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(W  ),  Premier  Coneerto  pour  le  Violun,  Op.  81  495  a. 
feiert  (C-.l,  Coiii-on  für  Violoncell,  Op.  26  170» 
Mwannsdarfer  (Mm),  Albnmblatter,  Op  10  535« 
£lle  'Emil),  Helden  grüss*  ans  Walhalla,  dp  26  271a 

—  —  Im  bammerschein,  Op.  28  271a. 

Fiiast   1.),  4  Kriegs-  und  Siegeslieder,  Op.  28  700a. 
Fliiflel  iGuiut),  Kleine  Cantatrn,  Op.  70  606  b. 
Frank  (Ernst),  10  Lieder,  Op.  1  5U9b. 

 f<  Lieder,  Op.  2  509  b, 

Fricke  (W.),  Lndwig  v  Beethoven  325» 

6*rtz  (Friedrich»,  Musikalisch*  Aehre.il*»*,  3   u  4.  Heft.  Op  12 

527  b. 

-  Thesaurus,    1.-8.  Lief.  527  b. 

-  -  Hausmusik,  Op   Iii  334  a 
<Th.),  Hymne,  Op.  6  38a. 

Lateinische  Choral»*«««,  Op  8  39a. 
(C),  Land)er-Iroprovi««tioiieii,  Op.  18  158  b. 
rk  (C  >.  8cher«o  t  trrebester,  Op.  19  500b. 
'L  I,  Sechs  lebungen  für  die  Branche  471». 

■  (j.  p.i,  Mewc,  op.  w;  533«. 

(Carl  G   P.>,  Conccrt  f.  IWfort*,  Op  20  502b 

 Orr  arme  Peter  und  Lied  de*  Gefangenen,  Op  .'»  527« 

 Fünf  geistliche  Lieder,  Op.  46  485  b. 

Grädener  (Herrn.),  Stimmungen,  np.  6  486  a. 
Grammann  (C>,  Deuweher  llcldeiimarseh,  Op  1  526« 
Grell  (Ed.),  Ein    getreue»   Ueno  f  4  Männerstimmen  m.  8o|o 
622h 

Surlitt  rC.),  Der  Jäger  Heimkehr,  Op.  43  399  b.  ^ 

Hayda  fj.),  Ouvertüre,  revid.  ron  F.  Wülliier  567  a. 

Hei  nie  [Sara),  Auserlesene  Stücke  aus  den  Violin-  und  Violon- 

ctllsolo-Sonaten  von  J.  S.  Bach  f.  Pianoforie  bearh  841  a. 
ilrimann  (F.),  Ouvertüren  Ton  Mendelssohn  für  Streiihi|iiartett 

Warb.  82  b. 

—  —  14  Picee«  p.  Finna  et  Violou  d'aprcs  St    Heller,   Op.  16, 

transcrites  841  b. 
Hertz  Michuel),  Drei  Linier,  Op.  4  G88  b. 
Hey  Jul.i,  Dem  einigen  DcutM-hlnud  110a. 
Hiller  ;F.,t,  Ann  dem  Tottleben  un.-»crer  Zeit.    Neue  Folge  7ü8b. 
—  Concerutürk  für  Violoncell  u.  Orchexter,  Op.  104  376a. 

—  --  Concerutürk  für  Pianoforte  u.  On-hester,  Op.  113  376b. 

—  ■•-  Acht  Gesäuge  für  Männerstimmen,  Op.  143  470!>, 

-  —  „Ursels  Sicgesgcsang",  Op.  151  582  a. 

Hoffmami  (L.),  Ein  Programm  »u  Becthoven's  Neunter  Symphonie 
325  b. 

Hoffschläger  {Elard),  Der  A*ru  47  b. 

Hopffer  Iii.},  F  riedtirb  I'.othbart,  Op.  12  700b. 

■-  —  Barbaro*»»  359  a. 

(CK  ),  Ludwig  r»n  Beethoven  als  Mensch  und  Künstler l!)b. 
(Fricdr  Wilh.l,  Carl  Maria  von  Weber  in  »einen  Werken 
614a. 

Jensen  (Ad.),  2  Lieder,  Op.  39  638a. 
 Zwölf  Lieder,  Op.  40  165b. 

Jungham  (Prof.  W.),  Johann  Sebastian  Bach  als  Schüler  der 

Particularschule  zu  St.  Mi« ba«-li-<  iu  Lüneburg  374a. 
Krieger  (Ferd.l,  Oer  rationelle  Musikunterricht  676a. 
Krill  (('.),  3  Phantasiesfüikc,  Op.  4  96 u. 

-  -  -  4  Dnette,  Op.  7  96  b. 
Kfltf  (D,),  Etudenschule  158  b. 
Labor  Jon.«,  Phantasie,  Op.  1  62a. 
La  Mara,  Beethoven  325a. 

Lange  (O.  IL),  Zvrci  Salonstücke,  Op.  46  158  a. 
Lange  (S.  de).  Nachts  in  der  Kajüte,  Op.  6  638  b. 
Le«2  (J.  B.),  Dreistimmige  Messe,  Op.  17  533a 

Utzt  (Frani),  Phantasie  und  Fuge  über  das  Thema  BACH  440  b. 
Iowa«  (Dr.  A.  D.),  Wonnetage.   Bange  Frage,   Keckes  Wogen, 

3  Charakterstücke  606  a. 
Lorenz  (Dr.  Adolph',  GroMO  Sonate,  Op.  10  534b. 
Lewe  (Dr.  C),  Selbstbiographie  52a. 

Lebet*  (Louis),  3  Fenillels  dnlbnm,  Op.  1,  und  Nocturne.  Op.2, 
606a. 
(G  ),  BeethoTen  100b. 


Meinardu»  (L.),  Stnichuuartett,  Op  34  709  h. 
MShring  i'FcH.'i,  6  dMit.-che  Kriegsgesänge  auf  das  Jahr  1870 
399a 

Mozart  'W.  A  I,  Coticcrloiie  621a. 

„Don  Gioviintii",   Partitur  herausgegeben   tun   B.  litigier 

(J.l,  Lagcr«<eiic  deutscher  Landsknechte  37a. 
Khcinisrhe  Herbst bilder  Rtls  Holund's  Zeit  437  b.  153a. 
umann  <Ur.  Emil),  Deutsche  Tondichter  von  8.  Buch  bi*  »uf 
die  Gegenwart  771  a. 
iL  ),  Beethoven-Brevier  100  b. 

-  Neue  Bilder  aus  dem  Leben  der  Musik  und  ihrer  Meister 
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L'nterrichts- 


Oehhchlager  'J.l,  6  vierstimmige  Lieder,  Op 
Pathe  tC   Ed.),  U  Noblesse,  Op    166  271a 
Ramann  i  L  ),  Allgemeine  musikalische  Enieh 

lehre  der  Jugend  437  a. 
Ramonn  Volkmann,  2.  Elementarst ufe  de»  ChvierspieU  638b 
Raak  (W.),  Lyrische  Tonbilder,  Op.  8  158« 
Rohling  it;  ).  Der  5.  I'salm,  Op  28  4*f>b 
-  -     Vierstinimig.!  Lieder,  Op  29,  No    1  509a. 

—  -   Patriutisiilie  Mannen  bore,  Op.  30  43»)a. 
-  Die  Oeister  der  Helden,  Op  31  Ü30a. 

(C     Der  Mutler  Gebe^  Op.  111  479a 
(J.i,  Humare*ken,  Op  28  431a 
-  Aus  Italien,  Op.  2!»  239  b. 

—  —  Da»  Tochtrrlein  des  Jairtis,  Op.  .'12  351a. 

 Zur  Feier  der  Charwoehe,  Op.  16  148  b. 

 Svmphonisehe  Sonate,  Op.  17  389  b,  406  a. 

 Vier  deutsehe  Gesänge  für  Männerchor,  Op  4«  166  b. 

 Da-  Thal  de»  Espingo,  Op  50  091  a 

Rheinsdorf  (Otto),  Sonnte,  Op.  2<>  551  b. 

Rivhnnl   W<ujhit  und  Jurol,  < >$,„!,•« Ii  591b 

Richter  (K.  Fr,),  Drei  Motetten,  Op.  4<l  53.1» 

Richter  (Ernst,  und  Jakob  (August  i,  Cypre^euiy. eige  mf  Oraber 

tteliebter  Entsehlafener  4.31  a. 
Rundnagel  (Carl),  24  OrgeUt.icke  178a. 

S  c  haab  (hob «{uatre  Sonatines  faciles  et  doigtee«  par  F.  Kuhlau, 

Op.  88,  p  Piano  h  1  maiti«  arr.  431  Ii 
Scherff  t1,.\  Deutschland  über  Alle»,  Männerchor  709a. 

 Triumphmiirsi-h  aur  Deuueblands  Erhebung,  Op  Di  701  u 

Schläger  (11.),  Beeherlied.  (tp.  28  479b. 
Scholz  ' Beruh, \  Trio,  Op.  L'6  3b 
Schubert  (Franil,  5  Canti  :Vi9a. 

—  —  Deutsche   Mesae   nebst  einem  Anhnngc    „Da*  Gebet  de» 

Herrn"  559  a. 

Schubert  (L.),  Drei  zweistimmige  Lieder,  Op  26  1)6 a 
Seiler  (Josef I,  Lnttdnte  Dominum.    2.  Lieferung  178«. 
Swing  (Fr.  W.),  Hurrah  Strassburg,  Op.  47  43<ia. 

—  —  5  Lieder  für  Mannerchor,  Op,  73  430  u. 

—  —  Vorwärts,  Op.  71  430 a. 
Stade  Dr.  W.),  Psalm  121  310a. 
Steuer  (Hob.),  Concertetude,  Op.  6  47n 
Stein  U  arl),  40  Volkslieder,  Op.  19  334b. 

Tauslg  <C),  I.  Atidantino  und  Variationen.  IL  Rondo  über  frnn- 
xösische  Originalmotive  von  F.  Schubert,  für  den  Conccrt- 
vortrag  übertragen  741b,  757  a. 

—  —  Piilonaise  inel»neoli<|ue  d'npres  F.  Schubert  711b 

 Gnomen-Chor  und  Sylphen-Tanz  von  lierlioz  741  b. 

 (^boralvorspielo   für  die  Orgel  von  J.  8   Buch  für  da» 

Clavter  übertrugen  741  b. 
Tod  (E.  A.),  Zwei  deutsche  Mannerehore,  Op   14  304a 
Tod  (Ed.\  Ein  Soldatenlied  und  da«  Lied  vom  General  Stall, 

Op.  16  430  a. 

Töpfer  (J.  G.l,  Conrert -Phantasie  für  die  Orgel  über  die  Choral- 
melodie „Jesu,  meine  Freude"  115a. 

—  —  Grosse  Concertphniitasieüberdie  Choralmclodie „Mache  dich, 

mein  Geist,  bereit"  148b. 
Tschlrch  (W  ),  Deutschlands  Hochzeitstag,  Op  76  701  a. 
Verhulat  U.  J.  U.),  Te  deum  laudomus,  Op.  56  642h. 
Vierlina  (O  ),  Frühling.  Op.  39  213b. 
 Wenn»  Oitern  wird  am  Tiberstrom,  Op.  38  440  b. 
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Volkmann  (Hob.),  Sonatinen,  Op  60  und  61  4a. 

  Sech»  Duette,  Op.  67  214  a. 

Wagner  (Rich.l,  Beethoven  229a. 

—  —  Kaiser-Marsch  260b. 

Weber  (0.),  Schs  Phantaaiestücke  115  b. 
Wehe  (11.),  Des  Königs  Auszug,  Op.  12  430a 
Wenzel  lA.),  Lieder  ohne  Worte,  Op.  5  «12a. 
Wilhelm  (C),  1870  141a. 
Winding  (Aug.),  3  Phuiita«ie«tücke,  Op.  1  32a. 

—  —  Genrebilder,  Op.  15  85b. 

Wüllner  (F.),  26  Variationen,  Op.  11  725a. 

—  —  Heinrich  der  Finkler,  Op.  15  163  h. 

—  --  Deutscher  Siegesgesang  518  b. 
WÜerst  (Rieb.),  Serenade  Op.  55  131  a. 
Zellner  (Julius),  Ciaviertrio,  Op.  5  502  b 
Zopff  (H.),  Anbetung  Gottes,  Op.  25  67  b,  83  b 

 Concertgcsäugc  aus  Op.  20,  Op.  28  und  Op  29  795  b. 

 Liobes-Lust  und  -Leid,  Op.  30  795  b 


III.   Biographien  und  Charakteristiken. 

Unter  «\mmM—  von  OtIuu.Io  di  Um  «*B>mtlich  Bit  Del^s-etwao»  Portrait«  \ 

Barglei  (Woldemar)  424  a. 

Becker  (Jean)  nud  der  Florentiner  Quartettverein  662a,  676  b. 

Berlioz  (Hector)  456a,  470b. 

Cossmann  (B.)  772b. 

Dustmann-Meyer  (Luise)  599  b. 

Slira  (Eugen)  341b. 

Hiller  (Ferdinand)  630a,  643a. 

Joachim  (Joseph)  377  b 

Lasso  (Orlando  di»  263  b,  279  a. 

Mallinger  (Mathilde)  797a. 

Mehlig  (Anna)  692a. 

Niemann  (Albert)  486a. 

Schumann  (Cl.)  166  b,  181b. 

Stockhausen  {Julius)  535  b. 

Svendsen  (J.  s.)  214a,  230«. 

+  Taaslg  (Carl)  488a. 

Wagner  (Richard)  5b,  20a,  53h,  69b,  85b,  101  a.  116a. 
Walter  (Gustav)  4l»7n 

Wilhelmj  (August)  249h. 


IV.  Beschreibungen  gewerblicher  Etablisse- 
ments. 

Die  Fle|tl-  und  Pianofortefabrik  von  J.  L.  Duy»en  in  Berlin 
Die  Rod  er '«he  Officin  in  Leipzig  710b. 


V.  Feuilleton. 

.»hinreiche»  und  Charakteristisches  au»  Schriften  über  Musik  und 
Musiker.  Zusammengetragen  von  J.  N.  üunkl  426«,  443a, 
553  a,  567  a. 

Knhere  Cluaiker  und  die  KritiV  ihrer  Zeit  158  a. 
Die  ersten  Aufführungen  von  Weber'«  „Freischütz"  503«,  519». 
Der  „Freischütz"  in  Frankreich  537«. 
Ein  Brief  von  II.  Bcrlioz  an  P.  Wagner  568. 
Eine  Stunde  in  H.  v.  Bülo*'«  Lehrzimmer  584«. 
Briefe  L.  v.  Beethoven'«  au  Leipziger  Verleger  645a 
Nützliche  Anmerckungen  über  die  privilegirte  freye  Trompeter- 
kunst  726  a. 

Ein  Brief  Richard  Wagner'«  an  einon  italienischen  Freund  über 

die  Aufführung  des  „Lohengrin"  in  Bologna  774  b. 
Au»  dem  Musiklimmer  eines  Musikforschers  776a, 


VI.  Musikbriefe  und  Berichte. 

Amsterdam.  Bruch  Concorl  393h.  Barmen.  Kümulereomeri 
42a.  Basel.  „Mcssias"-Aufführuiig  393b.  Berlin.  Beethoven- 
Feier,  Soiree  von  Kotzolt,  Ii.  Scholtz,  Pianistinnenfülle,  Kammer 
musik-Soirt?«  von  Frl.  Hertwig  und  Hrn.  Beckmann,  „Walküreu- 
ritt",  Randglossen  in  einer  Zeitung  23b.  Vorlesung  des  Prof. 
Jahna  im  Tonkünnlerverein  121  a.  Wobltbatigkcilscoucerte, 
die  HH.  Ucko,  Oudehus,  Diener  als  Giute  im  Opernbau»,  Frau 
Lueca,  das  Uuartett  der  HH.  Spohr  und  Genosieu ,  Coneertc 
für  die  Gustav  Adolph-Stiftung  und  den  Berliner  Hauptunter- 
stützungsverein,  2  Kotzrili'srhe  Soiree,  Singakademie- Aufführung , 
k.  Capellsoirco ,  junge  Pianistinnen  184  a,  201a.  R.  Wagnrr'h 
Begrüssung  durch  den  Verein  der  Berliner  Musiker.'lll  a.  Frl.  Hundt, 
Frl.  Ottilio  Ueinkc,  3.  Soiree  des  Kotznlt'tvchen  Vereins,  „Frith- 
jof"  von  Hopffcr.  Festmahl  zu  Ehren  R.  Wagner's  und  Concert 
unter  dessen  Leitung  326a.  Allerhand  Reclamc,  „Coai  fan  tutte", 
„Lohengelb",  „Indigo"  616  b.  Die  Wiedergeburt  der  Deutsehen 
ohne  Kintlua*  auf  die  Oper,  „Des  Teufel«  Antheil",  „Euryanthc", 
Concertgenüsxe ,  Berliner  Symphoniecapelle,  „Verlust-Arie",  Hr. 
Ferd.  Hillcr  als  Gast,  Symphonie  von  Zcllner758h,  778a.  Bern 
Ahonncmentconcerte  der  Muaikgcsellschnft  III.  und  IV.  75h,  V. 
und  das  zum  Benefiz  A.  Keirhel's  106b,  VI.  und  Conccrt  der 
Liedertafel  170«.  Bann.  7.  Sangerfest  des  Rheinischen  Sangcr- 
veroins  490«.  Beethoven-Feier  554 a,  570a.  Brandenburg  a.  H. 
Conccrt  der  Steiubeck'achen  Singakademie  426«.  Braunschwelg. 
2.  Concerl  des  Vereins  für  Couccrtmusik  836b.  Bremen.  I.  Auf- 
führung von  F.  v.  Holstein'»  „Huidcscbucht"  59a.  Operngnslspiolc, 
Privatconcerle  134a.  Cbarfreitagsconcert  in  der  DomVirrh«  251  b. 
Breslau.  Ahonnementeoncerte  de»  Orcheaterverein«  VI.  42a, 
VII.   76a,  VIII,   121h.  IX.  152a,    XI.    219a,  XII.  233«, 

1.  713h,  II.  745b,  III.  800b,  Wohllhätigkcitsconcert  in  der  St. 
Elisabethkirche  713  b.  Rcnefizroncerte  der  Theatercapelle  152» 
und  des  Hrn.  Dr.  I..  Damroseh  23.3a.  Cnuccrte  der  Singakademie 
265b,  800  b.  Coneertc  de»  Thoma'schen  Gesangvereins  410  a, 
800b.  Conccrt  des  Frl.  Aline  Lindberg  .'{80 b.  Soin'c  der  IUI. 
Srbiever  und  Genossen  80t)  b.  Brühl.  Lcbrcrgcsangfcst  des  Sieg- 
Rheinischen  Lehrergesangvereins  b  Colli  555b.  Brunn  Cou- 
certe  des  Manucrgesangvereins ,  des  Florentiner  Quartettvereiiis 
uu i  zum  Besten  des  Klostcrspital»  der  barmherzigen  Brüder,  Er- 
öffnung des  neuen  Smdllheatcr»  42  b.  Grillpnrzcr-Feier,  Notizen 
121b.  Conccrt  zum  Besten  de»  Arbeiter-Peusionsfonds,  1.  Musik- 
vereinicoiicert ,  Oper  233  b.  Concerte  des  Musik-  und  Manner- 
gesangvercins  347  a.  Muükvercinsconcert,  Opcrnzustand  761  u 
Buenos-Ayres.  Beetho  ven-Feier,  frühere  Aufführungen  265  b. 
Carlsbad.  Concertnachrichten  315«.  Carlsruhe.  Conccrt  Am 
Caicilienvcreiii»  266  a.  Beethovcu-Fcicr,  Oper,  Concerte  der  Hof- 
capelle, die  Soireen  der  HH.  Dcecke  und  Genosson,  Concerte  de» 
Philharmonischen  und  Ciicilienvcrein»  379«.  Philharmonischer 
Verein,  Hr.  Dcecke  und  Genossen,  Notizen  714«.  Die  ersten 
Aufführungen  des  Philharmonischen  Verein«  („Schicksalslied"  von 
Brabnis),  des  Hoforchester»  und  der  HH.  Dcecke  und  Genossen 
742a.  Cassel.  Beethoven-Feier,  Concert  de«  Weidt'schen  Gesang- 
vereins 28a.  Weitere  Beethoven  -  Concerte,  Oper,  Srbubert's 
„Häuslicher  Krieg"  42  b.  3.  Ahonnementconcert ,  3.  Kammer- 
musiksoirce  ,  Opcmga»t»piele  107 a.  4.  Ahonnementconcert,  4- 
Kammermusik  170 b.  5.  Ahonnementconcert,  5.  Kammermusik 
203a.  6.  Ahonnementconcert  234»,  Einheimische  und  italie- 
nische Oper  mit  Fr.  Artöt-Padilla  315  a.  7.  Ahonnementconcert. 
Frl.  v.  Tereo  und  Frl.  Tremel,  6.  Kammermusik  363  a.  Opern- 
vorstelluiigeii  8Ma.  Geistliches  Conccrt  unter  Rundnagcl's  Lei- 
tung ,  Opernnotizen  694h.  1.  Ahonnementconcert  des  Theater- 
orchesters, Concert  des  Weidt'schen  Gesangvereins  746a.  Chem- 
nitz. BcncHzconccrt  de»  Hrn.  Musikdirector  [C  Müller  714«. 
CÖln.  1.  Kammcrmuaiksoirc* ,  1.  Musikabend  des  Tonkünstler- 
verein»  IIb.  Th.  Wachtel  scn.,  Beethoven-  Concerte  28  b.  Wohl- 
thätigkeitsconcerte  des  Colner  Gesangvereins,  Tonkünstlervercins- 
Auflührung  59a.  5.  Gürzenichconcert,  Ausserordentliche  Sitzuug 
des  Tonkiiiistlervcreins  mit  Clara  Schumann  und  A.  Dietrich  76  a 

2.  Concert  der  Philharmonischen  Gesellschaft ,  Wohlthätigkeitr 
concert,  3.  Kamnirrmusiksoirie  107b.    6.  Gürzenichconcert,  M 
L.  Voyer  134b.    4.  Kammermusik,  7.  Gürzenichconcert  152 
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S.  Giirtenicbrouccrt,  Oper  170  b.  3,  Conen«  der  Philharmoni- 
ben  Gesellschaft,  f».  Kammermusik  203  a.  9.  Gürzenich.-oucert, 
Hr.  Scaria  als  Oprrngast  219  a.  Bach-Vereinsconecrt,  Coneert  de« 
Mttunergesangveri-in«,  Palrosonutagsronecrt,  ttpor  26fin.  Gastspiel 
>ter  NU.  t.  Bignin  und  Walirr,  Reprise  Tun  Brabms'  Deutschem 
Requiem  298a.  2.  Musikabend  des  Toiikün«ilcrvereins ,  Frl. 
Stehle  315b.  4«.  Niedcrrhei.ii«^Musikfwt380a,  Hill«.  3.  Ton- 
käustlcrvcreiiissoirce  460  a.  Lchrergcsangfcsl  de*  Sieg-Rheinischen 
Lehrer-Gesangvereins  in  Hrühl  5551».  Aussichten,  neue  Opern- 
mitglieder 650a.   Giirzeiiichconrertc  1.729a,  II.  781a,  111.802a. 

1  Katttnicrtnutdksoiree,  Produktion  de»  Domchors  802a  I.  t;ür- 
xenirhcoiiccrt ,  Concor«  für  die  Abgebrannten  in  Chicago  837a. 
Crefeld.  3.  Siugvercinsconrert  unlrr  A.  Volklaud's  Uilung  1.14  b. 
OanzlQ.  Coneerte  der  IUI.  Juctxe  und  Frühling  266  h.  Opern- 
notixen,  Conccrle  der  IUI.  Joselty  und  Junkewirx,  1.  Soiree  der 
HH.    Markull  und   Genossen   730».    Coneert   der   Fr.  Wücrst, 

2  Kamn.ennu.ik  der  IUI.  Markull  und  Genossen,  Frl.  Bnssrniu*  t 
781  b    Darmstadt    letzte*  C.ncert  der  gro*»her«ogl.  Hofmu»ik 
:147  b.    Dretden.    Beethoven-Feier  Hb.  Symphunic.-on.erl  der  k. 
Capelle,  Novitäten  ton  Svendscn  und  Keineikc,  A.  Wieik,  Oper, 
Mi  In  Röder.  NViren  56a.    Conecri  Ton  A.  Wiek   mit  den  IUI. 
Jimuuez,  Oper,  „Susanne  Moiuiifnrt"  von  AnguBic  Göixc,  Notizen 
76b.    Quartett  J.auterbaeh,  Suite  von  C.  II.  Düring,  Coneert-  und 
andere  Notizen  lila.    Quart.lt  Bvckir,  Oper,  Frl.  Orgeni,  No- 
tizen 104  a.    Aschcrmirtwocli.-onrert  der  k.  Capelle,  „Kampf  und 
Sieg"  von  Weber,  Quartett  Lauterbaeh  150  u.  Courcrte  des  Ton- 
künstlerrereins  und  des  Neustadt-Dres.lciior  Musikvereins,  Clnvier- 
.(Uintett  von  F..  Puuer,   Orte«   Von  F.  Schubert,   Coneert-  und 
Opernnotizen  17In     Quartett  Becker,   Coneert  von  Frl.  (iolze, 
3.  Trioabend  von  Rollfow  «nd  Genossen,  Trio  von  C.  II.  Düring, 
Patriotische  Coneerte,  der  RiedelVhe  Verein  au.i  Leipzig  21Ga. 
Coneert  d<«  Hrn.  Slatinn   mit  russischen  Compo»iuon.rii ,  Geist- 
lich«* Coneert  von  C.  A.  Fischer,  Hr.  Oegele  als  Vnmpyr,  Cotu  ert 
von  Fr.  Bürde-Nry.    (Juartclt   Lauterbaeh,    Clnvierqnartett  von 
Tb.  BVrthold,  „Schöpfung"- Aufführung  232u.  Tonkünstlervcrein, 
Streiebquarteit  von  Wolfennann ,   Isidor  Sri«.  „Meistrrsiogcr"- 
AiitTäbrang  281  b.    Coneert-  und  Op.mtioiixen,  Frl  1.  t.  Reutti  r, 
Frl   Gutsrhcbaurb,   „Carneval"   toii  C.  A.  Fischer  312a.  Frl. 
t;ötze,  Bericht  de»  Tonküiistlervcreins,  Oper,  „Schwarzer  Domino", 
Frl.  Orgeni,  Gesangverein  „Krato"  410a.  H.rcinbrcihendeCoii.-crt- 
llutb,  Conccrisaolcalaroitat,  Oper,  Notizen  664  a.    Leiterin  Coneert, 
W  agner- Vcreina-Gründung,  Novitalenschau  der  Syniphonirronrerto 
6H3a     Hochberg'schr»,   sowie  I.autcrhach-Quartctt  und  andere 
Conccrtnotizen  695  b.    Ullman,  Coneert  für  Cbiengo,  Clara  Schu- 
mAUTt,    „Tankred"    und   sonstig"  Notiteu   7.'!0n.    Coneerte  der 
.S.-bwpMeru  Frl.  Spindler,  des  Hm .  I-orenz,  des  Frl.  D  Böhme  etc. 
746a.    1.  k.  Capelleoneert ,  „Es  «pukt"  von  Hierin»,  F.  Hendel, 
1.  1  jtuterbaeh-Quartett,  Quintett  von  8vcnd*rn,  Wagner- Vereins- 
angelegenbritcn,  Conrcrtnotiifen  781h.     .Mvrin  Wirek,  Quartett 
I,auierbacb,  2.  Leitert'schr«  Coneert,  „Da*  Nachtlager  von  (ira- 
•lada"  802a.    Frl   Scbloss'  Coneert,  2  k.  Cspi  U<  oueert,  Rollfuss 
und  Genossen,   Opern-  und  Coneertnotizen  815n.  Düsseldorf. 
Opern misi  re,  Coneerte  den  Allgemeinen  Musikvrrcins  29a.  Oporn- 
gaste,  Coneerte  203  b.    „Sebdpfung"-Aurlubrung,  Haeb-Vereins- 
«oncert,  Coneert  des  Hrn.  Tauseh  3<i3h.    Coneert-  und  Opern- 
mittbeilungen  714b.    Elberfeld.    Abonnementeonrerte  I  ,  II.  und 
III.  91b.    IV.  und  V.,  Singvereinseoneert  23-lu.    Elbing.  Iieet- 
boven-Coneerte  43  b.    Coneert   des  Hrn.  Sebwaltn,   Coneert  für 
eine  J.chrersvfittvro,  Aufführung  de«  Neuen  (»ewingvereins  234  b. 
Die  Aufführungen  der  Danziger  OporngeselUrhaft  41 1  u.  Coneert 
des    Ilm    Joseffy   (Jäla.      Vcrsehiedene    Mitteilungen  8.'17a. 
Frankfurt  a.  M.    Beethoven-Feier,   4.  Kimmirmufik  12  a.  M^n- 
seumseoncerte,  Kammermuoikabeiide .  1.  Coneert  des  PhiHiarmo- 
oiikhen  Verein» ,  Privntconeerte  der  HH.  WullenMeiu  und  Sachs 
122  a,  9.  und  10  Mu*eumsooiu  er(,  Kummemiusikabende,  Cueilieu- 
Verein«eoncert  171  b.    11.  und  12.  Musenni«-oiieerl,  Coneerte  de» 
Riibl'«cben  Vereins,  des  „Liederkranz",  des  Orehestervereins,  der 
HH.  Kliaton  und  Herzog  2;>2a.    2.  PhilhannonUches  Coneert, 
Cbarfreitagsconcert   des   Caeilienvereins ,    CapellroeiMer-Benr ti* 

Ürgelconccrt  des  Hrn.  Gelhaar  330b.  1.  und  V  .'<u- 
jseoncert,  1.  Kammermusikabend ,  1.  Coneert  des  Itühl'scheu 
■ins  746  b.    Genf.    Kürzere  Mittheilungcn  81 6«.    Sera.  93. 


Coneert  de»  Musikaliseben  Verein«,  Wohlthätigkeitseoncerte  122  b. 
Coueerte  dej»  Singvereins  und  de«  Musikalischen  Verein«  747a. 
Glauchau.  2.  Abonnementeoncert  des  Coneertvcrein«  l:\'la. 
tluarteltsoir^e  der  HH.  Sebiever  und  Genossen,  letztes  Abonue- 
menieoneert  29Ha.  6r.  6logatl.  Coneert  der  Singakadomie  L>3a. 
Gmtinden  am  Traunsee.  Die  Tluiti-keit  des  Musikverciu«  123  a 
Concor!  des  Mu>ikvnrein*  427«.  6r«I.  Die  „Allen"  und  die 
„Jungen",  allerhand  Coneert«,  der  Muaikverein,  „Columbu»"  von 

II.  v.  Uerzogculierg,  Werke  von  W.  Meyer  73b.  Coneerte  de« 
Musik-  und  dr*  Singrereiu«,  Kamnu  rmusik  der  IUI.  Treiber  und 
(ieiiiwsi-n,  Hr.  liob  Heekmanii,  Frl.  v.  Krommüller,  Frau  Art6t 
4-14  a.  Hülle  a.  S.  Aufführungen  der  Singakuderoie  12b,  20iu, 
41  Ib.  Coneerte  de«  Ha»sler«<  heu  Vereins  I  iit  Mersoburgj  394b, 
(in  Halle I  M>2n.  Hamburg.  Philharmonische  Coneerte  IV.ö»b, 
V.  91b.  VI.  123a.  VII.  ir».!b,  VIII  204b,  IX  219b,  X 
20Kb,    1.747  h,    11.782b.    Coneerte  der  Singakademie  II.  135a, 

III.  298a.  Aufführungen  des  Ciieilieuverein.  172 a,  331  a.  Auffüh- 
rung von  lleetboven'N  gr<»»er  Me«»e  802  b.  Krule  Auftührung  der 
„Meistersinger"  298  a.  Trauer-  und  Siegesfeier.  Coneert  des  Hrn. 


Dumont  381  a.  Ka 


tusiken  des  Hrn.  Itiseb  747  b,  der  Gebr. 


HH.  .Sehroder  782b,  sowie  der  HU.  Joachim  und  Genossen  802b 
Hanau.  Conrerto  des  Itistrumenlalvereius  und  de?  Hrn.  II.  Grl- 
hiuir  l."i3b.  Jena.  Beethoven-Feier  92u  6.  Akademisches  Cou- 
eert,  Sebubert-Abend,  2.  Kammermusik  IM«.  Leipzig.  Abouno- 
meiitrnneerle  im  Gewandhaus  X  Ida,  XI.  27a,  XII.  Mb,  Xlll. 
74  b,  XIV.  9t).i.  XV.  HNia,  XVI.  120b,  XVII.  1321»,  XVU1. 
16«  b,  XIX.  20_'b,  XX.  218«,  I.  W7  b.  II.  »Wla,  III.  693  b, 
IV  712b,  V.  728b.  VI.  743b,  VII.  7841a,  VIII,  815  b.  Coneerte 
der  Kuterpe  1.  Ii93b,  H.  7<a»a.  III.  800b.  IV.  835b.  Con- 
eert zum  Hestcn  des  I trebesterpensionsfunds  151  a.  Armenconeerte 
im  Gewandhaus  23.1a,  814  b.  Charfreitagseonecrt  in  der  Thomas • 
kirebe  251...  Oper  lOu,  27b.  IIa,  58»,  75a,  !H)b,  KKia,  120b, 
151  h.  170a,  2021..  Langen 's  „Dornröschen'4  218b,  „Cosi  lau 
tutte"  346  b ,  Na.  hbaur  174  a  .  Lederer  538  «  ,  Mozart- Vorstellungen 
5s5a,  Fr.  l.ueea  602a,  „Gudrun"  668«,  681  b,  „Fliegender  Hol 
laudcr"  neu  eii.sludiit  7121..  Aufführungen  des  KiedelVbcn 
Vereins  71b,  18)ib,  441b,  «Ulla.  Aufführung  der  Singakademie 
168  b.  Con.erte  der  Bü.  hnerVhcn  Capelle  IV.  58  b,  V  121  a, 
zum  eigenen  Beneliz  133a,  I.  744U.  11.780b,  111.836a 
Kammerniusikuiiterbaltungeu:  Im  Gewandhans  56  I«,  90a,  151a; 
im  Riedel',,  heu  Verein  58  h.  133b,  780  b,  815  a;  des  Zweigver- 
ein« des  Allgemeinen  deutxehen  Musikrereins  90b,  151b,  460a, 
6!M  u,  7l»0  b.  S.  billcr-Feier  im  Theater  {Stör's  Musik  zur  „Glocke") 
744 u.  Brabms- Abend  |33a.  Znplf-Nuehmittage  218a.  Coneert 
des  Hrn.  Witte  445b.  Coneert  de«  Hrn.  S.  de  Lange  555 n. 
Ullman- Coneert  713a  Con»ervatorium«prüfungen  J162a.  London. 
Culietrt-  und  Opernimlizeu  12  b.  ,,«t.  Peter"  von  J.  Bcnedi.t 
21  b.  Kürzere  Nachrichten  über  Coneerte  und  Oper  '13  b,  59b, 
92b,  135a,  154  b,  172  b.  235b,  2Ü7a,  364  n,  395  a.  Concor!  de.« 
Hrn.  W.  Hache  408u.  Lübeck.  Mittheilungcn  über  die  vei- 
ttossenc  Conrertsaison  .'KU  b.  Magdeburg.  Wohlthütigkcitscon- 
eertc  2l9b,  2'löa.  Kirchengosangvoreinsionet-rt  283b.  Musikcr- 
tug  des  Allgemeinen  deutsehen  Musikvereins  Ij32a,  647  a,  lj<>-lb. 
Coneerte  der  .Singnkndemie,  der  Harmonie,  de»  Tonkünstlervcreirui, 
im  Logenbanse,  de*  KirehengcsangTeroins,  des  Vereins  für  welt- 
liibcu  und  geistlichen  Chorgesang  und  im  Casinosaale  782 b. 
Aufführung  von  LUzt'*  „Legende  von  der  heiligen  Elisabeth" 
dureh  den  Kirchongcwnngverciu  816a.  Mainz.  Coneert«  der 
Liedertafel,  Symphoiiiceonecrte  unter  Lux,  Kunsivcrcinscoucerto 
.KMib.  ltecthoven-C'oneerte  43b.  1.  und  2. 1.ux'sches  Symphonie- 
concert  8,37b.  Mannheim.  Oper,  Hr.  Jäger  uiii  Dresden,  Con- 
eertnotizen 29b.  4.  Musikalische  Akademie,  Opernübelständel87a. 
Operngiste  und  -Personal,  Broehure  gegen  die  Opernleitung  365a. 
„Meistersinger"-Aufführung ,  MusikTereinseonccrt  395a.  Merse- 
burg. Domeonrert  s.  Halle  u.  S.  394b.  Mosbach.  Coneerte 
des  Verein«  für  geistlichen  Gesang  316a.  MiihlhausBtl.  Coneerte 
des  Musikalischen  Verein«  und  der  Rcisonreo  748a.  München. 
Heethoven-Feier  12b.  Soiree  der  k.  Vo.alcapclle  44a.  Zeich- 
nungen von  M.  v.  Schwind  135a.  Aufführung  de«  Oratorien- 
vereins 172b.  Friedensfeicr-Coneert ,  Walter-Quartett  204  b. 
1.  Abonnementeoneerl  der  Musikalischen  Akademie  220a.  Letzte 
SoircV  der  k.  Vocalcapcllo ,  2.  Coneert  der  Musikalischen  Aka- 
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demi«  252b.  3.  Concert  der  Musikalischen  Akademie,  Notizen 
267  b.  4.  Coucert  der  Musikalischen  Akndctnic  3I«a.  3.  Ora- 
torien verein  «coucert  348».  Wagncr-Concert  unter  Koch'«  Leitung 
365  b  DQrer's  GehurUtag,  Concert  der  Fr.  Mallinger,  Begräb- 
n im  des  Intendamruthc«  Schmitt  281  a.  „liiemi",  Concerte  den 
Akademischen  Gesangvereins  und  der  Musikschule  474  b.  Prü- 
fnngsconcerte  der  Musikschule,  Schwind- Deukmnl  539  a.  Wohl» 
thätigkeitsconcert  im  Volksthcater  096  a.  Concert  dur  Musiknli- 
Ki'hcn  Akademie,  Kirchenmusiken  7(Jl  b.  I.  Abonucmcuteoiiecrl 
der  Musikalischen  Akademie,  Ullmiui-Coix ert  781 1>.  Naumburg 
a.  S.  Concerle  des  Hrn.  1*.  Schulze  838a.  New-York.  Die 
Conccrtgesellschtiften  Philharmonie  und  Kuierpe,  Lim'*  „Heilige 
Elisabeth",  Clavitmiiitshandluiigcn,  Concert  de«  Frl.  Marie  Krebs 
31)  h.  4.  und  5.  Philharmonisches  Concert,  Slrako*eli-Nil»son- 
Trupps,  12.  Sängerfcat  in  Sicht,  Deutsche  Oper,  Notizen  328b. 
Dcbut  des  Hru.  Dr.  Dnmrnsrb,  Ii.  Philharmonische«  Concen,  Con- 
certe des  Frl.  Mehlig  und  des  llruOle  Itull,  Opcrunotizen  408  b. 
12.  Geaangfest  des  Nordöstlicher.  Sängerbünde»,  Opern-  und 
Conccrtp«inipeclivc  587  h.  Wachtel ,  Englische  und  Italienische 
Oper,  Wiener  lhliiicnorehcstcr,  englische  OnlladciigcMillscluifl, 
Concertaussichtcn  727u  Oldenburg.  3.  Cnnecrl  der  Hnfciipclle,  No- 
tizen 123n.  Kammermusik,  7  Concert  der  Hofcaprlle,  Auffüh- 
ruug  der  „Jahreszeiten"  267  b.  4.  Kammermusik  348a.  1.  Con- 
i-crt  der  Hofrapclle  7*31  b.  Pari»,  Jüngere  Künstler,  Biogra- 
phisches üher  A-  Chaitvil  185h.  Concert-  und  Oprrnnotizen  217h. 
Pawlowsk.  Maniisfcldl'schc  Concerte  539  a.  Pest.  Concert  der 
Ofener  Musikakademie,  Opernuolizcti  427  a.  Messe,  von  O.  Fcigler 
506b.  Hans  Richter,  8oir/-eu  der  IUI.  l)<i»r  und  Genossen  in 
Erwartung,  Vortrag  des  Stenographen  I.  Adler  730b.  I.  Com-crt 
den  Hm.  Haus  Richter,  Notizen  784a.  2.  Concert  des  Hrn. 
Hans  Richter,  l'llmiui-  und  andere  Notizen  81t»  b  St  P6tf 
burg.  Verschiedene  Concert-  und  Operniinihrichtcn  12a,  44a, 
92b,  135b,  154  h,  220a.  Mittheilungen  über  die  Russiichc  Na- 
tional- und  die  Italienische  Oper,  Pcrsoiinlniilizcn,  die  HH.  Tolstoi 
und  Cui,  Fürst  (inlittin  521  a.  Notizen  603a.  Prag.  „Messias"- 
Anffahrunj»,  „Fliegender  Holländer11  neucinsiudirt ,  Florentiner 
Quartett  Becker  Ijtta.  Clavierconccrt  von  Ambro«,  Conrcrt-  und 
Opernnolizen  13fia.  Wohlthäligkeiucoticcrtc,  4.  Philharmonisches 
und  1.  Conservatoriunis-t  'oncerl  187  a.  Philharmonie  he*  Concert, 
2.  Couserratoriumscoiuerf ,  Cntieerl e  des  Frl.  Häui-teh  und  Hrn. 
F.  Orützmachcr,  sowie  des  „II lahol",  Frl.  Kleltner  235  a.  ,,Elia«"- 
Aufführung,  3.  Coiiscrvatoriumsconccrt ,  Ton  den  HH.  Procbaska 
und  Weiss,  mwie  von  Frl.  Ditlrich  veranstaltete  Concerte  2H3  h. 
1.  Aufführung  der  „Meistersinger"  299  a.  Concerle  des  Hrn. 
Hghart  und  de«  Frl.  Kalliuich,  „Kuryaiithe"  neu  iiiM-enirt  838«. 
Regensburg.  Ah»chied*couceri  des  Hrn.  lliiihardi  :i31b.  Rotter- 
dam. Aufführungen  der  MaatHchnppij  tot  bevordering  der  tonn- 
knnst  II.  220b,  III.  348b.  Concerte  der  Ermtitio  niueim  II.  44  b, 
III.  136b,  V.  und  VI.  220h,  VII.  und  VIII.  2H4a.  Quailntt- 
soircen  der  HH.  Wirth  um)  Genossen  II.  44  b,  III.  FW  Ii,  IV. 
2S4a.  Beethoven-Feierlichkeiten  4-lh.  Oper  2211  b,  (I'nlliui's 
Truppe)  284«,  348b.  Coruerte  der  IUI.  Bargicl  13« h  und  S. 
de  Ijinge  522b.  Musikschiileprafungcn  220b.  Sondershausen. 
I.ohconrerte  500h,  096a.  Stettin.  Frl.  I.aurn  Kahrcr.  Concerte 
des  Sletliner  Gesangvereins,  Wohlthätigkeitscuttcert,  Gäxlc,  Chnr- 
ia«-kagsconeert  iu  der  .lacooikircbc,  Oper  32!) a.  Thcalernotizen, 
Concert  de»  Frl.  Orgeni  mit  den  HH.  Wilhclmj  und  JnserTy  097  a. 
Stuttgart.  Concert  des  Vennes  für  rlasM-vhc  Kirchenmusik, 
0.  Kamtncrmusiksoirco  205a.  8.— 10.  Ahonnementcoueert,  Char- 
freitagsconcert  des  Vereins  für  clnssisrhe  Kirchenmusik  299  a. 
Prüfuiigifoiiecrte  des  Conservatoriums,  letzte  Kammcrmusiksoircen 
412a.  Utrecht  Mittheilungen  über  die  verflossene  Saison  2Wb 
Warschau,  ltnlienischc  und  Polnische  ''per,  die  Musikalische 
Gesellschaft,  Con»crvatoriuni  des  Hrn.  von  Konlsky,  Noli«-n  505  u. 
Weimar.  Aufführung  von  l.i«zt'n  „Legende  von  der  heiligen 
Elisabeth''  412b.  Wien.  Heethoven-Feier  10» ,  20»  .Judith" 
von  F.  Doppler  41  a.  Gollhnrd's  Novitätcnsoir^e,  „I'unlus"-Auf- 
lühmng,  4.,  5.  und  K.  Philharmonisches  Concert,  F.  Gernsheim, 
Pauline  Fichtner,  Anna  ltegan,  Flevenconcert  der  Passy-Corncl, 
Grillparzer- Feier,  Quartcttproductioneu  89 a,  10-1  b,  119a.  „In- 
digo" von  Strauss  ;132b.  Aufführungen  T)rnhm*'scher  Werke, 
Concerto  de«  Akademischen  und  des  Männerge»angvereii»  ,  sowie 


der  Singakademie,  Norititctisoiree  bei  Gotthard,  Concert  von 
Willnicr«  und  .lausa,  Hellntesherger.  2.  und  3.,  sowie  2.  Au*»er- 
ordentliches  Gesellschaftsconcerr,  N.  Kuhiiuteiu,  F.  Grütimachcr, 
Festconcerte  des  „Haydn",  Frl.  Kpstein,  7.  und  8.  Philharmoni- 
sche« Concert  282a,  2!Wb,  312  h  „Hienzi",  der  sogen.  Wagner- 
Cultus,  Hr.  Heck  und  die  „Mcisiertinger'1  392  a.  Krolfnung  der 
Openianisoti.  die  HH.  Hetz  und  Itcck,  „Meistersinger"  und  sonstige 
Thciilcrereigni«»e ,  Rückblick  auf  die  Saison  1871  t>33h,li40a, 
Ii?!' a.  Wiesbaden,  (luarlettstdrccn  der  HH.  Rcbiczek  und  Ge- 
uossen,  Syniphoniccoiicerte  von  Jahn,  Soiree  des  Hrn.  Pallat  108«. 
(luBrtcttsoiriV ,  5.  Symphnnieconcert  235  b.  Letzte«  Sympbouic- 
concert,  Hr.  Jahn  und  der  „Hb.  C"  300 a.  Concerle  der  Cur- 
hausadministration,  Organist  Wald  460 b.  Orgeli-oucert  des  Hrn. 
Wald  523  a.  Violineoncert  tou  J.  KatHj03a.  Symphonieconccrte, 
Kammermusiksoircen  ,  Concerle  des  nrn.  Zeeh  und  des  Cäcilien- 
Vereins  817  a.  Zt'rlCtl.  Aufführung  der  „Jahreszeiten"  durch  den 
Gemischten  Chor,  Beethoven-Feier  76  b.  3.  Ahonnementcoueert, 
4.  Kaniniermusiksoirce  108a.  Bencfizconcert  für  F.  Hegar,  Con- 
cert de«  Hrn.  H.  Götz,  4.  Ahonnementconecrt  155a.  Cbarfrcitags- 
und  5.  Aboiinementeoiicert  316a.  1.  Kammermusik,  Auffbbruugeii 
der  Schnmnnn'schcn  „Faust"-Musik  781a. 

VII.  Concertum8chau 

mit  Ausnahme  von  No.  37  regelmässig  jede  Worhe. 

VIII.  Engagements  und  Gastspiele 

in  jeder  Nummer, 

IX.  Kirchenmusik 

in  jeder  Nummer. 

X.  Opern  übersieht 

in  jeder  Nummer. 

Monatliche  Rückblicke  46«,  125a.  174a.  237  b,  302a,  383a, 
447  a,  524  a,  588a,  652  b,  7321»,  8tt4b. 

XI.  Aufgeführte  Novitäten 

in  den  Nummern  1-21 ,  23,  25.  27.  29,  31 , 33,  35,  37    40,  42  52 

XII.  Journalschau 

in  jeder  Nummer. 

XIII.  Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen 

in  jeder  Nummer. 

Daraus  im  Besonderen : 

Auszeichnungen.  J.  J.  Abert  31  b.  Frau  Artfx-Padilla  351  h. 
Kachmann  207b.  Julius  Benedict  239a.  670b,  751b.  Dr.  St. 
Beunet  239a.  Bilse  287  b.  J.  J.  Bott  415b.  Dachs  126  Ii  Fran 
Drcyschock  700b.  Dr.  El-e>'  2:59a.  Kpstein  6<J6b  M.  Erd» 
mannsdörfer  637  b.  Prof.  Förchtgott  47  b.  Prof.  tjlemsheim 
448h.  Grazer  Mäunergesangverein  621b.  Grellntann  734  b. 
Freiherr  v.  Hülsen  383  b.  F.  W.  Jahns  398b,  751h.  I.onis 
Kindscbcr  478a  Feri  Kletzer  841h.  Koch  351  b.  Krebs  541b. 
F..  liBssen  3!»8b.  J.  l^iulerhach  287 b.  W.  v.  Lenz  3G4h  Frl. 
Helene  Magnus  351b.  L.  t.  Mayer  559  b.  Henriette  JViwon-Salo- 
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man  764b.  Baron  r.  Normann  f>75b.  C.  Bemerke  301b. 
J.  Saob.  111  b,  841  b  Kmil  Sraria  841  b.  A.  Schmitt  788  b. 
R.  Sein  526b.  E.  Siuger  207b.  H.  Sontheim  685b.  J.  8. 
Sveudscu  751b.  Stolzenberg  494  b.  Johann  Strauss  62  a.  E. 
Strauss  239  b,  637  b.  Dr.  Tcmpelley  5511a.  Vnas  764  b.  Dr. 
W.  Yolckmar  398  b.  L.  Weiss  12»'»  b.  A.  Wilhelmj  861h, 
415b,  418a.  C.  M.  Wolf  304b.  A.  v.  Wolzogen  7S8b.  A. 
Zaniara  731b.    I,.  A.  Zellner  126  b.    F.  Zierer  788  b. 

Gestorben.  V.  Adler  62a.  Si.  Albyn  590b  F.  Alma*i8llb 
D.  E  F  Auber  .'134b.  A.  11  •  „.Ii  223b  Vicioire  Balfe  95  b. 
Balliu  805  b.  H  P.  Baroilbct  31!tb.  E.  F.  Baumgnrt  621b. 
L.  Bausch  jun.  255b.  1..  Bausch  seil.  368b.  0,  L.  BklMM 
637  b.  Primadonna'«;.  Hc|lini  l»37  b.tBeuascbi  575  b.  M.  Deriiard.°k51  b. 
J  Kinder  43Ub.'  E.  Rock  23!»  h.  N.  G.  Bonauno  6:17  b. 
II.  Brande*.  158b.  Bretuuhneidor  494b.  U  v.  Busi  287b. 
Frl.  Bttsseniu»  78Sb.  A  Buzzola  255  b.  C  A.  CbaUier  494  b. 
Msr.  Charlol  526b.  J.  It.  Chatlerloii  27l»b.  A.  Cbauvcl  190b. 
T.  E.  Chiekering  270  b.  U.  Congreve  287  b  F.  Dclsurlo  491  b. 
Eberlc  158  b.  Frau  Flicss-Ebncs  811b.  L.  C  Ermel  670  b. 
Fxheomüllor  764b  J.  J,  Felix  239b.  1).  Frankel  111b. 
Amalie  Garciu  621  b.  I,.  «iherardeschi  304  b.  Ii.  Uordigiani  175b. 
A.  tiraff  319  b.  M.  (irill  111b.  F.  11.  Uünther  126  b,  Frau 
1 1  iin-Schoaidtingcr  637  b  Frau  J.  Hsuuctmcycr  751b.  0,  A. 
Henkel  255b.  C.  L.  Hemsens  270b.  Mr.  Horve-  95b.  Hill  79b. 
F.  A.  llofmann  111b.  A.  llufniaiin  478a.  E.  Horak  606  b. 
F.  llorialka  175  b.  C.  Kemplcr  223b.  E  Kotlerer  47  b. 
F.  Kicssling  384a.  V.  Kölbel  590b,  ü.  Krempel«  tier  398 b. 
Krüger  788b.  l>r,  a>«mpe  255b.  A.  Lcutner  3>J7h.  Lcvasaeur 
841b.  I.jadoff  287b.  l.udi  207  b.  11.  v.  l,öven*kjold  62a. 
A.  I.toIT  47  b.  A  Maiilart  .'(84a.  J.  Mäklenburg  1.58b.  A.  J. 
Mnkowsky  511b.  F.  Matthew»  509  b.  M.  Moilles  <5o6b.  S.  Mir- 
cadaute  lab.  F.  Müller  841b.  J.  A.  Fächer  606b.  M  Pfeifer 
478a.  K,  Pflughaupt  415b.  E.  O.  r.  Plundi  821b.  F  Pohle 
6.37  b  K.  Fholcy  575b.  C.  Potter  653  b.  F.  Rauch  463b. 
lUvial  «185  b,  Ella  Hieci  511b.  II.  Numierson  717  b.  Agnen 
Schöbet  31b  C.  Sehccr  255b.  M.  Schlesinger  207 b.  C  Schle- 
singer 95  b.  A.  de  Schmedt  3(>lb.  W.  Schmitt  367  b,  H.  Schnau- 
helt  304b.  M.  Srhon»  478a.  E  F.  Soubre  637  b.  A.  Sscrc-f 
111b.  11  Sleinway  190  b.  Chr.  Spueker  79  b.  K.  Streben  319b. 
J.  B.  (Streicher  255b.  J.  Surniami  158b.  C,  I  478a. 
S.  Tbalberg  3«»4b.  O.  A,  Thiele  368«.  M.  Vilhur  .541b. 
A  Vogel  788b.  E.  Weis*  52»ib.  Weiler  ."184  a.  J.  T.  Zack- 
reu  270b.    C.  Zappe  430b.    Zürn  526  b. 

Bücher-  und  Musikalienmarkt:  15  b,  31  b,  47  b, 62b,  79  b,  95  h, 
111b,  126b,  140b,  158b,  175b,  190h,  223b,  239 b,  255b, 270 h, 
287  h,  319  b,  334  b,  368  b,  381  b,  .398  b,  415  b,  430  b,  4-18  b,  463  b, 
478  b,  509b,  526b,  541b,  559b,  575  b,  606 b, 691b, 637b,  6531», 
67()b,  718a,  734  h.  751b,  761b,  788b,  821  b,  811b. 


XIV.  Briefkasten 

in  jeder  Nummer. 

XV.  Illustrationen. 

Ludwig  van  Beethoven'»  Sterbehaus  in  Wien  25. 
Beetboven-Mouutnciil  in  Hciligensladt  b.  Wien  57. 
Thomosscbule  und  Bach-Denkmal  in  Leipzig.  (Mit  erläuterndem 

Text.)  73. 
Molaris  Ueburuhau«  in  Salzburg.  105 
Faesiniile  von  F.  Chopin  137. 
Monument  von  Orlando  di  Lasso  in  München  281. 
Facsimile  von  C.  M.  v  Weher  313 
Facsimile  von  H.  Berliox  568  und  669. 
Fac.in.ile  von  F.  Lisit  745 

XVI.  Anzeigen. 

Administration  comunale  de  la  Vilk-  de  Uaud  518  a,  543  a. 
Allgemeiner  Deutscher  Musikverein  590a.  Ariou  (Mäunergesaiig- 
Tcrein  in  Bielefeld)  287b.    F.  P.  Atteukofcr  (Laiidabut)  144a. 


VII 

F.  Rartbnlomäus  (Erfurt)  480b,  496b,  510b.  528  b.  Jul.  Bergas 
Schleswig)  352 b.  Bote  *  Bock  (Berlin)  176b,  192  b,  287a.  288a, 
304b,  33a b,  399 n.  400 b.  du. ,416a, 416b,  .542a.  St  A  Braun-Peretti 
(Bonn)  272a.  Ad  Brauer  (Dresden)  6t)7a.  Breitkopf  Jt  Härtel 
«  Leipzig  i  639  a,  654  a.  656  h.'  671  a.  672  b,  688  a,  703  a,  7<>4  a,  7 18  b, 
719  b.  720.  751a,  752  b.  768  b,  789a.  791a,  808  b,  822  b,  842  u, 
844  b.  Buchholz  &  Diebel  (Wien  und  Troppau)  127  a.  0.  A. 
CbaUier  *  Co.  (Berlin)  127  u,  191a,  768  a.  Coiiscrvatoricn :  Cöln 
623a;  Stuttgart  176,  591.  3.  O.  Cotta  iStuttgart)  256b,  766, 
807.  A  Craiu  Hamburg)  751  b.  752a.  7ti7a,  7«>8a.  789  b,  790,b, 
806a,  8tl6b.  824b,  824h,  842b,  844b.  U.  Damm'«  Cluvierschule 
890a,  821.  F.  Dtuutehingtr  'Leipzig,  159b,  176a,  590b.  A. 
Dörflei  (Leipzig/  192.  H.  Kiler  ilterlin)  528a,  543b.  Espe- 
ditiou  der  ... Musikalischen  (iartenlaubo"  143  b,  823.  Expedition  des 
„Musikalischen  Wochenblattes" .  In  oigeueu  Angelegenheiten  192, 
224,  514,  624;  in  fremden  Sachen  F.  S.  160b,  175a;  Stcllegesuch 
224  b,  256  a.  Aus  einem  Nachlasse,  zu  vorkaufen  256  a.  Ein  rou- 
tiuirter  Orohcsterdirigeut  272  b;  Ein  routinirter  Orehestergeigor 
272b;  Bt.  381a,  416a,  418a;  Ein  Musikdirector  479b;  Ein  Mu- 
siker 479b;  B.  Z  790b;  Ein  als  Componist  806 b,  843a;  (iesucht 
814  a  Fulter  A  Sohn  '.München)  80b,  688b.  K.  Forberg  (Leipzig) 
80  a,  112  a,  159  n,  2<l8b,  288  a.  320  b,  400  a,  479a,  608  a,  656  b, 
671b,  703h,  Tniu,  7.35  b,  808b.  Frankfurter  Liederkraiu  591b. 
K  W.  Kritzs.  b  (Leipzig)  32  a,  32b,  48b,  63b,  «Hb,  96b,  143b, 
159  a,  175b,  191  i»,  du.,  20«  b,  do.,  240a,  256a.  271  a,  271  b,  272b, 
287,h,  288a,  335  b,  352b,  .384  b.  400b.  432a,  432b,  do.,  do., 
448a,  do..  448b.  480  b,  496b,  506,  512  b,  543a,  513  b,  576  b,  591  b, 
592 u,  592  b,  6<>7  b,  1,08 a.  623  a,  623b.  «j39b,  654b,  do.,  656b, 
672  b,  687  a.  708  b,  73 1  b.  735  b.  736  b.  765  b,  79(  I.  792, 792  b,  824  b, 
842b.  Ad.  Fürst ner( Berlin  i  2t «Sa,  368  b, 384 a, 432 b.  O.  N.Clalitzin 
655b,  U.  (iermanu  (Leipzig  und  Itrauuschwoigi  735a.  v.  liers- 
dorf  (Berlin)  734a,  752a.  J.  P  fiotthnrd  (Wien)  127a,  144a, 
511  a  ,610h,  do..654a,  «J55a,  671  b,  672  b.  »186  a,  688»,  704 a,  704  b, 
718a,  72«» b,  736  b,  752a,  752  b,  767  b,  768a,  790u,  792a.  806a, 
808a,  821a  821  h,  812  a,  843b.  E  «irosscr  (Berlin i  «J3b  II 
Klein  &  Vogler  lllaniburgj:  J.  lt.  126  b.  C.  A.  Handel  :  Leipzig) 
208a.  Ed  Hagel  (Hamburg)  48b.  O.  Heiuze  (Leipzig)  381b, 
416a.  41? b,  4i9a,  512b,  a!4  h.  Br.  Heyne  (Kosen)  288b. 
S.  Hirzel  iLeipzigl  stts.i  Konigl.  Hochsrhulc  für  ausübende 
Tonkunst  (Berlin)  622a.  F.  Hofmeister  (Loipzigj  48  b,  142  a, 
175a,  192»,  224  b,  do.,  239  b,  240  b,  272  b,  :W4b,416h,4!Wb,510a, 
640a,  703a,  718a.  7!»0b.  Oebr,  Hug  (Zürich)  735,  7<i7,  788a, 
789.  C.  Hüuu  (Knufbeueru)  25«iu,  U.  Joselfy  (St.  Petersburg) 
528a.  543  b.  C.  F.  Kahm  (Leipzig)  128a,  14-1  b.  F.  W.  Kaibel 
(Lfibeck)  416a.  F.  Ki-mer  (Leipzig)  48a,  208a,  510a,  624a, 
822a  F.  Kratzschmer  Nachfolger  ll.cipzig)  127a,  143a,  160b, 
192a,  208b,  221b,  240 b,  256b,  271  a,  304b,  320b,  352b,  368a, 
384  b,  399a.  448  b,  4«Ub,  479a,  495  b,  512  b,  528  b,  660a,  576  b, 
t»07'b,  622b,  «>40a,  65.5a,  687a,  70ib,  718a.  720a,  734a,  767b, 
792a  812a.  F.  E.  C.  sLeuckarl  (Leipzig)  16a.  4Hb,  63  a,  144  b, 
175a,  908b,  272b.  320  a  432a.  512a,  559a.  654b,  ti56  b,  671a, 
792  b„  844a.  Th.  Lichtenberg  (Breslau)  304  a.  Liedke  (Marien- 
werder) 702a.  F.  Lipperheidc  (Berlin)  DiOa,  160b.  C.  Luek- 
hardt  (Cassel)  656a,  687b.  11  Matthe«  (Leipzig)  142a,  288  b, 
«323a.  C.  Mcrsehurger  (Leipzig)  112a  Mitscher  &  ltöstell  (Berlin) 
192b.  704b.  J.  ü.  Mittler  'Leipzig)  352a,  591a.  lt.  Mosse: 
Ein  Musiker  448b.  Eng.  Müller  (Breslau)  495b,  496a,  610«, 
611b,  528b.  v.  Münch  illofi  464  a.  Musikschule  in  München  512, 
544,  592.  Th.  Maus  (Aachen)  432a.  Offene  Stelleu  176a,  256  b, 
288  b,  372  b,  368  b,  4O0a,  432  b,  480  a,  496  b,  510  b,  528  a,  542  h, 
560b,  57«ia.  621b,  765b,  792a.  It.  Oppenheim  (Berlin)  196a, 
7(rJu  P.  Pahst  (Leipzig)  143a.  DiOb,  192b,  2(l«a,  224  b,  239a, 
256b,  272a,  301b,  320b,  3:15a,  352h,  384b,  «99 a,  416b.  448b. 
461b,  495a,  512b,  528b,  544a,  560b.  590b,  60« b,  623h,  651a, 
672a,  «i86n,  7«i2a,  736b,  767a,  789b,  808a.  IL  Pardini  (Czerno- 
wiiz)  510b.  A.  H.  Payue  il>eipzig)  511  b. 528b,  559b,  791.  806a. 
C.  F.  Peters  (Leipzig)  240b.  335a.  639a.  655b,  «J72b,  «J88b, 
704b,  719b,  736a,  752h.  768h.  791  b.  H.  Pohle  (Hamburg)  335b, 
3«>8  a.  480  a,  607  b,  do. ,  622  b,  623  b,  640  a,  610  b,  655  a,  655  b,  672  a, 
687b,  703b.  704a,719b,  736a,  765b.  806b,  do., 822b, 842b,  844b. 
Praeger  &  Meier  (Bremen)  96  a,  175  b.  Th.  Ratzenberg  (Düssel- 
dorf) 528«,  543b.    J   Rieter. Biedermann  (Leipzig  und  Winter- 
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ibur)  224a.  240n,  256a,  687  a,  765a,  7!U  a.  824«.  812b.  8-13.», 
M3b.  H.  R  Sauerländer  (Ajiruut  320 b.  M ,  Schlots  (Cöln> 
63f»b.  8ü8a,  844  b.  W.  Scbmid  (Nürnberg  um)  München)  368 o. 
736n.  H.  Schotl'ü  Sühne  (Mainz)  464  a,  464  b,  480a,  76Kb, 
E.  H.  S»chr<ieder'»  Verlag  (Berlin)  720n.  Cebr.  Schröder  (lkllcn- 
utedt)  14«.  176.  V.  Sibuborth  (Hamburg)  479  b,  480a.  J.  Schu- 
borth  &  Co.  (Leipzig  und  New-Y.irk)  64u.  112b.  142  b.  113  b, 
159b.  192a.  272a.  336  a,  399b.  560  b.  686u,  7o31>,  711»  b.  l!.  Sein 
(Leipzig  und  Weimar)  16  a.  12Kb.  142a,  576  b.590a,  590  k,  607  a. 
654  a,  654  b,  655  b.  672  a.  672  b,  765  a.  C.  F.W.  Siegel  (Leipzig» 
16b,  112a.  128a,  142n,  144b,  160 b.  do.  448a.  480k.  4% b, 
510b.  560b,  608a.  624b.  752b.  790a.  Tb.  Stürmer  (Stuttgart) 
623  b,  656a.  W.  Tnpperi  (Berlin)  671  h.  A.  TbBminlcr  (Leipzig) 


404  a,  ii*i\>.  528b,  623b.  655a.  701b,  736a,  765 a,  808 a,  844b. 
T.  Trautwein  {Berlin)  788  b,  812a.  B.  lUlmau  320a.  384» 
576«  687  b.  F.  Vollmer  (Hannover)  560b.  F.  Wagner  (Leipzig) 
640b.  Wagneriana  (Berlin)  432a,  464a,  512a.  M.  Wenck 
(Leipzig)  672b.  Ch.  Werner  (München)  208b,  Em,  Wctzlor 
(Prag)  335  k.  352  b.   F.  Whi^tling  (Leipzig)  256a,  464  b 

Beilagen 

von  Boberl  Forberg;  (Leipzig)  zu  No.  42,  E.  W.  Fritzsrh  (Leipzig) 
zu  No.  37,  F.  E.  C.  Lcuekart  (Leipzig)  zu  Nq.  48  und  51, 
Carl  Memeburger  (Leipzig)  zu  No.  43  und  C.  F.  Peters  (Leipzig) 
zu  No.  50. 


■ 


Dmck  »u»  C.  U.  N.utmnn  in  L«lj»le. 


Digitized  by  Google 


l'urcit  alJe  liucü-,  kamt- 
utiA  Mu»ikaJi«obaitUlantcci], 


Leipzig,  den  30.  Peeember  1870. 


feines  Wo 


Ailf»  für  dji* 
MuMiksliBch«  WootaultUtt 
Ihm  tili*  rntT*  X(J9«ndui>y»'r)   sind  *4i 
ttf-«i*rii  ll*r.itirtg*W  xu  jidrn^irou. 


für  TonkiQistler  und  Musikfreunde. 


Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 
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Lieblingstonarten  der  Meister, 

mit  besonderer  Berücksichtigung  Beethovens. 
Von  Dr.  Theodor  Helm. 

Daas  in  der  Musik  zeitweise  die  Mode  gerade  so 
das  grosse  Wort  führt,  wie  nur  auf  irgend  einem  an- 
deren Lebensgebiet«,  ist  eine  offenkundige  Thatsache. 

Vorerst  äussert  sich  dieser  Eintiusa  der  Mode  in  der 
Werthschätzung  einzelner  Componisten.  Träger  von 
in  der  musikalischen  Welt  oder  wenigstens  in  bestimm- 
ten Gegenden  kaum  genannten,  selbst  ganz  unbekannten 
Namen  werden  mit  einem  Male  als  die  ersten  Grossen 
des  Tages  gefeiert,  sei  ea,  daas  sie  durch  persönliche 
Liebenswürdigkeit  das  Publicum  gewannen,  welches 
rasch  die  Sympathien  für  die  Porton  eines  Künstlers 
auf  dessen  Werke  übertragt  —  (wir  erinnern  hieran 
di*  so  triumphreiche  englische  Reise  Mendelssohn  s  und 
vier  Jahrzehnte  früher  Joseph  Haydn's)  —  sei  es,  dass 
ein  dritter,  entweder  als  ausübender  Künstler  hoch- 
gefeiert ( —  der  Einüuss  Liszt'scher  Transscriptionen 
auf  die  Verbreitung  Schubert  scher  Lieder  zu  Anfang 
der  vierziger  Jahre  — ),  oder  als  geistreicher  Schrift- 
steller anerkannt  (Hanslick's  unleugbare  Verdienste  um 
Robert  Schumann  in  Oesterreich,  wie  die  Liszt's  um 
Richard  Wagners  „Tannhäuser"  und  „Lohengrin"),  die 
Aufmerksamkeit  der  im  allgemeinen  unkritisch  genies- 
wnden  Musikfreunde  auf  die  bisher  übersehene  Persön- 
lichkeit hinlenkt. 

Nicht  selten  haben  dann  noch  die  Bewohner  einer 
musikliebenden  Stadt  ein  Unrecht  an  dem  endlich  ge- 
würdigten Künstler  gut  zu  machen  —  und  in  diesem 
Streben  schiessen  sie  nun  weit  über  das  richtige  Ziel 


hinaus  —  wir  müssen  Iiier  gleich  das  leichtlebige  Völk- 
chen der  Wiener  anführen,  welche.«  z.  B.  1847  die 
schönsten  Compositionen  Schumann'»,  von  dem  Meister 
iiersönlich  dirigirt  (n.  A.  das  Cluvierquaitett ,  die  B- 
Syrophonie) ,  theils  ignorirte ,  theils  offen  ablehnte, 
während  heutzutage  in  dem  unbedeutendsten  Con- 
certchen  unserer  zahllosen  Duodez-Pianisten  und  -Pia- 
stinnen der  Name  „Schumann11  gewiss  nicht  fehlt,  eben- 
so wie  gelegentlich  der  glanzvollen  Aufführung  von 
Liszt's  „Heiliger  Elisabeth"  —  Frühjahr  1869  —  in 
Wien  einige  Wochen  nachher  fast  ausschliesslich  Liszt 
gespielt  wurde. 

In  all  den  genannten  Fällen  handelt  es  sich  wenig- 
stens um  das  Mode-Werden  von  etwas  Edlem  und  — 
sei  es  auch  nur  dem  Streben  nach  —  höchst  Achtens- 
werthen. 

Geradezu  schimpflich  aber  muxs  es  uns  erscheinen, 
wenn  einer  bestimmten  S  tad  t  ausschliesslich  und  zwar 
bereitwilligst  das  Monopol  zugestanden  wird,  Jahr  aus 
Jahr  ein  mit  den  seichtesten,  frivolsten  Tageserzeug- 
nisaen  den  Weltmarkt  zu  überschwemmen,  welche,  weil 
sie  (wenn  auch  oft  nur  durch  die  Anstrengungen  einer 
unverschämten  Claque)  am  Heerde  ihrer  Entstehung 
gefallen  haben  —  nun  pflichtgemäss  allüberall  gefallen 
müssen.  —  Dass  wir  hier  Paris  und  den  Otfenbach'- 
schen  Cancan  meinen,  brauchen  wir  wohl  ebensowenig 
erst  aussprechen  zu  müssen,  als  dass  es  nun  auch 
mit  der  musikalischen  Weltherrschaft  der  Seinestadt 
seit  dem  ewig  denkwürdigen  Jahre  1870  ein  Ende 
hau  — 

Wieder  zur  „modischen  Vergötterung"  der  Com- 
ponisten zurück  —  so  bringt  dieselbe  nun  —  gleieh- 
-saw  über  Nacht  —  das  endlose  Heer  der  Nachahmer 
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hervor;  wie  der  ComponLst  selbst,  go  wird  jetzt  auch 
seine  Manier  Mode,  bis  dieselbe,  von  den  Epigonen  in 
allen  Aensserlichkeiten  bis  zum  Uebermaass  ausgebeu- 
tet, völlig  discreditirt  ist,  während  zu  gleicher  Zeit 
die  Sympathien  der  Hörerschaft  einer  neuen  Persön- 
lichkeit zufallen,  welche  Kraft  und  Mnth  genug  besitzt, 
die  breit  getretenen  Pfade  des  Hergebrachten  zu  ver- 
lassen und  eine  neue  Richtung  zn  begründen ,  welche 
letztere  bald  für  sich  wieder  Modo  wird.  Dieser  Vor- 
gang hat  sich  in  der  Kunstgeschichte  wohl  zu  allen 
Zeiten  mit  erstaunlicher  Regelmässigkcit  wiederholt.  — 
Doch  nicht  allein  bezüglich  der  Anerkennung  ein- 
zelner Künstler,  also  im  Persönlichen,  sondern  auch 
rein  ästhetisch  wichtigen  Principienfragen  gegenüber 
macht  die  Mode  ihr  Recht  geltend.  Ein  solches  von 
der  Mode  lange  Zeit  zu  einem  unantastbaren  Glaubens- 
satz erhobenes  Theorem  war  die  Lehre  von  der  For- 
malschönheit und  ideellen  Inhaltlosigkeit 
der  Musik.  Wenn  auch  noch  so  sehr  verführt  und 
geblendet  durch  die  glänzende  Hanslick'sche  Dialektik, 
hat  wohl  keiner  der  Leser  das  geistreiche  Büchlein 
„Vom  Musikalisch  Schönen"  völlig  innerlich  über- 
zeugt zugeschlagen,  aber  die  aufkeimenden  Zweifel 
wagte  man  eben  nicht  zu  gestchen,  mochten  dieselben 
auch  durch  die  nächste  Aufführung  eines  „Coriolan", 
einer  Cmoll-  Symphonie  sofort  zu  riesiger  Grösse  an- 
wachsen. 

Heutzutage  ist  die  Formalschönheit  der  Musik 
schon  wieder  von  der  Tagesordnung  ästhetischer  Dis- 
cussion  abgesetzt  —  ganz  andere  Fragen  (in  erster 
Linie  jene  über  die  Haltbarkeit  des  „musikalischen 
Dramas")  bewegen  die  Gemüther  der  Parteien  im  leb- 
haften Für  und  Wider.  — 

Eine  solche  der  Mode  unterliegende  Tagesfrage 
bildet  nun  endlich  auch  die  ebenso  leidenschaftlich  ver- 
theidigte,  als  angefochtene  Charakteristik  der  Ton- 
arten. 

Das  goldene  Zeitalter  für  die  Vertheidiger  dieser 
Theorie  war  unstreitig  die  zweite  Hälfte  des  vorigen 
Jahrhunderts.  —  Wir  können  nicht  finden ,  dass  sie 
gerade  in  den  grossen  schöpferischen  Geistern  jener 
Zeit  praktisch  besonders  lebendig  gewesen  wäre,  z.  B. 
bei  Bach  und  Händel  lässt  sich  die  Tonartwahl  aus 
ganz  epeciellen  Motiven  bis  ins  Detail  nicht  nochweisen. 
Aber  von  der  Kritik,  von  den  „gelehrten  Musikern"  wurde 
die  Theorie  traditionell  mit  nahezu  religiöser  Gläubigkeit 
verfochten,  sie  fand  ihren  schärfsten  Ausdruck  in  Chr. 
Friedrich  Daniel  Schubart's  „Ideen  zur  Aesthetik  der 
Tonkunst",  welche  —  als  Buch  durch  den  Sohn  des 
berühmten  Gefangenen  vom  Hohen-Asperg  zu  Wien 
1806  herausgegeben  —  das  grösste  Aufsehen  erregten, 
bezüglich  welcher  damals  ein  „höchst  geachteter"  Kri- 
tiker sich  geäussert  haben  soll,  „es  sei  nun  möglich, 
durch  consequentes  Verfolgen  der  Schubart'schen  Grund- 
sätze für  jeden  Affect  die  gehörige  Tonart  und  mit 
dieser  den  unmittelbaren  Ausdruck  der  Stimmung  selbst 
tu  finden". 

Da  die  „Ideen  zur  Aesthetik  der  Tonkunst"  keine 


weiteren  Auflagen  erlebten,  das  Buch  somit  der  jetzigen 
Generation  so  gut  wie  unbekuunt  geblieben  ist,  so 
geben  wir  am  Schlüsse  dieses  Aufsatzes  die  Schubart'- 
schen Ansichten  vollständig,  wobei  wir  uns  nicht  ver- 
sagen werden,  den  Lesern  des  „Musikalischen  Wochen- 
blattes" die  Willkür  einzelner  Sätze  durch  ihnen  beige- 
fügte allbekannte  Beispiele  chissischer  oder  moderner 
Musik  zur  Prüfung  vorzulegen. 

Unter  den  neueren  Musikschriftstellern  ist  als 
namhafter  Vertheidiger  der  Charakteristik  der  Tonarten 
zuletzt  noch  Professor  A.  B.  Marx  aufgetreten,  im 
Ganzen  und  Grossen  Schubart  folgend,  wenn  auch 
weit  weniger  detaillierend,  als  dieser. 

Marx  nimmt,  von  einem  neutralen  Tone  C  aus- 
gehend, die  in  Quinten  aufsteigenden  nächst  höheren, 
also  die  Kreuz  -  Tonarten ,  als  die  in  stetiger  Pro- 
gression an  Helle,  Wärme  und  Erregung  zunehmenden  au, 
wogegen  die  nach  der  Tiefe  absteigenden  Tonarten 
(die  B-Töne)  immer  dunkler,  kälter  und  regungsloser 
erschienen.  Abgesehen  von  dem  Zusammenfallen  der 
nach  dieser  Theorie  höchst  erregten  Töne  Fisdur  und 
Cisdur  mit  dem  ganz  abgekälteten  Ges  und  Dos  — 
die  daher  Marx  selbst  als  Ausnahmen,  als  „zweifelhafte 
Töne"  bezeichnet  —  haben  zahllose  sehr  bedeutende  Com- 
positionen  der  ersten  Meister  durch  einen  ihren  Tonarten 
(im  Marx'schen  Sinne)  ganz  entgegengesetzten  Inhalt 
die  Lehre  praktisch  widerlegt.  —  Unsere  heutige,  nach 
allen  Richtungen  vorgeschrittene  und  darum  so»  sehr 
auf  „Charakter"  dringende  Musik  sucht  diesen  mit  ganz 
anderen  Mitteln,  als  durch  die  blosse  Wahl  der  Tonart 
zu  erzielen,  sie  unterschätzt  die  letztere  vielleicht  sogar, 
indem  sie  durch  ruheloseste  Modulation  einen  ein- 
heitlichen Grundton  mitunter  gänzlich  verwischt»  Ge- 
wiss ist,  dass  heutzutage  die  Mehrheit  der  Aesthe- 
tiker  und  praktischen  Musiker  im  Lager  der  Gegner 
der  Toncharakteristik  steht,  sodass  einer  der  gründ- 
lichst gebildeten  und  vomrthcilficiestcn  Kritiker  —  der 
geschätzte  Mitarbeiter  dieser  Blätter,  Hr.  Wilhelm 
Tappert  —  diese  Charakteristik  der  Tonarten  mit 
Rücksicht  auf  die  g  1  e i c Ii s c h  w e b e n  d e  Tem- 
peratur als  gänzlich  unhaltbar  erklären  konnte.  — 
Gewiss  ist  dies  im  sti-engsten  Sinne  richtig,  aber  das 
grosse  Publicum,  das  Heer  der  Dilettanten  hält  sich 
eben  nur  an  die  ihm  vorliegenden  temperirten ,  nicht 
an  die  reinen  Töne,  es  schreibt  crateren  die  charak- 
teristische Bedeutung  zu ,  welche  eigentlich  nur  den 
letzteren  und  selbst  diesen  nur  in  sehr  beschränktem 
Sinne  innewohnen  kann.  Wir  stimmen  mit  der  allgemei- 
nen Anschauung  —  einmal  unser  jetziges  temperirles 
Tonsystem  vorausgesetzt  —  durin  übercin,  dass  uns 
die  wegen  der  Leichtigkeit  ihrer  Applicatur  (haupt- 
sächlich in  den  Orchesterinstrumenten)  am  häufigsten 
gebrauchten,  zunächst  dem  als  neutral  angenommenen 
Cdur  gruppirten,  also  einfacheren  Tonarten  ohne 
Rücksicht  auf  ihren  Inhalt,  gleichgiltig  lassen,  während 
die  übrigen  Tonarten,  eben  weil  sie  uns  weniger  oft 
in  sinnlicher  Erscheinung  entgegentreten,  uns  sofort  als 
fremdartig  auffallen  (ganz  ohne  Rücksicht  auf  den 
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durch  sie  tum  Ausdruck  gebrachten  Inhalt),  daher  wir 
dem  sie  vorzugsweise  anwendenden  Tonsetzer  die  Ab- 
sieht  unterlegen  müssen,  uns  zu  spannen,  einen  mehr 
dunklen,  mystischen  Stoff  uns  musikalisch  auseinander- 
zusetzen —  Alles  in  letzter  Linie  sehr  zweifelhafte 
Schlüsse,  welche  sich  aber  dem  mit  feinerem  Gehör 
begabten  Kunstfreund  von  selbst  aufdrängen.  — 

Allerdings  hat  sich  das  Verhältnis»  der  mehr  und 
minder  gebrauchten  Tonarten  in  unserer  tiegenwart 
sehr  geändert,  es  findet  kaum  mehr  ein  erheblicher 
numerischer  Unterschied  statt,  da  die  Vernachlässigung 
bestimmter  Töne  durch  die  Vorgänger  die  Kpigonen 
häufig  gerade  zur  eifrigen  Pflege  der  ersleren  antrieb, 
indem  sie  in  denselben  ein  willkommenes  Mittel,  origi- 
nell zu  erscheinen,  erblickten.  Ein  Desdur  /..  H.  klang 
Mozarts  und  selbst  noch  Beethovens  Zeitgenossen  gunz 
ainlers  und  überraschender,  als  unseren  seit  Webers 
..Aufforderung  zum  Tanz"  und  vielen  Chopin'schen  Stücken 
durch  unzählige   Saloncompositionen*)  un   die  Tonart 

gewöhnten  modernen  Ohren.  

In  einer  Beziehung  —  mag  man  es  Pedanterie 
Meissen  —  erklären  wir  uns  entschieden  für  die  Bedeu- 
tung der  Tonartwahl,  indem  wir  jede  nicht  von  den 
Meistern  selbst  schon  vollzogene  Transposition  bedeu- 
tender Tonwerke  (sei  es  in  die  Höhe  oder  Tiefe)  durch» 
aus  perhorresciren.  Abgesehen  von  jeder  ideellen  Deu- 
telei, wird  schon  der  rein  formell  musikalische  Ein- 
druck, der  Klangcharakter  ein  störend  fremdartiger, 
wenn  wir  z.  B.  die  Cismoll-Sonate  Beethovens  uns 
in  CmolJ,  die  8.  Symphonie  in  G  denken. 

Bei  transponirten  Gesangstücken  nimmt  sehr  oft 
schon  das  heterogene  Organ  des  Ausführenden  der 
Composition  die  ganze  von  ihrem  Schöpfer  intendirte 
Wirkung.  Wir  erkannten  z.  B.  das  so  überaus  rei- 
zende Moznrt'eche  „Veilchen"  kaum  wieder,  nls  wir  es 
in  einem  Concertc  der  verflossenen  Saison  von  einer 
Altistin  um  eine  Quarte  in  die  Tiefe  trnnsponirt 
;ilso  statt  in  G-  in  Ddur)  singen  hörten.  Freilich 
trug  nicht  die  veränderte  Tonart  als  solche,  sondern 
nmiiehst  die  jetzt  unangemessen  tiefe  Lage  des  Musik- 
stückes Schuld,  aber  letzteres  resultirt  aus  ersterer  und 
umgekehrt. 

Mus»  die  Frage  der  Toncharakteristik,  als  eine 
theoretisch  nicht  zu  entscheidende,  in  letzter  Instanz 
doch  dem  individuellen  Empfinden  der  Einzelnen  zur 
Beantwortung  überlassen  bleiben,  —  so  ist  es  dagegen 
wm  wirklichem,  von  allgemeinerem  Interesse,  diu«  V er- 
halten unserer  grossen  Tonmeister  den  Ton- 
»rten  gegenüber  zu  beobachten.  Wir  finden 
tine  so  auffallende  Bevorzugung  bestimmter  Tonarten 
Weh  den  einen  oder  anderen  Meister,  dass  wir  die- 
•Hben  nicht  unpassend  als  der  Letzteren  Lieblings- 
i<-n arten  bezeichnen  können. 

(Fortsetzung  folgt.) 

•)  —  um  der  glatteren  Spiolwcüc  der  Obertasten  willen  an- 
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Kriük. 

Bernhard  Scholz.  Trio  für  Pwuoforie,  Violin«  und  Violoncell, 
dp  26    M«inx,  Seboit. 

Das  vorliegende  Werk  macht  auf  uns  den  Eindruck, 
als  habe  der  Componist  dasselbe  mehr  aus  Absicht  und 
Gewohnheit  geschrieben,  als  aus  jenem  inneren  Drange 
künstlerischer  Anregung,  welcher  für  den  erfassten  mu- 
sikalischen (Jednnkeustoff  die  richtige  äussere  Form 
sucht ;  die  Feder  ist  von  der  erworbenen  Geschicklich- 
keit in  der  technisch -formalen  Behandlung  geleitet, 
über  nicht  von  dem  ursprünglichen,  lebendigen  Geist 
künstlerischen  Vermögens;  was  sie  hervorgebracht, 
bleibt  geschriebene  Musik  —  Ohr,  Herz  und  Geist 
kommen  nicht  mit  in  Fluss.  Dergleichen  technisch 
wohlgestaltete  Werke  sugen  in  der  Kegel  zu  viel,  weil 
sie  im  Grunde  nur  wenig  zu  sngeu  haben;  sie  sprechen 
ihren  Gexhtnkcngcluilt  so  vollständig  aus,  dass  das  In- 
teresse, statt  blos  angeregt,  gehoben  zu  werden,  bis  zur 
Erschöpfung  ausgeleert  wird  —  ein  Ucberfluss  der  Be- 
friedigung, welcher  unausbleiblich  das  Gefühl  des  Nicht- 
befriedigtseins  nach  sich  zieht.  Das  Kunstwerk  muss 
gewissermaassen  einen  unausgesprochenen  Ueberschuss 
an  innerem  Gehalt  besitzen,  welcher  das  Interesse  des 
Genicsseuden  fortwirkend  anregt  und  befruchtet;  diesen 
Ueberschuss  vermissen  wir  hier.  Ein  technisch  for- 
melles Bedenken  können  wir  nicht  unterdrücken:  es 
betrifft  den  Ciaviersatz,  der  entschieden  an  Klangleer- 
heit, an  einer  gesucht  erscheinenden  Einfachheit  leidet. 
Unser  Pianofortc  ist  nach  Klang  und  Bauurt  ein  anderes 
Instrument,  als  das  Ciavier  vor  hundert  Jahren;  die  breite 
Auseinanderlcgung  der  Harmonien ,  die  accordischc 
Fülle,  welche  den  modernen  Ciaviersatz  kennzeichnen, 
sind  nach  Sinn  und  Klangwirkung  die  wohlberechtigten 
Errungenschaften  der  vervollkommneten  technisch-me- 
chanischen Bauart,  gegen  deren  künstlerische  Verwen- 
dung ein  ästhetisches  Bedenken  Wold  überall  nicht  auf- 
gestellt werden  könnte.  Die  Vortheile  solcher  Errun- 
genschaften bei  Seite  setzen  und  in  archaistischer,  um 
nicht  zu  sagen  anachronistischer  Einfachheit  sich  ge- 
fallen, das  scheint  uns  doch  über  den  freilich  ewig 
giltigen  Grundsatz  künstlerischen  Maasshaltens  hinauszu- 
zugehen. Die  Behandlung  der  Ciavierpartie  ist  in  der 
Hauptsache  eine  nur  zweistimmige,  eine  Satzweise,  die 
da  gerechtfertigt  erscheinen  muss,  wo  ein  buntes  Spiel 
bewegter  Figuration  oder  lebendig  verschlungener  Con- 
trapunetik  die  gleichzeitige  harmonisch  -  aecordische 
Fülle  ersetzt.  Dies  ist  aber  hier  nicht  der  Fall;  Fi- 
guration ist  sehr  wenig  enthalten,  und  die  contrapunc- 
tisch  verarbeiteten  Motive  entbehren  bei  ihrer  Kürze 
meistens  eines  deutlich  hervortretenden  harmonischen 
Gehaltes.  Dagegen  sehen  wir  eine  Fülle  von  lang  ge- 
haltenen Noten,  welche  schon  auf  das  Auge  den  Ein- 
druck der  Leerheit  machen.  An  einzelnen  Stellen,  wie  z.  B. 
S.  7,  letztes  System,  und  die  verwandten  Tnktc  S.  12, 
Syst.  2,  hat  man  die  Empfindung,  als  ob  der  materielle 
Klang  völlig  einschlafe.  An  dieser  Atrophie  des  Klang- 
elemente» leidet  zumeist  der  erste  Satz,  Allegro  vivace, 
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Emoll,  s/4,  den  wir  übrigen«  der  Bedeutung  seiner  Motive 
nach  für  den  gelungensten  halten  ■,  namentlich  der  zweite 
Hauptgedanke  ist  ausdnicksvoll  und  für  musikalische  Ent- 
wickelung  äusserst  günstig  gebildet.  (8. 4,  letztes  Syst.,  T.  5 
ff.)  Leider  aber  hat  der  Componist  hiervon  ander  dazu  ge- 
eigneten Stelle  des  Durehführungssutzi-s  im  zweiten  Theil 
keinen  Gebrauch  gemacht,  Mindern  vielmehr  ein  ziem- 
lich trockenes,  motivisch  schwach  zusammenhangendes 
fortrückendes  Accordgeschiclie  in  lauter  ganzen  Takt- 
werthen  langsam  eingeflickt,  dem  wir  kein  Interesse  ab- 
gewinnen  können.  Der  zweite  Salz,  Allegro,  G  dur,  ist 
in  reinem  ersten  Theil,  wo  die  Melodie  den  Streichin- 
strumenten anvertraut  ist.  recht  klaugwirksam,  hei  der 
Wiederholung  diese.*  Theilcs  aber,  nach  dem  Zwischen- 
satz in  Moll,  wo  das  Ciavier  den  melodischen  Faden 
übernimmt,  macht  sich  die  Klangnrmnth  wieder  fühlbar. 
Der  folgende  Satz,  Agitato  nun  troppo  presto,  Emoll, 
*  4,  zeigt  wie  der  vorhergehende  die  dreitheilige  Liedform 
eines  Haupt-,  eines  Zwischensatzes  und  der  Wieder- 
holung des  ersteren-,  diese  Nebeneiiianderstellnng  zweier 
kurzer  Sätze  von  denselben  Form  ist  doch  etwa»  be- 
denklich ,  zumal  der  Charakter  des  letzteren  keinen 
schlagend  hervortretenden  Gegensatz  zu  dem  vorher- 
gehenden bildet;  auch  das  möchten  wir  noch  bemerken, 
das«  die  beiden  Streichinstrumente  fast  den  ganzen 
Hauptsatz  dieses  Agitato  hindurch  im  Octav-Unisono 
sich  fortbewegen.  In  dem  letzten  Satz,  welcher  »ich 
unmittelbar  an  den  vorhergehenden  anschliesst,  wird  die 
zweistimmige  Behandlung  der  Ciavierpartie  zwar  auch 
in  der  Hauptsache  festgehalten,  jedoch  durch  ein  be- 
wegtes contrapnnetisch  und  imitatorisch  verwertetes 
Figurationsspiel  in  der  Klangwirkung  wesentlich  unter- 
stützt, das  Hauptthema  muthet  uns  indess  etwas  tro- 
cken an. 

Schliesslich  möge  hier  auf  einen  Stichfehler  in  der 
Ciavierpartitur  aufmerksam  gemacht  werden:  Seite  7, 

System  2,  Takt  9,  muss  es  imVioloncellheissen  jfe-jgpzi 
cn— J  

statt  wie  e*  die  Analogie  der  Stelle  Syst.  3, 

Takt  7,  beweist  und  wie  es  aneb  in  der  besonderen 
Violoncellstimme  richtig  gestochen  ist.    A.  Maczewski. 

Robert  Voknaan.  Sonatinen  für  Ciavier  und  Violine,  Op.  60 
und  61.    Pest,  G.  Heekenast.    20  Sgr.  und  24  Sgr. 

Es  ist  eine  bekannte  Thatsacbe,  dass  unsere  gröss- 
ten  Symphoniker  zugleich  auch  die  bedeutendsten  Quar- 
tett- und  Sonatencomponisten  waren  und  dass  mit  dem  Ver- 
falle der  Symphonie  nach  Schumann  auch  der  der 
Sonate  eo  ziemlich  Hand  in  Hand  geht.  Die  letztere 
Form  ist  in  neuester  Zeit  sogar  in  einen  gewissen  Ver- 
ruf gekommen,  weil  die  meisten  Erzeugnisse  dieser  Art 
nicht  als  frische  Ergüsse  schöpferisch  begabter  Naturen 
erscheinen,  sondern  überwiegend  einen  scholastischen 
Charakter  an  sich  tragen. 

Ein  um  so  günstigeres  Vornrtheil  bringen  wir 
Werken  dieser  Gattung  von  einem  Coroponisten  ent- 


gegen, der  sirh  schon  durch  s*in  Op.  44,  seine  Sym- 
phonie in  D  moll,  in  die  erste  Reihe  der  jetzt  lebenden 
Tonsetzer  zu  stellen  gewusst  hat.  Gebietet  uns  auch 
die  Bezeichnung  „Sonatine"  eine  Einschränkung  unserer 
Erwartungen,  so  müssen  wir  doch  in  Anbetracht  der 
hohen  Opuszahlen,  sowie  des  Umstände*,  das»  wir  es 
mit  einem  Symphoniccomponisten  zu  thun  haben,  ein- 
gestehen, dass  wir  diese  Erwartungen  im  vorliegenden 
Falle  nicht  ganz  erfüllt  sehen ,  da  beide  Werke  eines 
tieferen  musikalischen  Wert  he«  ermangeln  und  nicht 
überall  das  Gepräge  strenger  Selbstkritik  des  Autors  an 
sich  tragen.  Gleichwohl  zeigt  sich  in  beiden  Coinpo- 
sitionen  originelle  Erfindung,  charakteristische  nationale 
(speciell  ungarische)  Färbung,  rhythmische  Belebtheit 
und  pikante  Harmonik. 

Up.  60  —  die  unbedeutendere  von  beiden  Sona- 
tinen —  besteht  aus  zwei  Allegro-Sätzen,  von  welchen 
der  erster«  nicht  selten  gekünstelt  und  gestückelt  er- 
scheint. Sein  Hauptthema  leidet  etwas  an  Trockenheit ; 
im  Grunde  ist  es  nur  dreitaktig  und  wird  erst  durch 


•las  Anhängsel 
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viertaktig.  Ori- 


ginell und  frisch  ist  das  zweite  Thema,  erlahmt  aber 
vom  seclisten  Takte  an: 

_4 
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auch  dürfte  von  Takt  17  bis  20  auf  S.  7  eine  flüs 
sigere  Begleitungefigur  am  Orte  sein.     Eine  auffallige 
Leere  bildet  ferner  das  gehaltene  Violin-Gis  des  letzten 
Taktes  auf  Seite  6.  zu  welcher  der  ziemlich  vier  Takte 
lang  gehaltene  Edur-Aecord  der  rechten  Hand  auf  dem 
Clavicre   verklingt.      Auch  wirkt   die  Unterbrechung 
und  Verthcilung  des  Hauptthemas  au  beide  Instrumente 
am  Schlüsse  dieses  Satzes  nicht  günstig.     Der  letzte 
Satz  dagegen  —  durchweg  in  dreitaktigem  Rhythmus 
gehalten  —  ist  fliessend  und  von  guter  Wirkung. 

Up.  61  besteht  ans  zwei  mit  einander  verbundenen 
Sätzen,  welchen  ein  gemeinschaftliches  Motiv  zu  Gninde 


liegt 


Der  erstere  von  beiden  ist 
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ein  stimmungsreiches  Tonbild  mil  prägnantem  naupt- 
thema  : 

AlUgro  nou  tatito  | 
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Es  entbehrt  der  bestimmten  barnionischen  Unter- 
lage; auch  ■wirkt  die  Violinbcgleitung  hier  mehr  störend 
als  unterstützend,  da  sich  dio  abgerissenen  Achtelnoten 
derselben  mit  der  Mittelstimme  des  Clnvier*  in  der 
Klangfarbe  nnr  schlecht  verbinden.  Das  erste  c  in  der 
rechten  Hand  auf  Seite  5,  Takt  9  erscheint  fast  wie 
'in  Druckfehler. 

Der  letzte  Satz  hat  einen  tanzähnlichen  Charakter 
im  besseren  Sinne.  Sein  Hanptthcma  ist  graciös  und 
?*IKUig.  Frisch  und  keck  tritt  auch  das  zweite  Thema 
•"in.  wahrend  das  dritte  in  Cdtlr  einen  etwas  wüsten 
Eindruck  macht,  da  es  aus  zu  kurzen  Motivbrocken  zu- 
>ammenge«etzt  ist,  zu  welchem  Febelstande  sich  noch 
der  einer  dürren  Harmonisirung.  sowie  einer  zu  lang 
Andauernden,  wenig  sagenden  Begleitung  im  Basse  gesellt. 
Auch  die  angebrachten  kleinen  Variationen  und  Imita- 
tionen vermögen  hier  nicht  über  die  gedankliche  Leere 
tu  täuschen  und  erhöhen  eher  noch  den  Übeln  Eindruck, 


soilns*  "wir  erst  bei  dem  Eintritt  des  ITauptthcmas  wie- 
der auf»  Neue  aufathmen,  obgleich  selbst  die  in  dasselbe 
einleitenden  Takte  etwas  Gewaltsames  haben;  auch 
dürfte  der  letzte  Gang  derselben  im  Basse,  anstatt  mit 


a,  besser  mit  Ii  beginnen: 


EE  wodurch 


der  Hhythmus  flüssiger  und  <lie  Mudulntion  bestimmter 
würde.  Ebenso  Uberhastet  sieh  der  Harmonie  Wechsel 
im  letzten  Takte  auf  Seite  8  und  klingt  obendrein  noch 
trivial,  wogegen  die  ähnlichen  Fortschrcitungen  auf  S. 
12  natürlich  erscheinen. 

Beide  Sonnt  inen  bieten  keine  besonderen  technischen 
Schwierigkeiten,  verlangen  aber,  um  zur  vollen  G«ltmg 
zu  kommen,  routinirte  Spieler;  denn  bei  allen  den  vor- 
erwähnten Schwächen  sind  sie  doch  interessante  und 
effeetvolle  Tonstücke;  sie  werden  daher  gewiss  auch 
bald  ihr  Publicum  rinden  und  sind  der  Beachtung  zu 

A.  To tt mann. 


Biographisches. 

Riehard  Wagner. 

(Mit  Portrait.) 
Selten  wohl  hat  die  Kunstgeschichte  so  erbitterte 
Kämpfe  zu  verzeichnen,  von  einer  so  leidenschaftlichen 
Gegnerschaft,  welche  das  Erscheinen  eines  neuen  Kunst- 
ideals  im  Gefolge  hatte,  zu  berichten  gehabt ,  als  nie 
da«  Musikdrama  Kichard  Wagner  s,  des  Meisters,  dessen 
LcbeuRabrisH  wir  heute  unseren  Lesern  vorzuführen  be- 
ginnen, hervorrief.  Seit  nahezu  zwei  Jahrzehnten 
wird  dieser  Kampf  geführt,  ohne  dass  derselbe  wenig- 
stens in  den  Kreisen,  in  welchen  die  „ästhetische  Be- 
rechtigung" des  Musikdramas  erörtert  wird,  zu  einem 
Austrag  gebracht  worden  wäre;  ja  man  begegnet  nicht 
selten  noch  heutzutage  Auslassungen  einer  Gegner- 
schaft, die  man  in  ihrer  Heftigkeit,  Gereiztheit  ohne 
Weiteres  aus  den  Zeiten  des  erbittertsten  Kampfes  da- 
tiren  könnte.  Inzwischen  aber  hat  eine  über  allen 
Streit  der  Parteien  erhabene  Instanz  ihr  gewichtiges 
Votum  abgegeben.  Die  Zeit  hat  die  wirkliche  Lebens- 
fähigkeit des  Musikdramas,  eine  Lebensfähigkeit  nicht 
blos  in  den  Köpfen  der  Theoretisirenden,  sondern  in  der 
unmittelbaren,  wirklichen  Kunstöffentlichkeit,  aufs  Bün- 
digste, Unwiderlegliehste  dargethan.  Wngner's  Schö- 
pfungen haben  sich,  soweit  sie  sich  ihrer  Natur  nach 
in  den  Kähmen  und  in  die  hergebrachten  Verhältnisse  der 
bestehenden  Theater  einfügen  um!  nicht  durch  außer- 
gewöhnliche Ansprüche  an  die  Darstellungsmittel  dem 
allgemeineren  Genüsse  noch  sich  entzogen  haben,  ebenso  in 
den  BühnenrepertoircM  —  wie  in  den  Herzender  Nation 
eingebürgert    —    und   das   ist   schliesslich   das  Ent- 


Wilhelm  Richard  Wagner  ist  am  22.  Mai 
1813  in  Leipzig  geboren.  Sein  Vater,  Friedrich  Wag- 
ner, welcher  Actuarius  der  städtischen  Polizei  war,  starb 
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ihm  in  seiner  frühesten  Kindheit,  im  October  desselben 
Jahre»,  an  epidemischem  Nervenfieber.  Die  Mutter 
verheirathete  sieli  wieder  im  Jahre  1815  mit  dem  Por- 
traitmaler  Ludwig  Geyer,  der  damals  k.  s.  Hofschau- 
spioler  war.  Mit  ihm  siedelte  Wagners  Familie  nach 
Dresden  über.  Nach  dem  Wunsche  nein  es  Stiefvater?« 
sollte  Wagner  Maler  werden.  Wahrscheinlich  hatte  er 
auch  zu  malen  begonnen,  obwohl  die  Erlernung  der 
Technik  des  Zeichnen!«  ihn  »ehr  schnell  anwiderte,  wenn 
nicht  »ein  Stiefvater  zeitig  gestorben  wäre  tind  den 
siebenjährigen  Knaben  wieder  sich  .selbst  überlassen 
hatte.  Kurz  vor  dem  Tode  seines  Stiefvaters  hatte  er 
„Ueb  immer  Treu  und  Redlichkeit  !"  und  den  damals 
ganz  neuen  „Jungfernkranz"  auf  dem  Ciavier  spielen 
gelernt.  Den  Tag  zuvor,  ehe  der  Stiefvater  starb, 
musste  er  ihm  Beides  im  Nebenzimmer  vorspielen ;  mit 
schwacher  Stimme  hörte  er  ihn  da  zu  seiner  Mutter 
sagen:  „Sollte  er  vielleicht  Talent  zur  Musik  haben?*' 
—  Am  frühen  Morgen,  als  der  Stiefvater  gestorben 
war,  trat  die  Mutter  in  die  Kinderstube,  sagte  jedem 
der  Kinder  Etwas  und  zu  Richard  sagte  sie:  „Aus 
dir  hat  er  Etwas  machen  wollen."  „Ich  entsinne  mich", 
schreibt  Wagner  (in  einer  Skizze  seine«  Lebens  in  der 
„Zeitung  für  die  elegante  Welt"  aus  dem  Jahre  1813), 
„das«  ich  mir  lange  Zeit  eingebildet  habe,  es  würde 
Etwas  aus  mir  werden." 

In  seinem  neunten  Jahre,  nachdem  er  nur  vorüber- 
gehend im  Jahre  1822  bei  einem  Oheim  Geyer  in  Eis- 
lebcn  gewesen  war,  kam  Wagner  auf  die  Dresdener 
Krcuzschule  (1823—28).  Er  wollte  studiren.  an  Musik 
wurde  nicht  gedacht.  Zwei  seiner  Schwestern  lernten 
gut  Ciavier  spielen,  er  hörte  ihnen  zu,  ohne  selbst  Cla- 
vierunterricht  zu  erhalten.  Nichts  geliel  ihm  so,  wie 
der  „Freischütz";  Weber,  den  er  oft  vorbeigehen  sah, 
betrachtete  er  stet.«  mit  heiliger  Scheu.  Ein  Haus- 
lehrer, der  ihm  den  Cornelius  Nepos  explicirte,  minstc 
ihm  endlich  auch  Clavierstunden  geben.  Kaum  war  er 
über  die  ersten  Fingerübungen  hinaus,  so  studirte  er 
sich  heimlich,  zuerst  ohne  Noten,  die  Ouvertüre  zum 
„Freischütz"  ein.  Sein  Lehrer  hörte  das  einmal  und 
äusserte,  aus  ihm  würde  Nichts.  „Er  hatte  Recht", 
gesteht  Wagner,  „ich  habe  in  meinem  Leben  nicht 
Clavicr  spielen  gelernt."  Er  spielt«  nun  nur  noch  für 
sich,  nichts  wie  Ouvertüren,  und  mit  dem  gräulichsten 
Fingersatze.  Es  war  ihm  unmöglich,  eine  Passage  rein 
zu  spielen,  und  er  bekam  deshalb  einen  grossen  Ab- 
scheu vor  allen  Läufern.  Von  Mozart  liebte  er  nur 
die  Ouvertüre  zur  „Znuberflöte";  „Don  Juan"  war  ihm 
znwider,  weil  da  italienischer  Text  darunter  stand :  er 
kam  ihm  so  läppisch  vor.  Die  Beschäftigung  mit  Musik 
war  aber  eine  Nebensache,  seine  Hauptncigiing  waren 
philologische  Studien:  Griechisch,  Lateinisch,  Mytho- 
logie. Er  machte  auch  Gedichte.  Einmal  wurde  heim 
Tode  eines  seiner  Mitschüler  an  die  Schüler  die  Auf- 
gabe gestellt,  auf  denselben  ein  Gedieht  zu  machen, 
das  beste  sollte  gedruckt  werden.  Wagners  Gedicht 
wurde  gednickt,  jedoch  erst,  nachdem  er  vielen  Schwulst 
daraus  entfernt  hatte.    Wagner  war  damals  elf  Jahre 


alt.  Nun  wollte  er  Dichter  werden.  Schon  in  Tertia 
hatte  er  die  ersten  zwölf  Bücher  der  Odyssee  übersetzt. 
Einmal  lernte  er  auch  Engusch  und  zwar  blos  um 
Shakespeare  ganz  genau  kennen  zu  lernen;  er  über- 
setzte Romeo's  Monolog  metrisch.  Er  entwarf  ein 
grosses  Trauerspiel,  welches  ungefähr  aus  „Hamlet" 
und  „Lear"  zusammengesetzt  war:  „Zweiundvierzig 
Menschen  starben  im  Verlaufe  des  Stückes,  und  ich  sah 
mich  bei  der  Ausführung  genöthigt ,  die  meisten  als 
Geister  wieder  erscheinen  zu  lassen,  weil  mir  sonst  in 
den  letzten  Acten  die  Personen  ausgegangen  wären." 
Dieses  Stück  beschäftigte  ihn  zwei  Jahre  lang.  Er 
verlies«  darüber  Dresden  und  die  Krcuzschule  und  kam 
nach  Leipzig. 

Auf  der  dortigen  Nicolaischule  setzte  man  Uin 
nach  Tertia,  obwohl  er  in  Dresden  schon  in  Secunda 
gesessen  hatte.  Er  ward  faul  und  nachlässig,  blos  sein 
grosses  Trauerspiel  lag  ihm  noch  am  Herzen.  Wäh- 
rend er  dieses  vollendete,  lernte  er  in  den  Gewandhaus- 
concerten  zuerst  Beethoven'sche  Musik  kennen:  ihr 
Eindruck  auf  ihn  war  allgewaltig.  Die  „Egmont"-Mueik 
begeisterte  Um  so,  dass  er  um  Alles  in  der  Welt  sein 
Tranerspiel  nicht  anders  vom  Stapel  laufen  lassen  wollte, 
als  mit  einer  ähnlichen  Musik  versehen.  Er  traute 
sich  ohne  alles  Bedenken  zu,  diese  so  nöthige  Musik 
selbst  schreiben  zu  können,  hielt  es  aber  doch  für  gut, 
sieh  zuvor  über  einige  Regeln  des  Generalbasses  auf- 
zuklären. Um  dies  iin  Fluge  zu  thun,  lieh  er  »ich  auf 
acht  Tage  Logicr's  Methode  des  Generalbasses  und 
studirte  mit  Eifer  darin.  Das  Studium  trug  aber  nicht 
so  schnelle  Früchte,  als  er  glaubte;  die  Schwierigkeiten 
reizten  und  fesselten  ihn  —  er  besehloss,  Musiker  zu 
werden. 

Inzwischen  war  sein  grosses  Trauerspiel  von  seiner 
Familie  entdeckt  worden  ;  sie  gerieth  in  grosse  Betrüb- 
nis», ab»  sie  diese  Allotria  gewahrte,  und  er  wurde  nun 
zu  fleissigerer  Fortsetzung  seiner  Schulstudien  ange 
halten.  Dies  hinderte  ihn  indessen  nicht,  in  aller  Stille 
eine  Sonate,  ein  Quartett  und  eine  Arie  zu  componiren. 
Ab»  er  sich  in  seinem  musikalischen  Privatsludium 
hinlänglich  herangereift  fühlte,  trat  er  endlich  mit  der 
Entdeckung  desselben  hervor.  Obwohl  er  nun  zunächst 
mit  den  Seinigen  noch  harte  Kämpfe  zu  bestehen  hatte, 
da  diese  seine  Neigung  zur  Musik  nur  für  eine  vorüber- 
gehende, weil  namentlich  durch  keine  Vorstudien  oder 
Fertigkeit  auf  irgend  einem  Instrumente  gerechtfertigte 
Leidenschaft  hielten,  so  ertheilte  man  ihm  doch  schliess- 
lich den  Unterricht  eines  tüchtigen  Musikers,  Gottl. 
Müller'»  (als  Organist  in  Altenburg  gestorben).  Dieser 
hatte  indes*  grosse  Noth  mit  ihm,  und  die  Familie 
machte  die  Erfahrung,  dass  Wagner  auch  in  diesem 
Studium  sich  nachlässig  und  unordentlich  erwies.  Sein 
Lehrer  schüttelte  den  Kopf,  und  es  kam  so  heraus,  ab 
ob  auch  hier  nichts  Gcscheidtes  aus  ihm  werden  würde. 
Seine  Lust  zum  Studium,  welche»  er  seit  dem  Jahre 
1830  auf  der  Thomasschule  fortsetzte,  erlahmte  immer 
mehr,  und  er  zog  vor,  Ouvertüren  für  grosses  Orchester 
zu   schreiben,   von  denen  eine   einmal   im  Leipziger 
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Theater  aufgeführt  wurde.  Diese  Ouvertüre  (B  dur, 
* ' -Takt)  war  der  Culminntionspnnet  Reiner  damaligen 
Unsinnigkeiten.  Er  hatte  nie  eigentlich,  zum  näheren 
Verständnis«  denjenigen,  der  die  Partitur  etwa  studiren 
wollte,  mit  drei  verschiedenen  Tinten  schreiben  wollen, 
di«  Streichinstrumente  roth,  die  Holzblasinstrumente 
crrüa  und  die 
Blechinstnimenle 
«rhwarz.  Beetho- 
vens neunte  Sym- 
phonie sollte  eine 
I'leyel'sche  Sonnte 
fegen  diese  wun- 
derbar combinirte 
Otiverture  sein. 
Bei der  Aufführung 
erregte  sie  indes.« 
besonders  durch 
rinen  von  Anfang 
bis  zu  Ende  regel- 
mässig alle  drei 
Takte  wiederkeh- 
renden Pauken- 
fhlag  im  Forfis- 
ninio  anfangs  die 
Verwunderung, 
dann  den  nnver- 
hohlenenL'n  willen, 
uhliesslich  aber 
eine  den  C'omjio- 
ni'ten  tief  betrü- 
bende Heiterkeit 
des  Publicnms. 

Nie  liens  ihn 
übrigens  beiseinem 
Studium  der  Mu- 
sik der  dichterische 

Nachahmungs- 
trieb gänzlich  los, 
er  ordnete  sieb 
jedoch  dem  musi- 
kalischen unter,  für 
dessen  Befriedi- 
gung Wagner  ihn 
nur  herbeizog.  So 
machte  er,  ange- 
regt durch  die  Pa- 
storal-Symphonie , 
ein  Schäferspiel, 
da»  in  seiner  dra- 
matischen Bezie-   

hung  wiederdurch 

(»oethe's  „Laune  der  Verliebten"  angeregt  war. 

Im  Jahre  1831  verlies« Wagner  die  Schule  und  bezog 
dieUniversität,  wo  er  sich  als  Stud.  raus,  iuscribiren  lies« 
und  besonders  Philosophie  unil  Aesthetik  zu  hören  beab- 
sichtigte. Von  dieser  Gelegenheit,  sich  zu  bilden,  pro- 
tilirte  er  jedoch  so  pit  als  Nichts;  dagegen  (lberliess  er 
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sich  den  gewöhnlichen  Studentenausschweifungen  und 
zwar  mit  so  grossem  Leichtsinn,  dass  sie  ihn  bald 
anwiderten.  Dabei  hatte  er  die  Musik  ganz  liegen  lassen. 
Bald  kam  er  aber  zur  Besinnung:  er  fühlte  die  Not- 
wendigkeit eines  neu  zu  beginnenden,  streng  geregelten 
Studiums  der  Musik ,  und  die  Vorsehung  Hess  ihn  den 

  rechten  Mann  fin- 

\  den,  der  ihm  neue 
Liebe  zur  Sache 
einflössen  und  sie 
durch  den  gründ- 
lichsten Unterricht 
läutern  sollte.  Die- 
ser Mann  war 
T  h  e  o  d  o  r  W  e  i  n  - 
1  i  g ,  Cantor  an  der 
Thomasschule  zu 
Leipzig.  Obwohl 
Wagner  sich  schon 
zuvor  in  der  Fuge 
versucht  hatte,  be- 
gann er  doch  erst 
bei  Weinlig  das 
gründliche  Stn- 
dium  des  Contra- 
punets,  welches 
dieser  die  glück- 
liche Eigenschaft 
hesass,  den  Schü- 
ler spielend  erler- 
nen zu  lassen.  In 
dieser  Zeit  lernte 
er  denn  Buch  erst 
Mozart,  dessen  Re- 
quiem ihn  schon 
früher  mit  diesem 
Meister  befreundet 
hatte,  innig  er- 
kennen und  lieben. 
Er  componirte  eine 
Sonate,  in  welcher 
er  sich  von  allem 
Schwulste  los- 
machte und  eines 
natürlichen,  unge- 
zwungenen Satzes 
sich  befleissigte. 
Dieselbe  ist  dann 
auch  bei  Breitkopf 
&  Härtel  im  Druck 

 v-     erschienen.  Nach 

weniger  als  einem 

halben  Jahre  entliess  ihn  Weinlig,  nachdem  er  ihn 
soweit  gebracht ,  dass  er  die  schwierigsten  Auf- 
gaben des  Contrapunctes  mit  Leichtigkeit  zu  lösen  im 
Stande  war,  mit  den  Worten :  ,,Das,  was  Sie  sich  durch 
dieses  trockene  Studium  angeeignet  haben,  heisst 
Selbständigkeit.'1     In    demselben    halben    Jahre  com- 
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ponirle  Wagner  auch  eine  Ouvertüre,  welche  in  einem 
Gewandhatisconcerte  mit  aufmunterndem  Heifall  aufge- 
führt wurde.  Bei  derselben  hatte  er  sieh  den  , jetzt 
etwas  besser  verstandenen"  Beethoven  zum  Vorbild 
genommen.  —  „leb  zweifle",  schreibt  Heinrich  Dorn,  der 
damals  in  Leipzig  und  später  mit  Wagner  zusammen 
in  lliga  war  (jetzt  bekanntlich  in  Berlin),  in  einem 
(Jorrespondenznrlikel  der  SHiinimiiii. sehen  „Neuen  Zeit- 
schrift für  Musik"  1 1838,  Nr.  7).  —  „ich  zweihV,  dass 
es  zu  irgend  welcher  Zeit  einen  jungen  Tonkünstler 
gegeben,  der  mit  Beethoven'«  Werken  vertrauter,  als 
der  damals  achtzehnjährige  Wagner.  Des  Meislers 
Ouvertüren  und  grössere  Instmmcntnleompositioncn 
hesaa»  er  grösstenthcils  in  eigens  abgeschriebenen 
Partituren,  mit  den  Sonaten  ging  er  schlafen  und  mit 
den  Quartetten  stand  er  auf,  die  Lieder  snng  er,  die 
Concerte  pfiff  er  {denn  mit  dem  Spielen  wollte  es 
nicht  recht  vorwärts),  kurz  es  war  ein  furor  teutonicus. 
der,  gepaart  mit  höherer  wissenschaftlicher  Bildung 
und  eigenthümlichcr  geistiger  Regsamkeit,  kraftvolle 
Schötslingc  zu  treiben  versprach."  Auch  eine  Sym- 
phonie (Cdur)  eomponirtc  er  in  jener  Zeit,  bei  welcher 
sich  an  sein  llauplvorbild  Beethoven  auch  Mozart 
angeschlossen  hatte,  zumal  dessen  .Jupiter- Symphonie. 
„Klarheit  und  Kraft  bei  manchen  sonderbaren  Ab- 
irrungen war  mein  Bestreiten."  Mit  der  fertigen  Sym- 
phonie machte  er  sich  im  Sommer  1832  auf  zu  einer 
Heise  nach  Wien,  um  diese  so  gepriesen»  Musikstadt 
flüchtig  kennen  zu  lernen.  Was  er  dort  hörte  und 
sah,  erbaute  ihn  wenig.  Wohin  er  kam,  hörte  er 
..Zampa"  und  Strauss'sche  Potpourria  über  „Zampa". 
Auf  seiner  Rückreise  verweilte  er  einige  Zeit  in  Prag, 
wo  er  die  Bekanntschaft  Dionys  Weber' s  und 
Tomasehek's  machte.  Ersterer  lies»  im  Conaerva- 
torium  mehrere  von  Wagners  Compositionen ,  unter 
diesen  seine  Symphonie,  spielen.  Letztere  gelangte 
dann  auch  zu  Anfang  des  Jahres  1833  in  Leipzig 
in  der  „Eutcrpe"  und  im  Gewandhaus  zur  Ausführung, 
wo  sie.  wie  IL  Dorn  a.  a.  O.  berichtet,  allgemeine 
und  verdiente  Aufmerksamkeit  erregte  und  auch  von 
der  Kritik  ausführlicher  behandelt  wurde. 

Im  Jahre  1833  begab  sich  Wagner  nach  Würzburg,  wo 
sein  älterer  Bruder  als  erfahrener  Sanger  und  Regisseur 
ihm  von  Wichtigkeit  war,  und  »hat  beim  dortigen 
Theater  Chordirigeiitendienste.  Er  componirtc  in  diesem 
Jahre-  eine  dreiactige  Oper:  „Die  Feen",  zu  der  er  sich 
•Ion  Text  nach  einem  Gozzi'M'hen  Märchen  selbst  ge- 
macht hatte.  Die  damals  herrschende  „romantische'* 
Oper  Weber'«  und  auch  des  zu  jener  Zeit  neu  auf- 
tretenden Marschner  bestimmte  ihn  zur  Nachahmung. 
Was  er  verfertigte,  war  durchaus  nichts  Anderes,  als 
ehen  ein  Operntexl:  nach  den  Eindrücken  Beethoven's. 
Webers  und  Marschner's,  „den  man  sehr  mit  Unrecht 
nur  für  einen  Nachahmer  Webers  hält",  setzte  er  ihn  in 
Musik.  In  den  Ensembles  der  Oper  war  Vieles  ge- 
lungen, besonders  versprach  das  Finale  des  zweiten 
Actes  grosse  Wirkung.  In  den  Conrerten  in  Würzburg 
gefiel,  was  er  davon  zu  hören  gab.    Mit  den  besten 


Hoffnungen  ging  er  zu  Anfang  des  Jahres  1834  nach 
Leipzig  zurück  und  bot  seine  Oper  dem  Dirnetor  des 
dortigen  Theaters  zur  Aufführung  an.  Trotz  der  an- 
fänglich erklärten  Bereitwilligkeit,  seinen  Wünschen  zu 
willfahren,  sah  Wagner  vergeblich  einer  Aufführung 
entgegen ;  sie  wurde  auf  die  lange  Bank  geschoben. 

Es  ist  beachtenswerth,  dass  Wagner,  so  sehr  er 
in  der  Behandlung  des  Stoffes  noch  wesentlich  nach 
der  hergebrachten  Schablone  verfuhr,  sich  doch  von 
diesem  lebhaft  angesprochen  fühlte.  Eine  Fee,  die  für 
den  Besitz  eines  geliebten  Mannes  der  Unsterblichkeit 
entsagt,  kann  die  Sterblichkeit  nur  durch  die  Erfüllung 
harter  Bedingungen  gewinnen,  deren  Niehtlösung  von 
Seiten  ihres  irdischen  Geliebten  sie  mit  dem  härtesten 
Loose  bedroht.  Der  Geliebte  unterliegt  der  Prüfung, 
die  darin  bestand,  dass  er  die  Fee,  möge  sie  sich  ihm 
(in  gezwungener  Verstellung )  auch  noch  so  bös  und 
grausam  zeigen,  nicht  ungläubig  verstiesse.  Im  Gozzi'schcn 
Märchen  wird  die  Fee  nun  in  eine  Schlange  ver- 
wandelt, der  reuige  Geliebte  entzaubert  sie  nun  da- 
durch, dass  er  die  Schlange  küssl :  so  gewinnt  er  «ie 
zum  Weibe.  Wagner  änderte  diesen  Schlnss  dahin, 
da**  die  in  einen  Stein  verwandelte  Fee  durch  de» 
Geliebten  sehnsüchtigen  Gesang  entzaubert,  und  dieser 
Geliebte  <taflir  vom  Feenkönig  —  nicht  mit  der  Ge- 
wonnenen in  sein  Land  entlassen  — -  sondern  mit  ihr 
in  die  unsterbliche  Wonne  der  Feenwelt  seihst  aufge- 
nommen wird.  Dieser  Zug  ist  nicht  unwichtig,  gab 
ihn  Wagner'n  damals  auch  nur  die  Musik  und  der  ge- 
wöhntet )pernanblick  ein,  so  lag  doch  hier  schon  im  Keime 
ein  wichtige*.  Moment  seiner  ganzen  Entwicklung  kund- 
gegeben. 

ForUoUung  folgll 


Tagesgeschichte. 


Es  mag  schwierig  für  die  Rcdaction  nein,  den  «uströmenden 
Hoethoveu-Festbcrichtcii  allen  gerecht  xu  werden:  nie  würden  ge- 
wiss ein  stattliche»  Sccularfeier-Extrablatt  füllen  köuncn.  Trotz- 
dem darf  der  Dresdener  Hcrieht  nicht  fehlen ;  einmal  weil  unsere 
MusikvcrhiiltnUse  an  sieh  ixi  wesentlich  gro»wtadii»eb.er  Natur, 
dann  über  aueh,  weil  die  Hecthoven-Fcicr  bicmclbsi  würdig  and 
bedeutungsvoll  genug  verlief,  um  weithin  bekannt  zu  worden. 
Am  15.  gilben  die  IUI  Kollfnss,  Scclmann  und  Ilürcbl  eine  Vor- 
feier für  Kammermusik:  Trio,  Op.  9,  No.  3  für  Streichinstru- 
mente; Sonate,  Op  5*4,  für  Violine  und  (Tarier  (von  den  IUI.  Seel- 
inaim  and  Hür.bl  meisterhaft  gespielt,  diu  allbekannte  Work 
wahrhaft  verjüngend}  und  Trio  mit  (Tarier,  Op  «7  —  Tags 
darauf  ernrinete  in  dem  neuen  prächtig  akiKtisehcn  Ocwcrhesaiil 
Izu  14<K»  SituplatMii  berechnet)  der  Chor  „Schmückt  die  Altäre" 
den  Kesta.l.  Die  Colowabtaluc  Hectfaurcii'v  von  Prof.  Scbilliug 
l  Huste  massiv,  Oewutulung  drapirti  ganz  wundervoll  hergestellt, 
schmückte  den  Hintergrund  des  Or.-hesUT*.  Ken  Prolog  von  Dr. 
A  Stern  spraeh  Frl.  'Langenbaum  Kr  whildcrto  sehwuugToll 
uud  mit  wahrhaft  dichterischer  Stimmung  unsere  Zeitlage  gegen- 
über dem  tiefeierten.  Die  Ouvertüre  „Zur  Namensfoier"  folgt« 
dann  —  die   Festrede  ron  Dt    Pabsl.    Letztere  war    nicht  so 
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defUrfa  gslungcu,  am  wenigsten  bedeutend.  Redner  lies«  «ich  an 
äbermisaigcn  politischen  Anspiolungeu  und  einigen  »Vergleichen 
nie  Mozart,  Shakespeare,  Christus  u.  s,  w.  genügen  —  (mau 
weiss  von  Hrn.  Gervinus,  wohin  dos  führt)  —  und  gab  eine  tiefere 
Charakteristik  Beethoven'«  nicht,  von  dem  doch  die  inhaltvolle 
Tonspracbc  der  neueren  Musikromantik  ihren  Ausgang  nimmt 
und  in  welchem  die  absoluten  Musikstrcbuiigen  de*  |K.  Jahrhun- 
dert* ihre  Hobe  erreicht  haben.  Auch  selbst  der  biographische 
Tbeil  war  nur  dürftig  vertreten.  Manches  Nebensächliche  war 
indes*  geschickt  gruppirt,  und  der  gute  Wille  des  Redners  ist  an- 
zuerkennen. Die  neunte  Symphonie  in  htiebst  vollendeter,  stim- 
mungsvoller Wiedergabe  schloss  diesen  Tbeil  de»  Kostuctes 
sördig  ab. 

Bei  dem  nachfolgenden  Bauuuet  l'zu  fast  600  Couverts} 
sprach  Stadtverordneter  llofrath  Ackermann  seiton  der  Stadt, 
CupellmeUter  Krebs  für  die  Mimik,  Otto  Banck  mit  tiefem  Ver- 
ständnis« »eilen  der  Dichtkunst,  Dr.  Siegel  für  die  Frauen,  Prof. 
Hubner  sehen  der  bildenden  Kunst,  R.  Oenee  «um  Moment  de* 
Anbruchs  des  Geburtstages.  Die  viele  hiiuwischen  durchlaufende 
Musik  mag  unspeciricirt  bleiben,  ward  von  dem  FurTbold'schen 
l.'orps  indes«  lobenswerte  erledigt.  Man  endete  früh  ',«*>  Uhr. 
fij  bedarf  kaum  einer  Versicherung,  da&s  die  Haupt  last  des  Abends 
die  k.  Capelle  traf,  die  sich  gewohntermaasseu  auszeichnete.  Das 
Festmahl  thciltc  die  Capelle,  die  in  angeregter  Fcstalininiung  für 
•ich  zusammenblieb,  aus  maunichfacheu  Gründen  nicht.  Der 
Prei«  ton  l'/s  Thlr.  für  da»  Couvert  ohne  Wein  war  übrigens 
wbr  hoch  für  alle  jene  Bürger,  bei  denen  Neigung  und  Bildung 
rci'-hlieher  ab»  Geldreichtbum  vertreten  sind. 

Der  Geburtstag  selbst  (17.  Decbr.  |  brachte  im  k.  Haftheater 
„Pidelio"  und  „Das  Erwachen  der  Künste",  Fostspicl  von  Julius 
Rodenberg.  Loztorcs  Stück  bildet  eine  «ehr  angemessene,  nicht 
phrasenhaft  aufgeputxle,  sondern  warm  empfundene  Apotheose  der 
natürlichsten  Art.  Aus  der  Handlung  weht  eine  ansprechende  Oc- 
growärtigkoit,  und  alles  Uoagte  ist  eben  so  richtig  als  einfach 
und  doch  darum  nicht  minder  eindrucksvoll.  Im  Olymp  trauern 
die  Künste,  auf  Erden  ersehnt  muti  ihr  erneutes  Erscheinen,  aber 
Vann  diese    Zeil  des  Krieges  den  Musen  günstig  sein  ? 

„Doch  einem  Volke,  dem  die  Freiheit  (heuer, 
Ist  auch  die  Kunst  ein  heilig  Gut" 

Der  Musik  gelingt  es  endlich,  die  Scbwesterkilusle  zu  beleben, 
jede  für  sich  erhofft  au«  den  grossen  Thaten  der  Gegenwart  doch 
neue  Befruchtung.    Sie  steigen  hinab  zu  dem  Volke,  dn< 

„  am  Ziele  seiner  Buhn  begeht 

Beethovens  und  de«  Vaterlandes  Wiegenfest." 

Ein«  etwa*  merkwürdige  Vermischung  der  Persouen,  die  aber 
Va:  raiisch  von  grosser  Wirkung,  findet  insofern  statt,  als  bei 
der  nun  folgenden  Volksseene  (Huldigung  des  Genius  an  den 
Altärtn  der  Freiheit  und  Schönheit)  die  Heroen  der  Künste  als 
(«tuamel  Figuren  im  Volke  persönlich  erscheinen.  Es  wurden 
meisterlich  dargestellt:  Schiller,  Goethe,  Lossiug,  Shakespeare, 
Haute,  —  Gluck,  Mozart,  Weber.  Haydu,  Bach,  Händel,  _  Itf- 
uuid,  Garriek,  Rafacl,  Rubens,  Thorwaldsen  u.  «.  w.  Nncbdem 
alle»  gruppirt,  erscheinen  nach  mehrfachen  Wechsclgcsungen  die 
hieben  Künste,  und  die  Musik  tritt  zur  Büste  ihres  Lieblinge«  und 
Uck  ranzt  dieselbe,  indem  sie  sagt; 

„Schwebend  über    jenen   Feldern    i'den  SchlachtgeSlden  in 

Frankreich) 

Tnd  von  dem  Lorbeer,  den  ich  dort  gefunden, 
Hab  ich  Beethoven  diesen  Kranz  gewunden 
Demi  an  de«  Jahr»  vprhiiiignissvnllen  Gaben 
Soll  der  auch  seinen  Anthcil  haben, 
In  dc«*cu  selten  nur  verstandnem  Herzen, 
Was  e«  am-h  sonst  im  Schöpferdrang  empfand. 
Hoch  über  allen  Freuden,  allen  Schmerzen, 
Die   Liebe  war  zum  Vaterland." 

Auch  die  im  weiteren  Verlauf  vorkommenden  Strophen  bieten 
«in«  richtig  empfundene  sympathische  Charakteristik  Beethovon's, 
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die  dem  Dichter  zur  Ehre  gereicht.  Dem  Chor  der  Sehwester- 
künst«  voran  tritt  die  Tonkunst  und  sagt  zur  Huldigung: 

„Wir  nah'n  ihm  gern  und  nah'n  ihm  ehrfurchtsvoll. 

Er,  dem  Triumphe  nun  bereitet  werden 

Und  dem  ein  ganzes  Volk  heut  bringt  de»  Dankes  Zoll, 

Wie  einsam  war  der  Mann  auf  Erden! 

Ein  stolze«  grosses  Herz  war  sein! 

Nie  bat  er  «ich  gebeugt  vor  irdseber  Grösse  Schein;  -• 

Kin  König  war  er,  und  er  trug  die  Krone 

Des  vollsten,  schönsten  Menschentbams; 

Und  in  den  Hallen  nicht  des  eitlen  Ruhms, 

Ein  Priester  stand  er  vor  des  Ewgen  Throne, 

Nicht  reich  gegönnt  war  ihm  der  Erde  Lust  — 

Was  er  geliebt,  er  sah  w  nur  von  Weitem: 

Doch  für  den  Schmerz,  den  «tark  verschlos«  die  Brust, 

Quoll  ihm  der  Trost  aus  seiner  Harfe  Sailen. 

Und  ach!  —  nicht  einmal  das  war  ihm  verliihn, 

Den  Strom  der  eignen  Melodie  zu  hören  .  .  . 

Der  Frühling  kam  —  und  er  war  stumm  für  ihn, 

Stumm  war  die  Welt  mit  ihrer  Freude  Chören. 

Doch  was  der  Menschen  Her»  und  Geist  bewegt, 

Ward  liefer  niemnli  als  von  ihm  empfunden, 

Und  niemals,  was  das  Schicksal  auferlegt, 

So  gross  getragen  und  so  überwanden. 

Denn  was  die  Seele  je  bedrückte, 

Das  löste  sich  in  holdem  Klang; 

Und  was  sie  jauchzend  hoch  entzückte, 

Ward  zum  Gebete,  zum  Gesang. 

Was  unter  Lächeln,  unter  Thräneo 

Die  Herzen  au  einander  zieht, 

Ihr  Rausch  —  ihr  ungestilltes  Sehnen: 

Er  sang  der  ganzen  Menschheit  Lied!" 

Der  einfach  schöne  Schluss  und  die  sceitisch  «ehr  schöne 
Anordnung  des  ganzen  Festspieles  fandan  die  wärmste  Anerken- 
nung im  Publicum.  Hr.  Regisseur  Scblnss  leistete  sehr  Schätzens- 
wert he».  Frl.  Langenbaun  als  Musik  sprach  vorzüglich.  Als 
Einleitung  war  die  „Weihe  de«  Hauses"  genommen.  Die  Chöre 
und  kurzen  Baassoli  <Hr.  Köhler)  entstammten  den  „Ruinen  von 
Athen"  mit  verändertem  To\t.  Der  Schiusachor  findet  sich  mit 
nur  sehr  geringen  Textvariaulen  in  dorn  Beetbovcn'schen  Lieder- 
spiel „Die  gute  Nachricht"  und  bildet  mit  seinem  Refrain  „Ger- 
mania, wie  steh«!  du  jetzt  so  herrlich  da"  einen  trefflichen  Ab- 
scblum.  Der  Chor  ist  patriotischen  Chorvereinen  (tpeciell  mit 
dieser  Tcxlirnng)  höchst  zu  empfehlen.  •) 

Sonntag,  den  18.  Decbr.,  bildete  „Egmont"  im  Hoftheater 
den  weiteren  Festverlauf.  Montag  folgte  die  Repetition  des  Fest- 
spieles nebst  der  5.  Symphonie,  Arie  (Frl.  Zimmermann),  Violin- 
ooueert  (Hr.  Lauterbach)  und  „Leonoren"-Guverture  No.  3. 

Deu  Bescblussdor  Beethoven -Festconi-ertc  machte  in  würdigster 
Weise  der  Tonkünstlerverein,  der  im  Hdiel  de  Baxc  eiu  anregende« 
Programm  bot  und  den  gröasten  Dank  erntete.  Mit  der  Feier  der 
Bürgerschaft  begann  das  Andenken  des  Tages,  mit  einer  indirecten 
Feier  der  Küitstlerschafl  ward  e«  bezeichnend  geschlossen.  Ein 
Bläser-I  kielt  Up.  IU8),  da«  offenbar  der  vormärzlichen  Periode  Beet- 
boven's  entstammt,  vermutblich,  schon  iu  Bonn  geschrieben  wurde 
und  in  verschiedener  Form  als  Op  4,  63  und  103  Hgurirt,  bil- 
dete den  Grundstein ;  diesem  folgte  das  Streichquartett  Op.  &9  in 
F,  der  Cykltis  „An  die  ferne  Geliebte"  (sehr  ausgezeichnet  ge- 
sungen von  Hrn.  v.  Witt)  und  die  Sonate  Op.  III  (Hr.  Blassmann). 

Im  Hofthealcr  gab  man,  alternirend  mit  anderen  Kräf- 
te" »  „Lohengriu" ,  allerdings  sehr  unsauber  in  der  Intonation 
und  sehr  schwankend  Hr.  v.  Will  bewahrte  sich  in  der  Titel- 
rolle aiierkennenswerih  und  macht  fortwährend  die  sichtlichsten 
Fortschritte.  Die  Stimmslnrke  ist  blühend,  übergenügend,  die 
Dynamik  nuf  guten  Wegen.  Hr.  Schatfganz  sang  den  Telramund, 
Frl.  Zimmermann  die  Elsa,  Frl.  Nnnitz  die  Ortrud. 

Ludwig  Hartmann. 

')  Di»  Ksdsetloa  des  „sfaslkslbchen  Wochosslsttal"  ist  in  Besitz  de« 
Tut»«  uad  lar  MUUieuuDf  berall. 
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Wien. 

Die  Beethoven-Feier. 

Die  Beethoven-Tage  sind  vorüber,  wir  haben  gros»*,  erhebende, 
unvergessliche  Eindrücke  empfangen  und  dennoch  müssen  wir  ge- 
stehen, dass  wir  diu  dieses  Gedenkfest,  für  jeden  wnbrbaften 
Musikfreund,  für  die  Kunst  der  Gegenwart  überhaupt  bedeutungs- 
voll, wie  kein  zweites,  noch  viel  grossartiger,  universeller  nrrangirt 
halten  denken  können.  — - 

Wie  ganz  anders  hätte  sich  die  Feier  geglättet,  wenn 
zur  Leitung  derselben,  bestimmt,  den  grössten  der  nbge- 
sehiedeucn  Meisler  zu  ebreu,    der  grüssto  lebeude  Componist 

—  wenn  zum  Preise  Beethoven'*  Richard  Wagner  erschienen 
wäre,  der  Mann,  welcher  —  seine  neueste  tiefsinnige,  aus  Anlas» 
dieser  Secularfcicr  erschicueue  Brochure  bestätigt  e*  in  jeder  Zeile 

—  Beethoven  bis  in  die  Tiefe  erfasse  und  verslanden,  wie  kein 
anderer  Künstler,  der  uns  überdies  durch  seine  höchst  (reist volle 
Schrift  „l'ebcr  das  Dirigiren"  genugsam  bewiesen,  wie  gerade  er 
uns  Beethoven'*  erhabenste  Werke  in  vollendetster  Gestalt  vorzu- 
führen die  Fähigkeil  besessen.  — 

Abgesehen  von  der  Leitung  des  Feste»  durch  einen  wahr- 
haft grossen  Genius,  wie  ganz  anders  hätte  sich  ein  Streich- 
quartett ausgenommen,  in  welchem  an  der  ersten  und  zweiten 
Violine  Laub  und  Joachim,  an  der  Viola  Hellmesbcrgcr  und 
Chioatri  (vom  Florentiner  Quartett),  am  Violoueell  Popper,  Hilpert 
oder  Piatti  —  alternirend  —  gesessen  —  wie  anders  ein  Orchester, 
welches  sich  fast  ausschliesslich  aus  ersten  ausübenden  Sola- 
künetlcrn  constituirt  hätte.  Dann  hätte  uns  müssen  Franz  Liszt 
das  Es-dur,  Frau  Schumann  das  G dur-Conocrt ,  Joachim  das 
Violinconeert  spielen ,  endlich  hätten  die  Concerte  in  unserem 
grossartigsten,  so  oft  glänzend  bewährten  Coucertlocale,  der  grossen 
Winter- Reitschule  stattfinden  müssen,  aber  keineswegs  mit,  wie 
jetzt,  unmässig  erhöhten,  den  Geuuss  grösstenteils  nur  der  Geld- 
und  Geburtsaristokratiu  ermöglichenden,  sondern  zu  den  ge- 
wöhnlichen Preisen,  jedoch  unter  Wiederholung  jeder  Aufführung, 
wodurch  die  festliche  Stimmung,  da  die  Genüsse  Allen  zugänglich 
gewesen  wären,  sich  in  diu  weitesten  Kreise  verbreitet  hätte  und 
dennoch  dasselbe  finanzielle  Resultat  erzielt  worden  wäre.  Doch 
ich  schweife  von  meinem  Gegenstände  ab,  ich  will  Ihnen  ja  die 
Beethoven-Feier  schildern,  wie  nie  wirklieh  stattgefunden,  nicht, 
wie  sie  hätte  stattfinden  sollen.  Durch  die  miislichen  Zeilver- 
hältnisse hauptsächlich  waren  wir  bei  den  grossen  Fcstaufführungcn 
ausschliesslich  auf  einheimische  Kräfte  angewiesen,  nnd  —  das 
muss  gerechter  Weise  zugestanden  werden  —  es  wurde  mit  den- 
selben das  Möglichste,  thcilweise  wahrhaft  Grosses  geleistet. 

In  zwei  Feslvorstellungen  im  festlich  beleuchteten  neuen 
Bafoperntbeater  und  drei  grossen  Conccrten  im  (grossen)  neuen 
Musikvereinssaale  wurden  natürlich  nur  Werke  des  erhabenen 
Jubilars  zur  Aufführung  gebracht. 

Die  erste  Festvnrstellung  um  Vorabend  von  Beethoven'« 
Geburtstag  —  am  lß.  Deccmber  —  stattfindend ,  von  Capell- 
meister  Dessoff  geleitet,  wurde  mit  der  Ouvertüre  Op.  115  in 
der  nicht  allerfeierlichsten  Weise  eröffnet ,  da  dieses  ohnehin 
nicht  zu  den  hervorragendsten  Schöpfungen  des  Meisters*) 
zählende  Werk  noch  dazu  überstürzt  und  gleichgiltig  herabge- 
spielt wurde.  Es  folgte  ein  seenisebes  Festspiel,  von  Dingelstedt 
arrangin.  Wir  sehen  vor  dem  Musentempel  versammelt  die  her- 
vorragendsten Solosänger  und  -Sängerinnen  unserer  Gper  in  fest- 
lichen Gewändern,  Frl.  Wolter  erseheint  als  Muse  der  Tonkunst 
und  spricht  —  in  den  weiten  Bäumen  sehr  schwach  vernehmbar 

—  einen  matten  Prolog  von  Mosenth&l:  das  Opempersonal  stimmt 
nun,  auf  einen  dem  Feste  entsprechenden  neuen  Text  eingerichtet, 
den  herrlichen  Marsch  und  Chor  aus  den  „Ruinen  von  Athen" 
'„Schmückt  die  Altäre")  an,  da  rausch!  der  bisher  die  Pforte  des 
Musenlempcls  verhüllende  Vorhang  auf,  und  wir  erblicken  eine 
sehr  schöne  malerische  Gruppe,  neun  ideale  Frauengestullen,  die 
neun  Symphonien  darstellend,  vor  ihnen  Florcslan  und  Leonore, 
in  ihrer  Milte  hoch  erhoben  die  Colossalbüste  Beethoven's.  Der 
Augenblick,  in  welchem  dieses  plötzlich  in  hellstem  Glänze  cr- 


^)  Sekoimu,»  orUj.ilt  »dtrs:  «  MaatOp.Jl» ^Iss  «eltea  («Mrtewj 
Z£  !n"i»r.V|^«li/^mpüb*oi "Tu*  taM«,"  "  "  "'*" 


strahlende  Bild  de*  Meisters  von  der  Muse  mit  frischem  Lorbeer 
gekränzt  wird,  gibt  uns  den  ersten  wahrhaft  feierliehen  Eindruck 
des  Abends,  das  ganze  Haus  bricht  in  stürmischen  Beifall  aus. 

In  die  rechte  Höhe  der  Stimmung  vermochte  uns  aber  erst 
der  Meister  selbst  durch  «eine  Sprache,  durch  die  herrlichste 
nicht  blos  seiner,  sondern  aller  Ouvertüren  —  die  dritte  zu 
„Leonore"  —  zu  vorsetzen.  Es  war  wirklich  der  Geist  des  Jubi- 
läums über  jede«  einzelne  Orchestermitglied  gebannt,  es  wurde 
mit  einem  binreissenden  Schwung  gespielt,  der  so  mächtig  zün- 
dete, dass  sich  in  den .  nicht  enden  wollenden  Applaus  zahllose 
da  capo-Rufe  mischten,  denen  nur  wegen  der  bereits  vorgerück- 
ten Stunde  nicht  Folge  gegeben  wurde.  Auch  über  der  sich  als 
Schluss  des  Abends  anschliessenden  „Fidelio"-Vors1cllung  sehwebte 
verklärend  Beethoven's  Genius:  sie  war  die  vorzüglichste,  die  wir 
seit  Jahren  gehört.  Besonders  sang  Frau  Dustmonn  die  Leonore 
mit  einer  Inspiration,  einer  selbst  die  einzelne  Uandbcwegung, 
sowie  die  geringsten,  sonst  gewöhnlich  übersehenen  musikalischen 
Aceento  umfassenden  dramatischen  Gcsammthaltung,  dass  wir 
Wilhelmine  8chrüder-Devrient  vor  uns  zu  haben  glaubten.  Nächst 
Frau  Dustmann  war  Hr.  Beck  der  Held  des  Abends,  der  Sänger, 
von  dem  ich  Ihnen  leider  nächstens  etwas  werde  zu  erzählen 
haben,  was  ihn  in  der  Achtung  der  wahrhaften  Kunstfreunde 
schwerlich  erhöhen  dürfte.  Seine  diesmalige  Pizarro-Lcistung  war 
gTossartig  und  bewältigend  —  darüber  besteht  keine  Frage!  Die 
HH.  Waller,  Schmid,  Draxler,  Pirk,  »owio  dos  (übrigens  arg  tre- 
molirende)  Frl  Tellbeim  wirkten  ihrerseits  verdienstlich  zum 
Gelingen  der  Vorstellung  mit. 

Auf  »einem  eigensten  Gebiete  führte  uns  den  Meister  doch 
erst  der  nächste  Fe*it«£,  der  17.  Deccmber,  vor,  an  welchem 
wieder,  ion  Dexsoff  dirigirl,  das  erste  grosse  Fcsteoucert  abgehal- 
ten wurde. 

Das  Musikvereinsgchäudc,  sowie  die  Zuführten  zu  selbem 
waren  au  diesem  und  den  folgenden  Festtagen  mit  Fahnen  ge- 
schmückt, der  grosse  Saal  selbst  erhielt  seine  grö»»te  Zierde  durch 
einen  gewaltigen  Obelisk,  mit  Blumengewinden  umhängen,  mit 
einer  goldenen  Lyra  geschmückt,  endlich  gekrönt  von  der  muster- 
haften, mit  sprechendem  Ausdruck  die  Versammlung  überblicken- 
den Colossalbüste  Beethoven 's.  Begreiflich  waren  sämmtliche 
Besucher  des  Concvrtes  im  schwarzen  Feslunzug,  auch  die  Damen 
in  grossenlheils  gewählter  Toilette  erschienen. 

Die  prachtvolle  Ouvertüre  Op.  124  leitete,  schwunghaft  ge- 
spielt, das  Conrert  würdig  ein.  Sonach  sprach  Hr.  Lewiiisky  — 
mit  gewohnter  Meisterschaft  einen  Prolog  von  Weilen ,  welcher 
in  glänzender,  nur  thcilweise  etwas  harter  Dil  lion  den  Kern  der 
Sache,  die  Geiste»-  und  Seelengrösse  Beethoven's,  markig  zeich- 
nete und  sich  dadurch  sehr  vorteilhaft  von  ähnlichen,  rein  auf 
Phrasenwirkung  angelegten  Gelegenheitspoesien  unterschied.  Den 
reinsten  und  dabei  mühelosesten  Genuas  gewährte  uns  nun  das 
wundervolle  Esdur-Coiteeri,  über  dessen  ersten. 'Satz  schon  ge- 
wiosermaassen  alle  Zauber  der  Instrumentalmusik  ausgegossen 
sind.  Die  Solopartie  fand  in  Hrn.  Door  einen  zwar  nicht,  wie 
Liszt  die  Massen  souverain  mit  Titanenkraft  beherrschenden,  aber 
doch  männlich  energischen  und  dabei  sich  einer  künstlerischen 
Einfachheit  des  Vortrages  befleissenden  Interpreten.  Alle  Num- 
mern de«  Programms  verfehlten  nicht  eine  zündende  Wirkung, 
nnd  doch  stand  uns  noch  der  tiefste  und  mächtigste  Eindruck 
bevor,  welcher  die  Erinnerungen  an  alles  soeben  Genossene  völlig 
in  den  Hintergrund  drängen  sollte  :  die  neunte  Symphonie. 

Ohne  uns  irgendwie  in  Erörterungen  bezüglich  der  ethischen 
Bedeutung  dicter  Wohl  grössten  Beethoven'schen  Schöpfung  ein- 
lassen tit  wollen,  consteliren  wir  nur,  dass  wir  uns  eines  so  ein- 
dringlichen Verständnisses,  einer  so  stürmisch  jubelnden  Aufnahme 
jedes  Satzes  seitens  den  Publieums  nicht  erinnern.  Aber  auch 
die  Aufführung  wur  eine  gar  herrliche  —  wie  den  Tag  vorher 
bei  der  „Leonorcn"-Ouverture,  spielte  jedes  Urchc  stcrmitglied  mit 
doppelter  Kraft,  doppeltem  Feuer  und  Ausdruck,  das  himmlische 
Adagio  wurde  im«  von  den  Instrumenten  ohne  jeglichen  technisch- 
instrumentalen  Beiklang  geradezu  ins  Herz  „gesungen"  —  and 
wahrhaft  unübertrefflich  war  das  Finale  studirt,  die  horrenden 
Schwierigkeiten  der  Chorpartie  (das  berüchtigte  ausgehaltene  ä~ 
der  Soprane)  merkte  man  diesmal  gar  nicht,  gerade  diese»  so  arg 
missverslondene  und  verketzerte  Chorflnale  wirkte  am  hinreissend- 
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«ten;  e*  mag  wohl  jeder  Zuhörer  von  der  Symphonie,  in  solch 
weihevoller,  empfänglicher  Stimmung  aufgenommen,  einen  unver- 
geßlichen Eindruck  für«  Leben  mitgenommen  haben.  Den  Chor 
bildeten  Delegirte  der  Gesangvereine  „Singakademie",  „Schubort- 
bund", „Akademischer"  und  „Männer  -  Gesangverein",  »owio  der 
vollzählig  vertretene  „Singverein",  die  Soli  wurden  von  den  Da- 
men Will  und  Gomperz-Bettclhcim,  den  IUI.  Labalt  und  Schwid 
entsprechend  gesungen.  Dr.  Th.  Helm. 

(Schluss  folgt.) 

Kürzere  Cormpondenzen. 

Leipzig.  Das  O  ewandbaus  bcschloss  am  22.  d.  M.  mit  dem 
10.  Abonnementconcert  die  erste  Serie  seiner  dieswinterlichen 
Aurtuhrungen.  Bei  der  Aufstellung  des  Programme»  hatte  man 
insofern  auf  das  nahe  bevorstehende  Fest  Rücksicht  genommen, 
als  für  die  ersten  drei  Nummern  zwei  Weibnachtslieder  für  ge- 
mischten Chor  und  die  Sinfoniu  iura  zweiten  Tbeil  von  Boch's 
WeihnachtHoratorium  gewählt  worden  waren.  Die  erstgenannten 
Lieder  waren  das  bekannte  „Es  ist  eine  Ros  entsprungen"  von  M. 
Pretorias  und  „Freut  euch,  ihr  lieben  Christen"  von  Ii.  Schröter. 
Zwischen  diesem  letzteren  und  der  ihm  folgenden  Programm- 
nummer lagen  Jahrhunderte.  Ein  Yiolineouccrt,  von  Isidor 
Lotto  componirt  und  vorgetragen,  bildete  dieselbe.  Nun  folgten 
iwei  weitere  Chorlieder,  beide  von  C.  Reinerkc,  dann  Tartini's 
loa  llerrn  Lotto  gespielte  sogenannte  Teufelssonate  und  als 
Schlu**  die  den  zweiten  Theil  des  Concertes  ausfüllende  C  d  u  r- 
Srmphonio  von  B.  Schumann.  Um  die  Palme  in  der  Ausführung 
rangen  der  gastirende  Violinspuler  und  da»  brave  Orchester, 
diese»  hauptsächlich  bei  Wiedergabe  der  Sympbunic  Schumann'» 
mit  der  ganzen  ihm  eigenen  Vortrefflichkeit.  Herr  Lotto  bat  in 
der  Zeit,  seitdem  wir  ihn  hier  da»  letzte  Mal  hörten,  nicht»  an 
«einer  ganz  erstaunlichen  Virtuosität  eingebüßt,  eher  i*t  dieselbe 
noch  unfehlbarer  geworden.  Nur  wollte  es  uns  bedanken,  ol» 
bitte  »einem  Vortrag  damals  eine  grössere  L'rspröiiglichkeit,  als 
jetzt,  innegtwohnt.  Weniger  bedeutend  zeigte  sieh  Herr  Ijjtto 
als  Componist.  Sein  Coneert,  wenn  auch  »eilen  unedel,  bietet 
doch  gar  zu  wenig  des  Eigenen,  machte  doch  gar  zu  andenkend 
an  andere  ähnliche  Composilioucn  von  Violli  bis  Vieuxtcmps,  als 
dass  es  ein  grösseres  Interesse  in  Auspruch  hätte  nehmen  können. 
Aehnlich  verhielt  es  »ich  mit  den  neuen  Chorlicderu  „Volkslied" 
und  „König  Mai"  von  C.  Rcineekc,  wenn  dieselben  auch  nicht 
rieichweit  «u  den  Vorbildern  zurüekgriffen.  Gesungen  wurden 
«ämmtliche  Vocalwerke  zur  Zufriedenheit,  dor  Ausführung  der 
Keinecke'sehen  Compositionon  kam  die  Direction  de»  Autors  *elb«t 
um  ein  kleines  Mehr  zu  Statten.  Schumann'»  Werk,  wie  schon 
bemerkt,  trefflich  zu  Gehör  gebracht,  machte  schliesslich  das 
Vorhergehende  verbleichen.  ■ —  — . 

Leipzig.  In  der  vierten  Aufführung  der  „Meist  orsi  nger"  am 
19.  Dec.  war  ein  gelegentlich  der  zweiten  Aufführung  von  un» 
geäusserter  Wunsch,  HansSach*  und  Eva  durch  Herrn  (Jura  und  Erl. 
Mihlknecht  besetzt  zu  wissen,  verwirklicht,  und  wohl  zu  allge- 
meinster Befriedigung.  Für  die  erkrankte  Harfenspielerin  Frl. 
Kudolph  substituirtc  man  Frl.  Stör  aus  Weimar.  Dieselbe  spielt  die 
Lautcnbeglt'itung  zu  Beckmesser'»  Gesungen  mit  abgedämpfter 
Harfe  und  eine  Oetavc  tiefer,  als  es  Frau  Rudolph  tbut..  Die  Ab- 
ilünpfung  war  indes»  zu  stark,  der  Ton  verlor  dadurch  an  Reso- 
nanz und  bekam  etwas  Strohernes.  Im  Uebrigen  war  die  Auf- 
führung befriedigend  wie  alle  früheren.  —  lieber  den  ersten  thea- 
tralischen Versuch  eines  Herrn  Landau,  welcher  als  Strudel la  am 
21.  auftrat,  wurde  durch  die  Loeal blauer  vorher  das  Publicum 
unterrichtet,  das*  Herr  ljuidau  noch  unter  der  Directum  Laube'» 
engagirt  worden  «ei  und  zwar  mit  der  Bedingung,  das»  nach  er- 
folgter Ausbildung  und  Reife  für  das  öffentliche  Auftreten  ein 
zweimaliges  Debutiren  mit  günstigem  Erfolge  für  die  Verlänge- 
rung des  Engagement«  entscheidend  sei.  Laube,  sonst  genugsam 
»U  der  Mann  de«  strammen,  nüchternen  Realismus  bekannt ,  liesa 
»ich  diesmal  von  «einer  Phantasie  binreissen,  die  eine  Goldmine 
in  der  Stimme  des  jungen  Tenors  zu  entdecken  glaubte.  Laube 
wurde  ein  weisser  Rabe  unter  den  Stadttheatcrdirectorcn  und 
zahlte  Herrn  Landau  eine  Jabresgage  von  1000  Thalern.  Sein 
Nachfolger,  Herr  Director  Haate,  wird  am  Abend  des  21.  zu  der 
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TJehoriengung  gekommen  »ein,  das*  die  Stimme  des  Hrn.  Landau 
weder  Gold-  noch  Silbcrmine  für  seiue  Tageseinnahmen ,  noch 
auch  für  den  Gehörsinn  seines  Publicum»  ist.  Ueber  deu  müh- 
sam herausgepressten  Gesang  des  Debütanten  und  sein  consequenle* 
Zuliefsingon,  —  wenn  aneh  beide»  mit  Ursache  grosser  Befangen- 
heit war  ~  lässt  sich  nur  du  eino  sichere  Unheil  abgehen :  Da» 
Auftreten  des  Sängers  wur  verfrüht.  Wohl  möglich,  das«  beson- 
dere Bestimmungen  in  dem  oben  berührten  Controcte  don  8ängor 
nöthigten,  schon  jetzt  zu  debutiren,  denn  (tonst  wäre  kaum  anzu- 
nehmen, das«  »ein  jetziger  Lehrer,  Professor  Götze,  dessen  aus- 
gezeichneter Schule  wir  so  viele  tüchtige  Sänger  verdanken  und 
dessen  Unterrichtagang  gerade  dem  „Chi  va  piano,  va  sono"  hul- 
digt, die  Erlaubnis»  gegeben  haben  würde,  mit  einer  so  unferti- 
gen I.cistung  in  die  Oetfentlichkeit  zu  treteu.  In  der  Besetzung 
der  übrigen  Rollen  der  Oper  „Strodella"  war  nur  die  des  Mal- 
volio  veräudert,  welcher  diesmal  von  Hrn.  Krolop  gesungen  wurde, 
—  abcnnuls  in  einer  Wci»e,  welche  unsere  Ansichten  über  die 
wenig  künstlerische  Art  des  Singcns  des  Herrn  Krolop  unverän- 
dert fortbestehen  lässt.  —  Beinahe  hätten  die  „Meistersinger" 
schon  ul«  Ersatz-Reserve  dienen  müssen.  Für  den  23.  war  ein 
Weihnaebtszugstück  für  grosse  untf  kleine  Kinder,  „Siiecwittehcn", 
zur  Aufführung  bestimmt,  musste  aber  zurückgelegt  werden. 
Hierfür  sollten  nun  die  „Meistersinger"  gegeben  werden,  aber  die 
anhaltende  Heiserkeit  de»  Frl.  Bosse  und  die  Beurlaubung  de«  Frl. 
Mahlknecht  verhinderten  nicht  nur  die  für  den  23-,  sondern  auch 
die  für  den  ersten  Feiertag  bestimmte  Wiederholung  der  „Meister- 
singer". Wer  Lust  hatte,  «ich  dafür  mit  Auber  und  seinem  Epi- 
gonen Flotow  zu  trösten,  konnte  sich  die  an  beiden  genannten 
Tagen  gegebenen  Opern  „Die  Stumme  von  Portici"  und  „Martha" 
anhören.  (Hei  letztgenannter  Oper  stand  „Musik  von  Friedrich 
Flotow"  auf  dem  Theaterzettel.  Mit  Sehreeken  bemerkten  wir 
die  Weglassung  de»  Wörtchen«  „von",  denn  e»  ist  um  so  wich- 
tiger, da»  Publicum  dorau  zu  erinnern,  das»  Herr  von  Flotow 
von  Adel  ist ,  als  dasselbe  bei  dem  Alihören  «einer  Opern  den 
Adel  unmöglich  hemviBflnden  kann.)  Im  alten  Theater  wurde  am 
zweiteu  Feierlag  „Czaar  und  Zimmermann"  gegeben,  der  Czaar 
war  durch  Hrn.  Gitrn  und  Marie  durch  Frl.  Preuw  besetzt.  %• 

CÖln,  IS.  Deccmber.  Wir  haben  in  dem  vorigen  Berichte 
die  erste  So'm'w  für  Kammermusik,  Dioirstag  den  29.  Nov.,  gänz- 
lich übersehen.  Die  Kanimcrsoirecn  werden  auch  in  diesem  Jahre 
in  der  gebräuchlichen  Zahl  von  sechs  veranstaltet  werden,  und  wenn 
es  erlaubt  ist,  aus  der  Tboilnuhmc  des  Publicum»  an  der  ersten 
Soiree  einen  Yorausscbluse  zu  machen,  so  dürften  dieselben  sich 
in  jetziger  Suisou  einer  ungewöhnlichen  Blüthe  erfreuen.  Der 
Überaus  gefüllte  grosse  Saal  de«  Hötel  Disch  bot  wirklich  einen 
für  die  augenblicklichen  Verhältnisse  überraschenden  Anblick. 
In  keinem  der  bis  jetzt  abgehaltenen  Concertc  —  wofern  nicht 
patriotische  Zwecke  ausgesprochen  waren  — •  konnte  man  verhält- 
nissmäasig  eine  so  starke  Frequenz  bemerken.  Die  Ausführung 
der  1.  Soiree  hatten  die  HH.  Dr.  Hilter,  v.  Königslöw,  Derckum, 
Jnpba  und  Rensburg  übernommen.  Die  Soiree  wnrdc  eröffnet  mit 
Streichquartett  von  Mendelssohn  No.  2,  Emoll,  aus  Op.  44,  unter 
äusserst  fein  nuancirter  Execution.  Es  folgte  dann  oinc  Serenade 
für  Piano  und  Violoncell  (Op.  109)  von  F.  Hiller,  gespielt  vom 
Componisten  und  Hrn.  Prof.  J.  Rensburg.  Die  Serenade  besteht 
au«  5  Sätzen:  a|  Allegrelto  quasi  Andante,  b)  Menuett,  e)  Capri- 
eietto,  dj  Variationen  und  e)  Finale.  Die  einzelnen  Sätze  sind 
wobllhuend  kurz  und  abgerundet.  Dm  Ganze  erinnerte  uns  nach 
Coneeption  und  Durchführung  —  nicht  indessen  in  der  musikali- 
schen Schreibweise  —  lebhaft  an  die  Manier  Rob.  Schumann'», 
reizende,  kleinere  Blätter  zu  einem  grösseren  Album  zusammen- 
zufügen. Der  Eindruck  war  ein  recht  günstiger.  Zum  Schlüsse 
wurdo  Beethoven'»  Streichquartett  No.  1  aus  Op.  18  executirt. 
Nach  den  Statuten  de«  am  1.  Juli  diese«  Jahre*  gegründeten  hiesigen 
Tonküustlervereins  «ollen  jeden  Winter  vier  öffentliche  Aufführun- 
gen staltfinden.  Der  erste  dieser  Musikabende  wurdo  am  13.  De- 
cember  im  Isabel lensaale  des  Gürzenich  abgehalten.  Die  En- 
semblcstücke  bestanden  in  zwei  Nummern:  1)  Quartett  für  Piano, 
Violine,  Viola  und  Violoncell,  Op.  43,  von  Friedrieh  Kiel,  wovon 
der  erste  und  namentlich  dor  letzte  Satz  durch  Frische  und  Pla- 
stik am  besten  gefielen.  Das  Motiv  de«  Adagio-Satzes  scheint  uns 
durch  Trugwendungen  —  wenn  dieicr  dem  Tnig»chlu»*e  analoge 
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Ausdruck  gestattet  ist  —  unnöthig  in  die  hingt  gezogen;  der 
Satt  gowitiiu  dadurch  nicht  an  Prägaunz.  2)  Andarite  und  Scherzo 
aas  dem  Streichquartett  Op.  1)  vou  Adolph  Kättlitz.  Dai  Mo- 
tiv d«f  Andante  ist  etwas  zu  klein  für  die  zahllosen  Wieder- 
holungen, womit  es  bedacht  Ut,  und  das  Scherzo  eine  stark 
oporistischc  Toumalorei;  Gewitter  und  Blitz  scheinen  nicht  ver- 
vurgesseu,  sie  treten  aber  auch  in  wohlbekannter  und  oft  gehörter 
Gestalt  auf.  Für  Clarior  allein  spielte  Hr.  Dr.  Hiller  vier  Saue: 
Allemande,  AUegro,  Courante,  Gavotte  au»  der  8.  Suito  von 
HäodeL  Die  vollendete,  in  echt  künstlerischer  Durchdringung 
auch  nicht  die  geringste  Tounuanco  übersohendo  Manier,  in  wel- 
cher Hiller  diese  älteren  Claviersacheu  ausführt,  sucht  wirklich 
ihres  Gleichen.  Mit  Hrn.  Prof.  Bd.  Menke  lusammen  spielte 
der  Ebengenannte  auch  noch  die  Variationen  m  vier  Händen 
über  eine  Sarabande  von  J.  S.  Dach  von  C.  Reinecke  (Op.  24). 
Als  Violinsolist  wirkte  Hr.  Concertmeister  Ütto  v.  Kouigslöw  mit 
der  Tartin i'scben  Sonate  Xo.  5,  Emoll  aus  Op.  1.  Die  Ciavier- 
begleitung (von  Henri  Holmes)  wur  in  Hunden  des  Hrn.  Fr. 
Gernsheim,  dessen  feinos,  discretes  Spiel  sowohl  hier  als  bei  dem 
achon  genannton  Clavicrquartelt  ganz  besondere  Erwähnung  vor- 
dient. Hr.  v.  Königslöw  trug'  die  schwierige  Fugcnsonate  mit 
grosser  Meisterschaft  vor.  —  Einige  Lieder  für  Sopran  gaben 
Frl.  Sandberg  aus  Norwegen,  Schülerin  des  Hrn  Prof  Lind- 
hult,  Gelegenheit,  ganz  ansserordeutliche  technische  Vollendung 
in  Tonbildung  und  Stimmansai«  zu  zeigen.  Die  8timrao  ist  frei- 
lich nicht  gross  und  weite  Räume  genug  füllend,  auch  schien 
die  formelle  Stimmbeherrschung  etwas  zurückdrängend  auf  dio 
lebendige  Empfindung  zu  wirken.  A.  G. 

Frankfurt  M.  Unscro  Boothoven-Feier  hat  vollkommen 
ihren  Zweck  erreicht.  Konnte  derselben  auch  nicht  jenes  ausser- 
liehe  Festgewand  vcrliehou  wordeu,  wie  o«  vor  dem  traurigon 
Krii'gsgoschick  von  allen  Seiten  ihr  zugedacht  war,  so  war  der 
innere  Werth  der  in  dem  Andenken  des  grossen  Genius  verlebten 
Stunden  ein  um  so  bedeutender,  Stimmung  und  Kindruck  der- 
selben von  um  so  tieferer  und  nachhaltigerer  Wirkung.  Di« 
Hochgenüsse,  die  die  reiche  Masse  der  an  uns  vorübergezogenen 
Meisterwerke  uns  spendete,  habon  wohl  auch  bei  dem  minder  Ge- 
fühlvollen die  Bedeutung  des  grossen  Geistes  klar  au  den  Tag 
golegt;  die  Verehrung  für  ihn  muss  eine  noch  gesteigertere  ge- 
worden sein,  und  mit  Stolz  und  Freude  darf  jeder  Deutsche  voa 
dem  grossen  Meister  mit  Richard  Wagner  sprechen ;  Itam 
Weltbegläeker  gehört  der  Rang  noch  vor  dem  Wolteroberer!  — 
Unsere  bedeutendsten  Kunstiostitnte  haben  sich  einzeln  wie  ge- 
meinschaftlich beeifert,  die  herrlichsten  Gaben  seiner  schaffenden 
Kraft  in  möglichster  Vollendung  vorzuführen.  —  Nachdem  bc- 
reita  eine  Art  Vorfeier  am  9.  December  durch  Professor  Riehl 
aus  Mflnehen  stattgefunden  hatte,  in  welcher  vor  der  zahl- 
reich erschienenen  Zuhörerschaft  der  Musoums-Gesellschaft  der 
gewandte  Redner  den  Beethoven,  wie  ihn  die  Gegenwart  aufzu- 
fassen hat,  dargestellt,  eröffnete  der  Rühl'scho  Verein  die  eigent- 
liche Festwoche  durch  ein  grosses  Concert  am  Dienstag,  den  VA. 
December.  F.  ierliche  Stille  herrschte,  als  der  von  Friedrich 
Hornfeek  (Dichter  der  „Schcnkcnlieder")  verfaule  und  von  uuserem 
trefflichen  Mimen  Hrn.  Zadwmack  gesprochene  Prolog  die  lichlon 
und  geschmückten  Räume  des  grossen  Soaks  erfüllt«.  Der  Inhalt 
der  poetischen  Worte  war  der  Bedeutung  des  Festes  höchst  an- 
gemessen und  wurde  durch  lebhaften  Beifall  begrüsst.  —  Daran 
schloss  sich  die  „Coriolan"-Ouverture,  leider  in  etwas  zu  bre'uem 
Tempo  gespielt,  oder  richtiger  dirigirt,  und  der  Liederkreis  „An 
die  ferne  Geliebte".  Der  Interpret  desselben,  Hr.  Vogl  aus  Mün- 
chen, lieas  nach  Empfindung  und  musikalischem  Verständnis* 
nichts  su  wünschen  übrig,  wogegen  die  etwas  dicko  Klnngfarbe 
seines  Organs  für  dos  schwärmerisch  duftige  Wesen  dieses  lie- 
Mitge*  nicht  ganz  passtc,  so  sehr  Hr.  V.  sich  auch  des  mezza  voce 
bediente.  —  Die  Messe  in  Cdnr,  flcissig  eingeübt,  beschloss  mit 
dem  warmen  Ruf  nach  Frieden,  der  jetzt  von  Jedermann  gern 
vernommen  wird,  den  stimmungsvollen  Abend.  —  Die  Muscums- 
Gosellscbaft  widmete  am  16.  December  ihren  fünften  Abend  «lern 
Andenken  Beethoven's  mit  seiner  Ouvertüre  Op.  124,  dem 
Viollnconcert,  dem  Einen  und  Einzigen,  durch  Hrn.  Concert- 
meister Heermsmn  prächtig  vorgetragen,  und  dem  „Kyrie",  „Sanctus" 
und  „Benedictas"  aus  der  Misso  «olemni«.    Darauf  folgte  die 


Chorphantasie  fnr.  Capellmeister  Wallenstein  in  schönster  Weise 
den  Pia  topart  vertretend I  und  zum  Schluss  die  Cmoll-Sympho- 
uie.  Ein  Ueberblick  diesos  Programmes  beweist ,  das»  Kraft 
und  Ausdauor  der  Orchostermitglieder  hart  auf  die  Probe  gestellt 
waren,  dieselbe  wurde  von  ihnen  aber  bis  zum  letzten'  Dogcn- 
strich  vortrefflich  gelölt  Sounahcnd,  den  17.  Decbr,  dem  wirk- 
lichen Geburtstag,  wurde  im  Theater  „Fidolio"  mit  den  besten 
Kräften  aufgeführt.  An  der  Ausführung  licss  sich  Manches 
tadeln,  was  an  dem  Tage  besonders  wehe  thal.  Nach  dem  Schluss 
der  Oper  würde  die  erste  „Leonorcn"-Oaverturc  gespielt,  während 
auf  der  Uühiic  die  Züge  Beethoven'»,  verkörpert  in  der  trefflichen 
Hütte  unseres  Bildbauers  Schierholz,  mit  Lorbeer  und  Blumen 
bekränzt,  sinnend  herniederschauten.  —  Der  vierte  Kammer- 
musik-Abend brachte  das  E  moll-Quartett  Op.  59,  die  Ciavier- 
Sonate  in  A  für  Violoncell  und  als  letzte  Nummer  das  reisende 
Soptett  Op.  20.  Wie  sich  noch  abermals  hundert  Jahren  unsere 
socialen ,  politischen  und  kirchlichen  Zustände  auch  gestaltet 
haben  mögen,  ein  grosser  Geist  wie  Beethoven  wird  ewig  gleiche 
Herrschaft,  gleiche  Verehrung  für  sieh  behaupten,  denn  der  Tem- 
pel der  wahren  Kunst,  deren  mächtigste  Säulen  er  eino  ist,  ist 
unzerstörbar.  H.  H. 

Hall<  a.  S.  17.  Decbr.  Da  die  diesmalige  Dceember- 
Soir^e  der  hiesigen  Singakademie  aus  zufälliger  äusserer  Veran- 
lassung auf  den  17.  Ael,  so  durfte  sie  es  nicht  unterlassen ,  dem 
Tag  seine  Ehre  zu  geben,  wenn  ihr  gleich  eine  eigoutliche  Beot- 
horon-Feior  aus  mannichfaltigeu  Gründen  unmöglich  war.  So 
wurde  donn  dem  Herbst  und  Winter  aus  Haydn's  „Jahreszeiten", 
welche  zur  Aufführung  bestimmt  waren,  die  vierte  Symphonie  in 
B  dur  vorangeschickt  und  unter  der  umsichtigen  Leitung  unseres 
Musikdirector  Vuretzsch  mit  einer  Klarheit  und  Sauberkeit  aus- 
geführt, dass  man  von  den  hiesigen  Kräften  durchaus  nicht  mehr 
verlaugen  konnte.  Das  Gleiche  lässt  sich  von  der  Darstellung 
der  zwei  Thoile  der  „Jahreszeiten"  rühmen.  Der  Chor,  trou  seiner 
durch  die  Zeitumstände  augenblicklich  sohr  geminderton  Zahl, 
war  so  eingeübt,  dass  er  in  Sicherheit,  Ausdruck  und  selbst  in 
Kraft  vollständig  genügte  Und  die  Soli  wurden  von  der  Gattin 
unseres  Musikdirector* ,  von  Hrn.  Wiedemann  au*  Leipzig  und 
einem  benachbarten  (iuubnsiuer  von  vortrefflicher  Bassstimme 
so  künstlerisch  in  der  Technik  und  zugleich  so  gemUthvoll  und 
herzgewinnend  aufgeführt,  dass  allgemeine  Befriedigung  der  auf- 
gewandten nicht  geringen  Mühe  zum  Lohuc  ward.  — r— . 

Loadon.  Die  Sacred  Harmonie  Sociotv  setzt  für  den  23. 
December  ihre  39.  jährliche  Aufführung  de.  „Messias"  (und  deren 
Wiederholung  für  den  30.  Decbr.)  unter  Mitwirkung  der  Damen 
Fr.  Sinico  und  Fr.  Viardot-Garcia,  sowie  der  HU.  Vcrnon  Rigor 
und  Foli  an.  —  Die  Monday-Populnr-CoucerU  brachten  am  17. 
Decbr  von  Beethoven  das  Strciehquar'ott  Op.  58,  Xo. 'l(Cdur), 
das  Piauofortetrio  Op.  70,  Xo.  's  (Es dur)!  und  die  Pianoforte- 
sountc  Op  53  .Cdurl  durch  Fr.  Nonuan-Xoruda  und  die  HU. 
Ries,  Straus,  Piatii,  HalU,  sowie  durch  Hrn.  Stockhausen  Lieder 
des  Meisters  zur  Ausführung.  Im  Covcut-Garden-Theatre  wurde 
an  demselben  Tage  „Fidolio"  aufgeführt.  —  Die  Pianistin  Fr. 
Arabella  Goddard  wird  sich  nach  ihren  Produclionen  in  deu 
Mondujr-Popular-Concerts  im  Marz  nächsten  Jahres  von  ihrer 
öffentlichen  kUusilcriscb.cn  Thätigkeit  zuriiekzichon.  —  Mr.  Gou- 
nod  benutzt  die  Zeit  seines  gezwungenen  Londoner  Aufenthaltes 
zur  Vollendung  seiner  grossen  Oper  „Polyeuctc"  (nach  Corneille) 
und  zur  Compoiition  eines  Oratoriums  nach  »elbstverfassten 
Texten.  •—  Ein  anderes  neues  Oratorium  „Gideon"  vom  englischen 
Compnnistcn  Cusius,  dem  Leiter  der  Ancient  Philharmonie  Society, 
wird  uachsteti.t  zur  Aufführung  gelangen.  —  Eine  neue  komische 
Oper  von  M.  Ilerve,  „Aluddin  Xo.  i",  Text  von  Alfred  Thomp- 
m)U,  i»t  zur  Aufführung  im  Guicly-Theatrv  bestimmt. 

München,  19.  Decbr.  Drei  Festabende  liegen  hinter  uns,  und 
mit  Freuden  con«t»tireu  wir  der  Hoftbeator-lntendniiz,  da»»  sie  das 
Andenken  Becihoven's  so  feierlich  und  künstlerisch  beging,  als 
dies  nur  immer  möglich  war.  Hie  Vorfeier  bildete  ein  Kammer- 
musik-Conerrt  BePthoveu'.scher  Werke  im  k.  Residenztheater  und 
ward  mit  einem,  durch  Regisseur  und  Hofschanspieler  Richter  vor- 
getragenen Prolog  von  Martin  Greif  eröffnet.  Das  Waller-Quar- 
toll spielte  hierauf  das  Adur-Quartett  mit  bekannter  Virtuosität. 
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(Möge  hi*r  du  Bedauern  Plau  finden,  da*»  der  treffliche  Prim- 
geiger  bisweilen  zu  stark  mit  dem  Bogen  reinst  und  hierbei  dureh 
heftige  Geberden  mehr  die  Schwierigkeit,  aU  die  Tiefe  dor  f'om- 
posilinn  zur  Daratollung  bringt.)  AU  "2.  Progi'ammnummer  trug 
Krau  Die*  drei  irische  Lieder  mit  Triohegleitung  ((!.  Wollner, 
Abel  und  Werner)  vor,  mit  welchen  »ie  rauschenden  Hcifall  er- 
rang. Folgte  nun  Cbiviertrio  in  D,  Op  70,  gespielt  von  den  HU. 
llarraann  jun.,  Abel  und  Werm-r;  dann  drei  Lieder.  „Nur,  wer 
die  Sehnsucht  kennt,"  b,i  „Kcnu»t  Du  da»  Land,"  „Xeue  Liebe, 
neues  Leben,"  in  riercu  Wiedergabe  Frl  Stehle  eine  *o  edle  See- 
lenwärme legte,  das*  ein  Sturm  von  Applaus  dir  Sängerin  ver- 
anlasste, da»  letzte  Lied  tu  wiederholen.  Den  Schill»»  der  Soiree 
bildete  der  Vortrag  dos  Quartette*  in  Kdur,  Op.  !S9,  dnrehdie  IUI. 
Jos  und  Heu.  Walter,  Thum»  und  Müller.  Vermittelst  geschickten 
Arrangement»  der  Ruhne  war  der  gut  meublirte  und  gegen  die 
Couliisen  abgeschlossene  Bühneii^ulnn  »o  akustisch  hergerichtet  wor- 
den, da*»  die  feine  Kammermusik  zu  vorzüglicher  Geltung  kam. 
Der  eigentliche  Beethoven-Festabend  fand  Tag»  darauf  im  kgl. 
Hoftheater  statt,  Keim  Eintritte  ward  man  durch  den  poetischen 
Anblick  de*  sventschen  Hintergrundes  angenehm  überrascht.  Beet- 
hoven'« Riesen-Statue  'wahrscheinlich  da»  Gypsmndell  der  Bon- 
ner Statue  an»  der  v  Miller'schen  Errgie»*orei  •  hob  »ich  von  einem 
Lorbeerwalde  und  blauem  Himmel  ehrfurebtgebietend  nb  nnd  be- 
herrschte die  Bühne,  die  man  rn  einer  grossartigen  Halle  um- 
gesehaffen  hatte.  Von  der  Decke  zogen  «ich  zeltartig  grüne 
Guirlanden  nach  verschiedenen  Thorbogen  der  Halle  und  waren 
von  Karratiden  gehalten.  Riesenlüstre*  beleuchteten  tageshell 
das  Podium,  das  »ich,  Über  den  Orchesterraum  terrassenförmig 
abfallend,  an  die  Parquetreihen  »cbloss.  Paul  Heysc's  Vorzug- 
lieber  Prolog  fand  durch  Frl.  Ziegler'»  Heldenorgan  mächtige 
Wiedergabc  und  erregte  den  Hörern  weihevolle  Stimmung  für  die 
darauffolgende  C  moll-Symphonie,  bei  der  nur  zu  beklagen  war, 
das*  durch  ungünstige  Aufstellung  manche  Blasinstrumente 
keine  Wirkung  thaten,  wie  t.  B.  im  letzten  Satte  die  charak- 
teristischen Piceolo-Läufe  ganz  verloren  gingen.  Zahllose  Proben 
mit  der  k-  Voealca pelle  und  den  Sängern  der  k.  Musikschule 
»  iren  der  Miste  soleronis  vorangegangen,  die  heule  nun  zum 
ersten  Male  nach  12  Jahren  hervortrat.  Ueber  dieses  Werk  zu 
.'•rhreibeo,  biease  mit  freier  Hand  Perlen  aus  dem  Feuer  holen. 
Wohl  in  keiner  Zeit  konnte  der  Scbmerzensruf ,  der  bimmel- 
starmende,  immer  wiederkehrende  Choraecord  :  Paoem,  pacem !  einen 
erschütternderen  Eindruck  machen,  als  gerade  jetzt.  Mit  Beet- 
hoven'» Klageschrei  schmolz  die  8eele  der  Hörer  in  Eiue  Sehn- 
sucht, Ein  Verlangen:  Fricdo !  Der  dritte  Feslabend  ward  durch 
„Ejrmont"  gefeiert,  da  unsere  Hofbühne  zur  Zeit  keine  Priraa- 
cooua  besitzt,  die  einen  Fidelio  würdig  leisten  könnte.  Zum 
Schlüsse  sei  der  vorzüglichen  Aufführung  der  Missa  solemnis  un- 
ter Wüllner's  Leitung  die  aufrichtigste  Bewunderung  gezollt, 
ganz  besonders  den  mustergiltigen  Leistungen  des  Frl.  Leonoff, 
deren  seraphischer  Sopran  auch  jüngst  in  dem  Requiem  von 
Rheinberger  die  Hörer  bozaubert  hatte.  M. 

8L  Petersbgri,  12  24  Decbr.  Die  Italienische  Oper  brachte 
diese  Woche  „Hugenotten",  „Trav'tata"  und  „Afrikanerin".  Unsere 
Thmierdirection  bat  es  namentlich  auf  „Traviata"  abgesehen, 
denn  sie  wird  iu  der  Russischen  Oper  seit  längerer  Zeit  allwöchent- 
lich gegeben,  und  doch  scheint  das  Publicum  durch  diese  fade 
Musik  ergötzt  zn  werden;  —  übrigons  ist  die  Besetzung  der  „Tra- 
viata" iu  der  Italienischen  Oper  ganz  vorzüglich ,  —  Adelina 
Pattj,  Colzolari  und  Graziari  leisten  darin  Vollkommenes.  Was 
Adelina  Patti  aubclangt,  so  ist  sie  unstreitig  eine  phänomenale 
Erscheinung  unserer  Zeit;  wer  sie  nicht  gehört  bat,  kann  sich 
keinen  Begriff  machen,  auf  welch  einer  Höbe  der  technischen 
Ausbildung  sie  steht,  keiu  Instrument  ist  im  Staude  das  zu  leisten, 
was  ihre  Kehle  mit  glockenreiner  Intonation  hervorbringt.  Die 
Russische  Oper  besitzt  auch  eineu  Schatz  in  der  Person  des  Frl. 
Larrofsky,  -  ihre  Stimme  ist  klangroll  und  von  einer  bezau- 
bernden Schönheit,  unbedingt  ist  Frl.  Lavrofsky  als  die  beste 
Altaäugcrin  zu  bezeichnen.  Genanntes  Institut  brachte  al»  letzte 
Novität  „Amallat-Beck"  von  Afanassieff,  welch«  gründlich  durch- 
gefallen ist ,  in  Folge  dessen  die  Direction  allen  Respect  vor 
unseren  vaterländischen  ComponUten  verloren  hat.  Vor  Kurzem 
uäm^ch  wurde  der. Direction  die  Opei  „Der  steinerne  Ga»t"  vom  ver- 


storbenen Dargomijsky  durch  den  Erben  für  die  Summe  von 
3000  R.  S.  proponirt,  sie  ertbeilte  aber  eine  abschlägige  Antr 
wort  ,  darob  sind  die  Anbänger  von  Dargomijsky  natürlich  empört, 
und  bat  man  jetzt  eine  $ub»cription  für  den  Ankauf  dieser  Oper 
eröffnet,  um  sie  später  der  Tbeaterdireetion  als  Geschenk  zu  über- 
reichen. Zum  Benefiz  des  ausgezeichneten  Sangers  Palecek  wird 
die  böhmische  komische  Oper  „Die  verkaufte  Braut*4  von  Srae- 
tana  eiustudirt.  Es  bleibt  noch  zu  bedauern,  daas  für  diese  Sai- 
son „Lohengrin"  vom  Repertoire  verschwunden  ist.  —  Morgen 
rindet  die  dritte  und  letzte  Quartett -Matinee  von  Wieniawski  statt; 
leider  waren  diese  Coneerte  sehr  schwach  besucht  und  zwar  au»  dem 
(•runde,  weil  schon  vorher  sechs  Quartett  -  Soireen  stattfanden, 
drei  Soireen  nämlich  der  Russischen  musikalischen  Gesellschaft 
und  drei  Soireen,  veranstaltet  von  Auer  und  Davidoff.  Es  ist  die 
Rede  davon,  da«  Wieniawski  seine  hiesige  Stellung  aufgeben  will, 
er  soll  von  Ullmann  einen  sehr  brillanten  Antrag  für  zwei  Jahre 
erhalten  haben.  —  Von  fremden  Künstlern  befinden  sich 
Marie  Wieck  aus  Dresden  und  Hr.  Bcsekirsky  au»  Moskau  hier, 
auch  erwartet  man  in  nächster  Woche  Joachim.  —  Für  den  20.  Dec. 
ist  ein  Rieseneoneert  von  dem  italienischen  Capellmoister  Viancsi 
angezeigt ;  iu  diesem  C'oncert  wirken  alle  italienischen  Sänger  von 
A  bi»  Z  mit,  die  ersten  Plätze  kosten  nur  10  R.  8.,  seiht  in  Eng- 
land würde  man  über  diene  unverschämten  Preise  erstaunt  sein. 
—  Am  22.  Dec.  findet  in  der  kaiserlichen  Senger-Cspello  ein 
Concort  von  Bcsekirsky  statt,  und  am  27.  Dec.  wird  die  Ddur- 
Mcssc  als  Beethoven-Feier  aufgeführt.  Frl.  Marie  Wieck  wird 
schon  morgou  in  der  Quartett- Statiuce  von  Wieniawski  mit  der 
Sonata  appassionala  von  Beethoven  sich  bei  dem  Publicum  intro- 
duciren.  »V 


Concertumschan. 

Aaran.  Das  erste  Winten  oneert  des  Cäcilien-Vereins  ge- 
staltete »ich  zu  einer  Beethoven-Feier.  Nach  einem  Prolog 
folgten  die  Adur-Sympbonie  und  die  „Ruinen  von  Athen". 

Amsterdam.  Am  15  d.  M  erstes  Coneert  der  Gesellschaft 
zur  Beförderung  der  Tonkunst  mit  der  Missa  solcmois,  dem 
Finale  au»  „Fidelio"  und  der  neunten  Symphonie  von 
Be  e  t  h  o  v  e  n. 

Augsburg.  12.  Abonnementconcert  des  Oratorienvereins.  TJ.  A.  : 
Spanisches  Liederspiel  von  R.  Schumann,  Sonate  für  Pianofort« 
und  Violonccll,  Op.  69  und  Ciaviertrio  Op.  97  von  Beethoven. 

Barmen.  Am  21.  Dccbr.  Bee  t  ho  ve  n -Coneert:  Ouvertüren 
zu  „Prometheus",  „Egmout"  und  „Leonore",  Claviereoncert  in 
Es  dur  u.  A.  m. 

Berlin.  Die  königl  Capelle  führte  in  ihrer  Symphonie-Soiree 
am  17.  d.  M.  zu  E  hren  Beethoven'»  dessen  Symphouien  in  Adur 
und  Cmoll  und  das  Violineoncert  vor.  —  Das  Programm  der 
Be  et  ho  v  e  n -Fe  i  e  r  der  Bilse'schon  Capelle  umfasstc  die  Ouver- 
türen „Weihe  des  Hauses",  „Coriolah",  „Fidelio",  „Eglflpnt"  und 
No.  3  zu  „Leonore",  sowie  die  drei  ersten  Sitze  der  9. 
Symphonie.  —  Berliner  SymphouiecapeUe  unter  Stern  am 
17.  Decbr. :  Neunte  Symphonie,  Es  dur-Concert  von  Beethoven. 

Bern.  3.  Abonnementconcert.  Bdur-Symphonie  von  R. 
Schumann  etc.  -  -  B  ee  t  h  o  v  c  u  -  C  o  uc  e  ri  in  der  Kirche  mitCmoU- 
Symphonie  und  Phantasie  für  Pianofortc,  Chor  und  Orchester 
(die  Pianofortepartie  vortrefflich  von  Hrn.  Tb.  Frantzen  gespielt). 

Bielefeld.  Bcethoven-Concert  mit  der  „Fidelio"-Ouver- 
ture,  dem  Violineoncert,  C  moll-Symphonie  etc. 

Bonn.  Am  17.  d.  M.  Beethoven-Feier.  Ü.  A.  Ouvertüre 
Op.  124,  2  Sätzo  aus  der  C dur- Messe,  8.  Symphonie. 

Brandenburg  a.  H.  Boethoven-Fcior  der  Steinbach'scben 
Singakademie  Ouvertüre  zu  „Premctheus" ,  Violineoncert  (von 
Hrn.  R.  Heckmann  nach  eingegangener  Mittheilung  in  vollendetster 
Weise  zu  Gehör  gebracht),  „Die  Ruinen  von  Athen"  etc. 

Cassel.  Beethoven-Feier  Ouvertüre  Op.  124,  Violin- 
eoncert (Hr.  Lauterbach),  neunte  Symphonie. 

Cöln.  4.  Abonnementconcert  aU  Beethoven-Feier: 
Ouvertüre  Op.  124,  Violineoncert,  Ciavierphantasie ,  Sinfonia 
eroica  ete. 

Elberfeld,  Am  17.  zu  Beethoven  's  Andenken:  Miese  so- 
lemnis. 
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Elblflg.  Der  Neue  Gesangverein  unter  Hrn.  8chwalm's  Leitung 
feierte  tun  14.  d.  M.  das  Be e t bo v e n - S eculum  durch  Vor- 
führung vou  dessen  Cdur-Messe,  Cmoll-Symphonic  und  Clavier- 
phanlasie. 

Esslingen.  Der  Oratoricuverein  veranstaltete  am  11.°  d.  M. 
eine  Aufführung  von  Mendelssohn's  „Athalia". 

Friedberg  B.  U.  Beethoven-Feier  de«  Musikvereina  am 
16.  Dee. :  Ouverturo  tu  „Egmont",  Sonato  pathc>iquc,  Chor  „Die 
Himmel  rühmen  dos  Ewigen  Ehre"  u.  A.  m. 

Genf.  Beethoven-Feier  am  17.  d.  M . :  „Egmont"-Musik, 
Es  dur-Coucert  (Hr.  A.  Jaell)  etc. 

GlailCbaiL  Der  Conccrt vorein  veranstaltete  am  8.  Doc.  eine 
Beetboven-Feier,  in  welcher  u.  A.  den  Jubilars  Sinfonie 
croica  und  Lauten 'i  Beethoven-Ouvertüre  zu  Gehör  kamen. 

Hamburg.  3.  Philharmonisches  Conccrt  am  17.  Decbr.  als 
Beethoven-Feier:  Sinfonia  eroica,  Rtdur-Concert  (CL  Schu- 
mann), Ouvertüre  No.  3  rn  „Leonore".  —  Eine  umfängliche 
Beethoven-Fcior  hatte  der  tbatige  Musikdirector  0.  Beständig 
mit  seinem  Musiki usiitut  and  der  unter  seiner  Leitung  stehenden 
Singakademie  ermöglicht.  An  drei  Abenden  wurdo  dem  Heroen 
durch  Vorführung  verschiedener  Werke  gehuldigt. 

Innsbruck.  1.  Conccrt  des  Musikvereins  am  23.  Nov.:  2. 
Symphonie  von  Beethoven,  Ouvertüre  ru  „Die  Heimkehr  aus  der 
Fremde"  von  Mendelssohn  etc.  —  Am  17.  d.M.  B'cethoven- 
Fcicr  des  Musikverein«:  „Egmont"-Ouverture,  Clavierconccrt  in 
Cmoll,  Pastorahymphonie  u.  A.  m. 

Leipzig.  Musikalische  Unterhaltung  tur  Feier  de«  lOOjüh- 
rigen  Geburtstages  Beet  hören 's,  veranstaltet  vom  Zschocher'- 
scholi  Musikinstitut :  Ciaviertrio  Op.  70,  No.  1,  Thema  und  Varia- 
tionen aus  der  Sonate  Op.  47,  Sonate  Op.  53  u.  s.  vr. 

Magdeburg.  Der  Tonkünstlerverein  brachte  in  einer  Beet- 
hoven-Vorfeier u.  A.  die  Quartette  Op.  18  und  Op.  132  iu  Ge- 
hör. Die  eigentliche  Feier  hatte  10  Tage  später  stau  mit  der 
Ouvertüre  No.  3  zu  „Leonore",  dem  Claviereoneert  in  Cmoll,  dem 
„Kyrie"  aus  der  Missa  solcmnis,  der  C  moll-Symphouic  etc. 

Oldenburg.  1.  Abcndunterhaltung  für  Kammermusik  am  16. 
Decbr..  Claviertrion  Emoll,  Op.  24,  von  B.Scholz,  3  Phantasie- 
stücke,  Op.  73,  von  R.  Schumann,  Ciaviertrio  Op.  70,  No.  1,  von 
Beethoven. 

Prag.  3.  Philharmonisches  Conccrt  mit  Beethoven'scbcn  Com- 
positionen  :  Fidelio-Ouverture ,  Violinconrcrt ,  8.  Symphonie.  — 
Durch  ein  höchst  schnurrig  zusammengestelltes  Programm  zeichnete 
sich  das  Concert  aus,  welches  man  im  Conservatorium  zu  Ehren 
Beethoven 's  angesetzt  hatte.  Dasselbe  fasste  nämlich  u.  A.  ein 
Oboe-  und  ein  Contrabasssolo  in  sich. 

Salzburg.  Beethoven-Feier  am  17.  und  18.  Decbr.  mit 
dem  „Chor  der  Gefangenen"  aus  „Fidclio",  „Egmont"  und  der 
Missa  so  lern  nis. 

ZSrioh.  Beethoven -Fei  er  mit  der  „CorioW-Ouverture 
und  8.  Svmpbonio. 

Zwelbruoken.  Der  Cäcilien-Vcrein  gab  am  17.  d.  M.  ein 
Beethoven-Concert,  welches  Marsch  und  Chor  aus  den 
„Ruinen  von  Athen",  das  Violinconcert,  „An  die  ferne  Geliebte", 
„Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  and  die  2.  Symphonie  bot. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Hr.  Capellmeister  Götzo  vom Walhallathcatcr  ist  nn 
das  Fricdr.Wilbclmstädtische Theater  engagirt  worden.  Herr  Gude- 
hus,  der  zur  Zeit  noch  seinen  Gesangstudien  unter  Hrn.  G.  Engels 
Leitung  oblag,  wird  demnächst  im  königl.  Hoftheater  als  Nadori  in 
„Jessonda"  debutiren.  Bern.  Für  das  dritte  Abonncmcntconcert 
war  die  Violinvirtuosin  Frl.  Therese  Liebe,  welche  in  letzter 
Zeit  vielfach  in  benachbarten  Orten  eoncertirte,  gewonnen  worden  — 
Bremen.  Im  vierten  Privateoncerto  am  20.  d.  M.  wirkte  Frau 
Dr.  Clnra  Schumann  mit.  Dieselbe  trug  unter  Anderem 
Beethoven's  G  dur- Conccrt  and  desselben  Meisters  Phantasie 
Op.  80  vor.  -—  Chemnitz.  Frau  Pesch ka-Leutner  von  dem 
Stadtt beater  zu  Leipzig  gastirtc  am  22.  d.  M.  hicrsclbst  im  „Barbier 
von  Sevilla".  —  CÖln.  Wegen  Unwohlseins  hat  Hr.  Theodor 
Wachtel  sein  Gastspiel  plötzlich  abgebrochen.  —  Genf.  Zu 
einer  von  Hrn.  von  Scnger  am  17.  d.  M.  veranstalteten  Beet- 
hoven-Feier hatte  «ich  der  berühmte  Pianist  Hr.  Jaell  als 


Mitwirkender  eingestellt  und  spielto  des  Jubilars  Es  dur-Uoncert.  — 
München.  Der  Hofoperruängcr  Hr.  Bachmann  hat  allem  An- 
schein nach  seine  Stimme  für  immer  verloren.  Der  iu  Folge 
dessen  ihm  von  der  kgl.  Hofthcator-Intcndanz  gestellte  Antrag, 
seinen  Contraet  gegen  Entschädigung  von  24000  Fl.  zu  lösen, 
wurde  von  dem  Sänger  abgelehnt.  —  Prag.  Am  19.  d.  M. 
gostirte  im  Deutschen  Landestheater  Fr.  Friederike  Fischer 
vom  Wiener  Theater  an  der  Wien  als  Boulottc  im  „Blaubart". 

Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Thomaskirche  am  24.  Decbr.:  1)  „Es  ist  ein 
Ros  entsprungen",  von  C.  G.  Heissiger.  2)  „Vom  Himmel  hoch", 
von  K.  F.  Richter.  2C.  Decbr.:  1)  „Kyrie"  und  „Gloria",  von 
A.  A  nd  r  (.  2)  Aus  „Christus"  von  F.  Mendelssohn  - Bartholdy. 

—  b)  Nicolaikirche  am  25.  Decbr. :  Dasselbe.  -  Chemnitz.  St. 
Jucobikirche  am  25.  Decbr.:  „Gloriu"  aus  der  „Grossen  Messo" 
von  F.  S  c  b  u  h  e  r  t.  26.  Decbr. :  Chor  a  capella  von  E.  F.  R  i  c  h  t  c  r . 

—  Dresden.  Kirche  zu  Neustadt  am  25.  Decbr.:  „Ehre  sei  Gott 
in  der  Höhe",  von  A.  Bergt.  —  Magdeburg.  Domkircho  am  25. 
Decbr.:  1)  Frohlocket,  ihr  Völker",  Gmduale  vou  Mendels- 
sohn-Bar  th  o  Id  y.  2i  „Daran  ist  erschienen",  von  Rittor. 
Am  26.  Decbr. :  „Es  ist  ein  Ros  entsprungen" ,  von  M.  P  r  ä- 
t  o  r  i  u «.  —  TorgWI.  Am  25.  Decbr. :  1 )  „Ea  wird  ein  Stern 
aus  Jacob  aufgehn",  von  Mendclssobn-Bartholdy.  2)  „Quem 
pastores  laudavero",  von  Grell.  3)  Es  ist  ein  Ros  entsprungen", 
von  M.  Prätorius.  Am  26.  Decbr. :  „Ualleluja !"  von  Händel. 

—  Weimar.  Stadtkirche  am  25.  Decbr.:  Erster  Theil  aus  J.  8. 
Bach's  Woihnachtsoratorium.  —  Wien,  a)  K.  k.  UofcapeUe  am 

25.  Decbr.:  1)  Pastoralmessc  in  B  von  L.  Rott  er.  2)  Gradualo 
(Kederaptor  nobist  und  Offertorium  (Pueri  coucinnite)  von  J. 
Herbeck  Am  27.  Decbr.:  1)  Messe  in  F  von  J.  Herbe ck. 
2)  Gradualo  (Gloriamini)  von  Lindpaiu  tner.  3]  Offertorium 
von  Mozart.  —  b)  Hofpfarrkirchc  zu  St.  Augustin  am  25.  nnd 

26.  Decbr.:  Werke  von  Händel,  Cberubini  etc.  —  c)  Ita- 
lienische Nationalkirche  am  25.  Decbr, :  1)  Nelson  -  Messe 
von  J.  Haydn.  2)  Graduale von J.  Krall.  3)  Offertorium  von  L. 
Weiss.  Am  26.  Decbr.:  1)  Messe  in  D  von  C  Wolf.  2)  Teuor- 
solo  von  G.  Lickl.  3)  Ave  Maria  von  Gounod.  —  d)  Domini- 
kanerkirch« am  26.  Decbr.:  1)  Messe  von  Mittassek.  2)  Chor 
von  Gä  Itzbach  er.  3)  Boss-  und  Violinsolo  von  (Rott  er.  — 
e)  Kirche  zu  St.  Carl  am  25.  Decbr.:  Pastoralmesse  von  Abt 
Vogler.  —  0  Mariahilfer  Kirchenmusikvereiii  am  25.  Decbr.: 

1)  Messe  von  Haydn.  2)  Gradualo  von  Cherubini.  3}  Offer- 
torium vou  Eybler.  —  g)  Rossauer  Kirchenmusikvercin  am  25. 
Decbr.-  1)  Pastorolmesse  in  A  und  Gradualo  von  K.  Führer. 

2)  Offertorium  von  A.  Diabelli. 

Opernflberstcht 

(Vom  18.  bis  25.  Docember.) 
Leipzig.  Slatth.:  19.  Meistersinger;  21.  Alesandro  Stradelb»  ; 
23.  Martha;  25.  Stumme  von  Portici.  — Berlin.  Königl.  Opern- 
haus: 18  Die  beiden  Schützen;  19  Rienzi ;  21.  Fidelio;  25.  Lo- 
heugrin.  —  Nowackth.:  18.  Fra  Diavolo ;  19.  Freischütz;  20.  Lucia 
von  Lamraermoor.  21.  CzaaT  und  Zimmermann;  22.  Maurer  nnd 
Schlosser  ;  25.  Fra  Diavolo  —  Friedrich  -  Wilhelmstädt.  Th. : 
26.  Orpheus  in  der  Hölle.  —  Bremen.  8tadtth.:  18.  Johann  von 
Paris;  21.  Figaro's  Hochzeit;  23.  Waffenschmied.  -  Bres- 
lau. Statth. :  19.  Ruinen  von  Athen;  23.  Fidelio;  25.  Lohengrin.  — 
BrÜgaeL  ThÄltre  royale  de  la  monnoiu:  18.  Postillon  de  Lon- 
iumeau.  —  Carlsruhe.  Grossberzogl.  Hoftb  .  18.  Fidelio;  22. 
Prophet;  23.  Barbier  von  Sevilla.  —  Cassel.  Königl.  Hofth.: 
21.  Titus ;  23.  Der  häusliche  Krieg  (Fr.  Schubert ).  Chemnitz.  Stadl  - 
theater:  22.  Barbier  von  Sevilla;  25.  Freischütz.  —  CÖln.  Tha- 
liath.:  18  Blaubart;  19.  Rigolctto;  21.  Blaubart;  22.  Freischütz: 
26.  Dio  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  Dresden.  Königl. 
Hofth.:  21.  Lohengrin;  25.  Lohengrin.  —  Florenz.  Teatro 
dclla  Pergola:  18.  lone.  —  Frankfurt  n.  M.  Stadtth.:  21.  Bon 
Juan.  —  Thaliath. :  22.  Grosshcrzogin  von  Gerolstein.  —  Ham- 
burg. Stadtth.:  18.  Die  beiden  Schütten ;  19.Lucia  von  Lammermoor ; 
21.  Weisse  Dame;  22.  Rübezahl;  23.  Die  boiden  Schützen;  25. 
Wasserträger.  -  Hannover.  Königl.  Hofth.:  19.  Regimentatochter ; 
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23  Wasserträger;  25.  Wasserträger.  —  Kiel.  Btadttb.:  18.  Weisso 
IVamP .  25.  Die  vier  Hainionskinder.  —  Magdeburg.  Stadtth.: 
18.  Undine;  22  Margarethe;  23.  Margarethe;  25.  Margarethe.  — 
Mannheim.  (iroxsh.  Huf-  und  Xationalth.  :  18  Hugenotten.  — 
MÜnctie«.  Königl.  Jlof-  uud  Nationalth. :  22.  Margarethe  —  Nürn- 
berg. Stadttb. :  18.  Fidelio.  —  Prag.  Dtsch.  Landesth. :  19.  Blaubart ; 
.'1  Teil  -  Ctvh.  Xationulth.  20  Don  Juan;  22.  Troubadour.  — 
Stuttgart.  Königl.  Iloftb  :  18.  Troubadour;  20.  Joseph  iu  Egypten  ; 
'ii.  Fra  Diavolo.  —  Weimar.  Grossberzogl.  Hofth. :  20.  Norma; 
■Ü.  Norma;  23.  Teil.  —  Wie*.  Neues  k.  k.  Hofopcrntb. :  21. 
Mignon;  25.  Robert  der  TeufeL 

Aufgeführte  Novitäten. 

Kiel  (F.),  Streichquartett.  (Berlin,  3.  Kammermusik  Joachim'«.) 

Luitn  (E-),  Beethoven-Ouvertüre.  (Glauchau,  Beethoven-Feier) 

Liszt  (F.),  „Die  heilige  Elisabeth".  (Weimar,  Kirchcncomert  j 

—  —  Beethoven-Cantate.  (Fest,  Beethoven-Feier.) 

Lotto  (I.),  Violinconcert  mit  Urch.  (Leipzig,  10,  Gcwandhausconc.) 

Pfyffer  (Fr.),  Symphouie.  (Luscru,  Concert  im  Stadtth.) 

Rei» amann  ( A. ),  „Druaus'  Tod",  (.antäte    (Berlin,  Concert  de» 

Handw  erkerrereins ) 
Roda,  Syraphouiscbe  Dichtung  f.  Solo,  Chor  u.  On  h.  (Rostock,  9. 
Conc«rt  d.  Singakad.) 


Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No  36.  Zur 
Quintenfrage.  Von  H  Bellermann.  —  Anzeigen  und  Beurtei- 
lungen (OeUdiehe  Mu.ik  aus  dem  16  und  17.  Jahrhundert,  heraus- 
gegeben von  (!.  W.  Tesohner).  —  Berichte. 

Echo  No.  51.  Recensioneu.  —  Gluck  und  die  Berliner 
Oper.  —  KuiMCnachriebtcn.  —  Beilage:  Rede  de»  Dr  J  Alsleben 
beim  Beethoven-Fest  des  Berliner  Tonkünstlervereins.  —  Die 
Musik  der    Telegraphcndrähte.  —  Nachrichten    und  Notiren. 

Musico  «acra  No.  12.  Tonbilder  in  bunter  Reihe  au»  den 
modernen  Kirchencompouisten.  Von  F.  Witt.  X.  Eybler's  4., 
5.  und  7.  Messe.  —  Nachrichten  und  Notiicn. 

Neue  Berliner  Musikieitung  No.  51.  Besprechung 
voll  Carl  Löwe 's,  von  C.  II.  Bittor  bearbeiteter  Selbstbiographie. 
—  Abdruck  der  in  der  „N.  Fr.  Pr."  erschienenen  Ed.  Hans- 
SUk'schen  Kritik  über  R.  Wagner'»  „Beethoven".  -  Nachrichten 
und  Notizen. 

Nene  Zeitschrift  für  Musjk  No  52.  Beethoven-Feier  in 
Leipzig.  —  Besprechung  von  Compositioncn  A.  Faminzin's  — 
Ein  angedruckter  Brief  von  L.  v.  Beethoven.  —  Correspondenzou, 
Nachrichten  und  Notizen  -  Kritischer  Anzeiger  (Patriotische 
Gesinge). 

Zeitschrift  für  katholische  Kirchenmit«ik  No.  12. 
Zun  17.  Decomber.  —  Mittheilungen  der  Redaction.  —  Mit 
Uusikbcilago. 

Vermischte  Itttheilungcn  und  Notizen. 

#  Die  Ür igi n a  1  han d»c h r if t  der  Partitur  von  Mozart'* 
„Titus"  ist  von  dem  bisherigen  Besitzer  derselben,  dem  Rentier 
Hrn.  Hermann  Dcmuth  in  Berlin,  der  königl.  Berliuer  Bibliothek 


*  Da»  laufende  Jahr  ist  für  das  Leipziger  Musikleben  eines 
der  gewichtigsten  gewesen,  denn  es.  bot  drei  Auffuhrungen  der 
,,M  issa  solcmnis",  zweimal  ige  Vorführung  der  „N  e  u  n  t  e  n" 
und  die  ersten  Vorstellungen  der  „Meistersinger." 


*  Der  vor  einiger  Zeit  in  Am» 
|»onift  A.  Berlijn  hat  über  300 
Ouvertüren)  hinterlassen,  die  noch  des  ' 


Amsterdam   verstorbene  Com- 
Wcrke  (darunter  u.  A.  30 
Verlegers  harren.    Ein  von 
der  Wittwe  de«  Geschiedenen  zu  beziehender  Katalog  gibt  nähere 
Auskunft  über  dieselben. 

*  Da«  dieser  Tage  in  Düsseldorf  abgehaltene  Beet  hoveu- 
Concert  hat  ein  —  Deficit  von  100  Thlrn.  ergeben. 


*  R.  Wagner's  „Meistersinger"  Anden  auch  bei  ihren 
weiteren  Aufführungen  in  Leipzig  ungctheilte  beifällige  Aufnahme. 
Ebenso  verhält  sieh  —  mit  Ausnahme  eines  gewissen,  in  dickem  Falle 
mit  seiner  Weisheit  iu  ein  Nichtfaebblutt  verwiesenen  Referenten 
—  diu  dusige  Presse  diesem  eebt  deutschen  Werke  gegenüber  in 
gebührender  Würdigung  Der  Opcrnberiehterstauer  des  gelesen- 
sten  Leipziger  l.oralblattes,  Hr.  Dr,  O.  Paul,  gebt  in  aiterkcuiicns- 
werthexter  Weise  sogur  noch  weiter,  indem  er,  ganz  in  unserem  Sinne, 
die  baldige  Nachfolge  der  ihm  als  »olletidetste  Tonscböpfung 
Wugtier's  geltenden  „Wal  küre"  mit  überzeugender  Warme  befür- 
wortet. 

*  Charles  Gounod  toll  —  wie  man  uns  meldet  — 
ausser  an  der  Volleuduug  »einer  grossen  Oper  „Polyeuete" 
noch  an  einem  biblischen  Drama  arbeiten,  dessen  Text  er 
»clb»1  verfasat  hat 

0  Maestro  Franco  Face 
wird  dcmuaelist  im  Teatro  della 

Die  Hauptpartien  werden  in  den  Hunden  der  Damen  Pozzi-Bran- 
zanti  und  Bulli-Puoli  und  der  HU.  Mario  Tiberini,  de  Giuli  und 
Manfredi  sein. 

*  Der  k.  k  Hofcape llmeister  Hr.  Jobann  Aerbeck  ist  vom 
Kaiser  von  Oesterreich  zum  Director  des  Wiener  II ofo  per n- 
theaters  ernannt  worden. 

*  Das  Küustlerpaar  Jaell  setzt  seine  beifallsgokrönte  Con- 
certtour  iu  der  Schweiz  fort  und  wird  u.  A.  am  9.  d.  M.  in  Genf 
ein  Concert  veranstalten,  dessen  Programm  Werke  von  B  rahm», 
Lassen,  Liszt,  Rubinstein  etc.  atigibt. 

*  Joachim  und  Rubinstein  werden  augenblicklich  zu 
Concertcn  in  St.  Petersburg  erwnrtet.  I)*»«'lb*t 
als  Gaste  Beaekirsky  und  Marie  Wieck. 

*  TotJtenschau.    In   Neapel  starb  am    18.  November 
Alter  von  72  Jahren  der  seinerzeit  äusserst  fruchtbare  i 
Operncomponist  Savcrio  Mercadante. 


>'s  neue  Oper  „ L' A m  1  e t o" 
cala  in  Mailand  in  Sccne  gehen 


Eingetroffen:  R.  Heinefetter,  Coneert-Üuverture  für 
Orchester.  Op.  10.  (Berlin,  Bote  ft  Bock.)  —  C.  Reinecke, 
„Zur  Friedensfeier."  Fest-Ouverture  für  Orchester,  Op.  105.  (Leipzig, 
Sein.)  [Dasselbe  Werk,  welches  als  Manuacript  bereits  im  Leip- 
ziger Gewandhaus  und  in  Frankfurt  a.  M.  zur  Aufführung  ge- 
langte.] —  C.  Krill,  Grosse  Sonate  für  Pianoforto  und  Violine, 
Op.  3.  (Wien,  Bösendorfer  i  [Der  Name  dieses  Cmnpooisten  wurde 
in  diesem  Blatte  gelegentlich  einer  Besprechung  von  versprechen- 
den Ciavierstücken  erwähnt.]  —  Johann  Potor  Swcelink 
(1561-1621),  3  Phantasien,  3  Toccaten,  4  Variationen  für  Orgel, 
nach  einem  alten  Manuscript  herausgegeben  von  R.  Eitner. 
(Berlin,  Simrock.)  —  F.  von  Holstein,  6  Lieder  für  ge- 
mischten Chor,  Op.  20,  und  Peter  Cornelius,  Weihnachtslieder 
für  eine  Singstimme  mit  Piauofortebegleitung ,  Op.  8.  (Leipzig, 
Fritzseh.)  —  Franz  Wagner,  Beethoven's  Leben  ond  Werke. 
(Leipzig,  Lcuckurt  >  —  L.  Hoffmann,  Ein  Programm  zu 
Beethoven'»  neunter  Symphonie.  (Berlin,  Grosser.)  [Die  Vcr- 
lagshnndlung  vindicirl  dieser  Broehure  die  Anregung  zu  ver- 
schiedenen Streitschriften,  „da  dies  von  dorn  als  Autorität  be- 
kannten Verfasser  aufgestellte  Programm  dem  von  R.  Wagner 

rnidezu  widerspricht."]  —  Richard  Wagner,  Beethoven. 
Auflage. 

In  Sicht:  Aus  dem  Nachlasse  Franz  Schubert'»  sollen 
demnächst  durch  Gotthard  in  Wien  einige  grossere  Compositioncn 
dem  Publicum  übermittelt  werden.  —  H.  Zopff»  Religiöse 
Concertgesänge  mit  Violine,  Bratsche  und  Orgel  Up.  27,  welche 
der  Leipziger  Tonkünstlerverein  vor  Jahresfrist  auf  eines  seiner 
Concert programme  gesetzt  hatte,  werden  nächstens  im  Verlag  voa 
J.  Sehuberth  &  Co.  in  Leipzig  und  New- York  erscheinen.  Zwei 
Hefte  leichterer  Claviertrio-Stücke,  desselben  Componisten  Op.  26 
bildend,  sind  ebenfalls  in  Kurzem  zu  erwarten.  --  Peter  Cor- 
nelius wird  seinen  oben  erwähnten  Weihnnchtsliedern  vier 
Tranerchöre  folgen  lassen ;  zu  ihnen  zahlte  jener,  vom  Riedel'scben 
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Verein  in  Leipzig  vor  nicht  langer  Zeit  unter  Anerkennung  der  Presse 
im  Manuskript  lur  Aufführung  gebrachte  geistliche  Gesang.  —  Fr. 
W.  Jahns',  Ton  unserem  Mitarbeiter  lim.  Tappen  in  No  21  d.  B. 
eingebender  erwähntes  Werk  „Carl  Maria  von  Weber  in  seinen 
Werken"  wird  im  dritten  Monat  des  neuen  Jahres  in  die 
Oeffintliebkeit  gelungen.    Wir  machen  um  so  lieber  auf  das  so 


nahe  bevorstehende  Erscheinen  dieser  Arbeit  aufmerksam,  als  wir 
einerseits  nuch  genommener  Hinsicht  in  die  schon  gedruckten 
Bogen  derselben  Hni-  Tappert  vollständig  beistimmen  können, 
andererseits  eine  Erinnerung  an  den  noch  offenen  Subscriptions- 
weg  —  der  Preis  für  58  Bogen  ist  nur  3'/g  Tblr.  ■  Manchem 
nicht  unlieb  sein  dürfte. 


Briefkasten.  G.  F.  in  M.  —  Ihr  geschätzter  Beitrag  muss  aus  Gründen,  die  Sie  nach  Einsicht  in  diese  Nummer  leicht  er- 
ratheii  können,  noch  einige  Zeit  zurückgelegt  werden  —  J.  J.  —  Sie  sind  mit  Ihrem  Verdacht,  daas  K.  jener  Oper  weiter  nichts 
als  „Sonderbarkeit  und  Abgeschmacktheit"  nachspreche,  an  den  falschen  Mann  gekommen  und  haben  wohl  die  nächstfolgende  Seite, 
wo  dieser  selbst  einen  Hieb  erhält,  ganx  übersehen.  Die  patriotischen  Proben,  mit  welchen  die  Leser  jener  Zeitung  vorigen  Smuraer 
beglückt  wurdon,  lassen  allerdings  tief  blicken.  —  Ihr,  Th.  //.  in  W  —  Die  Besprechung  de*  D  'sehen  Werkes  miiss  noch  etwas 
bi«  sur  Aufnahme  warten.    Das  Tablcau  war  richtig  eingelaufen.    Für  Alles  besten  Dank! 


Anzeigen. 


Neue  Musikalien! 

[1.]  Soeben  erschienen  im  Verlage  von  Rob.  ScitZ  in 
Leipzig : 

Abt,  Franz  f  Op.  391.     Drei  Lieder  für  Tblr.  8gr. 
eine   Singstimme  mit  Begleitung  de» 
Pianoforte. 

No.  1.  Ist»  eine  GntHH  von  Dir?     —  5 

„    2.  Wnch  utif!  —  5 

„    3.  Wintersländohen      ...    —  10 
Lfldecke,  Louis,  Op.  9.    Souvenir  dun 
bul.      Mazurka   pour   le  Violonecll? 

avee  Piano   —  12'/» 

 Op.  10.  Romance  pour  le  Violon- 

celle  avec  Piano  —  15 

Mozart»  Wt  A..  Concerte  für  Piano.  Mit 
Begleitnng  eines  zweiten  Pianos  von 
Theodor  Herbert  Pracht-. 
No.  7,  8  a  3  Tblr. 
 Dieselben  für  Piano  allein.  Pracht- 
Ausgabe.   No.  7,  8  a  1»/,  Thlr. 
Reinecke,  Carl,  Op.  105.  „Friedensfeier", 
Fest-Ouvcrturc  für  grosses  Orchester. 

Partitur    2  15 

•*-    do.    O  r  che*  ter  stimmen   3  20 

V«rlag  von  F  E.  C.  Leuckart  fCowttanti*  Sander)  in 
[2]  Leipzig. 

Leuckart's  Hausmusik. 

Sammlung  elassischer  Instrumental- Werke 
von 

Mozart,  Beethoven  und  Franz  Schubert, 

im  Tlor  kl  And  IgCB  Arrangement  herausgegeben  von 
Hugo  Ulrich. 
In  vierzehntäarigpii  Lieferunareri  A  15  S*T.  netto. 
Serie  I.    W.  A.  Mozarfs  sämmtliehe  Clavierconoerte,  Ciavier- 
quartetts  und  das  Ciavierquintett  für  Pianoforte  su  vier  Hän- 
den bearbeitet  von  Hugo  Ulrich    2 b  Nummern  in  22 Lief, 
ä  15  Ngr.  netto. 
Serie  II.    L.  van  Beethoven  s  sammtlic  Ii.  Concerte  für  Pianoforte 
su  vier  Händen  bearbeitet  von  Hugo  Ulrich  7  Num- 
mern in  7  Lieferungen     ....    ä  15  Sgr.  netto. 
Bereit«  vollständig  erschienen.    Couplet  gebenden  4  Tblr. 

Dreck  tob  C  (i. 


Serie  III.   L.  van  Beethoven  s  sämmtliche  Violintrios  (und  ! 

naden)  für  Pianofortti  su  vier  Händen  bearbeitet 
Hugo  Ulrich.    7  Nummern  in  (i  Lieferungen. 

ä  15  Sgr.  Ii 

Bereits  vollständig  erschienen,  tosnplet  gebunden  ;i;  ,  Thlr 
Serie  IV.  L.  van  Beethoven's  »ämmtliche  Clavtertrios  für  Pianof. 

su  vier  Händen  bearbeitet  von  Hugo  Ulrich.  7  Num- 
mern in  7  Lieferungen      ....    ä  15  Sgr.  netto. 

Serie  V.  Franz  Schubert'*  sämmtliehe  Quartette  für  Pianoforte 

iu  vier  Händen  bearbeitet  von  C.  Hübschmauu. 
6  Nummern  in  5  Lieferungen  ä  15  Sgr.  netto. 

Bereits  vollständig  erschienen.    <'omplel  gebunden  »  Tblr. 

Serie  VI.  Franz  Sobuberfs  Quintette  und  Octett  für  Pianoforte 

su  vier  Händen  bearbeite«  von  Hugo  Ulrich.  3  Num- 
mern iu  3  Lieferungen     ....    ä  15  Sgr.  netto. 
Bereit-  vollständig  erschienen    Complet  gebunden  2  Tblr. 

Für  die  ferneren  Serien  sind  die  übrigen  Hauptwerke  der 


genannten  drei  Meister  vorbehalten 

Jede  Serie  bildet  für  sich  ein  abgescblo« 
seriptionen  werden  daher  sowohl  für  einzelne 


Ganse.  Sub- 

seriptionen  werden  daher  sowohl  für  einzelne  Serien,  wie  für  die 
ganze  Collection  angenommen  Die  Annahme  der  1.  Lieferung 
einer  Serie  sum  Subscriptionsprcise  verpflichtet  Sur  Abnahme  der 
gansen  betreffenden  Serie:  Der  Subscriplionspreis  von  15  Sgr.  pro 
Lieferung  gilt  also  nur  für  die  Abnehmer  vollständiger  Serien 
-  Einielne  Nummern  sind  nnr  ZU  einem  wesentlich  höheren, 

Nettopreise  apart  tu 

Die  „Cölnisehe  Zeitung"  —  um  hier  nur  ein  Beispiel  dafür 
mit  welcher  Anerkennung  das  Unternehmen  seitens 
begrüsst  worden  —  schreibt   „Die  Werke  seihst  sind 


jedes  Lob  erhaben,  die  Bearbeitungen  in  jeder  Hinsicht 
meisterhaft;  die  Ausgabe  ist  musterhaft  schön  und  der 
Preis  monströs  billig;  mehr  ist  nicht  zu  sagen-. 

Neue  Solo-  und  ChorpesRuge  für  zwei, 
drei  und  vier  Frauenstimmen. 

[S  ]    Im  Verlag  von  V    V.  W.  Siegel'»  Musikalienhandlung 

(ff.  Linnemann)  in   Leipzig  sind  erschienen  und  durch  alle 

Buch-  und  Mutikalienhandliiugcn  su  bezieben : 

Abt,  Franz,  Up.  883.  Fünf  dreistimmige  Liedcrm.  Pianofortebegl. 

Heft  I.    Morgenwanderung.    Waldandacht.    0  Welt,  wie  bist 
du  schön.    Partitur  und  Stimmen     1  Thlr.  2'  ,  Ngr. 

Heft  II.  Abendläuten     Die  stille  Wa-Nserro«e.     Partitur  und 
Stimmen.  27 1 1  xKr 

Liohner,  M.,  Op.  70.    Sechs  leichte  Duette  für  Sopran  und  Alt 

mit  Claviorbegleitiuig.  Partitur  und  Stimmen.  1  Thlr.  2",  Ngr. 
Rheinberger,  Josef,  Op.  86.    Hymne  nach  dem  83-  Psalm  für 

vier  Frauenstimmen  und  Harfe  oder  Pianoforte.    Partitur  und 

Stimmen.  27 '  s  NSr 
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IHrtk  lU*  Bach-,  Kmi«t  und 
KTi»  Fosttrut«  iu  b*ii«h«n 


Leipzig,  den  6.  Januar  1871. 


Für  -iir  Ma*ilaliKa»  Wr 


«oblatt 


d«ma  HpmuHip-l^r  in  aitrea*irii3 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Muiikalische  Wocheablatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Ihr  Frei»  in  2  Thlr 
.  IT    T    V         -|  für  den  vollen  Jahrgang,  15  Njrr.  ricrteljährlich.  Hei  directer  fraakirter  Kreuibandsenduug 
Iii  J  dllTiT,  I  nac'>  Orten  des  deutschen   Reich»  und  Oc«terrcichs  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  dai 
~  Quartal  mit  22V*  Jfgr.  berechnet. 

Die  InsertiotugebOhren  für  die  gespaltene  Pctiucile  oder  deren  Rai 


[Nr.  2. 


betragen  2  Kgr. 


Inhalt:  Li»blinr«t.'ji»rlf n  dir  Mimtor.  mit  b— omienr  Bsraek(ickti(*ag  BwitkoTanf  Von  Dr.  Th.  U*lm.  (FortMteaag.)  —  Kritik:  BmtlwTea  »I.  aT.aaeh  awl 
XannUar,  Tan  C.  Y.  Jahn.  —  Blufaphlathas:  Kjehan]  Wagner.  (Cort-atiune  >  -  Abkitdanf  tos  L.  t,  B.eU>oT«o  ■  Sterbekaa»  In  Wlan.  —  TirMtfvachirhWi: 
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Lieblings  tonarten  der  Meister, 

mit  besonderer  Berücksichtigung  Beethovens. 
Von  Dr.  Theodor  Helm. 

<  Fortsetzung.) 

Indem  nun  die  künstlerische  Individualität  gewisser 
Componisten  sich  am  liebsten  in  einer  und  derselben 
Tonart  offenbarte,  hat  die  musikalische  öffentliche  Mei- 
nung unwillkürlich  den  Charakter  jener  Künstler  auf 
die  Tonart  selbst  übertragen,  —  sich  in  dieser  Hinsicht 
bereitwillig  selbst  täuschend,  etwa  so,  wie  wir  uns  ja 
auch  täuschen,  wenn  wir  von  der  absoluten  8  c  h  f >  n  - 
lifit  eines  männlichen  oder  weiblichen  Vornamens 
reden  und  dabei  doch  nur  bestimmte  Namensträger 
—  je  nachdem  diese  uns  sym-  oder  antipathisch  find  — 
im  Sinne  haben. 

Wenn  mitn  hei  der  Tonart  Des  dur  sofort  Schwär- 
merei, bei  Amoll  weiche  Sentimentalität,  bei  Ddur 
heitere  Liebeslust,  bei  Cmoll  männliche  Energie  erwar- 
tet, hat  man  unwillkürlich  vielmehr  an  Chopin,  Men- 
delssohn, Mozart,  Beethoven  gedacht. 

Indem  wir  es  hier  unternehmen,  die  Vorliebe  ein- 
zelner Meister  für  specielle  Tonarten  nachzuweisen, 
ui(is.«eu  wir  sogleich  erklären,  das*  wir  hier  vorzüglich 
nur  Instrutncutalcompositioncn  berücksichtigen  können 
bei  denen  allein  die  Wühl  der  Tonart  völlig  der 
Willkür  des  Tonsetzers  überlassen  ist),  bei  Vocalstücken 
er  wiegend  nur  die.  welche  stets  auf  gleichen,  ein- 
mal festgestellten  Text  hasirt,  nicht  schon  durch  ihre 
|*x-iir<che  Grundlage,  je  mehr  er  auf  Charakteristik  der 
Töne  halt,  um  so  mehr  nach  einer  bestimmten  Richtung 
hin  binden,  also  z.  B.  Compositionen  religiösen  Charak- 
ters (Messen,  Psalmen  u.  dgl.).  —  — 


Auch  werden  wir  unsere  Beobachtungen,  die  Meister 
Bach,  Handel,  Gluck  übergehend,  erst  bei  Mozart  und 
Haydn  beginnen.  Die  Fülle  vocaler  Tonschöpfun- 
gen  des  erstgenannten  Riesenpanres  macht  einen  einge- 
henden Nachweis  kaum  möglich,  unter  den  Instrumen- 
talstücken  aber  herrscht,  da  dieselben  grossentheils  zu 
—  wenn  auch  im  höchsten  Sinne  —  instruetiven 
Zwecken  niedergeschrieben  wurden,  die  grösste  Man- 
uichfaltigkeit,  wie  denn,  um  ein  allbekanntes  Beispiel 
anzuführen,  Baeh's  „wohltcmpcrirtes  Ciavier"  mit  Ab- 
sicht alle  Töne  der  Dur-  und  Moll*cala  umfasst. 

Im  Allgemeinen  ist  bei  Bach  gegenüber  Händel 


i'schlechtes  (man 


ein    grösseres    Vorwalten    des  Mo 
denke  an  die  französischen  und  englischen   Suiten,  die 
Phantasien.  Toccaten  n.  s.  w.)  zu  eonstatiren. 

Bei  Gluck,  dem  grossen  Dramatiker,  der  jeden 
rein  musikalischen  subjectiven  Keichthuin  verschmä- 
hend, vor  Allem  nach  objectiver  Wahrheit  strebte, 
kann  von  Li  ebl  i  ng  s  t  o  n  art  e  n  schon  gar  nicht  die 
Bede  sein,  weit  eher  könnte  man  ihm  mit  Marx  be- 
wussten  charakteristischen  Gebrauch  der  Töne  zuschrei- 
ben, da  er  gewiss  auch  dieses  Mittel  dramatischen  Aus- 
drucks, falls  er  von  dessen  Wirkungsfähigkeit  überzeugt 
war,  nicht  verschmähte. 

Ganz  anders  verhält  sieh  die  Sache  bei  Mozart; 
hat  man  auch  diesen  Künstler  mit  Recht,  seiner  Uni- 
versalität in  Beherrschung  aller  Formen  wegen,  sein  in 
erster  Linie  mehr  auf  Hervorbringung  des  hurmonisch- 
schönen  Kunstwerkes,  als  auf  seelische  Kundgebung  ge- 
richtetes Streben  berücksichtigend,  eine  objective 
Natur  genannt,  so  ist  doch  Mozart  Gluck  gegenüber 
schon  weit  mehr  subjectiver  Musiker,  der  im  Dra- 
matischen mitunter  auch  eine  kleine  Concession  an  die 
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geliebt«  Kunst  der  Töne  auf  Kosten  rein  objectiven 
Ausdruck»  (z.  B.  Briefarie  im  „Don  Juan")  nicht 
scheut. 

Von  Haus  eine  heitere,  liebenswürdige,  lebensfrohe 
Persönlichkeit   churakterisirt  den  Künstler   in  seinem 
Verhalten  zu  den  Tonarten  vor  Allem  eine  ganz  ausser- 
ordentliche Bevorzugung  des  D  u  r-G  es ch  le  ch  tes.  — 
Zur  Molltonart  kann  sieh  Mozart  schwer  entschliessen, 
hat  er  sie  aber  einmal  erfasst,  so  erscheint  er  ganz  von 
dem   Ernst,   der  Bedeutung   seiner  Aufgabe  ergriffen. 
Ueber  beinahe  allen  Mollcoinpositionen   Mozarts  liegt 
(wie  bereits  O.Jahn  richtig  bemerkte)  eine  eigentüm- 
liche höhere  Weihe.  —   Unter  den   Molltonarten  aber 
wählt  Mozart  am  liebsten  die  nächstliegenden:  Cm  oll, 
Dinoll,  Gmoll;  namentlich  den  beiden  letztgenann- 
ten bat  er  seine  innigsten,  leidenschaftlichsten  Empfin- 
dungen anvertraut:  man  denke  in  D  moll  an  die  Ein- 
leitung  und    Schlussscene   von   „Don  Juan",   an  das 
schönste  der  Haydn-Quartettc,  an  das  leidenschaftlichste 
der  Clavierconcerte,  an   den  unsterblichen  .Schwaneit- 
gesang, das  Requiem ;  in  Gmoll  aber  sind  die  Sym- 
phonie vom  Jahre  1788,  das  Streiehquintett  und  Cla- 
vierqnartett  längst  als  die  Blüthe  Mozart'scher  Instru- 
mentalmusik anerkannt  —  auch  die  kleinere  Symphonie 
vom  Jahre  1773  ist  durch  ihren  strengen  Ernst  und 
ihre  Stileinheit  bedeutend. 

Die  Tonart  C  moll  tragen  hinwiederum  die  schön- 
sten Solo-Clavierstücke :  zwei  Phantasien,  darunter  jene 
berühmte  mit  der  Sonate  verbundene,  diese  Sonate  selbst, 
zwei  sehr  bedeutende,  tiefe  Adagios  in  Clavierconcerten 
(beide  in  Es,  vom  Jahre  1777  und  1785),  von  grösse- 
ren Werken  das  prachtige  Concert  aus  dem  Jahre  1786, 
die  tief  ernste  strenge  Fuge  für  zwei  Claviere,  die  un- 
beschreiblich edle  „Maurerische  Trauermusik". 

Viel  seltener  treten  andere  Molltonarten  auf.  In 
A  moll  sind  dus  überaus  zarte  Ciavierrondo,  eine 
Claviersonnte,  das  Andante  eines  früh  geschriebenen 
Streichquartettes  (ans  F),  endlich  dos  Finale  der  Adnr- 
Sonatc  „a  Ia  Tnrca"  überliefert.  (Doss  das  Finale 
einer  Dur-Composition  in  Moll  geht,  kommt  schon  bei 
Haydn,  Öfter  bei  Schubert,  Mendelssohn,  Schumann  vor.) 

Nur  zwei  Mozart'sehe  Instrumental-Compositionen 

—  Piano- Violin-Duette  —  sind  aus  E  moll  geschrieben. 
Hmoll  fehlt  als  Haupt  ton  art  mehrsätziger  Werke 
in  Mozart's  Kataloge  ganzlich,  nur  das  Adagio  eines 
Quartettes  (für  Flöte  und  Streichinstrumente  D  dur)  vom 
Jahre  1777,  dann  ein  selbständiges  kleines,  übrigens 
sehr  schönes  Clavier-Adagio  stehen  in  diesem  Ton. 
F  ismoll  findet  sich  ein  einziges  Mal  in  der  schönen 
Siciliana  (Andante)  des  A  dur-Concertes  vom  Jahre  1786. 

—  Die  grösseren  Clavierconcerte,  nicht  die  vollendet- 
sten, aber  unstreitig  die  freiesten  und  schwungvollsten 
Instmmentalwerke  Mozart's  (Schreiber  dieses  erlaubt 
sich  hiermit  auf  seinen  Aufsatz  über  „Mozart's  Clavier- 
concerte" in  der  „Tonhalle"  von  1869,  letztes  Quartal, 
abgedruckt  —  aufmerksam  zu  machen)  bilden  auch 
darin  eine  Ausnahme  von  den  übrigen  Compositionen 
es  Meisters,  das*  in   ihnen^vier  Mal  langsame 


Mittelsätze  in  Moll  vorkommen  (Es dtir-Concerte 
von  1777  und  1785,  in  B  von  1784,  in  A  von  1786, 
durchaus  bedeutende,  hochinteressante  Musikstücke)  — 
ein  Verfahren,  welches  Mozart  sonst  grundsätzlich  ver- 
meidet —  In  keiner  Instrumentalcomposition,  nicht 
in  Sonnten,  Duos,  Quartetten,  Symphonien,  —  wenigstens 
jener  der  Blüthezeit  Mozart's,  die  doch  für  die  Beur- 
teilung seines  Schaffens  den  eigentlichen  Maassstab  ab- 
geben —  haben  wir  jemals  ein  Adagio  oder  An- 
dante in  Moll  gefunden.*; 

Noch  ist,  nls  nur  sehr  vereinzelt  vorkommend,  der 
Tonart  F  moll  zu  gedenken  —  sie  erscheint  drei  Mal 
im  Adagio  einer  nicht  bedeutenden  früh  geschriebenen 
Claviersonnte  und  als  Hauptton  der  zwei  allerdings 
stilvollen  und  anziehenden  vierhnndigen  Clavierphanta- 
sien. 

WiednsDnr-Geschlecht  im  Allgemeinen,  so  ist 
im  Besonderen  Ddur  die  erklärte  L  ieblingstonart 
Mozart's.  Dieses  Ddur,  welches  zu  des  Meisters  Zeit 
als  die  eigentliche  mi  1  i ta  i  r i  sch e  Tonart  zum  Aus- 
druck festlichen  Jubels  bestimmt  angeschen  wurde,  in 
welchem  Händel  sein  unerreichtes  Halleluja  aus  dem 
„Messias"  geschrieben,  in  welche  man  am  liebsten  die 
Symphonien  kleidete,  so  lange  sie  noch  keine  höhere 
Bestimmung  hatten,  als  ein  gn'Vsseres  Concert  möglichst 
rauschend  und  pompös  eu  eröffnen  —  diente  dem  Com- 
ponisten  des  „Don  Juan"  zur  unmittelbarsten  Kund- 
gebung seines  jugendlich  heiteren,  anmutsvollen,  lebens- 
freudigen Wesens. 

In  Ddur  hat  uns  Mozart  nicht  weniger  als  14 
Symphonien,  13  Divertimenti,  13  Ouvertüren,  4  Streich- 
quartette, 1  Streichquintett,  1  Flötenquartett,  4  Clavier- 
concerte, 2  Violinconcerte ,  2  Concert e  für  andere 
Instrumente,  1  (die  einzige)  Sonate  für  zwei  Claviere. 
14  einzelne  Orchesterstücke.  3  Piano-Violin-Duetten,  1 
vierhändige  und  3  zweihändige  Ciaviersonaten,  3  Orgel- 
sonaten, 6  Nummern  Variationen  und  andere  Ciavier- 
stücke, 1  Messe  hinterlassen,  die  zahllosen  Gesangs- 
nummern ganz  ungerechnet. 

Ddur  zunächst  gebraucht  Mozart  die  nächstliegen- 
den, einfachen  „Mtisikcrlonartcn"  etwa  in  dieser  Stufen- 
folge: Cdur,  B dur,  F  dur,  Es  dur.  G dur  —  seltener  schon 
Adur.  Zur  Ersparnng  des  Raumes  und  zugleich  zur  un- 
mittelbarsten Veranschaulichung  einer  fabelhaften  Pro- 
duetivitnt  verfahren  wir  nun  hier  in  der  Darlegung  der 
Verteilung  von  Mozart's  Instrumental-Werken  auf  die 
verschiedenen  Tonarten  ganz  trocken  tabellarisch-stati- 
stisch, wie  nebenstehende  Spalte  zeigt. 

In  den  Messen  überhaupt,  dann  in  Symphonien 
und  Ouvertüren  zunächst  Ddur  dominirt  Cdur;  in 
Clavierconcerten,  Streichquartetten  und  Piano-Violin- 
Duetten  Bdur  (dafür  in  diesem  Ton  keine  einzige  Ouver- 
türe): die  Pianosolostücke  (Variationen  u.  dergl.)  gehen 
zumeist  aus  F.  —  Edur  wohnt  als  Hauptton  einer 
einzigen  Mozart'schen  Composition  inne,  dem  wohl 

•'•  Das  zweite  A ringin  Ar»  <•  mnU-Qninfett#«  gehflrr  »1»  hl«»«fr 
rcbrrl»itung».«atz  nicht  bifrhei 
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bedeutendsten  der  Claviertrioa,  nie  mal»  haben 
wir  Cm  einzelnen  Andante«  grösserer  Werke  wohl 
u  B.  das  herrliche  der  Eft-Symphonie  von  1788)  als 
Han'pttonart  Asdur,  überhaupt  nie  Desdur, 
Gesdur,  Hdur,  Fis  diu,  Cisdur,  Cin  m oll,  G is- 
moll, Bmoll,  Es  moll,  As  mo II  angetroffen. 

Begreiflicher  Weite  können  wir  bei  Josef  Haydn, 
dem  Zeitgenossen  Mozart  's,  keine  so  detaillirte  Schilderung 
de«  Verhaltens  zn  den  Tonarten  geben,  da  uns  ein  ähn- 
licher Behelf,  wie  Kochels  mit  so  bewundeniswerthem 
Fleisx  zusammengestellter  „Mozart-Katalog"  zur  Stunde 
nwh  fehlt,  auch  ist  uns  wohl  kaum  die  Hälfte  von 
llaydns  Arbeiten  überliefert.  Den  Maassstab  zur  Be- 
urtheilung  werden  uns  daher  nur  jene  (45)  Symphonien, 
?3}  Quartette,  (31)  Claviertrios,  (34)  Ciaviersonaten 
darbieten,  welche  in  der  Gegenwart  allgemein  ver- 
breitet sind. 

Diese  überblickend,  bemerken  wir  auch  bei  Haydn 
einentechiedenes Ueberwiegon  des  Dur-Geschlechtes, 
aber  wie  Haydn,  wenn  auch  an  Hohe  und  Freiheit 
geistiger  Anschauung  Mozart  nachstehend,  dagegen 
ttinen  grossen  Freund  in  formellem  und  figuralem  Reich- 
thum, in  rein  musikalischer  Erfindung  (freilich  in  der- 
selben ideellen  Sphäre)  überflügelt,  so  weist  er  eben 
deshalb  auch  bezüglich  der  Tonarten  mehr  Mannig- 
faltigkeit und  freiere  Bewegung  auf,  er  geht  auch  den 
»eltener  gebräuchlichen, dem  Fis  moll  (die,,  Abschieds- 
symphonie", ein  Quartett,  ein  Trio),  C in  moll  (eine 
Ciaviersonate),  Es  moll  (ein  Trio,  nicht  aus  dem  W'ege, 
drei  Quartett«  stehen  in  dem  den  Streichinstrumenten 
so  ungünstig  liegenden  Fmoll,  eine  Sonate  und  ein 
Trio  in  Asdur,  eine  Symphonie  in  Hdur  ist  1866 
'von  Hrn.  Wüllner  in  München  aufgefunden)  bei  Rieter- 
Biedermann  (Leipzig)  erschienen,  Hm  oll  findet  sich, 
wie  bei  Mozart,  höchst  selten  (eine  schöne  Ciaviersonate) 
—  Amoll  seltsamer  Weise  nie. 

Was  überhaupt  das  Mollgeschlecht  betrifft,  so 
wendet  er  es  häufiger  an,  als  Mozart  —  am  liebsten, 
wie  Letzterer,  Gmoll  (1  Symphonie,  4  Quartette, 
2  Trios  und  1  Sonate)  und  Dm  oll  (1  Symphonie, 
4  Quartette,  1  .Trio)  —  seine  Eigenheit  ist  es,  manche 
*«hr  heitere  Symphonie  aus_  Dur  mit  einer  pathetischen 


Moll-Introduction  zu  eröffnen,  langsame  Mittelsätze 
in  Moll  treten  ziemlich  zahlreich  auf. 

Als  eigentliche  Lieblingstonart  ist  auch  bei 
Haydn  Ddur  zu  erklären  (11  Symphonien,  9  Quartette, 
3  Trios,  6  Sonaten),  doch  wendet  er  speciell  in  den 
Quartetten  B  dur,  Es  dur.  C  dur  und  6  dnr  noch 
häufiger  an  (nämlich  je  13,  resp.  11, 10  und  10  Mal); 
auch  sonst  sind  diese  vier  Tonarten  stark  cultivirt ;  in 
B:  7  Symphonien,  2  Trios,  2  Sonaten;  in  Es:  6  Sym- 
phonien ,  5  Trios,  5  Sonaten ;  in  C :  7  Symphonien,  3 
Trios,  3  Sonaten,  in  G :  5  Symphonien,  3  Trios,  4  Sonaten. 

Es  zeigt  sich,  dass  Haydn  als  echter  Musiker  gern 
auf  dem  eingewohnten,  sicheren  Boden  der  einfachen 
Tonarten  bleibt  und  die  vielen  Kreuae  und  Bes  wenig- 
stens als  Haupttonarten  mehrsitziger  Compositionen 
vermeidet,  die  oben  angeführten  Ausnahmen  stehen  ziem- 
lich vereinzelt  da.  Mit  Mozart  verglichen,  reiht  Haydn 
die  Tonarten  verschiedener  Sätze  kühner  aneinander; 
wenn  er  z.  B.  in  der  am  grössten  fingt- lobten  seiner 
Ciaviersonaten  —  Es  dur  —  zwischen  zwei  Es-Satze 
ein  Adagio  in  E  stellt,  so  erscheint  uns  dies  heute  als 
ganz  alltäglich :  von  Mozart  aber  ist  uns  ein  ähn- 
liches Beispiel  nicht  bekannt. 

Ob  Haydn  Etwas  auf  Charakteristik  der 
Töne  gehalten  habe  oder  nicht,  wissen  wir  nicht  be- 
stimmt. 

Dafür  spräche  eine  von  W.  H.  Riehl  (in  seinen 
„Musikalischen  Charakterköpfen")  citirte,  verloren  ge- 
gangene II  dur- Sonate,  welche  Haydn  erst  kürzlich 
vom  Fieber  genesen  und  noch  zum  Hüten  des  Bettes 
verurtheilt,  in  Abwesenheit  seiner  Frau,  diese  und  die 
Wärterin  überlistend,  heimlich  niedergeschrieben  habe 
und  zwar  in  einem  förmlichen  Fieberparoxysmiis  der 
Schaffenslust:  die  5  Kreuze  sollten  diese  fieberische 
Stimmung  ausdrücken. 

Dagegen  spricht  die  thatsäebliche  Uebertragung 
eines  E  dnr  -Adagios  aus  einem  Streichquartett  in  eine 
Symphonie  —  daselbst  in  das  so  heterogene  Fdnr 
gekleidet.  — 

fTortsstimig  folgt) 

.    i  . 

KriÜk. 

C.  P.  Jana.    Ludwig  ren  Beetbovso  aU  Mansch  and  Kfinitler. 
Elbing,  1870.   Nonmann-IUrtraann  fEdw.  Seblömp).  8.  95  8. 

Der  Verfasser  vorstehender  Brochure  sagt  im  Vor- 
wort: „Die  Beethoven-Literatur  ist  eine  so  reiche,  dass 
es  überflüssig  erscheinen  könnte,  dieselbe  noch  zn  er- 
weitern. —  Die  hervorragenderen  Autoren  der  vorhan- 
denen Schriften  beschäftigen  sich  vornämlich  mit  einer 
mehr  und  minder  wissenschaftlich  ästhetischen  Analyse 
der  Schöpfungen  Beethovens,  so  namentlich  Marx,  Lenz, 
Elterlein,  Ulibischeff.  Ihre  Werke  sind  jedoch  eines- 
teils mehr  für  Kenner  berechnet  und  anderntheils  zu 
kostbar,  als  dass  sie  bei  der  grossen  Masse  weniger 
bemittelter  Kunstfreunde  durchweg  heimisch  werden 
könnten.    Im  gebildeten  deutschen  Volke  fragt  auch 
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der  Laie:  Wer  und  was  war  der  Mann,  dessen  Geburts- 
tages hier  und  überall  nach  hundert  Jahren  in  so  feier- 
licher Stimmung  gedacht  wird?"  Diese  Frage  „in  ihren 
Hauptmomenten  in  gedrängter  Kürze"  zu  beantworten, 
hat  sich  der  Verfasser  zur  Aufgabe  gestellt  tinil  er  löst 
dieselbe  auf  Grund  der  biographischen  Aufzeichnungen 
von  Schindler,  Wegeier  und  Ries  in  einer  den  gesteck- 
ten Grenzen  angemessenen  Weise.  Die  Darstellung, 
deren  Schwerpunct  in  den  biographischen  Mittheihmgen 
beruht,  welche  die  wesentlichsten  Daten  übersichtlich 
zusammenfassen,  ist  einfach,  anspruchslos,  populär  und 
wann.  Hin  und  wieder  wcrdcnUrtheile  vonBeethoven-Com- 
mentatoren  eingestreut.  Abschliessend  werden  ein  paar 
charakteristische  Aussprüche  von  Marx  und  Eckurdt 
citirt,  mit  welchen  jedenfalls  den  Lesern,  welche  der 
Verfasser  im  Auge  gehabt  hat,  besser  gedient  ist.  als 
wenn,  derselbe  sich  bei  ungefähr  entsprechenden  Kaum- 
verhältnissen auf  musikalische  Details  eingelassen  hält«. 

Eine  Erinnerung  wäre  zu  machen  in  Bezug  auf 
die  angezogene  Mittheilung  von  Ries,  dass  Beelhoven 
„häutig  sehr  verliebt  gewesen,  aber  meistens  auf  kurze 
Dauer"  —  da  dieselbe  geeignet  ist,  Beethoven'*  Charakter 
in  ein  schiefes  Licht  zu  stellen.  Beethoven's  Neigungen 
waren  tief  und  nachhaltig  und  sein  innerstes  Wesen  bis 
auf  den  Grund  erregend.  Dass  derartige  Beziehungen 
äusserlieh  von  keiner  Dauer  waren,  lag  in  den  Ver- 
hältnissen. Ries  war  aber  kaum  der  Mann ,  um  Beet- 
hoven's Natur  zu  begreifen.  —  Dieser  Ausstellung  gegen- 
über ist  die  vollständige  Mittheilung  von  Beethoven's 
Testament  als  verdienstlich  zu  bezeichnen,  weil  dieses  den 
Charakter  Beethoven's,  wenn  wir  ihn  nicht  schon  aus  seinen 
Werken  kennten,  in  seiner  ganzen  Herrlichkeit  ersehliesst 
und  besonders  die  heutzutage  hie  und  da  noch  nicht 
überwundene  Ansicht,  das*  Beethoven  ein  Misanthrop 
gewesen,  aufs  wirksumste  entkräftet. 

Dankenswerthe  Beigaben  sind  Wagner'*  Programm 
zur  neunten  Symphonie,  ferner  die  Abbildungen  von 
Beethoven's  Geburtshaus,  seiner  Grabstätte  und  des 
Denkmals  in  Bonn.  Das  Portrait  (nach  einer  Lithogra- 
phie von  Holzammer)  ist  sehr  ideal  ausgeführt,  ohne  indess 
den  charakteristischen  physiognomischen  Ausdruck  gänz- 
lich zu  verwischen.  Auch  ein  Katalog  der  Werke  Beet- 
hoven's findet  sich  angehängt  und  zwar  in  drei  Ab- 
teilungen, deren  erste-  die  von  Beethoven  mit  der  Be- 
zeichnung „Opus",  deren  zweite  die  mit  einfachen  Num- 
mern versehenen  und  deren  dritte  die  in  keiner  Weise 
bezeichneten  Composilionen  nmfa&st.  —  Für  die  Kreise, 
für  welche  das  Buch  intendirt  tstr  wird  dasselbe,  als 
seinem  Zwecke  durchaus  entsprechend,  eine  willkommene 
Gabe  sein.   F.  St 

Biographisches. 
Richard  Wagner. 

(Fortsetzung.) 

Einundzwanzig  Jahr  alt,  war  Wagner  damals  zu 
Lebensgenuß*  und  freudiger  Weltanschauung  aufgelegt. 
Heinse's  „Ardinghello",  sowie  die  Schriften  Heines  und 


anderer  Glieder  des  damaligen  „jungen"  Literatur- 
deutschlands spukten  ihm  durch  alle  Glieder.  Er 
lernte  die  Mnterie  lieben.  Schönheit  des  Stoffes,  Witz 
und  Geist  waren  ihm  herrliche  Dinge.  Sein  künst- 
lerischer Mittheilungstrieb  entledigte  sich  dieser  fri- 
volen Stimmungen  nach  der  Richtung  der  gleichzeitig 
empfangenen  künstlerischen  Eindrücke  hin;  unter  diesen 
waren  von  besonderer  Lebhaftigkeit  die  der  neueren 
französischen  und  selbst  der  italienischen  Oper  gewesen. 
Eine  persönliche  Erscheinung  war  es,  die  diese  Neigung 
in  ihm  zu  einem  Enthusiasmus  edlerer  Bedeutung  an- 
fachte; dies  war  die  Sc  Ii  r  o  d e  r-D  e  v r  io  n  t  bei  einem 
Gastspiele  auf  der  Leipziger  Bühne.  „Die  entfernteste 
Berührung  mit  dieser  ausserordentlichen  Frau  traf  mich 
elektrisch;  noch  lauge  Zeil,  bis  selbst  auf  den  heutigen 
Tag  (1852),  sah,  hörte  und  fühlte  ich  sie,  wenn  mich 
der  Drang  zu  künstlerischem  Gestalten  belebte"  -- 
schreibt  Wagner  in  seiner  „Mittheilung  an  seine  Freunde" 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel). 

Die  Frucht  all  dieser  Eindrücke  und  Stimmungen 
war  eine  Oper:  „Das  Liebesverbot".  Auf  einer  schönen 
Sommerreisc  in  die  böhmischen  Biider  entwarf  er  den 
Plan;  den  Stoff  hatte  er  aus  Shakespeare'*  „Maass  für 
Maass"  entnommen,  nur  mit  dem  Unterschied,  dass  er 
ihm  den  dnrin  vorherrschenden  Ernst  benahm  und  ihn 
so  recht  im  Sinne  des  , jungen  Europa"  modelte;  „die 
freie ,  offene  Sinnlichkeit  erhält  den  Sieg  rein  durch 
sich  selbst  über  puritanische  Heuchelei."  Während 
Shakespeare  die  entstandenen  Conflicte  durch  die  öffent- 
liche Zurückkunft  des  bis  dahin  im  Verborgenen  beo- 
bachtenden Fürsten  schlichtet ,  dessen  Entscheidung  eine 
ernste  und  auf  das  „Maass  für  Maass"  begründete  de« 
Richters  ist,  löste  Wagner  den  Knoten  ohne  den  Für- 
sten durch  eine  Revolution.  Den  Schauplatz  hatte  er 
nach  der  Hauptstadt  Sicilicn*  verlegt,  um  die  Leiden- 
schaften des  Südens  mit  verwenden  zu  können.  Bei 
einem  Vergleiche  des  Sujets  des  „Liebesverbotes"  mit 
dem  der  „Feen"  sieht  man ,  wie  dem  heiligen  Ernste 
seines  ursprünglichen  Emptituhmgswcsens,  durch  die 
Lebenseindrncke  genährt,  eine  kecke  Neigung  zu  wildem 
sinnlichem  Ungestüm,  zu  einer  trotzigen  Freudigkeit 
entgegentrat. 

Inzwischen  hatte  Wagner  im  Sommer  des  Jahres 
1831  die  Musikdirectorslelle  bei  der  Magdeburger 
Theatergesellschaft  angenommen  ,  welche  damals  in 
Lauchstädt  und  Rudolstadt,  im  Winter  aber  in  Magde- 
burg selbst  thiitig  war.  Bei  der  Frivolität  seiner  da- 
maligen Kunstanschauungen  machte  ihm  „das  Einstudiren 
und  Dirigiren  jener  Ieichtgelenkigen  französischen  Mode- 
Opern  oft  kindische  Freude,  wenn  er  vom  Dirigenten- 
pulte aus  links  und  rechts  das  Zeug  loslassen  durfte." 

Zu  einem  Festspiel  für  den  Neujahrstag  1835  schrieb 
Wagner,  im  Flug  eine  Musik,  welche  allgemein  an- 
sprach. Derartige  leichtgewonnene  Erfolge  bestärkten 
ihn  sehr  in  der  Ansicht,  dass  man,  um  zu  gefallen,  die 
Mittel  durchaus  nicht  zu  scrupulös  erwägen  müsse.  In 
diesem  Sinne  begann  er  auch  die  Composltion  des  „Lie- 
besverbotes". In  einem  „Logen-Concert"  in  Magdeburg; 
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führte  er  die  Ouvertüre  zu  den  „Feen"'  auf;  sie  gefiel 
whr.  Trotzdem  verlor  er  das  Behagen  an  dieser  Oper; 
sie  wurde  ihm  durchaus  gleichmütig,  bis  er  ihre  beab- 
sichtigte Aufführung  ganz  aufgab.  Ferner  componirte 
er  und  führte  auf  eine  Ouvertüre  zu  Theodor  Apel's 
..Columbus".  II.  Dorn,  der  dieselbe  in  Riga  hörte, 
schreibt  darüber  (a.  a.  O.),  dass  sie.  aus  sehr  hetero- 
genen Theilen  bestanden  habe.  „Die  Conception  und 
Durchführung  konnte  man  nicht  ander»  aU  Beethovenisch 
nennen:  grosse,  schöne  Gedanken,  kühne  rhythmische 
Abschnitte ,  die  Melodie  weniger  vorherrschend ,  die 
Durchführung  breit  und  in  absichtlich  schwerfälligen 
Massen,  die  Länge  fast  ermüdend  —  dagegen  war  da« 
Auwcnwerk  hochmodern,  beinahe  Bellini'srh,  wie  ich 
denn  nur  die  nackte  Wahrheit  erzähle,  das»  im  „Colum- 
bus" zwei  Klapptrompeten  in  Bewegung  sind,  deren 
stimmen  zusammen  vierzehntehalb  eng  beschriebene 
Seiten  ausfüllten;  dazu  verhältnissmässig  alle  übrigen 
Spectakel-  und  Reizmittel.  Mag  auch  eine  solche  Ver- 
bindung von  Kern  und  Schale  nicht  undenkbar  »ein  — 
hier  wenigstens  war  sie  misslungen  und  bot  nur  den 
Eindruck  eine»  Hegelianers  im  Ileiue'uchen  Stil.'  — 
Im  Sommer  desselben  Jahres  nahm  er  seinen  Aufent- 
halt in  Leipzig  und  Köscn,  in  welch  letzterem  Orte  er 
mit  II.  Laube  zusammentraf.  Im  Herbst  kehrte  er 
nach  Magdeburg  zurück,  wo  er  eine  gute  Operngesell- 
>•  haft  fand.  Im  Winter  nahm  er  die  Composition  des 
..Liebesverbotes"  wieder  auf  und  beendigte  sie  kurz  vor 
dem  Auseinandergehen  der  Mitglieder  des  Magdeburger 
Theaters  im  Frühjahr  1836.  Es  blieben  ihm  nur  noch 
«wi'>lf  Tage  bis  zum  Abgange  der  ersten  Sänger  übrig. 
In  dieser  Zeit  imisste  also  die  Oper  studirt  werden, 
wollte  er  sie  noch  von  ihnen  aufführen  lassen.  Nach 
zehntägigem  Studium  lies«  er  die  Oper,  welche  sehr 
starke  Partien  hatte,  unter  dein  Titel  „Die  Novize  von 
Palermo"  in  Scene  gehen  (Ende  März);  er  vertraute 
dem  Souffleur  und  seinem  Dirigenteustabe.  Trotzdem 
kannte  er  aber  doch  nicht  verhindern,  dass  die  Sänger 
ihre  Partien  kaum  halb  auswendig  wussten.  Die  Vor- 
stellung war  Allen  wie  ein  Traum,  kein  Mensch  konnte 
♦■inen  Begriff  von  der  Sache  bekommen-,  dennoch  wurde. 
*•»*  halbweg  gilt  ging,  gehörig  applaudirt.  Eine  zweite 
Vorstellung  kam  aus  verschiedenen  Gründen  nicht  zu 
Stande.  Was  die  Musik  dieser  Oper  betrifft,  so  war  sie, 
wie  schon  angedeutet,  nur  der  Reflex  der  Einflüsse  der 
modernen  französischen  und  (für  die  Melodie)  selbst 
italienischen  Oper  auf  Wngner's  heftig  sinnlich  erregtes 
Empfindungsvermögen.  Er  hatte  sieh  nicht  die  geringste 
Mühe  gegeben,  französische  und  italienische  Anklänge 
w  vermeiden. 

Die  nächste  Zeit  brachte  Wagner  schmerzliche  Er- 
fahrungen —  Folgen  des  Leichtsinns,  mit  dem  er  Alles 
ingefasst  hatte.  Seine  schnell  ergriffene  Selbständigkeit 
hatte  ihn  zu  Thorheiten  aller  Art  verleitet,  Geldnoth 
i»d  Schulden  quälten  ihn  von  allen  Seiten.  So  wusste 
*r  denn  keinen  anderen  Rath,  als  (um  Ostern)  nach  Ber- 
lin m  gehen  und  dem  Director  des  Königslädtcr  Theaters 

-Liebesverbot"  zur  Aufführung  anzubieten.    Mit  so 


günstigen  Versprechungen  er  auch  anfangs  aufgenommen 
wurde,  so  führten  doch  die  Verhandlungen  zu  keinem  Resul- 
tate. Wagner  verliess Berlin  und  ging  nach  Königsberg  i.  Pr. 
mit  der  Anwartschaft  auf  die  dortige  Musikdirectorstclle. 
In  (-einer  misslichen  Lage  liess  er  sich  durch  seinen 
heftigen  Eigensinn  verführen,  zu  heirathen,  und  zwar 
eine  Schauspielerin,  Namens  Wilhelmine  Planer.  Unter 
dem  widerlichen  Eindrucke  einer  besitzlosen  Häuslich- 
keit quälte  er  sich  und  Andere  und  „gerieth  so  in  das 
Elend,  dessen  Natur  es  ist,  Tausend©  und  aber  Tausende 
zu  Grunde  zu  richten."  Seine  künstlerische  Thntigkeit 
in  jener  Zeit  beschränkte  sich  auf  die  Composition 
zweier  Ouvertüren:  „Polonia"  und  „Rule  Britannia", 
und  den  Entwurf  eines  komischen  Operntextes  „Die 
lustige  Bärenfamilie"  nach  einer  Erzählung  aus  „Tau- 
send und  eine  Nacht".  Mit  dem  Jahre  1837  trat  Wag- 
ner seine  Stelle  am  Königsberger  Theater  an.  Der 
baldige  Bankerott  der  Direction  setzte  jedoch  auch  hier 
seiner  Thntigkeit  bald  ein  Ende. 

Ein  Drang  entwickelte  sich  jetzt  in  ihm  bis  zur 
zehrenden  Sehnsucht:  aus  der  Kleinlichkeit  und  Er- 
bärmlichkeit der  ihn  beherrschenden  Verhältnisse  heraus- 
zukommen. Dieser  Drang  bezog  sich  jedoch  nur  in 
zweiter  Linie  auf  das  wirkliche  Leben  selbst ;  im  ersten 
Zuge  ging  er  auf  eine  glänzende  Laufbahn  als  Künst- 
ler hinaus;  dem  kleinen  deutschen  Theatertreiben  sich 
zu  entziehen  und  geradeswegs  in  Paris  sein  Glück  zu 
versuchen,  das  war  es  endlich,  worauf  er  seine  Thätig- 
keit  spannte.  —  Ein  Roman  von  Heinrich  König:  „Die 
hohe  Braut",  war  ihm  in  die  Hände  gekommen.  Alles, 
was  er  las,  hatte  nur  nach  seiner  Fähigkeit,  als  Opern- 
stoff verwendet  werden  zu  können,  Interesse:  in  seiner 
damaligen  Stimmung  sprach  ihn  jene  Lcctnrc  um  so 
mehr  an,  als  ihm  schnell  aus  ihr  das  Bild  einer  grossen 
fünfactigen  Oper  für  Paris  in  die  Augen  sprang.  Einen 
vollständigen  Entwurf  davon  schickte  er  direct  an 
Scribe  nach  Paris,  mit  der  Bitte,  ihn  für  die  dortige 
grosse  Oper  zu  bearbeiten  und  ihm,  Wagner,  zur  Com- 
position zuweisen  zu  lassen.  Natürlich  führte  dies  zu 
Nichts. 

Sein  häusliches  Trübsal  vermehrte  sich ;  der  Drang, 
einer  unwürdigen  Lage  sich  zu  entwinden,  steigerte 
sich  zu  dem  heftigen  Begehren,  überhaupt  etwas  Gros- 
ses und  Erhebendes  zu  beginnen,  selbst  mit  vorläufiger 
Ausserachtlassung  eines  nächsten  praktischen  Zweckes. 
Diese  Stimmung  ward  in.  ihm  lebhaft  genährt  und  be- 
festigt durch  die  Lecture  von  Bulwer's  „Ricnzi".  Aus 
dein  Jammer  des  modernen  Privatlebens,  dem  er  nir- 
gends auch  nur  den  geringsten  Stoff  für  künstlerische 
Behandlung  abzugewinnen  vermochte,  riss  ihn  die  Vor- 
stellung eines  grossen  historisch-politischen  Ereignisses. 
Dieser  „Rienzi"  mit  seinem  grossen  Gedanken  im  Kopfe 
und  im  Herzen  machte  ihm  alle  Nerven  vor  sympa- 
thetischer Liebesregung  erzittern. 

Bevor  er  jedoch  zur  Ausführung  seines  Planes 
schritt,  trug  sich  Manches  in  seinem  Leben  zu ,  was 
ihn  von  dem  gefassten  Gedanken  ab  nach  aus.'en  zer- 
streute.   Von  Ostern  des  Jnhres   1837  ab  hatte  sich 
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Wagner  den  Sommer  über  in  Dresden  und  Berlin  auf- 
gehalten. Im  Herbst  ging  er  nach  Riga,  um  die  Stelle 
de»  ersten  Musikdirektors  bei  dem  unter  Holtei  neu 
eröffneten  Theater  anzutreten.  Der  etwas  geordnetere 
Zustand  und  da»  wirkliche  Ausgeben  der  Direction  auf 
mindesten«  gute  Vorstellungen  gaben  ihm  nochmals  die 
Absiebt  ein,  für  die  eben  ihm  zu  Gebote  stehenden 
Kräfte  etwas  zu  schreiben.  Abgesehen  von  mehreren 
Einlagen  zu  alteren  Opern,  begann  er  auch  die  Com- 
poaition  des  oben  erwähnten  komischen  Operntextes. 
Doch  der  anwidernde  Anblick  der  bald  in  voller  Breite 
sich  vor  ihm  aufthuenden  „Komödiantenwirthschaft" 
lieas  ihn  auch  die  Compositum  der  Oper  abbrechen. 
Das  tägliche  Einstudireo  und  Dirigiren  Auber'scber, 
Adam'scher  und  Bellini'scher  Musik  verleidete  ihm  das 
leichtsinnige  (re fallen  daran  auf  das  Gründlichste.  Er 
warf  Alles  bai  Seite  und  beschränkte  sich  immer  mehr 
nur  auf  dit  Ausübung  seiner  Dirigentenpflicht,  vom 
Umgänge  mit  dem  Theaterpersonale  immer  vollständi- 
ger absehend. 

Etwas  rächt  Grosse»  zu  inachen,  eine  Oper  zu 
schreiben,  zu  deren  Aufführung  nur  die  bedeutendsten 
Mittel  geeignet  sein  sollten,  die  er  daher  nie  versucht 
.sein  könnte,  in  den  Verhältnissen,  die  ihn  drückend 
und  beengend  umgaben,  vor  das  Publicum  zu  bringen, 
und  die  somit,  um  ihrer  einstigen  Aufführung  willen,  ihn 
bestimmen  sollte,  Alles  aufzubieten,  um  aus  jenen  Ver- 
hältnissen herauszukommen  —  das  entschied  Wagner 
min,  den  Plan  zum  „Rienzi"  mit  vollem  Eifer  wieder- 
aufzunehmen. Er  nahm  irgend  ein  bedeutende«  Theater 
an,  das  sie  einst  aufführen  sollte,  und  kümmerte  sich 
nun  wenig  dämm,  wo  und  wann  sich  das  Theater 
linden  werde.  Er  führte  das  Sujet  aus  und  begann 
Buch  sogleich  die  Composition  -,  die  „grosse  Oper"  mit 
all  ihrer  seenischen  und  musikalischen  Pracht,  ihrer 
efl'ect  reichen,  musikalisch-massenhaften  Leidenschaftlich- 
keit, stand  ihm  dabei  vor  Augen.  Im  Herbst  des  Jah- 
res 1838,  in  welchem  ihn  »ein  Beruf  auch  nach  Mitau 
führte,  sowie  den  ganzen  Winter  hindurch  setzte  er  die 
Composition  mit  voller  Begeisterung  fort,  sodass  er 
im  Frühjahr  1839  die  beiden  ersten  Acte  fertig  hatte. 

Um  diese  Zeit  ging  sein  Contraet  mit  dem  Theater- 
director  zu  Ende;  der  Aufenthalt  in  Riga  war  ihm 
ohnedies  verleidet  worden,  und  so  ging  er  auf  den  schon 
seit  zwei  Jahren  genährten  Plan,  sich  nach  Paris  zu 
wenden,  wieder  mit  Lebhaftigkeit  ein.  Er  begab  sich 
im  Sommer  1839  von  Königsberg  aus  nach  Pillau  an 
Bord  eines  Segelschiffe«,  welche«  ihn  bis  London  bringen 
sollte.  Diese  Seefahrt  dauerte  drei  und  eine  halbe 
Woche  und  war  reich  an  Unfällen.  Dreimal  litten  die 
Seefahrer  von  heftigstem  Sturme,  und  einmal  sah  sich 
der  Capituin  genothigt,  in  einen  norwegischen  Hafen 
einzulaufen.  Die  Durchfahrt  durch  die  norwegischen 
Scheeren  machten  einen  wunderbaren  Eindruck  auf 
Wagner's  Phantasie.  Die  Sage  vom  „Fliegenden  Hol- 
länder1', wie  er  sie  aus  dem  Munde  der  Matrosen  be- 
stätigt erhielt,  gewann  in  ihm  eine  bestimmte,  eigen- 
tümliche Farbe,  die  nur  die  von  ihm  erlebten  See- 


abenteuer verleihen  konnten.  Nach  achttägigem  Aufenthalt 
in  London  setzte  er  seine  Reise  fort.  In  Boulogne  s.  M., 
wo  er  vier  Wochen  blieb,  machte  er  Meyerbeer's  Be- 
kanntschaft, der  ihm  seine  Unterstützung  in  Paris  be- 
reitwillig zusagte. 

Von  Mitteln  zwar  entblösst,  aber  mit  den  besten 
Hoffnungen  kam  Wagner  im  September  in  Pari«  an. 
Zunächst  trat  er  in  Verbindung  mit  dem  Thcatre  de 
la  renaissance;  auf  besondere  briefliche  Empfehlung 
Meyerbeer's  hin  versprach  ihm  der  Director  die  Auffüh- 
rung des  angebotenen  „Liebesverbotes".  Schon  hatte 
einer  der  fruchtbarsten  Theaterdichter  in  Paris,  Dinner- 
«an,  die  Uebersetzung  begonnen ,  als  plötzlich  das 
Theater  Bankerott  machte.  Alle  Mühe,  alle  Hoffnungen 
waren  also  vergebens  gewesen.  Um  sich  durch  Sänger 
der  Pariser  Salonwelt  empfehlen  zu  lassen,  componirte 
er  mehrere  französische  Romanzen  (u.  A.  „Mignonne", 
fernor  ein  Wiegenlied  „Dors  mon  enfant"  und  „Attente" 
von  V.  Hugo,  sowie  Heine«  eigen«  für  ihn  übersetzten 
„Beiden  Grenadiere"),  die  jedoch,  so  «ehr  er  es  zu  ver- 
meiden gesucht  hatte,  zu  ungewohnt  und  schwer  er- 
schienen, um  wirklich  gesungen  zu  werden.  Im  tief- 
sten Innern  sich  auflehnend  gegen  diese  äusserliche 
künstlerische  Thätigkeit,  gab  er  dieser  Stimmung  Aus- 
druck in  der  rasch  entworfenen  und  ausgeführten  Ouver- 
türe zu  Goethe'«  „Faust",  die  eigentlich  aber  nur  den 
ersten  Satz  einer  grossen  Faust-Symphonie  bilden  sollte. 
(Winterhalbjahr  1839—40.) 

Durch  Vermittelung  Meyerbeer's,  der  inzwischen 
wieder  auf  kurze  Zeit  in  Paris  eingetroffen  war,  setzte 
sich  Wagner  in  Verbindung  mit  dem  Direetor  der 
grossen  Oper,  Leon  Pillet.  Es  war  dabei  auf  eine 
zwei-  oder  dreiactige  Oper  abgesehen,  deren  Compo- 
sition für  diese«  Theater  Wagner  anvertraut  werden 
sollte.  Wagner  hatte  sich  für  diesen  Fall  bereit«  vor- 
gesehen und  ül>ergab  den  Entwurf  des  „Fliegenden 
Holländer"  mit  dem  Vorsehlage,  ihm  darnach  ein  fran- 
zösisches Testbuch  machen  zu  lassen. 

Zu  seiner  Verwunderung  erfuhr  Wogner  bald  darauf 
von  Pillet,  der  ülterrcichte  Entwurf  gefalle  so  «ehr, 
dass  er  wünschte,  Wagner  träte  ihm  denselben  ab.  Er 
(Pillet)  sei  nämlich  genöthigt.  einem  älteren  Versprechen 
gemäss  einem  anderen  Componisten  baldigst  ein  Opern- 
buch zu  übergeben:  der  von  Wagner  verfasste  Entwurf 
scheine  ihm  ganz  zu  solchem  Zwecke  geeignet.  Ueber- 
dios  könne  Wagner  nicht  hoffen ,  vor  Ablauf  von  vier 
Jahren  den  unmittelbaren  Auftrag  zur  Composition  zu 
erhalten;  bis  dahin  dürfte  es  ihm  natürlich  doch  auch 
zu  lange  werden,  sich  mit  diesem  Sujet  herumzutragen, 
er  werde  leicht  ein  neues  auffinden  und  sich  gewiss 
über  das  gebrachte  Opfer  trösten.  So  hartnackig  Wagner 
anfangs  diese  Zumuthung  bekämpfte,  so  willigte  er  doch 
nach  einiger  Zeit,  als  er  erfahren  halte,  dass  der  Ent- 
wurf bereit«  einem  Dichter,  l'aul  Fntiehe,  tibergeben 
worden  war,  und  erwarten  musste,  dass  er  unter  irgmtd 
einem  Vorwande  gänzlich  dämm  kommen  würde,  in  die 
Abtretung  desselben  für  eine  gewisse  Summe  ein. 

Bei  der  Erfolglosigkeit  seiner  Bemühungen  wurde 
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auch  sein«  äussere  Lage  eine  hoch»!  traurige.  Er  sah 
»icb  genolhigt,  zur  Erleichterung  derselben  für  M.  Schle- 
singer Melodienarrnngemenls  aus  „beliebten''  Opern  fiir 
l'ornet  n  pistons  zu  übernehmen.  Derselbe  Verleger 
jpi\>  ihm  auch  auf,  Artikel  für  Kein  Blatl,  die  „Gazelle 
miiMcaleu,  zu  schreiben.  Schlesinger  galt  Heide»  gleich: 
Wagner  nicht.  Wenn  er  in  jener  Arbeit  seine  tiefste 
Deraüthigung  empfand,  so  ergriff  er  diese,  um  sich 
durch  Bekämpfung  der  offen! liehen  Knnstzustünde  für 
die  Deniülhigung  zu  rächen.  Nach  einigen  allgemeinen 
musikalischen  Artikeln  („Ueber  deutsche  Musik",  ,.Ueber 
da*  Virtuosenthum  und  die  Unabhängigkeit  der  Com- 
ponistenu,  „Ueber  die  Ouvertüre"  etc.)  schrieb  er  eine 
Art  von  Kunstnovelle:  „Eine  Pilgerfahrt  zu  llcethoven", 
mit  welcher  im  Zusammenhange  er  eine  zweite  folgen 
lies»,  „Das  Ende  eines  Musikers  in  Paris-'.  Hierin  stellte 
er  in  erdichteten  Zügen  und  mit  ziemlichen  Humor  seine 
eigenen  Schicksale,  namentlich  in  Paris,  biR  zum  Hungei- 
lode,  den»  er  glücklich  entgangen  war,  dar. 

Die  Zeit,  welche  ihm  von  seiner  Beschäftigung  mit 
musikhändleriselii'r  LolinarlH-ii  und  seiner  schriftstelle- 
rischen Thnügkeit  übrig  blieb,  verwendete  Wagner  auf 
die  Composition  der  zweiten  Hälfte  des  „Kienzi",  fin- 
den er  jetzt  nicht  mehr  an  eine  französische  Ueber- 
»rtzung  dachte,  sondern  irgend  ein  deutsches  Theater 
in  Aussicht  nahm.  Die  drei  letzten  Acte  dieser  Oper 
wurden  unter  den  bezeichneten  Umstanden  in  verhält- 
nismässig ziemlich  kurzer  Zeit  fertig  (November  184U). 
Mit  der  Vollendung  des  „Ricnzi"  schloss  er  mit  der 
Richtung,  die  er  darin  verfolgt  und  die  ihn  eigentlich 
nach  Paris  geführt  hatte  und  für  die  er  nun  Alles  ver- 
schlossen sah,  nun  auch  innerlich  ab. 

(Fortsetzung  folgt  ) 


Tagesgeschichte, 

Musikbriefe. 

Berlin. 

Die  letzten  Wochen  de»  verflossenen  Jahres  waren  auch  bei 
tu  vorzugsweise  den  Andenken  Beethoven'*  geweiht.    Es  wäre 
eine  harte  Aufgabe,  Alles  zunennen,  was  mnn  in  der  werdenden  Welt- 
itaÄl  aufgeboten  hat,  um  den  Meister  zu  ehren.   Der  ursprünglich 
beabsichtigten  einheitlichen  Feier  müssen  uiigcuhntc  Hindernisse  ent- 
preagestanden  haben,  Alle»  zerliel schliesslich  in  mehroderweniger 
Mrliuite   Einzelheiten     Sehr   bedauerlich,    aber  herkömmlich 
Wimisch-    Man  hielt  im  Frühjahr  lange  Sitzungen,  erwog  erust 
hb<1  bedächtig,  schrieb   Abhandlungen,  polemisirtc   gegen  die 
Zweifler,      die  Actenberge  kreisten,  und  im  Dccvmbcr  kumeu  die 
Miwlein  tu  Tage!    IHr  Krieg  entschuldigt  Manches,  über  er 
»tklart  nicht  Alle».    Vergessen  soll  man,  was  —  vermulhlich  - 
nickt  tu  andern  war.    Grosse»  gewollt  haben,  ist  ja  auch  ver- 
fonstlich.     Den    uuerfüllten   Hoffnungen    halten    eben  solche 
otfirthtungen  die  Wage.    Mir  war   bange  vor  den  (Jelegen- 
»tiudichtern,  deren  Erze  agnisse  vor  etwa  Jahresfrist  die  Humboldt- 
F»*r  trübten.  K»  scheint,  al«  hauen  die  Herren  durch  ihre  zahl- 
re.rken,  gegen  Frankreich  gerichteten  Reim-Projeelilc  «ich  einiger- 
■»M*en  verausgabt,  das  „Carmen  naeculare"  gedieh  nur  spurlich 

««  m«urten»  dieselbe,  z.  B    Ein  Soeulum  ist»,  daas  uu«  Beet- 
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hoven  geaehenket  ward.  Stolz  durchdrang  er  jede  Bürde 
In  allen  Zonen  werden  Millionen  durch  all«  Aeuuen,  von  der 
Andacht  Schauer  geblendet,  den  erhabenen  Klangen  seiner 
Sphärenmusik  lauscheu.  Seel  und  tieist,  Lorbeer,  Apollo, 
Leier  die  alleV,  Hort,  keusch,  hehr  etc.  etc.  —  Ein  hoffnungs- 
voller junger  Mann,  gewohnt  sich  leicht  das  Dichten  an! 

Die  Kiumüthigkrit  erlitt  durch  einen  geringfügigen  Umstand 
weitere  Kinbu.-etc :  Niemand  wei»s  Beethoven'»  Geburtstag.  Dur 
bisherige  17  Deeembvr  darf  nicht  ferner  dafür  gehalten  werden, 
er  bezeichnet  den  Tag  der  Taufe  Aus  einem  angeblichen  Oe- 
bruuehe  des  vorigen  Jahrhundert»  folgerte  man,  ziemlich  voreilig, 
Beelhoven  müsse  am  IG. '  December  geboren  sein;  eine  neue 
Spaltung  kam  uun  zu  den  bereits  vorhandelten.  Mit  einem  un- 
säglich komischen  Eifer  kämpften  die  Sei  hsiebuer  gegen  di« 
Siobzehner.  Lacherlich!  „Am  End  weiss  Keiner  nix",  wenigstens 
nichts  Gewisses. 

Aus  der  Menge  dessen ,  was  die  festlich  bewegten  Tage  des 
Christmonut*  boten,  mögen  als  hervorragende  Erscheinungen  ge- 
nannt werden:  die  Auirührung  der  grossen  Messe  durch  den 
Stern'sehen  Ocsungveroiu ,  die  Srmphonie  -  Soiree  der  köuigl. 
Capelle  ,  in  welcher  Joachim  Beethoven 's  Violiticoncert  mit  ganz 
unerhörtem  Erfolge  spielte,  und  die  Oper  „Fidelio"  mit  Niemaun 
als  Florestun.  Merkwürdig,  dass  die  Waguor -  Sanger  und 
-Sängerinnen,  denen  mau  früher  doch  weissagte,  sie  würden  sich 
die  Stimmen  ruiniren  und  bald  unfähig  werden,  Aufgaben  auderer 
Opern -Componi»ien  zu  lösen,  stets  dus  vielseitigste  Repertoire 
haben,  wahrend  die  Mozart-  uudMoverbeer-Iuterpreten  vor  mancher 
Partitur  drei  abwehrende  Kreuze  schlugen  müsaen.  Prophezeien 
ist  in  unseren  Zeitcu,  wo  „Niemand  sagen  soll,  was  eine  8acb« 
ist",  noch  misslicher  als  ehedem.  Niemaun  hat  durch  seine 
Leistung  Alles  überrascht 

Joachim  wurde  von  dem  «esshaficn  uud  darum  zu  reaervirtor 
Kühle  neigenden  Publicum  mit  stürmischem  Jubel  empfangen, 
es  war  ein  politisches  Element  in  dem  Brausen  des  Beifall». 
Hochschule!  Cultu»n)ini*tcr!  Kündigung!  Mehr  ist  zu  sagen 
nicht  nöthig.  „Der  hohen  Schule  Noth",  dos  gäbe  ein  erbau- 
liches Fastnacht« •  Epos,  wenn  man  nämlich  den  rotben  Faden 
für  die  widersprechenden  Wundermaren  fände,  welche  laut  uud 
leise  in  der  Luft  schweben  und  durch  die  Gemüther  ziehen. 
Was  der  Teufel  in  der  Noth  ihm,  wissen  wir  Alle,  abor  doss 
ein  christlicher  Mann,  wie  Herr  von  Mübler,  unseren  Ober- 
Capellmeister  Taubert  zum  Nachfolger  Joachim 's  erkoren  haben 
sollte,  ich  kann»  nicht  fassen,  nicht  glauben! 

Wie  die  Zeitungen  melden,  hat  ein  „auserlesener  Krei» 
Berliner  Tonkünstler"  einen  Lorbeerkranz  nach  Wien  gesendet, 
den  Dr.  ßandbaninger  am  17.  December  auf  Beotboven's  Grab 
niederlegte  Am  siebzehnten !  Was  worden  die  Scchsichner 
sagen:  — Ich  finde  die  pietätvolle  Idee,  welche  «ich  in  dieser 
Liebesgabe  äussert,  sehr  hübsch,  muss  aber  die  Sondorbündlerci 
beklagen,  welche  auch  hier  Sorgo  trug,  daas  keiner  aus 
den  Reihen  der  Gottlosen  I  Neudeuuchen)  durch  seines  Namens 
Unterschrift  sich  betheiligen  konnte 

Um  die  Zeit  der  Jahreswende  pflegt  statt  der  soustigen 
Concert-Fluth  eine  gewisse  Ebbe  einzutreten.  Mau  flieht  die 
grossen  Säle  und  flüchtet  sich  in  die  traulichen  Kreise  der 
Familie.  Dem  Briefschreiber  liegt  ob,  noch  Einige»  nachzuholen 
Von  den  drei  allwinterlich  üblichen  Soireen  de«  Kotzolt'schen 
Vereine»  hat  die  erste  bereits  stattgefunden.  Jede  repräscutirt 
eine  kurzgefasale  Entwicklungsgeschichte  des  gemischten  Chor- 
gesanges. Von  irgend  einem  alten  Madrigalisten  und  Cootra- 
punetisteu  de»  Iii  Jahrhundert»  ausgebend,  münden  die  stets 
interessanten  Programme  endlich  im  Mendelaaohn'schen  Fahr- 
wasser. Neulich  war  Hauptmanns  wunderhübsche»  Vocal- 
Quartctt:  „Zwischen  Weizen  und  Korn"  der  Haupttreffer,  der 
die  Alten  sammt  den  Neueren  merklich  in  den  Hintergrund 
drängte  und  wiederholt  werden  musste. 

In  dieser  Soiree  lernte  ich  einen  jungen  Componisten  nnd 
Pianisten  kennen,  Ucmnano  Schnitz  aus  Breslau.  Derselbe  bat 
«eine  Studien  in  Leipzig  und  München  gemacht  und  führte  sich 
an  jenem  Abende  durch  den  Vortrag  einer  eigenen  Composition 
(Variationen)  ein.  Das  Thema  ist  hübeoh  erfunden,  bei  aller 
Einfachheit  des  Baues  und  der  Mittel  von  gewinnondor  Klaug- 
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Wirkung,  für  eine  grössere  Reihe  von  Veränderungen  jedoch 
nicht  ausgibig  genug,  weil  e»  in  harmonischer  Beziehung  mir 
wenig  flexibel  vorkam.  Alu  Clavier*picler  verfügt  Schollt  Ober 
eine  allseitig  gut  durchgebildete  Technik,  »ein  Ton  int  äusserst 
sympathisch,  oft  wurde  ieh  an  Rubinstein's  Weise  erinnert.  Die 
mächtig  treibenden  Wogen  den  Berliner  Musiklebens  werden  es 
verhindern,  dass  der  mit  Vorliebe  dem  Zarten,  Innerlichen  zuge- 
wendete Künstler  sieh  in  Gcmülh»-Eituiedelci  verliere. 

„Musik  ist  ein  schwere*  Instrument,  vomehmli<-h  die  Violine", 
pflegte  der  alte  Stellte) ,  mein  Mentor  in  der  Kunst  des  Geigen«, 
scherzhaft  tu  behaupten.  Müsste  der  Nachsatz  heutigen  Tages 
nicht  lauten:  vornehmlich  das  ("lavier-  Wahre  Siebenmeilen- 
stiefel  sind  nöthig,  um  mit  der  rapid  dahinrasenden  Virtuosität 
im  Bereiche  des. Pianismus  einigermaassen  gleichen  Schritt  tu 
halten.  Mit  behenden  zehn  Fingern  isls  nicht  mehr  gethnn, 
Kopf  und  Herz  sollen  mitthutig  »ein  Man  verlangt  makellose 
Technik,  Hravour,  Elegant,  eigentümliche  Auffassung,  —  wer 
mag  sagen,  was  man  Alle»  fordert!  Ks  gehört  ein  Menschen- 
leben und  ein  Manncsmuth  dazu,  um  zu  erlauschen,  was  die 
Zeit  gebieterisch  begehrt  und  mit  dem  schlochtgcwiihllcston  Ver- 
treter des  Zeitgeistes,  dem  lieben  Ungeheuer  Publicum,  den 
Kampf  um  ein  beifälliges  Lächeln  nufzuiiehnieu.  Wie  merk- 
würdig, das«  gegenwärtig  ein  Kreis  jüngerer  Damen  die  Courngo 
hat!  Anna  Mehlig,  Marie  Krebs,  Sophie  Menter  werben  trott 
aller  Concurreni  maunlichcrseits  (Rubinstein,  Bülow,  Tuusig)  um 
„die  Gunst  de*  Augenblickes",  und  zwar,  wie  wir  wissen,  mit  dem 
besten  Krfolge.  Am  5.  December  concertirto  Frl.  Menter  in 
Berlin;  Kraft  und  Ausdauer  hat  sie  wie  eiu  Mann;  die  Auffassung 
verräth  uns  die  Frau,  das  ist  manchmal  gut,  manchmal 
vom  Ccbel.  Neben  Kosen  und  Nelken  laufen  Blumen  von  min- 
derem Duft  und  geringerer  Farbenpracht  mitunter,  das  Ebcu- 
inaus«  des  Bliithenkranzc»  störend.  Ich  glaube,  um  Beethoven'« 
Appuwionnta  gleich  massig  zu  gestalten,  dazu  bedarf  e«  eine» 
Mannes.  Der  Schübe  rt'scho  Militärmarsch  (in  TttusigVher 
Fassung;  und  Liszt's  „Tarantella"  nus  der  Stummen  gelangen  der 
Concertgeberin  am  besten.  Den  vorgenannten  Kunstsehwestern 
vom  Orden  des  heiligen  Piano  »clilowt  »ich  eine  sehr  jugendliche 
Novize  an,  die  in  nicht  langer  Zeit  auch  den  Besten  ebenbürtig 
tu  sein  allen  Ernstes  verspricht  Frl.  Vera  v.  Dimanoff.  Sie 
spielte  den  ersten  Satz  des  RubinstcinVhen  ti  dur-Coiicertc*  und 
die  zwnito  der  enprieeiösen  Walzer  „d'apres  Strauiw"  von  Tausig 
feurig  und  fertig,  verstanden  und  verwegen,  da*«  es  eine  wahre 
Freude  war.  Da»  wohlige  Gefühl  der  Sicherheit,  welches  ein 
Coneert  ihres  Lehrers  IWig  so  -behaglich  macht,  1h  schlich  auch 
hier  den  Hörer,  und  „viel  fleUsige  Hände  regteu  sich"  nach  jeder 
Nummer. 

Am  29.  December  fand  eine  Kitmmcrmnsik-Soircc  dos  hiesigen 
Tonküustler-Vereins  statt,  in  welcher  Frl.  Marie  Hartwig  iPianistiu) 
und  Herr  Concertnicistcr  Beckmann  nus  Leipzig  mitwirkten. 
Das  Programm  wnr  ein  exquisite«,  es  ibrnehtu  uns  Werke  der 
edelsten  Hichtung  und  Namen  besten  Klanges.  Itubinstein  war 
durch  das  Bdur-Trio  Op.  52,  Brahms  durch  «ein  Qiartett  Up.  26 
vertreten.  Von  Kiel  kamen  zwei  ltomanzeii  für  Piano  und 
Violine  zu  Gehör,  welche  „unser  Eichberg"  mit  Ihrem  Beckmann 
spielte.  Zwei  Pbantasieslückc  von  Thieriot  und  Variationen  von 
Heinecke  bildeten  die  Ciavier- Soli.  Aus  dem  Trio  schlug  das 
Scherzo  vorzugsweise  durch,  von  Thieriot  gefiel  Up.  22,  Nr  6, 
das  Quartelt  von  Itrahms  werde  ic  h  fortan  zu  meinen  erquick- 
lichsten musikalischen  Erinnerungen  zählen.  Da»  Ensemble  lies« 
hie  und  da  einige  Proben  mehr  vermissen  ,  die  Leipziger  waren 
mit  ihrem  Part  merkbar  Bufs  Beste  vertraut,  den  Berlinern 
mochte  Dralnn«  neu  gewesen  sein. 

Herr  Beckmann  ist  hier  als  ein  vortrefflicher  Geiger  aller- 
besten« necreditirt ;  Frl.  Hertwig  spielte  in  Berlin  zum  ersten 
Male.  Die  Dame  ist  eine  Specialität,  ich  kann  mich  nicht  darauf 
besinnen,  jemals  eine  Pianistin  gehört  zu  haben,  die  im  Bereiche 
der  Kammermusik  so  völlig  heimisch  gewesen  wäre,  wie  Frl. 
Bortwig.  Kraft,  Sicherheit  und  Verständigkeit  kennzeichnen  ihr 
Spiel. 

Ich  erzählte  neulic  h,  dass  Wagner's  Walküren  ihren  Einzug 
in  Berlin  gehalten  haben.  Der  encctvollc  „Ritt"  Ut  nun  auch 
in  Dilse's  Sympbouic-Concerton  verschiedene  Male  gespielt  wor- 


den und  hat  dort  ebenfall»  Furore  gemacht.  Bilse  nimmt  ein 
schnelleres  Tempo  als  Eckert ;  unter  »einem  Stabe  erhalt  da* 
farbenreiche  Tonbild  etwa»  von  einer  »eharfen  Cavallerie-Attaque, 
der  Wirkung  thut  da»  keinen  Abbruch.  Wer  hatte  vor  20,  ja 
noch  vor  10  Jahren  ahnen  könnon,  das«  einstmals  eine  solche 
Nummer  ohne  Widerspruch  in  Berlin  hingenomminen  werden 
würde?  K»  ändert  sich  Vieles  und  manchmal  gar  ichnell.  Hab 
ich  mich  doch  neulich  höchlich  gewundert,  dasa  ein  spitziges, 
gegen  die  Zukunftsmusiker  gerichtetes  Couplet  eiskalt  aufge- 
nommen wurde.  Verfrühte  Schlüsse  daraus  zu  ziehen,  davor  niu*» 
man  sich  bei  der  Beweglichkeil  der  Mniucnstimmung  hüten.  Es 
gibt  der  Einzelnen  noch  genug,  die  am  liebsten  zur  Zündnadel 
greifen  möchten,  um  den  Neueren  und  ihrem  Anhange  Eins  am 
Zeuge  su  flicken-  Sehiesscn  ist  aber  nicht  Jedermanns  Sache, 
Mancher  kunn  kein  Pulver  riechen ,  vielleicht  weil»  wirklich 
schlecht  riecht ,  wie  schon  jeuer  Rekrut  Anron  seinem  Gbersten 
versicherte,  und  man  nimmt  statt  de»  gefährlichen  Drcvsc  lieber 
den  harmlosen  Faber,  um  allerlei  kleine  Guerilla-Plänkeleien  tu 
verüben.  Schauplätze  der  Beldenthatcn  sind  einige  öffentliche 
Lesezimmer.  Der  Zufall  spielte  mir  vor  Kurzem  eine  Nummer 
der  „Neuen  Zeitschrift  für  Musik"  in  die  Bünde,  deren  Leitartikel 
mit  ganz  merkwürdigen  Randglossen  versehen  war.  Ich  will  sie 
als  kleine  Beiträge  zur  mu»ikali«chen  Kriegführung  der  Gegen- 
wart hier  beifügen,  *ie  kennzeichnen  Zeil  und  Leute.  Der  Ver- 
fasser rühmt  Wagner'»  keusche»  Talent.  Die  lettten  Worte  sind 
unterstrichen,  und  am  Rande  stehen  drei  Ausrufungsteichen  über 
einem  Fragezeichen.  Einige  Testproben  au»  „Tristan"  haben 
dieselbe  Wirkung  gehabt;  später  offenbart  der  Unbekannte,  ieh 
nenne  ihn  A  , sein  Erstaunen  durch  Uho!  und  Nanu!  B.  kommt 
und  liest  und  schreibt  entrüstet  darunter :  Schnfkoppp.  A.  rcpli- 
eirl  und  veranlasst  einen  Dritten,  nennen  wir  ihn  C,  zu  behaup- 
ten: „Anmerkungen  von  einem  Jnilenbuben."  Stimmt!  bekräf- 
tigt B.  Worauf  A.  herausplatzt :  Stimmt  nicht,  Lümmel!  Noch 
einmal  ergreift  dann  Ii.  das  Wort,  er  hat  und  behält  du  letzte : 
Pinsel!  —  Bencidcnswerlhe  Leute,  die  soviel  Zeit  übrig  haben,  um 
derartige  Blei-Federkriege  zu  führen!  Wilhelm  Tappert. 

London. 

St.  Peter.  Oratorium  von  Julius  Benedict. 
Ilcnodict's  neues  Oratorium  „St.  Peter",  welche»  für  da« 
grosso  Musikfest  in  Birmingham  geschrieben  und  dort  am  2.  Sep- 
tember d.  J.  mit  grossem  Heifall  aufgenommen  war,  wurde  am 
13.  December  zum  ersten  Male  in  London  aufgeführt.  Sagen 
wir  es  gleich  im  Voraus,  das»  auch  das  Werk  einen  glänzenden 
Erfolg  erzielte,  der  «ich  in  reichlich  dem  Componislen  wie  den 
Sängern  geltendem  Beifnll  kundgab  Die  Aufführung  unter  der 
Leitung  des  Componisten  Ist  in  der  Thut  eine  nusgeteichnete  tu 
nennen.  Ihr  erzählende  Theil  der  Handlung  war  dem  Alt  zu- 
gewiesen, und  Madame  Patcy  wusste  in  ihrer  sc  hwierigen  Auf- 
gabe Wurme  des  Gefühles  mit  epischer  Ruho  zu  einem  »o  ge- 
lungenen Ganzen  tu  vereinigen ,  dos«  das  Publicum  —  ein  in  den 
Coiicerlsäleu  gewiss  seltener  Fall  —  eines  ihrer  Recitative  stür- 
misch da  enpo  verlangte.  Frl.  Tictjcn»<  Sopran)  und  Hr.  Sims  Reeve« 
{Tenor)  waren  vom  Componisten  weuiger  günstig  bedacht  worden, 
doch  trugen  auch  sie  wesentlich  zum  Gelingen  des  Ganzen  bei. 
Siockhauscn,  welcher  die  Titelrolle  sang,  that  »ein  Möglichstes, 
um  den  vorwiegend  lyrisch  gehaltenen  Charakter  des  Helden  zu 
plustiseher  Gestaltung  auszubilden.  In  der  Vcrlcugnungsscenc, 
sowie  in  d'-m  unmittelbar  nach  begangener  Sünde  erfolgenden 
Ausbruch  der  Reue  leistete  er  Vortreffliche«  und  erntete  Ter- 
dienle  lebhafte  Anerkennung.  Der  Chor  »owin  da»  Orchester 
waren  durchweg  vorzüglich  tu  nennen,  und  man  darf  mit  Gewiss- 
heit annehmen,  das«  ein  so  gewiegter  Dirigent  wie  Benedict  den 
Intentionen  seines  Werkes  bis  in  die  feinsten  Details  gerecht  tn 
werden  vermochte.  Kommen  wir  nun  zur  Besprechung  dieses 
Werkes  selbst  und  zwar  zunächst  tur  Text  unterlagt»  desselben 
Die  Worte  sind  der  heiligen  Schrift  entnommen  und  ohne  jede 
Veränderung  im  Ausdrucke  tu  drei  Srenen  aus  dem  Leben  dos 
Apostel»  gruppirt.  Der  erste  Theil  enthält  die  Berufung  dos 
galiläiseheu  Fischers  tu  seiner  grossen  Aufgabe,  der  tweite  dia 
Verleugnung  de«  göttlichen  Meisters  und  die  Reue  des  Apostels, 
der  dritte  endlich  die  Befreiung  desselben  aus  dem  Gefängnis« 
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de»  Merode*.  Man  sieht,  e*  handelt  «ich  durchaus  nicht  tun  eine 
zusammenhängende  »der  vollständige  Itarstellung  de«  Leben»  und 
Handeln*  Petri,  sondern  nur  um  einzelne  Schilderungen  au»  der 
heiligen  Geschichte,  mit  denen  er  in  mehr  oder  minder  nuher 
Beziehung  steht.  Zuweilen  int  diese  Verbindung  in  der  Thal 
nur. sehr  lose,  wie  denn  überhaupt  der  Huupti  hnraktcr  durchaus 
nicht  plastisch  genug  hervortritt.  In  dem  ursprünglich  «ntwer- 
fearn  Teil buche  Chorlcy'a,  des  bekannten  „Athcnacum"-Kritikcrt, 
tu  die  Fülle  biblischer  Kpiaoden,  wie  die  Jlochteit  Ton  Kanaan, 
die  Kreuzigung  und  die  beidvn  Marien  am  Grabe,  noch  grosser; 
der  Componist  hatte  wohl  getban,  gegen  derartige  Auswüchse  strenge 
Kritik  m  üben,  obwohl  ihm  die  Ausübung  seines  unbestreitbaren 
Hechtes  die  galligsten  Wutbausbrüche  der  beleidigton  Journalisten 
»gelogen.  Doch  auch  in  der  gegenwärtigen  Fassung  ist  das 
Interesse  dea  Hörers  für  den  eigentlichen  Helden  nur  in  geringem 
Maasse  erregt,  und  man  möchte  in  der  Thal  die  liedenken  Mendels- 
sohn'» theilen,  welche  ihn  abhielten,  den  weniger  hcrtortretcuden 


lands  die  galiluischcn  Fischer  durch  drängende  Hussmahnung 
erschüttert,  feig!  i.  11.  bedeutende  Acbulichkcit  in  Klang  und 
Ausdruck  mit  dem  Tenor  des  eifernden  Stepbanus.  An.  anderen 
Orten  hätte  man  wünschen  können,  da*»  die  Mcndelasohn'schc 
Tradition  den  Compoiiisten  Tor  bedenklichen  Ausschreitungen  in 
der  italienischen  Richtung  bewahrt  hätte.  Der  den  Petrus  aus 
dem  tiefungniss  befreiend«  Kugel  schmettert  »ein  „Gürte  deine 
Lenden"  in  so  einer  gellenden  Soprnnario  hervor,  das*  man  in 
der  Thal  einen  gebunden  Schlaf  von  den  Gcfängnisswärtcrn  voraus- 
setzen muss,  um  sieh  die  glückliche  Flucht  aus  dem  Kerker  iu 
erklären.  Troll  der  angedeuteten  Mängel  stehe  ich  nicht  an, 
Hciiodicl*«  neues  Werk  als  erfreuliche  Bereicherung  der  Ora- 
toriunilitemtur  «u  beieichnen.  Durchweg  teigt  sich  eine  grosse 
(icm  liii  klii  bkeit  des  Componistcn  in  dir  Dch.indluiig  des  Or- 
chester»  und  der  Bewältigung  und  Gruppirung  gewaltiger  Cbor- 
masaen ,  sowie  ein  seltener  Iteichtbum  wohllautender  Melodie- 
bildungen.    Zwei   Sconen   möchte   ich   alt   besonders  gelungen 


\ 


f  III 


Ludwig  van  Beethoven'»  Sterbehaus  in  Wie«. 

(Die  fünf  mittelsten  Fenster  der  obersten  Finge  gehörten  seiner  Wohnung  an.) 


ipostelfüraten  ala  Seitenstüek  iu  dem  leidenschaftlich  bewegten 
Paolos  zum  Gegenstand  eines  Oratoriums  in  wählen.  Leider  ist 
in  diesem  Falle  der  Mangel  des  Textes  durch  musikalische  Mittel 
dnrrfcaaa  nicht  verdeckt.  Benedict  hat  es  nicht  verstanden,  die 
gebotenen  Züge  zu  einem  plastisch  hervortretenden  Hilde  tu  ver- 
einigen. Er  hat  seinen  Petra«  nnr  mit  einer  Fülle  meist  sehr 
angenehm  klingender,  aber  rar  Charakterisirung  völlig  nutzloser 
Motive  bedacht,  die  man  «ich  ohne  Anstrengung  von  eben  so 
vielea  verschiedenen  Sängern  gesungen  denken  könnte.  Not- 
wendiger Zusammenhang  zwischen  den  einzelnen  Stücken  ist 
absolut  nicht  iu  bemerken  ;  dass  die  modernen  Mittel,  eine  ideelle 
Einheit  durchzuführen,  wie  das  Leitmotiv  und  Achnlichcs,  ver- 
•ehmabt  waren,  brauche  ich  kaum  zu  erwähnen.  Der  Componist 
steht  noter  dem  sichtlichen  Einduss  MendeUsohn's  uud  speciell 
des  ^Paulus",  an  den  einzelne  Scenen  in  der  Zusammenstellung  des 
Textes  wie  in  der  Musik  lebhaft  gemahnen.  Die  Stimme  des 
Rufenden  in  der  Wüste,  de»  nls  Vorluufer  de»  kommenden  llei- 


hervorbeben.  Des  ersten  Theilcs  zweite  Abtheilung  zeigt  uns  die 
Jünger  nuf  den  von  wüthenden  Stürmen  gepeitschten  Wogen  dea 
See«.  Das  Wachsen  de»  Sturmes,  die  steigende  Angst  der  Jünger 
sind  mit  kräftigen  Strichen  gemalt,  und  besonders  hat  es  der 
Componist  verstanden  mit  grosser  dramatischer  Geschicklichkeit 
das  wogende  Rollen  des  Wassers  während  der  ganzen  Scene  zur 
Unterlage  der  Vorgänge  zu  machen.  Nur  der  einfallende  Chor, 
als  ideale  Person  nicht  an  die  Schranken  des  Raumes  gebunden, 
entrückt  aus  den  Gefahren  der  drohenden  Wasser.  Dos  „Komm 
zu  mir"  ,  welche»  der  Herr  dem  sinkenden  Petrus  zuruft,  ist  be- 
sonder« von  ausserordentlicher  Schönheit.  Die  Wirkung  wurde 
auch  hier  durch  die  prächtige  Stimme  der  Madame  Pater  bedeu- 
tend erhöht,  für  welche  die  Altpartic  eigens  cnmpanirt  war.  Es 
ist  merkwürdig,  dass  in  diesem  Werke,  welches  von  der  neuen 
Musikrirhtuug  so  entschieden  abgewendet  ist,  dennoch  einos  der 
Hauptelementc  dieser  Schule, dos  Reeitati v  oder  die  nicht  an  be- 
stimmte Form  gebundene  Melodie   eine  so  hervorragende  Rolle 
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«pielt.  —  In  der  Verleugnungsscene  ist  die  Steigeruni;  de*  drei- 
maligen Abschwören«  his  zur  liolteslästerung  als  »ehr  gelungen 
hervorzuheben  In  dieser  Abtheilnng  trilt  auch  der  Charakter 
das  Petrus  aus  seiner  arioeen  Unbestimmtheit  bedeutender  hervor. 
Zum  Schlüsse  sei  dns  neue  Werk  den  Coticeridireelioiieu  Deutsch- 
lands cur  Aufführung  empfohlen  Ubvrol  nicht  frei  Tun  bedeu 
tenden  Mangeln,  wird  es  durch  anziehende  Einzelheiten  und  ge- 
schickte Behandlung  der  hergebrachten  Formen  günstige  Wirkung 
nicht  verfehlen.  Dr.  Franz  HÜffer. 

Wien. 

Die  Beethoven-Feier 

{Schiusa. ) 

Einer  nicht  ganz  *o  vollendeten,  aber  immer  noch  würdigen 
Aufführung  durch  dieselben  Elemente  I  nur  im  Suloquiiriett  waren  die 
männlichen  Partien  durch  die  IUI.  Waller  und  Bokitauski  be- 
setzt) halte  sieh  am  nächsten  Tage  die  von  llellmesberger 
dirigirte  Missa  aolemuis  zu  erfreueu.  Auch  für  Letztere  »pecicll  ist 
erst  in  unserer  Gegcuwart  das  eigentliche  Verständnis*  aufge- 
gangen. Wurde  bei  dou  prächtigen,  ungleich  vollendetere»  Auf- 
führungen unter  Uerbcck  t  Ittbl  und  W/62)  hauptsächlich  das 
„Gloria",  in  welchem  allerdings  der  wabrscheinlii  Ii  größte  Mas- 
son-  und  Slcigerungscffcct  im  ganzen  musikalischen  Gebiete  er- 
reicht ist,  stürmisch  applaudirt,  so  dringt  da»  Publicum  jetzt  schon 
immer  mehr  und  mehr  in  die  verborgensten  Geheimnisse  der 
übrigen  Salze  ein  wie  herrlich  erscheint  uns  dieses  „Kyrie",  in 
welchem  wir  in  die  weiten  Hallen  des  Cölncr  Doms  zu  treten 
glauben,  dessen  Wände  und  Strebepfeiler  aber  »ich  ins  t'uer- 
mes&en«  ausdehnen,  wie  wunderbar  erschütternd  dieser  erhabene 
Trauergoaaug  de*  „Agnus  dei",  wie  unnennbar  weihevoll  dieser 
süsse  Trost  de*  „Dona  uobUpaeem!"  —  Im  '  Itenadictus"  mit  seinem 
ätherischen  Yioliiwolo  umwogt  uns  ein  Meer  »aubervoller  Klange. 
Der  Schwerpunct  der  Messe  aber  liegt  wohl  im  „Credo"  :  wie  sich 
hier  der  Heethovcirschc  (ienius  in  die  tiefsten  Tiefeu  des  christ- 
lichen Mythus  versenkt,  wie  er  joden  einzelnen  Moment  des  Glau- 
bensbekenntnisses  dramatisch  glühend  ausmalt  und  wirdksc  wunder- 
bar  gegensätzlichen  Bilder  durch  die  felsenfest-uiiersehülierliche 
Grundstimmuug  wie  durch  ein  ehernes  Band  zusammenge- 
halten werden:  dies  im  Detail  nachzuerzählen,  erlahmt  die  Sprache. 
So  störende  Schwankungen  in  einzelnen  Partien  des  Werkes 
vorkamen  besonders  in  den  überaus  schwierigen  Fugpn  des 
„Gloria"  und  „Credo"  i,  so  trat  doch  der  Gesammtgeist  de*  Werkes 
überwältigend  hervor,  und  allgemein  wurde  der  Wunsch  nach 
einer  baldigen  Wiederholung  der  Aufführung  laut,  ohne  erst  auf 
eiue  festliche  Gelegenheit,  wie  die  diesmalige  zu  warten.  Her- 
vorzuheben im  Einzelnen  ist  diesmal  ganz  besonders  die  ausgc- 
zeiebnoto  Leistung  der  Frau  Will,  welche  das  Soloquarieit  sieg- 
haft zusammenhielt,  und  der  correetc  Vortrag  de«  Violinsolo» 
durch  Hrn.  Grün.  — 

Da«  dritte,  der  Kammermusik  gewidmete  Fest- 
couo'M  am  l9.  Uecbr.  Mittags  war  etwas  schwächer 
besucht,  als  die  frttbereu  Maascuroncerte,  der  Enthusiasmus  des 
Publicum«  war  minder  gross,  oder  doch  minder  aufrichtig.  Es 
lag  die  Schuld  au  den  der  Kunstgattung  nicht  entsprechenden 
Baumen;  schou  der  Name  Kummermusik  sollte  einen  gro  »»on 
Saal  ausschlicwen  und  „die  Masse  —  sagt  K.  Schumann  —  ver- 
langt Maasen".  Wir  empfanden  u.  A.  die  Wirkung  de«  Cismoll- 
Quartettcs  in  ähnlicher  Weise  depotenzirt,  wie  etwa  die  eines 
Choros  im  Freien  —  oder  unserer  älteren  olassisehrn  Opern  im 
neueu  Upernbause. 

Ucberdies  war  die  Wahl  de*  Cis  moll- (Quartettes  als  gerade 
eines  der  am  schwierigsten  zugänglichen  unter  de«  Meister«  Spät- 
werken  einem  au«  so  heterogenen,  thcils  musikalisch  ungebildeten 
Elementen  zusammengesetzten  Auditorium  gegenüber  mehr  als 
bedenklich;  für  die  Kenner  uud  musikalisch  gebildeten  Hörer  bot 
auch  dieses  Concert  erhebende  Genüsse  Dir  Hauptstiieko  dos 
Programm«,  das  gros»e  ltdur-Trio,  Op.  97,  und  das  erwähnte 
Cis  moll-Quartctt,  welche  man  durch  einige  reizvolle  Lieder  ver- 
bunden hutte,  gehören  ja  zu  Beethoven«  mächtigsten,  tiefsinnig- 
sten und  mannichfultigsieu  Compositionen,  auch  wurden  »üuiiutlictv» 
Nummern,  die  etwa«  zu  dünne  Geige  im  Trio,  die  zu  schwach  be- 
setzten Mittel»! immen  im  Quartett  angerechnet,  trefflich  zur  Gel- 


tung gebracht.  Das  Trio  spielten  dt«  HH.  Epstein,  Grün  und 
Popper,  das  Quartett  Hr.  llellmesberger  mit  seinen  bekannten 
Geuosseu.  Speziell  in  der  poetischen  Auffassung  des  Cis  moll- 
Quartettes  ist  llellmesberger  selbst  den  Florentinern  entschieden 
Überlegen.  Hr.  Walter  sang  den  herrlichen,  durch  seine  einfach 
ursprüngliche  Herzlichkeit  so  rührenden  Liederkreis  „An  die  ent- 
fernte Geliebte",  welcher  in  Deutschland  viel  mehr  bekannt  und 
geschätzt,  als  bei  uns  —  mit  grosser  Innigkeit  und  stürmischem 
Beifall.  Deu  Löwenantheil  au  letzterem  aber  erhielt  Frau  Gom- 
perz- Bettel  heim  durch  die  Liedervorträge  „Busslied",  „Muilied" 
und  „Neue  Liebe,  neues  Leben",  welches  dritte  Lied  sie  wieder- 
holen musstc.  Uns  störten  an  der  einst  so  berühmten,  für  die 
Wiener  Oper  noch  immer  unersetzlichen  Altistin  das  durch  die 
Jahre  seines  früheren  Schmelzes  beraubte  Organ,  hauptsächlich 
aber  eine  gewisse  nüchterne  KUhle  der  Uesangsmanicr :  an  künst- 
lerischem Verstäudniss,  richtiger  Aussprache  und  Phrasirung  hat 
hingegen  letzlere  noch  gewonuen.  Eis  zeugt  jedenfalls  für  die 
edle  ltichtung  der  Sangprin,  das«  sie  gerade  zum  Beethoven-Fest* 
einen  Augeiiblick  aus  dem  Privatleben  zu  öffentlichem  Vortrag 
hervortrat. 

Den  künstlerischen  Schluss  der  Wiener  Beethoven-Feier  — 
nicht  den  eigentlichen,  gesellschaftlichen,  denn  als  solcher  war  ein 
Ban  i(  ur  t  bestimmt  —  bildete  die  z  w  c  i  le  Fe  s  t  r  o  r  «  tcl  1  u  ng  im 
neuen  Opcrnhuusc  1. 1').  Drc.  Abd».;,  deren  Programm  eine  Aufführung 
des  lioetlieVhen  „Egmont"  durch  die  ernten  Kräfte  unsere»  Hof- 
burgtheater«, verbunden  mit  der  Beetboven'achen  Musik,  ausmachte. 
So  sorgfältig  jede,  auch  die  unbedeutendste  Holle  de«  Dramas  be- 
setzt war,  so  schwungvoll  die  musikalische  Aufführung  gewesen, 
eiuen  eigentlichen  einheitlichen  Eindruck  gewanu  mau  diesmal 
kaum.  So  unübertroffen  au  Seolenmalerei  und  dramatischer  Cha- 
rakteristik die  Musik  Beethoven'»  ist ,  so  stellt  sie  doch  im  Zu- 
sammenhalt mit  Goethe'»  Dichtung  eigentlich  ein  verfehlte*  Kunst- 
genre dar;  diese  Zwichenactsmusik  beeinträchtigt  als  aufhaltend 
uud  hemmend  die  schlagfertige  Eutwickelung  des  Dramas,  und 
das  Interesse  au  letzter  m  laust  wieder  einen  völlig  aufmerksamen 
Verfolg  der  Musik  nicht  zu. 

Ferner  hat  Beethoven  bekanntlich  die  Lieder  Clärchen's  mit 
voller  Orchesterbegleitung  als  Arien  gesetzt,  die  in  einer  Oper 
durch  ihren  hinreisseuden ,  dramatischen  Schwung  von  höchster 
Wirkung  wären,  in  ein  gesprochenes  Drama  aber  nicht  hineinge- 
boren, da  man  von  der  Darstellerin  des  Clärchou  unmöglich  ver- 
langen kaun,  doss  sie  zugleich  fermc  Upernsängcriu  sei,  welche 
Idee  auch  Göthe  durch  seine  Einschaltung :  „ein  Liedchen  vor  sich 
hinsummend"  —  von  vornherein  nusschliesst-  Wollte  man  nun 
nicht,  wie  1866  bei  einer  Aullührtiug  der  „Preciosa",  in  welcher 
ebenfalls  Frl.  Wolter  die  Titelrolle  zu  spielen  hatte,  die  Original- 
Gesangsstücke  von  einer  wirklichen  Sängerin  hintor  der  Scenc 
singen  lassen,  so  mussteu  —  wie  es  diesmal  geschah  -  dieClarchen- 
Lieder  wegbleiben:  Uns  Pmoll-Soldittcnliedchen  wurde  gänzlich 
gestrichen,  das  Lieboalied  „Freudvoll  uud  leidvoll",  ohne  welches 
der  so  überaus  reizende  Eutreact  in  Cdur  poetisch  unverständlich 
bleibt  -  summte  Frl.  Wolter  „so  vor  sich  hin".  Indem  nun 
zwei  der  schönsten  Musiku  Ummern  ausfielen,  wurde  aber  ge- 
wiss nicht  den  Intentionen  Beolhoven's  entsprochen,  und  es  war 
doch  eine  Beethoven-  —  keine  G  o  e  t  h  e  -  F  o  i  e  r. 

Wir  haben  hier  ein  schlagende«  Beispiel  toii  der  Wichtigkoit 
einer  principiellon  Compositionsweise,  angesichts  de»  missltehen 
Dilemma,  in  welches  selbst  der  gross«  Beethoven  durch  die  u  n- 
praklisi-ho  Behandlung  der  erstoren  alle  Keprodueenten  seiner 
wunderbar  schnnon  „Egmont"-Musik  gebracht  hat.  —  Dennoch 
gibt  es  unch  in  „Egmont"  Momente,  in  welchen  lleethoren 
gleichsam  iustinetiv  durch  innigste«  Zusammenwirken  von  Dich- 
tung, Seen«  und  Musik  schon  jenes  ganze,  volle  musikalische 
Drama  begründet  bat,  in  welchem  Bich.  Wagner  die  einzige 
mögliehe  Steigerung  de»  von  Beelhoven  gewonnenen  musikalischen 
Ausdrucksvermögen«,  wenn  nicht  der  Intensität,  wohl  aber  der  ge- 
danklichen Bestimmtheit  nach  —  enthalten  erblickt.  -  — 
Wenn  im  4  Act  Clarchen  das  Gift  genommen,  Brackenburg  ver- 
zweifelt die  Seene  verlassen  bat,  die  Bühne  nun  längere  Zeil  noch 
offen  bleibt,  dabei  über  dunkler  und  dunkler  wird,  bis  endlich 
die  von  Clarchen  angezündete  Lampe  erlischt  —  und  wenn 
während  dieser  letzten  wahrhaft  tragischen  Momente  jene  Hih- 
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rcndst«  und  schaoervollste  Todesmmik  in  Dmoll  erklingt,  wonn 
später  zauberische  Harmonien  Egmont  in  Schlummer  wiegen 
und  unter  ätherischen,  «ich  heldenhaft  steigernden  Klängen  dem 
Gefangenen  die  Geliebte  iu  der  Gestult  der  Freiheit  erscheint, 
wenn  endlich  seine  republieanisehen  Sehlussworte  ■  „Fallt  freudig, 
wie  ich  euch  ein  Beispiel  gebe"  durch  die  stürmisch  aufjubelnd«! 
Siegessympboiiie  unwiderstehlich  bekräftigt  werden,  dm  empfinden 
wir  tiefe,  mächtige,  unmittelbar  musikalisch- dramatische 
Eindrücke,  die  uns  ein  verbindendes  Gedicht  nimmer  «netzen 
wird.  Iiier  und  hier  allein  wirken  die  beiden  grossen  deut- 
schen Genien,  Beethoven,  Goethe,  «ich  ergänzend  und  stei- 
gernd, innigst  zusammen. 

Von  den  durch  Hofcaprllmeister  und  seit  wenigen  Tagen 
Operndirector  Johann  Herbeck  geleiteten  Orchcaterauifuhruugen 
sei  die  Kraft  und  der  Zug  des  Ganzen  bei  feinsinnigem  Erfassen 
de*  Details  hervorgehoben,  mit  den  Tempos  waren  wir  nicht  immer 
einverstanden,  der  Seoul-  Jtu  Liebe  wurden  einige  der  markigsten 
Sehlis.««  —  im  prachtvollen,  den  ausbrechenden  Volksunwillen  so 
treffend  charaktcrUirendeu  Adur-Sntz,  im  «panischen  Markt  und 
dem  aehuauchuvolleu  Es  dur- Andante  geopfert  Bezüglich 

der  sceiiUcben  Aufführung  des  Drama«  köuiieu  wir  nur  die  aller- 
seits hingehendsten,  aber  von  geringem  Erfolge  gekrönten  He 
•trebungen  der  Schauspieler  anführen  AU  Schauspielhaus 
hat  sich  das  neue  Opernhaus  vermöge  seiner  mIIzu  ausgedehnten 
Räumlichkeit  ginilieh  ungeeignet  erwiesen  Die  sc  hon  um  Seeneu 
gingen  spurlos  vorüber.  Einigen  aber  immer  noch  schwachen 
Applaus  erhielten  die  Darsteller  der  Hauptrollen  -.  Erl.  Wolter 
•iClarchenj  und  Hr.  Souneiithal  (Egmont),  ganz  einheitliche,  dem 
Geiste  der  Dichtung  überall  entsprechende  Gestalten  schufen 
eigentlich  nur  die  HU.  Lewiasky  i  Uranien  j  und  La  Roche 
Schreiber  Vansen),  lobendig  waren  die  Volkssccnin  arrangirt 
In  dem  sehr  zahlreichen  Auditorium  waren  ganz  deutlich  zwei 
Parteien ,  die  Musikalischen  und  Xichtmusikalischen  zu  unter- 
scheiden, Letztere  niussteii  während  der  Zwischetinetsmusik  gar  oft 
energisch  genug  zur  Kuhe  verwiegen  werden. 

Uvbcr  dasFestba  nquet  im  Musik  verein«  «aale  {•£).  Dec.  Ab.) 
aei  nur  k urz  erwähnt,  dass  an  demselben  etwa  2IK)  Personen  Theil 
aahmen,  das  Arrangement  aber  ein  kleinliches,  spiensbürgerliches 
Gepräge  an  sieb  trug,  so  zwar,  da»«  man  diesen  Schluss  der 
Beethoven-Feier nicht  übel  licethnvcn-l-csl-C  om ne- Hanum  l  getauft 
bat  Speciell  die  Jnuriiulislik  und  tuusiknliscbi'  Kritik  mus»tc 
mit  den  Plauen  voilieb  nebmeu,  die  gerade  überblieben 
Von  künstlerischen  Notabiiiiaien,  welche  nicht  Wien  angeboren, 
bemerkte  man  die  Beethoven-Biographen  Nobl,  Lenz  und  Thuycr, 
Bob.  Volknuuiii ,  Er.  Gernsheim,  Dr.  O.  Bacb  au«  Salzburg  etc. 
Die  Toaste  bewegten  sieb  grösstenlbcils  in  abgebrauchten  Pura- 
hd,  höchsten«  bildeten  Prof.  Unger  lauf  die  Stadt  Wien)  und 
Kohl  (auf  die  Kunst  der  Gegenwart;  Ausnahmen.  Noch  toasteten 
Minister  Stremayer,  Merbeck,  ß.  v.  Wertheim,  DingnUudi ,  Dr. 
Kuodi,  St&atsratb  Lenz  u.  A. 

Zu  der  dein  Preise  von  V2  fl.  (für  uicht  geladene  Gaste)  ganz 
and  gar  nicht  entsprechenden  Tufel  spielte  die  Mu»ik<upcllc  von 
Ed.  St  raus«  die  „Fidclio"'-Ouverture,  einen  „Moment  musical"  von 
Schubert,  „Auf  Flügeln  den  Gesungen"  von  Mendelssohn,  ja  »ogar 
ein«  Hevcrie  von  Vicuitemps. 

Kürzere  Correspondenzeii. 

Leipzig.  Das  Neujahrs-  oder  11.  Abonnementconeeit  im 
Gewandhaus  begann  mit  der  nicht  »elton  in  db-sen  )!iium>-n  ge- 
spielten „Euryanthen*M)uvcrturc.  Die  zweite  Orchc.sfcrnummer, 
4*a  ganzen  zweiten  Theil  des  Conccrtc«  ausfüllend,  war  Beethoven'* 
Cmoll-Symphonic.  Hatten  die  Blavr  hier  und  da  auch  mit  der 
Stimmung  tu  kämpfen,  so  thtit  doch  dieser  Umstand  der  vollen- 
deten Wirdergabe  genannter  Werke  im  Ganzen  keinen  wesent- 
lichen Eintrag.  Das*  wir  trotzdem  an  Stelle  der  in  Hede  stehen- 
den Ouvertüre  lieber  eine  weniger  oft  gehörte  -  so  hat  z  B. 
such  Schumann  ausser  denen  zu  „Manfred"  und  „Genovefa"  noch 
sudeT»  Werke  dieser  Gattung  geschrieben  -  -  gewünscht  hätten, 
'im  eine  Ansieht  für  sich.  Konnton  wir  mit  Gesagtem  den 
l^tatungen  des  Orchesters  Gutes  nachsprechen ,  «o  sind  wir  in 
gleich  angenehmer  Ijige  den  Solisten  gegenüber.    Frl.  Emma 


Hrandes,  die  jugendliche  Clavierbeberrseberin,  und  unter  treff- 
licher Baritoiiist  llr  Guru  animirten  in  hohem  Grade  mit  ihren 
Vortragen  die  Zuhörer  Erl  Brandes  hat  in  lobenswerther  Weise 
ihr  Conccrt-Kepertoire,  in  welchem  das  HondeUsohn'scbe  Gmoll- 
Concert  die  Hauptsäulc  bildete,  erweitert.  An  beregtetn  Abend 
spielte  sie  da»  A  moll-Coneen  von  Schumann  und  das  Fmoll- 
t.'oneertstück  von  Weber.  Technisch  gewachsen  zeigte  sie  sieb 
beiden  Aufgaben,  ein  tiefere«  Erfassen  des  Geistigen  der  erateren 
Com  position  werden  hei  dem  ersichtlichen  Talente  der  Küustlerin 
die  Jahre  bald  vollends  reifen.  Eine  Manier,  die  wir  schon  im 
vorigen  Winter  in  dem  Spiclo  dieser  jungen  Dame  wahrnahmen, 
nämlich  die,  iu  sehr  willkürlicher  und  häutiger  Weise  den  Ge- 
«angAitellen  Kitenutos  einzufügen,  wollen  wir  jedoch  um  so  weniger 
unberührt  lassen,  als  dieselbe  mehr  den  Eindruck  de«  Angelernten, 
als  den  einer  eigenen  Geschmacklosigkeit  macht.  —  Hr.  Gura 
sang  mit  den  so  oft  in  diesem  Blau  an  ihm  gerühmten  Vor- 
zügen eine  Arie  au*  „liuns  Heiliug"  von  Marschnur  und  die 
Scliumanu'achcn  Lieder  ,,Die  Lotosblume*'  und  „Lied  du«  Harf- 
ners" und  entzückte  förmlich  mit  seinem  durch  und  durch  echt 
künstlerischen,  edelu  Gesänge  das  andächtig  lauschende  Publicum. 
Wir  glaubeu  nur  im  Sinne  de«  Letzteren  zu  sprechen,  wenn  wir 
die  geehrte  Direction  um  Gewinnung  dieses  ausgezeichneten 
Sängers  für  noch  w  eitere  Abende  dieser  Saison  hiermit  angelegentlich 
bittcu.  —  Zu  erwähnen  bleibt  noch  da*  Orcbcstvraccompagncment  im 
Schumanns  hen  Com  ert  und  die  Ctavierbcglcitung  zu  dessen 
Liedern-  Ersteres,  weil  durch  die  diesmalige  Art  desselben  dos  bei 
jüngster  Gelegenheit  diesem  wundervollen  Werke  angeihane  Un- 
recht -  wir  meinen  die  Vorführung  desselben  im  18.  Coucert  des 
vorig*  u  Winters  — wieder  vergossen  gemacht  wurde,  die  zweite  des- 
halb, weil  dicselbo  iu  den  Händen  unsere«  Capellmeisters  Keinecke 
in  w  irklich  unnachahmlicher  Weise  tu  ihrem  Kecbtc  kam.  . 

Leipzig.  Zum  Benefiz  des  Uni.  Capellmeister  MUhldorfcr  wurde 
am  KU.  Dccember  „Utidine"  neu  einsmdiri  gegeben.  Die  Oper 
war  mit  drei  Einlagen  von  fremden  Componisten  ausgestattet  und 
ausserdem  ein  Pa«  de  deuv.  auf  dem  Zettel  als  Einjage  vermerkt ; 
hierdurch  erhielt  schon  das  Programm  au  sich  etwas  Potpourri- 
artiges,  was  uns  für  ein  Cupellmeisterbonellz  nicht  passend  er- 
schien. Zwei  der  Einlagen  waren  von  Vincent  Lacbner  in  Mann- 
heim; sie  bildeten  Ersatz  für  die  Arie  der  Brrthalda  im  zweiten 
Act  und  der  Arie  de»  Hugo  im  vierten  Act.  Beide  werden  statt 
der  minder  dankbaren  Originale  manchmal  auf  den  deutschen 
Bübneu  benutzt  und  enthalten  praktische  und  ehreuwertbe  Bühnen- 
musik. Konnte  man  die  Wahl  dieser  beiden  subatituirtcii  Arien 
vom  praktischen  Standpuucte  aus  billigen,  so  erregte  es  doch 
Verwunderung,  da««  der  dämonische  Kühleborn  im  zweiten  Act«, 
wo  sein  Verweilen  auf  der  .Bühne  und  seine  Gefühlsäußerungen 
dem  Gange  der  Handlung  zufolge  ganz  unmotivirt  sind,  sieb  be- 
wogen fand,  ein  schmachtende*  Lied  von  Ferdinand  Gumbert  ein- 
zuschieben' Auf  dem  Zettel  war  „Arie  des  Kühleborn"  vermerkt, 
aber  eiue  Arie  im  dramatischen  Sinuc  war  die«  nicht.  Wir  sprechen 
oüeu  aus,  das*  wir  sowohl  dem  Darsteller  des  Kühleborn,  Hrn. 
Gura,  als  auch  dem  Iteneficianten  eine  geschmackvollere  Wahl 
für  eine  Einlage  zugetraut  hätten  und  das«  die  Gutubert'sche 
warme  Limonade  besser  fortgeblieben  wäre,  obgleich  gern  zuge- 
geben werden  soll,  dass  Hr.  Guru  durch  ausgezeichneten  Vortrag 
des  Stückes  grossen  Erfolg  erzielte  Die  Musik  der  „Undine"  be- 
treffend, kommt  zwur  der  natürliche  Humor  de«  Componisten  den 
Liedern  und  komisch  gefärbten  Enseniblesätzcn  zugute,  wenn 
jedoch  I.ortringroninntiv-Iie  oder  gar  tragische  Momente  musikalisch 
wiedergeben  will,  «o  verfallt  er  in  ein  breites  Philistcrthum.  Mit 
der  Anwendung  Marsch  ner'si  her  Harmonik  ist  „Undine"  wohl 
reichlich  bedacht ,  aber  der  romantische  Zauber  iu  dem  Melo- 
dischen dieses  Meislers  ist  nur  schwach  und  verdünnt,  am  iin- 
dringlichsten  noch  in  der  Mondscheinmusik  des  dritten  Acte« 
zu  linden  Für  letzlere,  wie  für  die  Act«chlü»»e  des  dritten  und 
vierten  Actes  ist  die  sceuische  Ausstattung  sehr  darauf  berechnet, 
die  Wirkung  der  Musik  zu  erhöhen.  Die  Decorutioneu  waren 
splendid,  aber  die  MouuVheinbeleuehtung  auf  «las  fliessende 
Wasser  am  Schlüsse  des  dritten  Actes  hatte  intensivere»  Licht 
haben  können.  Endlich  zu  den  Eiuzclleistungen  übergehend,  so 
verdiente  der  Kühleborn  des  Herrn  Gura  den  Preis;  ihm 
schlössen  siob  an   Herr  Behr  als  humoristischer  Kellermeister 
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Hau»  and  Herr  Gros«  all  Hilter  Hugo  von  Ringstetten ,  mit 
tadelloser  Durchführung  dieser  wenig  bedeutenden  Holle.  Ilugo'c 
Schildknappe  wurde  von  Horm  Weber  zwar  anfangs  etwas  be- 
fangen, aber  spater  rceht  brav  durchgeführt.  Die  Titelrolle 
wurde  von  Kraulein  Prcus»  gesungen.  Die  flache  Stimme  ge- 
nannter Daino  scheint  doch  tiefergehenden  Auadruck  sieb  nicht 
aneignen  zu  können,  indussen  bemüht  sie  sich  erfolgreich,  alle 
dankbaren  Sciteu  ihrer  Partie  tur  Geltung  zu  bringen,  ßert- 
halda  war  durch  Fräulein  Mahlknocht  entsprechend  besetzt, 
ebenso  Undine's  Pflegeeltern  und  Pater  lleilrauun  durch  Frau 
Günther-Bachtnaun  nebst  den  Herren  Ehrke  uud  Krolop.  — 
Am  2.  Januar  wurden  die  „Meistersinger",  und  zwar  zum  fünften 
Male,  aufgeführt.  Da«  abgelaufene  Jahr  war  ein  fruchtbare«  Wagner- 
Jahr;  von  Riebard  Wagner'«  Werkeu  wurden  „Rienzi",  „Fliegender 
Hollander",  „Tanuhauscr",  „Lohcugrin"  und  „Meistersinger"  in 
zahlreichen  Wiederholungen  gegeben.  *»* 

Ca896l,24.  Dee.  Auch  hier  hatte  dieDirection  der  königl.  Bühne 
Alle»  aufgewendet,  um  in  Huldigung  d es  (i  cn i u s  Be e t  Ii o- 
ven  's  hinter  anderen  Anwälten  nicht  zurückzubleiben,  und  man  rouss 
ihr  zugestehen,  dos»  die  veranstaltete  Feier  eine  durchaus  würdige 
war.  —  Dio  Eröffnung  geschah  am  15.  Decbr.  mit  Vorführung 
von  Goethe's  „Egmoiif  und  der  hierzu  cotuponirlen  grandiosen 
Beethoven'schcn  Musik.  Neben  der  exaeten  und  geistvollen 
Wiedergabe  derselben  durch  das  Orchester  ist  der  ausgezeichneten 
Darstellung  seitens  der  Damen  Frl.  Fabor,  Fr.  von  Mill»,  Frl. 
Schmitt  und  der  IUI.  Osten,  Ulram,  Gaser  und  Golden  zu  ge- 
denken. —  Der  zweite  B  co  t  ho  v  en  -Festtag,  am  16.  Decbr., 
brachte  oiuen  Mustcrcyklus  von  BecthovcnVhen  Compositioiien. 
IVen  Heigeu  eröffnete  dio  grossartige  und  brillant  ausgeführte 
Festouvcrturc  Op.  124,  woran  »ich  die  meisterlichen  Vortrage  des 
Violi n virtuosen  Hrn.  Laiiterbach  au»  Dresden  schlössen.  Bas 
hierauf  folgende  Terzett:  „Tremnte  empi  trentate",  gesungeu  von 
Frl.  deinen»  uud  unseren  mit  Recht  »ehr  gesehätzteu  Opernsängern, 
deu  HU.  Schmitt  und  Krü.kl,  fand  vortreffliche  Wiedergabe, 
würde  aber  viel  wirkungsvoller  gewesen  sein,  wenn  da»  Orchester 
dUcrctcr  begleitet  hatle.  Don  zweiten  Theil  des  Concertc»  bildete 
diu  y.  Symphonie,  die  hier  seit  15  Jahren  nicht  gehört  war.  Dio 
Ausführung  durselbeuwur  brillant,  namentlich  was  den  orchestralen 
Theil  betrifft,  und  die  Chöre  wurden  trotz  der  oft  sehr  unsaug- 
mässig  geschriebenen  Singst imincn  mit  Kruft  und  Priicision  exe- 
cutirt.  Den  Mitgliedern  unserer  Oper,  den  Damen  Frl.  Meissner 
und  Fr.  Zottmayer,  deu  IUI.  Schmitt  und  Lindemnnn,  wann  die 
gleichfalls  sehr  schwierigen  Solopartien  vertraut  und  fuuden  sich 
bei  ihnen  in  besten  Händen.  Noch  iu  Kürze  wollen  wir  des 
wunderschönen  neuen  Concertsaales  auf  der  Bühne  und  seiner 
brillanten  Ausstattung  Erwähnung  thun  und  müssen  zugestehen, 
dass  durch  diu  geschehene  Placirung  des  Orchesters  auf  der  Bühne 
die  Klangwirkung  zu  einer  wahrhaft  gewaltigen  geworden  ist.  — 
Am  dritten  Ocdacbttiisstagc,  Sonnabend,  den  17.  Decbr.,  fand  eine 
sehr  weihevolle  Aufführung  der  Oper  „Fidclio"  statt.  Ihr  voraus 
sprach  Frl.  Garke  einen  von  Dr.  Kotfka  verfasateu  Prolog,  bei 
dcaseii  Schlußworten  sich  die  Gardine  im  Hintergrund  der  Bühne 
erhob  und  eine  Hicscnbüste  Beethoven'*,  mit  Lorbeer  bekränzt, 
im  blauen  Wolkenfeldc  erschien.  Die  Besetzung  der  Oper  war 
theilweise  eine  andere,  als  früher.  Hr.  Schmitt,  der  seitherige 
sehr  tüchtige  Repräsentant  des  Florestuu,  halte  diesmal,  da  der 
Vertreter  de*  Jaquiuo,  Hr.  Wegner,  durch  Krankheit  ver- 
hindert war,  dessen  Partie  übernommen  und  führte  »olcho  mit 
gewohnter  Sicherheit  und  frischem  Humor  durch.  Hr.  Zoltmnycr 
repriisentirte,  wie  wir  dies  von  diesem  ausgezeichneten  Künstler 
nicht  anders  gewohnt  sind,  den  Florestau  in  ede Liter  Weise, 
und  wenn  wir  auch  Hrn.  Schmitt'»  weiche  Stimme  in  dieser  Partie 
lieber  hörten,  so  müsscu  wir  dueh  Hrn.  Zottmayer  nachsagen, 
duss  er  durch  seelenvollen,  dramatisch  belebten  Vortrag  bei  weiser 
Mussiguug  seines  wnchtigeu  Organs  dem  Torwiegend  lyrischen 
Charakter  der  Partie  gerecht  zu  werden  suchte.  Fr.  Soltans 
war  trotz  eiuer  nicht  zu  verkennenden  Indisposition  wie  immer 
eiu  vortrefflicher  Fidelia  und  dio  übrigen  Partien  von  den 
lhlmen  Frl.  ('lernen»  I  Mnrcelline)  und  den  IUI.  l.indemaun, 
Schulze  und  Krüekl  bestens  vertreten.  Die  Chöre  der  Gefangenen, 
namentlich  der  erste,  Hessen  iu  Bezug  auf  Präcisiou  und  Rein- 
heit die  letzte  Feile  vermissen;  sonst   war  dio  Aufführung  eine 


vortreffliche.  —  Zum  Schlüsse  können  wir  der  Direetion  der 
Bühne  für  diese  drei  gen usar eichen  Abende  unseren  besten  Dank 
nicht  versagen,  und  mag  «ie  versichert  sein,  das*  ihre  Beethoven- 
Feier  sich  noch  lange  iu  der  wärmsten,  angenehmsten  Erinnerung 
aller  Musik-  und  Kunstfreunde  erhalten  wird.  —  Nachträglich 
ist  noch  auf  ein  geistliches  Cotteert  in  der  Luth.  Kirche  zurück- 
zukommen, welches  der  Weidl'sehe  Gesangverein  unter  Leitung 
seine«  Dirigenten  A.  Brede  am  10.  d.  M.  veranstaltet  hatte  und 
dessen  Ertrag  der  deutschen  Iiivalidonsüftuiig  zu  Oute  kam. 
Dieser  Verein,  der  noch  längerer  Unterbrechung,  veranlasst  durch 
den  Abgang  seines  Gründers,  seine  Thätigkeit  seit  einem  Jahre 
wieder  aufgenommen,  hat  sich  die  Pflege  guter  Kirchenmusik 
zur  Aufgabe  gestellt.  Er  brachte  in  diesem  Conccrtc  Meister- 
werko  aus  der  Zeit  vom  16.  Jahrhundert  bis  auf  die  Gegenwart 
in  chronologischer  Folge  zu  Gehör,  denn  mau  begeguete  auf  dem 
Programm  den  Namen:  Phitorius,  Bach,  Händel,  Beethoven, 
Schneider,  Spohr,  Volcktnar  und  Brahm*.  Die  Orgelvortrage 
hatte  der  auf  dtnu  Gebiete  der  Orgelcomposition  uud  des  Orgcl- 
spiel»  berühmte  Professor  Dr.  Volckmar  zu  Homberg  freundlichst 
übernommen.  Die  sänimtlichen  hiesigen  Eocalhlatter  sprechen 
sieh  dahin  aus,  das»  die  Ausführung  der  sehr  schwierigen  Chor- 
sätzc  —  namentlich  der  ohne  Begleitung  vorgetragenen  beiden 
alten  Gesäuge  von  Prütorins,  sowie  der  Chöre  aus  dem  deutschen 
Rei|uiein  von  J.  Brahma,  die  wegen  ihrer  ungewöhnlichen  melo- 
dischen, harmonischen  und  rhythmischen  Formen  beinahe  unbesieg- 
bare Schwierigkeiten  entgegensetzen  —  eine  in  jeder  Beziehung 
vollendete,  künstlerische  zu  nennen  war.  Reine  Intonation,  höchst 
sicher  und  präcis  iu  den  schwierigsten  Einsätzen ,  feines  Gefühl 
und  volles  Verständnis«  für  Nuancirung,  getragen  von  einer 
musterhaften  Disciplin  der  Stimmen,  bildeten  die  Elemente  der 
V  orträge.  B. 

Cöln,  31.  Deccmber.  Das  Gastspiel  des  königl.  Kammer- 
sängers Theodor  Wachtel  ging  wegen  eingetretener  Heiserkeit 
früher  zu  Ende,  als  ursprünglich  beabsichtigt  war.  Wachtel  trat 
im  Gunzen  sechsmal  auf,  zweimal  im  „Posmllon",  zweimal  im 
„Troubadour",  Wlann  in  der  „Weissen  Dame"  und  in  den 
„Hugenotten".  Der  Kindnick  aller  dieser  Vorstellungen  laast 
sich  in  Folgendem  resumiren.  Die  Stimme  besitzt  natürlich  nicht 
mehr  den  lyrisc  hen  Schmelz  der  Jugendperiode,  dafür  hat  sie  um 
so  mehr  an  männlicher  Kruft  gewonuen,  die  hohe,n  Töne  schlagen 
wirklich  blendend  -■  wir  wissen  keinen  bezeichnenderen  Ausdruck 
—  drein,  und  von  Verlust  des  Stimmmetalls  ist  noch  keine  Spur 
zu  vermerken.  Neben  dieser  herrlichen  Bruststimmc  besitzt 
Wachtel  gegenwärtig  eiue  vortrefflich  ausgebildete  Kopfstimme 
von  klangvollem,  abgerundetem  Ton,  und  der  Uebergung  von 
Falsett  zu  Brust  vermittelt  »ich  leicht  und  ungezwungen.  Um 
das  Bild  tu  vervollständigen,  wäre  noch  zu  bemerken,  dasa  beim 
Gebrauch  der  Fnlsclistimme  die  Neigung  vorherrscht,  zu  hoch  ru 
iutuniren.  Somit  verfügt  Hr.  Wachtel  über  ein  ganz  ausgezeich- 
netes Material,  gerade  geeignet,  das  heutige  Tbeatcrpublicum,  dem 
die  Stimmmittel  bekanntlich  die  Hauptsache  sind,  förmlich  zu 
elcktrisireu.  Mit  der  künstlerischen  Auffassung  Besse  sich  viel- 
fach streiten.  Am  besten  waren  die  Intentionen  des  Compouisten 
mit  der  Effcctwirkuiig  vermittelt  in  der  „Weissen  Dame";  am 
wenigsten  in  den  „Hugenotten";  für  den  Haoul  des  1.  und 
2.  Acte»  verlangen  wir  mehr  französische  Eleganz,  als  materiell« 
Slimmwirkung.  —  Die  Beethoven-Feier  verlief  in  unserer  Stadt 
weit  stiller,  als  an  anderen  Orten  von  gleicher  musikalischer  Be- 
deutung. Eine  Conceutratioii  aller  musikalischen  Kräfte  zu  einer 
gemeinsamen,  grossartigen  Feier  fand  nicht  statt,  es  blieb  den 
einzelnen  Vereinen  und  Instituten  überlassen,  je  nach  ihrem  Gut- 
dünken dem  grossen  Meister  zu  huldigen.  Man  würde  übrigens 
fehlgehen,  wenn  man  hieraus  schliessen  wollte,  dassder  Beethoven- 
Gedanke  hierorts  nicht  so  vollständig  alle  Herzen  beherrsche,  die 
Sache  erklärt  sieh  vielmehr  einfach  aus  äusseren  Umständen. 
Bekanntlich  sollte  im  Herbste  dieses  Jahres  ein  grosses  Fest  iu 
Bonn  arraugtri  werden  (was  der  Krieg  aber  unmöglich  machte). 
Dieses  Fest  wäre  gleichzeitig  auch  das  Musikfest  für  CSln  gewesen, 
und  so  kam  es  wohl,  du**  man  von  besonderen  Veranstaltungen  in 
Coln  allein  abgesehen  hat.  Ons  berührte  grosse  Beethoven-Fest 
ist  übrigens  nur  aufgeschoben  uud  wird  sicher  im  nächsten  Herbste 
stattfinden.    -  Am  Tage  de»  17.  Deecmbor  seibat  gab  es  sozu- 
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«agrn  nur  Privatfeste.  Zwei  Vereine,  die  Philharmonisch«  Gesell- 
u-Üaft  und  der  Cölnor  Sängerbund,  feierten  die  Erinnerung  an 
Beethoven  im  engeren  Kreise  der  Mitglieder.  Die  Concortgesell- 
stbaft  bestimmte  das  4.  Abonnemeutcoueerl  am  20.  December  zu 
ihrer  Beothoven-Fcicr.  Es  bestand  ausschliesslich  aus  Bcothoven'- 
frheu  Compositionen:  1)  Ouverturc„Zur  Weibe  desHauses",  Op.  124, 
2)  Manch  und  Chor  (,, Schmückt  di«  Altäre")  au»  den  „Ruinen 
von  Athen",  3)  Viotincuuccrt,  4)  Phantasie  Up.  80,  5)  Sinfoilia 
eroiea,  Da»  Violinconcert  wurde  von  dem  königl.  Hofoncert- 
neister  Hrn.  Edmund  Singer  au«  Stuttgart  vorgetragen.  Die 
I.cUiuug  war  tadellos  in  Correelhcit  und  Technik ,  aber  zum 
Herten  sprach  daa  Spiel  eigentlich  nicht  (nur  der  2.  Satf  wirkte 
eindrucksvoll;;  auch  kam  uns  die  Cadonz  de»  1.  Satres,  obgleich 
aber  Motive  de»  Concertes  gebaut,  etwaa  wunderlich  vor.  Wann 
wird  dieser  Cadenzzopf  endlich  abgeschnitten  sein !  —  Das  Institut 
itt  Kammersoireen  beging  sein  Beethoven-Fest  erst  am  27.  Dec. 
Die  gehörten  Stücke  waren  :  Quartett  in  D,  Op.  lfi  No.  3,  Clnvier- 
trio,  Op.  70  >'o.  2,  und  Violinquiutett  Op.  2Ö.-  Gern  hatten  wir 
such  eines  der  spateren  Quurtctlcompositionon  'nach  dem  Jahre 
1808,  in  das  Op.  70  fällt)  gehört,  die  Gelegenheit  schien  uns 
doch  gani  dazu  angethnn.  Die  Ausführung  geschah  in  der  ge- 
nabelten meisterhaften  Weise  ton  den  Lehrern  unseres  Couser- 
ratoriums,  HH.  Japha  (Yorgeigcr),  von  K"uig*löw,  IWckum  und 
Rriuburg.  In  der  Clarierpartie  zeichnete  sich  Hr.  Ed.  Menke 
durch  feines  durchdachtes  Spiel  aus,  sodass  diesmal  die  Streich- 
instrumente nicht  in  den  Schatten  gestellt  waren.  Im  Quintett 
wirkte  noch  Hr.  Srhlomieg  mit.  A.  G. 

Düsseldorf,  22.  Dccbr.  Von  unseren  musikalischen  Verhält- 
nissen und  Bestrebungen  ist  in  letzter  Zeit  wenig  zu  berichten. 
Die  Oper  hat  sich,  wie  wir  dies  von  vornherein  befürchteten, 
nach  und  nach  verschlechtert.  Das  Engagement  von  Anfängern 
und  ungenügenden  Kräften,  die  möglich»!  vielseitige  Verwendung 
derselben  au«  Mangel  an  zureichendem  Pcnsonol  und  die  daraus 
rr»ultirendc  Beschränkung  der  freien  Zeit,  der  wieder  hieraus 
fnlgende  Mangel  genügender  Eitixtudirung,  das  Bestreben,  durch 
Herabdrückung  der  (iagen  auch  hei  dem  in  den  Zeitverhaltnissen 
luvenden  sehwachen  Besuche  des  Theaters  nqch  möglich»!  viel 
hf rauszuschlagen  —  dieses  Allen  sind  Facloren,  welche  die 
Leistungen  jeder  Besprechung  entziehen  ,  und  so  haben  selbst 
unsere  Lokalblätter  theils  in  stiller  Resignation  auf  jede  Kritik 
Tcrzichtct,  theils  sich  zu  dem  elassisehcn  Ausspruche  erhoben, 
dus  man  zwar  nicht  mehr  loben  könne,  dass  es  aber  immerhin 
b*i  einer  Theaterdireetion  anerkennen** erth  sei,  wenn  sie  mit 
regebenen  Faetoren  zu  rechnen  verstehe!  —  Der  Allgemeine 
Miuiktrrein  veranstaltete  um  17.  vor.  M.  zum  Besten  der 
Familien  dürftiger  Landwchrmöniier  ein  Concert,  cingcleilel  durch 
di*  Jubel-Ouvertüre  vou  Weber.  Hierauf  folgte  „To  Deum  zur 
Feirr  de»  Sieges  bei  Dettingen"  von  Handel.  Ueber  die  Leistungen, 
'nsohl  des  männlichen,  als  des  weiblichen  Chores,  schweig!  des 
Sänger»  Höflichkeit.  Die  Basspartie  war  in  den  Händen  eines 
Mitgliedes  des  Opempcrsonala,  des  Hrn.  Günzburger,  und  wurde 
»ob  demselben  recht  brav  und  in  edlem  Stile  gesungen.  Der- 
Frlbe  trug  deu  grösston  Theil  des  spärlich  gezollten  Reifalls  davon. 
Die  dritte  und  letzte  Nummer  des  Concertes,  Symphonie  0  dur)  von 
Mozart,  durch  das  von  dilettantischen  Kräften  aus  Mitgliulern 
An  Vereins  verstärkte  stadtische  Orchrster  oiecutirt,  erntete  durch 
ihr«  pnicisr  Ausführung  verdienten  Beifull.  Ob  für  den  brabsich- 
tigten  Zweck  etwas  erzielt  worden,  ist  hei  dem  schwachen  Besuche 
mehr  als  zweifelhaft.  —  Zur  Feier  des  B  ee t  h  o  v  cn -Tu ges 
veranstaltete  derselbe  am  15.  d.  M.  ein  grösseres  Concert.  Dus 
Programm  war  ein  ziemlieh  reichhaltiges:  Ouvertüre  (Cdur),  Op. 
L24,  Arie  aus  „Fidelio"  (Frl.  Avi'-Lallemant  aus  Homburg), 
Phantasie  für  Piano,  Chor  und  Orchester,  Lieder  (Frl.  Ave- 
Lillemanti,  Symphonie  No.  5  in  ('  moll.  Die  Ausführung  war  eine 
durchaus  befriedigende,  und  fand  namentlich  das  meisterhafte  Spiel 
unseres  stadtischen  Musikdirectors,  des  Hrn.  Tauseh,  beim  Vor- 
tragt! der  Phantasie  den  reichsten  Beifall.  Leider  hatte  sieh 
■Urb  hier  nur  ein  schwaches  Häuflein  inniger  Verehrer  des 
irro«ten  Meisters  eingefunden,  und  so  sehliesst  denn  die  Rechnung 
einem  nicht  unbedeutenden  Deficit.  —  Um  der  Misere  unserer 
(•rsaagsverhaltnisse  cinigermnassen  abzuhelfen,  hat  sich  in  jüngster 
Zeit  ein  Comite  gebildet,  welches  die  gcsatnmten  Gesangskraftc 


der  Stadt  zur  Bildung  einer  Vereinigung  auf  liberaler  Grundlage 
auffordert,  zu  dem  Zwecke  der  Aufführung  von  grösseren  Gesangs- 
stücken mit  Bestimmung  des  Ertrages  zu  öffentlichen  Zwecken. 
Der  Aufruf  hat  bei  einem  grossen  Theile  musikalisch  gebildeter 
Dilettanten  lebhafte»  Echo  gefunden,  und  so  werden  wir  denn, 
wenn  nicht  Kastengeist  und  verletzte  Dirigenten-Eitelkeit,  im  Ver- 
borgenen wühlend,  den  Erfolg  zu  hintertreiben  uneben,  recht  bald 
den  Oenuss  einer  würdigen  Aufführung  eines  grösseren,  gediegenen 
Gcsnngswerkes  haben. 

Mannheim,  27.  December.  Bis  vor  Kurzem  hat  sich  in  unserem 
Musiklehen  viel  Rcmcrkenswerthe»  nicht  ereignet,  denn  die  poli- 
tischen Zeitvorhaltnisse  hielten  gar  lange  alles  Leben  auf  dem 
friedlichen  Gebiete  der  Kunst  in  starren  Fesseln.  Wenn  auch 
hier  nud  da  ein  Anlauf  versucht  wurde,  so  war  damit  immer  noch 
kein  Impuls  zu  einer  ernstlicheren  llelehung  gegeben.  —  Als 
Novität  erschien  Ende  0<  tober  auf  unserer  Bühne  „Der  fliegende 
Holländer"  von  R.  Wagner,  an  welchem  lange  vorher  laborirt 
wurde,  bis  endlich  - —  nach  verschiedenen  Strichen,  ohno  die  es 
bei  einer  Wagner'sehcn  Oper  auch  hier  selten  abgeht  —  die 
erste  Aufführung  erfolgte.  Die  Oper  gefiel  und  erlebte  seit- 
dem zweimalige  Wiederholung.  Am  schwächsten  war  die  letzte 
(gestrige)  Wiederholung  der  Oper,  welche,  wie  ich  nicht  ohne  Er- 
staunen vernehme,  ohne  Probe  vor  «ich  ging !  Verschiedene  Heiser- 
keiten wurden  da  zu  Tage  gefördert,  und  die  Chöre  waren  durch- 
weg schlecht.  Die  Aufführung  lie»s  aus  diesen  Gründen  ziemlich  kalt, 
ohnedem  war  ihrdie  Autführungde*,,J.iihcii<rrin"kurz  vorhergegan- 
gen, dessen  Absland  vom  „Holländer"  nicht  ohneEindrurk  blieb.  In 
der  genannten  Aufführung  des  „Holländer"  war  es  die  vorzüglich« 
Wiedergabe  der  Senta  (Frl.  Papponhcim  \  welche  das  Interesse 
des  Publicums  vorwiegend  in  Ansprach  nahm.  Die  erwähnte 
Vurführung  des  ..I.ohcugrin"  brachte  uns  in  der  Titelrolle  Hrn. 
Jäger  vom  Dresdener  llofthealcr  als  Gast.  Der  dem  Künstler 
vorangegangene  Huf,  wie  seine  Verwandtschaft  mit  einem  beliebten 
Miigliede  unserer  Oper  führten  ihm  das  Interesse  unseres  Publicums 
entgegen,  aber  Hr.  Jäger  führte  sich  bei  demselben  recht  unglück- 
lich ein.  Er  detonirte  fortwahrend,  sein  Organ  klang  vielfach 
rauh,  ausserdem  besitzt  Hr.  Jager  keine  Höhe  und  war  bei  alle- 
dem von  Indisposition  heimgesucht.  Die  Fortsetzung  seines  Gast- 
spiels unterblieb.  Wegen  anhaltender  Unpäßlichkeit  des  Gastes 
wurde  dasselbe  zunächst  hinausgeschoben,  aber  Hr.  Jäger  schien 
mittlerweile  seine  Gastspielverpflichtungen  gelöst  zu  haben  und 
reiste  ah.  Die  vorteilhafte  Persönlichkeit  und  edles,  machtvolles 
Spiel  halten  allein  an  jenem  vrrhängnissvollen  „Lohcngrin"- 
Abend  mit  den  mancherlei  Schwächen  des  Gastes  ausgesöhnt.  — 
Das  Publicum  überschüttete  daraufhin  am  1^.  December  in  den 
„Hugenotten"  den  Tenoristen  unserer  Oper,  Hrn.  Schlösser,  mit 
Beifall.  —  Zwischenbinein  (auf  den  16.)  fiel  als  Vorfeier  des 
lOOjahrigen  Oohurtsfestc*  L.  van  Beethoven's  die  Aufführung  de* 
„Fidelio",  ein  weiteres  grösseres  I  i  st  fand  gar  nicht  Blatt.  Nur  der  Di- 
letlaiilenvercin  veranstaltete  am  17.  d.  M.  eine  Bec  t  h  o  ve  n -F  e  i  er 
durch  ein  starkbesuchtes  Concert,  dus  einen  glücklichen  Verlauf 
nahm.  Als  Nachklang  an  diese  Feier  hörten  wir  vorgestern  im 
1.  Akademieconcefte  Beethoven's  „Schlacht  bei  Vittoria",  gleich- 
zeitig als  Ausdruck  der  kriegerischen  Zeitumstände.  Im  letzten 
Jahre  fand  um  diese  Zeit  die  vierte  Akademie  statt,  in  diesem 
Jahre  vrerden  wir  im  (ianzen  nur  deren  vier  haben.  Freilich, 
der  Krirg  hat  unsere  Concertsnison  schwer  geschädigt,  und  werden 
wir  schwerlich  das  noch  einholen  können,  was  wir  bis  jetzt  ver- 
säumt. W.  H- 

Conoertamschaa. 

Baden-Baden.  Dcctho  ven-Con  cert  mit  den  Ouvertüren 
Nr.  1  zu  „Lconore"  und  zu  „f'orinlan",  rustoralsymphonio  etc. 

Barmen,  2.  Abonnementeonccrt  der  Concordin  unter  Leitung 
des  Hrn.  Anton  Krause  i  „Israel"  von  Handel  (nach  der  Originnl- 
pnrtituri,  mit  Frl.  Hedwig  Schcuerlein,  Frl.  Adele  Assmann  und 
den  HH.  R.  Otto,  Max  Stiigcmann  und  Carl  Hill  als  Vertretern 
der  Gesangssoli.  Ganz  besondere  Anerkennung  fand  die  Mit- 
wirkung der  beiden  Letztgenannten.  Die  Orgel  spielte  Hr.  Gustav 
Ewald  aus  Leipzig. 

Bern.  Kirrhenconcert  des  „Ciicilicti verein«"  :  Deutsche  Messe 
von  A-  Reichel,  Lurghetto  aus  Beethoven's  2.  Symphonie. 
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Bremen.  Beethoven-Feier  dar  Singakademie :  Mt**a  u>- 
lemais,  9.  Symphonie. 

Bresla».  II.  Concert  der  Tbeatercapelle  zu  Ebren  Beei- 
lt Oven 's  :  Violinromanze,  Septett,  Sinfonie  eroica 

Elsenach.  Beethoven-Feier  des  Musikvereins :  3  Dvmnus 
der  Cdur- Messe,  Abendlicd  für  Chor,  „An  die  ferne  Geliebte" 
und  ausserdem  verschiedene  für  (.'lavier  arrangir'e  Werke 

Gral.  Beethoven-Feier:  „ridelio",  „Egmom".  Fe*t- 
ooneen  am  17.  December  unier  A.  Pott's  Leitung  mit  einem 
Orchester  von  150  und  einem  Chorpersonal  von  220  Mitwirken- 
den: Omoll- Symphonie,  Clavierconcert  in  Eadur,  Violincon- 
cert  (Pott),  „Kyrie"  au»  der  Missa  solcmnis. 

Leipzig.  2  Symphonicconecrt  der  BüchnerVhen  Capelle: 
Dmoll-Symphonie  von  R.  Sebumann,  2  Orche«ter«uite  von 
K.  Laebner,  Ouvertüre  „Meeresstille  und  glückliehe  Fahrt"  von 
Mendelssohn,  Concertino  für  Clarinette  von  C.  M.  v  Weber  — 
3  Symphonieconeert  als  Beel  boven -Feier:  Concert-Ouverture 
Op  115.  Sinfonia  eroiea,  „Egmont"- Musik  (mit  Frl.  Drechscl 
für  die  Clärcben-Lieder). 

Magdeburg.  Beethoven-Conrert  im  Stadttheater  am 
16.  December:  „Egmont",  „Leonoren"-Ouverture  Nr.  3,  Ddur- 
Svmphonie. 

Naumburf.  Beethoven-Feier  de«  Gesangvereins - ,. Kyrie" 
und  „Gloria"  aus  der  Cdur-Mcsse,  Chor  „Die  Himmel  rühmen 
de*  Engen  Ehre",  4.  Claviereoncert  mit  Begleitung  eine«  iweiten 
Pianoforte  eic. 

Riga-  Beethoven -Feier  am  17.  December  im  Theater: 
Ouvertüren  zu  „Coriolan"  und  Nr.  3  zu  „I.eonore".  „Fidelio" 
Nachfeier  am  19.  ebendaselbst  mit  dem  Violincnneert,  der  Adur- 
Symphonie  etc. 

Saarbrücken.  Kircheneoncert  vom  Saarbrücken-^!  Johanner 
(Gesangverein  unter  Leitung  des  Musikdireetor  C  Krause  «um 
Besten  hiuterlussrner  bedürftiger  Familien  von  Wehrleuicn  nnd 
Reservisten  des  Kreise«  Saarbrücken,  mit  Compositionen  von 
Prätoriu«,  Bach,  Bündel,  naydn,  Hauptmann,  Mendelssohn  und 
Reinecke, 

Wien.  Novitäten- Soiree  de«  Herrn  J.  P  Gotthard  Clavier- 
trio  und  zwei  Saue  einer  Ciaviersuite  von  J.  Zellner,  Phantasie 
für  2  Claviere  von  /.  1-abor,  Lieder  von  Dessauer,  von  Derzogen- 
berg,  Gotthard  etc.  An  der  Ausführung  dieser  »um  Theil  in- 
teressanten Compositionen  betheiligten  eich  n  A  das  Becker'srbe 
Quartett,  die  Professoren  Epstein,  Door  nnd  Pirkbart  —  4  Phil- 
harmonisches Coneert :  „Genovefa-f hiverture  von  R.  Schamann, 
Claviereoncert  (Cmnll)  von  F.  Gernsheim  (vom  Componisten 
vorgetragen!,  Beethoven 's  Ddur-Symphonie,  Arie  von  Lotti, 
„l'Abscnee"  von  II.  Berlioz.  —  Die  Akademie  „Baydn"  brachte 
kürzlich  Mendelssohn's  „Paulus"  zur  Aufführung 

Engagements  and  Gastspiele. 

Berlin.  Im  hiesigen  königl  Opernhause  wird  im  neuen  Jabre 
der  Tenorist  Hr.  Ucko  vom  Stadttheater  in  Hamburg  gastiren,  da 
Hr.  N  iemann  am  1-  Januar  »einen  contrartlichcn  Urlaub  antritt. 
Der  letztere  SangeT  gibt  als  ledte  Rolle  am  31.  Dec.  den 
Faust  in  Gounod's  gleichnamiger  Oper.  —  Dtnzlg.  Mit  Donizctti's 
„Regimentstochter"  beschlos»  Frl.  Ürgeni  ihr  hiesiges  Gastspiel. 
Dieae  Sängerin  hat  sich  viele  warme  Verehrer  mit  ihrem  Gesang 
und  munterem  Spiel  gewonnen.  —  Elberfeld.  Auf  unserer  Stadt- 
bühne gaatirte  kürzlich  Hr.  J.  Schild  und  zeigte  bedeutende 
gesangliche,  weniger  schauspielerische  Begabung  in  dem  Dar- 
gebotenen. —  Frankfurt a.  M.  Hr.  Swoboda  vom  Carltheater  in 
Wien  gaatirte  hier  am  26  als  Blaubart.  -  Hamburg.  Der  königl. 
Kammersanger  Hr.  Albert  Niemann  beginnt  am  2.  Jan.  sein 
Gastspiel  als  Tannbäuser.  Am  26.  Decbr.  gaatirte  hier  Frl.  von 
Ferenczy  vom  städtischen  Theater  in  Prag  als  Azucena  im 
„Troubadour".  — Wien.  Im  hiesigen  Hofoperntbeater  wird  im  August 
d.  J.  der  königl.  preus».  Hofopernsanger  Hr.  Schelper  ein  Gast- 
spiel eröffnen.  FrL  Ebnn  scheint  sebliesslicb  doch  noch  von 
ihrer  Forderung  von  18,000  fl.  Gage  Abstand  nehmen  und  sich 
mit  16,000  fl  und  iweimonat  liebem  Urlaub  begnügen  zu  woBen. 
Frau  Wilt,  deren  Vertrag  Ende  Marz  ablauft,  ist  neuerdings  auf 
3  Jahre  vom  Juni  ab  mit  16,000  fl.  r;„ge  nnd  Jserhswöcbent- 
Uobaa  Crlaub  engagirt  worden. 


Kirchenmusik. 

Leipzig,  a»  Tbomaskircbc  um  31  Decbr.:  „Berg  mich  unter 
deinen  Flügeln",  von  Rietz  2i  „Des  Jahres  letzte  Stunde",  von 
Schütz.  —  b!  Nicolnikirchc  um  1  Jan  Hymne  von  Bändel 
-  Dresden.  Krcuzkmhc  am  31  Decbr.  1)  „Meine  Seele  ist 
•tili'*  zu  Gntt",  von  M  Hauptmann.  2'  ,.E*  ist  «o  still  ge- 
worden", Aliendlicd  von  Fr  I.arhner.  '\<  ..Die  Himmel  rübtneu 
de*  Ewigen  Ehre",  Hymne  von  Beethoven.  Am  1.  Jan  :  „Tc 
Deum  laudamus",  von  A.  Naumann  —  Hamburg.  Kathol.  Kirche 
am  I  Jan  Ii  Mose  in  Fdur  und  2<  Ave  verum  von  Mozart.  —  Wiea. 
a)  K.  k  Hofi-a pelle  am  1.  Jan. .  1 1  Pnnkciimesse  in  C  von  J.  H  a  yd  n. 
2i  Graduale  (Hymnus  dulcis)  von  Cherubini.  3)  Offertorium 
'Tuisuntcoelii  von  Eybler.  —  b)K.  k  Bofpf«rrkirchc  St.  Augustin 
am  1  Jim  1;  Pa*turnlnie»r<o  von  K  rcutzer  2i  (iraduale  (Duett) 
von  Mozart,  3)  Offertorium  (Toiiorsolo)  und  Kirchennrie  aus 
dem  16.  Jiibrhundert.  —  c)  Italienische  Nationalkircbe  am  1  Jan.: 
II  Festmesse  in  B  von  Wiltassek.  2)  Graduale  (Tenor-  und 
Violinsolii)  von  Broch.  3)  Offertorium  (Sopransolo  Salvum 
fne  regem)  von  Cherubini. —  dl  Dominicanerkirche  am  1.  Jan.  ; 
1 )  Sernudizmesse  von  ¥  ü  h  re  r  21  Supransolo  von  Neugebauer. 
3)  Altsolo  in  Des  von  Fr  I.achner  e)  .Mllerchenfelder  Kirche 
am  1.  Jan  :  1;  Mes«e  von  Diubelü.  2j  Offertorium  von  L. 
Rotter.  Am  6  Jan.  Mewt,  «iraduale  und  Offertorium  von  L. 
Rotter.  -  f'  Kirche  zu  St.  l'lrirb  am  1.  Jan.:  1  j  Messe  in  D 
von  Kreutzer.  2>  Tantum  ergo  und  Graduale  von  Diabell  i 
3.i  Offertorium  (Duo  für  zwei  Bassstimmen). 

Opernflbersleht. 

(Vom  26   bis  31  December.) 
Leipzig.    Stadtth.'  SO    Fndine.   —  Berlin.    Königl.  Opern- 
baus: 27.  Die  beiden  Schützen  ;  28   Iphigenie  in  Aull»  (Gluck  ; 

29.  Maurerund  Schlosser ;  30.  Zauberflöte;  31.  Margarethe.—  Fried- 
rich-Wilbelmstädt.  Th.:  26.  Orpheus  in  der  Hölle ;  29.  Orpheus  in 
der  Hölle.  —  Nowackth.  ■  28.  Figaro'»  Hochzeit ;  29.  Troubadour ;  30. 
Jüdin  —  Bremen.  Stadtth.:  30.  Maurer  und  Schlosser.  -  Bres- 
lau. Stadtth.:  27.  Afrikanerin;  29.  Figaro's  Hochzeit;  30.  Figaro'« 
Hochzeit.  —  Brümsel.  Theittre  royale  de  la  monnaie:  27.  Romeo 
et  Jul'utte;  29  Les  dragona  de  villars;  30.  Toll.  —  Carla- 
ruhe. Grossherzogl.  Bofih. :  26  Zauberflöte;  30.  Der  schwarze 
Domino  (Auber).  —  Cassel.  Königl  Hofth:  26.  Prophet;  29 
Der  Templer  und  die  Jüdin  —  Chemnitz.  Stadtth. :  29.  Postillon 
von  Lonjumcau  —  Clin.  Thalia-Tb.:  26.  Stumme  von  Portici; 

30.  Zauberflöte.  —   Dresden.   Königl.   Hofth.:  29.  Freischütz; 

31.  Des  Teufels  Antheil  -  Florenz.  Teatro  nuovo:  i'8.  Giulietta 
e  Romeo  —  Teatro  Alflen  :  28  II  Trovatore.  -  Frankfurt  a.  M. 
Stadtth  26.  Freischütz;  28.  Jüdin  —  Hamburg  Stadtth  30 
Die  beiden  Schützen.  —  Hannover.  Königl.  Hofth. :  30.  Der  schwarze 
Domino;  31.  Martha.  —  Magdeburg.  Stadtth.:  26.  Freischütz: 
27.  Margarethe;  28  Maurer  und  Schlosser;  30.  Margarethe;  31. 
Margarethe.  —  Wilhelm-Th  :  28.  Grossherzogin  von  Gerolstein.  — 
Mannheim.  Grossherzogl  Hof-  und  National)!).:  26.  Der  fliegend« 
Holländer;  28.  Die  weisse  Dirne.  -  München.  Königl.  Hof-  und 
Nationalth  :  26.  Hugenotten;  29  Rothkäppchen  Tloieldieui.  — 
Prag.  Dtseb.  königl  Landesth.:  26.  Hugenotten;  29.  Die  Frau 
Meisterin  (Suppe);  SO  Don  Carlos  (Verdi |.  —  Czcch.  Nat.-Th. : 
27.  Hugenotten;  29.  Romeo  und  Julie;  30.  Orpheus  in  der  Bälle. 
—  Stuttgart.  Königl.  Hofth  :  26.  Freischütz:  29.  Stumme  von 
Portici.  —  Weimar  Grossherzogl.  Hoftb. ;  26.  Teil.  —  Wien.  Neues 
k  k.  Hofoperntb  :  26.  Tannbäuser;  29  Don  Juan  —  K.  k.  Hof- 
operntb.:  30.  Judith  (Doppler) 

Aufgeführte  NovltBten. 

Brahma  (J  ) .  Chöre  aus  „Ein  deutsches  Requiem"  (Cassel, 

Cone.  de«  Weidt'schen  Gesangvereins.; 
Gernsheim  (F.f.  Claviereonr  mit  Orch     (Wien,  4. Philharm 
Z"  Cone) 

Labor  fJ.l,  Duo  f  2  Clariere       (Wien,  Növiuten-Auffohrnng 
bei  Gotthard  ) 

I.'achner  'F:,  Clavierquartstt      'Graz.   Aufführung  He»  Ton- 
künsilervereins  y 
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Bh  »in  b»r(ter  (J-h  Claviertrio     (Graz,  Ebendaselbst» 
Tkierioi  (f.),  Claviertrio  in  Fraoll  (Graz,  mu»ikalische  Soiree 

des  Ilrn.  Buwa.) 
Tri*»«  (W.l,  Weihnuchtscantate  f    Frauenchor.  (Sangerhausen, 

Voigtmaun   (B    J.),  „Der  Tod    i*i    v«r«chlungeu",  Motette. 
<  Ebendaselbst  | 

Zellaer  <J.I,  Claviertrio  in  H  moll     (Wien,  Novitäten-Aufführ. 
bei  Gotthard 


Journalschau. 

Allgemeine  M u  »i  k  a Ii »e he  Ze i t u  n g  No.  37  Handel  * 
Puoion  noch  einmal.  —  Anzeigen  und  Reurt  heilangen  (Herau*- 
ptHii  älterer  Werk«-;.  Mu*ikfc,st  in  Birmingham  —  Berichte 
•4itd  Xotizcn. 

Echo  Xo.  52  Ketrnaionen  (Clavierwinatc,  Op  10,  von 
C  Adolph.  Lieder  von  P.  F.  Marxhausen  und  C.  Riedel,  Herau»- 
;ibe  altbnhmischer  Gesungc.»  —  Kunstnacbrichten  —  Beilage : 
Rae  euri.w  Mu»ikgCMhichti;    -     Kritische«   -  Xotizeu. 

Fliegende  Blättr-rfürkatkolisc  he  Kirchenmimik 
No  12     Volksgesang,  Aku»tik  und  Einschlägige«.    -  Xotizcn. 

Muxica  sacr»  Xo.  1.  Mi«M  .,l»e  Benin  Virgine"  v„n 
PiWrina.  Von  F.  Witt.  Abdruck  der  im  „Echo'  erschienenen 
K»prechungde«  KornmiillerWhen  „Lexikon  der  kirchlichen  Ton- 
Ium".  —  43.  Jahresbericht  de»  Kirchen-Mu.ikverein«  zu  8t  Carl 
ßorronaus  in  Wien 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  52.  Besprechung 
too  L  Xohl'»  „Beethoven- Brevier"   --  Berichte  und  Xotixen 

Xeue  Zeitschrift  für  Musik  Xo.  1.  Prolog  zur  Bect- 
hnTen-Feier  des  Riedcl'schcn  Vereins.  Von  Oswald  Marbach  — 
Robert  Schumann  nls  Classiker.  Von  W.  CbrUtern  —  Bcsprc- 
ehoag  J.  HandrockVher  Claviercompositionrn  Corrcsponden- 
»en  —  Nachrichten  und  Xotizen.  —  Kritischer  Anzeiger  (Op  12 
»oo  J.  O.  Herzog  und  Op.  12  von  R  Krauoe) 

Vermlsehte  Xitthellnngen  ond  Notizen. 

*  Der  New-Yorker  „L i cd e r k ran z"  hat  bis  tum  6.  Decbr 
lad  zwar  lediglich  durch  seine  Mitglieder  die  schöne  Summe 
»an  aber  4000  Dollars  für  den  deutschen  patriotischen  Hilfs- 
fonds zusammengebracht  und  gibt  damit  ein  schönes  Zeichen  der 
Zi>aminengeb.örigkeit  unserer  Landslcute  im  Aualande. 

*  Auch  in  (ir»l  bat  »ich  nach  Vorgang  der  Stadt«  Berlin, 
Dresden,  Leipzig  etc.  ein  Ton  k  ünst  lerv  er  e  i  n  gebildet,  der  in 
i«n  dortigen  musikalischen  Kreisen  regen  Anklang  findet. 

*  In  Hamburg  kam  der  hundertjährige  Geburtstag 
Beet  hören 's  dadurch  zur  öffentlichen  Kundgebung,  das*  am 
17  Decbr.  Vormittags  von  sechs  Thürmen  der  Stadt  herab  des 
Jubilars  Hymne:  „Die  Himmel  rühmen  des  F.wgen  Ehre"  gebla- 
sen wurde. 

*  Hr  A.  Pott  hat  mit  der  Leitung  des  Beethoven -Fest es 
in  Graz  »eine  öffentliche  künstlerische  Thatigkeit  beschlossen. 

*  Der  Musiksehriftsteller  Hr.  Heinrich  Porges  in  Mttn- 
ehen  ist  zum  königl  Musikdirector  extra  stamm  ernannt 
worden  und  wird  als  tolcher  am  donigen  Hof-  uod  Xetiooal- 
tkeater  actiw  »ein 

*  Der  Peater  Gesangverein  „Pees!  Dalarda"  wurde  gelegent- 
lich einer  von  ihm  veranstalteten  Beethoven-Feier  vom  Domcapell- 
tneister  Hölxl  mit  einer  Haarlocke  des  unsterblichen  Meisten 
beschenkt  Der  ehemalige  Besitzer  erhielt  sie  vor  vielen  Jahren  von 
einem  Dieblerfreund*  Beethoven'*,  welcher  sie  diesem  persönlich 
»o»  Kopfe  schnitt.  Die  Locke  wird  von  dem  Vereine  in  einem 
Silberkaatchen  als  unveränderlicher  Schau  bewahrt  werden. 

*  Die  in  London  erscheinende  „Academy",  an  deren  Re- 
gion un*er  Mitarbeiter  Hr  Dr.  F.  nüfTer  thätig  ist,  wird  für- 
««rhin  in  umfassenderer  Weise  als  bislang  ihre  Aufmerksamkeit 
in  maiikalischeu  Kunst  und  deren  Erzeugnissen  zuwenden,  »««• 
Wh  bei  der  Achtung,  welche  diese*  Blatt  in  wissenschaftlichen 


und  känatlerischen  Kreisen  England*  genieMt,  die  Einaennung 
neuer  werthvollerer  Erscheinungen  im  Gebiete  der  Musik  lur  Be- 
sprechung an  die  Redaction  gen  Ulatte*  nur  von  Nutien  sein 
kann. 

*  Dr  Heinrich  Laube  hat  ein  Gesuch  um  Concession  für 
den  Hau  und  Betrieb  einen  Stadttheaters  in  Wien  eingereicht. 
Das  Gesuch,  dem  Vernehmen  nach  von  den  betreffenden  Be- 
hörden befürwortet,  liegt  Sr  Maj.  dem  Kaiser  iur  Allerhöchsten 
Genehmigung  vor 

*  In  Xew-York  begann  die  Be  c  t  h  o  v  en  -  Fe  i  e  r  am  D>. 
Decbr  mit  dem  „Fidolio"  Nähere  Nachrichten  über  den  weite- 
ren Verlauf  »iud  noch  zu  gewärtigen  In  Rom  hatte  man  am 
28.  Decbr  eine  gleiche  Feier  veranstaltet 

*  Im  Januar  kommt  im  Hofoperntheater  xu  Wien  R.  Wag- 
ner's  Oper:  „Der  fliegende  Holländer"  iur  Aufführung. 

*  Offcnbuch's  Muse  findet  bekanntlich  im  Friedrirh-Wilhelm- 
städtischen  Theater  zu  Berlin  liebevolle  Pflege.  Ein  Beweis 
dafür  ist  u  A  die  daselbst  klintlich  stattgehabte  300,  Aufführung 
von  dessen  „Orpheus".  —  Ocringorer  Gunst  erfreuen  sich  die 
Operetten  die»««  Componisten  dagegen  in  München,  woselbst  sie 
auf  königl.  Befehl  vom  dortigeu  Volkstheater  gani  verbannt  sind. 

*  Aus  Wien  schreibt  man:  F  Liszt  wird  mit  dem  Titel 
eine«  Hof-General  in  ii  sikdirce  t  or's,  in  Pf«  t  bleiben,  welchen 
Titel,  wenn  einmal  die  Lnndcs-Mnsikakademie  in«  I^ben  tritt,  er 
dann  mi»  dem  Titel  eines  Generaldirectors  diese»  Institute«  ver- 
tauschen wird 

*  Frau  Mallinger  «oll  «ich  für  nächsten  Sommer  einen 
zweimonatlichen  Aufenthalt  in  Pari«  «uro  Zwecke  von  Studien 
des  italienischen  Gesanges  vorgenommen  haben 

*  Musikdirektor  Ferd.  Breunung  hat,  wie  von  Aachen 
gemeldet  wird,  unter  »ehr  vorlheilhaftero  Bedingungen  erneu  Ruf 
ala  Hofcapellmetster  nach  Sonderahauaen  erhalten.  Die  den  Prof. 
Rudorf  mit  diesem  Posten  in  Verbindung  bringende  Xotii  ia 
verschiedenen  Blättern  würde  damit  widerrufen. 

*  Der  Riedel '«che  Verein  in  Leipzig  wird,  statt  auf 
den  Lorbeeren  auszuruhen,  welche  er  »ieh  im  vorigen  Jahre 
durch  viermalige  Aufführung  der  Missa  solcranis  errungen, 
auch  im  lanfenden  verschiedene  interessante  Concerte  veranstalten. 
Das  erst*  derselben  ist  für  den  22  d.  M.  angosetzt,  für  spatere 
wird  Mendelssohn'*  „Elia.",  Berlioz'  „Requiem"  etc.  vorbe- 
reitet 

*  Hr  Julius  K  niese  in  Leipzig  ist  in  die  durch  Hrn.  Thie- 
riot's  Weggang  nach  Graz  erledigte  Musikdirectorstelle 
in  Or.  (ilogau  eingetreten. 

*  Au«zelOhnun|.  Hofrapellmeister  J.  J.  Abert  in  Stutt- 
gart hat  »eine  Cmoll-Symphonie  dem  König  von  Bayern  gewid- 
met und  von  diesem  al«  Zeichen  der  Anerkennung  das  Ritter- 
kreuz ertter  Clasae  des  Verdienstordens  vom  heiligen  Michael  er- 
halten. 

*  Gestorben.  In  Stuttgart  verschied  am  21.  Dec.  die  früher 
mit  vollstem  Recht  so  hochgefeierte  Sängerin  Frau  Agnes 
Seh  ehest.  Sie  war  im  Jahre  1815  geboren  und  wurde  später 
Gattin  da*  durch  «ein  „Lehen  Je»u"  in  den  weitesten  Kreisen 
berühmt  gewordenen  F  Strau»». 

Munkahm-  und  Bitchrrwirlt. 

Eingetroffen :  Der  ersten  Lieferung  der  von  J.  Seiler  beraua- 
gegebenen  Sammlung  lat«ijMaeher  Kirchengesänge  für  Männer- 
stimmen von  den  vortüglichwren  Componieten  unter  dem  Titel 
„Laudate  Dominum"  i«  bereits  eine  zweite  nachgefolgt. —  Loui* 
Bödeeker,  Variationen  für  Pianoforte  Op.  2  und  Op.  8. 

In  Sicht:  Die  Hoffnung  auf  ein  Violinconeert  aus  J.  Raff* 
Feder  gewinnt  nach  neueren  Nachrichten  festen  Boden.  De* 
Weiteren  hört  man  von  einer  eben  vollendeten  Orehe»1er»uite, 
sowie  einer    in  Arbeit   handlichen   »ymphouiecheu  Dichtung 
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i")  dieses  trefflichen  Componisten.  —  Die  von  J.  Huber 
ponirte  P  I-obmaniiVhe  dramatische  Dichtung  „Dio 


deren  kürzlieh  erschienenen  Partitur  wir  seiner  Zeit  Er- 
wähnung thaten,  wird  in  einigen  Monaten  auch  im  Clavicrmiszug 
Bekanntlich  gab  dieses  Werk  bereit*  Gelegenheit  xu 


»eigen,  wie  Kritik  nicht  geübt  werden. »oll.  —  Ia  i 
gäbe  durch  J.  Stern  sind  in  Balde  Solfeggien  Ton  Antonio  I 
iu  erwarten.  —  J.  Rheinberger  hat  eine  grössere  Composition 
für  Männemhor  mit  Orchester  („Das  Thal  von  Espingo")  geschrieben, 
die  nächstens  die  Presse  verlassen  wird. 


Kritischer  Anhang. 


A.  Wen rel     Lieder  ohne  Worte  für  Violine  und  Ciavier,  Up.  5. 
Cassel,  J.  J.  Scheel.  2  Hefte  a  7',',  Sgr. 

l>ie  vorliegenden  Composiiionen  geben  für  die  Begabung  des 
Compouislcn  einen  nicht  unvorlhcilhaften  Beleg.  Die  Stärke  sind 
edel  und  fein  geartet;  die  Erfindung  verrnth  Geist  und  Geschmack 
und  bewegt  sich  nicht  auf  der  Heerstrasse  des  Gewöhnlichen  und 
Hergebrachten.  Spielern  von  Intelligenz  seien  sie  hiermit  empfoh- 
len mit  der  Bemerkung,  das*  die  Schwierigkeit  der  Aasführung 
ist.  —  — B. 


Aug.  Willding.   Drei  Phantasicatücke  für  das  Piauofortc,  Up.  1. 
Hamburg,  Aug.  Cranz.    !Ä)  Sgr. 

Soweit  sich  aus  obigen  Phantasiestücken  erkennen  liisst, 
scheint  Winding  ein  Anhänger  der  Mendelssohn-Gade-Bichtung  zu 
sein.  Uhrie  selbst  zu  den  unbedingten  Verehrern  dieser  die  Aus- 
bildung und  Abrundung  der  Form  als  erste  und  letzte  Bedingung 
alle«  musikalischen  Schaffen«  hinstellenden  Hichtung  zu  gehören, 
mögen  wir  doch  Winding  aus  seiner  Innehaltung  derselben  kei- 
nen Vorwurf  machen;  das«  er  aber  die  Verehrung  der  genannten 
beiden  Componisten  bis  zur  Entlehnung  einzelner  Motive  der- 
selben treibt  und  z.  B.  in  No.  1  der  obigen  Stücke  dio  seit  Men- 
delssohn bis  zum  CeberdrusB  gebrachte  Phrase 


erkennuug  verdient  dagegen  Winding  dafür,  das»  er  nicht  wie  so 
mancher  andere  eben  erst  dercuntrapunctischcn  Küthe  desUarmonie- 
meisters  entwachsene  Componist  gleich  mit  dem  ersten  besten,  die 
Grenzen  einer  HurmonisatiotiHstudie  kaum  überschreitenden  Com- 
positionsversuche  zum  Verleger  rannte,  sondern  sich  erst  im 
Stillen  die  nöthige  Beherrschung  der  Compositionstcchnik  aneig- 
nete, bevor  er  an  die  (.Öffentlichkeit  trat;  wenigstens  zeigen  die 
obigen  drei  Phantasiestücke  eine  Fornienglutto ,  die  vermuthen 
lässt,  das*  dieses  Up.  1  nichts  weniger  als  ein  wirkliches  Up.  1 
■ei.  Möchte  der  junge  begabte  Componist  bei  spateren  Arbeiten 
sich  nun  auch  eines  intensiveren  —  so  zu  sagen  - 
lieber  packenden  Gcfühlsuusdruckes  befleiasigen. 


von  Neuem  bietet,  können  wir  nicht  gutheissen.    Besondere  Au- 


F.  Mendelssohn  -  Bartholdy's  Uuvcrturen 
n",  „Finguls-Höhli-'',  „Meeresstille  und  glück- 
liche Fahrt",'„Mährchcn  von  der  schönen  Melusine",  „Athalia", 
„Heimkehr  aus  der  Fremde"  und  in  Cdur  Up.  101  für  2  Vio- 
linen, Bratsche  und  Violoncdl  bearbeitet.  Leipzig,  Breitkopf  * 
Härtel. 

Dcu  Xutzen  seiner  Arbeit  deutet  Hr.  Hermann  selbst 
in  einem  Vorwort  dahin  an :  „Vorliegende  Bearbeitung  der 
MendclssohiisVchen  Ouvertüren  für  Streichquartett  ist  zwar  zu- 
nächst für  Einzelbesctzung  der  vier  Stimmen  unternommen,  sie 
wird  jedoch  aurh  für  mehrfache  Besetzung  (4  —  6  erste  Violinen 
u.  s.  w. i  »ich  eignen  und  deshalb  dem  Unterricht  im  Ensemble- 
spiel an  den  Musikschulen  zu  empfehlen  sein.  Alle  charakteristi- 
schen Stellen  der  Streichinstrumente,  wie  sie  im  Originale  stehen, 
sind  in  der  Uebertrugung  ebenso  beibehalten,  und  hierdurch  kann 
dieselbe  auch  als  vorbereitende  Ucbnng  für  dcu  Vortrag  des 
Werkes  in  der  Uriginalgestalt  sich  nützlich  machen."  Dem  dürfte, 
da  ausserdem  der  Hr.  Bearbeiter  als  solcher  wohlerworbenen  Rufea 
geniesst,  Mancher  willig  Uhr  leihen. 


Briefkasten.  M.  K,  in  iV.  Rezensionsexemplar  Ihrer  A.-BL  erwünscht.  —  J.  Tl.  iu  It.  Kurz  gehaltene  Berichte  gern  gesehen. 
—  T.'t  .\f.  St.  sind  bei  Guttentag  in  Berlin  erschienen  und  kosten  l'/j  Thlr,  Seine  (i.  d.  M.  ist  vor  der  Hand  nur  durch  den  Bezug 
d,  Bit*,  zu  erlangen.  —  Ü.  A"  in  W.  Ein  bis  Anfang  v.  J.  reichendes  Verzeichnis*  der  K. 'sehen  Composiiionen  finden  Sie  in  N'o.  II 
d.  Blu.  Wir  freuen  uns  übrigens  über  Ihr  diesem  Componisten  so  günstiges  Unheil.  —  J.  F.  in  /.  Ihre  Besprechung  ist  seiner- 
zeit pünetlich  eingetroffen.  Maugel  an  Raum  lie-s  bis  jetzt  noch  nicht  ernstlich  an  deren  Aufnahme  denken.  Letzterer  wird  noch 
eine  briefliche  Anfrage  vorausgehen  müssen.  Berichtcinsendung  angenehm.  —  A.  S.  iu  Dunk  für  da«  gegebene  Lebenszeichen. 
Gegen  die  von  Ihnen  zu  biographischer  Würdigung  Vorgeschlagenen  sprechen  zum  TM]  gelegentlich  mündlich  zu  erörternde 
Gründe. 


Anzeigen. 


[6.]    Im  Verlag  von  E  W.  I  rll/.K<  h  in  Leipzig  erschienen 
|4.]    Im  Verlag  von  E.  W.  FritZ*H'lj  in  Leipzig  erschien  soeben: 
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Beethoven 

von 

DEticliar<i  Wagpner. 

2.  Autlage. 
8.  Velinpapier.  Preis  15  Xgr. 


Ein  Cyklus  für  eine  Singstinnne 

mit 

Pfanofortebe^lcltung. 

Text  und  Musik 

von 

Peter  Cornelius. 

Op.  8.  Preis  25  Ngr. 
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Leipzig,  den  13.  Januar  1871. 


IHrrV  »n»  BTirb-,  Kumt-  ud  rtr  d»  MmrirtTiKb*  Woriimili'ni* 

NaarttlwiihuidltiafM,  bMttmal*  Zuradugea  «i»d  ui 

für  Tonkiinstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 

Ihn  Musikalische  Wochenblutt  eru-hcint  jährlich  iu  J>2  Nummern.    Der  Frei«  i*t  2  Thür. 
tt    t   l  1  für  den  rollen  Jahrgang.  15  Njrr.  vierteljährlich.  Hei  dirocier  frankirter  Kreuihaudsenduug  «-yr  t-v 

|lt  tlftlirg.  |  n»cb  Orten  des  deuUcben   Reich«  und  Oesterreich»  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  du  I  jM\  O. 

°  J  Quarul  mit  22' ,  Ngr.  berechnet. 

Di«  Innertionngebiihren  für  die  geapaliene  Peüueile  oder  deren  Raun  betragen  2  Xgz. 


Iiitlt   Klclunl  Witfarr  an  l>r   K,  Stiul".        l.i»Wlng»t..ii«rl»ii  J-r  M**t»r,  mit  h.*>ni)er>< i   H-i  ucWirht.uuog  lla.thr.r»n  «    \"ü  l*r    Th.   IMm.   ( PurtefltxiiBff.) 

Kritik:  (Vidi»««*.»»»  toi,  J.  Mu.-k  und  Th.  •  i.njft.r,  Tag*<«*.riiii<iit» :  MM»ilbri«fV  «u.  Ncw-Y..rk  ond  Wie»  -  Kürwr«  ( t.rt«.p.>iid«.M«.».  - 
mrtaaucUa  -  i:»g»«"»».itj.  onJ  liut«pi*Ls.  -  Kirrhc»uii»1k.  -  Oj-r»üb«r.irlit.  -  Aarmfuhrt*  Novität*».  J  .urn«l«-h»o.  -  V«ra>i~hl.  Mit- 
klingen aed  Notlfn    -  Kriti~-hfr  A»)>»»g:  Campo.itio«.n  tm»  K.  SUt^r.  I.  <>..rin>v  «ml  K.  i|unVhUa«r.  -    Urtofkiw««».  -  Anv«i|{r-». 


An  Herrn  F.  Stade,  Dr.  phil. 

Geehrt  estcr  Herr! 

Für  die  freundliche  Zusendung  Ihrer  Abhandlung 
ü her  das  ..Musikalisch-Schöne"  des  Herrn  Hanslick 
in  Wjen  bin  ich  meinen  Dank,  so  wie  ein«"  Antwort 
mf  das  werthe  Schreiben,  mit  welchem  Sie  diese1 
Zuwendung  begleiteten,  bisher  Ilinen  noch  schuldig  ge- 
blieben. Diese  Versäumniss  hat  sich  bis  heut«-  hinge- 
<fj|ren,  wo  ich  andererseits  dureb  den  mir  bewahrten 
freundlichen  Eifer  des  Herausgebers  de«  „Musikalischen 
Wochenblattes"  mich  veranlasst  fühle,  auch  diesem  meine 
Erkenntlichkeit  zu  beweisen,  was  mir  durch  einen  klei- 
nen Beitrag  für  sein  Blatt  am  Geeignetsten  erzielt 
*'"linnen  darf.  Dieses  Zusammentreffen  brachte  mich 
nun  auf  den  Gedanken,  welchen  ich  hiermit  ausführe, 
iidern  ich,  was  ich  auf  Ihre  freundliche  Annäherung 
^tra  xn  erwidern  haben  möchte,  in  einer  Öffentlichen 
Mittheilung  an  Sie  für  das  Blatt  unseres  Herrn  Fritzsch 
niederlege,  worüber  Sie  mir,  wie  ich  hoffe,  nicht  zürnen 
wollen. 

Oft  hatte  ich  mich  allerdings  dagegen  verschworen, 
in  Musikzeitungen  zu  schreiben,  und  dies»  gewiss  nicht 
»ipentlich  au«  Ueberhebnng,  sondern  wirklich  des  be- 
irrenden Aussehens  wegen,  welches,  wenigstens  in  mei- 
nen Augen,  Aufsätze  von  der  einzig  mir  geläufigen 
Iwsung  in  einem  solchen  Blatte  annahmen.  Während 
™i  nämlich,  ernstlich  genommen,  eigentlich  gar  nicht 
|*tht  begreift,  was  über  Musik  nur  geschrieben  werden 
i'iane,  da  darüber  doch  nichts  Rechtes  zu  sagen  erscheinen 
•"'''S.  beweisen  jene  Blätter  hingegen  recht  naiv,  wie  viel 
fartber  dem  Publikum,   welches  die  veröffentlichten 


Musikstücke  kaufen  und  die  Konzerte  dieses  oder  jenes 
Virtuosen  besuchen  soll,  zu  erklären,  vor-  und  einzu- 
reden ist.    Wer  nun  gerade  damit  nichts  zu  thun  hat, 
müsste  hiervon  wohl  fernbleiben,  da  er  ersichtlich  nicht 
am  Platze  ist,  und  nur  zu   vielerlei  Missverständnissen 
Anlass   geben  kunn.     Aber  gerade   dieses  sonderbare 
Verhältnis*  bringt  Nöthigungen  zu  Auseinandersetzungen 
und   Erklärungen  über  unsere   Musikzustände  hervor, 
nämlich  bei  Denjenigen,    welche  in  jenem  praktischen 
Verkehre  der  an  die  Musik  sich  knüpfenden  unmittel- 
baren Interessen  das  rechte  Wesen  der  Musik  sehr  ein- 
seitig, oder  auch  gar  nicht  ausgedrückt  sehen.    Da  ich 
gerade  diese  Nöthigung  oftmals  empfand,  gerieth  ich 
immer  wieder  in  neue   Verlegenheit;  sobald  ich  ver- 
meinte, für  das  mich  belebende  Interesse  dem  weit  zer- 
streuten Stande  der  freien  Gebildeten  mich  mittheilen 
zu  sollet»,  suchte  ich  wiederholentlieh  zu   den  grossen 
politischen  Journalen  Zugang  zu  erlangen,  weil  ich  dort 
eben  zu  Zeiten  die  Musik  nach  ihrer  allgemeinen  Be- 
deutung in  Betracht  gezogen  fand.  Diess  fiel  mir  aber 
so  schwer,  das.s  ich  es  für   ganz   unmöglich  erkennen 
musste.    Die  noch  immer  nach  der  wissenschaftlichen 
und  kunst -litterarischen  Seite   hin   besonders   sich  be- 
mühende Augsburger  „Allgemeine  Zeitung"  gelang  es  mir 
vor  einiger  Zeit  einmal  zur  Aufnahrae  eines  Aufsatzes, 
„Erinnerungen  an  Rossini"  von  mir  enthaltend,  zu  be- 
stimmen;  weiter  wagte  ich  mich  aber  nicht,  und  that 
daran  gewiss  sehr  recht,  da  ich   neuerdings  erfahren 
musste,  dass  ich  der  Redaktion  dieses  Blattes  durch 
den  berühmten  Musikdirektor  Schlettererin  Augsburg, 
welchem  die  Leitung  der  musikalischen  Strategie  darin 
übergeben  zu  sein  scheint,  nach    dem    Vorgange  de» 
vielleicht  noch  berühmteren  Herrn  Chrvsander  iu 
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Wien,  als  „kriechend"  und,  ich  glaube  in  Anbetracht 
des  von  mir  bewohnten  hübsch  eingerichteten  Land- 
hauses in  der  Schwebt,  selbst  „spcichelleckerisch",  jeden- 
falls aber  in  einem  gewissen  Sinne  als  schauderhaft 
denunziirt  bin,  was  diese  Redaktion  bei  ihrer  bekannten 
freimännischen  und  biederen  Gesinnung,  hatte  ich  mich 
abermals  ihr  zu  nähern  versucht,  voraussichtlich  zu 
einer  recht  beschämenden  Zurückweisung  für  mich  be- 
stimmt haben  müsste. 

Während  mich  nun  auch  anderseitige  Erfahrungen 
stete  wieder  darüber  belehrten,  wie  sehr  verschieden 
von  der  mir  aufgegangenen  Musik  die  auf  unserem 
grossen  litterar-politischen  Betriebsmarkte  gepflegte  Musik 
sich  ausnimmt,  bringt  die  Wahrnehmung  anderer  Er- 
scheinungen auf  dem  Gebiete  des  unmittelbaren  musik- 
geschäftlichen Verkehres  mich  immer  von  Neuem  auf 
den  gewissermaasson  natürlicheren  Weg  der  Befossung 
mit  Musikzeitungen  zurück.  Unter  diesen  Erscheinungen 
stehen  für  mich  Ihre  gehaltvollen  Aufsätze,  geehrtester 
Herr,  welche  Sie  in  zwei  Leipziger  Musikzeitschriften 
zu  veröffentlichen  sich  bewogen  fanden,  als  besonders 
ermuthigend  voran,  und  wirklich  haben  mich  Arbeiten, 
wie  die  zunächst  hier  in  Rede  stehende  über  Herrn 
Hanslick's  musikalische  Acsthestik,  neuerdings  mit  Be- 
stimmtheit auf  die  Ansicht  hingeleitet,  das»  den  wich- 
tigen Problemen,  welche  uns  beschäftigen,  gewiss  nur 
vom  praktischen  Boden  der  eigentlichen  Musik  aus  hin- 
zukommen sein  wird,  demnach  auch,  was  hierfür  litte- 
rarisch zu  wirken  ist,  in  einer  Musikzcitung,  sollten 
wir  darin  oft  auch  in  noch  so  konfuser  Umgehung  uns 
befinden,  viel  besser  als  irgend  wo  anders  zur  Sprache 
zu  bringen  sei.  Und  hiermit  ist  mir  ein  weiterer  Blick 
in  die  Beschaffenheit  der  uns  berührenden  Fragen  und 
ihrer  wünschbaren  Losung  aufgegangen,  worüber  ich 
heute  mich  Ihnen  mitzutheilen  mir  erlaube.  — 

Sehr  auffällig  tritt  nämlich  die  Musik  jetzt  in  das 
Stadium  der  philosophischen  Betrachtung,  welcher  sie 
unterzogen  wird,  wobei  es  uns  nicht  verwundern  darf 
zu  bemerken,  dass  diese  Betrachtung  zunächst  von  Sol- 
chen ausgeht,  welche  der  Musik  ferne  stehen.  So  lange 
von  Schöngeistern  die  Frage  nach  den  Ursachen  der 
Wirkung  der  Musik  und  ihrer  Bedeutung  aufgeworfen 
und  untersucht  wurde,  konnte  sich  diess  sehr  wohl  von 
der  Macht  dieser  Wirkung  herschreiben ,  und  manches 
Gute  durfte  dabei  herauskommen,  wenn  die  Untersuchung 
nichts  Anderem  als  der  eigenen  Aufklärung  hierüber 
nachging.  Da  nun  aber  heutzutage  endlich  Alles  selbst 
Musik  treibt,  und  nur  sehr  wenige,  desshalb  auch  mir 
verehrungswürdig  erscheinende  Menschen  mir  vor- 
gekommen sind,  welche  bekennen,  von  der  Musik  nichts 
zu  „verstehen"  und  nur  Eindrucke  von  ihr  zu  empfangen, 
so  fragt  es  sich,  wie  jene  Beurtheilungen  sich  ausnehmen, 
wenn  sie  von  der  sonderbaren  Gattung  der  sogenannten 
Musikkenner  ausgehen,  welche,  ausser  ihrem  Heden  über 
Musik,  durch  Nichts  uns  beweisen  können,  dass  sie 
selbst  nur  richtige  Eindrücke  von  ihr  empfangen,  was 
sich  dem  Zweifelnden  doch  nur  dadurch  bezeugen  liesse, 
dass  sie  Musik  wenigstens  gut    zu  executiren,  wenn 


auch  nicht  zu  erfinden,  verstünden.  Da  hat  es  sich 
denn  nun  gezeigt ,  dass  diese  konfusen  Schwätzer  über 
Musik  nicht  in  den  eigentlichen  Musikzeitungen  sich 
heimisch  befinden ,  sondern  auf  einem  weit  grösseren 
Markte  der  üeffentlichkeit  sich  ansiedeln,  nämlich  auf 
dem  politisch-litterarischen,  wo  man  es  mit  der  Musik 
nicht  so  genau  nimmt,  und  Geschwätz  überhaupt  zur 
Tagesordnung  gehört,  besonders  wenn  das  von  der 
Oeffentlichkeit  eigentlich  einzig  beachtete,  möglichst  dem 
Skandale  nahezubringende,  rein  Persönliche  der  Künst- 
lerwelt mit  gehörigem  Freimuth,  und,  in  freisinnigen  Zei- 
tungen namentlich,  ohne  jede  Achtung  für  wahrhafte 
Leistungen,  so  recht  ohne  „Kriecherei"  zum  Verkaufe 
gebracht  wird. 

Dass  auch  die  philosophische  Beurtheilung  der  Musik 
von  dieser  Seite  aus  betrieben  wurde,  war  beängstigend  ; 
aber  wirklich  geschah  es,  und  mit  welchem  Erfolge, 
haben  Sie  selbst,  geehrtester  Herr,  lebhaft  erkannt,  da 
Sie  sich  bemüssigt  fühlten,  einer  sophistisch-llauscnhaftcn 
Arbeit,  wie  der  des  Herrn  Hanslick,  eine  tief  und 
gründlich  eingehende  Beachtung  zu  schenken.  Dagegen 
hat  es  mich  neuerdings  nun  eben  nachdenklich  gemacht, 
nicht  nur  dergleichen  ernste  Arbeiten ,  wie  die  Ihrige, 
sondern  überhaupt  den  Ton  schicklicher  Ernsthaftigkeit 
in  eigentlichen  Musikzeitschriften  anzutreffen,  welchen 
man  auf  jenem  grossen  litterar-politischcn  Markte  so 
auffällig  zu  vermissen  hat  ;  und  namentlich  hat  es  mich 
zur  Erwägung  gestimmt,  dass  hier  eine  bereitwillige 
Anerkennung  der  wirklichen  Leistungen  als  Grundlage 
für  die  weitere  Beurtheilung  sich  kundgab,  welche  wir 
dort,  wo  auf  der  nnderen  Seite  doch  Alles  nur  reales 
Referat  sein  sollte,  vergebens  anzutreffen  uns  bemühen. 
Hierdurch  hat  sich  eine  Besonnenheit  erzeugt ,  welche 
dem  immer  mehr  sich  bildenden  Urtheile  einzig  zu 
Statten  kommen  kann,  und  somit  hat  es  etwas  wahr- 
haft Rührendes,  in  einer  Musikzcitung,  neben  dein  Be- 
triebe des  miisikgcschäftlichcn  Marktes,  solche  ernste 
und  eindringliehe  Besprechungen  der  schwierigsten  ästhe- 
tischen Probleme,  wie  sie  nur  die  Musik  darbietet,  anzu- 
treffen ,  welche  man  vergebens  in  kunst-litterarischeii 
Blättern  vom  gewichtigsten  Anscheine  aufsuchen  würde. 

Es  stellt  sich  somit  heraus,  dass  doch  immer  nur 
auf  dem  eigenen  Gebiete  die  wirklichen  Interessen  der 
ihm  Angehörigen  erwogen  werden  können,  uud  dass 
nur  Der  über  eine  Sache  zu  reden  habe,  der  sie  als 
seine  eigene  anzusehen  wirklich  berechtigt  ist.  Von 
grosser,  bisher  noch  ganz  unbekannter  Bedeutung  dürfte 
nun  aber  der  Erfolg  davon  sein,  wenn  die  Musik  über 
sich  selbst  gewisserm nassen  zu  Worte  käme,  um  auch 
dem  verständlichen  Laien  diejenigen  Aufschlüsse  über 
sich  zu  getan,  die  er  sich  aus  seinem  eigenen  Begriffs - 
material  nicht  zu  gewinnen  vermag.  Hierdurch  würde 
auf  dem  Gebiete  der  Musik  im  Allgemeinen  Das  er- 
worben werden,  was  im  Besonderen  der  Oper  zu  bewirken 
bestimmt  sein  dürfte,  wenn  sie  vom  innigsten  Centruui 
der  Musik  aus  auch  das  eigentliche  wahre  Drama  her- 
vorbrächte. Es  müsste  nämlich  nicht  nur  nicht  un- 
möglich, sondern  sogar  sehr  natürlich  erscheinen,  dass 
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aus  der  Mimik,  und  zwar  au.-  d  e  r  Musik,  welche  offen- 
biir  die  einzige  und  höchste  Kunsterrungciischnft  der 
neueren  Zeil  ist,  auch  ein  neue»,  tiefen»  und  klar  sich- 
tende* Unheil  über  die  Kunst  und  die  weitesten  mit 
ihr  verzweigten  Interessen  Überhaupt  hervorgehe. 

Da  ich  in  Bälde  meine  bedanken  hierüber  noch 
deutlicher  zu  fassen  beabsichtige,  und  zwar  bei  einer 
mir  vorlndinltencn  ausführlicheren  Besprechung  der  Be- 
stimmung der  Oper,  so  mögen  Ihnen  für  heute  diese 
Andeutungen  genügen,  zu  denen  es  mich  recht  natür- 
lich drängte,  als  ich  Ihnen,  geehrtester  Herr,  «her 
Ihn»  mir  mitgetheilte  Arbeit  meine  Anerkennung  aus- 
drücken wollte.  Haben  Sie  mich  freundlich  verstanden, 
*i>  rinden  Sie  diese  Anerkennung  gewiss  auch  am  Ver- 
ständlichsten eben  hierdurch  bezeugt,  und  somit  ent- 
gehe ich  vielleicht  für  diesmal  dem  allerncucstens  auch 
vom  pensiunirlen  Kapellmeister  H.  Dorn  in  Berlin 
mir  gemachten  Vorwurfe  der  „Speichelleckerei",  welche 
ich,  seiner  Meinung  nach,  bis  jetzt  zwar  nur  gegen 
den  König  von  Bayern  ausgeübt  haben  soll,  von  der 
.iber  am  Ende  doch  zu  fürchten  stehen  dürfte,  dass 
ich  sie,  zum  Verderben  der  kostbaren  Reinheit  ihres 
Unheiles,  auch  gegen  Rezensenten  und  Zeitungsschreiber 
in  da*  Werk  setzen  könnte,  was  nllenlings  zur  Zeit 
von  dieser  Seite  her  mir  noch  nicht  so  recht  hat  zur 
Schuld  gegeben  werden  können.  Verzeihen  Sie  daher 
die  vorsichtige  Zurückhaltung,  mit  welcher  ich  mich 
für  heute  von  Ihnen  verabschiede,  indem  ich  Sie 
nur  noch  ersuche,  unseren  deutschen  Landsleuten  mit 
mir,  und  zwar  nicht  bloss  aus  Patriotismus ,  sondern 
weil  jde  iM-reits  so  manche»  Schlechte  haben,  alles  Gute 
zum  Neujahr  zu  wünschen.  Jedenfalls  aber  seien  Sie 
der  wahren  Hochachtung  versichert,  mit  welcher  ich 
verbleibe  Bir 

ergebener 
Richard  Wagner. 
Luzcm,  am  Sylvesterabend  1870. 


Lieblingstonarten  der  Meister, 

mit  besonderer  Berücksichtigung  Beethovens. 
Von  Dr.  Theodor  Helm. 

(ForuoUung.) 

Wir  nähern  uns  dem  Meister  der  Meister,  dem 
allgewaltigen  Beethoven. 

Es  darf  wohl  behauptet  wenlen ,  dass  im  Allge- 
meinen der  unumschränkte  Herrscher  im  Tonreich  allen 
Tonen  ihr  vollstes  Recht  eingeräumt,  wohl  jedem  durch 
unsterbliche  Werke  das  Siegel  »eine»  Genius  aufgedrückt 
bat.  Aber  eine  Vorliebe  für  gewisse  Tonarten  ist 
gerade  bei  Beethoven  am  wenigsten  zu  verkennen,  und 
wenn  er  als  echter,  berufener  Musiker  wie  Mozart  und 
Haydn  die  einfacheren,  nächstliegenden  Tonarten  bevor- 
zugt, so  unterscheidet  er  sich  von  den  Vorgängern  be- 
deutsam —  schon  durch  die   ungleich  grössere 


35 

II i  nn  e  igu ng  zum  Mo  J 1  -  Ges  ch  leeh  t;  da«  Reich  der 
Trauer,  des  Seeleuschmerzes,  des  heissen  Kampfes  mit 
dem  Schicksal,  in  welchem  da«  Individuum  nur  sich 
selbst  läuternd  und  vergeistigend  den  Siee  errintrt  — - 
wurde  ja  erst  durch  den  grossen  Symphoniker  voll- 
kommen erschlossen.  Im  Gegensatz  zu  Mozart  kleidet 
Beethoven  gerade  die  langsamen  Satze  so  gerne  in 
das  Gewand  der  „kleinen  Terz"  —  in  ihnen  schüttet 
er  sein  ganzes  Herz  au»,  diese  Klage  scheint  mitunter 
wie  ein  aus  dem  Innersten  der  Erde  kommender  Berg- 
quell, unerschöpflich  *)  —  und  wir  werden  nicht  müde, 
sie  auf  uns  überströmen  zu  lassen,  da  hier  jeder  Ton 
Wahrheit,  innerlichste  Empfindung,  so  zu  sagen  —  Herz- 
blut ist. 

Als  eigentliche  Lieblingstonart  Beethoven1«  ist 
Cmoll  zu  erklären:  von  dem  kleinen,  aber  bereits  bis 
zur  Missverständlichkeit**)  über  den  Horizont  der  Zeit- 
genossen hinausgreifenden  Claviertrio  Op.  1,  bis  zur 
trotzig-genialen  und  zugleich  so  geheimnissreichen  letzten 
Claviersonatc,  von  jenen  ersten  bedeutsamen  Anfängen 
der  ersten  bis  tief  in  die  dritte  Periode  seines  Schwöen« 
hinein  —  hat  uns  der  Meister  auf  jedem  instru- 
mentalen Gebiete  eins  oder  mehrere  hoch  bedeu- 
tende Werke  in  C  mol  I  hinterlassen:  Marksteine  ihres 
unaufhaltsam  vorschreilenden  Schöpfers,  wie  der  Kunst 
überhaupt. 

Dieses  nach  Selbständigkeit  ringende,  in  sich  so 
harmonische  erste  Trio,  Op.  1,  das  tief  ernste 
Streichtrio  Op.  9  mit  seinem  kühnen  (8/e-)Scherzo, 
die  noch  von  Moaort's  Genius  inspirirte,  doch  so  innige, 
wohllautende  Sonate  Op.  10,  die  berühmte  pathe- 
tische Sonate,  dos  in  seinen  Ecksätzen  schönste 
der  Quartette  Op.  18,  das  Piano-Violin-Duo 
Op.  30,  von  Lenz  nicht  unpassend  „Heldensonate" 
genannt,  das  Clavierconcert  Op.  37,  lange  für 
das  Ideal  dieser  Kunstgattung  erklärt,  jedenfalls  die 
Spitze  der  Mozart'scben  Richtung  im  Concert  bezeich- 
nend; das  merkwürdige  Document  einer  unerschöpflichen 
liguralcn  Erfindungskraft,  betitelt  „32  Variationen 
über  ein  O  r  i  gi  nal  t  h  e  m  a" ,  der  wunderbar  dra- 
matisch bewegte  „Coriolan",  das  Muster  der  tragi- 
schen Ouvertüre;  die  schwennüthig  in  sich  versunkene, 
dann  wieder  trotzig  emporgerichtete  Einleitung  der 
Phantasie  Op.  80,  die  bereits  genannte  gewaltige 
Sonate  Op.  111,  der  erschütternde  Trauermarsch 
der  heroischen  Symphonie,  das  wilde  Scherzo 
des  Quartetts  Op.  74.  —  endlich  als  die  eigentliche 
Apotheose  der  Tonart  die  grosse  Freiheits- 
svmphonie  No.  5,  auf  deren  Bedeutung  für  uns 
Deutsche  gerade  in  dieser  grossen  „neuesten  Zeit" 
Herr  Alfred  DörtTel  so  schön  hingewiesen:  welche 
Fülle  des  Edelsten  und  Schönsten  drängt  sich  hier  in 
diesem  Cmoll  zusammen,  lauter  Musik,  bei  deren  no 

*i  Man  denke  an  da«  Fi«  moll- Adagio  der  grossen  Bdur- 
Souate,  t>p.  106. 

Bekanntlich  «iderrieth  Hnydn  seinem  damaligen  Sehüler 
Beethoven  die  Veröffentlichung  diese»  Trios  in  bester  Absicht, 
glaubend,  es  werde  beim  Publicum  nicht  Anklang  finden. 

3* 
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mineller  Anführung  schon  dem  echten  Kunstfreund  da« 
Herz  im  Busen  lebendiger  schlügt !  Anch  da«  Scherzo 
der  proje<-tirten  lehnten  Symphonie  sollte,  wie  die 
Skizzenbfieher  zeigen,  aus  C  moll  gehen.  —  —  — 

Cmoll  zunächst  hat  Beethoven  unter  den  weichen 
Tonarten  1)  moll  und  Kino  II  am  meisten  gebraucht. 
In  D  moll  hat  der  Meister  sein  instrumentales  Schaffen, 
»eine  ideelle  Mission  mit  der  letzten,  der  erhabensten 
Symphonie,  prophetisch  die  ganze  weitere  Entwickclung 
der  Kunst  verkündend,  gekrönt;  in  D  in  oll  streunen 
mehrere  der  wunderbarsten  Adagios  des  grossen  Her- 
zens unsagbares  Leid  aus,  unaufhaltsam  andringend, 
nächtiger,  selbst  gespenstiger  Vorstellungen  voll  (Dd ur- 
Sonate Op.  10,  Fdur-Quortctt  Op.  18,  Cla- 
viertrio  Op.  70,  Ddur,  Piano- Voloncell- 
sonate  Op.  102,  Ddur;  —  als  objective  Darstellung 
zwar,  aber  im  tiefsten  Herzen  des  Tondichters  subjectiv 
rückgespiegelt:  ClSrchen's  Tod  in  „Egmont"  — 
milder,  als  diese  unvergleichlichen  Stücke,  aber  darum 
kaum  minder  herzlich  klagt  das  Andante  der  Sonate 
Op.  28  —  in  D  m  o  1 1  hat  Beethoven  schon  früher 
einmal  dem  leidenschaftlichen  Ringen  und  Stürmen  seines 
Innern  prägnantesten  Ausdruck  gegeben,  in  seiner 
Lieblingssonate  (er  pflegte  sie  am  öftersten  in 
Freundeskreisen  eigenhändig  vorzutragen)  Op.  31,  No.  2. 

In  Fmoll  dagegen  (dieser  von  den  Vorgängern, 
besonders  Mozart,  nur  zögernd  berührten  Tonart,  deren 
Applicatur  den  Streichinstrumenten  so  schwierig)  hat 
Beethoven  den  ersten  bedeutsamen  Grundstein  seines 
riesigen  Sonatenbaues  gelegt  und  zugleich  einen  der 
höchsten,  in  den  Himmel  ragenden  Thürmc  des  letzte- 
ren errichtet:  Sonaten  Op.  2  und  Op.  57;  diese 
Tonart  ist  ferner  der  unsterblichen  republicanischen 
Ouvertüre  „Egmont"  (diesem  würdigen  Seitenstück 
der  Cmoll-Symphonie  in  kleinerem  Rahmen),  Clär- 
chen's  köstlichem  Soldatenliedchen  aus  der- 
selben „Egmont"-Musik,  dem  heisBerrcgten,  in  seiner 
stürmischen  Sehnsucht  fast  blutigen  Ausdruck  gewin- 
nenden Quartett  Op.  95,  dieser  geheimniss vollen 
Brücke  von  der  zweiten  zur  dritten  Bcethoven'schcn 
Schaffensperiode,  dem  phantastischen  und  doch  so  in  sich 
gefesteten  Allegretto  der  Sonate  Op.  10  (aus  F)  ver- 
liehen worden;  in  Fmoll  ziehen  endlich  drei  unver- 
gleichliche Nachtstücke  an  uns  vorüber:  die  ganz  von 
Trauer  und  Schrecken  erfüllte  Orchester -Einlei- 
tung zur  Kerkerscene  in  „Fidclio",  der  farben- 
glühende Sturmsatz  der  P  a  s  t  o  r  a  1  sy  m  p  h  o  nie, 
das  unübertroffen  tragische  Largo  des  F-Qnartettes. 
Op.  59. 

Eine  der  Lieblingstonarten  Mozart's ,  G  m  o  1 1, 
sehen  wir  von  Beethoven  nur  selten  angewendet,  be- 
deutsam nur  ein  einziges  Mal  in  der  ersten  Periode 
(Violoncellsonate  Op.  5)  und  hier  und  dn  verein» 
zeit  später  (Phantasie  Op.  77,  in  den  Bagatellen 
Op.  119:  die  schwächliche  Sonate  Op.  49  zahlt  für 
Beethoven  gar  nicht  mit) ;  dagegen  das  von  Mozart 
und  noch  mehr  von  Haydn  vernachlässigte  Amoll 
öfter,  wenn  auch^noch  nicht   als  Lieblingstonart,  wie 


von  Schubert  und  Mendelssohn.  In  Ainoll  steht  das 
schöne,  an  polnische  Volksweisen  mahnende  Andante 
der  Piano-Violinsonate  Op.  12,  Adur,  Haupt- 
t  o  n  ist  es  dem,  schon  formell  sehr  eigenthümlichen,  zu 
wenig  gewürdigten  Duo  Op.  23,  höchste  Bedeu- 
tung aber  ist  der  Tonart  geworden  durch  zwei  Alle- 
gru-Siitze:  K  r  eu  t  ze r  -  S  o  n a  te ,  Op.  17,  und  Piano- 
Violoncellsonate  Op.  102;  in  den  langsamen 
Mittelsätzen  des  C  d  ii  r  -  Q  u  a  r  t  e  1 1  e  s  Op.  59  und  vor 
Allem  der  siebenten  Symphonie;  durch  das  ge- 
heimnissvolle Scherzo  der  hoehpoetischen  Violon- 
cellsonate Op.  69,  endlich  wieder  als  Haupt  ton 
des  hinreissend  schönen,  tief  bewegenden  Quartettes 
Op.  132.  —  Im  Gesanglichen  geht  n.  A.  das  wunder- 
bare Gräberduett  in  „Fidelio"  aus  A  moll.  

Selten  werden  von  Beethoven  die  Moll-Kreuztönc 
berührt,  am  häufigsten  noch  EmoII:  Quartett  Op. 
59  und  Sonate  Op.  90,  gewiss  zwei  der  wunder- 
vollsten Werke  der  zweiten  Periode,  dann  noch  in 
einigen  Mittelsätzen,  so  der  beiden  E  du  r- Sonaten 
Op.  14  und  109,  endlich  mit  höchst  dramatischem 
Ausdruck  im  Andante  des  G  d  u  r  -  C  o  n  ce  r  t  es  — 
und  C  i  s  m  o  1 1 ,  zwei  Mal  als  II  a  u  p  1 1  o  n  :  des  Meisters 
weltberühmtes,  unsterbliches  Liebesgedicht,  die  Phan- 
tasie-Sonate Op.  27  und  das  erfindungsreichste, 
mannichfnltigste ,  phuntasievollste  aller  Quartet  te, 
Op.  131,  tragen  die  Tonart.  II  moll  und  Fismoll 
kommen  als  Haupt  töne  grösserer  Werke  nie  vor. 

H  m o  1 1  erscheint  in  Beethovens  Instrumentalmusik 
nur  zwei  Mal:  in  einer  allerdings  höchst  merkwürdigen 
Bagatelle  aus  Op.  126  und  — hier  aber  ganz  neben- 
sächlich —  im  Scherzo-Trio  der  Sonate  Op.  28 ; 
unter  seinen  Gesangs  werken  ist  sie  dem  Liede 
„Sehnsucht11  (von  Goethe,  Op.  83:  „Was  zieht  mir 
da*  Herz  so"),  dann  aber  noch  einer  der  grössten  In- 
spirationen des  Meisters,  dem  „AgnusDei"  der  Missa 
solemnis  verliehen,  gleichsam  in  grossartig  geistiger 
Verwandtschaft  auf  den  erhabensten  Kirchengesang, 
Bach's  „Hohe  Messe"  zurückblickend. 

Fi«  moll  kommt  im  ganzen  Schaffen  Beethoven'« 
nur  zwei  Mal  vor  und  zwar  jedes  Mal  als  echter  Gräber- 
ton, voll  Todesahnungen  und  von  der  Ewigkeit  ange- 
haucht :  in  diesem  F  i  s  moll  eröffnet  sich  ein  wahrer 
Abgrund  menschlichen  Wehes  in  dem  riesigsten  nnd  er- 
greifendsten Adagio  der  Ciaviermusik  —  aus  der  gros- 
sen Bdur-Sonate,  Op.  106;  ganz  direct  als  Farbe 
des  Grabes  ist  die  Tonart  gewählt  in  dem  Gelle  rt'- 
scheri  geistlichen  Liede  „Vom  Tode". 

Gis  moll.  von  Mozart  und  Haydn  nie  gebraucht, 
findet  sich  bei  Beethoven  genau  ein  Mal:  in  der  so 
schmerzlich  sprechenden  Finaleeinleitung  des  Quartette}! 
Op.  131.  — 

Ueberhanpt  ist  es  eine  Eigenheit  der  letzten  Werke 
Beethovens,  dass  der  Tondichter  hier,  wo  er  mit  Auf- 
gebot aller  Kräfte,  mit  seinem  Herzblut  nach  Ausdruck 
rang  (Urkund  dessen  die  zahlreiche  Anwendung  des 
Recitativs  und  die  Ueberschriften  der  Sätze),  er  die 
seltener   gebrauchten   Tonarten   (auch   als   Mittel  der 
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Charakteristik l  immer  mehr  in  «Iii-  Compositum  hinciii- 
tieht,  unbekümmert  mti  «Ii«*  den  Ausführenden  hieruu.s 
erwachsenden  Schwierigkeiten ;  eine  harte  Zumuthung 
«0  die  Qunrtettisten  ist  hier  vor  Allein  in  dem  an 
phantastischem  Humor  so  ganz  einzig  dastehenden 
J$  id«»1  1  -  Presto  des  Quutuors  Up.  U10  gegeben.  Je 
eiiwn  B  moll-Satz  enthüllen  noch  die  Sonaten  Up.  100 
uiidOp.  110  (Scherzo-Trio  und  Largo),  mich  du*  Scherzo- 
Trio  de*  grossen  B-Trios,  Up.  07,  und  da»  merkwürdige 
Lied  „An  die  Hoffnung"  Up.  1*4,  stehen  in  dieser 
Tonart. 

Esinoll  wendet  Beethoven  nie  als  Hauptton, 
wohl  aber  einige  Male  vereinzelt  hu  .  so  höchst  eigen- 
tLütnlirb  im  Scherzo-Trio  de«  Quartettes  Up.  127, 
in  demselben  Satze  der  Cla  vi ers  on  al  e  Up.  7,  im 
Tone  einer  sehwermiithigen  alten  Kallatie  (selbst  l'Iibi 
*cheff  gesteht  dies  zu),  dann  in  den  Vnriationpn  des 
Cnii.ll-Trios  und  Ober  das  Prometheus-Thema,  Up.  .'{f>. 

AkinoII  erseheint  uls  Ilaiiptlou  eines  mchr- 
■witripen  Werkes  begreiflicher  Wei.ie  nie,  dagegen 
iwei  Mal  in  den  Sätzen  einer  und  derselben  (^om- 
pDMlion.  der  As  dur  Sonate  Up.  2ö,  in  der  dritten 
Variation  um!  im  grandiosen  Trauermarsch.  Durch 
diese  weltberühmte  ,,Marcia  funebre  sulla  tnorte  dun 
enw"  ist  der  Tonurt  As  uioll  ihrerseits  die  Apotheose 
ifworden. 

Noch  einmal  erklingt  Asmoll  und  zwar  mit  inten 
jjvMem  Ausdruck  —  im  Arioso  der  Sonate   Up.  11** 
alx>r  mit  der  Bezeichnung  Esünoll  l6b;  versehen. 
lK«r(sHziin(f  foljft  l 


Kritik. 

J.  Mark.  l-ap<  rsionc  (kulwbor  I.iuiiUknech«-  r von  ISaucrj  für 
Soli,  Minncrrhor  und  On  hester,    Leiprij»,  8<it*. 

Es  ist  wohl  als  unbestrittene  Thatsache  zu  be- 
»iebnen.  das«  der  Männcrgesutig,  wenn  derselbe  für  die 
Zukunft  lebensfähig  bleiben  soll ,  in  eine  andere  Huhn 
pt-drängt  werden  muss,  welche  denselben  künstlerischen 
Tendenzen  mehr  dienstbar  macht,  als  dies  im  Allgemei- 
nen bei  dem  bestehenden  Liedertafelwesen  der  Fall  ist 
und  sein  kann.  Vom  musikalischen  Ucsichtspuncte  aus 
Mild  e«  zwei  Momente,  welche  die  künstlerische  Eut- 
wickehing  de?  Männergcsange*  bisher  beeinträchtigt 
Laben:  die  Armuth  der  formellen  Gestaltung,  insofern 
die  zwei-  und  dreitheilige  Liedform  in  den  beschränk- 
tsten Verhältnissen  die  ausschliessliche.  Herrschaft  führt, 
uod  die  gemiithlichc  Selbstgenügsamkeit  am  eigenen,  in 
Mcb,  abgeschlossenen  Klangwesen.  Die  Einführung 
grösserer,  entwickelterer  Satzformen  und  die  Verbindung 
'les  Männerehores  mit  dem  Urcheste*-  bedingen  jene 
t^n  der  bisherigen  Satzweise  der  Liedertufelgesänge 
abweichende  Behandlung  des  Männerchores,  welche, 
wrbdein  schon  früher  erfolgreiche  Versuche  auf  dem 
Gebiete  der  kirchlichen  Composition  gemacht  worden 
>ind  iChcrubüii,  Löwe,  B.  Klein),  in  neuerer  Zeit  auch 
»uf  weltlichem  Gebiete  in  manchen  grösseren  Werken 
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ungewandt  und  mit  grosser  Wirkung  zur  Geltung  ge- 
bracht worden  ist. 

Mit  der  uns  hier  vorliegenden  „Lagerscene"  hat 
auch  ,1.  Muck  Aua  Gebiet  des  erweiterten  Männer- 
gesanges zu  betreten  versucht,  ist  aber  nach  unserer 
Ansicht  auf  der  Schwelle  stehen  gehlieben;  in  das  oben 
flüchtig  charaklerisirte  Wesen  des  künstlerisch  erwei- 
terten Münncrchorcs  ist  derselbe  mit  diesem  Werke  nicht 
eingedrungen.  Obwohl  dem  äusseren  Umfang  nach 
ziemlich  ausgedehnt,  geht  das  Werk  doch  nach  Inhalt 
und  Stil  nicht  über  das  eigentliche  beliebte  Männer- 
gcsungwlicd  hinaus:  statt  einer  von  innen  herausgear- 
beiteten Sutzenlwickelung  linden  wir  hauptsächlich  an- 
einandergereihte kleine  Liedsätze.  statt  einer  einheitlichen 
thematischen  Grundlage  finden  wir  eine  locker  zusam- 
menhängende Keilie  von  kleinen  Melodien.  1  Ebenso 
wenig  ist  andererseits  jene  innige  und  organische  Ver- 
schmelzung der  zwei  Tonkörper,  des  Orchesters  und 
lies  Chores  gelungen,  welche  in  der  Klungwirknng  nur 
eine  zusammengehörige  Masse  erkennen  lässt.  Der 
(  bor.  welcher  fast  ausnahmslos  in  dem  üblichen  Vier- 
gespann zusammengckoppelt  aufiuarscliirt ,  ist  für  sich 
völlig  abgeschlossen  und  erschöpft  vollständig  den 
melodisch-harmonischen  Inhalt  -  -  daneben  läuft  das 
Orchester  für  sich  mit,  indem  es  mit  einzelnen  Accord- 
schlägen  und  mit  kurzen  Zwischenspielen  in  den  Chor 
eingreift,  beziehungsweise  den  musikalischen  Flutts  des 
Gesanges  unterbrich!  und  in  eine  Menge  kleiner,  meist 
zweitakf iger,  durch  Pausen  aiiseiuundergehaltener  Sätz- 
chen zerbröckelt.  An  dieser  Zerstückelung  leidet  der 
ganze  erste  Satz  (Rückkehr  aus  der  Schlacht,  AUegro 
marzialc.  Es  dur,  (*;)  mit  Ausnahme  des  Mittelsatzes, 
welcher  ein  Lied  für  sich  bildet,  nicht  minder  der  An- 
fang de*  zweiten  Satze*.  (Bei  dein  Gehige,  Allcgro  feroce, 
Bdur,  3/4),  während  die  folgenden  Sololieder  mit  nach- 
folgendem Chor- Rundreime  sich  fliessender  gestalten, 
und  dann  wieder  besonders  der  folgende  Abendgesang 
(Auduntino,  Ddur,  <t).  Bedeutender  sowohl  in  der 
musikalischen  Eiitwickehing,  wie  in  Hinsicht  de»  melo- 
dischen Gehaltes  sind  die  letzten  zwei  .Sätze  („Junger 
Landsknecht  auf  der  Wacht",  G  dur,  und  Reveille, 
Es  dur,  Allcgro,  */g),  namentlich  der  Schlusssatz,  in  dem 
endlich  der  Toustrom  in  eine  ungehindert  fortfluthende 
musikalische  Bewegung  geräth.  Hier  zeigt  der  Com- 
ponist,  dass  es  ihm  weder  an  technischem  Geschick, 
noch  auch  an  manchem  passenden  Gedanken  fehlt. 

Forschen  wir  nach  dem  inneren  Grunde  dieses 
Missverhältnisses  zwischen  dem  äusseren  Umfange  des 
Werkes  und  dem  technisch-formalen  wie  tonlich-materia- 
len  liehalt  desselben,  so  müssen  wir  als  solchen  den 
gänzlichen  Maugel  jeglicher  Polvphonie  bezeichnen. 
Ulme  Selbständigkeit  in  der  Führung  der  einzelnen 
Stimmen  ist  eine  grössere  Vocalcomposition  nicht  mög- 
lich; die  Polyphonie  ist  eben  jene  Triebkraft,  die  aus 
einem  kleinen  Keim  den  ganzen  grossen  musikalischen 
Urganisnms  herauswachsen  läsat;  ohne  sie  ist  ein  ganze» 
Grosse  nur  die  änsscrliche  Aneinanderreihung  vieler 
einzelner  Bestandteile.    Und  dies  ist    hier  der  Fall, 
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wo  der  Chor  in  unzertrennlicher  viergliederiger  Phalanx 
stet*  in  Reihe  unil  Glied  auf- und  abmarsehirt,  wo  die 
Gleichmäßigkeit  der  rhythmischen  Bewegung  in  nllen 
Stimmen  die  Continnität  des  Klanges  schädigt,  inso- 
fern die  Harmonien  beständig  zugleich  in  ununter- 
brochener Vierstimmigkeit  an-  und  absetzen,  wo  endlich 
diese  nämliche  ausnahmslose  vierstimmige  Behandlung 
des  Chore»  die  Melodiebildung  auf  jene  bis  zur  Ermü- 
dung abgeleierte  Engbrüstigkeit  von  5 — 6  Tenortönen 
beschränkt,  welche  augenscheinlich  auch  ab»  ein  Gewinnst 
für  den  tieferen  musikalischen  Gehalt,  wie  für  die 
freiere  formale  Behandlung  der  Motive  im  polyphonen 
Stil  bezeichnet  werden  muss.  Wenn  eine  polyphone 
Stimmbehandhing  schon  dem  kleinsten  Liede  den  stets 
anregend  wirkenden  Reiz  innerer  Mannichfall igkeit  ver- 
leiht, so  ist  es  wohl  unbestreitbar,  dass  eine  grössere 
Voealcofnposition  ohne  diesen  Keiz  das  Interesse  auf 
die  Dauer  zu  fesseln  nicht  leicht  im  Stande  sein 
dürfte. 

Was  die  äussere  Ausstattung  des  Werkes  betrifft, 
so  stellt  sich  damit  die  junge  Verlagshandlung  von 
Seitz  unseren  grossen  berühmten  deutschen  Firmen  in 
ihren  besten  Erzeugnissen  würdig  an  die  Seite. 

A.  Mftczewski. 

Theodor  Gaugier.    Hymne   für  «iebenstimmigen  gemischten 
Chor,  Op.  6-  Regensburg,  A.  Coppcnraih. 

Theodor  Gaugier  hat  sich  durch  seine  bisherigen 
Arbeiten,  obwohl  deren  Zahl  nicht  gross,  als  ein  hoff- 
nungsvolles Talent  auf  dem  in  neuerer  Zeit  nur  spn'r- 
lich  cultivirten  Gebiete  des  kirchlichen  a  capclla- Ge- 
sanges erwiesen.  Seine  Hymnen  zeigen  alle  einen  guten 
Sinn  für  natürliche  Führung  der  Stimmen  und  fertige 
Routine  in  einer  über  die  Vierzahl  hinausgehenden  Ver- 
wendung derselben.  Selbst  die  durch  die  Eigentüm- 
lichkeit eines  so  gestalteten  Klangkörpers  gebotenen 
Effecte  finden  sich  sinnlich  wohlthuend  und  in  guter 
innerer  Begründung  ausgenützt.  Es  sind  mithin  Aus- 
sichten vorhanden,  dass  Gaugier  in  diesem  Fache  später 
noch  einen  hervorragenden  Platz  einnehmen  kann,  wenn 
er  mittlerweile  nur  lernt,  mit  seiner  ohne  Zweifel  guten 
Technik  gewählter  zu  operiren.  Für  jetzt  lüsst  sich 
dem  geschätzten  Componisten  in  dieser  Beziehung  der 
Vorwurf  nicht  ersparen,  dnss  er  es  sich  mit  den  Mo- 
tiven zu  leicht  macht.  Wie  man  bei  siehenstimmigetu  und 
auch  noch  mehrstimmigem  Satze  doch  noch  recht  gut 
Themen  produciren  und  verarbeiten  kann,  die  an  sich 
einen  Werth  haben,  wird  Herr  Gaugier  am  besten  ans 
Beispielen  des  Meisters  ersehen,  dem  er  sein  Opus  ge- 
widmet hat  Auch  die  Bildung  der  Schlüsse,  der  Mc- 
lismen  und  anderer  kleiner  formalen  Elemente  lässt 
noch  den  feinen,  wählerischen  Sinn  vermissen,  dem  das 
Wiederkäuen  abgebrauchten  Stoffes  zu  billig  dünkt.  Für 
den  vorliegenden  Hymnus  specielle  Aussetzungen  drän- 
gen sich  uns  in  musikalischer  Beziehung  nicht  auf;  es 
müsste  denn  ein  Hinweis  auf  die  Octavenparallclen  sein, 
die  unstatthafter  Weise  an  zwei  Stellen  einen  contraputie- 
tischen  Passus  hervortreten   lassen,   dem  sicher  Herr 


Gangler  selbst  die  Ansprüche  auf  diese  Ehre  nicht  wird 
nachweisen  können.  Nur  erinnern  wir  uns,  bereits  bei 
einem  früheren  Werke  des  Componisten,  „Hör  uns  All- 
mächtiger-', auf  diesen  Uebelstnml  aufmerksam  gemacht 
zu  haben. 

Dagegen  möchten  wir  einen  Missgriff  in  der  for- 
malen Anlage  berühren.  Herr  (tangier  hat  zur  Com- 
position  die  dreitheilige  Liedform  gewählt,  und  der 
Text : 

Mein  Gott,  ich  liehe  Dich, 
Nicht  da*»   Du    mich  erretten 
sollst, 

Oder  weil  Du  dir,  welche  Dich 

nicht  lieben. 
Mit  ewigem  Fenerlode  «trafst. 
Du,  mein  Jesu,  ha*«  am  Kreuie 
tianx  für  mich  Dich  hingegeben, 
Hast  Quu],  Angst,  Schande 


O  Dens  ego  amo  te 
Nee  amo  ic  ut  naive«  nie 


Aut  quin  nnn  amnnte»  te 

Aeterno  pugnis  igne. 
Tu,  tu,  mi  Jesu,  tot  um  me 
Amplexu*  es  in  rruce 
Tulisti    elavos.  lanecnm 
Multamqur  ignominiam 
Ac  mortem  et  haec  prupter 
El  pro  me  piccatore 
Cur  igitur  noti  amem  te, 

O  J rhu  nninnti-H.iimp. 


Und  den  Tod  erduldet, 

Und  iwar  für  mich  den  Sünder. 

Warum  nun  «ollt  i<  b  Dich  iti«  hl 

lieben, 
Du  liebestarkrr  Jesu. 


berechtigt  hierzu  vollkommen.  Der  Hymnus  gehört, 
der  Latinität  nach  zu  urtheilen,  zwar  in  eine  späte 
Zeit  ,  zeigt  aber  noch  alle  die  Vorzüge ,  welche  die 
geistlichen  Lieder  der  ältesten  Zeit  durch  ihren  slicbi- 
schen  Bau  dem  musikalisch-formalen  Entwurf  entgegen- 
bringen. Sein  erster  Theil  die  erste  Zeile  —  be- 
sagt, dass  der  Sänger  den  Herrn  liebt,  der  zweite  (von 
Nec  amo — peccatore)  bringt  tlie  Gründe  hierfür,  der 
dritte  (Cur — amnntissimc)  greift  darnach  auf  den  ersten 
zurück.  Der  Sinn  der  Worte,  sowie  bestimmte  metrische 
Merkmale  lassen  hierüber  keinen  Zweifel.  Wir  würden, 
um  die  im  Text  gegebene  schöne  Form  auszunutzen, 
so  wie  dort  auch  hier  in  der  musikalischen  Umgestaltung 
die  grössere  räumliche  Auflehnung  der  mitlleren  Par- 
tie gegeben,  vielleicht  auch  bei  der  zweiten  Hälfte  der- 
selben, welche  die  Leiden  Christi  .schildert,  ein  längeres 
Verweilen  in  der  Molltonart  für  angezeigt  gehalten  haben, 
um  dem  Inhalte  zugleich  in  der  musikalischen  Stimmung 
gerecht  zu  werden.  Doch  das  steht  im  subjectiven  Be- 
lieben des  jeweiligen  Componisten.  Absolut  unstatthaft 
aber  ist  es,  wenn  Herr  Gnugier  den  Mittelsatz  nicht 
bei  „Xec  amo  te"  beginnt,  sondern  das  neue  Motiv  und 
die  neue  Tonart  erst  bei  ..Aut  cpiiu"  etc.  eintreten  lässt. 
Der  erste  Satz  erhält  dadurch  eine  sinnlose  Zuthtit,  der 
zweite  beginnt  mit  der  rathlosen  anderen  Hälfte  eines 
aiiseinamlergerissenen  Distribntivsatzcs  mit  einem  „Oder". 
Das  nennt  man  einem  unschuldigen.  Opfer  die  Glieder 
ausrenken.  Leider  sind  dergleichen  —  um  ungebührlich 
milde  zu  reden  —  Freiheiten  durch  den  Usus  gewisser- 
maassen  geheiligt.  Ihn  nur  ein  Beispiel  anzuführen  für 
den  Unfug,  welchen  man  an  lateinischen  Texten  begeht, 
machen  wir  auf  den  einen  Satz  aus  dem  „Gloria1-  der 
Messe  aufmerksam,  welcher  von  den  Worten  „Domine 
Dens,  rex  coelestis"  bis  zu  „miserere  nobis"  reicht.  Un- 
ter hundert  Compositiotien,  kann  mau  getrost  behaupten, 
werden  kaum  fünfzig  eine  sinnvolle  Bergung  dieser  Texte.i- 
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wortc  bieten.  Glücklich,  wenn  der  Componist  »ich  noch  mit 
zwei  selbständigen  Sätzen  begnügt,  deren  Musik  mit  ein- 
ander gar  nicht»  gemein  hat.  Und  doch  enthält  dann 
der  zweite  das  Prädioat  zu  dem  im  ersten  an  die  Luft 
gesetzten  Subjccte.  Wer  Lust  und  Zeit  hat,  mag  diese 
Betrachtungen  weiterführen;  sicher  gewahren  sie  viel 
tragischen  Scherz,  führen  aber  nothwendiger  Weise  auch 
zu  dem  Kesnhate,  das«  hei  einem  grossen  Theile  der 
Coinpositionen  zu  lateinischen  Texten  nicht  viel  mehr 
"ewahrt  worden  ist,  als  eine  annähernd  in  den  Worten 
enthaltene  Gesommtstimmung,  während  im  l'cbrigen  die 
l'aterlnge  der  in  fremdländischer  Zunge  erscheinenden 
(iedanken  nahezu  den  Eindruck  eines  vergeblichen  Co- 
ior>dienspieIs  macht.  Wenn  man  nun  hierzu  noch  den 
I  nstand  in  Betracht  zieht,  dass  auch  von  den  Hörern 
ip  den  meisten  Fällen  nur  ein  kleiner  Theil  sich  über 
den  Sinn  des  Gesungenen  klar  ist,  so  kann  man  nicht 
umhin,  gegen  die  Compositum  lateinischer  Texte  Ober- 
haupt Bedenken  zu  äussern. 

Von  demselben  Verfasser  erschien  in  ungenanntem 
Verlage: 

launische  Choral-Messe  für  vierstimmigen  Chor  mit  Begleitung 
der  Orgel,  Op.  8.    Partitur  und  Stimmen.  56  Kreuzer. 

Unserer  Ansicht  nach  sollten  sich  Künstler  zur 
Fertigung  von  Choralmessen  überhaupt  nicht  her- 
geben. Nach  dem  nun  einmal  für  die  Beschaffenheit 
dieser  W'erke  aufgestellten  Kanon  kann  von  einer  Ent- 
faltung musikalischen  Leistens  in  denselben  nur  wenig 
die  Rede  sein,  und  was  unter  den  Fesseln  des  Poly- 
phonieverhotes  herauskommen  kann,  zeigen  die  beiden 
«rossen  Sätze  der  vorliegenden  Messe,  dns  „(Moria"  und 
-Credo-'«  in  abschreckender  Weise.  Beide,  durch  die 
kfichcnzettelartige  Anhäufung  von  kleinen  Sätzchen 
ein  von  jeher  schwieriges  Compositionsproblem,  können 
in  der  vorliegenden  Fassung  für  einen  Musiker  kaum 
anzuhören  sein.  Man  denke  sich  melodisch  reizlose 
Sätzchen  aneinandergereiht,  mit  einem  Ganzschluss 
alle  vier  oder  zwei  Takte,  und  dies  Alles  in  harmo- 
nischer Monotonie.  Der  Segen  des  Genius  ist  bei  die- 
ser Arbeit  nicht  gewesen,  nur  das  „Kyrie"  und  „Agnus 
Bei",  beide  lyrischen  Charakters,  können  Wohlgefallen. 
Im  Ganzen  macht  sich  in  der  Stimmführung  Gaugler'a 
?t)te  Art  bemerkbar,  obwohl  mehr  ab*  sonst  Unsauber- 
keiten  aufstossen.  Die  Klangschönheit,  zu  der  doch  die 
Uerbeiziehting  der  Orgel  reiche  Mitwirkung  in  Aussicht 
bellte,  ist  nur  wenig  berücksichtigt  worden.       — r. 


Tagesgeschichte. 

Mnslkbrlefe.  New-Yock 

Di«  Philharmonie  hat  ihr«  segensreiche  Thätigkeit  «Ufa  Neue 
k*fonnen,  Leider  entspricht  da«  fflr  die««  Saison  ausgegebene  Pro- 
rrtnun  der  aufzuführenden  Orchesterwerke  entschieden  nicht  den 
Anforderungen,  welche  das  Publicum  an  die  Gesellschaft  zu  stellen 
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berechtigt  ist.  Unter  der  Masse  von  angekündigten  Ourerturen  sind 
nur  wenige,  gelinde  gesagt,  nicht  stark  abgespielte,  als  „Kuy  Ulan", 
„Anukrcon"  etc.  Geradezu  spaasig  wird  es  Ihnen  aber  vorkommen, 
wenn  ich  Ihnen  mittheile,  das»  die  Philharmonie  der  Stadt  New- 
York,  einer  Stadt,  welche  eine  förmliche  Vorkämpferin  der  neu- 
deutschen  Musik  genannt  zu  werden  verdient,  dass  diese  Gesellschaft, 
sage  ich,  die  Ouvertüre  zu  „Idomeneo"  von  einem  gewissen  WolfgJing 
Amadeus  Mozart  als  —  Novität  („now")  annoncirt.  Wir  wollen  mit 
der  Gesellschaft  nicht  rechten,  aber  dem  diesjährigen  Programme 
nach  zu  urlheilen,  scheint  das  Dircctorium  derselben  denn  doch 
seine  Mission  nicht  wichtig  genug  zu  nehmen,  vielleicht  aber 
auch  diese  Misaiou  nicht  ganz  zu  begreifen.  Es  gibt  viele  Com- 
Positionen  von  unbestreitbar  musikalischem  Werthe,  denen  man 
mit  Vergnügen  auf  den  Concertprogrammen  solcher  Städte  be- 
gegnet ,  welche  zwanzig  oder  mehr  Symphonie-Soireen  während 
der  Dauer  eines  Winters  aufzuweisen  haben,  deren  Wahl  für  die 
Programme  der  New -Yorker  Philharmonie  man  jedoch  als  gänzlich 
unstatthaft  bezeichnen  mute,  wenn  man  bei  derselben  bedenkt, 
dass  in  dieser  einuudeinehalbe  Million  Einwohner  zählenden  Well- 
stadt überhaupt  nur  Eine  Symphonie  -  Gesellschaft  besteht  und 
diese  jedes  Jabr  nur  sechs  Concerto  gibt. 

Das  erste  Conccrt  brachte  an  Orchesterwerken  die  A  dur- 
Symphonic  von  Beethoven,  die  sogenannte  unvollendete  Sym- 
phonie von  Franz  Schubert  und  die  „Tannhäuser"-Ouverture  von 
Wagner  Die  Werk»  wurden  unter  der  sicheren  Leitung  ihres 
Dirigenten  Carl  Bergmann  mit  der  gewohnten  Präcision  vorge- 
tragen. Die  Tempi  des  Schubert 'sehen  Werkes  waren  jedoch  ent- 
schieden etwas  zu  langsam  gegriffen,  und  auch  die  Symphonie 
von  Ucethoven  litt  gerade  nicht  an  zu  grossem  Feuer.  Die*  be- 
kannte Sängerin  Frau  Czillac  machte  bei  dieser  Gelegenheit  ihr 
Dehut  vor  dem  hiesigen  Publicum.  Der  Dame  geht  ein  ziemlich 
bedeutender  europäischer  Ruf  voraus,  sie  entsprach  jedoch  nicht 
ganz  den  Erwartungen,  welche  man  von  ihr  hegte.  Sie  ist  un- 
streitig eine  gediegene,  ja,  was  schon  seltener  ist,  wenigstens  bei 
den  Sängerinnen,  sogar  eine  denkende  Künstlerin,  welcher  ein 
ganz  tüchtiges  Material  zu  Gebote  steht;  leider  huldigt  die  Dame 
jedoch  der  hier  unbeliebtesten  aller  Manieren,  derjenigen  de*  Tremo- 
lirens nämlich ,  eine  Untugend,  an  welcher  hier  schon  manche 
sonst  sehr  tüchtige  Sängerin  gescheitert  ist.  Uehrigens  war  die 
Wahl  ihrer  Vortrüge  eino  unvortheilbafte  zu  nennen,  was  die 
Arie  ans  „Titus"  aabelangt.  Ein  wahrer  Fehlgriff  war  jedoch  das 
„Ah  mon  Ah"  aus  Moyerbecr's  „Propheten",  welche  Arie  hier 
zu  den  abgedroschensten  Concertnummern  gehört.  Wir  ballen 
jedoch  dieses  Auftreten  nicht  für  den  Probirstcin  ihrer  Kräfte 
und  sind  überzeugt,  dass  Frau  Ctillac  auf  der  Bühne,  wenn  anders 
sie  diesen  Winter  Gelegenheit  hat,  in  der  Oper  aufzutreten,  einen 
bedeutenden  Erfolg  erringen  wird. 

Herr  S.  B  Mills  spielte  das  zweite  Clavierconecrt  in  Adur 
von  Liszt  meisterhaft.  Leider  secundirte  das  Orchester  in  dieser 
Composition  wie  auch  in  den  Gesangsnummern  nicht  ganz  mit 
der  gewohnten  Sicherheit.  Wir  dürfen  nicht  vergessen,  hinzu- 
zufügen, dass  die  obligate  Clarinettbegleitung  zu  der  „Titus"- Arie  von 
Hrn.  Böhm  wahrhaft  vollendet  ausgeführt  wurde. 

Es  ist  bier  vielleicht  nicht  ganz  am  unrechten  Orte,  auf  eine 
Geschmacklosigkeit  hinzuweisen,  welche  sich  die  Direetion  der 
Gesellschaft  hei  der  Zusammenstellung  ihrer  Concertankündigungen 
zu  Schulden  kommen  lässt,  nämlich  diejenige,  jeden  der  auf- 
tretenden Solisten  mit  einem  herrlichen  Begleitung»-  oder  Eigcn- 
»chaftsworte  zu  versehen.  Wie  möchten  Sie  sich  wundern,  wenn 
auf  der  Ankündigung  eines  Gewandhausconcertes  in  Leipzig  an 
den  Straaseuecken  zu  lesen  wäre:  Herr  A  ,  der  grossartige  Pianist, 
Frl.  N  ,  dio  weltberühmte  Primadonna,  oder  Hr.  X.,  der  liebens- 
würdige Violinist.  Es  ist  unbegreiflich,  dass  es  noch  keiner  der 
als  Solist  oder  Solistin  mitwirkenden  Persönlichkeiten  eingefallen 
ist,  sich  eiae  derartige,  dem  gewöhnlichsten  amerikanischen  Con- 
certhumbug  entsprungene  äusserliche  Nebenliezeichnung  zu  ver- 
bitten. 

Unter  der  Leitung  eines  früheren  Schiller«  dea  Leipziger 
Conservatoriums,  des  Hrn.  J.  P.  Morgan,  hat  sich  hier  eine  Ge- 
sellschaft gebildet  zur  Pflege  von  elastischer  Vocalmusik,  als 
Motetten  in  erster  Linie,  ferner  Cantaien,  Oratorien  etc.  Die 
Gesellschaft  führt  den  Namen  „Eutorpe",  und  fand  ihr  erste«  Con- 
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cert  im  Octobnr  statt.  Da*  Programm  brachte  eine«  Psalm  von 
Jliller,  eine  Cuntate  Ton  Boise,  einem  Iiier  lebenden  Musiker, 
und  eine  noch  ungcdrucklc  Compositioii  von  Mendelssohn,  Re- 
Äponiorium  und  ilymnu«.  Die  l,ci»tuugcii  des  Chore»  waren  zwar 
nicht  ganz  zufriedenstellend,  jedoch  ist  dies  hei  der  kurzen 
Existenz  der  Gesellschaft  auch  nicht  ander«  zu  erwarten  gewesen. 
Wir  sind  überzeugt,  das»  der  Verein  in  seinem  «weiten  (onoerte, 
welche»  ain  22.  Deeember  stattfinden  «oll,  grosso  Fortschritte  im 
Zusammenwirken  zeigen  und  dadurch  seine  Lebensfähigkeit  be- 
weisen wird.  Der  Psalm  von  lliller  int  «ine  effect  volle,  gediegen 
gearbeitete  Compositioii,  welche  aber  in  der  Breite  der  Atilage, 
besonders  de*  Anfanges,  nicht  ganz  mit  der  knappen  Form  des 
Ganzen  harmoiiirl.  Uebcrhatipt  halt  »ich  die  ganze  (  «mposttion 
nicht  auf  der  gleichen  Hohe  des  Eingang,  hores ,  und  fallt  daher 
das  Ganze  gegen  das  Ende  zu  merklich  ab.  Dasselbe  ist  in  noch 
erhöhtem  Maas«;  toh  der  Compositioii  von  Doise  zu  sagen,  welche 
übrigens  ein  schönes  Talent  verrätb.  Das  Mendelssobn'sche  Werk 
ist  wohl  kaum  den  übrigen  Werken  gleicher  Art  de»  Meisters  au 
die  Seite  zu  »teilen.  Die  Hymne,  welche  übrigens  durch  das  viel 
zu  schnell  genommene  Tempo  sehr  viel  eitibus*tc,  ist  sogar  stellen- 
weise ziemlich  trivialer  Natur.  Im  Ce  bögen  möchten  wir  Hrn. 
Morgan  eine  grosse  Sorgfalt  in  der  Anordnung  seiner  Programme 
anempfehlen,  da  der  Erfolg  des  ganzen  Unternehmens  durch  die 
Monotonie  de.»  Stoffes,  wenn  zu  einseitig  gewählt ,  gar  leicht  ge- 
fährdet werden  könnte. 

Das  bedeutendste  musikalische  Ereignis«  der  Saison  war  bis 
jetzt  unstreitig  die  hier  erste  Aufführung  des  Oratoriums  „Die 
heilige  Elisabeth"  von  Franz  Liszt  durch  den  Gesangverein 
„Liederkranz".  Die  Aufführung  war  zwar  eine  ziemlich  mangel- 
hafte, besondon  waren  die  Soli  sehr  ungenügend,  trotzdem  ikiim 
mau  der  Gesclbtcbafl  doch  sehr  dankbar  sein,  dass.  sie  im™  diesen 
tiunuss  verschaffte.  Den  Miiuxsstab  strenger  musikalischer  Kritik 
Wullen  wir  jedoch  nicht  au  die  Leistung  des  Vereins  legen,  denn 
wenngleich  derselbe  Itillets  verkaufte,  wo*  wir  vou  einer  so  wohl- 
habenden Gesellschaft  wie  dein  New-Yorker  „Liederkranz"  höchst 
unstatthaft  Huden,  du  du»  Conrert  im  Vereinsloealc  gegeben  wurde, 
so  haben  wir  doch  nicht  das  Recht,  eben  weil  die  Autlühi'ung  in 
einem  Privatiocale  stattfand,  uns  in  Tadel,  wenn  auch  gerechtem, 
zu  ergehen.  Die  hiesige  Presse,  deutsche  sowohl  wie  englische, 
hat  in  neuerur  Zeit  einen  auffallend  l.iszt  und  Wagner  feind- 
lichen Ton  angenommen,  und  die  „heilige  Elisabeth"  ist  denn 
auch  derngeinüss  von  den  Blättern  hier  behandelt  worden.  Es 
sind  Ausdrücke  und  Vergleiche  gehraucht,  auf  die  sich  sogar  ein 
Jlanslick  hatte  etwas  einbilden  können. 

Was  die  Compositioii  selbst  anbelangt,  so  möchte  ich  sie  neben 
der  „Faust"-Sympbonie  desselben  Meisters  nls  dus  Bedeutendste 
hinstellen,  was  Liszt  bis  jetzt  geschaffen  hat.  Die  Chöre  siud  herr- 
lich, besonders  der  Kimbonchor  im  ersten  Theile,  der  Jngdchnr 
und  der  ganze  letzte  Theil  sind  von  zündender  Wirkung.  Von 
den  Solo»,  die  theilweise  etwas  lahm,  wenigstens  uieht  elfeclvoll 
genug  gehalten  sind,  ist  nur  die  Verklarung  Elisaheth's  hervor- 
zuheben. Die  Instrumentation  ist  eine  des  Meisters  würdige,  das 
heisst:  das  Effect  vollste,  was  nur  gedacht  werden  kann.  Die  Sturin- 
seene  und  die  Einleitung  sind  orchestrale  Meisterstücke  Fassen 
Sie  All©»,  was  Begeisterung  und  Bewunderung  Lobendes  über  dieses 
Werk  Liszt 'e geschrieben  hat,  in  ein  Resum/-  zusammen,  und  Sie  haben 
meine  Meinung  über  „Die  heilige  Elisabcrh"  von  Franz  Liszt. 

Die  Saison  hat  wieder  einmal  eine  Masse  Genie*  auf  dem 
Tiano,  vulgo  Hackebret,  auch  Wimmerkasten  genannt ,  säuseln, 
hämmern,  trommeln  und  pauken  hören.  Die  Aufzahlung  eines 
halben  oder  ganzen  Dutzend  unbekannter  Name*  wird  Ihnen  wohl 
ziemlich  gleichgiltig  sein  können,  erlassen  Sie  mir  daher  dieselbe 
und  begnügen  Sie  sich  mit  dem  Factum,  dos*  da*  arme  Ciavier 
trotz  des  noch  wenig  vorgerückten  Winters  schon  genügend  miss- 
handelt wurde.  Sollten  Sie  diese  Zeilen  etwas  zu  hiviig  Huden, 
so  mögen  Sie  wissen ,  das*  dieselben  direct  nach  einer  Matinee 
geschrieben  wurden,  welche  ein  englischer  oder  amerikanischer 
„Künstleer"  letzthin  in  Steinway  Hall  gab,  der  sich  bescheiden 
als  ein  musikalisches  Wunder  ankündigte,  da  er  Piano  und  Violine 
zugleich,  aber  nicht  zur  selben  Zeit,  spielt«,  was  wahrscheinlich 
nach  seiner  Meinung  noch  nie  dagewesen  war.  Was  »ein  Piano- 
spiel  aiibelangt,  so  kann  ich  nur  tonstatiren,  das»  ich  auf  meinen 


Coneerl  reisen  durch  *ämmtliehe  südamerikanische  Republiken 
sowie  das  Kaiserreich  Brasilien,  auch  in  deu  entferntesten  Löchern 
am  stillen  Ocean  nie  »o  schlecht  habe  öffentlich  Ciavier  spielen 
hören.    Sein  Violinspiel  war  bedeutend  be»s*r. 

Die  Xilsson  bat  nun  auch  in  Oratorium  „geniuchl",  und  zwar 
hat  sie  im  „Messias"  von  Händel  gesungen.  Sehr  schön!  —  aber 
für  die  Pariser  grosse  Oper  hat  Handel  eben  nicht  geschrieben. 

In  den  letzten  Couierteu  der  gefeierten  Säugeriu  trat  hier 
zum  ersten  Male  die  lung  erwartete  Piauistin  Marie  Krebs  auf. 
Ihr  Erfolg  war  ein  durchschlagender.  Ihr  Spiel  ist  wunderschön 
Einen  saftigeren,  volleren  Anschlag  haben  wir  bei  einer  Dame 
noch  nicht  angetroffen.  Gleichmäßigere,  perlenden;  Scalen,  als 
sie  uns  zu  Gehör  brachte  ,*  können  wohl  kaum  gedacht  werden 
Die  Künstlerin  gab  Ende  November  ihr  erstes  eigenes  Comert 
in  Steinway  Hall.  Der  Erfolg  war  ein  durchgreifender,  das  Local 
vollständig  überfüllt.  Das  Programm  war  ein  sehr  reichhaltiges, 
aber  nicht  «ehr  glücklich  zusammengestellt.  Die  erste  Nummer. 
Dmoll-Trio  von  Mendelssohn,  war  entschieden  zu  lang  —  sie  währt 
beinahe  dreiviertel  Stunden  — ,  zu  oft  gehört  uud  vielleicht  «ueb  zu 
zahm.  Ein  Trio  von  Baff  oder  Bubinstein  wäre  hier  eher  am 
Platze  gewesen,  wenn  es  denn  schon  ein  Ganzes  sein  inusste,  schon 
der  Seltenheit  wegen,  denn  einem  Publicum,  welches  einzig  und 
albin  gekommen,  um  eine  berühmte  Virtuosiii  zu  hören,  muss 
man  nicht  zumutheu  wollen,  allen  vier  Sätzen  eines  McndeU&ohn'- 
sclien  Trios  volle  Aufmerksamkeit  zu  schenken,  welches  dem  musi- 
kalischen Theile  desselben  wenig  Neues  bieten  kann  und  dem 
unmusikalischen  Theile  sehon  als  Kuustforai  wenig  sympathisch 
ist,  Die  Aufführung,  an  welcher  sich  die  IUI.  C.  Hamm  (Violine) 
uud  Curl  Werner  Violoncelli  hethi  iligten ,  war  eine  durchw  eg 
glatte  und  uhgerumh-te.  Frau  Krchs-Michulesi  sang  den  „Wan- 
derer" vou  Schubert,  Cavatinc  aus  „Rienzi"  und  „Mein  Hoch- 
land" von  Krebs;  ihr  Erfolg  war  ein  durchgreifender,  mit  der 
letzten  Nummer  erregte  sie  einen  wahren  Euthusiusmus,  und  ein 
wahrer  Beifallssturm  lohnte  ihre  Anstrengungen.  Auch  die  IUI, 
Werner  und  Hamm  wurden  mit  ihren  Vortrugen  vom  Publicum 
auf  das  beifälligste  ausgezeichnet.  Die  Concertgelverin  seihst  ist 
eine  Persönlichkeit  ron  grosser  künstlerischer  Bedeutung.  Ihre 
Technik  ist  auf  das  stunueiisw  crthesle  ausgebildet.  Sie  bewältig! 
die  grössien  teehnis.  heu  Schw  ierigkeiten  mit  spielender  Leichtig- 
keit. Ihr  Auschlag  ist  markig  und  klangvoll,  die  ganze  Pracht 
des  Steiuway'srhen  Flügels  kuiu  unter  ihren  Fingern  zur  Geltung. 
Sie  spielte  eine  Coucerl-Fuge  von  Buch  wahrhaft  vollendet.  Be- 
sonders hervorzuheben  bei  der  Wiedergabe  dieser  Nummer  war 
diese  vollständige  Freiheit  von  aller  schablonenhaften  Auffassung 
Der  jedesmalige  Eintritt  des  Hauptmotivs  wurde  von  ihr  so  ganz 
anders  behandelt,  al»  die  meisten  zünftigen  oder  schon  mehr 
zopfigen  Fugeuspieler  es  gewöhnlich  thun,  nämlich  das  Motiv  so 
roh  und  polternd  wie  möglich  einzusetzen ,  um,  wie  sie  meinen, 
dem  Laien  dadurch  das  Verständnis»  zu  erleichtern.  Die  Toccata 
Op.  7  von  Schumann  war  eine  parforce-Lcistung  ersten  Ranges, 
reicher  Applaus  wurde  ihr  verdientermaassen  dafür  zu  Theil.  Die 
Pointe  des  Abend»  war  die  Wiedergabe  der  Abschicds-Sonate  von 
Beethoven.  Beaondcrs  inspirirt  wurde  der  Miltelsatz  Zu  Gehör  ge- 
bracht, und  müssen  wir  das  bei  der  Fuge  Gesagte  hier  noch  einmal 
wiederholen  :  alles  schablonenhaft  Zopfige  gewisser,  unter  dem  Deck- 
mantel der  Tradition  eultivirter  classischcr  Vortrngsnionieren  war 
von  ihr  glücklich  vermieden,  aus  jeder  Phrase  leuchtete  uns  eine? 
selbständige,  gänzlich  individuelle  Autlussung  entgegen.  Die  zuletzt 
gegebenen  beiden  Nummern  vou  KubiiMeiu  halten  wir  lieber 
durch  Compivötioncu  von  Liszt  oder  auch  Butf  ersetzt  gesehen. 
Die  Barcarole  ist  eiwa«  zu  fragmentarisch  in  der  Form,  und  die 
„Etude  infernale  auf  falsche  Noten",  welche  übrigen«  nur  Vorhalte 
sind,  die  bei  der  jedesmal  regelrecht  eintretenden  Auflösung  das) 
Pnidieat  „falsch"  wohl  kaum  verdienen,  ist  weder  ein  geniale« 
noch  „originelle*"  Musikstück ,  sondern  zwar  „original",  «peciell 
aber  nur  „barock''  zu  nennen  Von  einem  jungen  Mädchen  vor- 
getragen, machte  die  Composition  hei  aller  Brillanz  der  Aus- 
führung auf  mich  einen  überwiegend  iinusthcüschou  und  hässlicheu 
Eindruck.  Das  Publicum  lohute  die  Anstrengungen  der  Künst- 
lerin auch  nach  dieser  Nummer  mit  ungetheihem  Beifall 
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Wien. 

„Judith",  Oper  vnu  Mosenthal,  M  u  b  i  k  von  Franz 
Doppler 

Zum  ersten  Male  aufgeführt  im  neuen  Hofoperntbeater  tu  Wien 
um  30.  Detern  bor  1H70. 

Unser  als  trefflicher  Flötenspieler  hochgeschätzte*  Hofopcrn- 
Orrhesterraitglied,  lir.  Franz  Doppler  ist ,  nachdem  fr  den 
musikalischen  Markt  seit  eiuer  Hcihe  von  Jahren  mit  leichterer 
Waare  beschickt  hatte,  u.  A.  mit  Opern,  welche  im  Wesentlichen 
den  Tou  Adam 's,  Aubcr'i  etc.  nur  mit  nationalen  Elementen  ge- 
piart  festhalten,  nun  dieser  Tage  mit  einem  grösseren,  ernster 
iDtendirten  Werke  hervorgetreten:  mit  der  aus  vier  Arten  be- 
klebenden üper  „J  uditb",  welche,  am  SO-  Decbr.  1H70  (um  ersten 
Male  im  Wiener  neuen  llofopemtbeater  aufgeführt,  einen  »ehr 
günstigen  Erfolg  errang,  Der  Beilull  galt  Übrigens  —  darüber 
dürfen  wir  uns  nicht  tausche»  —  mehr  der  allgemein  beliebten 
Persönlichkeit,  als  dem  Wertbe  der  Novität  In  dieser  „Judith" 
tat  »ich  Doppler  vorweg  auf  tieu  modernsten  Standpunkt  gestellt, 
die  altere  schablonenhaft*  Form  der  dreitheiligen  Arie  mit  ein- 
leitendem Kecitativ  ist  völlig  aufgegeben,  dafür  erfüllt  den  gröss- 
tta  Thcil  der  Oper  jenes  von  Bichard  Wagner  so  meisterhaft 
gehandhabte  declämatorischc  Arioso  eine  freilieb  »ehr  ätuwcrlicbe, 
aber  wenigstens  ullgemein  verständliche  Bezeichnung),  wie  es  uns 
i  B.  im  „Lohcngrin",  der  überhaupt  als  das  unvurkeunhare  Vor- 
bild der  „Judith*"  betrachtet  werden  kann,  vorliegt. 

Aber  leider  verstand  e»  Doppler  nirhl  ,  wie  Kiehard,  Wagner 
seiner  Declamaüon  wahrhafte  Innerlichkeit,  (»eist  und  Seele 
uad  zugleich  jenen  nicht  zu  iiiiHsendcn  melodischi'n  (irundton 
eiambaucben,  durch  welchen  erst  dieses  „Arioso"  das  unbe- 
grenzte dramatische  Ausdrucksvermögen  erhält;  wenn  wir  die 
erste  beste  declamatorischa  Stelle  au»  den  „Meistersingern",  aus 
rXohengriu"  und. der  „Walküre"  mit  sunimtlicben  DopplerVhen 
recitativischen  Arioso«  (elwu  einige  innigere  Stellen  de»  vierten 
Artt*  ausgenommen;  vergleichen,  so  erscheinen  uns  letztere  dürr, 
trocken,  durch  Monotonie  ermüdend,  wir  haben  überall  Wagner' - 
sche  Formeln  ohne  Waguer'*  Geist  vor  uns 

Bedeutend  wirksamer  verstund  es  Doppler  die  Ensemblesätze, 
«unmtliche  Chore,  vor  Allein  die  Act».  blü«e  ra  gestalten,  obgleich 
such  hier  mehr  die  praktische  tiewaudtheit  eines  bühneukundigeu 
Koutiuier,  uls  eitie  wahrhaft  originale  F.rfindung  hervorsticht. 
Die  Musik  umschreibt  vielmehr  den  weiten  Kreis  von  Waguer 
bis  Flotow,  von  Weber  und  Meyerbeer  bis  Donizetti  und  Verdi ; 
sUerding«  Ul  das  Ganze  mit  so  unleugbarem  Geschick,  mit  jenem 
-  wie  sich  der  Fra«zo»e  uiebt  übe  l  ausdrückt  —  „savnir  faire" 
»arabinirt,  das»  man  dem  Componiaten  insofern  uiebt  gram  sein 
kann,  als  auch  dramatischer  Sinn  und  zum  Theil  edleres  Streben 
nicht  zu  verkennen  sind.  Keminiscenzen  tritft  man  in  jedem 
Acte,  so  im  ersten  gut«  ungenirt  an  Meyerbeer's  „Afrikanerin", 
tioldmark,s  Sakuiitala-Ouverture,  im  zweiten  an  Flolow's  „Martha" 
u  s  w.,  besonders  aber  Anklänge  au  „Lohengrin"  treten  uns 
Schritt  für  Schritt  entgegen  ;  indem  der  Componist  da«  jüdisch- 
nationale  Wesen  in  seiner  Musik  zu  rharaktvrisiren  stirbt,  bringt 
er  unwillkürlich  ungaris.h-zigeunerl.afte  Melodien  und  Bbythmcn, 
du  magyarische  Element  ist  ihm  ja  seit  seiner  Oper  „Ilku"  und 
seit  seinen,  Tür  Frl.  Murska  componirten  Bravourstückchen  ge- 
wuwermaaMCn  in  Fleisch  und  Blut  übergegangen 

Die  Instrumentation  behandelt  Doppler  als  Virtuose,  erstere 
knüpft  übrigeu«  entschieden  mehr  an  Meyerbeer,  als  an  Wagner 
man  kann  sie  nicht  immer  ganz  edel  nennen,  durchaus 
Wa^ner'sch  ist  dafür  der  Chorsatz.  Die  so  sehr  die  dramatische 
Eotwickelung  aufhaltenden  Tcttwiedcrholungen  vermeidet  Doppler, 
*o  es  nur  angeht.  Die  ganze  Oper  wird  im  Wagner  sehen  Sinne 
nicht  mit  einer  selbständig  ausgeführten  Ouvertüre,  Hotideru  mit 
einem  kurzen  charakteristischen  „Vorspiel"  eröffnet.  Singst immen 
und  Orchester  versteht  der  Componist  »ehr  wirkungsvoll  und  dabei 
den  Organe»  entsprechend,  ohne  übertriebene  Anforderungen  zu 
«eilen,  zu  behandeln. 

Am  kräftigsten,  entschieden  dramatisch  wirkte  der  dritte 
Art,  dagegen  verlauft  der  zweite  matt  und  leer,  so  zu  sagen  im 
Sande.  —  Für  Steigerungen  in  den  Maasen,  für  Schilderung  im 
Volke  oder  Heere  anwachsender  Erregung,  Wuth,  Empörung 
nicht  Doppler'*  Ausdrucksvermögen  ziemlich  aus,  ganz  und  gar 


nirht  aber  für  die  Darstellung  individueller  Seelenzusrände,  für 
Individualisirmig  der  Charaktere  und  pnyrholngische  Knlwirkelung 
der  leizleren  ;  xämmtliche  Liebeaseenen  sind  überaus  schwach,  sie 
wiederholen  nur  in  dreifacher  Degeuerirung  da»  bereits  von  Wag- 
ner, Meyerbeer  und  liounod  Gesagte.  —    —  ■  - 

Da»  Textbuch,  in  der  Diction  mitunter  roh  und  abge- 
schmackt, zcirhnet  sich  doch  im  tinnzen  durch  logisch-verständige 
Anordnung  der  einzelnen  Partien,  durch  da»  kluge  Abwägen  der 
Effecte,  durch  einige  wahrhaft  poetische  Sittiationszeicbuungeu, 
endlich  durch  »ehr  wirksame  Scblussstcigerungcn  vor  Arbeiten 
ähnlicher  Art  au»,  dabei  ist  es  als  wirkliche«  Drama  in 
Kcencn  gegliedert,  nicht  al»  lediglich  die  alteu  Opernformen 
berücksichtigendes  Libretto  gedacht. 

Den  Sind'  der  „Judith"  dürfen  wir,  als  im  Ganzen  getreu  an 
die  biblische  Erzählung  anknüpfend,  bei  den  Lesern  als  bekannt 
voraussetzen  Nur  zwei  Mosenthal'sehe  Zuthaten  müssen  erwähnt 
werden.  Erstlich  erhält  das  jüdische  Heblenmädrhen,  entweder, 
damit  der  dramatische  i  onflirt  gesteigert  werdender  eher  wahr- 
seh c  i  n  1  i  r  h  ,  ü  m  auf  geschickte  Weise  einen  Helden- 
te mo  r  in  die  Oper  hinein  zu  bekommen,  in  der  Person 
de»  Athanie)  einen  leidenschaftlichen  Liebhaber  beigesellt,  wel- 
cher übrigens  eine  reibt  klägliche  Holle  spielt.  Judith  nämliuh, 
um  die  ihr  anvertraute  göttliche  Mission,  die  Vaterstadt  vom  ge- 
fährlichsten Feinde  -  Holofcrnes  zu  befreien,  desto  sicherer 
vollbringeu  zu  können,  verleugnet  deu  selbst  heix»  geliebten 
Athauiel  nicht  nur  vor  Jlnloferue»,  sondern  sie  siebt  sogar  kalt- 
blütig der  Ermordung  de»  ersteren  durch  dun  Todfeind  zu.  Mo- 
scnthnlVh  i»t  wohl  auch  der  Ausgang  der  „Judith",  welche,  da 
ihre  Sendung  ei  füllt  und  nun  auf  Erden  ihres  Bleibens  nicht 
mehr  »ei,  durch  einen  Blitzstrahl  von  den  irdischen  Banden 
erlöst  wird 

Die  Katastrophe  der  Enthauptung  de»  Holofemes  bleibt  dem 
Auge  des  Zuschauers  glücklich  verborgen,  das  hat,  wio  Mosen- 
thal im  Text  notirt,  das  Orchester  „auszudrücken".  Letzteres 
unternimmt  Doppler  —  nach  dein  Vorgänge  Berlioz'  in  der 
„Sinfonie  (untiuttitjue"  '  „Marchc  du  «upplicc"  l  mittelst  eines  kurzen 
grellen  Becken-  und  Tamtamsehlages. 

Bie  Aufführung  der  .Judith"  war  eine  allseitig  befriedigende. 
Hr  Beek,  welcher  einen  allen  göttlichen  und  menschlichen  Satzun- 
gen hohnsprechenden,  übertrotzigen  Kecken  darzustellen  hat,  war 
in  dieser  Bolle  de»  „llolofernes"  besten»  am  Platze,  Frau  Fried- 
rich-Matcma  »ang  die  schwierige  Titelrolle  mit  viel  Hingebung 
und  grosser  Energie,  Frl.  Giudelc  (Judith'»  Dienerin  Abra|  und 
Hr.  Labalt  i  Athauiel)  fanden  »ich  mit  ihren  vom  Dichter  und 
<'ompoui»teu  gleich  stiefmütterlich  behandelten  Partien  ab,  so 
gut  es  gehen  mochte,  Hr.  Schmid  saug  fast  stimmlos,  aber  mit 
edler  Würde  den  Hohepriester  Joakin 

Chor  und  Orchester  hielten  »ich  unter  lH>*sotT"s  Leitung  »ehr 
wacker.  Die  Insccncsetzuug  war  überaus  lebeudig  und  glänzend. 
DiugeUtedt  hat  mit  der  „Judith"  von  unserer  Oper  als  &ceni»ehcr 
Arrangeur  den  Schönnen  Abschied  genommen.  Die  Costumc  waren 
reich,  buut  und  doch  geschmackvoll,  die  Decoratiouen  mitfe)- 
muKsig  Sumtntliche  Darsteller  wurden  wiederholt  gerufen,  nach 
dem  dritten  Acte  auch  der  Componist  drei  Mal.  Das  Haus  war 
«ehr  voll,  lange  dürfte  sich  die  Oper  jedoch  keineswegs  auf  dem 
Repertoire  erhalten,  da  »ie  kein  eigentliches  Publicum 
hat.  Der  Leser  wird  das  aus  unserer  über  die  Musik  gegebenen 
Charakterschilderung  rasch  herausgefühlt  haben. 

Dr.  Th.  Helm. 

Kürzere  Cormpondenzen. 

Leipzig.  Den  Jüngern  Mereur's,  den  Messfretuden ,  wurde» 
am  2.  und  f).  Januar  die  „Meistersinger"  als  Opfergabe  dargebracht. 
Allerdings  brachten  die  Ausführende»  mit  den  rasch  auf  einander 
folgende»  Aufführungen  des  anstrengenden  Werke»  zu  Gunsten 
der  Theaterdirection  selbst  ein  Opfer,  besonders  die  Sänger,  indes» 
besagte  Jünger  Mereur's  strömten  sehr  reichlich  in  beide  Auf 
fUhrungen,  sie  verhielten  sich  in  den  ersten  Acten  in  andächtiger 
Ruhe,  vergnügten  sich  dann  weidlich  an  den  Aufzügen  der  Hand- 
werker —  genug,  die  „Meistersinger"  machten  in  der  vergangenen 
Woehe  treffliche  Caseenerfolge.    Die  für  den   10.  bestimraw 
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„Meistersingcr"-Aufluhrung  muiulc  wegen  Krankheit  de«  Hrn.  Uro«» 
ausfallen.  —  Vom  Erhabenen  zu  -  -  Ottenbach  ist  mir  ein  Schrill, 
bereits  am  4.  wurde  „Die  scböuo  Helena"  gegeben,  mit  Frl. 
Chorherr  vom  kaiserlichen  Hoftheater  zu  Petersburg  als  Gast. 
Da  die  Vorstellung  der  „Schönen  Helcua"  zwischen  zwei  „Mcister- 
»illger"-Vnrstellungcn  kam,  konnte  man  dem  Tbeaterdircctor  dio 
Worte  Hamlet'» ,  welche  er  an  seine  Mutter  richtet ,  zurufen : 
„Du  verlassest  die  Weide  dieses  grüiieu  Herges,  um  dich  in  diesem 
Sumpfe  zu  mästen!"  wenn  nur,  was  das  „Masten"  (der  fasse 
natürlich!)  betrifft,  das  Gleichnis»  richtig  wäre,  aber  auch  dem 
Sinu  der  Mcnsbcsucher  scheint  der  französische  Firlefanz  unseres 
Lundsmaiiuc»  Offenbach  nicht  mehr  zu  behagen  ,  seit  die  jüngste 
Zeit  ein  so  furchtbares  Strafgericht  über  die  „heilige  Stadl",  den 
ileerd  und  die  Brutstätte  dieser  De niimoiidcrien,  ergehen  laut. 
Glücklicherweise  ist  Krl.  Chorherr,  die  gasiircnde  sebüne 
Helena,  so  geistesverwandt  mit  den  Schöpfern  de«  genannten 
Machwerkes  und  entbehrt  in  Gesang  und  Spiel  so  sehr  der  w  irk- 
lichen weiblichen  Aumuth,  das»  dio  sittliche  Kutrüstuug  über  die 
„Schöne  Helena"  durch  die  Darstellungxwrise  des  Frl.  Chorherr 
nur  noch  verschärft  werden  konnte.  Es  ist  unnöthig,  über  ihre 
Art  de«  Singens  und  Spielen«  kritisch  »ich  des  Weitereu  auszu- 
sprechen, dergleichen  Leistungen  gehören  auf  eine  Sommerbühne 
und  nicht  in  das  Neue  Theater.  Die  Direktion  scheint  dies  auch 
selbst  gefühlt  zu  haben,  denn  Frl.  Chorherr  wurde  für  ihre  weitere 
«iastgaukelei  in  das  Niveau  des  alten  Theaters  heruntergenöthigt. 
Leider  aber  betrifft  dieses  Heruuternöthigcn  auch  unsere  wackeren 
einheimischen  Kräfte  mit,  es  ist  bedauerlich,  wenn  sio  —  um  auch 
ein  „Schustcnnoliv"  zu  brauchen  —  an  dem  einen  Abend  Atlos- 
sehuhc  und  au  dem  anderen  Holzpantoffeln  verfertigen  »ollen.  - 
„liigoletlo"  von  Verdi  ist  am  11.  gegeben  worden;  Näheres  über 
die  Aufführung  im  nächsten  Bericht.  Diese  Oper  ist  für  Leipzig 
neu  und,  vom  praktischen  Standpuncte  der  Bühnenleitung  be- 
trachtet, als  eines  der  besseren  Werke,  de»  ohne  Frage  sehr  be- 
gabten Maestro  wohl  der  Vorführung  werth.  Ob  aber  dann  nicht 
einige  vom  kepertoire  verschwundene  Opern  („Euryantho",  „Faust" 
von  Spohr,  „Lodoiska"  vou  Chcrubini)  oder  andere  mit  passenderer 
Besetzung  (wie  die  Murschner'scbcn  Opern  oder  „Don  Juan"  und 
„Fidctio" I  gegeben  werden  konnten,  ob  nicht  überhaupt  eine 
größere  Vielseitigkeit  des  Opcrnrepertoires  eintreten  könnte?  Möge 
die  musikalische  Oberleitung  diese  Anfragen  bald  in  möglichst 
umfassendem  und  befriedigendem  Sinne  zu  lösen  wissen.  %* 

Barmsn.  Das  Künstlcrcouccrt  am  30.  Decbr.  unter  Leitung 
unseres  gewiegten  Musikdirector»  Anton  Krause  hat  in  mehreren 
Einzelheiten  grossen  Anklang  gefunden.  Wir  wollen  galant  Frl. 
Adele  Assmaun  und  Frl.  Hedwig  Schcu«rlcin  zuerst  nennen ; 
Erster«  mussle  das  eine  der  von  ihr  vorgetrageneu  Lieder  sogar 
da  capo  singen.  Aebnlicbcn  Erfolge«  erfreuten  sieb  die  Sänger 
IUI.  Hill  iLiederkrei.«  „An  die  ferne  Geliebte"  von  Beethoven) 
und  Rud.  Otto,  sowie  der  Cölner  Pianist  Hr.  Isidor  Sciss,  welcher 
als  grösseres  Werk  Wcber's  immer  noch  gern  gehörtes  Fmoll- 
Concert  vorführte.  Weitere  Vorkommnisse  waren  zwei  in  ausgezeich- 
netster Weise  gesungene  Chöre  aus  Handel'»  „Israel",  das  von  den 
genannten  Güsangssolifttcn  vorgetragene  Quartett  aus  „Fidelio"  und 
die  Ouvertüren  zu  „Buy  Blas"  von  Mendelssohn  nnd  „Frci- 
schütz"  von  Weber.  Auf  das  Vergnügen,  bei  dieser  (ielegenheit 
auch  den  Mustorbnrituuistcn  Hrn.  Stägemann  zu  hören,  musstc 
mau  schliesslich  verziehten  und  »ich  mit  der  blossen  Anführung 
seines  Namens  auf  dem  Programm  begnügen.  Od. 

Breslau,  5  Januar.  Das  vorgestrige  sechste  Abonncmcnt- 
r  nneert  des  Orchester-Vereins  (laut  Programm  das  hundertste  seit 
(iründung  des  Vereins  im  Januar  18G'2l  reihte  sich  würdig  dem 
Kesten  an ,  was  uns  im  Laufe  dieses  Winters  geboten  wurde. 
Beethoven's  wonnige  A  dur-Symphonie  eröffnete  den  Beigen. 
Hieran  schloss  sich  Schumann'»  Pianofort ccoucert  in  A  muH, 
welches  von  Fr.  Clara  Schumann  in  der  bekauulen  meister- 
haften Weise  executirt  wurde  und  der  genialen  Pianistin  leb- 
haften Dank  des  Publicum»  einbracht«.  Ein  Olciches  gilt  von 
den  am  Schluss  des  Conccrtc*  von  der  Künstlerin  vorgetragenen 
Solimtücken  von  Chopin  (Cis  moll-Inipromptuj ,  Bennet  i Andante 
„Le  lac")  und  Mendelssohn  (Scherzo  Op.  16).  Schliesslich  haben 
wir  noch  einer  Novität  zu  gedenken,  der  wohl  interessantesten 


Nummer  des  ganzen  Coiu-crtes:  wir  meinen  den  „Ritt  der  Wal- 
küren" von  R.  Wagner.  Da*  hinreißend  schöne,  in  blühendster 
Farbenpracht  der  Orchestratiou  prangende  Stück  wurde  von  der 
Capelle  unter  Dr.  Damrosch's  feuriger  Leitung  ausserordentlich 
schwungvoll  wiedergegeben.  Der  Erfolg  war  durchschlagend. 
Nur  ein  kleiner  Theil  des  Publicum»  machte  den  ohnmächtigen 
Versuch,  gegen  die  Beifallsbezeugungen  der  Majorität  zn  opponiren. 

1-p-. 

Brünn.  Am  10.  Dec.  verunstaltctedor hiesige Miinncrgesaugverein 
ein  Conccrt,  welches  sich  eines  grossen  Zuspruches  zu  erfreuen 
hatte.  Das  Programm  bot  Robert  Schumann'»  Festouvcrture  für 
Orchester  mit  Chor,  Fr.  Schubert'»  „Nachtgcsaitg  im  Walde", 
dann  den  charakteristischen  Chor  der  Schaarwache  nu»  der  Oper 
„Die  bc ideo  Geizigen"  von  Grttry  und  zum  Schluss  „Das  Liebes- 
muhl der  Apostel"  für  Soli,  Chor  und  Orchester  von  Richar.l 
Wagner.  Die  Ausführung  dieser  Tonwerko  war  eine  äusserst 
lobcuswerthc.  —  Auch  das  Florentiner  Quartett,  angeregt  durch 
den  glänzenden  Erfolg  seines  ersten  Coneertes,  gab  am  18.  ein 
zweit«».  Diesmal  war  in  dem  Programme  die  neuere  Zeit  vertreten. 
Wir  hörten  Quartette  von  Bob.  Schumann  (Fdur,  aus  Op.  41), 
von  Rubinslein  (Cmoll,  Op.  17),  von  Mendelssohn  (Esdur, 
aus  Op.  41).  Ueber  das  vollendete  Zusamnicnspiel  dieser  be- 
rühmten Viermännerschaft  noch  etwas  sagen  zu  wollen,  hieesc 
einen  Pleonasmus  begehen.  —  Von  bedeutenden  Conoerten  ist  noch 
das  zum  Besten  de*  KlosterspitaU  der  barmherzigen  Brüder  vor- 
anstaltete zu  erwähnen.  Das  Programm  wurde  glänzend  durch- 
geführt, eine  i  reifliche  Leistung  reichte  der  anderen  die  Hand, 
und  »o  ist  es  erklärlieh,  dass  das  überaus  zahlreich  anwesende 
Publicum  sämmtlichc  Nummern  mit  einem  an  Enthusiasmus 
grenzenden  Beifall  aufnahm.  Das  Conccrt  wurde  mit  einer 
Ouvertüre  zu  Goethe's  „Torquato  Tusso"  für  Orchester  von 
Wilhelm  Graf  eröffnet ,  dio  nach  Inhalt  und  .Form  ein  weiteres 
Bekanntwerden  verdient.  Die  Soli,  mit  Ausnahme  einer  Decla- 
mation  und  einiger  Lieder  von  Abt ,  waren  in  den  Händen  von 
Wiener  Künstlern.  In  Frl.  Bureunc,  welche  zwei  I jeder  von 
Fuchs  und  Goldmark  wiederholen  musste,  lernten  wir  eine 
eorrecte  Sängerin  von  einnehmender  Erscheinung,  brillanten 
Stiininmittelu  und  trefflicher  Schulo  kennen.  Desgleichen  be- 
währte Hr.  Schmidtlcr  den  vorteilhaften  Ruf,  der  ihm  als  Concert- 
sänger  vorausging,  aufs  beste.  Anstatt  des  am  Hofoperntheater 
dienstlich  verhinderten  Viuliuspiclors  Hrn.  Hoffmann  erschien  ein 
trefflicher  Ersatzmann,  Hr.  Wilhelm  Junk,  ebenfalls  Mitglied  der 
HofcupcBe,  der  durch  seine  Mitwirkung  in  einer  Spobr'scben 
Hurfcnsonntc  und  durch  den  Vortrag  des  Papageno-Rondos  von 
Eriut  sich  als  ein  Violinspieler  von  vorzüglicher  Begabung  docu- 
mentirtc.  Den  Glanzpunct  des  Abends  bezüglich  der  Virtuosität 
bildete  jedoeb  Hr.  Professor  Zamara,  unstreitig  einer  der  be- 
deutendsten jetzt  lebenden  Harfen virtuoseu,  dessen  ausserordent- 
liche Technik  das  allgemeinste  Erstaunen  hervorrief.  —  Schliesslich 
sei  nm-b  als  ein  wichtiges  Kunstereignis»  für  Brünn  erwähnt,  dass 
gestern  am  1.  Januar  das  neu  erbaute  Stadttheater  auf  feierlichste 
Weise  eröffnet  wurde.  Als  Festoper  wurde  Mozart'»  Meisterwerk 
„Don  Juan"  gegeben.  Ein  vom  Director  Hrn.  Dr.  Frankel  sinn- 
reich verfaastcr  und  von  ihm  wirksam  gesprochener  Festprolog 
leitete  den  Abend  ein,  und  die  Aufführung  der  Oper  mit  neu 
etigngirten  Künstlern  und  bedeutend  verstärktem  OrchesteT,  unter- 
stützt von  einer  trclflichen  Akustik  und  Optik  de»  neuen  Hauses, 
liess  nichts  zu  wünschen  übrig. 

Cassel.  Ueber  unsere  Beethoven -Feior  habe  ich  noch  nach- 
zutragen, dass  neben  der  königlichen  Bühne  auch  das  Wipplinger'- 
sche  Quartett  und  die  Mannsfeldt'sehe  Capelle  sich  in  würdiger 
Weise  au  der  Feier  betheiligten.  —  Hr.  Concertmcister  Wipp- 
liugcr  hatte  eine  Soirle  für  Kammermusik  veranstaltet,  in  welcher 
das  Septett  (Esdur)  und  das  Ci»moll-Qnartett  von  Beethoven  in 
vollendeter  Weise  zu  Gehör  kamen.  Bis  dabin  war  das  letztere 
Werk  hier  nie  öffentlich  gespielt  worden,  und  haben  sich  die 
IUI.  Quartctlspielcr  mit  dem  Vortrag  dieser  Kiesenschöpfiuig  alle 
Kunstkenner  zum  Danke  verpflichtet.  —  Hr.  Capellmeister 
Munnsfeldt  zeichnete  den  17-  Deccmber  dadurch  aus,  dass  er  im 
grossen  Saale  des  Orangericscblosscs  vor  einer  »ehr  zahlreichen 
Zuhörerschaft  mehrere  Heethoven'scbe  Ouvertüren,  die  Romans* 
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inFdor,  da«  Septetl  und  die  herrliche  Cmoll-Sympbonic  zur  Auf- 
fihrsng  brachte.  Zu  hohem  Gonuss  aller  Musikfreunde  wurden 
MSimilitht  X Ummern,  namentlich  aber  die  Symphonie  in  utige- 
Bfiwucr,  würdiger  Weise,  esaet  und  fein  nuaucirt  und  mit  Geist 
und  Feuer  ausgeführt.  —  Auf  unserer  Huhne  wird  im  Laufe  des 
Monate*  Jajiear  der  Tenorist  Wachtel  an  vier  Abenden  gnstiren 
und  rwar  in  „r<istillon" ,  „Hugenotten",  „Toll"  und  in  dir 
„Weissen  Dome".  Zum  ersten  Male  ging  hier  in  voriger  Woche 
in  Scene  die  Franz  Schubcrl'sehc  Oper  „Der  häuslichc  Krieg".  — 
Die  Oprr  ist  wie  ei;i  schönes  Schmuckkästchen  voll  de»  wcrth- 
voUmcd  Inhalts  An  Poesie  der  Stimmung-,  an  geint rpiehcm 
Humor,  an  Frische  der  Melodien  und  au  wunderbarer  Klang* 
srhOuheit  wiesen  wir  wenige  Werke  ihm  in  vergleichen.  Die 
Auäuhrung  war  eine  in  jeder  Itezichung  vortreffliche  zu  nennen.  II. 

Dresden.  Es  ist  nach  den  Beethoven-Festen  eine  nalur- 
?emi»e  Beruhigung  eingetreten.  Diu  Jahr  1871  lüsst  «ich  ziem- 
lich «tili  an.  Am  Sylvestenibcnd  brachte  die  Hofhühnc  Aubcr's 
4*»  TeufeU  Amheil".  Die  Mu.ik  dieser  tiper,  rhythmis,  h  bc- 
Irbt  und  melodiös  (wenn  schon  nicht  in  dem  Maofce  de»  zehn 
Jahre  früher   entstandeucn  „Diavolo"  oder  der  fünfzehn  Jahre 

ruber  [lSüif]  erschienenen  „Stummen"),  berührt  ihm  eigentliche 
t.emnths-Elcnicut  so  wenig  wie  das  phantasti-ebc.  Das  Libretto, 
-in  Mci*lcr«tiick  Scribc's,  wie  die  Musik  sind  vorwiegend  pikant, 
jrruliü»,  ueckisch.  Vielleicht  verwundern  »ich  einige  Leipziger, 
da«,  dir  Dresdener  Intendanz  Frl.  Zimmermann  geeignet 
..■hiea,  den  Kobold  Carlo  Bro*chi  darzustellen.  Sie  fand  »ich 
mit  dem  Gesnngspart  stiiumsehön  und  uii  ht  ohne  angenehm  tem- 
prirten  Ausdruck  ab.  Die  eingestreuten  Colurutirrrn  wurden 
nicht  überwunden,  und  im  Spiel  ist  die  Rolle  von  einer  lyrisch- 
ilriunatischcn  Künstlerin  ganz  und  gar  unvcrlungbar.  Frl.  Pichlcr, 
unsere  taknlirte  Soubrette,  »ang  (verkehrte  Welt!)  die  sentimeu- 
t»V  Cosilde.  Von  den  Sonstbcschäftigtcu  ist  Hr.  v.  Witt  bervor- 
ruheben,  der  die  Tcnor-Spiclparlie  mit  chevaleresker  Leichtigkeit 
rab  und  saug;  und  angenehm  überraschte  durch  diesen  übermütigen 
Fortschritt.  --  Line  Quartett-Soiree  der  Uli.  Laulerhuch  u.  Genossen 
brachte  Beethoven  <  (p.  18,  Xo.  2,  Schubert'»  Slreictuiuintclt  <  mit 
Hrn.  ISürchl  am  zweiten  Violoncell)  und  mit  Fr.  Sura  lleiuzo 
iU  Mustcrpiunistin  Srhumaun's  Cluviertrio  in  F.  — ■  Hr.  Kötsehkc, 
ein  vorzüglicher  Clarincttist  der  k.  Capelle ,  gab  am  3.  d.  M. 
«iti  Coneert,  in  welchem  Frl.  Häufle  von  Leipzig  als  gute 
<  U  wer  ist  in  auf  einem  »ehr  klaugiirtuen  und  dürren  Flügel  der 
IUI.  lireitkopf  *  Härtel  ebenfalls  aus  Leipzig  Scbumutin's  Amoll- 
Ci>ncert  nicht  gerade  phantastisch  bedeutend,  aber  klar  und  ver- 
ständig spielte.  Der  Clavicrhau  jüngerer  Firmen  hat  Koulratc 
'.mirbt,  die  den  älteren  Häusern  zu  thun  machen.  Nach  Dres- 
den, wo  Depots  von  lllüthner,  Beckstein,  Ehrhardt,  Steinway  — 
•-inen  Flügel  wie  obgedachten  mitzufübreu,  ist  mit  Recht  auf- 
zufallen. L'iigeniein  ansprechend  spielte  Frl.  Huutl'c  mit  F.  Grütz- 
liiaib.r  Mendelssohn'*  Vuriuliuueu  Op.  17.  Frau  Bcltiugrath- 
Wagner  sang  mit  schöner  Stimme  und  echt  künstlerisch  durefa- 
geiitet  die  Fidelio-Aric  und  Lieder  von  Schubert,  Mendelssohn 
und  Beethoven.  Der  Coneertgeher  blies  ein  C'otieert  von  Itictz, 
lin»  durch  Erfindung  nicht  hervorragt,  indes»  zur  Beweisführung 
technischer  Tüchtigkeit  geeignet  ist.  Hr.  Köt&chke  vollführt 
ein«  sehr  weiche,  sympathische  Tonbildung.  —  Am  ersten  Wcih- 
nichutag  musstc  das  Theater  zu  Dresden  wegen  —  Kalte  ge- 
wblowen  werden.  Bekanntlich  ist  der  provisorische  Uuu  von 
Ilulz  aufgeführt  und  die  Heizung  sehr  schwielig.  Die  Seinper'- 
«•ben  Plane  zum  neuen  Hause  waren  ausgestellt  und  finden  viele 
Ilewuiidcrcr.  Die  Grundidee  de«  Haue«  ist  jene  nationale  Hühne, 
für  welche  Richard  Wagner  »eine  „Nibelungen"  sich  dachte.  In 
München  gelangte  jenes  Project  (mit  ITeherhrückuug  der  Isar) 
nirht  zur  Ausführung.  Seitdem  hat  Semper  jede  auderorts  ge- 
niirblc  Erfahrung  benützt,  jenen  Plan  zu  klaren  und  zu  ver- 
vollkommnen, und  in  der  Thal  ist  an  Pracht  der  Fahnden,  Kühn- 
heit den  lldFhbaucs  und  lle(|ucmlichkeit  der  lnncnrntimc  ganz 
Kr-tautilii-hc*  geleistet  Ich  deutete  Ihnen  die  Schwierigkeit  der 
tieldbrschutfuug  neulich  au ;  es  ist  ein  Manco  von  circa  1H)0,000 
Thlr.  vorhanden.    Cnd  da  die  Intendantur  Plateu's  und  die  Mai  ht 

»uier  Personen  ungeschmälert  fortdauert,  ist  auf  eine  generöse 

tu.  litiugl'u  he  Verwilligung  des  l.audlag»  nicht  M'  '.'  r  zu  rechnen. 

Somit  wäre  doch   der   (viel  billigere)  Wiedciaulouu  des  i'.Jgi- 


äscherten  Hauses  nicht  so  weit  zu  verwerfen  gewesen  und  bitte 
in  zwei  Juhrcti  in  jenem  Stadium  sich  befunden,  wo  dos  neue 
Project  in  fünf,  »ech»  Jahren  sein  wird  Iii«  dabin  sind  Hitzt», 
Kalte,  Läuten  der  Glucken,  Köllen  der  Huhnzüge  u.  t.  w.  für 
eine  kuustliebcnde  Kesideuzschafl  unerläßliche  Nebengenü»»e. 
Begreiflich  dringt  in  dem  llolzcircus  alle«  Geräusch  leicht  und 
peinlich  ein.  — ■  Im  Symphonie. omert  am  10.  d.  M.  kommen  Sym- 
phonien von  Sveiidst-u  uud  Kietz  und  die  Ouvertüre  zu  „Alludin" 
von  Kcineikc  uls  Nova  vor. 

Elbing.  Dem  Neuen  Gesangverein  haben  wir  es  mit  zu  ver- 
danken, das«  da»  Andenken  Beethoven'*  auch  in  unserer  Stadl 
gefeiert  wurde.  Am  14.  December  führte  uns  der  Verein  nach 
einem  nach  Form  und  Inhalt  höchst  angemessenen  Prologe  in  der 
Cdur-Mcssr,  der  Cmoll-Symphonic  und  der  eonccrtircndcn  Phan- 
tasie mit  Chor  drei  hervorragende  Werke  des  Meislers,  und  was 
seinen  Part,  den  Gesang  betrifft,  in  durchaus  gelungener  Weise 
vor  Die  Chore  in  der  Messe  namentlich  das  „Kyri«",  du*  „Gloria", 
du»  „Cruei Ii \us"  mit  seinem  ,,Pas»ii»  et  sepultn*  est",  da»  herrliche 
„Henedictus"  und  das  „Agnus  dei"),  vortrefflich  einsludirt,  wirkten 
tief  ergreifend.  Die  Ausführung  der  C  moll-Symphimic  dagegen 
gab  zu  manchen  Ausstellungen  Anlas»,  die  »ich  jedoch  durch  da» 
noch  in  Bildung  begriffene  Orchester  entschuldigen  lassen. 
Durehnus  befriedigend  wurde  unter  Dircction  de»  Capcllmcisters 
Koi-hlich  die  concertiretide  Phantasie  ausgeführt  Messe  und 
Symphonie  leitete  der  Dircetor  des  Neuen  Gesangvereins,  Hr. 
Sehwalm,  welcher  auch  in  vortrefflicher  Weise  den  Cluvierpnrt 
der  Phantasie  zur  Geltung  brachte  —  Auf  dem  Gebiet  der  Kam- 
mermusik uud  de«  Solovortrages  wurde  uns  ein  gleich  erhebender, 
schöner  Kunstgenus»  durch  die  um  eigentlichen  Festtage  dem  16. 
in  den  Küumcn  de»  Casiuo  von  dem  Philharmonischen  Verein 
veranstaltete  Soiree  Auch  hier  müssen  wir  uns  darauf  be- 
schränken, aus  dem  fast  überreichen  Programm  nur  der  vorzüg- 
lichen Wiedergabe  zweier  Lieder,  der  Ci«  moll  -  Sonate ,  ih;s 
Opfcrlirdes  mit  Thor,  der  „Adelaide"  und  des  grossen  lldur-Triw 
Op.  1»7  zu  gedenken.  K.  S. 

London.  Wagner's  Musik  gewinnt  immer  mehr  Boden.  So 
wurden  Stücke  uus  „lxihoiigrin"  von  der  Musical  Union ,  einem 
Dilettantenvcrcin  unter  Mr.  John  Klla's  Leitung,  aufgeführt.  - 
Ein  neues  grosses  Musikeebäude,  der  Aleiundra-Palace,  soll  im 
Laufe  de»  Jahres  1871  eröffnet  werden.  Als  drittes  in  der 
Keilte  w  ird  e*  für  die  Nordseile  der  Stadt  das  »ein,  wa»  im  Süden 
derselben  der  Crystal-Pnlace  nud  im  Westen  die  Itoyal  Albert- 
Hall  ist.  —  Fr.  Sainton-Dolby  gab  im  Vprein  mit  Sign.  Gnrdoni 
und  Hrn.  Sainton,  sow  ie  des  Pianisten  Delaborde  und  des  Violon- 
ce)lLstcii  Lasserrc  am  20.  Decbr.  ein'Concert  znm  Besten  des  Unter- 
stützuugsfonds  für  Flüchtlinge.  Die  alte  englische  musikalische 
Burletta  kommt  von  Zeit  zu  Zeit  hier  wieder  zum  Vorschein. 
Ein  besonderes  Verdienst  in  dieser  Hinsicht  hat  sich  Mr.  Buckstone 
erworben,  welcher  ausser  anderen  alten  opernmässigen  Dramen 
„The  Castle  of  Andalusin"  und  jetzt  im  Haymnrket-Theaire 
O'Beefe'n  „Poor  soldier",  ein  unter  anderem  Titel  1783  im  {'nvent- 
Garden-Theatrc  zuerst  gegebene»  Stück,  zur  Aufführung  brachte. 
So  alt  auch  dip  Form  ist,  wird  die  Frische  der  Melodien  »ehr 
gerühmt.  Die  italienische  komische  Oper  im  Lyceum-Theatre 
wird  unter  Leitung  des  Sig.  Tito  Matthei  nm  2.  Jan.  ihre  Vor- 
stellungen mit  Rossini"»  „Ituliana  iu  Algert*'  beginnen.  Unter 
Dircction  des  Hm.  G.  W.  Martin  veranstaltet  die  National  Choral 
Society  am  29.  Dcc.  eine  Aufführung  des  „Messias".  9. 

Mainz,  3.  Januur.  Unsere  Stadt  ist  ihrer  Heiterkeit  wegen 
häufig  als  oberflächlich  hingestellt  wurden;  bei  genauerem  Zuscheu 
findet  mau  indes«  jene  Beschuldigung  ungerechtfertigt.  So  bat 
wohl  keine  Sladt  von  ähnlicher  Grösse  dem  Repräsentanten  der 
ernstesten  Musik,  dein  unsterblichen  Kinde  unseres  Rheines, 
L.  v,  Beethoven,  eine  eingehendere  Erinnerungsfeier  gewidmet, 
uls  das  goldene  Mainz.  Deu  Reigen  eröffnete  der  Kuustvereiii,  der 
durchdicAuflührutigdor  Sinfuuiueroicnund  der  Musik  zu  „Egmont" 
nebst  verbindendem  Texte  sein  Ue*treben  offenbarte,  unter  seinem 
neuen  Dirigenten  Hrn.  Beyscblag  andere  Bahnen  iu  der  Musik 
zu  betreten,  wozu  ihm  jeder  wahrhafte  Kunstfreund  nur  du« 
glücklichste  Gedeihen  wünschen  kann.  Dasselbe  wird  auch  nicht 
uushlcibcn,  weuu  der  jugendliche,  talentvolle  und  vielvcr»prechcud« 
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Dirigent  e«  versteht ,  die  Ausführung  der  Werke  auf  gleicher 
jiohc  wie  die  Wahl  derselben  tu  halten,  eine  allerdings  hier  »ehr 
schwierige  Aufgabe.  Au  einem  folgenden  Abende  brachte  uns 
Hr.  Theaterdircctor  L'Arronge  hei  restlich  beleuchtetem  Hause 
die  Oper  „Fidelio",  welche  von  einem  zahlreichen  Publicum  in 
«k>  andächtiger  Weise  gehurt,  wie  vou  den  Künstlern  mit  dein 
ernsthaftesten  und  eifervollsten  Bestreben  vorgeführt  wurde  I>ie 
Krone  der  Feierlichkeiten  aber  bildete  da«  ('om  eri  der  Liedertafel 
am  Jubilaiimsabcndc,  dem  lt>.  December  selbst.  Es  wurde  nämlich, 
nach  der  Festouvcrturc  Op.  II:»  und  einer  Geduchtnissredc  auf 
Beethoven  von  Dr.  Kcis,  dic.Mit.su  «olcmnis  zur  AuUuhrung  ge- 
brüht unter  der  Leitung  de.»  Capcllmcistcr»  Lux  und  unter  Mit- 
wirkung der  Solokräfte  Frau  Freudenburg,  Frl.  Bartoldi  und  Hrn. 
Borchers  vom  k.  Hoftheater  zu  Wiesbaden  und  Hrn.  N  Keis 
von  hier.  Die  Aufführung  war  über  alle  »Wartung  gelungen; 
diu  Soli  und  diu  Orchester  wetteiferten  mit  dem  ('hör,  der  seiner 
schwierigen  Aufgabe  uueh  jeder  Kichluug  genügte;  kaum  konnte 
bei  der  Yortretriiehkeil  der  Cborleistungcn  der  Wunsch  sich 
erheben,  das»  die  Chor«!  lür  die»«»  schwierige  Werk  etwa*  zahl- 
reicher hätten  seiu  dürfen:  denn  dieser  Chor  von  elwn  100  Mit- 
wirkenden sang  mit  solcher  Sicherheit,  freudigen  Ausdauer  und 
Begeisterung ,  das«  jeder  blos  Hörende  gewiss  die  doppelle  Zahl 
geschätzt  luitte;  dieser  schone  Krfolg  ist  neben  dem  Fleiss  der 
Mitglieder  vor  Allem  der  F.nergie,  der  vort  redlichen  Methode  de« 
Hrn.  Lux  zu  verdanken.  Allgeineiii  ward  der  Wunsch  nuch 
einer  zweiten  Autrührung  laut.  Zum  Schlüsse  unserer  Beethovon- 
Woebe  entzückten  uns  noch  einmal  die  unsterblichen  Klau?"  und 
Harmonien  de»  „Fidelio".  P — s. 

München,  8.  Januar.  Hie  königliche  Vocalcapelle  unterbrach 
die  grosse  Concertpausc  wohltbätig  durch  ei  tu-  Soiree,  welch«  sie 
gestern  im  grossen  Odeoiissualc  veranstaltete  Dass  dieselbe  nicht 
reichlich  besucht  war,  wird  hotlemljch  nicht  entinuthigend  auf 
die  vorzüglichen  Ranger  wirken,  die  uns  gestern  viele  Perleu  aus 
der  Schatzkammer  früherer  Jahrhunderte  boten.  Das  Programm 
war:  lj  Motette  „Jubilatc  Den",  doppclchdrig  von  Pulestrina. 
2)  Zwei  geistliche  Lieder  vou  Fccard  und  Stobaus.  3)  Kummer- 
duell  von  Ag.  Sienaui,  gesungen  von  Frau  v.  Mnngstl  und  Frl. 
Hilter.  (Die  tompositiou  köuuto  füglich  „Huldigung  der  Lange- 
weile- beiasen)  4;  „Crueifixus",  zebustimraig  von  Lotti  von  über- 
wältigender Wirkung  ,  5)  Zwei  Stücke  für  Violoi.cell :  Air  und  Gavotte 
vouJ.S.  Buch,  vonHrn  Ileniial  seelenvoll,  aber  doch  et  was  zu  modern 
gespielt  t>>  Zwei  «lienglisrhe  Madrigale  von  John  Bennel  und 
Thomas  Morley.  Die  zweite  Abtheilung  eröffnete  7)  eine  Motette 
„Komm  Jesu",  doppeli-höng  von  J.  S.  Bach,  nach  welcher  Frau 
Diez  mit  herrlichem  Vortrage  8i  zwei  Lieder  sang  „Abend- 
cinntindung'  vou  Mozart  und  „Holder  Hlütheumai"  von  (Huck, 
welche  Gesäuge  wohl  manchen  Hand  moderner  Lieder  aufwiegen. 
Bei  der  „Abcndempnudnng"  mussten  wir  unwillkürlich  an  Beet- 
hoven's  Adelaide"  denkcu ,  obgleich  letztere  den  tiefen  Ernst, 
die  ücmülhsverkläruug  de»  MoiartVhc.ii  Liedes  uicht  erreicht 
Kr.  9  bildeteu  drei  bekannte  Chorlieder  von  K-  Schumann,  und 
mit  Nr.  10  „Der  117.  Psalm",  doppclcbörig  vou  Hob.  Franz, 
schien  uns  der  Dirigent  wieder  in  das  gewöhnliche  musikalische 
Flachland  (?)  führen  zu  wollen,  nachdem  mau  wirklich  vorher 
einige  Zeit  auf  idealem  Berge  gestanden.  M 

SL  Petersburg,  26.  bei  emuer  Morgen  findet  das  Beethoveu- 
Fest  statt,  indem  die  grosse  Messe  aufgeführt  wird.  Wir  ver- 
sprechet! uns  uicht  viel  von  der  Wiedergabe  dieses  Meisterwerkes, 
denn  die  Schwierigkeiten  in  den  Chören  sind  für  unsere  Dilettanten 
unausführbar,  die  Probe  hat  Zeuguisa  davon  abgelegt.  — ■  Joachim 
ist  noch  nicht  angekommen,  doch  soll  er  bestimmt  am  3.  Januar 
auftreten  und  zwar,  wie  immer,  mit  dem  Becihoven'scheii  Con- 
cor!; darauf  sollen  noch  zwei  Quartett-Soireen  mit  ihm  folgen, 
so  wie  auch  Joachim  ein  selbständige«  Concert  geben  wird.  — 
Am  3-  Januar  findet  gleichfalls  zur  selben  Stunde  das  Concert 
der  Philharmoniker  statt,  worin  als  Anziehungskraft  die  Adelina 
Patti  singen  wird.  Wo  A.  Patti  singt,  du  ist  das  Haus  stets 
überfüllt,  so  f.  Ii  am  vorigen  Sonntag  zu  dem  Conrert  des  italie- 
nischen Capellmcisters  Viauesi,  in  welchem  der  gute  Mann  rein 
4U0O  S.  K.  eingeheimst  hat.  Dienstag  darauf  veranstaltete  Besekiraky 
ein  Concert  in  der  kaiserlichen  Sänger-Capelle,  zu  welchem  sieh 


das  Publicum  sehr  zahlreich  eingefunden  hatte  und  mit  grosser 
Theiluuhmc  den  Vortragen  folgte  Die  Anfaiigsuummcr  bildete 
die  Beethoveii'sche  Sonate  Dp-  47,  welche  iu  vorzüglicher  Weise 
durch  die  HH.  Josefri  und  Hcsekirsky  ausgeführt  wurde.  Al»So)o«lütkc 
spielte  Hcsekirsky  u.  A.  eine  Novität  von  sieb,  ciue  Sarabande, 
und  seine  brillante  Polonuise,  beide  Stücke  mit  vielem  Glück.  Hrn. 
Josef  ti  hörten  wir  iu  Petersburg  zum  ersten  Male,  er  spielte  als 
Solointmmern  eine  Nocturne  von  Chopin  und  eine  Original-Tarautclle 
von  l.iszt  iu  vollendeter  Weise.  Die  mitwirkende  Sängerin  Fusiui 
fand  weniger  Heifall.  Was  die  Theatervorstellungen  anbe- 
langt, so  ist  die  Italienische  tjper  immer  ganz  gefüllt  und  wie 
gewöhnlich  verursacht  die  Patti  einen  unbegreiflichen  Enthusias- 
mus. In  Folgü  der  Wcihnarbtsfeicrtage  spielt  mau  vom  Sonntag 
an  zwei  Mal  täglich,  morgen«  Hallet,  abeuds  Oper;  glücklicher 
Weise  dauert  es  nicht  mehr  als  fünf  Tage;  diese  schlechte  Ge- 
wohnheit ist  erst  seit  vorigem  Jahr  eingeführt  worden,  und  Sie 
können  sich  denkon,  wie  das  Orchester  darüber  raisonnirt ;  die  Leute 
haben  Hecht,  aber  die  Thealerdirection  bat  auch  ihron  \  ort  heil 
dabei,  und  da»  gibt  auch  hier  deu  Ausschlug.  »#. 

Rotterdam,  31.  Deccmber.  Das  zweite  Concert  der  „Eruditio 
musica"  am  15.  d.  M.  war  als  eine  Vorfeier  des  einige  Tage 
spater  folgenden  eigentlichen  Beethoven-Festes  zu  betrachten. 
Das  Programm  enthielt  u  A.  ;  Symphonie  Nr.  «  iFdurj  vou 
Beethoven,  Concert  (Op.  32,  Esduri  für  Pianoforlc  von  C.  M 
von  Weber,  Scherzo  aus  dem  „Sommcriiacbtstraura"  von  F  Mendels- 
sohli-Bartholdy,  Variationen  Inioll)  für  Pianoforle  und  „Meeres- 
stille und  glückliche  Fahrt"  für  Chor  und  Orchester  von  Beet- 
hoven -  Dio  Ausführung  der  Orcheslerwerke  war  eine  recht  gute 
und  besonders  die  des  Scherzo  aus  Mendelssohns  „Sommernachu- 
traum",  das  du  capo  verlaugt  und  gegehen  wurde,  eine  vortreffliche. 
Die  Chöre  wurden  von  den  Mitgliedern  des  Gesangvereiua  sehr 
brav  gesungen,  doch  hatteu  w  ir  den  Vortrug  von  „Meeresstille  und 
glückliche  Fahrt"  feiner  nunneirt  gewünscht.  Hr.  Isidor  Seiss, 
Professor  am  Couservntorium  in  Colli  ,  der  au  diesem  Abend  im 
genannten  Weber'schen  Concert  und  in  kleiueren  Stücken  als  Soliit 
auftrat  und  bereit«  vorigen  Winter  iu  einer  Quartett-Soiree  das 
Auditorium  enthusiasmirte,  hat  »ich  als  ausgezeichneter  Ciavier- 
spieler bewährt.  Technik  und  Vortrag  sind  untadelbaft,  und  der 
warme  Heifall,  der  Jlru.  Reis»  von  Seiten  de»  zahlreichen  Publi- 
cums  zu  Theil  wurde,  war  ganz  verdient.  Das  Beethoven-Fest 
fand  am  20.  d  M  statt  als  erste  dieswiiuerliche  Aufführung  der 
hiesigen  Abtheilung  der  „Mauucbappy  tot  Iwvordering  der  toon- 
kunst"  mit  „Kyrie",  „Gloria",  „Sam-ttis"  und  „Benedictus"  aus  der 
Mi«;i  »olemui»,  dem  Elegischen  Gesang  (Op  118»  für  vier  Solo- 
stimmen mit  Begleitung  von  Streichorchester  und  der  9.  Symphonie. 
Als  Solisten  wirkten  Jos.  Weyringer  von  hier,  Adele  Assmaun  aus 
Barmen,  Carl  Schneider  von  hier  und  Mai  Stägemaun  aus  Han- 
nover, und  die  Chöre  wurden  von  den  Mitgliedern  des  Gesang- 
vereins gesungen  Die  Leitung  des  Ganzen  hatte  Hr.  W.  Bargiel. 
lW  für  diese  Gelegenheil  passend  decorirte  Saal,  der  über  12U0 
Zuhörer  fa»»t  ,  war  überfüllt  und  viele  Künstler  aus  anderen 
Städten  wohnten  dem  Fest  bei.  —  Die  Ausführung  war  eine  sehr 
gelungene  und  der  grosseu  Meisterwerke  würdige,  wofür  Solisten, 
Chor  und  Orchester  alle  Anerkennung  verdiene».  Das  Violiusolo 
im  „Benedictus"  wurde  von  Hrn.  Conccrtmeister  Wirth  sehr 
vollendet  vorgetragen.  Das«  die  gros*arligen  Werke  (Messe  und 
Elegischer  Gesang  wurden  hier  zun»  ersten  Male  aufgeführt) 
ihren  überwältigenden  Eindruck  nicht  verfehlt  haben,  braucht 
wohl  nicht  gesagt  *u  werden.  —  In  der  Oper  wurde  am  17.  der 
hundertjährige  Geburtstag  Beethoven 's  gefeiert  mit:  Fest-Ouverturc 
„Zur  Weihe  des  Hauses";  Festprolog  ,  gedichtet  von  Hofrath  Fr. 
Tietz;  Festchor  nach  dem  Finale  der  5.  Symphonie;  Apotheose; 
„Fidelio",  Anstatt  des  Festrhor»  nach  dem  Finale  der  5,  Sym- 
phonie, dessen  Motive  zum  Singen  wenig  geeignet  sind,  hatte 
wohl  etwas  Passenderes  gewählt  werden  können,  tsjbwohl,  was 
die  Hauptdarsteller  betrifft.  Manches  unvollkommen  gelaug,  so 
war  die  Vorstellung  des  „Fidclio"  int  Allgemeinen  doch  befrie- 
digend, und  haben  die  Ausführenden  sich  wenigstens  beeifert, 
Gutes  zu  leisten.  Orchester  und  Chor  verdienen  besonders  gelobt 
iu  werde».  —  Gestern  fand  eine  zweite  Vorstellung  des  „Fidelio" 
statt,  diesmal  iah  Fr).  Weyringer  in  der  Holle  der  MarreUina 
als  Gast,  welcher  Umstand  viel  zur  Hebung  de«  guten  Ensemble 
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beitrug  -  Die  zweite  Quartett-Soiree  der  IUI  Wirth,  Kunze, 
Meerlou  und  Ebcrlc,  vorgestern  abgehalten ,  war  ebenfall»  B**t- 
boten'»  Geburtslrier  gewidmet,  und  wurden  von  diesem  Meister 
iu  Quartelt  Fdur)  Op.  69,  Xo.  J,  Lieder:  „Mignon",  „Neue 
Ü*1k,  neue»  Leben",  gesungen  Ton  Frl  Ju-  Wcyriiigcr,  da»  Trio 
für  Pianoforte,  Violine  und  Viuloncrll  (E*dur  Up.  TO,  Nu  2,  die 
CUvicrpariie  gespielt  vou  Ilm  J  II  Sikemtier,  und  diu  Reptelt 
(iUdurt  <>p  JO  für  Violine,  Ural.«  he,  ViulonreU,  Ba»»,  Clarinene, 
Kaitott  und  Horn  zu  Gebor  gebracht.  —  Trotz  d<*  Ungemach»,  da»» 
rsiiderursprünglichinAussiehtgcnommeiien  Mitwirkenden  in  letzter 
Stunde  krank  wurden  und  durch  andere  Künstler  vertreten  werden 
massten,  bildete  dieser  Festabend  auch  in  Iktriff  der  Ausführung 
dufh  immerhin  «inen  würdigen  Aiwcblura  an  die  vorhergehenden 
Fentaire. 

Coneerttunschaa. 

Aaras.  Beethoven-Feier  am  18.  Decbr.  mit  Adur-Sym- 
phonie  und  „Die  Ruinen  von  Athen". 

BrMIM.  Ö  Privateonrert  am  3.  Januar:  Es  dur- Symphonie 
von  M.  Bruch,  D  moll-Concert  für  Violine  von  Spobr  '  Coneert- 
raeister  Lauterbach  au»  Dresden)  cte 

Elbing.  1.  Urchestervereins-Conccrt  mit  Etttr'act  au*  ^Man- 
fred" von  C.  Heinecke,  Uuverttire  tu  „Hienii"  von  B.  Wagner, 
Einleitung  tu  „Loreley"  von  M.  Bruch  etc. 

Hamburg.  4.  philbarm-  Coneert  am  6.  Jan.;  Uuverture, 
Scherzo  und  Finale  von  H.  Schumann;  Serenade  iFdnrl  für 
Streichinstrumente  von  B.  Volkmann;  ('«prieeio  von  II.  Graede- 
ner;  Cdur-Symphonic  von  Fr  Schubert. 

Hannover.  Beethoven-Concert  mit  ,.Coriolan"-Uuv*r- 
tore,  Violineoncert,  C  moll-Symphonie  u  A  m. 

Jena.  Beethoven-Feier  am  21.  (Urche*ter-j  und  22. 
Deehr.  Kammermusik}:  Sinfonla  eroira,  Violineoncert,  Phantasie 
«nit  Cbor,  Sonate  für  Pianoforte  und  Violoneell  Op.  69,  Clavier- 
trio  Op.  97   ton  Beethoven  und  Beethoven-Uurcrturo  von  E 

Kronstadt  (Siebenbürgen;  Beethoven -Coneert  des 
Musikvereins  mit  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt",  Clavicr- 
foeetrt  in  Eadur,  „Egmont"-Musik  u  A.  m. 

Leipzi||_  IX.  Oewandbauscnncert :  Ouvertüre  „Meeresstille 
iad  glückliche  Fahrt"  von  Mendelssohn,  9  Coneert  für  Violine 
vom  Spobr,  von  lim  B.  Walter  aus  München  vorgetragen,  Sym- 
phonie in  Ddur  von  J.  S.  S  v  en  ds  o  n  etc  -  4.  Sympbonieconeert 
der  Büebner'scheu  Capelle.  Fest-Uuverturc  über  „Ein  feste  Burg 
w  anser  Gott"  von  U  Nicolai;  Coneert  für  Violine  :llr  Raab) 
mit  Orchester  von  L-  v.  Beethoven  ,  Kamarinskaja,  Phantasiestü.k 
tob  Glinka;  Violin- Variationen  von  F  David,  Cdur-Symphonie 
v»o  F  Schubert.  -  Künstlerischer  Ucsellschafuzirkel  bei  Hm. 
Dr.  Zopff:  Srreichquintett  von  J.  S.  Svendsen  ,  Scene  aus 
R.  Wagner*«  „Walküre",  ein-  und  mehrstimmige  Gesänge  von 
».  Holstein,  Lowe  etc. 

Luga«.  Beethoven-Fest  am  30  Decbr  :  Ouvertüre  tu 
»Prometheus",  G  dur-Streiehquartett  etc. 

■annsveim.  Coneert  de»  Musikvereins:  Cantate  von  J.  S. 
Bach,  Chor  au»  „Paulus"  von  Mendelssohn,  „Der  Ro*e  Pilger- 
fahrt" von  Schumann. 

Middelburg.  Beethoven-Concert  der  Gesellschaft  „tot 
Oefening  eu  UiUpanning"  Missa  in  Cdur,  Pianofortequartott  Up 
16,  Terzett  aus  „Fideliu**  und  „Elegischer  Gesang". 

Pest,  Beethoven-Fest  unter  Liszi :  9  Symphonie 
und  Violineoncert  von  Beethoven,  Beethovcn-Cuntatc  von  F. 
J.istl. 

Rotterdam.  Coneert  der  Symphonie-  und  Harmoniegesell- 
whaft  am  22  Decbr. :  5.  Symphonie  von  J..  v.  Beethoven  etc. 
-  Coneert  des  „Amphion"  am  selben  Tage:  Hymnus  „Lobt 
den  Gewaltigen"  von  Schubert,  Macedoniseher  Triumphgesang 
'on  U.  Zopff  imit  grossem  Erfolg)  etc. 

Stuttgart.  Be  e  t  ho  ve  n -Fest  •  „Fidclio",  „Egmont",  Ou- 
vertüre Xo  1  zu  „I.eonore",  Violineoncert  'Singer,>  9.  Sympho- 
nie —  4.  Coneert  der  BürgergeselUchaft  mit  Beethoven'»  Septett, 
T  tun  hauser-Marsch  von  Wagner- I.iszt  etc. 

Wien.  Letzte«  Coneert  des  Florentiner  Quartette»:  Fdur- 
Quartett  aus  Up.  59  von  Beethoven,  Dmoll- Quartett  von  Schubert. 
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-  Coneert  de«  Hrn.  L.  Tarnowski:  „Ave  Maria",  Concertetude 
No  3  und  Rhapsodie  hongroise  X.i.  2  von  Li  alt.  Sonata  quasi 
Fantasia  von  Beethoven  etc.  --  Coneert  von  Frl,  Pauline  Fieht- 
ner:  A dur-Couecrt  von  I.iszt,  Scherzo,  Gigue,  Romanze  und 
Fughette  von  Sehn  mann,  Gavotte  von  Raff  und  weiter« 
Clavierwcrke  von  I.iszt  und  S.arlatti,  sowie  Lieder  von  der  Con- 
rertgeberin  und  R.  Wagner  i„lm  Treibhans",  „Traume"?.  E. 
wird  A\«***  ('on.f  rt  als  eines  der  auserlesensten  der  Saison  von 
der  Wiener  Presne  bezeichnet 

Zoflngen.  Beethoven-Feier  Erster  Tag  am  17.  Decbr.: 
Sonate  ou  fantaisie  Xn.  2  für  Pianoforte,  Violinsouate  Up.  24, 
Sireichquartett  Up.  18,  No.  1,  „PromelheuV-Ouverture,  Coneert- 
arie  „Ah  perfido",  Violinromanie,  „Meeresstille  und  glückliehe 
Fahrt".  Zweiter  Tag  am  25.  Decbr. :  Elegischer  Gesang,  2  Sym- 
phonie, Cdur- Messe  Diesen  beiden  Tagen  soll  noch  ein  dritter 
im  Januar  folgen.  Das  den  Verhältnissen  Zofingen«  ange- 
p«s*U>  chronologische  Arrangement  ist  dem  Hm.  Petsold  iu 
danken. 

Enfpsgemenfs  und  Gastspiele. 

Berlin.  Hr.  Ucko  vom  Hamburger  Stadttheater  bat  sein 
von  uns  bereits  in  voriger  Xummer  d  Bit»,  erwähntes  Gastspiel 
im  hiesigen  Opernhnuse  am  fi.  d.  M.  als  Eleazar  in  der  „Jüdin" 
eröffnet.  Hr.  Ernst,  der  bisherige  Director  des  Hamburger 
Sladttbeuter»,  welcher  —  wie  wir  ebenfalls  früher  bereit*  mel- 
deten —  für  die  hiesige  kötiigl.  Oper  als  Dbcrregisscur  gewonnen 
wurde,  int  um  1.  Januar  in  letztgenannte  Stellung  eingetreten  und 
wird  vorläufig  ein  Jahr  in  derselben  verbleiben.  Der  Eleve  der 
konigl.  ('per,  Hr.  Gudchus,  betrat  am  7.  d.  M.  als  Nadori 
(„Jessonda")  zum  ersten  Mal  die  Bühne.  Im  Kroll-Theater 
traten  um  6.  d.  M.  die  für  die  ganze  Saison  gewonnenen  Gäste 
Hr.  Th.  Formen  und  Frl.  Ohm  als  Fernando,  resp.  Leonore  in 
der  „Favoritin"  auf.  —  BreftlM.  In  dem  5.  Privutcoocen  am 
3-  Januar  wirkten  Frl.  Bu renne  aus  Wien  und  Hr.  Con- 
eertmeister  I.auterbacb  aus  Dresden  mit.  Die  Entere 
sang  zwei  Arien  von  Händel  und  Rossini  und  Lieder  von 
Brahma  und  Goldmark,  der  Letztere  spielte  Spohr's  DraoU-Concert, 
ein  Arioso  von  Rietz  und  Variationen  von  Rode.  —  Breslau. 
Der  Tenorist  Hr.  Schleich  ist  von  der  Direction  de»  Stadt- 
theaters entlassen  worden ;  als  Ersatz  für  ihn  ist  —  wie  wir  ver- 
nehmen —  Hr.  Gruner  aus  Darmstadt  engagirt  worden.  Frl. 
Sehröder  vom  Theatre  lyriqoe  zu  Paris  —  eine  geborene 
Breslauerin  -  ,  welche  in  der  zweiten  Hälfte  des  vergangenen  Som- 
mers am  hiesigen  Stadttheater  gastirte,  nunmehr  aber  der  ge- 
nannten Bühne  als  stehende«  Mitglied  angehört,  ist  ein  Liebling 
dos  Publicum*  geworden.  Ihre  Susanne  in  der  am  30.  Decbr. 
neu  einstudirt  wieder  vorgeführten  „Hochzeit  des  Figaro"  Ut  ein 
ganz  allerliebste«  Kammerkätzchen.  Hamburg.  Xieraann's 
auf  zehn  Upern  berechnetes  Gastspiel  hat  am  2  d.  M.  begonnen. 
Dem  „Tannhüuser"  am  eben  genannten  Toge  folgte  am  4.  und  6. 
in  zweimaliger  Vorführung  der  ,J,ohengrin".  Das»  dem  Wagtter- 
Sanger  par  eicellenee  wiederum  die  glänzendste  Aufnahme  seitens 
des  Publicum«  und  der  Presse  zu  Theil  wurde,  ist  selbstverständ- 
lich Am  10  d  M  gibt  das  Florentiner  Quartett  sein  erste« 
hiesige»  dieswinterliehes  Coneert  —  London.  Frau  Cannes- 
berg,  eine  Schülerin  de*  Berliner  Conservatorium*  und  speciell 
des  Hrn  Dr.  Engel,  deren  ausnehmend  schöne  Mezzo-Sopran- 
stimmn  allgemeines  Aufsehen  erregt,  ist  von  dem  Impresaario 
Mapleson  für  «ine  Concertreise  und  für  die  nächste  Londoner 
Opernsaison  unter  äusserst  günstigen  Bedingungen  gewonnen 
worden.  —  Mannheim.  Hr  v.  Bignio  von  der  Wiener  Hofoper 
wird  in  nächster  Zeit  h»pr  gastiren.  —  8t.  Petersburg.  Frl. 
Carlotta  Marchisio,  welche  in  Mockau  nicht  unbedenklich 
erkrankte,  ist  —  wieder  hergestellt  —  hier  eingetroffen,  um  ge- 
meinschaftlich mit  ihrer  Schwester  an  der  hiesigen  Italienischen 
Oper  zu  gastiren.  —  Wien.  Hr.  Dr.  Gunz  aus  Hannover  hat 
um  5  d.  M.  sein  sich  auf  den  ganzen  Monat  Januar  erstrecken- 
des Gastspiel  im  Hofoperntheater  als  Arnold  im  „Teil"  begonnen 
und  lies.«  am  7  d.  M  den  „Faust"  folgen.  Weiterhin  wird  der  Gast 
in  den  „Hugenot'en",  im  „Postillon"  und  in  der  „Lucia"  auf- 
treten. 
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Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskircbe  am  5.  Jan  :  I  i  „Das  alte  Jahr  ist. 
nun  vergangen",  von  Stobüus.  2)  „Herr,  nun  hissest  du",  von 
Mendelssohn.  Am  6.  Jan.-  „Verleih  un»  Frieden",  von  Men- 
delssohn. Am  7.  Jan.:  1)  „lileibe,  Herr",  von  F.  F.  Kirhtor. 
2)  „Domino,  Dominus  nosirr",  von  Drobiscb.  Am  8.  Jan.: 
Chor  aus  dein  Oratorium  „Die  letzten  Dinge",  von  Spohr.  — 
Dresden.  Kirche  zu  Neustadt  am  6.  Jan.;  „Gott  ist  die  Liebe", 
("antäte  von  J.  O  Müller.  —  Wien,  nl  K.  k.  Hofcapellc  am 
6.  Jan.:  1)  Me«c  in  D  von  Nicolai.  2i  Gnidualc  'Hcdemplor 
nobis)  und  .1  Otfertorium  (Pueri  com  innite,  von  Job.  Merbeck. 

—  bf  K.  k.  Ilofpfarrkirche  zu  St,  Augustiii  um  C>.  Jan.:  Ii  Nelson- 
Messe  von  Jos.  Huydn,  2)  Graduale  von  Handel.  A)  Offer 
torium   von   L.   Weis».    Am  8,   Jan,:    Ii  Messe  von  Mozart 

2  t  Grndualc  (Altmio)  von  J  o  h.  Stohl  3;  Offcrtorium  (Sopran- 
»o'.n)  von  Joh.  Krall.  c)  Doniinicauerkinlie  um  6  Jan. : 
l)  Mmiazeller  Messe  von  Job.  Ilnydn.  2)  Miinnerquartett  von 
Kre  utzer.  3)  „Laudute"  von  Mozart.  Am  8.  Jan.:  lj  Messe  von 
Führer.  2)  Graduale  fAltsolo)  von  Teile.  3)  Olfcrtorium  (Frauen- 
'jiinrtett)  von  Fr.  Kretin  —  d)  italienische  Nationulkirche  am 
i>.  Jan  :  1)  Grosse  Heiligen-Messe  von  Jos.  llaydn.  2}  Altsolo 
von  ('her tibi ni.  3)  Sopronorie  'aus  „Paulus")  von  Mendels- 
sohn. Am  8.  Jan.:  1)  Mes.se  in  D  von  Kotier.  2  Gniduule 
von  Raudhartinger.  3<  Oft'crtorium  („Salve  regimi"  für  AU  solo 
mit  Chor)  von  Fr.  K  renn.  e)  K.  k  Cniversilätskirihe  nm  6.  Jan.: 
lj  Pastoralmesse  in  A  von  R  Führer.  2)  Soprnunolu  von  Men- 
delssohn 3)  „O  Mihilaris"  von  Joh.  Knill.  4)  Tantum  ergn 
(in  K»)  von  f.  Wolf.  —  f)  Pfarrkirche  zu  St  Curl  am  6.  Jan.: 
Pasloralniessv  in  1)  von  ('  Kreutzer.  —  g)  Pfarrkirche  zu  St 
Ulrich  nin  6.  Jan.:  1)  Pusloi-nlutesse  in  C  von  Liekl.  2|  Tantum 
ergo  von  Kristinu*.  3l  Gradii.-ile  fKt  paetores)  von  Prcxler. 
4)  Offcrtorium  d.nclutii*  roeli)  von  S i  b  i  e  d e  r  m  u y  r.  —  h)  Pfarr- 
kirche zu  St.  Peter  und  Paul  in  F.rdherg  am  6*  Jan.:  1)  Messe 
in  C  von  S  e  h  i  e  de  r  in  u  y  r.  2j  Tantum  ergo  von  L.  Ilaupt- 
manu-  3)  Oraduale  von  S  eh  i  e  derma  v  r.  4.  Od'ertoriiim  von 
C.  Kreutzer. 

Opernflberslcht. 

(Vom  1.  bis  7  Januar  ) 
Leiplig.    Stadtth.:  4.  Schöne  Helena;  5.   Meistersinger;  7. 
Stumme  von  Porti«  i.  —  Berlin.    Königl.  Opernhaus:  1.  Oberon; 

3  Barbier  von  Sevilla;  4.  Don  Juan;  6.  Jüdin;  7.  Jessonda; 

—  Kroll'*  Tb.:  6.  Favoritin.  —  Friedrich  -  Wilhclinslädl.  Th. :  , 

4.  Banditen;  5.  Orpheus  in  der  Hölle.  —  Bremen.  Stadlth. : 
1  l'ndiue;  4.  Adlers  Horst  (Gläser).  —  Breslau.  Stadttbeater : 
1  Scchszchn  Miidchen  und  kein  Mann; 6.  Figaro's  Hochzeit.  —  Wie. 
Thalia-Th.:  1.  Zaubei  flöte.  —  Dresden.  Königl.  Hofth  :  2  Tann- 
hauscr;  4.  Hngeiiolten;  ß.  Teufels  Anthcil  —  Frankfurt  a.  M. 
Stadlth.:  4.  Die  beiden  Schätzen;?.  Kroiidiumanten.  —  Thalia-Th.: 
3.  S.  biine  Helena;  5.  Blaubart;  7.  Itanditeii.  —  Hamburg.  Stadtth  : 
1.  Hobert  der  Teufel;  2  Tnnnh  auscr;  4,  u.  6.  Lohengrin.  — 
Hannover.  Königl  Hofth  :  4.  Murtha;  6  Itegimenut.Khter.  — 
Magdeburg.  Stadtth.  1  Margarethe;  8.  Belisnr  —  Mannheim. 
Groashentogl  Hof-  u  Nntioualth,  :  4.  Murtha.  —  München.  Königl. 
Hof-  n.  Nation« Ith..-  1.  Tunuhäuscr ;  3.  Czanr  und  Zimmermann; 

5.  Minnefnhrten.  -  Nürnberg.  Suidtlh. :  G.  Weisse  Dame.  — 
Prag.  Deutsch  Lnudcsth  :  f>.  Der  fliegende  Holländer.  —  Czech. 
Nationalth.:  1  Handiten;  3  Ktiiani;  6  Margurelhe.  —  Stutt- 
gart. Königl.  Hofth  :  1.  Don  Juan:  5.  Lucrcziit  Borgia,  —  Wei- 
mar, (irosshentogl.  Hofth  :  2.  Wilhelm  Teil;  4  Czaar  und  Zimmer- 
mann. Wien.  K  k.  Hofopernth  :  1.  Zauberflöte;  2  Tmiiilniuser; 
3.  Judith;  5.  Wilhelm  Teil;  ti.  Judith;  7.  Margarethe 

Rück  tollelt. 

Im  Laufe  des  Ml*  Decbr.  waren  in  den  in  unserer  Opern  - 
■1h  ersieht  berücksichtigten  Stadien  mtit  Ausnahme  der  au*cr- 
deutschen:  Brüssel,  Florenz  und  Pestl  Mozart  in  28  Vor- 
stellungen mit  «,  Offen  buch  in  25  V  m  8.  Auber  in 
21  V  m.  6,  Meyerbeer  in  20  V  m.  5,  Wagner  in  18  V.  m. 
f>,  Lortzing  in  17  V  m.  6,  Weher  in  17  V.  m.  6,  He  e  t  h  o  v  e  n 
in  17  V  m    1,  Donizetti  in  13  V   m  7,  Hoieldicu  in  12 


V  m.  3,  Hossini  in  Y>  V.  m  2,  Verdi  in  9  V.  m.  3,  Flotow 
in  9  V  m.  2,  (iounod  in  9  V.  m.  1,  Ilnlerv  in  8  V.  m.  1, 
Suppe  in  6  V.  m.  3,  Adam  in  6  V.  m.  2,  Uellini  in  5  V. 
m.  3,  Conrad!  in  4  V.  m  1,  Gluck  in  3  V.  m.  2,  Nicolai 
in  3  V  m  2,  Doppler  in  2  V  m.  2,  Herold  in  2  V.  m  1, 
Kreutzer  in  2  V.  m  1,  MVhul  in  2  V  m.  1,  Schubert  in 
2  V.  m.  1,  Smetann  in  2  V.  m.  1  verschiedenen  Werken, 
Abert,  Hälfe,  Her  vi',  Horn  stein,  Kittl.Isouard,  Marsch- 
ner und  Thomas  je  einmal  vertreten. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Hralims  fJ),  Clnvierqiinrtctl  in  Adur.     (Herlin,  Concerl  des 

Tonkütistlcrvereins.) 
Hrueh  IM.1,  Symphonie  in  Ksdur.    (Dremen,  5.  Frivatconcort.) 

 Vorspiel  zu  „Loreley".  (Klbing,  1.  OrcheMervereins-Conr  ) 

(irif  (W.),  Ouvertüre  zu   „Torquato  TaW'.    (Brünn,  Wohl- 

thiligkcitBconeort) 
Kiel  (F.),  Violinromanzen.    (Berlin,  Cone.  de»  Tonkünsllerver.) 
Heinecke  (C.l,  Entr'urt  aus  „Manfred".    (Elbiug,  1.  Orehoster- 

vereins-Concert.) 

Svendsen  (J.  S  ),  Symphonie  in  Ddur.    (Dremlcn,  Concerl  der 

königl.  Hofcapelle.) 
Wagner  (lt.),  Walküren-Hitt  f.  Oreh.  i  Hreslau,  6.  Abonnemenl- 

cotieert  des  Oreheatervereins. ) 
Zopff(H  ),  Mncedonischer  Triumphgesang,  tltotlcrdam,  Conc.de* 

Männergesangver.  „Amphiou"  ) 

Journalschao. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  38.  Zur 
Uuintenfrage.    Erwiderung  an  II.  Hellermann.   Von  W  Oppel. 

—  Musikalisches  an»  dem  Briefwechsel  von  Mury  Granville. 

—  —  Nr.  39.  Heurtheiliingen  (Tiinze  von  F  Schubert 
und  J  P  Gotthard,  sowie  L.  A.  Zellner's  damische  Studien  [für 
Pianoforte).  —  Handel's  Passion.  —  Fest-Aufführung  in  Freiburg 
im  Hrcisgnu  am  4  und  5  Mai  1770. 

CaDcil  ial  Uotterdttin  .No.l.  Die  Niederländer  und  die  Musik 

—  Coucert-  end  0|jernherichte. 

Fliegende  Hliilter  für  katholische  Kirchenmusik 
No.  1.  Vereinsnachricheen.  —  Zur  ersten  und  zweiten  Musik- 
beilage 

Neue  Berliner  M usik zeit ung  No.  1.  Plaudereien  in 
der  Svlvesternaeht.  --  Heeension  (Orgelsonate,  Op.  27,  von  J. 
Rheinberger).  —  Berichte  und  Notizen 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  2.  l'ebcr  künstleri- 
sches Choralspiel.  Von  J.  Voigtmnnn.  —  Besprechung  (Gesangs- 
sammelwerke  von  A.  G.  Hitler  und  J.  Zahu  und  J.  Helm)  — 
Correspondenzen,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger 
(SiilonmusikHlieii). 

Urania  No.  1.  Ceber  die  Forderungen  an  ein  Kirchen- 
ges„i,gl,mh  der  Gegenwart  Von  A.  G.  Ritter.  —  Disposition 
von  zwei  Orgeln  in  Danzig  —  Heccnsioncn.  -  Vermischtes,  - 
Aufführungen. 

Vermischte  Mittheilungen  und  Sotizen. 

*  Hrn.  Joachim'«  Abschiedsgesuch  aus  seiner 
Stellung  als  Dinctor  der  Berliner  Hochschule  der  Musik  ist  von 
König  Wilhelm  unter  Anerkennung  der  hohen  Verdienste  de» 
Petenten  abscblaglich  beschieden  worden.  Hr.  Joachim 
begann  die  Ausführung  des  ihm  gleichzeitig  gewordenen  Auf- 
trages, «las  Lchrenollegium  neu  zu  organisiren,  damit,  das« 
er  die  Wiederberufung  des  Prof.  Rudorf!  tr*tz  der  Gegen- 
vorstellungen des  Cultusministers  Hrn.  v.  Mübler  dunhsetzle.  Als 
vermittelnde  Person  zwis.ben  dem  neuen  Iiistituts-DirectoT  und 
d>  tu  Minister  wird  von  nun  an  ein  Hegierungseominissar  fungiren. 
Hiermit  dürfte  die  Ho«  lisebuU  n-Atfuire  vorläufig  ihren  Abschluss 
erreicht  haben.  Hr.  Jouthim  wird  —  wie  wir  bereits  früher 
meldeten  —  demnach*!  seine  dreimonatliche  Coucertrtise  nach 
Russland  antreten;  wahrend  dieser  Zeit  still  Hr.  Prof.  Hudorff 
denselben  in  der  Orehcsterc lasse,  der  Hochschule  vertreten. 
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*  Der  Wiener  Gemeiudcrath  hat  aus  Communalmitteln  den 
Betraf  tob  5U0O  Fl.  für  den  Beethoven- Fonds  lur  Unter- 
^txung;  nrmer  talentvoller  Tonkünstlcr  gewidmet. 

*  Dr.  Ludwig  Nohl  wird  am  9.,  13.  und  17.  d.  M.  in 
Vi!  ii  im  kleinen  Musikvereiiissaalc  je  eine  Vorlesung  über 
lluydn,  Mozart  und  Beclho*en  halten. 

*  In  Hamburg  erscheint  seit  Neujahr  eine  M  us  ik  ic  i  t  u  n  g, 
«elehe  namentlich  für  die  musikalische  Jugend  bestimmt  sein 
'md  nur  deren  Bedürfnis«  entsprechende  Original-Saloncompo- 
•iiiouen  und  Tänie  bringen  soll.  Das  Unternehmen  scheint  dem- 
nach der  „Musikalischen  (iartenlaube"  theilweisc  Conrurreui 
sruwhfn  in  wollen.  Der  für  dasselbe  gewählte  Titel  lässl  aller- 
dings etwas  Anderes  erwarten. 

«  Das  in  Tor.  Nummer  erwähnte  Dr.  H.  Laube'sehe  Ge- 
inch  um  Betrieb  eines  neuen  Stadttbeater»  in  Wien  isl  U 
norhster  Stelle  genehmigt  worden. 

*  J.  8.  Svendscn's  Ddur-S y m  pho n ie  gelangte  in  ein 
ind  derselben  Woche  in  Dresden  und  Leipzig  snr 
AnfRihrttng.  In  ersterer  Stadt  hatte  dio  köuigl.  Capelle  dieses 
Werk  als  Novität  auf  ihr  Programm   gesetxt,  in   Leipzig  hielt 

am  lSJ.  d.  M.  seinen  etwas  verzögerten  Einzug  in  den 


*  Vom  dritten  Theil  dea  Rieh.  Wagner'schcn  „Bing  des 
Nibelungen14:  »Die  tiötterdämmerun  g"  ist  bereits  das  Vor- 
»pwl  und  der  erste  Act  vollendet.  Der  zweite  Theil:  „Siegfried", 
•  in!  hingegen  schon  im  Lauf.'  des  Jahres  1871  im  Münchener 
•     lur  Aufführung  kommen. 


*  A.  Sserof 


rof's  Oper  „Rogncda"  wurde  in  Petersburg 
»iederholt  mit  Beifall  gegeben.  In  der  letzten  Vorstellung  (10. 
LVcbr. )  wurde  dem  Componisteit  ein  goldener  Lorbeerkranz 
überreicht 

♦  Wagner'»  „Fliegender  Hollander"  ging  nach 
längerer  Pause  am  5.  d.  M  im  deutschen  Landestheatcr  zu  Prag 

ii  Seene. 

«Franz  von  Holstcin's  Oper  „Der  H ai d esch ach tf 
ist  bei  ihrer  ersten  Aufführung  in  Bremen  am  8.  d.  M.  grossen 
Erfolg  gehabt. 

*  Der  Coraponist  Wilhelm  Heinefetter  in  Bcrliu  hat 
wine  Uper  „Bert  hold  Schwarz"  vollendet. 


*  Die  Direktion  dos  Leipziger  Stnditheaters  fand  es  für  an- 
gemessen, das  Andenken  au  Hrn.  J.  Offenbach  durch  Aufführung 
von  dessen  „Orpheus"  aufzufrischen.  Mit  derselben  ist  vielleicht 
einer  Privatneignng,  aber  entschieden  nicht  dem  Gcscbmacke  der 
Kritik  und  des  Publicums  entsprochen  worden. 

*  Der  Wiener  Hofball-Musikdircctor  und  bekannte  Tanz- 
coniponist  Job.  Strauss  hat  dieses  Amt  niedergelegt,  mit  dessen 
Neubesetzung  man  F.d.  Strauss  in  Verbindung  bringt. 

*  Autzeichnung.  Prof.  Ernst  Fori  htgott,  Chordirigent  an  der 
russischen  Capelle  in  Wien,  ist  vom  Kaiser  von  Uussland  die 
grosse  goldene  Meduille  mit  dem  St.  Aunen-Ordensbande  für 
Kunst  und  Wissenschaft  verliehen  worden. 

*  Gestorben  In  Paris  starb  am  17.  Deebr.  der  in  weiteren 
Kreisen  bekannte  Pianist  und  Componist  Engen  Kellerer.  — 
Aleiis  Lvoff,  der  Componist  der  russischen  Nationalhymne,  i»t 
am  28.  Decbr.  t.  J.  auf  »einem  Oute  im  Gouvernement  Kowno 
verschieden. 

Mutikatien-  und  Häeheruuirkl, 

Eingetroffen :  R.  Volkmann'a  Ouvertüre  zu  Shakespeare'* 
„Itichurd  III.",  deren  unter  gutem  Erfolg  in  Pest  stattge- 
habte erste  Manuscript-Aufführung  wir  seiner  Zeit  berichteten, 
ist  soeben  durch  die  durch  G.  fieckenast  in  Pest  geschehene 
Druekuusgabe  in  Partitur,  Stimmen  und  vierhändigem  Ciavier- 
auszug den  Publicum  zugänglich  geworden.  Vom  selben  Autor 
erschienen  in  demselben  VerInge  glcii  hzeitig  mit  genannter  Ouver- 
türe die  Partitur  des  Slreichi|uarletles  in  E  moll,  Op.  35,  3  Lieder 
für  Sopran,  dp.  6H,  und  Duelle  für  Soprun  und  Tenor,  Op.  (>7, 
letztere  beide  Hefte  Gesänge  mit  Clavierbeglcitung.  —  Die  neue 
Hamburger  Verlagshandlung  H.  Pohle  debutirl  u.  A.  mit  einer 
Sonulc  für  Pianoforte  und  Violine,  Dp.  2,  von  Ad.  Kölliug  und 
drei  Mnricnlirderu  für  4  Frauenstimmen  a  capella  von  C.  G.  P. 
tirädener.  -  Die  erste  diesjährige  Novasendung  der  Finna  Fr. 
Kistner  bringt  u  A.  die  von  uns  früher  uls  in  Aussicht  stehend 
notitieirte  Deutsche  Nationalhymne  für  Munncrchor  mit  Orchester 


Hefte  dreistimmiger  Frnuenchöre  mit  Citri 


miger  Lieder 
erbeglcimiig 


von  C.  J. 


von  (i.  Iteichardl,  sowie  ein  Heft  einstimmiger  Lieder  und  zwei 
Hefte  dreis 
Brambach. 

In  Sicht:  „Das  Heidenthum  in  der  Musik"  wird  sich  eine 
nächstens  erscheinende  Brochure  nennen,  deren  Autor  wir  einst- 
weilen noch  nicht  verralhoii  wollen. 


Kritischer 

8*1.  Steuer.  Concert-Etude  für  Pianoforte,  Op.  6.  15  Ngr. 
Nürnberg,  bei  Wilh.  Schmid. 
Den  Ansprüchen,  die  man  an  eine  Concert-Etude  zu  machen 
püegt  und  berechtigt  ist,  Ansprüchen  auf  Gleichheit  der  Technik, 
«irklieh  concertirende  Themen  und  Bcgb  ilungsliguren  etc., 
«olchen  Ansprüchen  genügt  vorliegende  Etudo  durchaus  nicht, 
l'ie  gewissermnassen  vuguboudirendc  Manier,  wie  sie  sich  im 
rräpsten  Theil  der  Elude  auf  folgende  Weise  darlegt: 


2  • 


^  ^^^^ 


wir  haben  natürlich  die  Triolen-Bewegung  im  Auge)  —  ist  für 
in  „Concertsaal"  doch  etwas  naiv.  Wenn  man  ferner  die  nach- 
folgenden Takte  als  einzelne  Repräsentanten  in  das  Bereich 
Aufmerksamkeit  zieht ,  so  lässt  sich  Über  völlige  Absenz 
selcher  Einheit  nicht  streiten.  Aber  das  (ianzc  ist  cinigermaassen 
nriieatiös ;  wenn  wenigstens  die  verschiedenen  Abwechselungen,  so- 
*'jhl  vorbereitet  als  plötzlich  auftrcleml,  zwischen  una  corda  pp  und 
w  torde  fff,  dann  das  völlig  unberechtigte  Lento  (Mitlelsatz), 
»it  «tidlich  die  knrzc  knallige  Coda  über  ein  gewisses  „Alles 
*»««  dagewesen"  hinauskamen ;  allein  das  ist  leider  nicht  der 

m.  7. 


Anhang. 

Louis  Göring.    Sech.  Cebungen    für    die    Bratsche.  Leipzig, 
Fr.  Hofmeister.    20  Ngr. 

Die  vorliegenden  sechs  Emden  empfehlen  «ich  «ownhl  durch 
ihre  Zweckmäßigkeit  bezüglich  der  Technik,  als  auch  durch  ihre 
musikalische  Ocdiegenheit  hauptsächlich  schon  vorgerückteren 
Violinspielern ,  welche  sich  auf  der  Bratsche  heimisch  miu  hcn 
wollen.  Dieselben  tragen  allen  Ansprüchen,  welche  man  an  ein 
derartiges  Studienwerk  stellen  um--,  Rechnung,  da  sie  gleichzeitig 
auf  Ausbildung  der  linken  Hand,  sowie  des  rechten  Armes  ab- 
zielen und  in  dieser  Beziehung  fordernde  Arpeggien- ,  Legnto- 
nnd  Doppelgrilfiibungcn  enthalten.  Vorwiegend  dem  Legntospiel 
zuneigend,  dürften  sich  diese  Emden  zur  Bildung  eines  vollen, 
weichen  und  schönen  Tone»  ganz  besonder»  eignen.  Wir  sind 
überzeug!,  das»  dii»  schätzbare  Werkchen  recht  bald  verdiente  Be- 
achtung von  Seilen  der  Musiker  finden  wird,  da  die  Literatur 
für  Bratsche  ohnehin  nicht  sehr  reichballig  i»t.  A.  T. 


Elard  HofTschläger.  Der  Asrn,  Gedieht  von  II.  Heine,  componirt 
für  eine  Bariton-  .Hier  Altstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Hannover,  Gusluv  Sehlülcr.    10  Sgr. 

So  nett  auch  die  Anlage  der  Compositum  im  Ganzen  ist  — 
nur  der  letzte  Theil,  „mit  freiem  Vortrag  zu  singen",  hchagl  uns. 
Ob  dies  an  der  Verwandtschaft  mit  der  bekannten  Rubinstein'- 
schen  Composilion  liegt,  wollen  wir  dahingestellt  sein  lassen ;  wer  aber 
die  letzlere  kennt,  wird  die  Hoffschlager'schc  weniger  beachten.  7. 
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Briefkasten,  im.  in  C.  und  ch.  in  ff.  Warum  so  still?  —  AT,  JV.  Bei  Ansicht  der  eingesandten  Compositiou  fielen  un»  „Lieder 
für  Ciavier  mit  Begleitung  einer  Singst imme"  ein,  welche  ein  hiesiger  Wcltcnstürmer  erfand  und  mit  diesem  Titel  beinahe  auch  der 
(Öffentlichkeit  Ubergeben  hätte.  —  /.  II.  It.  in  Q.  F,  S.  hut  auch  ernste  Werke  gesehrieben.  Eine  Symphonie  ist  u.  A.  im  Leipziger 
Gewandhausconcert  xur  AutfUhrung  gelangt;  ein  Ciaviertrio  liegt  gedruckt  vor.  —  H.  Ii.  in  A'.-  Y.  Das  thcure  Pai[uet  lallt  natür- 
lich auf  unsere  eigenen  Schultern  zurück.  Gestellte  Termine  der  Einsendungen  ganz  ungenchm  —  /''.  Ith.  Orlando  Lhaso  und 
Uebriges  pünctlich  eingetroffen.  Verleihen  Sie  die  verzögerte  Nachricht.  -  Ii.  ./.  V.  in  •"»  Durch  Zusendung  des  Blattes  glaubten 
wir  Ihnen  unsere  Zustimmung  einstweilen  ausgedrückt  zu  halten,  l'eber  die  Aufnahme  der  Beitrage  lässt  sich  erst  reden,  wenn  die- 
selben in  unseren  Händen  sind.  --  Die  kleine  Notiz  in  Ihrem  werthen  zweiten  Briefe  dürfte  i«ich  eher  für  eines  Ihrer  Loralblktter 
eignen,  an  welchem  Platze  «ich  dann  auch  die  zwölf  Schüler  besser  ausnehmen  »erden.  —  It.  M.  in  tj  Da»  KoberlK-rger'sche 
nicht,  wie  jene«  Lexikon  ungenau  angibt,  Kuoberberger'seho  -  Werkeben  ist  citi  einfnebe«  Worterbuch  und  bei  Basse  in  (Juedlin- 
bnrg  erschienen.  Ledebur'»  gediegene»  Toukünstlorloxikon  Berlins  bat  L.  Kaub  in  Berlin  zum  Verleger  Zur  Erreichung  mög- 
lichster Vervollständigung  Ihrer  Sammlung  dürfte  Ihnen  ein  Insvernebmenseizen  mit  unserem  Hrn.  A.  Dörffel  »n  rathen  sein.  — 
K.  «S.  in  Ii.  Brief  erhalten  ?  AI«  ob  da*  M.  W.  nicht  alle  interessantere»  Erscheinungen  auf  dem  Gebiete  der  theoretischen  und 
praküsehen  Musik  unaufgefordert  auzeigte! 

Anzeigen. 

Neue  Musikalien  (Nova  No.  1, 1871)  ^        Für  ComDOilisten. 

[6.]       im  Verlage  von  1-r.  Kisilner  in  Leipzig.  V 

D'Argenton,  A.,  Op.  32.    Dolores     Valsc  espagnolc  TWr  8*r-             Ich  brauche  für  die  »eit  1.  Januar  1871  in  meinem 

pour  Piano   -    15        Verlage  erscheinende  .,Hamburger  Musik-Zeitung"  eine 

 mP  ^    |»P'»»ptu  pour  Piano      .    .  -10        Anj5ah,   eleganter    aber   nicht   zu   schwerer  Original- 

  Up  o4.    Koma  nie  »ans  paroles  nour  Piano  —    l  .'»      ,.  ,  .         ,     .  , 

Brambach,  C.  Jo».,  Op  15  Sechs  Lieder  aus  dem  Spa-  SaloneompoMttonen,  sowte  auch  eine  Anzahl  von  Taneen. 

ni&chen  von  E  tieibel  und  P  Ileysc,  für  eine  Sing-  ErMerc  dürfen  aber  vorläufig  nur  2 — 4  Platten,  letztere 

stimme  (mittlere  Stimmlage)  m.  Begleit,  des  Pianof.  —  25        wo  möglich  nur  1  Platte  umfaxaen. 

—  Op.  17  Zwölf  dreistimmige  Chorlieder  für  Sopran-,  Qef  Offerten  erbitte  direct. 

Mczzo -Sopran-  und  Altstimmen  mit  Begleitung  des  "ir^i  —tI  ti„„„i 

Pianoforte  r.d  libitum).    Heft  1.  2.  k            .    .    .  110        Hamburg,  1871.  Eduard  Haffel, 

Chwatal,  F.  H.,  Op.  238.    Im  stillen  Thal.    Lyrisch««   Musikalienhandlung. 

Tonstück  für  Pianoforte   —  10        rat         r»         a~a        f  • 

fiade,  Niels  W.,  Op    7     Im  Hochland     Schottische  W  ^^{^^IM^iW. 

Ooverture  für  Ortbester.  Für  Pianoforte  und  Violine 

eingerichtet  von  Fr  Hermann   1  -               \m  Verlage  von   F.  E.  C  L-euckai*  in  Leipjig 

6raben-Hoffmann,  Tägliche  Gesangsühungen,  welche  die  erschienen : 
Stimmen  biegsam  und  geläufig  machen.    Separat-  Ludwig  van  Beethoven.    Ein  musikalisches  Charakter- 
abdruck aus  dessen  vollständiger  Gesangschule  mit  bild    von   G.   Mensch.     Mit    dem    Portrait  Beethoven'«. 
N.  Vaeeai's  praktischen  Uebungen   —  10              19*/,  Bogen.  8.  Elegant  geheftet  lV4Thlr.  Elegant  gebunden 

Jungmann,  Albert,  Op.  292.    3  Tonstücke  für  Pianof.  1*,,  Thlr. 

Binmengloeken     Wie  die  Wellen  rauschen     Am  Beethoven"*  Leben  und  Werke  von  Franz  Wagter.  Mit  Portrait 

Seegestade  .    ,   —  20              und  Facsimile.    Elegant  geheftet  7' ',  Sgr. 

Kuntrt,  C,  Op.  161-  Die  beiden  Backfischeben.  Humo-  ■  '■■  ~  —  ■ 

ristisches  Duett  für  zwei  Sopranstimmen  mit  Beglei-  L°  J    Soeben  erschien; 

tung  des  Pianoforte           ...  -20  Musikalisch-literarischer 

L.  V.  0.    Steeple  Chase.    Galopp  für  Pianoforte     .    .  —    77»  _  _  _^ 

Mendelssohn  Bartholdy,  Felix,  Zweistimmige  Lieder,  Op.  WB  ä k  |1  AI fialM^Vlsf*  II  t\ 

63  und  77,  für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen  über-  „    .f*™™""?^"  f^"*', 

tragen  von  S.  Jadassobn.  "«usr  Musikalien,  musikal.  Schriften  u.  Abbildungen  f.  d.  Jahr  1871. 

Op.  63  (6  Liederl   15  43-  «nrgang-   No.  I. 

Op.  77  (3  Lieder)   -  15  Fm,  für  12  Nummern  M  Dr«tk.papier.    20  Ngr. 

Reichartft,  6.,  Op.  32.  Deutsche  Nationalhymne  (Dich-  lftul  Schreibpapier.  24  Ngr. 

tung  von  Müller  von  der  Werra)  für  vierstimmigen  Leipzig.  Friedrich  Hofmeister. 

Mannerchor   mit  Orchesterbegleitung    (ad  libitum).  ' 

Orchester-Partitur  und  Chorstimmen   —15        [5.]   Im  Verlag  von  E  W.  PrltSsVCh  in  Leipzig  i 

Orchesterolimmen   —  27  V»  soeben: 

Für  Mannerehor  allein,  Partitur  und  Stimmen.  bsi     ii  um      um  m 

r£ tfzsszsiZ: s":  .  ;  r-  Weinnachtslieder. 

Arrangement  für  Pianoforte  -     5  ,  , 

Schumann,  Robert,  Lieder  und  Gesäuge  m    Begloit  des  Pianof.  Em   CVKlllS    tÜT    dlie  SingStimilie 

Op  80.    Sech»  Gesänge  (Dichtungen  von  Wielfried  von  der 

Neun^  für  eine  Singslimme.    Einzeln  a  5  und  7\,  Sgr  mU 

{Altkatbohschcs  Gedicht,  für  eine  Singsummc.    Einzeln  15,  r„  " 

7'/,  und  10  Sgr  Text  lllld  MllSlk 

—  -    0p  103.  Madchenlieder  (Dichtungen  von  Elisabeth  Kulmann) 
für   zwei    Sopranstimmen    (oder   Sopran  und  Alt).  Einzeln 

.  6  und  ?> sgr  Peter  Cornelius. 

 Op   104.    Sieben  Lieder  (Dichtungen  von  Elisnhcth  Kul- 
mann) für  eine  Singstimme    Einzeln  a  5  und  7'  <  Sgr.  Op.  8.  Preis  25  Ngr. 

Druck  vea  C.  <i.  Msonsaa  in  beipsig. 
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Leipzig,  den  20.  Januar  1871. 


für  Tonkunstler  und  Musikfreunde.  v£ 


Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlioh  in  52  Nummern.    Der  Preis  ist  2  Thlr. 
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Llebltngstonarteii  der  Meister, 

mit  besonderer  Berücksichtigung  Beethovens. 
Von  Dr.  Theodor  Helm. 

<  Fortsetzung  ) 

Unter  den  Dur-Tonarten,  die  Beethoven'»  von 
Hau.«  ans  kraftvoll  gesunde  Künstlernatur  im  Ganzen 
Joch  bevorzugt,  die  ihn  wenigsten?«  als  Aufgang  der 
G.mposition  meint  allein  befriedigen*),  wühlt  «1er  Mei- 
ster, wie  schon  erwähnt,  am  liebsten  die  einfachen, 
ftwa  in  der  Stufenfolge:  Cdur,  E>dur,  Fdur,  Bdur, 
Gdur,  Ddur. 

Es  entspricht  Beethoven'*  wahrhaft  antiker  Grösse, 
•die  mehr  äußerlichen  Effectmittcl  zu  verschmähen  und 
4a»  Kunstwerk  ah  ein  eigentlicher  Schöpfer  unmittelbar 
von  innen  heraus  entstehen  zu  lassen,  in  erster  Linie 
durch  die  Kraft  der  Gedanken  zu  wirken;  die.«  erklärt 
'in*  die  offenbare  Bevorzugung  der  immer  für  indiffe- 
rent gehaltenen,  von  vorneherein  gar  nicht  spannenden 
Tonart  C  d  u  r. 

Gerade  in  Cdur  hat  uns  der  Meister  eine  Reihe 
•riner  allerbedeutendsten  Werke  hinterlassen :  «weite 
inddritte  „I,ennorcn"-Oitverture,  Festouver- 
ture  Op.  124,  Quartett  (>p.  59,  Ciaviersonate 
Op.  53.  Finale  der  fünften  Symphonie;  er 
behandelt  die  Tonart  überhaupt  in  vielseitigster  Weise, 
Wd  harmlos  heiter,  wie  die  Vorganger:  Ouvertüre 
-Prometheus",  Finale  der  1.  Symphonie;  bald 

*)  —  indeiw  dennoch  nicht  immer:  Cis moll-, greuwe  Fmoll-, 
D»oU-,  pathetische  Sonate,  dagegen  olle  Moll-Quartette  mit  Aus- 
nahme jene»  in  Kraoll,  Op.  59,  dessen  Finale  «ich  höchst  eigen- 
artig rriseben  der  harten  und  weichen  Tonleiter  bewegt. 


in  übersprudelndem  Jugendfeuer:  Cla viersonate  Op. 
2,  erster  und  dritter  Satz  der  1.  Symphonie, 
Scherzo  des  C  moll- Duos  Op.  30,  erstes  C  la- 
vier concert;  in  weicher,  fast  zerfliessender  Süsse : 
Adagio  der  G  du r- Sonate  Op.  31;  einfach  er- 
habeti,  doch  innerlich  tief  bewegt:  Adagios  der  Es- 
Sonate  Op.  7,  des  Es -Duos  Op.  12;  ganz  in 
sich  versenkt  und  höchst  geheimnissvoll:  zweiter 
Satz  der  Sonate  Op.  111;  dagegen  wieder  in  zwar 
glänzendem,  aber  mehr  äusserlichem  Tonspiel:  Tripel- 
concert,  Op.  56;  lebhaft  bewegt,  in  rastloser  Energie 
andringend,  nicht  frei  von  Bizarrerie:  Ouvertüre 
Op.  115,  Pin no  -  V  i  olo n  ce  11  s  o na te  Op.  102;  ur- 
kräftig realistisch:  Spanischer  Marsch  in  „Eg- 
mont":  im  Jubel  der  Freiheit:  zweites  Finale  des 
„Fidel io";  einer  glückseligen  Stimmung  hingegeben: 
Finale  der  Phantasie  Op.  80;  männlich  energisch, 
doch  in  heiterer  Lust  bis  zum  muthwilligstcn  Humor 
gesteigert:  Quintett  Op.  29;  —  endlich  in  höch- 
ster Macht  und  Gedankenfülle:  die  erst  aufgezählten 
Tonschöpfungen.  — 

Man  sieht,  Cdur  ist  eine  Lieblingstonart 
Beethovens,  sie  ist  dies  entschieden  erklärt  bezüglich 
der  Ouvertüren,  von  denen  6  (unter  11)  in  diesem 
Ton  stehen. 

Nicht  minder  häufig  und  mit  gleicher  Mannich- 
faltigkeit  finden  wir  vom  Meister  Esdur  angewendet. 

Steht  eine  namhafte  Zahl  von  Werken,  die  im 
Ganzen  mehr  einem  anmuthsvollen  Tonspiel  huldigen, 
in  dieser  Tonart :  Ciaviertrio  Op.  1 ,  Streich- 
trio  Op.  3,  Streichquintett  Op.  4,  Piano- 
Violinsonate  Op.  12,  Ciavierquintett  Op.  16, 
Septett   Op.  20,  Sextett   Op.  81,  Ouvertüre 
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„König  Stephan",  so  gehören  derselben  mich  wahr- 
haft poetische  Gebilde:  alle  vier  Es-Sonotcn,  Op.  7, 
27,  31,  81,  —  letztere  die  ,.ch  a  r a  k  t  er  i st  i* c h  c"  — 
das  Cla  v  iertrio  aus  Op.  70,  zwei  15  aga  t  e  l  le  n  aus 
Op.  126,  endlich  die  mächtigsten  oder  idealsten  In- 
spirationen an:  vor  Allem  die  Sinfonia  eroiea, 
das  fünfte  C  lu  v  i  er  c  o  n  c  e  r  t ,  Op.  73,  die  Quar- 
tette Op.  71  und  127,  üherdicM  wunderbare  Einzcl- 
sätze,  so  zwei  unvergleichliche  Entreacts  aus  ,,Eg- 
mont"  (Oranien's  Abschied  und  Clnrchcn's  Sehnsucht 
und  Entschluss.  für  Egmont  den  Tod  zu  suchen),  da« 
so  zauberisch  süsse  Adagio  dur  Ii  dur-Symphonie,  die 
übersohwängliche  Cuvutine  den  Quartette*  Op.  l."50. 
das  sinnige,  romanzenartige  Andante  der  Piano- Violin- 
sonate Op.  30  (Gdur)  und  du*  an  innigstem  Gefühl  über- 
strömende, tiefsinnige  Adagio  der  Sonate  Op.  1»C 
(ebenfalls  Ciavier  und  Violine,  G  dur).  —  Es  ergibt 
sieh,  das*  auch  Es  dur  eine  Lieblingstonart  Beethoven'« 
ist.  Denselben  musikgesehichtlichen  Ehrentitel  dürfen 
wir  schliesslich  auch  den  Tonarten  Fdur  und  Bdur 
nicht  vorenthalten.  Auch  hier  haben  wir  wieder  zu 
unterscheiden :  e d  I e  r  e  U  n I  e  r  h  u  1 1  u  n  gs  m  u  s  i  k  (wenn 
auch,  wie  sich  bei  Beethoven  von  selbst  versteht,  stet« 
geistreich  und  beseelt)  und  Werke,  denen  der  Stempel 
einer  höheren  Idee  aufgedrückt  ist  ;  nach  der  erste- 
r  c  n  Richtung  aus  F  d  u  r :  P  i  a  u  o  -  V  i  o  1  o  n  c e  1 1  s  o  n  a  t  c 
Op.  5,  Piano- Violin  sonate  Op.  24,  Violin- 
romnnze  Op.  50,  Quartett  Op.  18;  aus  Bdur: 
Sonate  Op.  22  (die  wegen  ihres  ersten  Satzes  wohl  schon 
sehr  nahe  der  zweiton  Gruppe  steht),  Quartett  aus  Op. 
18,  zweites  C In  v  i  e  r c o nee  rt ,  Cla  v  i  e  r  t  r  i  o  Op.  1 1. 

Dagegen  an  idealen  Werken  aus  Fdur:  zwei 
Symphonien,  Xo.  8  und  die  Pastorale,  zwei 
Quartette,  Op.  59  und  135;  aus  Bdur:  die  vierte 
Symphonie,  die  Perle  der  Cla  v  iert  rios:  Op. 
97,  da«  so  unvergleichlich  humoristische  Quatuor 
Op.  130,  die  noch  immer  räthsclhufte  Quartett  fuge 

Op.  133.  

As  dur,  obwohl  zwei  der  schönsten  und  gänz- 
lich verschiedenen  C  lu  v  i  e  rs  o  tut  ten,  Op.  26  und  Op. 
110,  als  Iluuptton  verliehen,  wird  doch  viel  häutiger 
in  den  langsamen  Mittclsätzcn  von  Werken  linderer 
Tonart  gebraucht;  ans  As  dur  verdanken  wir  dem 
Meister  eine  Reihe  der  innigsten  Andante*  und  Adagios : 
so  des  Septetts,  der  C  I  a  v  i  e  rs  o  n  a  t  e  n  Op.  10 
(Cmoll),  13,  27  (Es),  31  (Es  ist  dieses  eigentlich  ein 
reizendes,  elfenartiges  Scherzo),  des  Trios  Op.  70 
(Es),  der  P i a n o- V io  1  i n s o  n a te  Op.  30  (Cmoll), 
endlich  aus  den  Quartetten  Op.  74  und  127  und 
aus  der  Cmoll-  S  y  m  p  h  o  n  i  e ,  letztere  drei  Sätze, 
jeder  für  sich  zu  den  höchsten  Emanationen  Beetlioven'- 
schcr  Gefuhlswärmo  und  Geisteskraft  zählend:  eine 
wahre  Apotheose  der  Tonart. 

An  die  Tonart  Des  dur  knüpft  sich  eine  Beet- 
hoven betreffende  biographische  Notiz,  für  uns  deshalb 
wichtig,  weil  sie  offenbart,  das*  der  Meister  sich  der 
Charakteristik  der  Tonarten  gegenüber  nicht 
völlig  ablehnend  verhalten  habe. 


Rochlitz  nämlich  Uberliefert  eine  an  ihn  gerichtete 
Aeusserung  Beethoven"*  aus  dem  Jahre  1823  des  In- 
halts: „Sie  wundern  »ich,  dass  ich  Klopstock  gelesen 
habe?  —  Es  ist  wahr,  ich  habe  nicht  Alles  verstanden 

—  fängt  er  doch  immer  gar  so  hoch  von  oben  herab 
an  —  immer  maestoso  — Des  dur  —  nicht  wahr? 

—  aber  er  ist  doch  gross  und  hebt  die  Seele." 

Beethoven  hat  also  dieses  Des  dur,  welches  un» 
durch  zahllose  seichteste  Saloncompositioncn  (ja  zum 
Theil  selbst  durch  Chopin)  als  Trägerin  hypersentiraen- 
taler,  krankhafter  Schwärmerei  sehr  discreditirt  worden 
Ist,  als  Ausdruck  des  Göttlichen,  überirdisch  Erhabenen 
gefusst  und  in  diesem  Sinne  hat  der  Meister 
die  von  ihm  nu  r  se  lte  n  erwähl  t  e  Tonart  stet  s 
g  e  b  r  a  u  c  Ii  t. 

In  allen  Des dur-Sätzen  Beethovens  liegt,  mit 
tiefer  Sehnsucht  nach  einem  L'nerreichten  vereint,  eine 
erhabene  Andacht;  wir  erwähnen  als  herrlichste  Bei- 
spiele die  ergreifenden  Mittelsätze  der  grossen  Fmoll- 
Sonate  Op.  57  und  de*  letzten  Quartettes  Op. 
135;  doch  auch  schon  die  in  eine  frühere  Periode 
füllenden  S c h e r z o  - T r  i  o s  uns  den  Sonaten  Op.  10 
(Fdur)  und  Op.  26,  ja  selbst  das  höchst  merkwürdige 
huinorerfüllte  Andante  des  B -Quartett  es  Op.  130 
lassen  den  andachtsvollen  und  sehnsüchtigen  Grundton 
deutlich  genug  durchklingen. 

Nur  der  Charakter  des  Des  dur-T  rios  im  Scherzo 
der  As-Sonate  Op.  110  ist  luftige  Phantastik,  ganz 
in  der  Weise  Schumanns. 

Als  Haupt  ton  kommt  Des  dur  bei  Beethoven 
eben  so  wenig  vor  als  G  es  du  r,  welche  letztere  Ton- 
art wir  auch  in  einzelnen  Sätzen  des  Meisters  nie  an- 
getroffen buhen,  wir  miisstcu  denn  die  Episode  „Meno 
1110**0  e  moderat o"  in  der  grossen  Qu  a  rt  e  1 1  f  u  g e 
Op.  133  als  selbständigen  Satz  ansehen. 

Wils  die  Kreuz- T o  n  a  r  t  e  n  des  D u  r-G  e  sc  Ii  1  e  c  h- 
te*  betrifft,  so  bevorzugt  mich  unter  diesen  Beethoven 
die  einfacheren,  zunächst  liegenden:  Gdur,  1)  dur, 
Adur;  er  gebraucht  sie  ziemlich  häufig,  wenn  auch 
entschieden  seltener,  als  die  B-Time. 

Die  G  d  ii  r -C o  m  p  o  s  i  t  i oue n  Beethoven'»  prägen 
zum  grossen  Theil  zufällig  wirklich  jenen  kindlichen, 
idyllischen,  selbstgenügsamen  Charakter  aus,  den  Marx 
als  der  Tonart  unmittelbar  innewohnend  bezeichnet:  so 
die  übrigens  ganz  unbedeutenden  Ciaviersonaten  Op.  49 
und  Op.  79,  die  lieblich«',  gleichsam  nur  flüchtig  hin- 
gehauchte Sonate  Op.  14,  selbst  ilie  S  o  n  a  te  Op.  31, 
trotz  ihres  virtuos  kecken  ersten  Satzes,  das  Clav  ier- 
trio  Op.  1  mit  den  reizenden  Mittelsätzen,  das 
St  reich  trio  Op.  9,  die  V  io  I  i  n  r  o  in  a  n  zc  Op.  40, 
das  gunz  im  Haydn'schen  Geiste  gedachte  Quartett 
Op.  18  (von  den  Musikern  auch  „C o  mp  1  i me  n  t  i  r - 
quartett"  genannt),  die  Ouvertüre  zu  den  „Ruinen 
von  Athen"  und  der  übrigens  von  einer  gewissen 
grandiosen  Popularität  erfüllte  Marsch  ans  „König 
Stephan".  Der  wunderliebliche  „Deutsche  Tan  z" 
im  B-Quartett  Op.  130  ist  geradezu  die  verkörperte 
musikalische  Idylle. 
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Dagegen  abweichend  von  Murx'  Anschauung  braust 
diegeiMsprüheiide  1*  i  an  o  -  V  i  o  1  i  u  f<  o  n  at  e  aus  Op.  30  in 
raii.*chcndem  Wirbel  an  uns  vorüber  (daher  mich  „Ch  ani- 
pagne r - S o  u a t  e"  genannt)  und  steigert  sieh  der  fried- 
fertig-kindliche Aufdruck  zur  höchsten  Weihe  und  Ver- 
klärung im  vierten  V 1  a  v  i  e  r  e  o  n  c  e  r  t ,  Op.  ;">8,  in 
der  Pi  h  n  o  -  V  i  <i  1  i  n  s  ii  n  a  t  c  (>|>.  1)6,  im  Largliel  In 
dos  Violiticonccrlcs.  Wie  reimt  sich  nun  erst  zur 
Marx  sehen  Idyll«  die  .»türmische  Seligkeil  de.s  Duetts 
„0  namenlose  F  r  e  u d  e"  aus  „F  i  d  e  I  i  o"  —  oder 
selbst  der  so  zauberisch  stimmungsvolle  Kanon  im 
er.-ten  Acte  dieser  Oper? 

.Mozart'.«  Lieblingstonart  D  d  u  r  gebraucht  Beetho- 
ven viel  seltener  und  in  wesentlich  verschiedener  Weise. 
Hat  er  in  einer  Reihe  von  Compositionen  den  alther- 
kömmlichen, mehr  äusserliehen  Glanz,  die  festlich  harm- 
lose Heiterkeit  des  Mozart 'sehen  Ddur  beibehalten, 
wenn  auch    ineist  nach    aussen   und  innen  gesteigert 

—  die  zweite  Symphonie  kann  nach  Farben- 
pracht und  Intensität  des  Ausdrucks  ohne  Weitere«  eine 
höhere  Potenz  von  Mozart's  D-Symphonie  ohne  Menuett 
ans  dem  Jalire  1786}  genannt  werden,  die  herrliche 
('  !u  vi  e  r  s  o  na  t  e  aus  Op.  I<>  nimmt  unter  den  Sonaten 
¥twa  den  Hang  der  zweiten  Symphonie  ein ,  ganz  in 
die  Region  heiteren  Tonspiels  fallen  die  S  t  re  i  c  h  t  r  i  os 
Op.  t*.  *t  und  r.».').  die  P  i  a  n  o  -  V  i  o  I  i  n  s  oiml  e  Op.  12  — 
?o  hat  dagegen  der  Meister  in  einer  überwiegenden 
Anzahl  von  Werken  die  Tonart  I)  dur  gleichsam  in 
eine  höhere  Sphäre  erhoben,  ihr  den  Charakter  männ- 
licher, unbeugsamer  Entschlossenheit,  öfter  aber  noch 
seelenvoller  Innigkeit ,  geistiger  Verliefung  bis  zur 
Miblimsten  religiösen  Andacht  zu  verleihen  gewusst. 

Wer  denkt  hier  nicht  an  die  Idealität  des  Violin- 
concertes,  an  die  grosssinnige  Sonate  Op.  28, 
«n  die  unwiderstehliche  Energie  des  G  e i*  t e  r  t  ri  o s 
Op.  70  und  der)  P  i  a  n  o  -  V  i  o  1  o  nee  1  ls  o  n  a  t  c  Op. 
102,  an  eine  Reihe  der  edelsten  und  seelenvollsten 
Adagios  in  der  Sonate  Op.  2  aus  A,  dem 
Piano- Violinduett  Op.  30  in  A,  an  die  rühren- 
den, dankesgefühlvollen,  beseligten  Alternative  im  Irdi- 
schen Satz  des  Quartettes  Op.  132  und  das  an 
Intensität  und  Verklärung  des  Ausdrucks  ewig  unüber- 
troffene Andante  de.s  grossen  B-Trios,  an  das  wie 
ein  grosser  Weltenspruch  ins  Weite  hinausschallende 
Scherzo-Trio  der  A  d  u  r  -  S  y  mp  h  o  n  i  e,  —  end- 
lich an  einen  der  unübersteiglichen  Culininationspunete 
Beethoven'scher  Schaffenshohe  —  die  Missa  solem- 
niä.  Op.  123?!  Dass  Beethoven  ein  anderes  Mal  wieder 

—  in  der  Siegessymphonie  der  ..Schlacht  bei 
V  i  1 1  o  r  i  a"  —  und  in  einem  nachgelassenen  „M  i  1  i  t  a  i  r  - 
marsch"  für  Piano  —  Ddur  als  die  herkömmliche 
militair ische  Tonart  aeeeptirt,  wie  seine  Vorgänger 
und  nach  ihm  besonders  Spontini.  kommt  gegenüber  den 
angeführten  Beispielen  einer  Verklärung  der  Tonart 
k*um  in  Betracht. 

So  Herrliches  und  höchst  Bedeutendes  uns  Beet 
hov«n  in  Adur  hinterlassen  —  wir  nennen  vor  Allem 
die  eben  so  glanzvolle,  als  blühende  siebente  Sym- 


phonie, die  prächtige  „Kreutzer-Sonate"  Op.  47,  die 
aus  zurtsinnigster  Schwärmerei  sich  zu  energischer 
Thnlenlust  aufraffende  Sonate  Op.  101,  die  überaus 
stimmungsvolle  P  ia  no  -  V  i  ol  on  ce  1  Iso  na  te  Op.  69 
—  so  reizend  lieblich  uns  andere  Tonbilder:  das 
Largh  et  t  o  der  r.  w  ei  t  e  n  S  y  m  p  h  o  n  i  e,  da«  S  t  reich- 
quartett  Op.  18,  die  C  I  h  v  i  e  r  so  na  t  <•  Op.  2,  die 
P  in  n  o- V  i  o  1  i  n  s  on  u  t  e  n  Op.  30  und  selbst  Op.  12, 
das  ergreifend«;  Terzett  „Euch  werde  Lohn'1  aus 
„Fidel  io"  und  mehrere  der  schönsten  Sätze  in  „Eg- 
m  ont"  entgegenleuchten:  —  zu  Beethoven'»  erklärten 
I-ieblingsfonarten  zählt  Adur  nicht. 

Noch  weniger  lässt  sich  dies  von  E  d  u  r  behaup- 
ten, obwohl  die  hellfunkeliide  ,.F  i  d  el io"-0 u  ve  r  t  u  r  e, 
das  selig  verklärte,  doch  auch  von  den  herbsten,  uner- 
klärlichen Ilerzenskämpfen  erschütterte  Adagio  des 
Emoll-  und  das  in  kühnster  Genialität  toll  losgebun- 
dene Scherzo  dos  V  i  s  rn  n  1 1  -  Quartettes,  der  sprechende 
^Ausdruck  der  ganzen  so  merkwürdigen  Sonate  Op. 
109,  selbst  die  schon  au»  dem  Slimmungsgebicte  der 
ersten  Beethoven'schen  Schaffensperiode  seltsam  hcraus- 
ragenden  Adagios  der  Sonate  Op.  2  in  C,  des  G  dur- 
Trios  Op.  1,  endlich  die  vom  Geiste  einer  edelsten 
Mission  ganz*inspirirte,  erst  so  hoffnungsinnige,  dann 
heldenmiithig  entschlossene  „Fid  e  1  i  o"- Arie  (mit  den 
drei  Hörnern)  der  Tonart  ewige  Berühmtheit  ver- 
schaffen könnten,  wenn  dieselbe  nicht  vielmehr  auf  den 
unsterblichen  Meister  selbst  zurückfiele.*) 

II  dur  kommt  bei  Beethoven  als  Hauptton  nie- 
mals vor,  doch  spielt  sieh  die  eigentliche  Kampfesscene 
der  „Schlacht  von  V  i  1 1  o  r  i  a"  in  dieser  Tonart  ab, 
welche  auch  dem  so  süss  beruhigenden  Adagio  des 
Es  du  r  -  Co  n  ce  rt  es  und  dem  Finale  der  Clavier- 
phantasie  Op.  77  zu  Grunde  liegt. 

Fisdur  finden  wir  genau  einmal  als  Haupt- 
ton  der  für  Beethoven  keineswegs  bedeutenden  So- 
nate Op.  78. 

Blicken  wir  auf  das  in  Vorstehendom  über  Beet- 
hoven Gesagte  zurück,  so  erkennen  wir  nochmals  unter 
den  Tönen  des  M o  II -G  e s c h  1  ec h  t es  Cmoll,  dann 
Dmoll  und  Fmoll,  unter  den  Dur-Tönen  Cdur 
nnd  die  einfacheren  B-Tonarten  F,  B  und  beson- 
ders Es  dur  als  vom  Meister  mit  Vorliebe  gewählt-, 
ausser  dem  Licblingstone  Cmoll  unterscheidet  ihn 
aber  noch  besonders  der  sinnveränderte  Gebrauch  des 
(als  die  eigentliche  „  Musikertonart "  angesehenen) 
Ddur,  dann  die  charakteristische  Aufnahme  der  com- 
plicirteren  oder  doch  seltener  gebräuchlichen  Ton- 
arten Des  dur,  Fmoll,  Bmoll,  Esmoll,  Amoll, 
Cismoll  —  von  den  Vorgängern.  — Die  Tonarten  H  moll, 
Fismoll,  Cismoll,  Gismoll,  Bmoll,  Esmoll,  Des  dur, 
Gesdur  finden  sich  beinahe  nur  in  der  letzten  Pe- 
riode, es  überwiegt  hier  das  Complicirtere  über  da« 
Einfache-,  da  aber  die  näher  liegenden  Töne  nicht  minder 
ihr  Recht  erhalten,  so  enthält  die  dritte  Periode 


*)  Die  unbedeutende  Sonate  Op.  14  in  E  zählt  unter  Beet- 
hoven's  Werken  gowUs  nicht  mit. 

4* 
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Beethoven'*,  wie  überhaupt  im  Formellen,  so  spceiell 
in  den  Tonarten  die  prostate  M  u  n  n  i  eh  f  a  1 1  i  g  k  e  i  t : 
es  sind  sämmlliche  Töne  der  Dur-  und  Moll  -  Seulu 
vertreten  (selbst  Fisdur  und  Cisdur  fehlen  nielit,  indem 
das  Adagio  der  grossen  B-Sonate,  bezüglich  das  Finale 
de»  Quatuors  Op.  131  so  schlicssen).  — 

In  diesen  letzten  Quartetten  findet  sieh  nun  ein  • 
Mal  in  blichst  eigenthiimlichcr  Weise  eine  n  1 1  - 
griechische,  auch  noch  im  Mittelalter  angewendete 
Tonart,  der  „Modus  lydicus",  gebraucht  in  jener 
berühmten  „Canzonu  di  ringraziametito  offerta  a  la 
divinita  da  im  guarilo"  (ursprünglich  „Heiliger  Dank- 
sagung eines  Genesenen  an  die  Gottheit"  Überschrieben) 
—  dem  Meister  ist  für  dieses  subjectivste ,  tiefinnigste 
seiner  Adagio»  jede  der  vorhandenen  modernen  Ton- 
arten zu  weltlich  und  daher  zu  ausdruckslos  erschienen. 
Formell  hört  sieh  der  Modus  lydicus  hier  als  ein  Fdur 
mit  eoiiflcquenter  Vermeidung  des  Ii  an. 

Noch  wäre  in  Beethovens  Verhalten  zu  den  Ton- 
arten die  gegenüber  den  Vorgängern  (  besonders  Mozart}* 
weit  freiere  Zusammenstellung  derselben  —  in  einem 
und  demselben  Werke  zu  betonen.  Mozart  beobachtet 
gerade  in  den  Iuslrumenlulcompositioncu  seiner  höch- 
sten Keife  (aus  Dur)  ein  bestimmtes  Schema  der  Ton- 
arien, in  der  Weise,  duss  die  ersten,  letzten  und  Me- 
nuettsützc  stets  in  der  Tonic»,  die  Andantes  aber  in 
der  U  n  te  rdom  i  n  an  t  e  stehen.  Nur  in  seinen  am 
freiesten  gebildeten  Instrumentalwerken ,  den  grossen 
Clavierconcerten,  weicht  er  von  dieser  wahrhaft  scho- 
lastischen Hcgelmässigkeit  (die  selbst  Ilaydn  nicht  als 
durchaus  bindend  erachtete)  ab  ■ —  und  zwar  in  den 
Adagios  zu  Gunsten  der  Mollparallele. 

Beethoven  verlässt  schon  in  Erstlingswerken  diese, 
einförmige  Manier  und  stellt  Adagios  in  die  Ober- 
dominante, Mollparallele,  ja  in  scheinbar  ganz  entfernte 
Tonarten  (Adagio  des  Ks-Concertcs  in  lldur,  der 
B-Sonate  Op.  10t»  in  Fismoll,  schon  der  C-Sotiatc  Op. 
2  in  E):  auch  die  Scherzi  verbissen  gerne  die  Tonica 
des  Grnndtones  -  •  endlich  in  den  letzten  Werken 
herrscht  die  gröss te  formelle  Freiheit  im  Einzelnen, 
obwohl  die  höhere  Einheit  des  Ganzen  stet«  gewahrt 
bleibt.  —  Wir  hielten  hier  eine  Hecnpitulation  dieser  — 
freilich  als  Thcil  eines  grossen  Ganzen  —  sehr  gering- 
fügigen Seite  in  Beethoven's  reforinatorischcm  Wirken 
deshalb  für  angezeigt .  da  gerade  diese  Neuerung  von 
den  Nachfolgern  übermässig  ausgebeutet  worden  ist. 
O'ormelziing  folgt.) 


Kritik. 

Dr  l'ttrl  LflWf'S  Selbstbiographie.  Für  di«  Oeflentlu-hkeit  be- 
arbeitet von  C.  JI.  Hitler.  Mit  «lern  Portrait  I,ö»t's  und  meh- 
reren Mimkbeilitgeii.    lUrlin,  W.  Jlüller.  1870. 

Löwe  nimmt  in  der  deutschen  Musikgeschichte 
eine  Stelle  ein.  die  kaum  durch  einen  Anderen  ausgefüllt 
oder  ersetzt  werden  könnte.  Ganz  besonders  eigen- 
thiimlirh  in  seinen  Balladen-Conipositiotien,  hat  er  mit 


diesen  ein  Feld  eröffnet,  das  ihm  unsterbliche  Lorbeeren 
brachte,  das  immer  und  immer  wieder  auf  ihn  zurück- 
gehen, von  ihm  ausgehen  muss,  wenn  auch  einzelne 
Theile  derselben  prägnanter  oder  delaillirter  gefasst 
werden  können,  wenn  auch  der  Ausdruck  sich  in  man- 
cher Hinsicht  noch  immer  mehr  vervollkommnen  muss 
und  die  oft  groben  —  -  man  verzeihe  diesen  etwas  un- 
parlamcntarischcn  Ausdruck!  — Pinselstriche  Löwe's 
noch  minutiöser  ausgeführt  werden  können  und  müssen! 
Km  so  eigenthümlichor ,  um  so  auffallender  ist  es  bei 
einer  solchen  originalen  Erscheinung,  dass  sie,  mit 
Rücksicht  auf  andere  Koryphäen,  bis  jetzt  noch  gar 
nicht  mit  einer  umfassenden  Biographie  und  Charakte- 
ristik bedacht  wurde.  Man  kommt  sicher  in  Verlegen- 
heit, soll  man  dafür  einen  stichhaltigen,  triftigen  Grund 
ausfindig  machen.  Für  einen  „Löwe"  ist  es  doch  sicher 
ein  viel  zu  Weniges,  was  bis  jetzt  darin  geleistet 
worden.  Hechncn  wir  nämlich  die  in  den  fünfziger 
Jahren  von  Neu  mann  bei  Balde  in  Cassel  in  den 
„Componisten  der  neueren  Zeit" erschienene,  in  F  r  i  t  zscli's 
Verlag  in  Leipzig  übergegangene  Biographie,  dann  die  von 
Alubron  in  seinen  „Culturhistorischcn  Bildern"  ge- 
gebene treffende  und  treffliche  Charakteristik  und  einige 
kleinere  Zeitschriften-Artikel  ab,  so  dürfte  der  Stand 
der  L  ö  w  e  -  Literatur  so  ziemlich  Null  sein.  L'm  so 
wohlthuender  ist  es,  eine  umfassendere  biographische 
Arbeit  jetzt,  nachdem  der  Meister  geschieden,  erhalten 
zu  haben.  Wenn  auch  darin  nur  eine  Selbstbiographie 
geboten  wird ,  über  deren  künstlerisch  beschränkten 
Werth  überhaupt  hier  etwas  Weiteres  nicht  erst  bei- 
gebracht werden  soll,  so  erhält  doch  die  Arbeit  in 
diesem  speciellen  Falle  wieder  dadurch,  oder  vielmehr 
eben  deswegen,  einen  besonderen  Werth,  der  durch  die 
treffliche  Bearbeitung  des  geschätzten  Bach-Biographen 
C.  II.  Bitter  noch  gehoben  wird. 

Das  Werk  ist  in  mehrere  Abschnitte  eingctheilt 
und  bringt  nächst  einem  längeren  werthvollen  Vorworte 
des  Herausgebers  die  im  Ganzen  kurze  Selbstbiographie. 
Das  Vorwort  ergeht  sich  in  der  Fixirung  der  Stellung 
und  Bedeutung  Löwe1.«  namentlich  als  Rolladen-  und 
Oratorien-Componist  und  hebt  sowohl  deren  Vorzüge 
und  originales  Wesen  hervor,  als  es  aber  auch  ebenso- 
wenig seine  Schwächen  und  Mängel  verschweigt.  Um 
so  mehr  ist  eine  solche  Skizze  hier  am  Orte  gewesen, 
als  Löwe  in  seinen  Mitlheilungen  und  in  den  bei- 
gefügten Heisebriefen  mit  besonderer  Vorliebe  seine 
Thätigkeit  als  Balladen  sä  n  ge  r  hervorhebt  und  über 
die  Art  und  das  innere  Wesen  seiner  Composilionen 
wenig  spricht.  Wir  erfahren  nur  hie  und  da  von  der 
Aufführung  seiner  Oratorien  und  dem  Eindrucke,  den 
diese  auf  das  Publicum  gemacht  haben;  aber  in  welchem 
Sinne  die  Oratorien  entstanden  und  gesetzt  wurden, 
verschweigt  er  gänzlich.  Ebenso  ist  seine  reichlich 
100  Seilen  füllende  Autobiographie  davon  frei;  dieselbe 
ist  vielmehr  in  einem  so  unbefangenen,  unmittelbar  sich 
gebenden,  oft  kindlich  naivem  Tone  geschrieben,  dass« 
es  Einem  daraus  recht  frühlingsfrisch  amuuthet.  Man 
liest  sich  so  gemiithlich  in  die   verschiedenen  Lebens- 
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Verhältnisse  und  verfolgt  die  einzelnen  Ereignisse  mit 
solch  angenehmer  Spannung,  da**  man  sicher  das  Buch, 
ohne  Langeweile  empfunden  zu  haben,  aus  der  Hand  legt. 

Die  zweite  Abiheilung  umfasst  Briefe  von  und  an 
Löwe  und  Tagcbiuhblättcr,  welche  ergänzen,  was  die 
Seilet biographie  unvollständig  gelassen.  In  ihnen  na- 
inentlich  .sind  die  Berichte  fiber  die  Aufführungen  .seiner 
Oratorien  und  die  Erfolge  .seiner  Balladen-Soireen  in 
den  verschiedensten  und  grösstcn  Städten  Europas  von 
besonderem  Interesse.  Bedauern  liisst  sieh  nur  nach 
Einblick  in  dieselben,  das»  Löwe  infolge  seiner  amt- 
lichen Stellung  zu  keiner  anderen  Zeit  als  nur  während 
der  Sommerferien  seine  künstlerischen  Kxcursionen 
veranstalten  konnte,  eine  Zeit,  welche  dazu  immer  die 
unvortheilhafteste  ist  und  wohl  auch  bleiben  wird  ! 
Sicher  wäre  Löwe'»  Huf  ein  grösserer,  sein  Name 
ein  bekannterer,  seine  Muse  noch  beliebter  geworden, 
wäre  ihm  da*  Gluck  in  dieser  Beziehung  holder  ge- 
sinnt gewesen,  und  durch  fast  alle  Briefe  zieht  auch 
wie  kühle  Keillnft  die  mehr  oder  weniger  verhüllte 
Klage  der  Abwesenheit  der  bedeutendsten  Musiker, 
wenn  auch  diese  Schatten  wieder  durch  manchen,  trotz 
dein  schönen  Erfolg  erhellt  werden. 

Die  dritte  Abtheilung.  „Ergänzungen  zu  Löwe'» 
Skizzen  bis  zu  seinem  Tode",  beschliesst  das  Biogra- 
phische und  lässt  durchaus  nicht  weder  den  Ton  noch 
den  Stil  des  Meisters  vermissen.  Bilden  wir  uns  nun 
ein  l'rtheil  aus  dem  Gelesenen,  so  tritt  uns  ein  grosses, 
echtes  und  schöne.«  Kunst lerrebeii  voll  und  wahr  ent- 
gegen ;  eine  Persönlichkeit,  die  man  achten  und  Helten 
niuss,  wie  sie  ja  auch  nur  stets  Liebe,  die  grösste  Zu- 
vorkommenheit und  aufrichtigste  Bewunderung  des 
Schönen,  Grossen  und  Echten  in  der  Kunst  und  dessen 
Vertreter  halte;  eine  Persönlichkeit,  die  sich  das  all- 
gemein schön  Menschliche  neben  dem  Künstler  gewahrt 
hatte  und  Letzteren  zu  immer  grösserer  Vervollkomm- 
nung zu  bringen  strebte;  eine  Persönlichkeit  endlich, 
die  zu  allen  Zeiten  der  Menschlichkeit  und  der  Kunst 
unverändert  treu,  treu  bis  zum  letzten  Athemzug  blieb! 

Eine  werthvolle  Bereicherung  des,  nebenbei  be- 
merkt, auch  vom  Verleger  schön  und  gut  ausgestalteten 
Biiclies  sind  noch  die  verschiedenen  eingestreuten  Be- 
merkungen des  Herrn  Herausgeber»,  Welche  sich  Spceicll 
auf  einzelne  Schöpfungen  Löwe 's  einlassen  und  ein 
gesundes  treffendes  Kuiisturthcil  erblicken  lassen,  das, 
tfervift  apj  der  hohen  Schule  B  a  ch  '  s,  auch  ein  offenes, 
freies  Auge  sich  für  eine  der  modernsten  Biehtnngen 
der  Musik  offen  erhalten  hat.  Den  Schills»  bildet  ein 
vom  Gustos  der  Berliner  königl.  Bibliothek,  Herrn 
Espagne,  sorgfältigst  zusammengestelltes  Verzeichnis» 
i'änuntlicher  Werke  Löwe's,  unter  denen  ■/..  B.  allein 
über  lOO  Balladen  (die  Balladcn-Cyklon.  z.  B.  ..Gi-egor 
auf  dem  Stein",  „Der  Bergmann",  „Carl  V.",  „Agnete", 
..Esther"  u.  A.  nur  einfach  gezählt),  200  Lieder  und 
Gesänge,  gegen  25  Legenden,  IG  Oratorien  und  5  Opern 
sich  befinden,  der  anderen  Massen  von  Composiiions- 
gat Hingen  nicht  zu  gedenken.  Gewiss,  ein  schön  und 
edel  ausgefüllte»  Leben !  R.  M  - 1. 


Biographisches. 
Riehard  Wagner. 

I  Fortsetzung.) 

Im  Frühjahr  1811  ging  Wngner  auf  das  Land  nach 
Mendon.  Er  setzte  die  .lournalarbeiten  fort,  unter 
denen  sich  Aufsätze  befanden,  die  er  unter  dem  Namen 
V.  Freudenfeuer  in  Lewald's  „Europa"  schrieb  („Pariser 
Amüsements",  „Pariser  Fatalitäten  für  Deutsche").  Beim 
Herannahen  des  Sommers  sehnte  er  sich,  nach  dreiviertel- 
jähriger Unterbrechung  alles  musikalischen  Producirens, 
wieder  nach  einer  künstlerischen  Thäligkcit.  Aller 
Ironie,  alles  bitteren  oder  humoristischen  Surkasmus, 
wie  ihn  seine  Lage  ihm  eingegeben,  hatte  er  in  seinen 
literarischen  Ergüssen  sich  entledigt ;  jetzt  bemächtigte 
sich  seiner  der  Drang  nach  wirklichem  künstlerischen 
Gestalten.  Die  in  dieser  Zeit  stattfindende  Erledigung 
seiner  Unterhandlungen  mit  der  Grossen  Oper  war  die 
äussere  Veranlassung,  welche  ihn  jetzt  sich  auf  den  Stoff 
des  „Fliegenden  Holländer"  werfen  Hess.  Schon  wie- 
derholt war  ihm  der  „Fliegende  Holländer"  „aus  den 
Sümpfen  und  Finthen  seines  Lebens  mit  unwidersteh- 
licher Anziehungskraft  aufgetaucht."  Auch  in  ihm,  dem 
in  .öder  und  herzloser  Fremde  Umhergetriebenen ,  war 
das  Gefühl  der  Ileiinalhlosigkeil  lebendig.  So  war  ihm 
der  Stoff  vertraut  geworden  und  hatte  Seelenkraft  in 
ihm  gewonnen.  Jetzt,  wo  er  mit  seiner  Heimath  aufs 
Neue  in  Beziehung  getreten  war  —  er  hntte  in  dem- 
selben Sonnner  den  „Kien/.i"  nach  Dresden  geschickt  — 
ergriff  ihn  eine  warme  Sehnsucht  nach  derselben.  Diese 
Sehnsucht  bezog  sich  aber  nicht  auf  ein  altes  Bekann- 
tes, •Wiederzugewinnendes,  sondern,  wie  beim  „Fliegen- 
den Holländer",  auf  ein  geahntes  und  gewünschtes 
Neues.  Unbekanntes,  Erstzugewinnende»,  von  dein  er 
nur  das  Eine  wu»ste,  dass  er  es  hier  in  Paris,  wo  er 
es  gesucht  hntte.  nicht  linden  würde.  In  solcher 
wollüstig-schmerzlichen  Stimmung  führte  er  den  „Flie- 
genden Holländer"  in  Dichtung  und  Musik  —  die  letz- 
lere in  sieben  Wochen  mit  grosser  Schnelligkeit 
aus.  Am  Ende  dieser  Zeit  überhäuften  ihn  aber 
wieder  die  niedrigsten  äusseren  Sorgen.  Noch  einmal 
musste  er  zur  iiiiisikhändlcrischen  Lohnarbeit  greifen. 
Er  kehrte  im  Herbst  nach  Paris  zurück  und  fertigte 
für  Schlesinger  C'lavieraiiszügc  von  Halevy  sehen  Opern 
an.  Ein  gewonnener  Stolz  bewahrte  ihn  aber  bereit» 
vor  der  Bitterkeit,  mit  der  ihn  früher  diese  Demiithigung 
erfüllt  hatte.  Er  behielt  guten  Humor,  correspondirle 
mit  der  Heimath  wegen  der  vorrückenden  Zurüstungen 
zur  Aufführung  des  ,.Kienziu,  der  inzwischen  in  Dres- 
den, besonders  in  Folge  der  Bemühungen  des  mit  be- 
geistertem Interesse  sich  des  Werkes  annehmenden 
Chordireetor  Fischer  und  Tichatseheck's,  angenommen 
war;  von  Berlin  erhielt  er  bejahende  Antwort  in  Be- 
treff einer  Aufführung  de»  „Fliegenden  Holländer", 
welchen  die  Bühnen  von  München  und  Leipzig  abge- 
lehnt hatten  (,.da  sich  die  Oper  für  Deutschland  nicht 
eigne").  Er  lebte  ganz  Schon  in  der  ersehntem,  i  'iu 
bald  zu  betretenden  heimischen  Welt. 
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In  dieser  Stimmung  fiel  Wagner  das  deutsche 
Volksbuch  vom  „Tannhnuscr"  in  die  Hätnlc;  diese 
wunderbare  Gestalt  der  Volksdichtung  ergriff  ihn  so- 
gleich auf  da.«  heftigste.  Kein«* weg*  war  ihm  der 
Tannhäuscr  an  sich  eine  völlig  unbekannte  Erschei- 
nung; schon  früh  war  er  ihm  durch  Tieck's  Erziihlnng 
bekannt  geworden,  ohne  indes*  in  dieser  Fassung  auf 
seinen  Gestaltungstrieb  Einfluss  ausgeübt  zu  haben. 
"Was  ihn  aber  vollends  unwiderstehlich  anzog,  war  die 
wenn  auch  sehr  lose  Verbindung,  in  die  er  den  „Tann- 
hätiser"  mit  dem  „Sängerkrieg  auf  Wartburg"  in  jenem 
Volksbuche  gebracht  faml.  Auch  dieses  dichterisch«; 
Moment  hatte  er  in  «ler  Erzählung  E.  T.  A.  IlofTmanns 
keimen  gelernt,  ohne  dadurch  zu  dramatischer  (Bestallung 
angeregt  7.u  werden.  Der  Urgestalt  des  „Sängerkrieges" 
weiter  nachforschend,  wurde  er  zu  dem  Studium  des 
mittelhochdeutschen  Gedichtes  vom  „Sängerkriege"  ge- 
führt, welches  ihm  glücklicher  Weise  ein  Freund,  ein 
deutscher  Philolog,  verschaffen  konnte.  Dieses  Geliebt 
ist  bekanntlich  unmittelbar  mit  einer  grösseren  epischen 
Dichtung  „Lohengrin"  in  Zusammenhang  gesetzt,  auch 
dieses  sludirle  er,  und  hiermit  war  ihm  mit  einem 
Schlage  eine  neue  Welt  dichterischen  Stoffes  erschlossen, 
von  der  er  zuvor,  meist  nur  auf  bereits  Fertiges,  für 
das  Oporngenre  Geeignetes  ausgehend,  nicht  eine  Ah- 
nung gehabt  hatte. 

Es  ist  bedeutsam,  dass  Wagner  vor  der  Conception 
des  „Tannhnuser"  sich  mit  dem  Entwürfe  zu  einer 
historischen  Operndiclitnng  beschäftigt  hatte,  dcivn  Stoff 
ihm,  als  er  in  sehnsüchtigem  Ileimalhverlangeu  sich  in 
die  deutsche  Vorzeit  versenkt  hatte,  aus  der  Hohcn- 
stnufenzeit  entgegengetreten  war,  dass  dieses  liil«fcsich 
aber  sogleich  verwischte,  als  seinem  inneren  Auge  «Ii«« 
Gestalt  des  Tannhäuser  sich  darstellte.  Diese  ent- 
sprang aus  seinem  Innern  und  war  ihm  in  ihren  un- 
endlich einfachen,  plastischen  Zügen,  in  welchen  sie  sich 
in  dein,  stets  den  Kern  der  Erscheinung  erfassenden 
Volks-Mythus  darbot,  umfassender  und  zugleich  be- 
stimmter, deutlicher,  als  jenes  bunte  historisch-poetische 
Gewebe,  welches  wie  ein  prunkend  faltiges  Gewand 
die  wahre,  schlanke  menschliche  Gestalt  verbarg. 

Wagner  verfuhr  bei  der  Wahl  des  Tnnnhänser- 
Stoffes  gänzlich  ohne  Reflexion;  er  fühlte  sich,  ohne 
kritisches  Be  w its s  1  se i  n ,  durchaus  unwillkür- 
lich zu  seiner  Entscheidung  bestimmt.  „Es  erhellt, 
wie  ganz  u  n  gru  n  d  sä  t  z  1  i <•  Ii  ich  mit  dem  „Fliegenden 
Holländer"  meine  neue  Hahn  eingeschlagen  hatte.  Mit 
der  „Sarazenin"  —  so  benannte  sich  die  entworfene 
„historische"  Operndichtung  —  „war  icli  im  Hegriff  ge- 
wesen, mehr  oder  weniger  in  «lie  Richtung  meine» 
„Rienzi"  mich  zurückzuwerfen  und  eine  grosse  fi'inf- 
actige  „historische"  Oper  zu  verfertigen:  erst  der  über- 
wältigende, mein  individuelles  Wesen  bei  Weitem  ener- 
gischer erfassende  Stoff  des  „Tannliniiser"  erhielt  mich 
im  Festhalten  der  mit  Notwendigkeit  eingeschlagenen 
neuen  Richtung."  — 

Endlich,  nach  fast  dreijährigem  Aufenthalt,  ver- 
liest Wagner  am  7.  April  1842  Paris.    Zum  ersten 


Male  sah  er  den  Rhein;  „mit  hellen  Thrnncn  im  Auge 
schwur  ich  anner  Künstler  meinem  deutschen  Vater- 
laude  ewige  Treue."  Seine  directe  Reise  nnch  Dresden 
führt«;  durch  «las  thüringische  Thnl,  aus  dein  man  die 
Wartburg  auf  der  Höhe  erblickt.  „Wie  unsäglich  hei- 
misch und  anregend  wirkte  auf  mich  der  Anblick  dieser 
mir  bereits  gefeiten  Burg,  die  ich  —  wunderlich  genug ! 
—  nicht  eh«-r  wirklich  besuchen  sollte,  als  sieben  Jahre 
nachher,  wo  ich  -  —  bereits  verfolgt  —  v«m  ihr  aus 
den  letzten  Rück  auf  das  Deutschland  warf,  das  ich 
damals  mit  so  warmer  Heiniathsfreude  betrnl,  und  nun 
als  Geächteter,  landesflüchtig  verlassen  musste!"  — 

Wagner  traf  in  Dresden  ein,  um  «lie  versprochene 
Aufführung  seines  „Rienzi"  zu  betreiben.  Vor  dein 
wirklichen  Region  der  Frohen  machte  er  noch  einen 
Sonim«'rausflug  nach  Töplitz;  dort  verfasste  er  den 
vollständigen  scenischen  Entwurf  des  „Tannhäuser". 
Bevor  er  jedoch  nn  seine  Ausführung  gehen  konnte, 
wurde  er  mannichfaltig  unterbrochen.  Im  Herbst  nach 
Dresden  zurückgekehrt,  begann  er  den  „Rienzi"  einzu- 
studiren,  wobei  noch  manche  Zurechtlegimgeii  und 
Aenderungen  vorgenommen  wurden.  Die  Beschäftigung 
mit  der  endlichen  Aufführung  dieser  Oper  unter  so 
günstigen  Verhältnissen,  wie  sie  das  Dresdener  Ilof- 
theater  darbot,  war  für  Wagner  ein  neues  Element,  das 
lebhaft  zerstreuend  auf  sein  Inneres  wirkt*.  Er  fühlte 
sich  damals  von  seinem  Grundwesen  so  heiter  abgezogen 
un«l  vzum  praktis«'hen  Handeln  aufgelegt,  dass  er  es 
sogar  vermochte,  den  längst  vergessenen  K«'inigWhcn 
Roman  :  „Die  hohe  Braut"  für  seinen  nachmaligen  Collegen 
im  Dresdener  Hofcapellnieisteramte,  Reissiger,  in  leich- 
ten Opern  versen  nebenbei  mit  auszuführen.  (Es  ist 
dies  derselbe  Text,  der  später  von  Kittl  coinponirt  und 
unter  dem  Titel:  „Die  Franzosen  vor  Nizza"  mit  ver- 
schiedenen Abänderungen  in  Frag  zur  Aufführung  ge- 
kommen ist.) 

Die  erste  Aufführung  des  „Rienzi'1  fand  am  22. 
October  statt  und  zwar  mit  glänzendstem  Erfolg.  Der 
bis  dahin  Vereinsamte  und  zu  leidcnvollcm  Entsagen 
Gezwungene  sah  sich  plötzlich  zum  Liebling  des  Ge- 
samintpiiblicums  erhoben,  fand  sich  geehrt,  bewundert, 
und  dieser  Erfolg  sollte  Keiner  ganzen  Lebensexistenz 
eine  gründlich  «hiiicni«!«1  Basis  «hireh  seine  Alles  über- 
raschende Ernennung  zum  Capcllnn-isler  «ler  k.  s.  Hnf- 
capelle  geben.  Wie  verzeihlich,  wenn  er  sieh  Täuschungen 
zu  überlassen  begann,  aus  denen  er  doch  mit  schmerz- 
licher Empfindung  wieder  erwachen  inusstef  Er  blieb 
nicht  im  Unklaren  darüber,  «Ins*  nicht  der  Kunst,  'wie 
er  sie  erkennen  gelernt  halte,  sondern  einem  durchaus, 
uiuleren,  nur  mit  «lein  künstlcrix-hcn  Anschein  ssich 
schmückenden  Interesse  in  den  Erscheinungen  «les  öffent- 
lichen Kniisthbeiis  gedient  wurde.  Gleichwohl  Hessen 
ihn  der  Hü«'khlick  auf  seine  bisherigen  kummervollen 
äusseren  Verhältnisse,  die  von  nun  an  sieher  geordnet 
werden  sollten,  sodann  die  Hoffnung,  vi«'l  Gutes  fflr 
die  Kunst  zu  Tage  fördern  zu  können .  sowie  der  Hin- 
blick auf  «Jen  äusseren  Glanz,  in  welchem  jene  ihm  in 
Aussicht  gestellte  Beförderung  Anderen  erschien,  »eine 


Digitized  by  Google 


55 


Abneigung  und  Bedenken  gegen  die  Annahme  derselben 
sitgrcich  überwinden. 

.Sogleich  nach  detn  Erfolge  des  „Rienzi"  auf  dem 
Dresdener  Hoftheater  fasstc  die  Directum  <leri  Beschlitss. 
auch  den  „Fliegenden  Holländer"  alsbald  zur  Aufführung 
ru  bringen.  Dieselbe  erfolgte  denn  auch  um  2.  Januar 
1843,  war  aber  in  der  Hauptsache  misslonpcii.  Nur 
die  genial-schöpferische  Darstellung  der  „Kenia"  durch 
die  Schröder-Devrient  rettete  die  Oper  vor  völligem 
Unverstiindnis.se  von  Seiten  des  Publicum«  und  riss  dieses 
selbst  momentan  zur  Begeisterung  hin.  Wagner  sah  durch 
den  Gesammterfolg  weine  Anschauungen  vom  Wesen  des 
öffentlichen  Kunst inleresscs  nur  bestätigt.  Das  Publicum 
halte  durchaus  etwa»  dem  „Rienzi"  AehnlichcR  erwartet 
und  verlangt,  nicht  aber  etwas  ihm  geradenwegs  Ent- 
gegengesetztes. 

Im  Innersten  zwar  verstimmt,  lag  es  doch  in 
Wagner"*»  damaliger  heftig  nach  aussen  gerichteter  Haupt- 
Aiimmung,  das*  er  in  «1er  Richtung  auf  das  zunächst 
Erfolgreiche  verharrte,  sich  nach  innen  zu  mit  den 
Hoffnungen  betäubend,  die  in  jener  bisher  erfolgreichen 
Richtung  sich  ihm  darboten.  —  Inzwischen  erfolgte  im 
Februar  desselben  Jahres  »eine  Anstellung  als  k.  s. 
Capellmeister.  —  Die  persönliche  Heriihrung  mit  der 
Schröder-Devrient,  welche,  wie  schon  erwähnt  wurde, 
auf  Wagner  in  früherer  Jugend  einen  ausserordentlichen 
und  nachhaltigen  Eindruck  gemacht  halte  und  jetzt  durch 
seine  künstlerische  Beziehung  zu  ihr  sein  Interesse 
mächtig  anregle,  erweckte  ihm  den  Wunsch,  für  sie 
selbst  unmittelbar  zu  dichten,  und  er  griff  um  dieses 
Zwecke»  willen  zu  dem  verlassenen  Plane  der  „Sara- 
zenin" zurück,  den  er  min  schnell  zu  einem  vollstän- 
digen scenlschen  Entwürfe  ausführte.  Diese  ihr  vorge- 
legte Dichtung  sprach  sie  aber  wenig  un,  namentlich 
um  Beziehungen  willen,  die  sie  gerade  in  ihrer  da- 
maligen Lage  nicht  wollte  gelten  lassen. 

In  jene  Zeit  fällt  auch  die  Compositum  des  „Liebes- 
mahls  der  Apostel",  welches  an  dem  in  diesem  Jahre 
stattfindenden  Sächsischen  Männcrgesangsfest  zur  Auf- 
führung gelangte.  — 

Die  glückliche  Veränderung  seiner  äusseren  Lage, 
die  in  einem  gewissen  Sinne  berauschende  Berührung 
mit  einer  ihm  neuen  und  geneigten  Umgebung  hatten 
in  Wagner  ein  Verlangen  genährt,  das  ihn  auf  unmittel- 
barsten Lebensgenuss  hindrängte.  Dieser  Trieb  wiiro 
im  Leiten  nur  zu  stillen  gewesen ,  wenn  Wagner  auch 
als  Künstler  um  des  äusseren  Glanzes  und  sinnlichen 
Genusses  willen  sich  in  den  Dienst  des  öffentlichen 
Kunstgeschmacks,  der  Mode  bepeben  hätte ;  hierbei  aber 
wurde  es  seinem  Gefühl  klar,  da«s  er  beim  wirklichen 
Eintritt  in  diese  Richtung  vor  Ekel  zu  Grunde  gehen 
inusste.  Wandte  sich  seine  menschlich  -  künstlerische 
Natur  von  dieser  Richtung  mit  Widerwillen  ob.  so 
änsserte  sie  sich  not  Ii  wendig  als  Sehnsucht  nach  Be- 
friedigung in  einem  höheren,  edleren  Elemente,  duss  ihm 
»1*  ein  reines,  keusches,  jungfräuliches  erscheinen  musste. 
Was  war  im  (»runde  dieses  Verlangen  Anderes,  als  die 
Sehnsucht  der  Liebe,  einer  Liebe,  die,  zwar  aus  dem 


Boden  der  edelsten  Sinnlichkeit  entkeiml,  doch  auf  dem 
Boden  der  in  dein  öffentlichen  Kiinsfgcschmackesich  spie- 
gelnden ihn  anwidernden  Genusssinnlichkcit  sich  nicht 
befriedigen  konnte?  —  In  dieser  Stimmung  tauchte  die 
Gestali  des  Turmhäuser  wieder  in  ihm  auf  und  mahnte 
ihn  zur  Vollendung  des  Werkes.  Er  begab  sich  im 
Sommer  des  genannten  Jahres  nach  Teplitz  und  begann 
die  Compositum  und  setzte  dieselbe  im  folgenden  Jahre 
(184  Ii  mit  grossen  Unterbrechungen  fort.  Im  Januar 
nämlich  kam  in  Berlin  der  „Fliegende  Hollfinder"  zur 
Aufführung.  Obwohl  dort  der  Ei  folg  ein  durchaus 
günstiger  war,  verschwand  dennoch  die  Oper  sehr  bald 
vom  Repertoire,  entweder  weil  die  Direction  dieselbe 
als  unpassend  für  ein  ßühnenrepertoire  ansah,  oder  weil 
das  Publicum,  nachdem  es  sich  von  der  ersten  Ueber- 
raschung  erholt  halte,  wieder  in  seine  alltägliche  Apathie 
verfiel.  Von  zwei  Personen  in  Berlin ,  einem  Manne 
und  einer  Frau,  die  der  Eindruck  seines  W'erkes  ihm 
plötzlich  zugeführt  hatte,  empfing  er  die  erste  bestimmte 
(ienugthuung  und  Aufforderung  für  die  von  ihm  ein- 
geschlagene eigentümliche  Richtung.  —  Schon  vor  der 
Berliner  Aufführung  hatte  übrigens  Spohr  fn  Cassel  den 
„Holländer"  zur  Darstellung  gebracht  und  persönlich  zu 
Wagners  Erstaunen  und  freudiger  Ueberraschung  dem- 
selben in  einem  Briefe  seine  volle  Sympathie  kund- 
gegeben, indem  er  seine  Freude  erklärte,  einem  jungen 
Künstler  zu  begegnen,  dem  mau  es  in  Allem  ansähe, 
dass  es  ihm  um  die  Kunst  Ernst  sei.  —  Auch  der 
„Rienzi"  war  in  Hamburg  in  Folge  grosser  Bemühungen 
persönlicher  Freundschaft  zur  Aufführung  gebracht 
worden,  jedoch  ohne  Erfolg.  Ein  durchaus  ungeeigneter 
Sänger  verdarb  die  1  Iauptparlic.  Wagner  ersah  dort 
zu  seinem  Erstaunen,  dass  selbst  der  „Rienzi",  den  jeden- 
falls ein  jugendlicher,  heroisch  gestimmter  Enthusiasmus 
durchweht,  kein  Verständnissfand.  Unter  solchen  Umstän- 
den seine  Hoffnungen  aufschnelle  Erfolge  durch  Verbrei- 
tung seiner  Opern  unerfüllt  sehend  -  wurden  ihm  doch 
von  den  bedeutendsten  Dircctionen  seine  Partituren,  oft 
sogar  im  unerölf rieten  Paquct,  ohne  Annahme  zurückge- 
schickt —  wurde  Wapner  in  seiner  eingeschlagenen 
Richtung  nur  noch  bestimmt ;  er  verlor  in  seinem 
künstlerischen  Gestalten  das  „grosse  Publicum"  immer 
mehr  aus  den  Augen.  Halle  die  Rücksicht  auf  diese* 
letztere  sein  Gestalten  bisher  insofern  bccinfhisst ,  als 
dasselbe  mehr  oder  weniger  ins  Allgemeine,  in  unbe- 
stimmte Umrisse  sich  verlor,  so  streifte  er  jetzt  mehr 
und  mehr  diese  Richtung  auf  das  Massenhafte  von  sich 
ab,  er  „trennte  die  Umgebung  von  dem  Gegenstande, 
der  früher  oft  gänzlich  in  ihr  verschwamm,  schärfer 
ab,  hob  diesen  desto  deutlicher  hervor  und  gewann  so 
die  Fähigkeit ,  die  Umgebung  selbst  ans  opemhafter, 
weitgestreckler  Ausdehnung  zu  plastischen  Gestalten  zn 
verdichten."  In  diesem  Sinne  führte  er  die  Compo- 
situm des  „Tnnnhäuser"  aus  und  vollendete  sie  im 
Winter  von  1X44 — 45. 

Sogleich  nach  dem  Schlüsse  dieser  Arbeit  war  e* 
ihm  vergönnt,  zu  seiner  Erholung  eine  Reise  nach 
Marienbad  in  Böhmen  zu  unternehmen.  Hier  fühlte  er 
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»ich  bald  leicht  und  fröhlich  gestimmt ;  zum  ersten  Male 
machte  eich  eine,  seinem  Charakter  eigentümliche  Heiter- 
keit, auch  mit  künstlerischer  Bedeutung,  merklich  bei 
ihm  geltend.  Hauptsächlich  mit  auf  den  wohlgemeinten 
Rath  guter  Freunde,  die  von  ihm  eine  Oper  „leichteren 
Genres"  verfosst  zu  sehen  wünschten,  weil  diese  ihm 
den  Zutritt  zu  den  deutschen  Theatern  verschallen  und 
so  eine  günstigere  Gestultung  seiner  äusseren  Verhält- 
nisse herbeiführen  sollt«,  hatte  er  sich  in  der  letzten 
Zeit  bereits  dazu  bestimmt,  eine  komische  Oper  zu 
schreiben.  Wie  bei  den  Athenern  ein  heiteres  Sulyr- 
spiel  auf  die  Tragödie  folgte,  erschien  ihm  auf  jener 
Reise  plötzlich  das  Dikl  eines  komischen  Spieles,  das 
in  Wahrheit  als  beziehungsvolles  Satyrspiel  dem  „Sänger- 
krieg auf  Wartburg"  sich  nnschliessen  konnte.  Ks  wäre» 
dies  „Die  Meistersinger  zu  Nürnberg".  Jene  Heiterkeit 
war  indess  von  keiner  wahrhaften  Dimer  und  wich 
wieder  der  sehnsüchtig  ernsten  .Stimmung.  Seine  Natur 
reagirte  augenblicklich  gegen  den  Versuch,  sieh  durch 
Ironie  mit  einer  Umgebung  der  Trivialität  auszusöhnen, 
der  er  im  „Tannhäuser"  bereits  mit  schmerzlicher  Knergie 
sich  entwunden  hatte.  Kaum  hatte  er  den  l'Ian  zu  den 
„Meistersingern"  skizzirt,  so  Hess  es  ihm  auch  schon 
keine  Ruhe,  den  ausführlicheren  l'lan  des  „Lohengriii" 
zu  entwerfen.  Es  geschah  dies  während  desselben  kurzen 
Badeaufenthaltes,  trotz  der  Ermahnungen  des  Arztes, 
mit  derlei  Dingen  sich  jetzt  nicht  zu  beschäftigen. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief.  -  . 

uresoen. 

Aus  der  'weiten  Januarwoche  ist  vor  Anderem  des  Sym- 
phonieconcertes  der  köuigl.  Capelle  (am  U'.j  zu  erwähnen.  In 
selbem  kam  dieselbe  Symphonie  Svcndson's  zur  Autführung,  die 
zwei  Tage  duruuf  in  Leipzig  gemacht  wurde.  Der  Leipziger 
Erfolg  ist  hier  noch  nicht  bekannt  Im  Dresdener  Conccrt  stand 
die  Novität  an  »ich  günstig  und  hut  durch  Frische  und  Erfindung 
dauernde  Sympathien  für  den  Autor  geschaffen.  Namentlich  der 
erste  Saut  baut  sieh  ungemein  schwungvoll  auf  und  spiegelt  jene 
Stimmung  und  Erregtheit  des  -schattenden  Künstler«  ab,  ohne 
deren  Vorhandensein  die  püuctliebe  Krfüllung  metrischer  oder 
harmonischer  Gesetze  unbelohntc  Muhe  bleibt.  Die  Absicht 
Svendseu's  iit  dieser  Symphonie  ging  nicht  auf  erschöpfende) 
Vertiefung  der  Stimmung,  sondern  auf  rhythmische  und  poetische 
Anregung  derselben.  Auch  da»  Scherzo  ullinn-t  diese  Vorzüge 
nnd  ist  nebenbei  in  prächtige  nationale  Karben  getaucht.  Die 
Vorstellung  weist  hier  etwa  auf  einen  norwegischen  Volkstanz,  der 
durch  feinsinnige  Instrumentation  uud  originelle  Rhythmik  antt- 
blirt  erscheint.  Auch  das  Finale  läuft  lebensvoll  ans,  und  nur 
etwa  das  Adagio  hat  ein  fremderes  Gesicht,  verrath  mehr  Com- 
bination  und  schwermüthige  Nervosität,  als  sonst  dns  Werk  vor- 
aussetzt, In  dem  Leipziger  Conservntorinm  gebildet ,  luisst  Sveudsen 
in  Allem  dagegen  doch  erkennen,  duss  er  der  Neubcw  cguug  der  Musik 
mit  aufmerksamem  Verständnis»  folgt,  ohne  die  Eigenart  preuzu- 
gebeu.  Man  kann  dies  der  Kietx'seheii  Symphonie  in  Gmoll,  die  rastlos 
den  Mendelssohn  'sehen  '/„-'Takt  foripulsirt  uiid  in  allen  Sitzen 
unruhig,  doch  keine  warme  Theilnahme  erzielt,  nicht  nachrühmen, 
ausgenommen  da»  Adagio,  das,  wenn  auch  eng  Meudelssohn'sch, 
doch  ^ureh  vorzügliche  einfache   Klangschöne  wohlthul.  Die 


Länge  de«  Werkes  mehr  als  andere  Eigenschaften  weisen  darauf 
zurück,  dass  es  vor  längerer  Zeit  geschrieben  wurde.    Die  nnder- 
orts  günstiger  aufgenommene  „Aliidin"-Ouverturc  von  lieitiecke  (die 
dritte  Novität  des  Abends)  ward  hier  von  der  gesammteu  Kritik 
kühl  abgelehnt  und  lies»  auch  im  Publicum  kalt.    Der  gewandte 
Autor  beherrscht  den  Formulismus  zwar  überall  leicht,   aber  es 
ist  keine  nachhaltige  Innerlichkeit  in  dem  verstaudeszcrsetxteu 
Stücke  uud  andererseits  nicht  die  Naivität,  die  eine  Mahrchen- 
ouverturc  glücklich  charakterisiron  würde.  —  Zum  16.  Januar 
findet,  von   Hrn.   Alwin   Wiek   gegeben,  eine  Art  Schulersoirce 
statt,  in  der  uIb  Gaste  die  Gebrüder  Jhncocz  von  C'uba  auftreten, 
Eingeborene,   welche   in   Leipzig  ihre   künstlerische  CiviUsatioti 
empfingen.    Sonst  ist  conoertlicb  rar  Zeit  Ebbe     Die  Oper  er- 
lebte „Templer",  „Norma"  und  „Barbier".    Letzteres  Meisterwerk 
Rossini'»  gub  man  mit  Frl.  Mihi  Röder  uls  Gast.    Die  Reelame 
hatte  für  die  Dame  Erwartungen  angespanul,  die  naturgemäß» 
eine  Enttäuschung  erfahren  mausten.    An  »ich  i-t  Frl,  Röder  eine 
Soubrettcnerseheinungcomme  il  faut,  hat  in  l'otis  beträchtliche  Ein- 
blicke in  das  hühnliche  savoir  faire  gethan  (die  französischen  Adje.tiva 
sind  nicht  zufällig  gebrauc  ht)  und  kann  durch  Pedanterie  und  Lieb- 
lichkeit selbst  den  haut  gout  eines  Hanqiiier-Mäeeii  befriedigen. 
Ihr  Spiel   ist  intelligent,  graziös.    Auch  singt  Frl.  Köder 
ein   wenig.    „Das    kommt  so    zuletzt?4'   Ja,  das  ist  es  eben 
Mau  kann  gewiss  ohne  Jiarbicr  leben;  viele  Leute  lieben  nicht 
einmal   barbiert  zu   werden     Aber  wenn  eine«  ersten  Theater» 
Gast  als  Kosine  im  Rossini  debutirt,  so  ist  der  Coloratur-  und  Kuust- 
gesatig    die    erste    einschlagende    vcrlungbare    Kenntnis*  Frl. 
Röder  grnppirt  das  Wenige  von  Stimme  gc«chic  kl,  hat  von  selbst- 
tätiger Empfindung  kaum  die  Ahnung  und  singt  die  Coluralur 
mit  Ausnahme  einiger  hübschen  Slaccati  herzlich  ruiilclschle.  ht 
Hr.  Röder,  Vater,  ist  der  bekannte  Thenterageut  uud  offenbar  im 
Irrthum,  das  olfen bar  (»rTenhai  hsehe  Specinltalcut  der  Toc  hter  den 
grossen  Hoflheatei  n  aufxuoetroyiren.  Die  von  R.  Wagner  so  unwider- 
leglich bedenklich  skizzirte  Musikzeitungsfrage  könnte  verhundert- 
facht   ins    Theaterngentur-    und    Redactionsfach  hinübergespiclt 
werden.    Der  Vnmpyrismus   und  kalte  Hohn,  mit  dem  hier  in 
„Kunst"  gemacht  wird,  sträubt  dus  Hajir  derjenigen,  die  unver- 
hofft einen  Einblick  zu  tbuti  in  der  Lftge  sind    —  Zum  Trost 
des  Häufleins  rechtgläubiger  Puritaner  sei  übrigens  coustaliil, 
du».«  das  berühmte  Opernensemblc  und  die  vorzüglichsten  sousii- 
gen  Kräfte  der  Dresdener  Ruhne  früher  ausnahmslos  ohne 
Agcntieu  und  Theaterzeitungen   für  Dresden  gewonnen  wurden. 
Frl.  Milu  Rüder  dürfte  —  freilich  wohl  nur  der  Kleinheit  ihrer 
Stimme  wegen  -  -  hier  nicht  engagirt  werden  —  Zu  Grillparzer'« 
SUjahrigem  Geburtstag  gab  die  luteudauz   „Die  Altnfriiu".  I»"u- 
nächste  grössere  Novität  ist  im  Februar  Auguste  Gulfe's,  unserer 
treRliehcn  Altistin,  Tram  rspiel:  „Susann«  Mountlort",  un  dem  die 
Kibtstlerschut't  besonders  regen  Anthcil  nimmt. 

L.  Hartmanu. 

KfJrzere  Correspondenzeti. 

Leipzig.  Die.-. /«olfte  Abonnc  mi  citr  mu 1 11  und  die  erste  Kammer- 
musik des  L2.  Cyklus  waren  die  beiden  dieawöchcntlii  ben  Vor- 
konimniase  im  tiewandhaus.  Das  f'oncert  am  12.  d.  M.  brachte  eine 
für  Leipzig  neue  Sängerin,  einen  mit  demselben  Prädient  zu  be- 
zeichnenden Violiuspielor  und  eine  grössere  Novität  in  J.  S. 
Svendsen's  Symphonie .  In  Frl.  Muric  Schröder,  vom  Thi'ätre 
lyrique  in  Paris,  wie  das  Programm  boagtr,  muchten  wir  die 
llekaniitsehafl  einer  italienisch -fruuzösisclteii  Calurulursüiigeriii 
vom  reinsten  Wasser.  Mit  den  zum  Vortrug  gewählten  L'oni |>. > - 
sitioucn  von  Rossini,  Gordigiaiti  und  PonucUi  bezeichnen'  dieselbe 
zugleich  den  Maassstub,  mit  welcher  mo  ihre  Kunst  gerne**«' n 
wissen  wollte;  ein  auf  leiihnftc»  Verlangen  zugegebene»  l.ieil 
von  Mendelssohn  war  unabhängig  von  dieser  Absieht.  Dass  itsi- 
Publicum  im  ticwoiiilhnus  sich  so  ausnehmend  an  der  hlosm-n 
Kehleul'erligkeil  ergötzen  kann,  ist  ein  Vergnügen  für  sich  Eint- 
seiner  küiistlerisrliett  lüldung  weniger  entsprechende  Wohl  sc  lii«  h 
uns  II r.  Itcnno  Walter  uns  München  mit  dem  Coneert  von  Spolir 
und  der  Polonaise  und  Hallade  von  Vieustemps  getroffen  zu  haben, 
denn  auch  das  entere  Werk  ist  nicht  viel  mehr,  als  eine  Folie 
für  die  Techuik.  Diener  lcuuereu  nach  rangirt  aber  Hr.  Walter 
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entschieden  unter  die  vorzüglichsten  Violinspir-ler,  die  mir  kennen, 
und  die  spärliche  Gelegenheit ,  die  sich  ihm  zur  Aussprechung 
seiner  Psyche  hol,  bat  er  als  wirklicher  Künstler  ausge- 
nutzt. —  Das  Hauptereigniss  de«  Abends  diirfleu  jedoch  die 
Meisten  in  der  Aufführung  und  dem  immensen  Erfolg«  der  Sym- 
phonie von  Svcndscn ,  unter  Leitung  den  Componistcn  in  hiu- 
reissender  Weise  vom  Orchester  gespielt,  gefunden  haben  l*cr 
geniale  Zug,  der  dureb  die*«  Compusitiou  geht,  mochte  wohl 
insliuctiv  auch  von  den  Zuhörern  gefühlt  werden ,  ander»  sind 
wenigstens  di«  „stürmischen  Bcifallssalvcu"  nach  jedem  Satze, 
wie  im  Leipziger  Tageblatt  die  zustimmenden  Kundgebungen  des 
Publicum»  bezeichnet  werden,  nicht  zu  erklären,  (ivradezu  be- 
strickend wirkte  in  seiner  wunderbaren  Wiedergabe  der  dritte 
Satz;  die  „Mätzchen  und  Kinkerlitzchen",  welche  ein  bekannter 
Referent  bei  Gelegenheit  der  vorjährigen  Kuterpe-AulfUhrung  in 
diesem  dritten  Satze  fand,  sind  bekanntlieh  als  Aushängeschild  für 
die  kritischen  Beleuchtungen  des  glücklichen  Finders  zurück  behalten 
worden.  --  Diese  Symphonie  ist  entschieden  aus  eigenstem  Holze 
geschnitzt;  es  kümmert  sie  dabei  nicht,  ob  der  treibende  Suft 
hier  und  da  einen  Wildling  *>chie*st,  sie  weiss  von  keiner  Ein- 
schränkung ihrer  jugendstrotzenden  Natur  und  nur  im  Andante 
gibt  sie  sieh  etwas  Bube  und  erzählt  von  nordischen  Sagen.  —  Sitt- 
samer daher  kommend  erwartet  man  eine  Schwester  dieses  Werkes. 
Wir  gl:  üben  nicht  recht  au  eine  stricte  Erfüllung  dieser  Uuff- 
uutur;  mit  ihr  würde  ja  auch  gerado  der  Reiz  der  Lrw  üchsigkeit, 
welcher  nns  diese  Symphonie  so  auzieheud  macht,  zum  TheÜ  ver- 
schwinden müssen.  —  Erlaube  man  uns  noch  auf  ein  anderes 
Talent  des  Hrn.  Svendsen,  welches  sich  nn  jenem  Abend  so  auf- 
fällig geltend  machte,  zu  sprechen  zu  kommen.  Wir  meinen 
seine  eminente  Gabe,  Orchcstcminssctt  zu  leiten.  Wir  haben 
aus  eigener  Anschauung  noch  Niemand  gesehen,  der  diesem 
schweren  Amte  mit  gleicher  SicgcsgewUshcit  und  Grazie  vor- 
gestanden hätte.  Spcciell  im  heregteu  Conccrt  erkannte  iiian 
unter  seiner  Direktion  das  Orchester  der  vorhergehenden  Mundcls- 
sohn'scben  Ouvertüre  nicht  leicht  wieder,  so  frisch  und  feurig  ginge» 
an  seine  schwere  Aufgabe  und  so  sieghaft  erledigte  es  dieselbe. 

—  Konnten  wir  im  Vorstehenden  unserer  Begegnung  mit  einem 
hervorragenden  Orehesterwerk  freudigen  Ausdruck  geben,  so  bc- 
Huden  wir  uns  in  gleich  angenehmer  Lage  der  eingangs  be- 
regten  Kammermusik  gcgcnülH-r:  J.  Brahms'  herrliche  Sonate 
für  Pianoforte  und  Violoncell  fand  endlich  Eingang  in  das  Ge- 
wandhaus und ,  ganz  vorzüglich  durch  die  Bil.  Kcincckc  und 
liegar  zu  Gehör  gebracht,  lebhaften  Anklang  bei  den  Hörern. 
Wir  führen  letzteres  Factum  an,  weil  die  manssgebeudeu  Leiter 
dieser  Abende  gerade  der  Brahms'scbon  Musik  eine  derartige 
Wirkung  uieht  zuzutrauen  und  deshalb  wohl  auch  BrahmsVhc 
Werke  so  viel  als  möglich  zu  umgehen  scheinen.  Oder  gibt* 
andere  Gründe  gegen  die  Vorführung  der  Kammermusikwcrke 
dieses  Bttf  diesem  Gebiete  in  vorderster  Kcihe  »lebenden  Autors  • 

—  AU  neu  kam  in  dieser  Kammermusik  noch  ein  Streichquartett- 
Fragment  in  Cmoll  von  F.  Schubert  zur  Aufführung,  das  mehr 
durch  seine  Abkunft,  als  durch  »ein  eigenes  Wesen  inicressirlc, 
wenn  es  auch  manche  schöne  Sehuhert'sebe  Züge  in  sich  birg«.  Zu 
erwähnen  bleibt  noch  ein  Trio  für  Pianoforle,  Violine  und  Violoncell 
von  Haydn,  das  Clarincllcn-Uuiiitelt  von  Mozart  und,  das*  ausser 
den  zwei  bereits  genannten  Künstlern  «och  die  Uli.  David,  Königen, 
Hennann  und  Landgraf  mitwirkten.  -   — . 

Leipzig.  „Higoletio"  von  Verdi,  für  Leipzig  neu,  wurde  am 
11.  d.  M.  mit  sehr  günstigem  Erfolg  gegeben  Wenn  mau  das  Opern- 
repertoire  der  letzten  Wochen  mit  den  verschiedenen  Gangen  eines 
grossen  Diners  vergleicht,  dann  sind  wir  mit  „Rigolctlo"  bei  der 
Vanille-Creme  angelangt  —  mit  spanischem  Pfeffer  gewürzt.  Ohne 
Zweifel  ist  Verdi  ein  sachverständiger  drumat isch-musiknlischriKoeh- 
künstler;  »er  seine  Gerichte  vertragen  kann  und  w  ill, für  den  wird  es 
in  „Bigoletto"  viel  Gaunieureiz  gebrn.  Die  sinnlichen  Effecte,  dos 
Buffinemenl  eines  Meyerbeer  hal  sieh  Verdi  ebenfalls  angeeignet 
und  diese  Eigenschaften  mit  unleugbarem  Talent  in  die  musi- 
kalische Sprache  seines  Vaterlandes  übersetzt  Ist  er  seinen  Vor- 
gängern Bellini  und  Donizctti  in  der  Erfindung  nicht  ebenbürtig, 
so  übertrifft  er  sie  bei  weitem  in  der  Kenntnis*  der  Hilfsmittel, 
um  glänzende  Wirkungen  zu  erzielen,  wie  Uberhaupt  sein  Talem 
ihn  zu  energischem    Ausdruck    leidenschaftlicher  Stimmungen 


mehr  befähigt  als  jene.  Wenn  nun  oben  gesagt  isl,  dass  „Bigo- 
letto" bei  dem  Leipziger  Publicum,  obgleich  dasselbe  bei  der 
ersten  Aufführung  der  in  Bede  stellenden  Oper  wegen  der  Messe 
noch  mit  vieltm  fremden  Elementen  versetzt  war,  Gnade  gefunden 
hatte,  so  sei  damit  der  gesunde  Geschmack  unseres  Opcrnpublicums 
keineswegs  verdächtigt  Es  war  wohl  in  erster  Kcihe  die  Freude 
an  dem  wirklich  vorzüglichen  Gesang  der  Fran  Peschka  und  des 
Hrn.  Guru,  welche  das  Auditorium  zu  lebhaften  Bcifallsäusserun- 
gen  während  offener  Seeue  und  zum  Herausrufen  bei  den  An- 
schlüssen veranlasste.  Das  präcise  und  leb  ndige  Ineinander- 
greifen aller  Mitwirkenden,  ein  Zeugnis«  der  durch  Hrn.  Capell- 
meister  Schmidt  gewissenhaft  ciastudirteii  Oper,  trug  ebenfalls 
zum  günstigen  Erfolge  viel  bei  Das  Sujet  der  Oper  (irren  wir 
nicht,  nach  Victor  Hugo'» :  „Le  roi  s'amuse")  ist  zu  einem  Extrart 
von  Liederlichkeit  und  Verbrechen  zusammengebraut,  es  enthält 
jedoch  für  den  Componislcn  einige  im  gewöhnlichen  Wortsinne 
wirksame  Seetien  und  Charaktere,  So  ist  der  Träger  der  Titel- 
roll«, der  Hofnarr  de»  Herzogs  von  Mautua,  mit  den  verschieden- 
sten Stimmungen  :  mit  der  des  Spottes,  der  Väterliche,  der  Klage 
und  zuletzt  denen  des  Hasses,  der  Bache  und  Verzweiflung  im 
Verlaufe  der  Handlung  Itcdacht.  Hr  (iura  als  Bigoletto  wusstc 
alles  dies  durch  verständnisvolles  Spiel  geltend  zu  machen,  die 
Trefflichkeit  seines  Gesanges  w  urde  bereits  erwähnt.  Gilda ,  die 
Tochter  Bigolvito's,  eine  zwar  mehr  passiv  gehaltene,  aber  gesang- 
lich ebenfalls  sehr  dankbare  Bolle,  war  im  Besitz  von  Frau 
Peschka.  Die  dritte  der  Hauptrollen  und  musikalisch  betrachtet 
noch  die  annehmbarste ,  wurde  von  Ilm  Hacker  dargestellt. 
Noch  erinnert  die  bin  und  wieder  mühevolle  Tonerzeugung  an 
die  Kcconvalcscenz  de»  wackeren  Sängers,  sonst  könnte  seine 
Lcistuttg  denen  der  Frau  Peschka  und  des  Hrn.  G uro  ebenbürtig 
genannt  werden,  denn  er  gab  ein  Bild  von  gewinnender  Natür- 
lichkeit in  der  Wiedergabe  dieses  „l>on  Juan*  in  kleinem  Format. 
Frl.  lloree  und  Hr.  Krolop  haben  die  delicatc  Aufgabe,  ein  sehr 
anrüchige»  Gcschwistcrpaur  zu  geben  :  eine  Strnssentänzcrin  und 
einen  Banditen.  Beide  bemühten  sich,  so  naturwahr  als  möglich 
zu  erscheinen  Die  übricen  weniger  wichtigen  Bollen  wurden 
von  den  Damen  Mühle  und  Karfunkel  nebst  den  HH.  Behr, 
Ebrke  und  Hinze  sicher  in  das  Ensemble  eingreifend  gegeben. 
Schliesslich  sei  noch  des  im  letzten  Acte  vorkommenden  Effectes 
erwähnt,  Sturmesgeheul  durch  Männer-Brummstimmen  auszu- 
drücken. 

Leipzig,  11.  Januar.  Dos  gestrige  vierte  der  Büchncr'scben 
Symphouio-Coucerlc  wurde  mit  O.  Nicolai'»  kirchlicher  Fcst- 
Ouvcrture  über  den  Choral  „Ein  feste  Burg"  eröffnet,  einem  mit 
ziemlich  hausbackener  Contrapunctik  ausgestattetem  Werk,  welches 
nur  an  deu  Stellen,  wo  der  Choral  in  »einer  einfachen  Würde 
von  wuchtigen  Posuunenaccorden  getragen  crkliugt  (wie  in  der 
Einleitung  und  am  Scbluss)  sich  zu  größerer  Wirksamkeit  er- 
hebt. Das  nun  folgende  Violinconcert  von  Beethoven  hatte  in 
Hrn.  Kaab  einen  das  aufrichtigste  Streben  nach  künstlerischer 
Vortragsweise  bekundenden  Interpreten  gefunden,  dessen  Kräfte 
jedoch  nicht  ganz  an  die  gestellte  Aufgabe  heranreichten.  Besser 
gelangen  Hrn.  lianb  die  später  noch  vorgetragenen  David'schen 
Variationen  über  ein  Tbcma  von  Mozart :  nur  störte  auch  hier  hin 
und  wieder  • —  jedoch  viel  weniger  als  im  Concert  -  die  mangel- 
hafte Intonation  l'ebrigciis  lies*  es  das  Publicum  keineswegs  an 
aufmunterndem  Beifall  fehlen.  Zwischen  den  beiden  Solovor- 
t rügen  spielte  dos  Orchester  ein  Phautnsiestück  über  rassische 
Nationallicder  („Kimmritiskaja")  von  (ilinka,  welchem  wir  — 
und,  wie  es  schien,  auch  das  Publicum  -  keinen  Geschmack 
abzugewinnen  vermochten.  Isen  Bescbluss  bildete  dir  vom  Or- 
chester äusserst  brav  gespielte  Cdur-Syinpbonie  von  Schubert. 
Einzelne  Mängel  der  Ausführung  vergossen  wir  willig  über  der 
frischen  Wicdcrgube  des  Ganzen.  — x. 

Leipzig.  Die  56.  Kammermusik- Unlerhultung  im  Riedel'scben 
Verein  um  15  Januar  war  wiederum  eine  nach  Inhalt  und  Aus- 
führung äusserst  geimssreiche.  Du  Programm  war  aus  der  So- 
nate für  Pianoforte  und  Violoncell  (»p.  OS,  dein  Streichquartett 
Op  135  und  den  vier  schottischen  Liedern:  ,,0  du  nur  bist  meiu 
Herzensbub",  „Der  treue  Jobnie",  „Noch  einmal  wecken  Thrä- 
na", „Da»  Büschen  in  u.werm  Striisschon"  für  Sopran  mit  Piano- 
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furtp,  Violine  und  Yinlnur  eil  von  Beethoven  und  dem  Schumnnn'- 
sthen  Claviertjuartett  zusammengestellt;  nn  dir  Wiedergabe  dieser 
Werke  bctheiligten  sich  Krau  Königen,  Frl.  Kluiiwcl]  und  die 
IUI    Concertmeister  Itnntgcn,  Hauhold,  Hermann  und  Hegnr 

Bremen,  Ö  Januar,  t.estcrn  fand  im  hip*i(fc«  Siadtthenttr 
die  erste  Aufführung  der  Oper  „Der  Huidcschachl"  vi.n  Franz 
von  Holstein  stall.  Di«  Erwartungen  des  Publicum»  diesem  Werke 
gegenüber,  dem  von  Dresden  und  Leipzig  aus  c  in  so  bedeutender 
Huf  vorausging,  »arm  hoch  gespannt,  aber  man  darf  dreist  be- 
haupte, du«»  sie  übertroffen  worden  sind  Die  Zeichen  dt*  Bei- 
fall» waren  mi  warni,  ja  begeistert,  wie  unser  gewöhnlich  rerht 
passive*  norddeutsches  Publicum  »ie  nur  dann  musmt!,  »cum  es  sich 
wirklieh  innerlieh  ergriffen  fühlt  Schon  die  prächtig  gespielte  Ouver- 
türe wurde  mit  lebhaftem  Beilall  beitrügt,  eberiKO  du»  erste  Lied 
der  Ellis,  die  Arie  der  Valborg;  sehr  Marken  Beifall  erhielt  das 
reizende  Lied  des  Björn;  am  Sehlus»  des  1.  Acten  Hervorruf 
der  Sauger.  Da«»  der  Beifall  uirht  nur  den  Sängern  galt ,  soti- 
dern  in  erster  Linie  dem  Dichtt-r-Componistcn ,  zeigte  sieh  im 
2.  Act ,  wo  die  frischen,  prächtigen  Chöre  lebhaft  applaudirt 
wurden,  K*  wurde  zu  weit  führen,  jede  Nummer,  die  Keifall 
erhielt,  zu  erwähnen,  denn  er  wurde  fu«l  allen  zu  Thcil,  es  sei 
nur  ausgesprochen .  da»*  die  Thcilnahmr  der  Hörer  im  Verlaufe 
der  Oper  immer  erregier  wurde  und  das»  nach  dem  2  und  3.  Act 
mehrmaliger  stürmischer  llervorruf  die  Sanger  belohnte,  der  auch 
dem  Compnnisten  gegolten  haben  würde ,  wäre  er  zugegen  ge- 
wesen -  l'iher  deu  hohen  dramatischen  und  musikalischen 
Werth  der  Oper  selbst  ist  von  Leipzig  aus  so  oft  und  so  er- 
schöpfend geschrieben  worden,  das»  ein  naher«  Eingehen  darauf 
kaum  am  Platze  sein  würde;  es  wurde  auch  hier  den  Sinnigeren 
unter  den  Hörem  bald  klar,  da*»  sie  «ich  einem  Kunstwerk  gegen- 
über befanden ,  welches  in  meisterhafter  Form  echt  deutschen 
Inhalt  ausspricht  und  zwar  in  allen  Nuancen,  von  dersVr  volks- 
tümlicher Frische  an  durch  alle  Stufen  der  Empfindung  bis  zu 
den  Si  haueru  de»  Todes  und  hiltWtr  Verzweiflung.  Aber  über 
die  Darstellung  seien  noch  einige  Worte  gestattet.  Kranz  von  Hol- 
stein würde  seine  Freude  daran  gehabt  haben  ,  wenn  er  dieser 
ersten  Itremer  Vorstellung  hätte  beiwohnen  können.  Die  Sauger 
und  Sängerinneu  waren  offenbar  ganz  erfüllt  von  ihrer  grossen 
Aufgabe,  das  neue  Werk  ins  rechte  Liebt  zu  »teilen,  Ganz  vor- 
züglich in  Gesang  und  Spiel  war  der  Bariton,  Hr.  Lehmann, 
als  Swcnd  Stirsou  Der  tiefe  Das»,  Hr  Ganzcmüller,  brachte  die 
dämonische  Holle  des  Olaf  zu  voller  Geltung,  und  der  Tenor, 
Hr.  Geist,  »ang  die  schöne  Partie  de»  KHU  so  frisch  und  rinpfin- 
dutigsvoll,  wi"  wir  selten  un»  erinnern  ihn  gehört  zu  haben 
Unter  deu  Damen  war  die  Altistin,  Frl.  Barmann,  eine  im  Ganzen 
treffliche  Vertreterin  der  Helge,  dieser  so  unendlich  schwierigen 
Kollo;  besonders  wirkten  die  ersten  Secucn  durch  Gesang  und 
Spiel  wahrhaft  ergreifend,  dagegen  war  der  wunderbar  tu-hünc 
Sterbegesang  nicht  tief  genug  erfusst.  Frl.  Jiigcr  wui*  eine  über- 
aus anmiithige,  kecke  Darstellerin  des  frischen  Kiiubcn  Djörn ; 
dagegen  stand  Frl.  von  Ttlini  der  Holle  der  Valborg  noch  etwas 
kühl  uud  fremd  gegenüber;  sie  wird  »ich  gewiss  bei  wiederholter 
Aufführung  mehr  biueinleben  und  ihre  Aulgabc  zarter  erfassen. 
—  Die  kleinereu  Partien  und  die  Chöre  grilfen  frisch  und  ejuet 
iu  das  tianze  ein.  —  Kiti  ganz  unbesa-hranktt  s  Lob  gebührt  der 
Leistung  des  Orchesters,  welches  die  schwierige  Oper  mit  Hin- 
gebung und  höchster  Aufmerksamkeit  begleitete,  sodass  nicht  das 
geringste  Versehen  vorfiel,  und  dies  ist  du»  Verdienst  Unseres  ver- 
ehrten Capellincistcrs  Hcutschel ,  weh-ln  r  mit  einer  der  grossen 
Aufgabe  würdigen  Begeisterung  und  Gew  isscnhiiftigkcit  deu 
.Jlaideschacht"  ■  instudirt  bat  und  leitete.  —  Für  den  gesunden 
Sinn  de«  Publicum»  spricht  auf  hocbcrl'reulii  he  Weise  die  herz- 
liche Aufnahme,  die  e»  di<  »i  m  wahrhaft  edlen,  «cht  deutsch«  n 
Werke  zu  Thcil  werden  lies»,  iu  weicht m  nicht»  von  l'ti|iinniriicii 
und  crasspn  Kffeetsttllrn  vorhntiden ,  dagegen  Alles  von  warmer, 
keuscher  Empfindung  durchdrungen  ist.  —  t  rh 

Cöln,  14-  Januar.  Zum  Resten  einer  hiesigen  Spciscnnslalt 
für  bedürftige  Landwehrfamilien  gab  unser  „t'ölncr  Miinncr- 
gesaogverein"  unter  Leitung  des  königl  Musikdirector  Hrn.  Franz 
Weber  am  8.  Jaiinur  ein  Concert  im  grossen  (iürzenir  hsaale 
Wie  bei  dem  ersten  Mannergesaiigs+oiieert  im  November,  so  war 


auch  diesmal  der  grosse  Sanlrnum  bis  auf  den  letzten  Platz  ge- 
füllt. Das  Programm  war  aber  nnch  nnderen  (iesii-htspuncten 
zusammengestellt.  Das  patriotinche  Element  zeigte  »ich  eigent- 
lich nur  durch  die  Si-hlnssnummcr  „Was  ist  des  deutschen  Vater- 
land1" vertreten;  das  Uebrige  vou  Quart«  Itnumnicni ,  Solo-  und 
Cburvnrlrage  altemircnd,  war  mehr  so  gewühlt,  das»  man  anch  auf 
dem  Gebiete  de»  gefeilten  künstlichen  Vortruges  Lorbeeren  pflücken 
konnte,  In  der  Ausführung  wurde  allerdings  Schönes  geleistet, 
aber  wahrlich  der  Inhalt  war  kiium  der  grossen  Mühe  Werth. 
Ks  wurden  meist  Quartette  gesungen  ,  von  denen  gerade  zwölf  auf 
ein  Hutzcnd  gehen,  manche  sorgfältig  mit  bunten  Effertflittern 
ausgestattet ,  aber  innerlich  öde,  voll  prosaischer  (Jr-danken,  wie 
etwa  die  bekannte  Wetterconversation.  Eine  wahre  Oase  bildete 
No  8  „Der  Entfernten",  Chor  von  Fr  Schubert,  und  „Lied  für 
die  Deuts«  ben  in  Lyon"  von  Mendelssohn,  erstens  einfach,  edel, 
mit  prachtvollen,  ungekünstelten  Klangen"«  «  t«  n ,  letzteres  in 
«ler  bekannten  frischen  Manier  Mendelssohn'«  Einen  weit 
höheren  Genus»,  als  die  Quartette  im  Allgemeinen,  boten  die 
SololeUtungrn.  Hr  Kammersänger  Ernst  Koch  saug  zwei  Lieder 
für  'I  i  n..r  und  eine  hiesige  Dilettantin,  Frl.  Marie  Sartoriu»,  solch« 
für  Sopran  l  Mendelssohn ,  Hiller,  Litnltf,  Taubert}.  Hr  Koch, 
als  tMsuiiglebrer  in  weiteren  Kreisen  rühmlichst  bekannt,  trug 
in  der  gewohnten  meisterhaften  Weise  vor;  über  Frl  Sartoriui 
genüge  die  Bemerkung,  da«*  bei  ihr  die  Orenzen  zwischen 
Dilettantin  und  Künstlerin  fast  geradezu  verwischt  sind,  wenig- 
stens für  den  Liedvortrag-  Von  InMrumcntalsoli  hörten  wir 
„Hommage  ä  Haeudel",  Duo  für  zwei  Pianoforte  von  J.  Moschelc» 
—  urtige  gegenseitige  Reverenzen  zwischen  Händel'scher  Oravitit 
und  modernen  Salonpassagen,  nur  etwas  lang  gesponnen.  Die 
Ausführung  hatte.,  die  IUI.  Ed.  Mertke  und  Wilh.  Hülle,  beide 
Lehrer  des  Conservutoriums  Dann  spielten  Hr.  Coneertmeister 
Jupha  und  Hr  Mertke  Bondo  brillant  (Hmolli  für  Violine  und 
Pianoforte  von  Frz  Schubert  und  endlieh  Hr  Japha  noch  zwei  Spohr'- 
«che  Violinpi.cen  Banarole  und  Scherzo  --  Im  Tonkünstlerverein 
kamen  am  f  zur  Aufführung:  der  im  verflossenen  December  zuerst 
gedruckte  Quartcltsatz  (Cmollj  von  Franz  Schubert,  aus  den  nach- 
gelassenen Werken  des  Coinponisteu  ,  eine  Sonate  für  Pianoforte 
uud  Violon.ell  Up  1H  von  Am  Hubinstein  und  da*  Amoll- 
Quartctt  Op  Vi'2  von  Beethoven.  Alles  wurde  sehr  beifällig  auf- 
genommen A.  (i. 

Hamburg,  9.  Januar.  Am  vergangenen  Freitag  gaben  die 
Philharmoniker  ihr  viertes,  diesmal  ausschliesslich  Orchesterwerke 
bietendes  Concert.  Mit  Sehumanu's  Ouvertüre,  Sehento  und 
Finale  Op.  :>Ü  beginnend  uud  mit  Schubert'»  grosser  Cdur- 
Symphonie  schließend,  enthielt  das  Concert  in  »einen  beiden 
mittlen  n  Nummern  Novitäten  von  H.  Volkmanu  und  Hermann 
(inidcner  (Sohn)  Des  Enteren  Serenade  für  Streichinstrumente 
iFdurj  Op,  ü3  vermochte  nicht  recht  zu  iuteressiren;  die  Motive 
erschienen  uns  etwas  zu  matt,  uueh  sollte  das  Oanze  etwas 
weniger  iu»  Breite  gehen  Die  Aufnahme  de«  Werke«  war  ziem- 
lich rcservirt.  Lebhafteren  Anklang  beim  Publicum  fand  Gru- 
dener's  Capriccio,  in  welchem  der  On hestersatz  mit  vielem  Oe- 
»chick  gehandhabt  ist.  Du»  Orchester  hielt  »ich  durchgehend» 
sehr  gut  uud  lerslete  namentlich  iu  den  Werken  vou  Schumann 
und  4S<  huhert  Treffliches.  ff — 

London.  Das  am  9.  Januar  abgehaltene  Mondar  Popular- 
Cour  irt  wurde  interessant  mehr  dureh  da*  Auftreten  der  Pianistin 
Frau  Claus-Szurvady  und  des  Violinisten  Hrn.  Sivori,  als  durch 
die  Seltenheit  der  gewählten  Instrumentalwerke ,  denn  zur  Auf- 
führung kamen  das  Cluvierqttintetl  von  Hob.  Sihumanu  und 
Streichquartett  itidur'  von  Mozart  iNo  1  in  der  Heihe  der  10 
(Quartetten).  Als  Soli  wurden  von  Frnu  Szarvady  die  Piunoforte- 
souate  Up.  ^7,  No.  1  von  Beethoven  und  von  Hrn.  Sivori  die 
Hninunzc  in  (i  dur  von  Beethoven  vorgetragen  Frau  Szarvady 
gefiel  vorzüglich  in  den  Adagios  der  von  ihr  gespielten  Werke. 
Ausserdi  ni  wirkte  Hr  Stockhausen  noch  mit  —  Die  Sacred  Har- 
monie Society  hut  für  den  20.  Januar  die  Aufführung  von  Men- 
deNsohn's  „Elias"  angezeigt.  —  Die  Sehubert-Sor iety  unter  Di- 
rektion des  Hrn.  Schubert  wird  ihre  AuHUhrungcn  nächsten 
Monat  beginnen.  —  l>a»  diesjährige  Prorinzial-Musikfest  soll  in 
Glouccsler    ohgehaltcn   werden.    —   Die   von   den  vereinigten 


Digitized  by  Google 


60 

Comiles  der  Crystal-Pulace-Company  und  der  Saered  Harmonie 
Society  zu  veranstaltend«  llundel-Feier  wird  insofern  eine  ausser- 
ordentliche werden,  uls  4000  Mitwirkend«  (Sänger  und  Inslru- 
mcntalisteu)  dabei  betheiligt  «ein  sollen  Kur  schade,  duss  bei 
solchen  Gelegenheiten  die  Hälfte  bekanntlich  überflüssig  ist! 
—  Einem  Gerücht  zufolge  wird  liier  zu  Ostern  eine  zweite  ita- 
lienische Oper  eröffnet  »erden  Die  Opera  buffa  im  I.yceum  be- 
sitzt ciuige  vorzügliche  Krafie,  durunter  Mille-Colombo .  deren 
Leistungen  uls  Sängerin  und  Darstellerin  als  uussergewöhulichc 
gerühmt  werden  und  die  mau  denen  von  Frl.  Adeline  Putti  und 
Frl.  Nihuu.n  zur  Seite  setzt,  -  als  ob  letztere  beide.  Damen  die. 
einzigen  Sterne  am  (iesungshimmcl  waren.  —  Bei  den  diesjährigen 
Prüfungen  der  ltoyul  Academy  of  Musik  wird  einer  der  Preise 
cino  werthvollc  t'rciuoneser  tieige,  natürlich  ohne  den  milbigen 
Bearbeiter,  nein.  —  Du*  in  der  Itoyiil  Alberl-Hull  von  di  r  Ca- 
pelle de»  1.  Oarderegitiient*  abgehaltene  Comeri  behufs  der 
Prüruug  der  akustischen  Brauchbarkeit  des  Kauen  bat  die  gün- 
stigsten llesultate  gehabt.  9. 

Prag,  1U.  Januar.  Von  den  musikalischen  Ereignissen  der 
letzten  zwei  Würben  int  zuerst  die  Autlüliruug  von  llandel's 
„Messias"  am  23.  Dcrembcr  zu  erwähnen ,  welche  unter  Leitung 
de*  Capcllmeistcrs  Smctaiia  in  böhmischer  Spruche  sluitfutid. 
Die  Solopartien  hatten  die  Damen  Kcss-Klaczck  und  Bcnncwiz 
und  die  Herren  l.ukca  und  Czcch  überuommeu.  Die  Aufführung 
war  leider  höchst  mangelhaft,  wie  es  aueb  mit  Kücksichl  auf  den 
Umstund ,  dam«  derselben  nur  eine  einzige  Probe  vorherging, 
nieht  ander*  erwartet  »erden  konnte,  l'ebcrdie*  wurde»  mehrere 
grössere  Nummern  weggelassen ,  um  da»  Ende  des  Oratoriums 
rcehucilig  vor  Keginn  der  böhmischen  <>|nrn  Vorstellung  zu  er- 
zielen. Ob  uuell  die  auffallende,  höchst  unangemessene  Be- 
schleunigung der  Tempi  vieler  Nummern  damit  im  Zusammen- 
hange, stund,  wollen  wir  nicht  entscheiden.  -  -  Im  deutschen 
Laudestheater  wurde  Wngncr's  „Fliegender  Holländer"  neu  ein- 
studirt  gegeben;  die  sonst  gute  Vorstellung  litt  jedoch  bedeutend 
durch  die  schwache  Besetzung  de»  .Streichquartelt»  und  de*  Chors, 
welcher  eine  nicht  geringe  Anzahl  von  Veteranen  und  Matronen 
mit  matten  Klimmen  enthüll  Frl.  Löwe  (Scilla)  uud  Iii.  S.he- 
besta  i  Holländer)  boten  uncrkvuncnswcrthc  Leistuugon.  -  Diu 
„Meislersinger  toii  Nürnberg"  werden  endlieh  doch  zur  Auf- 
lührung  vorbereitet,  und  erwarten  wir,  das*  es  dem  Eifer  de»  seil 
Abgang  des  Capcllmcisters  Hrn.  Kuppoldi  fungircndeii  zweiten 
Capellineiston«  lir  Slunsky  gelingen  wird,  eine  des  herrlichen 
Werkes  wenigstens  eiuigemiuasscn  würdige  Vorführung  zu  Stunde 
zu  bringen.  —  Am  8,  Januar  gab  das  Florentiner  Uuunell  die 
vierte  Matinee  in  dieser  Saison.  Es  kamen  zum  Vortrage  die 
diinrlelte  Op  M  von  Volknumn  und  Op  59,  No.  >  von  llect- 
hoven,  zwischen  welchen  drei  Cubiii«  tsstiieke  (Kubiiistrin  ,  Adagio 
aus  dem  <' inoll-ljiiartctt,  Haydu,  Serenade,  uud  Schubert,  Varia- 
tionen! besonders  die  zahlreich  verlreleiie  Damenwelt  entzückten 
Kin  hiesiger  Mnsikrcfercnt  entblödete  »ich  uieht,  die  frühere» 
t'onecrto  des  Florentiner  Quartetts  auf  die  gemeinste  Art  zu  bc- 
spreeheu,  weil  er,  wie  ton  ihm  selbst  als  Grund  uiigeg.  beu  » ird, 
nicht  mit  einer  Freikarte  bedacht  wurde,  was  allgemeine  Heiter- 
keit erregte.  A  K. 

Concor  t  Umschau. 

Basel.  4.  Abonuciuciitcoiiccrl  am  17.  Dci  W.  «1»  Beethoven- 
Feier:  Festoiiverturc  Op.  124,  Violiiinun  erl  '  (  <>n<  «  rtmeister 
Deeekeaii'«  Carl<ruhe,.,  Coueeriarie  „Ab,  pi  rlldo!"  9.  Symphonie.  — 
<  i.n.  crt  unter  Musikdirektor  Keiler'»  Leitung  mit  Beethoven'» 
Cinoll-Symphoni«  und  Giidc"*  „Krcurfühivr"- 

Carisruhe.  Vom  farilic  u-Vci'cin  veraiistuli«  |e  Trauerfeier 
zu  Uhren  der  gefallenen  Krieger:  Chöre  an»  ll.itn!<l\  „Judas 
Maccabiiu»"  und  Mendelssohn'*  „Paulus",  C  ht  i u tn ni V  „Ki-uniem" 
u   A.  m. 

Frankfurt  ».  M.  ft.  Museuius-Concrrt  mit  C  dur-S)  mphollie 
von  Schulien,  Cunccrlstück  für  Violoncell  (Friedrich  tirüi/uiachcr 
aus  Dresden)  von  F.  Hiller  etc. 

Hamburg.  2.  t'oaccrt  des  Florentiner  (luiirtciles  im  grossen 
Saale  de«  Coiivcul-f  iurtcus  um  13-  Jim  :  F  dur-lluiirtctt  i.No.  9) 
von  Mozart,  Ddur-Quartctt  (Op.  IS,  No.  3,  von  Beethoven,  Esdur- 
(«uarlett  (Op.  44,  No.  3)  von  MendelsM.hn. 


Königsberg.  Bcethovcn-Fcier  des  Neuen  Gesangvereins 
unter  Humum'*  Leitung;  Beethoven'«  Musik  zu  den  „ltuincu  toii 
Athen"  mit  Htije's  neuem  Text,  „Meeresstille  uud  glückliche 
Fahrt",  Violiiicoucerf  (I.  Satz)  ete. 

Leipzig.  13  Oewuiidhaiisi  oiieert :  Ouvertüre  zum  „Vampyr" 
von  Mnrschuer,  Seenc  und  Arie  aus  „Faust"  von  Spohr,  Clavier- 
concert  in  Cmoll  von  Beethoven  (Frl.  Agathe  Hacker  ausCbristiauia), 
Arie  aus  Mozart  s  „Entführung  aus  dem  Serail",  Polonaise  fiir 
Pianoforte  von  Weher,  McudtsUsohu's  Musik  zu  Shakespeare 's 
„Sommernnehisiraum". 

Lübeck..  Hecthoven-Feier.  Am  14  Beehr.  „Fidelio" 
Am  17.  Coneei  l:  Phantasie  Op.  80,  C  moll-Symphoiiie,  Cdur- 
Messe  Am  18.  Matinee  musiuale  des  Musikveieins :  Clavicrtrio 
Op  70.  No  2,  Cluviersonatc  Op.  f)3  etc.  Abend«  im  Theater 
„  Egino»!". 

Oldenburg.  3.  AbonnemenU-oncert  Cherubim'»  „Medea"- 
Ouvcrture,  Arieu  von  Slrudella  und  tiluek,  Humum«  für  Violine 
iiul  Orchester  von  C  tirudeiier,  Ouvertüre  „Im  Freien"  von  B 
Scholz,  4.  Symphonie  von  (Jude,  Lieder  von  Hauptmann,  Men- 
delssohn und'  Sc  humann.  Die  Werke  voll  tilädener,  Scholz  und 
(iade  waren  Novitäten  Tür  (»Idenburg. 

Plauen.  lUethoveu-Feier  unter  Musikdirett.tr  (iast's 
Leitung  und  mit  Citpellineister  Keinecke  aus  Leipzig  als  Pianist 
Kamiuermusikahend  mit  Kreutzer-Sonatc,  Sonate  Op.  28  und 
ltdur-Cluviertrio.  Conceit  mit  Cmoll-Symphonie,  Ouvertüre  ,^ur 
Weihe  des  Hauses",  „Kgniont"-Ouverture,  (  laviereoncerl  in  Esdur, 
Hr  Keinecke  hal  sich  nach  einem  dortigen  Bericht  bei  Vielen 
ein  uiiverlösebliches  Andenken  mit  seinem  Spiel  gesichert. 

Schwerin.  Beethoven-Feier:  Violiusouute  in  Esdur  aus 
Op.  l'J,  Cluviertrio  in  Ddur  aus  Op.  70,  Slreicli(|iiarieii  Op.  130, 
8  Symphonie.  Miwu  sol.mnis,  „Fidelio",  „EgmoiiC*. 

Stuttgart.  3.  Soiree  für  Kammermusik  im  Saale  des  oberen 
Museiim»Wim  14  Jan.  mit  Cumpo-itioneu  vtui  lleethoven :  Fdur- 
(iuurtett  /Op  18,  No  1).  Udur-Trio  Op  97,  A  moll-Qunrtett 
Op.  I  i'-'. 

Thom.  Deel  ho  ve  n-Con  cer  t  de«  Orchestervcreiiis  .  „Ef 
mo»t"-Ouveiiur<%  Violincoucert,  Sinfouia  iroiea. 

Wien.  5.  Philharmonisches  Coneert:  tiade's  (1  moll-Sympli.i- 
nic,  Emoll-Suile  für  Sireii  horehester  von  Handel,  7  Symphonie 
»oh  Beethoven. 

Enragcments  und  Gastspiele. 

Berlin.  Hr.  l'cko  aus  Hamburg  setzt  «ein  (iastspiel  im 
hiesigen  Opern liiiuse  mit  Erfulg  fort;  am  10.  d.  M.  trat  er  uls 
Manrieo  und  nm  13  als  Kobert  der  Teufel  auf-  Frl.  Toni  Ammiii 
vom  Stadltheatcr  in  Königsberg  wird  im  Monat  Mai  ein  auf 
Engagement  alizii  lendes  (iustspiei  im  Opembause  eröffnen.  Am 
l'J.  <{.  M.  dehutirte  im  Hcunion-Thi  ntcr  Hr.  Hermann  nu»  Po»«:n 
in  der  „Martha".  Im  Fricdrich-Wilhelmstädiiscben  Theater  er- 
ötl'nete  Frl.  Chorherr  vom  kaiserl.  Hofthealer  zu  St  PetriNhurg 
um  lf>.  d.  M.  ein  auf  nur  kurze  Dauer  berechnetes  (iastspiel  als 
Schöne  Helena.  Die  Soubrette  wird  ausserdem  noch  im  „Blau- 
bart" als  üonloltci  und  in  der  „ürnssherzogin  Von  (ir-rolstciu" 
aultp-tin  Breslau.  Hr.  (irund  vom  Berliner  Kroll-Tbeater 
gab  »in  Iii.  ii.  M.  als  MasHiiiello  seine  erste  tlustrolle  im  hiesigen 
StadtthciitiT,  Im  I.obe-Theiiur  wird  in  iticbsier  Zeit  Frl  Chor- 
herr aus  Petersburg  gasliren  Chemnitz.  Der  llnfopenisangcr 
Hr.  S<ntia  aus  Dresden  gastirie  hier  am  14,  d  M.  als  Biirger- 
meister  vnu  lieft  in  „Czaar  und  Zimmcnnnnu".  —  Dresden.  Frl. 
Miln  Höder  gaslirte  am  II.  d.  M.  als  Kusine  im  „Barbier"  im 
hiesigen  Hoftheater-  Frl.  Buheniizek  au»  Prag,  deren  (iast- 
spiel in  Berlin  von  vielem  Erfolg  begleitet  war,  soll  —  wie  ver- 
lautet --  von  der  hiesigen  ltol'<bc:i[cri»tcitdauz  einen  sehr  vor- 
flieilliHfi.cn  tiusismcl-Anlrag  erbatten  buhen.  —  Florenz.  Frl. 
Fasiny  Jervi«  trat  im  Pergola  -  Theater  mehrere  Male  in  der 
„Siiiiuamliula"  mit  grovsem  Beifall  auf.  Frankfurt  ».  M.  Im 

7.  Museums-Coiieeri  am  13  Juuuur  wirkt-'  Frl.  E.  Brandes  mit  ; 
sie  »pielte  u.  A.  Weber'»  Comertstück  in  Fmoll.  —  Ham- 
burg. Sein  hiesiges  (iastspiel  mit  uugcK<hw lichtem  Erfolg  forl- 
fiihrend,  trat  Hr.  Niemunu  am  8-  d,  M.  als  Fuu>t,  am  10.  ab 
Lohengrin,  am   12.  als  Tauiibäuser  und  am  14.  als  Joseph  uuf 
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-  MUOheim.  In  nächster  Zeit  wird  der  knnigl.  württembergi*.  he 
Hofoperiisanger  Hr  Sontheim  hier  und  in  Frankfurt  a.  M  fiuijro 
^Vorstellungen  geben.  Regensburg.  AI*  Orovist  in  „Norma" 
Lepauti  Hr  Carl  Fischer  am  Münchcu  «  in  auf  mehrere  lt. dien 
Wisiohupt.'i  Oastspicl.  --  Wien.  Die  zweite  und  drille  liustrolle 
Je«  Ilm  Ounz  aus  Hannover  waren  der  Oiluvio  um  8.  d.  M. 
und  der  Chapelou  nm  10  und  14  d.  M.  Dem  Vernehmen  nach 
AI  tcti  der  Hofupcrmlirccliori  ein  Oastspiel  der  Dresdener  II. >f- 
oprrnMiiRi  ri»  Frl  tmmy  Zimmermann  in  Aux-u-lit  genommen. 

KlrchenniQsik. 

Leipzig.  Thoiim*kir<he  nm  14.  Jan. :  1)  „leb  «eis*  es, 
Herr",  von  M-  11  u  u  p  i  nm  u  n.  2)  „Wer  linier  dem  Schirm  d<* 
üitrhstru  sitzet",  von  K.  F.  Richter.  Niinlaikin  he  um  15.  Jan. : 
JIriüg  Ut  Oott  der  Herr",  von  Spolir.  —  Carlsrtlhe.  Srhlo**- 
kinh*  am  25.  Decbr. :  l  ,  „Siugci  frisch  und  »ohlgemuth", 
5»üm  Chor  von  Job.  Eccard.  •  „Stille  Nuebt'  heilte  Nacbl", 
Diih  einer  Melodie  am  dem  Zillerthule  8*lim.  genetzt  von  II 
i.iiobne.  Am  2»>.  Dechr.:  „E.i  ist  ein  Hos  entsprungen",  Chor- 
lird  von  Mieh.  Pratoriu*.  —  Chemnitz.  St.  Johaumskirche 
am  1  Jan.  „llallcluja"  au*  dem  ..Messias"  von  Händel.  Am 
Jan  .  „Luudu  unimu  mc«  Dominum",  (  hör  a  eopella  \o»  M 
Hauptmann  Am  15.  Jan  :  „Tief  im  Staub  anbeten  wir  dich", 
i'k»r  von  Beethoven.  St.  Ju.obikiivhe  am  1.  Jan.:  „Wie 
li-hli.h  sind  deine  Wohnungen",  Mannen  bor  u  cupeil«  von  K. 
V  Richter  Am  6  Jan.:  Chor  („Mache  dich  nur*)  und  Choral 
„Wae  hei  auf"  '  au«  „Paulus"  vou  M  cn  d  c  1>  «oh  n  Am  15  Jim  : 
„0  •■ott,  von  .lern  wir  Alle«  buhen",  Chor  u  eapelln  von  Fr. 
Schneider.  -  Dresden.  Kreuzkirche  am  14.  Jan.:  1)  „O .  tt, 
mein  Heil*',  \on  M  Hauptmann  2j  .liott,  du  bist  meine 
Zuversicht",  Mannerchor  »on  Jul-  Oti.<  Am  15.  Jan.:  „Kyrie" 
lad  „Gloria"  von  J.  Scyfried.  —  Magdeburg.  Domkirchc  am 
*  Jan.  „Ieh  lag  in  tiefer  Todesnacht",  »»lim.  Choral  von 
Eucard.  Am  15.  Jan.:  „Lohet  den  Herrn,  ihr  Heiden  all", 
Motwe  von  Vnlpius.  —  Wien,  ul  K.  k  Hofeapelle  am  15  Jan.: 
I)  Me.»e  in  K,  2]  Oraduale  („Domine,  Dominus  nostcr")  und  i) 
•Jdenoriiim  („Lauda  anima  mea" von  Rud  Bibl.  —  b  K.  k. 
(Mpfarrkircko  zu  St.  Angustiu  um  15.  Jan.:  I;  Messe  von  Fr. 
Schubert  2  tiraduule  Alt&olo'  von  I.  Weis«.  3':  Oticrlorium 
iNiprsnsolo  mit  Chor)  von  liottfried  Preyer  —  r  Domini- 
rt.ocrkir.-he  am  15.  Jan.  1)  Messe  Nr.  4  in  C  von  lloruk. 
Ji  Suprutuolo  in  Es  („Cuntabo".  und  3,  Terorsolo  in  Gmoll  von 
C  Wolf.  -  d'  Italienische  Xationulkirchc  um  15.  Jan.:  1»  Fest- 
ung Xo.  2  in  D  von  ],.  Holter.  2)  Baswolu  in  Des  („Sit 
rleri»")  von  J  t. h.  K  rnl  1.  2)  Altsolo  („Cum  iuvoearem"..  von  Ass- 
mayr.  —  e)  Pfarrkirche  zu  St.  Ulrich  am  15.  Jan  :  1)  Meise 
a  B  vou  Mozart.  2i  „Tuulum  ergo"  von  Mieh.  Ilaydn  3) 
t.ruduale  <„Qui  seminant  in  laerimi.t"i  von  Uänshac'hcr.  4) 
Offertorium  I  Duett  für  Sopr.ni  und  ISass  von  X  -  Ii  Alllcreheu- 
ftlder  Kireho  am  15  Jan  :  1)  Me.se  von  I.  Holter  l»i  „Tantum 
tr?o"  von  Führer.  3)  Olferlorium  („Dixit  Dominus",  für  Sopran- 
«>lo  mit  Orgel)  von  J  Docker  (neu  —  g)  Pfurrkirehe  in 
n«tididorf  am  15.  Jan.    Messe  von  Fr.  Sehubert. 


OpernUbersIchL 

(Vom  8.  bi»  14  Januar.) 
Leipzig.  Studtth.  8  Schöne  Helen»;  11.  Ripolelto;  13. 
Meistersimrer.  —  Berlin.  Kö'ni(fl.  Opernlmus :  8  Wilhelm  Teil: 
10  Troubadour;  11.  Krondinmanten ;  Vi.  Ji'wotida;  M  Hoben 
Irr  Teufel  KrolFs  Th.:  8.  Favoritin;  10.  Figur»**  Hochzeit; 
12.  Favoritin.  IUunion-Th. :  12.  Murlha.  Friedri. •h-Wilbelmstadt. 
Tb  10.  Orpheus  in  der  Holle ;  12  Handiteii.  —  Bremen.  Siadtb. : 
und  11.  Jlaidesehacbt  —  Breslau.  Siadtth.:  11.  Stumme  von 
IVtici;  li>.  Sechszehn  Madehen  und  kein  Mann.  —  Chenrife. 
Sudttb  9  Johann  von  Poris;  12.  und  14.  Czuar  und  Zimmer- 
n*an.  —  C5ln.  Thulin-Th.:  8  Hobert  der  Teufel;  11.  Walfen- 
•camied;  12.  Huberl  dir  Teufel  —  Dresden.  Kdnigl.  lloflh.: 
■•i  Templer  und  Jüdin;  11.  llarbier  von  Sevilla;  13.  Norm«.  — 
Frjnkfurt  a.  M.  Stadtth. :  9  Norma;  10.  Krondiamanlen ;  12. 
tjlöektDcti  des  Eremiten  (Ahni  MaiUart);   11.  Lustife  Weiber 
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von  Wim'.sor.  Thalia-Th.:  9  Zehn  Madehen  und  kein  Mann; 
10  llnuduci,;  11  Pariser  Leben;  12  Zehn  M.ulehen  und  kein 
Mann;  14  lknditen  —  Hamburg.  Stadtth  :  8.  Margarethe; 
Jt  Ale^andro  Stradella;  10  Lohengrin:  12.  Tnunhauser;  14. 
Joseph  in  Egypten.  •  Haanover.  Kdnigl.  Hofth.:  8.  Stumme 
von  Portiei;  10  Flotte  ltursebe  (Suppe);  1 1  Czaar  und  Zimmer-  . 
mann;  12.  Freischütz.  —  Magdeburg.  Stadtth.:  8.  Zauberflötc. — 
Mannheim.  Cro.sherzogl  Hof-  und  Xationalth.:  8.  Figaro  s  Hoch- 
zeit: 11.  Titus  —  München.  Künigl  Hof-  und  Nationalth.: 
8  Wilhelm  Teil;  12.  Ciidine.  —  Nürnberg  Stadtth.:  12.  Tann- 
hiiuser.  —  Prag.  Deuueh.  Landcth. ;  10  Mignon;  13  Fliegender 
Hollander;  14.  Fortunio's  Lied.  Czech  Naiiounlth. :  8.  Mar- 
garethe. -  Regensburg.  Stadith.:  2.  Kie  beiden  Schützen;  G 
Freischütz;  i). Lustige  Weiber  von  Windsor;  11.  Norma;  13  Martha 

—  Stuttgart  Kdnigl.  Hofth  8.  Wilhelm  Teil  —  Weimar.  Uro*»- 

herzogl.  Hofth.:  8.  Wilhelm  Teil;  11.  Johann  vou  Paris.  — 
Wien.  K.  k.  Hofopernth. :  8.  l>on  Juan;  10.  ltomco  und  Julio 
lliounod1;  11.  Postillon  von  Lonjumeau;  13  Al'rikauerin ;  14. 
PosliUon  von  Lonjumeau. 

Aufgoftlhrte  Novitäten. 

Brahm«  (J  ),    Sonate   f.   Piatioforie  u.   Violoneell.  (Leipzig, 

Kamniermusik  im  Gewundhitu«  } 
Dietrich  (A  ),  Sympbonie  in  Dnioll.  (Cdln,  5.  (iürzentch-Conc.) 
Franz  (K.'i,  der  117.  Psalm.  Doppelchor.   (München,  Soiree  der 

köuigl.  Hofcapi  lle  ) 
(irädencr  (('  i,  Itomuuze  f,  Viol.  in.  Oreh.  (Oldenburg,  8.  Abonnc- 

mc  ntco  ncfcrt.  I 

--  —  (II.),  Cupriiiio  f.  Orch.  (Hamburg,  4  Philbarm.  Cone.) 
Hiller  (F  ,  Coiuert-Ouverture  in  Adur.    (Hrealau,  7  A könne- 

meitteoneerl  de«  Orchestervereins.) 
Heissmanii  '.V  ),  „Drusus'  Tod".  Dramat  Scene  f.  Soli,  Mäuner- 

ehor  n.  Oreh.  (Herlin,  Cime,  des  Fruuenver.) 
Scholz  (1U,  Symphonie  in  Kranit.  (Derlin,  4.  Syinph. -Soiree  der 

köuigl.  Capelle.) 
•  —  „Im  Freien",  Orche«ter«tüek.    (Frankfurt  a.  M.,  7.  Mus.- 

Conceri.  --•  Oldenburg,  3.  Abonnementeoncert.) 
Sveudsen    J.  S  ,  Symphonie  in  Ddur.    (Leipzig,  12.  Oowand- 

hanscotieert.  1 

V  o  1  k  m  a  n  n  i.  H  ),  Serenade  f.  Slreiehorch.  (Hamburg,  4  Philharm. 
Conccrt  ) 

—  —  Strei<'h(|unr(.  Op  5(1,  No.  2.  (Prag, 4.  Matinee  derFlorcntiner  ) 
Wagner    l!  i,  Vorspiel  /u  den  „Meistersingern".  (Cölu,  5  Oür- 

zenii-beoiicert  ) 

Joornalschan. 

Allgemeine   Musikalische   Zeitung    No.  40.  Fort- 
setzungen, ein  Bericht  und  einige  Notizen 

—  No.  41.  l'eber  die  für  Mu»ik-Aufluhrungen  geeig- 
neten Räumlichkeiten.  Mil  besonderer  Rücksieht  auf  Leipzig. 
Vortrag  von  II.  Alteudortl'.  —  Berichte  und  Notizen. 

—  —  No.  42  Zur  Uuimenfrnge.  Von  II.  Bellermann. 
Zweiler  Artikel.  —  Besprechung  i  l'eber  (iesangskunst  und  Kunst- 
gesang,  von  O.  Carlherg,.  —  Berichte  und  Notizen 

Euterpe  Xo.  U.  Der  12«.  Psalm,  comp,  von  Ouslav  Flügel. 

—  Zum  17  Decembcr     (iedicht  von  Louise  Nitzsebe.  -  Recen- 
sionen.  —  Nachrichten. 

—  —  Xo.  1.  Einleitendes  Wort  des  neuen  Redaeteura 
F.  W.  Sering.  —  Fugirter  Choral  für  Orgel,  componirt  von 
F.  W.  Sering.  —  Die  Bedeutung  de»  (iesniiges  im  Allgemeinen, 
des  Chorals  und  Volksliedes  im  Besonderen  —  Orgeln  und  Or- 
ganisten in  Hamburg.  Die  Quellen  und  der  Ursprung  des 
Lutherischen  Liedes.   —  Recensionen.  —  Nachrichten. 

Xeue  Zeitschrift  für  Musik  Xo.  3.  Zur  Reform  der 
Musikschulen  --  Correspondenzcu.  —  Xachriehten  und  Xotizen. 

—  Kritischer  Anzeiger. 

Veruitsehte  MitthellnnBjen  und  Xotizen. 

*  Die  bekannte  Liedersüngeriu  Frl.  Auguste  (iölie  faut 
ein  Drama  („Susnnne  Mountfort")  geschrieben,  weichet  im  Dres- 
dener lloftheater  zur  Aulführung  gelangen  soll. 
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*  Hana  v.  Bülow  wird  im  Vcroiu  mit  dem  Violinisten 
Hru.  Giovaeehini  und  dem  Violoncellisten  Hrn.  Sboki  im  Laufu 
diese»  Monats  drei  Coneerte  in  Florenz  veranstalten,  je  ein«  mit 
Werken  von  Schubert,  Mendelssohn  und  Schumann 

*  Dio  Redaction  der  utitor  dem  Titel  „Eutcrpe"  »eil 
einer  Reihe  von  Jahren  in  Leipzig  erscheinenden  Musikzeitschrifl 
für  Deutschlands  Volksschullohror  i»t  mit  dem  neuen  Jahrgang 
vom  königl.  Musikdirector  Ernst  HenUchol  auf  F.  W.  Sering, 
königl.  Musikdirector  in  Harby,  ü  be  r  ge  gn  u  gen. 

*  Anlässlich  der  schweren  Zeiten  nah  sieb  eine  grässoro  An- 
zahl deutlicher  Rübuen  genöthigt,  ihre  Vorstellungen  schon 
jetzt  einzustellen,  So  ninsston  die  Theater  in  Iirombcrg, 
Posen,  Halle,  Düsseldorf,  Aarhen  u.  A.  m  schon  am  1.  Januar  ge- 
schlossen werden;  da«  zweite  Theater  in  Cussol  beendete  am 
f.  Januar  «eine  dieswinterliche  Tbatigkeit.  Auch  in  Crcfeld  und 
einigen  bayrischen  Städten  sahen  sich  die  Thcaterdirectoren  ge- 
zwungen, ihre  Gesellschaften  unter  den  gegenwärtigen  Zcilvcr- 
haltnisscn  aufzulösen. 

*  Wagncr's  „Meistersinger"  haben  in  Leipzig  bereits 
Aufführungen  erlebt,  ohne,  wie  ein  bekannter,  in  der  „Europa" 

i  angesiedelt  hübender  Mißvergnügter  der  Wagner'-sehcn  Musik 
zutraut,  dem  Publicum  den  „Magen  verdorben"  zu  haben.  Im 
Gegeuthcil  gewinnt  »ich  gerade  in  Leipzig  „dieser  Waguer'sehe 
dramatisch-musikalische  liuinbug"  —  eine  Bezeichnung  aus  dem- 
selben Munde  —  immer  mehr  die  verdieute  Anerkennung.  Mehr 
komisch  in  seiner  ohnmächtigen  liesuchtheit  zeigt  sich  dos  der  in 
zwei  Berliner  Musikzeilungen  aufgenommenen  Mittheilung,  duss  in 
Rode  stehendes  Werk  in  Leipzig  über  100  Proben  nöthig  ge- 
macht habe,  gewordene  rcdactionelle  Anhängsel:  „Nun  da  wird 
es  die  Direktion  oder  der  Componist  doch  wenigsten*  an 
klingendem  Danke  nicht  haben  fehlen  lassen  ;"  Das*  die  „Di- 
rection"  nur  als  Brücke,  um  an  den  „Componisicn"  heranzu- 
kommen, dient,  ist  klar. 

*  Einem  kürzlich  herausgegebenen  Jahresbericht  der 
MUnehener  II  of  t  h  c  u  te  r  i  u  t  e  nd  an  z  entnehmen  wir  Folgen- 
des ilhor  die  Thüligkcit  in  Rede  stehender  Bühne  auf  dem  Ge- 
biete der  Oper  im  vergangenen  Jahre:  Ueberhaupt  vorgeführt 
wurden  Werke  von  Wagner  in  14,  Weber  in  10,  Auber  in  'J, 
Meyerbeer  in  7,  K«<siui  und  f  imnrosa  in  je  5,  Beethoven,  Marschner 
und  Verdi  in  je  4,  Gluck,  (Jr.'try,  Spohr,  Gounod,  Boioldicu  und 
Lortzingin  je  3,  Adam,  Nicolai,  1-lotow,  Isouard,  Kcl.  David  tt  A. 
in  jo  2  Vorstellungen.  Von  Novitäten  ist  ausser  Wagner'» 
„Walküre"  nur  noch  Hornstein'*  Spielopcr  „Adam  uud  F.vu"  zu 
nennen.  Neuoinstudirt  wurden:  Gretry's  „Riehard  Löwenherz", 
Isouard's „Minuefahrlen"  (neue  Bearbeitung  von  dessen  „Jocouda"), 
Gluck's  „Orphous",  Cimarosa's  „Heimliche  Ehe",  Auber's  „Gott 
uud  die  Bajadere",  Marschner's  „Templer  und  die  Jüdin"  „Rhein- 
berger'» „Die  sieben  Raben"  u  s.  w. 

«Johann  Strauss'  Operette  „Vierzig  Räuber"  (also 
nochmals  umgetauft!)  soll  am  20  d  M.  zum  ersten  Mal  im 
Wiener  Theater  an  der  Wien  in  Seeue  gehen.  Der  Componist 
wird  die  «raten  beiden  Aufführungen  seines  Werke«  selbst  leiten. 

*  Der  Pianist  Hr.  Julius  Kevin  ist  von  Leipzig  nach 
Carlsruhe  übergesiedelt. 

*  Auszeichnung.  Johann  Strauss  in  Wien  hat  in  Anerken- 
nung »einer  Verdienste  als  seitheriger  Leiter  der  Hofballmusik 
und  als  Componist  das  Ritterkreuz  des  Franz-Josephordens  vom 
österreichischen  Kaiser  verliehen  erholten. 

*  688torhen  In  Genf  verschied  am  4  d.  M.  im  44.  Lebens- 
jahre der  Componist  und  Pianist  Vincent  Adler.  —  Der  in 
weiteren  Kreisou  bekannte  däniseho  Componist  Hermann  fon 
Ldvcnskjold  ist  Anfang  v.  M.  in  Copeiihugcn  verschieden 


Musikalien-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen:  Joh.  Seh.  Bach,  Tripcl-Concert  füreiue  Vio- 
line und  zwei  Flöten  mit  Begleitung  von  zwei  Violinen,  Viola,  Violon- 
eell,  Violono  und  Coutinuo.  Für  zwei  Pianoforte  zu  vier  lliindcti  einge- 
richtet vonG,  Krug.  [Der  Titel,  ansspr  Deutsch  und  Italienisch  zu- 
sammen vermengend,  ist  willkürlich  uud  müsste  nach  Baeh's  ur- 
sprünglicher Angabe  eher  lauten:  Co  wert  fürPrincipal-Violinemit 
Begleitung  von  zwei  Flöten  etc.  In  einer  Vorbemerkung  wird  richtig 
gesagt,  das»  dieses  l'nurcrt  später  vom  Componistcn  zu  einem Concert 
für  Ciavier  anstatt  der  Priucipul-Violitie  umgearbeitet  wordeu  sei, 
unrichiiperweUe  wird  hinzugefügt ,  dass  es  in  letzterer  Nrstalt 
zum  ersten  Male  in  Band  XVII  der  Bach  -  Ausgabe  ab- 
gedruckt worden  sei,  da  es  doch  mindestens  whon  seit  zwanzig 
Jahren  durch  die  Petcrs'sche  Ausgabe  Verbreitnng  gefunden  hat. 
Die  vorliegende  Bearbeitung  für  zwei  coneertireude  Claviere,  heisst 
et,  weiter,  schliesse  sich  dieser  spateren,  „obgleich  dem  früheren 
Werke  Takt  für  Takt  folgenden,  doch  eine  Menge  neuer,  clnvier- 
massigor  Gedanken  enthaltenden,  wohlklingenderen  und  pracht- 
volleren Bearbeitung  aufs  Genaueste  an."  Wenn  die*  der  Fall 
ist,  so  hatte  der  Titel  bestimmter  lauten  müssen:  „Conrert  für 
Ciavier,  zwei  concertircndc  Flöten"  etc.  statt  wie  ob*«.]  - 
Ferdinand  Hüllweck,  Zwei  Stücke  für  das  Violou«ell  mit 
Begleitung  des  Pianoforte,  Op  15.  Loui»  Köhler,  4.  Heft 
der  Sonaten-Studien  für  den  Clavieruntcrrieht,  Op  Itiö.  [Der  be- 
rühmte Polygraph  besagt  mit  dem  inneren  Titel  für  Viele  noch 
zu  wenig.  Dieser  lautet:  „Sonaten-Studien  in  Sätzen  classischer 
und  neuerer  Meister  als  nothwciidiges  Material  für  den  Clavier- 
unterrieht  zubereitet  und  mit  theoretischem  Texte  herausgegeben 
von  Louis  Köhler."]  —  W.  A.  Mozart,  Arien  mit  Begleitung 
des  Orchesters.  Ciavierauszug.  12  Nummern  in  einem  Bande 
roth  cartunnirt  [Enthalt  bei  der  Inhaltangabe  wiederum  da»  oft 
mm  der  No  (>,  dass  sie  „mit  Begleituog  de» 


„mit 


obligatem 
Schiller'» 
ge  Carl 
Ehrfurcht 


belächelte  Curiosum 

Piotiot'orte  allein"  sei,  statt  bekanntlich 
Pianoforte".]  —  Carl  Rein  ecke, 
„Wilhelm  Teil".  Op.  102  (Sr.  k  H.  dem 
Alesander  von  Snchseu-Weimar-Eiscnach  in 
gewidtn«t)  und  Deutscher  Triuiuph-Murxch  für  grosses  Orchester, 
Op.  110  (Sr.  k.  II  dem  Kronprinzen  Albert  von  Sachsen  [nicht 
in  tiefster  Ehrfurcht,  aber]  ehrfurchtsvoll  gewidmet]  [Zu  seenischer 
Aufführung  der  llciueckc'seheii  Teil-Musik  berechtigt  der  Besitz 
der  Partitur  noch  nicht,  sondern  erst  eine  nachweisliche  (Uonorar-[  ?]  > 
Einigung  mit  dem  Compouisten  oder  den  Verlegern  Mit  dem 
Trinmph-Mursrh  gibt  der  renommirte  Componist  ein  neues  Zeichen 

—  frühere  Kundgebungen  in  der  „Musikalischen  Gartenlaube",  bei 
Kistner  und  Soitz  fanden  oereiu  Erwähnung  -seine»  regen  Patriotia- 
mu*.]  —  II.  Zopff,  Religiöse  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit 
Violine,  Viola  und  Orgel  Op.27.  Clnvierauszug  [Hei  der  seltenen 
klanglichen  Zusammenstellung  dieser  Composittonen  wiire  nach 
unserer  Ansicht, die  einem  *o  erfahrenen  Hause,  wieder  Verlagsfirma 
Sehuberth  &  Comp  aber  durchaus  nicht  maassgebend  sein  will, 
eine  Druckausgab«  der  Partitur  und  Stimmen  der  Verbreitung 
derselben  noch  günstiger  gewesen,  als  der  blosse  Ciavierauszug  } 
Robert  Schumann,  Kindorgrenen.  Leichte  Stücke  für  Piano- 
forte, Op.  15.  Für  Violine  und  Pianoforte  übertrugen  von  Ferd. 
Hüllweek.  [Endlich:]  —  Aug.  Reisamann,  „Gudrun".  Gro**e 
Oper  in  3  Acten.  Clavicrauszug.  [Es  soll,  wie  wir  bereit«  früher 
mittheilten,  dieso  Oper  zunächst  in  Leipzig  zur  Aufführung  gelangen  ] 

—  F.  Möhring,  6  deutsche  Kricgsgesange  auf  da»  Jahr  1870 
für  vierstimmigen  Mainnerchor,  Op.  75.  [Dürfen  1871  doch  wohl 
auch  gesungen  werden:]  —  Dr.  H.  Rollett,  Beethoven  in 
Baden.  [Als  Broehuro  aus  dem  „Badener .  Boten"  post  festnm 
abgedruckt] 


Kritischer  Anhang. 


Joseph  Labor.    Phantasie  über  ein  Originalibema  für  zwei  Piano- 
forte, Op.  1.    Wien,  J.  P.  Gotthard.    3  Thlr.  b  Sgr 

Für  ein  Opus  1  ist  die  Composition  nicht  gerade  zu  verach- 
ten —  sie  verräth  eine  recht  nette  Schreibfertigkeit  (dio  fast 
an  Scbreibaeligkeit  grenzt,  denn  die  Phantasie  nimmt  Dimensionen 


an,  die  das  Interesse  bald  beeinträchtigen),  sie  bezeugt  auch  da*. 
Streben  des  jungen  Componisten,  so  viel  als  möglich  originell 
zu  scheinen,  sie  verbürgt  ferner  ein  redliches,  ernsthaftes  Studium — , 
alle  diese  Facloren  reichen  jedoch  nicht  hin,  dem  Werke  irgend 
welche  besondere  Bedeutung  zu  verleihen.    Wir  begegnon 
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»ielmeor  in  ihm  einem  Produetc,  dw,  wie  lausend  andere,  an  der 
to  anaiigcne hmcn  „Frühreife"  laburirt  Hau  Thema  selbst  int 
mar  tum  diesem  Vorwurf  freizusprechen  und  im  »einer  ein- 
tieaea  Bescheidenheit  oder  bescheidenen  Eiufachbcit  einheitlich 
und  ansprechend,  um  so  weniger  über  nind  es  die  Variationen 
Krse  kommen  alle  mehr  oder  weniger  nicht  über  da»  Niveau 
ztwöualichcr  „Mache"  hinaus  Alle  Anstrengungen,  die  der  Wr- 
itMtt  macht,  um  der  peinlichen  Alltäglichkeit  aus  dem  Wege  iu 
geben,  scheitern  an  dem  Mangel  wirklicher  Originalität.  Wo»  auf 
der  einen  Seite  zu  viel,  i»t  auf  der  Uneh  ren  stets  zu  wenig  vor- 
banden,  selten  auch,  das*  eine  Bcglcitutigsfigur  cunsenuent  durch- 
ycfobn  lu  finden.  Wenn  nun  die  Sache  wenigsten«  noch  handlich, 
z«f  «pielhar  wiire  so  aber  dominirt  eine  Unbequemlichkeit 
iu  den  Passagen,  die  hurt  an  Verschrobenheit  herankommt 
Wir  lind  wirklieh  gespannt  auf  «eitere  Erzeugnisse  diene»  Autors 
und  wünschen,  da»«  »oh  he  uns  zu  einem  anderen  Urlheil  über 
die  CompositionsweUe  de»  Hm,  Lubor  fuhren  mdehlen.  7- 


LfOJ»ld  DamroSCll.  Romanze,  in  Adur  für  die  Violine  mit  Be- 
gleitung des  Orchesters  oder  de*  I'ianofonc,  Op.  12  Breslau, 
Theodor  Lichtenberg.    1  Thlr. 

Wer  nicht  allzu  starr  an  einseitig  conservntivcii  Principien 
and  iherlif ferten  Formgebilden  festhält,  sondern  auch  geni  dem 
Fluge  einer  freiwnltendcn,  wenn  auch  zuweilen  zügellosen  Phan- 
tasie folgt,  der  wird  in  der  vorliegenden  Romanze  ein  schöne» 
Spiel  wechselnder  AftVctc  und  den  Ausdruck  inniger,  ungestillter 
Sehnsucht  finden.  Die  Orchcstrrbcgleitung  ist  dem  entMprechend 
fein  durchdache,  die  Solostimme  echt  violiumdxsig  und  wirkungs- 
voll; gleichwohl  können  wir  das  Stück  nur  solchen  Geigern  em- 
pfehlen, welche  silier  tüchtiger  Technik  auch  noch  eine  reiche 
Phantasie  mitbringen,  um  alleu  Intentionen  des  L'omponisten  g<  - 
retht  tu  werden.  A.  T, 


J.  Beschnitt  LioderblSthcu,  für  eine  Siugstimme  mit  Pianoforte- 
begleitung, Up.  30  und  SI.   Stettin,  PrüU  und  Mauri. 

Dan  erste  dieser  beidcu  Werke,  denken  Dichtung  „Der  Sol- 
dat" betitelt  i«t,  erinnert  in  »einer  Composition  iu  stark  and  zu 
oft  uu  Krittliger,  so  du»»  man  dies  fast  für  mehr  als  lteminiseeoz 
halten  könnte.  Dem  zweiten  „Die  kleine  Bettlerin",  Dichtung 
von  Kaulfer,  ist  dies«  .Beschuldigung  nun  zwar  unaerem  Wissen 
nach  nicht  zu  ntachon,  über  grösseren  Werth,  als  das  vorhergehende 
hat  dasselbe  trotzdem  nicht,  obgleich  e»  zwangloser  erscheint, 
nl«  die  in  einer  der  vorigen  Nummern  d.  Hit»,  besprochenen 
ilunncr«  hure  diese*  Autors.  Der  groven  Masse  angehörend, 
welche  für  die  grosse  Ma«e  znrecht  gebraut  wird ,  werden  auch 
die  heiden  vorliegenden  Hefte  ihre  Freunde  Anden;  Schwierig- 
keiten kirnt  iu  jeder  Hinsicht  vermieden,  woshalh  sie  »ich  immerhin 
Dilettauteiikr.  iseii  genehm  erweisen  dürften.  —  d. 

A  DeproSM.  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianofortc- 
iH'gleituug  'aus  den  (icdii  hten  des  Mirza  Srhaffy)  von  Friedr. 
Bodenstedt.  Dp.  31.  Leipzig,  lireitkopf  und  Härtel. 

Ausser  der  Opuszuhl  haben  diese  vier  Lieder  mit  den  vorher- 
gehenden Nicht*  gemein.  Hier  ist  Eigcnthümliches  im  Schaffen 
zu  merken,  und  jemehr  man  diese  Compositionon  kennen  lernt, 
desto  lieher  gewinnt  man  sie.  Hei  Nu.  1  „An  Zulcikha"  ist  für 
die  Begleitung  Tempo  di  Murcia  vorgeschrieben,  und  wie  schön 
schreitet  dieselbe  dahin,  mit  welcher  Innigkeit  gibt  die  Conipo- 
sition  sowohl  dieser  Nummer  als  auch  die  der  nachfolgenden  die 
tjefiihle  des  Dichter»  w  ieder.  Die  (iesaugstimmen,  IIa*«  oder  Bari- 
ton, sind  stet«  so  natürlich  und  fiicMiend  geführt,  das»  gewiss  jeder 
gute  Hunger  auch  für  sich  hinreichenden  Krfolg  mit  dein  Vortrage, 
dieser  Lieder  erzielen  wird.  No.  2:  „Nach  einem  hohen  Ziele 
streben  wir",  im  Tempo  di  Minuetto  geschrieben,  bewegt  sich  mit 
der  Kleguuz  und  Anmut h  desselben,  wahrend  Nu.  8:  „Die  helle 
Sonne  leuchtet",  obgleich  einfach  gehalten,  doch  ebenso  schon 
als  die  beiden  ersteren  mit  ihrem  prächtigeren  Colorit  erscheint 
und  No  4:  „An  HnlUa"  durch  seine  thematische  Arbeit  gefallt.  — d. 


Briefkasten.  //.  H,  Nehmen  Sie  gefälligst  Einsieht  von  der  Besprechung,  welche  die«?  alten  Orgelstücke  in  der  N.  L.  M.  durch 
H.  Bellermanti  erfahren  haben.  —  J.  R.  in  R.  Regelmässige  Fortsetzung  der  Repertoiremittheilungen  erwünscht.  —  C.  i*.  //.  in  C. 
Bericht  kommt  nun  wohl  gar  nicht  mehr?  —  H.  »S.  Die  von  Ihnen  angekündigte  heftigo  Rede  de»  kleinen,  sieh  nun  auch  als 
P*t  vollzogen  habenden  Herrn  gegen  das  M.  W.  mochten  wir  wirklich  mit  anhören.  —  W.  F.  in  W.  Hiermit  einstweilen  Dank 
für  Ihre  werthen  brieflichen  Einsendungen.  —  ('l.  F.  in  fi.  bei  S(.  Leider  ist  hier  nicht  der  Ort,  eingehender  auf  Ihre  Anfrage  einzugehen. 
Wir  wollen  Sie  aber  wenigsten*  auf  den  „Wegweiser  in  der  Piunoforte-I.iterntur"  von  Lösehhorn  und  Weiss  verweisen.  —  Rot.  Srh. 
in  W.  Hr.  T.  in  P.  muss  Ihnen  auf  alle  Falle  die  zwei  re»tirendeii  Prämien  nach  deren  Erscheinen  aushändigen. 
iir  diettlben  natürlich  ihm,  da  er  '  nicht  Sie)  der  direkte  Abonnent  ist 


Anzeigen. 


[10.]    Im  Verlag  von  P.  E.  V.  Leut-ktirt  in  Leipzig  ist  er- 


fitdicht  ton  II.  Linyg, 

für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  BasB 

mit  Begleitung  de*  Piiuioforte 
eoraponirt  von 

Georg  Yierüng. 

Op.  39.    Cuivier-Fartitur  15  Sgr.    Singstimmen  10  Sgr. 

Vor  Kurzem  erschienen  in  demselben  Verlage: 
Vleriing.  Georg,  Op.  22.  Psalm  137  (Der  gefangenen  Juden 
Klage  und  Racheruf  i  für  Chor,  Solo  und  Orchester.  Mit  deutschem 
and  englischem  Te\t.  Neue  revidirte  Ausgabe.  —  Partitur 
2%  Thlr.  Clavierauszug  !', ,  Thlr.  Orehe*ter*tiinmen  2' ,  Thlr. 
thorstimmen  20  Sgr 
—  fp.34.  Vier  Quartet  te  (Abendläuten;  -•  Zigeunerisch;  — 
Heimkehr;  —  Sommer  ist  es)  für  gemischte  Stimmen, 
und  Stimraeu  l'/4  Thlr.    Stimmen  apart  20  Sgr. 


Neue  Photographien  in  Visitenkartenformat 

[IL]  (l  7'/?  Ngr.i: 

Johan  S.  Svendsen, 
Wilhelm  Tappert. 

Verlag  von  E.  W.  FlitZSCh  in  Leipzig. 
Verlag  von  Kupfer»  Grosser  in  Berlin. 

[12.]    Soeben  erschien: 

[in  Programm  zu  Beettioven's  Neunter  Symphonie 

von  Dr.  phil.  L.  Hoffknann. 

Preis  6  Syr. 

foxr*  Dieses  Programm  weicht  wesentlich  von  dem  von  Richnrii 
Wuynrr  aufgestellten  Programm  ab.  "^PaS 
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Monatshefte  Wir  Musikgeschichte. 

H<-iiiii!.p«-}icbon  von  der  fi 'e*tll*ehaft  für  Munikforu-hnng. 
3.  Jahrg.  1871.  Kwligirt  von  AVA  EU,«,:  Pni*  für 
den  Jalirgung  2  Thlr. 

[13l]       Berlin  bei  T.  Trautwein  (M.  Bahn}. 

tl4]  Novitäten-Liste  Xo.  1.  1871. 

Empfehlenswerthe  Musikalien 

publicirt  von 

J.  Schtlberth  &  Comp,  in  Leipzig  und  New-  York. 

Thlr.  Ngt. 


Fradel,  Ciuk,  Op  33.  The  Weher  Polka  pour  riuno  —  10 
—  Op.  34.    Schlaehfgesang  (Slavonian  Hultlc-Soi.fr) 

für  Pianofortc   —  10 

Jungmana,  Louis,  Op.  23.    Hunte  Hlüticr.    12  kurze 

Clavirrstücke  —  25 

Krebs,  Carl,  Op   195.    Hymne  für  1  Singstimnie  mit 

Orchester,  Pia««  oder  Orgel.  Orchester-Partitur       —  10 

 Op.  199.  Vier  Gedichte  von  Adolph  v.  Hertep.«eh 

(Im  Erker,  Aus  dem  Garten,  l>ti  bist  mir  Alles,  Jubel} 
für  1  Sinp-timme  mit  Pianofortc  —  15 


Krug,  D..  Op.  63  Le  petit  Repertoire  de  l'Opera  pour 
Piano  ä  4m*.  No.  18.  Lucrczia  Horgiii  de  Donizetti. 
Nu.  19.  Tannhiiu»er  de  Wagner.   No.  20.  Lcs  Pnri- 

tain«  de  Hellini  ä  10  N'gr  —  — 

 Op.  78.  Le  petit  Repertoire  populaire  pour  Piano 

ä  4  m».  No.  1H.  Weun  die  Schwalben.  No.  19.  Dan 
Alpenborn.    No.  20.    Der  Tyroler  und  sein  Kind 

Kuntze,  Carl,  Op.  169.  Einfache  Lieder  für  vierstim- 
migen Mimnerehor:  Trennung  'Fr.  Owr).  Milkst 
Du  mich  an  (Carl  Bichel}.  Abschied  i'M.  Hardelehen). 
K»  haben  zwei  Ulümlvili  geblübet  lt.  Schills).  Singen 
und  Wundern  lJul.  llamnior).  Im  Frühling  (II. 
Franckc).    Partitur  und  Stimmen  1  — 

LhXZt,  Franz,  Fcsu-Marsi-h  zur  Gocthe-Jubilaum-Fcier. 
Orchester-Stimmen   1 

 „Hcucdictua"  aus  der  ungarischen  Krönungs-Mcsse, 

für  Pianofortc  zu  2  Händen  vom  Componi-ten    .    .    —  10 

 Otrcrtorium      aus      do.       für        do.  —  7'/j 

Masoil,  W.,  Op.  21.  Frühling«-Hlurat  iSpring  Flower). 

Impromptu  für  Pianofortc   —  10 

Reinecke,  Carl,  Op.  41,  No.  3.  Auf  der  Wacht!  Ge- 
dicht von  Hob.  Iteinick,  für  vierstimmigen  Manner- 
rhor  mit  Begleitung  von  4  Hörnern  und  einer  Ha»»- 
Posaunc  (ad  lilii'iiin  .    Partitur  und  Stimmen  —  20 

Reobke.  Julius,  Mazurka  für  Pianofortc.    2.  revidirte 

Ausgubc  vou  Otto  Ketibke   10 

Schmitt,  JaC  ,  Op.  325.  Musikalisches  Srhntzknstlcin. 
133  kleine  Tonstückc  für  Pianoforte.-  Elegant  gc- 
hundeu  u  1  Thlr.  10  Ngr  —  — 

Schubert,  Ferd.,  50  leichte  Ducttiucn  für  Anfänger.  Ein 
Liederschatz  in  den  beliebtesten  Volksweisen  etc. 
Eiiigcrichtel  für  2  Violinen  Ein  Ergauzungshcft  zu 
allen  Elementar-Violiiwhuleii  1  - 

Schumann,  ROD..  Op.  32  Vier  Cliivier.tückc  zu  4  Hunden 

No.  3.  Honmnze.  10  Ngr.  No.  4.  Fughcttc  7'<,  Ngr.    —  — 

TerSChak,  A.,  Die  Wacht  am  Ithciu  i'voii  Carl  Wilhelm) 

Trnnsmription  für  Flöte  und  Pianofortc  —  10 

Vieuxtemp»,  H.,  Op.  13.  Snitc  pour  Violnu  nvec  I'iano 
(Prcludio   -  Minuetto  —  Arin  —  Gavotte)     ...     1  5 

Violinschule  von  Kode,  Kreutzer  und  Haillot.  I »ritte 
revidirte,  mit  I  chungs  lVcinpiclcu  und  engl.  Text  ver- 
sehene Ausgabe  von  J.  Schuberth.  ("ah.  3  ä  22'/4  Ngr.    —  — 

VoICkmar,  W.,  Hr.,  Op.  226.   Phantasie  über  das  Lied: 

„Home,  »»eci  Home"  für  Orgel  -15 


*)  ZopfT,  H.f  Op.  27.  Religiöse  Gesänge  für  eine  Siug- 
»tintme  mit  Violine,  Viola  und  Orgel.  Ostcrlicdcr  : 
No  I.  (  harfreitag.  No.  2.  Osterfninntag,  für  Alt 
oder  liass.    Clav.-Ausztlg  h  T't  Ngr  —  — 

 Op  27  Pfingstliedcr    No.  3.  „Gott  ist  der  Gent",    —  — 

für  Alt  oder  l'.a»s.  Clav.-Au»z.  10  Ngr.  No.  4.  „O 
hcilger  Geist."  7'^Ngr.  No.  5.  „In  stillen  Stunden." 
5  Ngr.  No6  „Getreu  bi»  in  den  Tod."  10  Ngr.,  für 
Sopran  oder  Tenor.    Clav.-Au«.    .    ,  —  — 

Scbuberth'a  Biographie  Or.  Frani  Liaifa  ....  

*'i  Die  vollständige  Partitur  für  Violine,  Viola  und  Orgel  ist 
zu  jeder  Nummer  iu  Abschrift  durch  die  Vcrlugshandluug  zu 
bezieben. 

[15  ]  Im  Verlag  von  E.  W.  FritaSCla  in  fsipzig  erschienen: 

Wallenstein. 

Symphonisches  Tongemälde  fiir  Orchester 

Voll 

Jos.  Rheinberger. 

Op.  10. 

Purt.   5  Thlr.   netto.    Orcbcstcrstimmcn  8  Thlr.    15  Ngr. 
Clavierauszug  zu  4  Händen  3  Thlr.  10  Ngr. 
Durults  einzeln  der  dritte  Sutz: 

Wallenstein's  Lager. 

Purt   1  Thlr.  netto.  Orcbenterstimmeii  2  Thlr.  20  Ngr. 
Clavieraiisxng  zu  4  und  2  Händen  h  25  Ngr 


Vorspiel  zur  Oper: 

„Die  sieben  Raben" 

(Op.  20) 

Jos.  Rheinberger. 

Pari.  2  Thlr.  Orchesicrstimmc»  3  Thlr.  ClavicrniiMug  zu  4  Händen 
25  Ngr     ldem  zu  2  Händen  20  Ngr. 

Symphonie 

(l)dur) 
für  Cm-liocter 

coinponirt  von 

Julian  8.  Svendsen. 

Op.  4. 

Pari  5  Thlr     Orchcncrslhnmen  7  Thlr. 
(  lavierauszug  zu  4  Händen  2  Thlr.    15  Ngr. 


Loch  Lomond. 

Symphonisches  l'Iiantasiebikl  tur  Orchester 

von 

Ferd.  Thieriot. 

Op.  13. 

Part.  1  Thlr.  15  Ngr.    Orchesterstimmen  3  Thlr. 
Oavicrauszug  zu  4  Händen  1  Thlr. 


Druck  vou  C.  ti.  Nsiunuu  in  Uipxig. 
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^ipzte  <*e»  87.  J«nuar  1871.  F(  ^ 

für  Toiikünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Frilzsch. 


Dm  MuaikalUche  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Der  Preis  bt  2  Thlr. 
tt    T    l  -.für  den  vollen  Jahrgang,  15  N|?r.  vierteljährlich    Bei  direkter  fraukirter  KreuEbandsoiidung  rVr  «. 

11.  JäUrS.  I  n*°h  0rt6n  d"  denuohen   Keich.  und  Oesterreich»  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  da*  I  NP.  »X 

°  J  Quartal  mit  22'/,  Ngr.  berechnet.  L 

Die  lutcrtionagebühron  für  dio  geapa][«no  Fetitaaile  oder  deren  Baum  betragen  2  Ngr. 


liijlt:  Lifblinjt«Wn»i1rii  d'r  M*i«t«r.  mit  txwioitrror  It^rfl^kilf Utigkng  IfeeUuivra '».    Vun  Dt.  TIi.  IMm    ( l'urlMtzuaK.)    -  Kritik:  ..Die  AnbrtUBg  UotUa",  tob 


H  zVipa*.  llwjnphinh«^  Rich»rd  Wimiwr.  iV'.>rt*-tinii»  )  -  Abtoldttag  der  Tbi'iiwswbali'  und  d.-,  B»rb  t>i-nkiaiil»  in  l*lptig!  (mit  einimiii  hUturlM  b«n 
tai  l.i..<rr»[>h><K;t«.»  Xoümii)  -  TVMppv.biclU:  MiMikW&f  an.  Unu.  -  karten,  Orre-iwadeeji-ii.  CVneertui»«!!*«.  -  Kiiga«viiH>Dt»  uad  QMUpW«. 
-  Klrchenrao.ik.  -  Opw.iliWn.irht.  -  Ausfuhrt*  Soviwt..,,,  -  Ji>utn.l»oJu.u.  -  V,riB&bte  MiUhrilanKra  uad  Notl«u.  -  flrfefi»al»n.  -  AbmW 


Lleblimrstonarten  der  Meister, 

mit  besonderer  Berücksichtigung  Beethovens. 
Von  Dr.  Theodor  Helm. 

!'Fori«etzung.^ 

Wenn  wir  nun  da*  Verhalten  der  neueren  Meister 
•im  Tonarten  gegenüber  zu  betrachten  beginnen,  können 
wir  begreiflicher  Wei.se  nicht  so  in.1*  Detail  gehen,  als 
l*i  «lern  Künstlcrpanr  Mozart  uml  inclir  noch  Bect- 
W<?rj.  schon  deshalb  niclif,  weil  die  künstlerische  Thä- 
fisÄeit  dieser  späteren  Cumponistcn  zum  grossen  T  heile 
ha  Gesänge  ihren  Scliwerpunct  hat  und  hier  die  Wühl 
der  Tonart  in  der  Regel  von  ganz  anderen  Factoren 
abhängt,  als  dem  persönlichen  Belieben  des  Tondichters, 
■:liv>  ««gar  ausnahmslos,  wenn  er  etwas  auf  Toncharak- 
Vrülik  hält. 

Gerade  bei  Schubert,  dem  grossen  Meister  des 
Lic.de»,  Insst  sich  eine  p  r  i  n  c  i  p  i  e  1 1  charaktcrist  ische 
P»liamllung  der  Tonarten  nicht  nachweisen,  wenigsten.« 
riirht  im  Marjt'schcn  Sinne.    Ks  .stimmt  mit  der  Theorie 

Berliner  Gelehrten  wohl  recht  gut  tiberein,  wenn 
Willibert  den  fingirten  Helden  seiner  Müllerlicdcr,  den 
'•i'l.-n>eliuftlich  glühenden  Wunsch:  ,.Ich  möchte  ziehen 
in  die  Welt  hinaus"  in  dem  (wohl  bemerkt  nach  Marx) 
—  heissen  Hdur  aus  der  Seele  heraus  singen  liisst ; 
•;;mz  und  gar  nicht  aber,  wenn  derselbe  junge  Müller 
ik  ii»g*t lieb  zagende  Frage  an  das  Büchlein,  „ob  die 
•fh'jn«'  Müllerin  ihn  liebe",  gleichfalls  in  11  du  r  aus- 
bricht. Und  selbst  den  Fall  gesetzt,  Schubert  habe 
'hV  Charakteristik  der  Tonarten  Unerkannt,  so  hat  er 
-Ii  dagegen  mitunter  offen  verleugnet  durch  Trans- 
p'sitionen  eigenthündicher  Art,  'z.  B.  des  Liedes 
■Lngeduld"  von  A  nach  Fdur,  der  lieblichen  Melodie 


de»  Andante»  im  A  moll-Quartctt  von  C  nach  B  —  in 
den  Entr'act  zu  „Rosamunde"  hinein;  da»  Lied:  „Der 
Tod  und  da»  Mädchen",  ursprünglich  aus  Dmoll  ge- 
schrieben, steht  als  Variatiotieuthema  des  D,  moll-Quar- 
tettes  in  G  moll. 

Bezüglich  eines  willkürlichen  Verhalten»  zur  Ton- 
art ist  vorerst,  als  Schubert'»  Künstlercharakter  ent- 
sprechend, die  grosse  Bevorzugung  de»  Moll- 
geschlechte»  hervorzuheben:  wohl  der  Mehrzahl 
der  schönsten  Lieder  liegt  die  „kleine  Terz"  zu  Grunde, 
l'nter  den  24  Liedern  der  „Winterreise"  stehen  7  Dur- 
liedern  17  am*  Moll  gegenüber  —  der  Stoff  war  frei- 
lich darnach. 

Auch  unter  den  I  n  s  t  ru  m  e  n  t  al  wc  rke  n  des 
Künstlers  behauptet  die  weiche  Tonart  grossen  Spiel- 
raum, die  schönsten  Kainmermusikwcrke  tragen  dieselbe 
ganz  oder  doch  in  hervorragenden  Sätzen. 

Wenn  unter  den  Durtonarten  Schubert  keine  mit  gerade 
besonderer  Berücksichtigung  gebraucht  —  nur  im  Ver- 
gleich mit  den  Vorgängern  tritt  Hdur  vcrhaltniss- 
mässig  viel  häutiger  auf  — ,  so  werden  dagegen  unter 
den  Timen  der  weichen  Scala  zwei  in  der  eigentlich 
chissischen  Periode  theils  vernachlässigte,  theils  fast 
gar  nicht  gebrauchte  Schuberts  entschiedene  Lieb- 
lingstonarten,  nämlich  Amoll  und  mehr  noch 
II  moll;  dieses  von  Seb.  Bach  häufig  angewendete 
(man  sehe  z.  B.  die  Matthäus -Passion),  in  der  Zeit 
Haydn -Mozart -Beethoven  fast  ganz  verschwundene 
II  moll  tritt  erst  von  Schubert  angefangen  al»  den 
einfachen  Tonarten  in  quantitativer  und  qualitativer 
Verwendung  völlig  ebenbürtig  hervor. 

Wir  haben  von  Schubert  aus  H  m  o  1 1  zwei  grosse 
Orchesterstücke :  Entr'act  aus  „Rosamunde"  und  die 
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hoehbedeutende  unvollendete  Symphonie,  ferner  meh- 
rere der  hervorragendsten  Scherzi  der  Kammer- 
und  Clavieimusik  —  im  G  d  u  r  -  Q  uar  t  e  1 1 ,  der 
G  dur -P  hnntasie  Op.  78,  zwei  vierhiindige 
Märsche,  dos  besonders  durch  seine  Introduction  an- 
ziehende Rondo  brillant  für  Ciavier  und  Violine, 
eine  ganze  Reih«  Tänze  (diese  sind  bekanntlich  für 
Schubert  von  ungleich  tieferer  Bedeutung,  als  fflr  Beet- 
hoven, Mozart  nnd  Weher  —  gnisMcntheil»  wahre 
Meisterstücke  im  kleinsten  Rahmen  und  zu  den  liebens- 
würdigsten Einfällen  des  Componistcn  zählend)  —  so 
Ländler  in  dm  Sammlungen  Op.  J8,  33,  127,  171, 
sowie  unter  den  jüngst  bei  J.  1*.  Gotthard  in  Wien 
aus  dem  Nachlasse  herausgegebenen.  —  Htnoll  ist 
die  geradezu  bevorzugte  Tonart  der  Schubcrt'schen 
Ecossaise  —  besonders  mit  der  Parallele  D  alter- 
nirend  findet  es  sich  in  Op.  18  a  und  b,  in  Op.  33 
zwei  Mal  — ;  endlich  sind  noch  einige  der  schönsten 
Lieder  in  Hmoll  geschrieben;  wir  nennen  hier  „Die 
liebe  Farbe",  „Irrlicht".  „Einsamkeit"  (diese 
beiden  aus  der  ..Winterreise"),  „In  der  Ferne",  den 
„Doppelgänger''  u.  a.  — 

Arno  11  ist  hingegen  die  vom  Meister  vorzugs- 
weise für  die  C 1  a  v  i  e  rs o  na  t  e  gewählte  Tonart  ;  wenn 
man  bedenkt,  diu«  unter  34  Haydn'sehen  und  32  Bcei- 
hoven'schen  Sonaten  keine,  unter  19  Mozart 'sehen 
nur  eine*  aus  Amoll  geht,  so  muss  das  dreimalige 
Auftreten  der  Tonart  unter  nur  9  Schubert'schen  So- 
naten gewiss  auffallen.  Auch  hat  uns  Schubert  in  die- 
ser Tonart  eines  der  reizvollsten  Streichquartette, 
dann  zahlreiche  Einzelsätze  in  den  vierhändigen 
Mär  schon,  in  den  übrigen  Cluvierwerken,  besonders 
Tänzen,  dann  unter  den  Liedern  hinterlassen.  Auch 
der  ergreifendste  Satz  der  grossen  C -  Symphonie, 
das  Andante,  trägt  die  Tonart  Amoll. 

In  der  herrsehenden  Zeitmanier  liegt  es  wohl,  dass 
Schubert  in  seinen  Miniaturcompositionen  (Snmtnlungen 
von  Tänzen  u.  dgl.)  sich  von  bestimmten  Tonarten  gar 
nicht  trennen  kann,  wenn  z.  B.  in  den  Walzern  Op.  9 
die  ersten  dreizehn  hinter  einander  alle  aus  As  Hin- 
gehen. 

Im  Gegensatze  zu  Schubert  glauben  wir  in  C.  M. 
v.  Weber  keinen  spcciellen  Freund  bestimmter  Ton- 
arten, wohl  aber  den  Anhänger  der  Charakteristik  der 
letzteren  zu  erblicken.  —  Hierfür  spricht  namentlich 
die  Vertheilung  der  Tonarten  in  der  unter  allen  Wer- 
ken des  Meisters  am  ausdruckvollsten  intendirten 
„Euryanthe"  (z.  B.  Eglantincn's  erregte  Arie  steht 
im  funkelnden*)  Edur,  das  berühmte,  furchtbare 
Racheduett  von  Lysiart  und  Eglantine  geht  aus  dem 
noch  heisseren  H  d  n  r).  — 

In  den  Wcber'schen  Ciavierstücken  dient  die 
gewählte  Tonart  nicht  selten  von  vorn  herein  virtuosen 
Zwecken.    Mit  seiner  „Aufforderung  zum  Tanz" 


•)  Um  nicht  miMTerstamlcn  iu  werden,  erklären  wir  ein  für 
alle  Mal,  dass  wir  mit  dieser  Charaktcrbcieichnung  die  damals 
allgemein  übliche,  nicht  unsere  persönliche  Ansicht  aussprechen. 


hat  er  eine  eigene  Gattung  Des  du  r  -Co  m p os it  io - 
nen  begründet,  gänzlich  verschieden  von  dem Beethovcn'- 
schen  transsccndeitfal  erhabenen  Des,  nämlich  feinere 
Saloristflcke,  bei  aller  Hervorkehrung  des  virtuosen 
Moments  von  süsser  Schwärmerei  durchdrungen.  Cho- 
pin hat  dann  dieses  Feld  reich  angebaut. 

Den  eigenthüinlicheu  Charakter  dieses  Weber'schen 
Des  übersieht  Berlioz,  wenn  er  in  seiner  berühmten 
Instriimentiriing  des  genannten  Ciavierstückes  dasselbe 
der  leichteren  Orchesternusführung  halber  um  einen 
halben  Ton  höher  nach  Ddur  versetzt;  bei  allen  Be- 
denken gegen  die  systematische  Begründung  der  Ton- 
charakteristik, sagt  uns  eine  unabweisbare  innere 
Stimme,  dass  die  sinnige  „Aufforderung"  durch  diese 
Transposition  zwar  an  äusserem  Glanz  gewonnen,  dafür 
aber  ihren  ursprünglichen  schwärmerischen  Charakter 
fast  ganz  abgestreift  hat. 

Das»  Spontini's  Lieblingstonart  Ddur 
gewesen,  aber  nicht  in  dem  jugendlich  heiteren  Sinne 
Mozart's,  sondern  mit  ostentativer  Ilervorkchrung  m  i  I  i  - 
tairischen  Pompes  und  Glanzes,  ist  bekannt  und 
lässt  sich  un  den  Ouvertüren  und  Arien  des  Com- 
ponisten sattsam  nachweisen. 

Auch  Cherubini  wählt  —  wenigstens  in  der 
Ouvertüre  —  am  liebsten  dieses  helle  schmetternde 
D  d  ii  r  -,  man  denke  an  die  durch  meisterhafte  Thema- 
tik und  echten  Orchestercharakter  gleich  ausgezeichne- 
ten Werke  ,.Anakreon",  „A be  n  ce r  a ge n";  auch 
noch  ,,L  o  d  o  i  s  k  au  und  „Portugiesischer  Gast- 
hof" bedienen  sich  der  Tonart,  in  welcher  endlich 
sogar  Cherubini's  einzige,  freilieh  nicht  sehr  ori- 
ginelle, vielmehr  von  HaydnVchem  Geiste  erfüllte  Sym- 
phonie geschrieben  ist. 

Doch  bei  ernsteren  Aufgaben  scheut  der  Meister 
auch  nicht  vor  im  Orchester  minder  gebräuchlichen, 
in  der  Ausführung  schwierigeren  Tonarten  zurück :  sein 
innerlichstes  Instmmentalwerk ,  die  hochpathetische 
..Med e a"-Ou  vertu re,  steht  in  Fmoll.  — 

Mendelssohn  theilt  die  ausgesprochene  Vorliebe 
fflr  Amoll  und  Hmoll  mit  Franz  Schubert,  nament- 
lich letztere  Tonart  hat  er  noch  viel  fleissiger  und 
bedeutsamer  gepflegt,  als  der  grosse  Liederdichter,  seit 
Mendelssohn  hat  dieses  Hmoll  seinen  fremdartigen 
Charakter  für  die  Zeitgenossen  vollends  verloren. 

Eine  der  poesievollsien  Instrumentalschopfungen 
Mendelssohns,  seine  Hebriden-Ouverture  ist  in 
H  moll  geschrieben ;  in  dieser  Tonart  bewegen  sich  noch 
das  in  seiner  Faetur  so  meisterhafte  Clavierquar' 
tett  Op.  3,  das  Capriccio  Op.  22  und  die  Sere" 
na  de  Op.  43  (letzte  beiden  Stücke  für  Ciavier  und 
Orchester),  einzelne  Ciavierstücke,  wie  ein  Presto 
agitato  und  ein  Scherzo  ohne  Opnszahl,  eines  der 
sieben  Charakterstücke  Op.  7,  ein  Prllndiinn. 
zwei  Lieder  ohne  W  o  r  t  e ,  das  reizende  S  ch  e  r  z  o 
der  Piano- Violoncellsonate  Op.  58  in  D  und  das  sinnige 
Andante  des  Ddur-Quartettes  Op.  44,  auch  mehrere 
der  anziehendsten  ein-  oder  mehrstimmigen  GcsSnge 
(Wass  er  fahrt,  Jagdlied,  VenetianischesGon- 
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de  Nied ,  Sehnsucht,  Mädchens  Klage,  ein 
wenig  bekannte*,  der  berühmten  Schubcrt'schen  Com- 
piutiüon  desselben  Gedichtes  freilieh  »ehr  narliHtehetidcs 
Lied-.  - 

Der  Tonart  Amoll  hat  Mendelssohn  hauptsäch- 
lich durch  «eine  ungemein  populär  gewordene  —  wohl 
überschätzte  —  H  o  c  h  1  a  it  d  -  S  y  in  p  ho  n  ie  (Xo.  3) 
jenen  eigenthümlicheu  sentimental-weichen  Charakter 
aufgedruckt,  welchen  wir  heute  unwillkürlich  der  Ton- 
art selbst  zuschreiten.  Auch  da«  „Sultarello"  der 
italienischen  Symphonie  (No.  4),  das  Streich- 
quartett Op.  13,  da»  Scherzo  aus  dem  Qitar- 
tettfragment  Op.  81,  die  Phantasie  Op.  IG,  die 
Caprice  Op.  33,  fünf  Lieder  ohne  Worte,  selbst 
drei  Ouvertüren  („W  a  1  pu  r  gi s  n a c  Ii  t", „Pa u  I  u  s"  und 
„Elia.*"  —  letztere  allerding«  mit  vorherrschender  reli- 
giöser Stimmung) —  offenbarenden  oben  ausgesprochenen 
Charakter,  der  durch  die  Vorliebe  de«  Coiuponistcn  für 
den  grossen  Dur-Septimen- Accord  nicht  selten  eine 
Beimischung  des  Unfreien,  Gedrückten,  selbst  Krank- 
haften erhält.  — 

Durch  Mendelssohn  ist  eine  weitere  Moll-Tonart 
»Ii»  der  Reibe  der  seltenen  in  die  allgemein  gebräuch- 
lichen Tonarten  eingefügt  worden :  F  i  s  m  o  I  L 

Allerdings  kommt  diese  Tonart,  jedoch  »ehr  verein- 
et, schon  bei  den  grossen  CluÄsikern  vor,  jedoch,  die 
Haydn'sche  Abschieds  - Symphonie  und  ein  llaydn'- 
«che.«  Quartett  ausgenommen,  nie.  als  Hauptton  einer 
grosseren  Composition.  Mendelssohn  gibt  die  Tonart 
Fi»  moll  zwei  grosseren  ClavieVcoinpositionen  (Ca- 
priccio Op.  5,  Phantasie  Op.  28 ),  ausserdem  noch 
Einzebtücken ,  den  Scherzo»  des  HmolJ-Quar- 
tettes  und  der  E  du  r- Sonate  Op.  6,  einem  sehr 
populär  gewordenen,  oft  in  Concerten  vorgetragenen 
Scherzo  ohne  Opaszahl,  dr  ei  Liedern  ohne  Worte, 
endlich  mehreren  Liedern  und  Gesängen  (mit 
Worten),  z.  B.  dem  duftigen  „S  c  h  i  1  f  1  i  e  d",  der  „X  e  u  e  n 
Liebe".  „Im  Herbst1'  (aus  dem  Licdercyklus  „Der 
Jüngling"),  dem  zweistimmigen  „Herbstlicd"  u.  a.  — 
Dagegen  ist  die  Vernachlässigung  der  Beethoven'- 
schen  Lieblingstonarten  C  moll  und  K  moll  auffallend ; 
Ci»  moll  haben  wir  unter  Mendelssohns  Instrumental- 
werken  nie  angetroffen. 

Aus  Cm  oll  gehen  zwar  das  erste  Ciavier- 
quartett,  die  erste  Symphonie,  die  Ouvertüre 
-Kuy  Blas",  das  zweite  Ciaviertrio  —  übrigens, 
den  grossartig-energischen  ersten  Satz  des  letzteren 
»umgenommen,  durchaus  mehr  formell-frostige  Musik, 
und  noch  nicht  das  eigentliche  Mendebsohn'sche  Natu- 
rell ausprägend. 

Echt  Mendelssohn'sch  sind  dagegen  in  Cmoll  zwei 
Einzebätze :  das  einzige  diesem  Ton  angehörige  Lied 
ohne  Worte  (3.  Heft)  und  das  Scherzo  des  Es 
<lur-Quar  tettes  Op.  44.  —  Unter  den  Gesangs- 
»erken*;  ist  uns  im  Augenblick  nurder  M&nnorchor 


•>  Die  Onuorien,  Cantaten,  antiken  Dramen  liehen  wir  hier 
ndu  in  Betracht. 


„Ersatz  für  U  n  b  e  s  t  a  n  d"  als  in  C  moll  geschrieben 
erinnerlich. 

In  F  m  o  1 1  hat  uns  Mendelssohn  ein  schmerzlich 
bewegtes,  durchaus  das  Gepräge  speeieller  lugubrer 
Anregung  (bekanntlich  des  Todes  seiner  Schwester)  ver- 
rat hendes  Kammennusikstück  hinterlassen :  das  Streich- 
quartett Op.  80.  Auch  ein  Paar  für  Mendelssohn 
nicht  charakteristische  Erstlingswerke  (seine  einzige 
P  i  a  n  o  -  V  i  o  I  i  n  w  o  n  a  t  e,  das  C 1  u  v  i  e  r  «|  u  a r  t  e  t  tOp.  2) 
gehen  aus  diesem  Ton,  dagegen  erscheint  F  moll  unter 
allen  48  Liedern  ohne  Worte  nie,  auch  sollst 
sehr  selten. 

Unter  den  Dur-Tonarten  ist  Adur  Mendels- 
sohns erkorener  Liebling,  nicht  weniger  als  7  Lieder 
ohne  Worte,  e  i  n  e  Sy  m  ph  o  n  ie,  eine  Ouvertüre 
(„Heimkehr  aus  der  Fremde"),  ein  Streich qu intet t, 
sehr  viele  Ciavier-  und  Gesangsstücke  stehen 
in  A  du r. 

Auch  E  d  u  r,  besonders  mit  E  m  o  1 1  alternirend 
(oder  umgekehrt),  braucht  Mendelssohn  verhältnismässig 
öfter,  als  die  Vorgänger  {„ S o m m e rn ach tB trau m- 
Ouvertüre",  Violinconcert,  Rondo  capric- 
cioso,  4  resp.  2  Lieder  ohne  Worte  etc.). 

(Scblusa  folgt.) 


Kritik.  * 

Hermann  ZepfT.     Anbetung  Gölte«,  Hymnus  für  Soli,  Chor, 
Orchester  und  Orgel    Op.  25.    Leipzig,  C  F.  Kahnt. 

Ein  Stück  Kirchenmusik ,  frei  von  confessionellen 
Fesseln,  ein  Vaterunser,  das  alle  Monotheisten,  unbe- 
schadet ihrer  Dogmen,  beten  können,  liegt  uns  von  dem 
schon  in  weiteren  Kreisen  bekannten  Componisten  in 
diesem  Hymnus  vor.  Er  ist  ,  wie  wir  aus  der  Be- 
merkung, das»  der  Cantus  firinus  des  letzten  Satzes  von 
allen  in  der  Kirche  Anwesenden  mitzusingen  sei,  schliessen, 
für  den  Gebrauch  beim  Gottesdienste  bestimmt,  aller- 
dings der  Idee  nach  von  dem  herrschenden  kirchlichen 
Ritus  abweichend ,  doch  gewiss  zeitgemäss ,  aber 
von  Bedingungen  abhängig,  die  noch  nicht  erfüllt  sind, 
auch  wohl  nicht  so  bald  erfüllt  werden.  Die  protestan- 
tische Kirche  hat  keinen  PlaU  für  die  Kunst.  Diese, 
speciell  die  Musik ,  ist  nur  als  Ausfüllsel  geduldet  und 
zur  mechanischen  Begleiterin  der  gottesdienstlichen 
Handlungen  herabgesunken,  während  sie  gewiss,  eben- 
so sehr  wie  die  Predigt,  beanspruchen  kann,  ein  Theil 
des  Gottesdienstes  zu  sein,  und  beide  Theile,  einer  den 
anderen  vorbereitend  und  ergänzend,  ein  vollkommeneres 
Ganze  bilden  würden.  Die  Kirchenmusik  ist  leider  zum 
grossten  Theile  auf  den  .Concertsoal  angewiesen  und 
geht  ihrer  eigentlichen  Bestimmung  verlustig.  Doch  auch 
davon  abgesehen,  würde  eine  Composition,  wie  die  vor- 
begende,  an  dem  confessionellen  Zwange  ein  neues  Hinder- 
nis« finden.  Unsere  intoleranten  Dogmatiker  würden 
sich  sehr  dagegen  verwahren,  obwohl  sie  nichts  weniger 
als  apostatisch  ist  und  Jedem  sein  speeielles  Bekenntnis» 
unangetastet  lasst, 
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Die  Idee  Z.'s  in  diesem  Hymnus  ist  zum  Thcil 
dieselbe,  die  Beethoven  in  seiner  Missa  solemnis  hatte. 
Wir  sagen:  zumTheih  denn  die  verschiedenen  Methoden 
beider  geben  ihnen  verschiedene  Richtungen.  Beethoven 
lag  der  gegebene  Text  vor,  den  er,  der  Kosinopolitiker, 
im  katholischen  Sinne  zu  eomponiren  nicht  im  Stunde 
gewesen  wäre.  Andererseits  standen  ihm  die  gross- 
artigen  Traditionen,  «las  imposante  Gebäude  der  römi- 
schen Kirche  vor  der  Seele,  deren  Existenz  ohne  einen 
wahren,  tief  im  Menschen  liegenden  Grund  ihm  undenk- 
bar war.  Diesem  Grunde  musste  er  nachgehen,  und 
auf  ihm  baute  er  in  der  Ddur- Messe  sein  System,  wahrer 
als  alle  anderen  und  unverrückbar.  Es  kennzeichnet 
den  Genius  und  seine  Bedeutung  für  alle  Zeiten.  Z., 
wie  Beethoven  von  dem  confcssinncllcn  Zwange  belästigt, 
entwickelte  seinen  Text  aus  der  modernen  religiösen 
Anschauungsweise,  die  nach  unserem  Urtheile  ein  Mittel- 
ding ist  zwischen  der  traditionellen  und  einer  auf  freier 
philosophischer  Forschung  basirten,  das  sich  nicht  ganz 
von  der  ersten  zu  trennen,  aber  auch  nicht  zur  letzteren 
emporzuschwingen  vermag,  ein  Mittelding,  welches  je- 
doch den  Vorzug  der  Popularität  hat,  weil  es  dem 
(freilich  preeären)  modernen  Gefühle  entspricht.  Können 
wir  uns  auch  nicht  mit  «lieser  Richtung  befreunden,  so 
ist  doch  das  Verdienst  eines  Künstlers  hoch  anzu- 
schlagen, der  dieser  Strömung  seiner  Zeit,  der  Gegen- 
wart, in  einem  Kunstwerke  Ausdruck  gibt,  zumal  er 
damit  bis  jetzt  allein  steht.  Und  wenn  wir  in  Vor- 
stehendem der  Idee  nicht  das  Wort  redeten,  so  nöthigt 
uns  die  musikalische  Ausführung  derselben,  die  Compu- 
sition  an  sich,  alle  Hochachtung  vor  dem  Talente  des 
Componisten  ab. 

Wir  lassen  eine  Analyse  folgen.  Der  Hymnus 
zerfällt  in  10  Theile,  von  denen  jedoch  der  C,  7.  und 
8.  zusammenhängen.  Ueber  den  Werth  dieser  Ein- 
theilung  lassen  wir  unten  einige  Bemerkungen  ein- 
fliessen. 

Der  erste  Thcil  (für  Chor  und  vier  Solostimmen) 
enthält  ül>er  die  Textesworte:  „Seele  des  Alls,  Vater 
alles  Erschaffenen,  unendlich  gros»  ist  deine  Liehe" 
folgende  Themata : 
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und  beginnt  mit  einer  .'Utnktigcn  Einleitung  in  Asdur. 
Auf  einem  grossen  Orgelpuncte  baut  sich  wie  ein  Dom 
der  Asdur-Dreiklang  auf,  und  ilarüber  breitet  sich  das 
erste  Thema,  die  „Seele  des  Alls"  versinnlichend ,  aus. 
Auf  dem  Dominant-Dreiklange  angekommen,  verflüch- 
tigen sich  nach  interessanten  Ausweichungen  nach  E 
und  Cdur  beide  Motive  in  einem  Fianissimü  mit  Pauken- 
wirbel  zu  einem  Schlüsse,  worauf  der  Sololenor  mit  Ia 
eintritt  ,  dem  der  Chor  antwortet.  Man  erwartet  nun 
allerdings  ein  Ausbreiten  des  ersten  Themas:  statt  dessen 
hören  wir  eine  dem  II  I»  vorgebildete  Phrase,  und  nun 
erst  tritt  das  erste  Thema  abwechselnd  in  den  Solo- 
stimmen auf.  Kitt  energischer  Ucbergang  nach  Edar 
leitet  auf  «las  zweite,  charakteristische  Thema.  Das 
Erschaffene  beginnt  sieh  zu  regen,  der  Chor  begeistert 
sich  zu  dem  Ausrufe:  „Unendlich  gross  ist  deine  Liebe"', 
woran  sich  eine  wirksame  Durchführung  schlichst,  an 
der  wir  nur  ein  Zuviel  der  plötzlichen  Ausweichungen 
empfunden  haben,  zumal  dieselben  regelmässig  durch  ein 
Orchester  ff  markirt  sind.  Durch  die  Folge  Ddur-  und 
Asdur  Dominantseptnccord  kommt  man  in  den  Anfang, 
das  erste  Themn,  zurück.  Dieser  erleidet  ebenfalls  eine 
Durchführung,  wozu  später  das  zweite  Thema  tritt,  und 
nach  einer  siehentaktigen  frei  gebildeten  Periode  in  den 
Solostimmen  schlichst  «1er  Satz  weihevoll  in  der  Modu- 
lation: Dreikläuge  auf  Es,  Des,  Fes  und  As  pp  mildem 
Motiv  I  a,  von  Harfenklüngen  begleitet. 

Die  Vorzüge  dieses  Satzes  liegen  in  seiner  formellen 
Ahrundung,  in.  wenn  auch  nii-ht  immer  eonsc«pi«nter. 
so  doch  merklicher  Auseiuanderhallung  der  Gegensätze, 
in  der  interessanten  Modulation  und  in  «1er  weihevollen 
Stimmung,  «Ii«'  darüber  ausgebreitet  ist.  Er  eignet  sich 
vor  allen  anderen  zur  Eirizebinfiührung. 

Die  Anlage  des  zweiten  Salzes  ( Soloqnartelt),  so 
musikalisch  Schönes  er  bietet,  wissen  wir  nicht  zu  recht- 
fertigen. Die  beiden  er>ten  Textzeilen:  „Leben  und 
Bewußtsein  hast  du  uns  ««-geben  und  Geist  von  deinem 
(Seist  und  göttliche  Erkcntitni'-s"  werden  mit  18  Takt«-» 
Iiistrumeutiileiuleituiig,  wenn  wir  «len  Gedanken 


in  Bezug  stellen  wollen  zu  „Lehen.  Bewusstsein  und 
Geist"  i  No.  !>,  wo  dieselben  Textesworte  denselben  Ge- 
«hinken  bringen,  führt  uns  darauf)  und  8  Takten  Tenor- 
solo abgefunden,  während  die  ca.  110  übrigen  Takte 
des  Theiles  den  Worten:  „Den  Hochgenuss  der  herr- 
lichen Natur  verliehst  du  uns,  Urquell  der  Güte  un«! 
reiner  Liebe  (Paradieses)  Seligkeit"  gewidmet  sind.  Die 
Symmetrie  möchten  wir  nicht  gern  vermissen,  und  wenn 
man  sich  den  Text  selbst  dichtet,  so  wird  man  wohl 
nichts   schreiben,  um  darüber    rasch  hinweggehen  zu 
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können.    Da.«  Hauptthema  dieses  Satzes  (zu  dem  letzt- 
Texte)  ist  wohlklingend  und  gesanglich: 
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Die  Durcharbeitung  i»t  effectvoll,  nur  seheint  uns 
der  ganze  Sut/.  auch  nach  feiner  musikalischen  Seite 
mehr  eine  Apotheose  der  herrlielien  Natur  und  der 
Liebe  zu  sein,  als  ein  Loh  Gottes.  Poetisch  ist  die 
Stimmung  ganz  gewiss,  aber  eine  Gchctsstimmuiig  nicht. 
Es  mag  dei  Jlrund  in  der  Anwendung  gewisser  alleriiter 
Aecorde  liegen,  die  uns  durch  Wagner  als  Ausdruck 
sinnlicher  Lieb«  bekannt  sind. 

U  Mannhaft  erhebt  sieh  der  dritte  Salz:  „Doch  nielit 
das  »'ort  allein  ist  würdig  dein,  oGotl!  die  edle  Thal, 
zu  ihr  verleih  uns  rastlos  Streben!"  (ün*HO  solo;: 
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■Ii«"  <«1  -  lo  Tba«,  dir  <i<l  -  1.  Thst.  - 
Deii  letzten  Gedanken  wiederholt  der  Männerchor  mit 
gesteigertem  Ausdrucke.  In  ähnlicher  Weise,  erst  vom 
Solobass  und  dann  vom  Chor  gesungen,  folgt  das  zweite 
Thema : 

Auf  Aua»  »jr     liu       -        Ikmi   (Sei  -  ac  Kiii- 
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der  und  (iu  •  te«  ttiu»  de  -  neu,  die  du  lirlml. 
Eine  Steigerung  durch  Ta  drängt  auf  Ib;  mit  er- 
neuter Kraft  nimmt  dieses  das  Orc  hester  auf,  innner  reicher 
sich  ausbreitend,  darüber  singt  der  Buss  (oben  über 
schweben  lunggelialtcne  Soprantöne)  das  2.  Thema,  dem 
sieh  die  anderen  Stimmen  aiisehliesscn,  bis  endlich  Solo, 
Chor  und  Orchester  sieh  in  I  h  concentriren  und  letz- 
teres mit  einem  kräftigen  Nachspiel  den  Satz  absehlicsst. 
Gegen  die  beiden  letzten  Takte  mochten  einige  Bedenken 
zu  erheben  sein. 

Da  dieser  Satz  der  (legensalz  des  vorigen  ist 
''durch  „doch"  angedeutet),  hätten  wir  ihm  ein  quanti- 
tativ besseres  Verhältnis»  zu  demselben  gewünscht,  wie 
f«  auch  seine  Exposition  erwarten   lässt.  Ausserdem 


ist  mit  dem  Oedanken:  „Nicht  da»  Wort  allein,  sondern 
die  Thal"  der  Höhe-  und  Wendepunct  des  ganzen  Ge- 
dichte» eingetreten;  denn  die  That,  bes»er:  die  Ohn- 
macht ihr  gegenüber,  bedingt  die  folgenden  Bitten.  Es 
wäre  somit  mich  hier  der  musikalische  Schwerpunct  en 
suchen ,  allerdings  für  die  Eintheilung  in  10  Sätze  zu 
früh,  über  doch  logisch  rieht iger,  als  wenn  er,  wie  es 
wirklich  geschieht,  auf  die  Bitten  verBchoben  wird. 
Die  logischen  Verhältnisse  des  Textes  bestimmen  einzig 
und  allein  die  Musik ,  mögen  sie  mty  den  rein  musika- 
lischen Verhältnissen  übereinstimmen  oder  nicht  (Letz- 
teres ist  zwar  auch  ein  Fehler,  aber  ein  untergeordneter.) 

Die  in  No.  3  allgemein  ausgesprochene  Bitte  wird 
vom  4.  Satze  (für  Männcrchor  mit  Chor  und  Soloalt) 
an  specialisirt.  Der  Alt  fleht :  „O  stärke  uns,  auf  das» 
wir  nicht  versinken  in  starre  Eigenliebe  und  Böses 
thun'-: 

<,  hmijr 


welches  Thema  von  drei  Männerstimmen  kanonisch 
durchgeführt  wird.  Das  (etwas  eckige)  zweite  Thema 
,. Beherrschen  Leidenschaft  und  niedere  Begier",  vom 
zweiten  Basse  intonirt: 
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erleidet  ein  Fiigato,  dessen  leidenschaftliche  Heftigkeit 
bald  wirksam  gemildert  wird  durch  einen  Gegensalz  des 
Choralles:  ,.Mit  (intern  lohnen  dem,  der  Böses  uns 
gellmii!''  Zwarzurückgedrängt  von  dem  neuanfdringenden 
zweiten  Thema,  gewinnt  doch  die  mildere  Stimmung 
bald  Kanin  und  leitet  wieder  über  in  die  Bitte: 
,,0  stärke  uns"  etc.  Den  Sellins»  bildet  die  verkürzte 
erste  Thcmagruppc,  die  mit  den  zweiten  Motiven  beider 
Themen  ausklingt.  -  Wenn  vom  Chor  gut  ausgeführt, 
wird  dieser  Salz  seine  Wirkung  nicht  verfehlen,  doch 
sind  grosse  voeale  Schwierigkeiten  zu  überwinden,  be- 
sonders in  der  zweiten  Durchführung.  Einige  Erleich- 
terungen sind  vom  Componisten  zwar  nngegeben,  doch 
sind  sie  nicht  wesentlich,  und  man  wird  von  der  Er- 
laubnis*, den  Chor  erst  nach  dem  Fugato  eintreten 
lassen  zu  können,  Gebrauch  machen  müssen. 

(Schlus»  folgt  ) 


Biographisches. 
Bichard  Wagoer. 

(ForUetznng.) 


Mit  dem  fertigen  Entwürfe  zu  der  Dichtung  des 
,.Lohengrinu  kehrte  Wagner  nach  Dresden  zurück,  um 
den  „Tannhäuser"  zur   Aufführung   zu   bringen.  Mit 
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grosser!  Hoffnungen  von  Seiten  der  Direktion  und  mit 
nicht  unbedeutenden  Opfern  ward  diese  Aufführung 
vorbereitet.  Die  Erwartung  des»  Publicum»  wurde  voll- 
ständig getäuscht:  verwirrt  und  unbefriedigt  verlief»» 
es  die  erste  Vorstellung  de*  „Tannhnuser". 

Da»  Gefühl  der  vollkommensten  Einsamkeit,  in 
der  er  »ich  jetzt  befand,  übermannte  Wagner.  Es  wurde 
ihm  klar,  das»  er  mit  dem  „Tannhäuscr"  nur  zu  den 
wenigen,  ihm  «machst  vertrauten  Frenndesherzen  ge- 
sprochen hatte,  nicht  aber  zu  dem  Publicum,  an  das 
er  sich  dennoch  durch  die  Aufführung  de»  Werkes  un- 
willkürlich wandte.  Dem  ihm  geneigten  Willen  der 
Directio»  und  vor  allem  dem  guten  Eifer  und  dem 
glücklichen  Talente  der  Darsteller  gelang  e»  zwar,  dem 
„Tannhäuser"  einen  allmählichen  Eingang  zu  verschaffen ; 
dies  konnte  ihn  indess  nicht  darüber  täuschen,  welche 
grundsätzliche  Kluft  ihn   von  dem  Publicum  trennte. 

Die  Unmöglichkeit,  dem  „Tannhäuser"  einen  popu- 
lären Erfolg  oder  überhaupt  nur  Verbreitung  auf  deu 
deutschen  Theatern  zu  verschaffen,  trat  ihm  hell  ent- 
gegen, und  hiermit  sah  er  zugleich  den  gänzlichen  Verfall 
seiner  äusseren  Lage  vor  Augen.  Fast  nur,  um  eich 
vor  diesem  Verfalle  zu  retten,  that  er  noch  Sehritte 
für  die  Verbreitung  dieser  Oper  und  richtete  sein 
Augenmerk  namentlich  auf  Berlin.  Von  dem  Intendan- 
ten der  königl.  preussischen  Schauspiele  ward  er  mit 
dem  kritischen  Bedeuten  abgewiesen,  seine  Oper  sei  für 
eine  Aufführung  in  Berlin  zu  „episch"  gehalten.  Der 
Generalintendant  der  königl.  preussischen  Hofmusik 
schien  dagegen  einer  anderen  Ansicht  zu  sein.  Abi 
Wagner  durch  ihn  beim  König,  um  diesen  für  die  Auf- 
führung seines  Werkes  zu  interessiren,  um  die  Erlaub- 
nis» zur  Dedication  des  „Tannhäuser"  an  ihn  nachsuchen 
Hess,  erhielt  er  als  Antwort  den  Rath,  er  möchte,  da 
einerseits  der  König  nur  Werke  annehme,  die  ihm  be- 
reits bekannt  seien,  andererseits  aber  einer  Aufführung 
der  Oper  auf  dem  Berliner  Hofthcatcr  Hindernisse 
entgegenstünden,  das  Bekanntwerden  Sr.  Majestät  mit 
dem  fraglichen  Werke  zuvor  dadurch  ermöglichen,  dass 
er  Einiges  darauB  für  Militairmusik  arrangirc,  was 
dann  dem  König  während  der  Wachtparade  zu  Gehör 
gebracht  worden  sollte!  — 

Diese  Erscheinungen  und  Eindrücke  konnten  nur 
dazu  beitragen,  Wagner  seiner  vollsten  Einsamkeit  ah 
künstlerischer  Mensch  sich  bewusst  werden  zu  lassen. 
Das  Gefühl  dieser  Vereinsamung  war  es  aber  wiederum, 
welches  ihm  die  Anregung  und  das  Vermögen  zur 
künstlerischen  Mitteilung  gab.  Eine  schwärmerisch 
sehnsüchtige  Stimmung  hatte  sich  seiner  bemächtigt, 
welche  ihn  drängte,  mit  jäher  Schnelle  die  Ausführung 
des  „Lohengrin"  vorzunehmen.  —  Im  „Tannhäuscr" 
hatte  er  sich  aus  einer  frivolen  Gegenwart  auf  die 
Höhe  des  Reinen,  Keuschen  geschwungen;  er  fühlte 
sich  jetzt  ausserhalb  der  modernen  Welt  in  einem 
klaren,  heiligen  Aetherelemente ,  das  ihn  „in  der  Ver- 
zückung seines  Einsamkeitsgefühles  mit  den  wollüstigen 
Schauern  erfüllte,  die  wir  auf  der  Spitze  der  hohen 
Alpe  empfinden,  wenn  wir  vom  blauen  Luftmeere  um- 


geben, hinab  auf  die  Gebirge  und  Thäler  blicken." 
Wie  aber  nicht  ein  egoistische»  SiHiselbstgeniesscti 
das  Ziel  gewesen  war.  dem  er  zustrebte,  als  er  sich 
auf  jene  Höhe  schwang,  sondern  der  wahrhaftigste 
Drang  der  in  der  frivolen  Sinnlichkeit  der  Gegenwart 
keine  Befriedigung  findenden  Liebe,  so  erweckte  ihm 
gerade  jene  selige  Einsamkeit,  da  sie  kaum  ihn  umfing, 
„eine  neue,  unsäglich  bewältigende  Sehnsucht,  die  Sehn- 
sucht aus  der  Höhe  nach  der  Tiefe,  aus  dem 
sonnigen  Glänze  der  keuschesten  Keine  nach  dem  trau- 
ten Schatten  der  menschlichsten  Licbcsumarmnng." 
„Von  dieser  Höhe  gewahrte  mein  verlangender  Blick 

—  das  Weib;  das  Weib,  nach  dem  sich  der  fliegende 
Holländer  aus  der  Meerestiefe  seines  Elendes  anfsehnle; 
das  Weib,  das  dem  Tannhäuser  aus  den  Wollusthfthlen 
des  Venusberges  als  Himmelstern  den  Weg  nach  oben 
wie»  und  das  nun  aus  sonniger  Höhe  Lohengrin 
hinab  an  die  wärmende  Brust  der  Erde  zog.  —  Lohen- 
grin suchte  da»  Weib,  das  an  ihn  glaubte,  das  nicht 
früge,  wer  er  sei  und  woher  er  komme,  sondern  ihn 
liebte,  wie  er  sei,  und  weil  er  so  sei ,  wie  er  ihm  er- 
schiene. Er  suchte  das  Weib,. dem  er  sich  nicht  zu 
erklären,  nicht  zu  rechtfertigen  habe,  sondern  da»  ihn 
unbedingt  liebe.  Er  musste  deshalb  »eine  höhere 
Natur  vei  bergen,  denn  gerade  eben  in  der  Nichtauf- 
deckung,  in  der  Nichtoffenbarung  dieses  höheren  — 
oder  richtiger  gesagt:  erhöhten  —  Wesens  konnte 
ihm  die  einzige  Gewähr  liegen,  dass  er  nicht  um  diese» 
Wesens  willen  nur  bewundert  und  angestaunt,  oder  ihm 

—  als  einem  Unverstandenen  —  anbetungsvoll  demüthig 
gehuldigt  wurde,  wo  es  ihn  eben  nicht  nach  Bewun- 
derung und  Anbetung,  sondern  nach  dem  Einzigen,  was 
ihn  aus  seiner  Einsamkeit  erlösen,  seine  Sehnsucht 
stillen  konnte  —  nach  Liebe,  nach  Geliebtsein, 
nach  Verstandensein  durch  die  Liebe,  ver- 
langte. —  So  ersehnte  er  sich  das  Weib,  —  da« 
menschliche  Herz.  Und  so  »lieg  er  herab  aus  seiner 
wonnig  öden  Einsamkeit,  als  er  den  Hilferuf  dies*» 
Weil*»»,  dieses  Herzens,  mitten  aus  der  Menschheit  da 
unten  vernahm.  Aber  an  ihm  haftet  n nahst  reifbar  der 
verrätherische  Heiligenschein  der  erhöhten  Natur;  er 
kann  nicht  anders  als  wunderbar  erscheinen;  das  Stau- 
nen der  Gemeinheit,  da»  Geifern  des  Neides,  wirft  seine 
Schatten  bis  in  das  Herz  des  liebenden  Weibes,  Zweifel 
und  Eifersucht  bezeugen  ihm,  dass  er  nicht  verstanden, 
sondern  nur  angebetet  wurde,  und  entreissen  ihm  das 
Geständnis»  seiner  Göttlichkeit,  mit  dem  er  vernichtet 

in  seine  Einsamkeit  zurückkehrt."  „Das  Tragische 

des  Charakters  und  der  Situation  Lohengrins  fand  ich 
als  eine  im  modernen  Leben  tief  begründete  Erscheinung 
bestätigt:  sie  wiederholte  sich  an  dem  Kunstwerke  und 
dessen  Schöpfer  ganz  so,  wie  sie  um  Helden  diese* 
Gedichtes  sich  darthat." 

So  warf  sich  Wagner  mit  verzehrender  Leiden- 
schaft lichkeit  auf  die  Dichtung  des  „Lohengrin",  die 
er  im  Winter  1845— 4G  ausführte.  Während  eines 
längeren  Sommeraufenthaltes  im  letztgenannten  Jahre 
in  Gross-Grauj>en  (zwischen  Pillnitz  und  Pirna)  entwarf 
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er  flüchtig  die  Composition.  Ein  Besuch  in  Leipzig 
führte  zu  der  Bekanntschaft  mit  Spohr  und  Mendelssohn. 
Im  Herbst  beschäftigte  ihn  die  Bearbeitung  von  Gluck» 
„Iphigenie  in  Aulis".  Mit  Beginn  des  Jahres  J847 
fing  er  an  die  Ausführung  zunächst  des  dritten  Actes  de« 
„Lebengrin",  den»  dann  im  Sommer  und  Herl»!  (wah- 
rend welcher  Zeit  Wapner  seine  Wohnung  im  ehe- 
maligen Mariolini  sehen  Palais  nahm)  der  ernte  und 
»weite  Act  folgten.  Dazwischen  ist  als  eine  künstlerische 
Thal  ron  besonderer  Bedeutung  zu  erwähnen  eine 
am  Palmsonntag  stattfindende  Aufführung  der  neunten 
Symphonie,  zu  welcher  Wagner  da»  bekannte  Programm 
verfasste.  Im  September  und  Oetober  (Inden  wir  ihn 
in  B*rlin,  wo  die  Aufführung  des  „Ricnzi"  vorbereitet 
wurde.  So  widerlich  nämlich  ihm  jetzt  jede  Verbin- 
dung mit  den  öffentlichen  Kunstzustnndcn  war,  wo  es 
ihm  am  wünschenswerthesten  erschien ,  in  einsamer 
Zurückgezogen))  ei  t  schaffen  zu  können  —  wobei  sich 
«in  Umgang  auf  einen  ihm  innig  vertrauten  Freund 
beschrankte,  der  in  der  vollen  Sympathie  für  Wagner'« 
künstlerische  Entwickelung  so  weit  ging,  den  Trieb  und 
die  Neigung  zur  Entwickelung  und  Geltendmachung 
(■einer  eigenen  künstlerischen  Fälligkeiten  fahren  zu  lassen 

—  w>  hatte  ihm  doch  die  Rücksicht  auf  seine  äussere 
Lage  die  Verpflichtung  auferlegt,  auf  möglichsten  Ge- 
winn aus  seinen  Arbeiten  bedacht  zu  sein.  Nachdem 
der  „Tannhäuser"  in  Berlin  abgelehnt  winden  war,  be- 
mühte er  sich,  bestimmt  durch  die  Erfahrung  des  Er- 
folges des  „Rienziuin  Dresden,  um  die  Aufführung  dieser 
Oper.     Die     blosse    Besorgnis«  um    äusseren  Erfolg 

—  dem  er  doch  für  sich  und  sein  inneres  Bedürfnis» 
bereit*  gänzlich  entsagt  hatte  —  verwickelte  Wagner 
in  die  bedenklichsten  >N  iderspriiehe  mit  seiner  innersten 
menschlichen  und  künstlerischen  Natur.  Er  sah  sich 
genöthigt,  da  zu  heucheln  und  zu  schmeicheln,  wo  sein 
Inneres  von  Verachtung  und  Abscheu  erfüllt  war. 
Dabei  waren  alle  seine  Bemühungen  um  so  weniger 
von  Erfolg  begleitet,  als  seine  aufrichtige  Gesinnung 
immer  wieder  zum  Durchbruch  kam.  So  schadete  er 
fich  z.  B.  dadurch  sehr,  dass  er,  im  Gefühl  des  Besse- 
ren, was  er  zu  leisten  vermochte,  in  einer  Ansprache 
an  das  Künstlerpersonal  beim  Beginn  der  Generalprobe 
das  Uebertriebene  der  Anforderungen  für  den  Kraft- 
aufwand, das  sich  im  „Ricnzi"  vorfand,  als  eine  von 
ihm  begangene  „künstlerische  Jugendsünde"  bezeichnete; 
die  Recensenten  brachten  diese  Aeusserung  gnnz  warm 
vor  das  Publicum  und  nahmen  es  von  vornherein  gegen 
ein  Werk  ein,  das  der  Coliiponist  selbst  als  ein  „durch- 
aus verfehltes"  bezeichnet  halte,  —  „So  hatte  ich 
raeinen  geringen  Erfolg  in  Berlin  in  Wahrheit  mehr 
auf  meine  schlecht  gespielte  Rolle  des  Diplomaten,  als 
auf  nieine  Oper  zu  beziehen." 

^Es  war  ein  grätslicher  Zustand"  —  bekennt 
Wagner  —  „in  welchem  ich  von  Berlin  zurückkehrte"; 
und  «war  fühlte  er  sieh  um  so  unglücklicher,  als  er 
»H»t  „mit  dem  uolhgedrungoneii  Versuche  zu  seiner 
SelbMentehruog  —  gemeinhin  Lebensklugheit  genannt 

—  durchgefallen  war".    Eines  hielt  ihn  aufrecht :  aeine 


Kunst,  die  für  ihn  eben  nicht  ein  Mittel  zum  Ruhm- 
und Gelderwerb,  sondern  zur  Kundgebung  seiner  An- 
schauungen an  bildende  Herzen  war.  So  fühlte  er  sich 
denn  auch  jetzt,  bei  erneuter  Beschäftigung  mit  dem 
„Lohcngrin",  den  er  nun  in  Partitur  ausführte  und  bis 
Ende  März  tle^  Jahres  1848  beendigle,  wie  in  einer 
Oase  mitten  in  der  Wfi*te.  (Im  Februar  dieses  Jahres 
verlor  Wagner,  beiläufig  erwähnt ,  mich  seine  Mutler 
in  Leipzig  durch  den  Tod.)  Genide  jetzt  jedoch,  wo 
er  auch  die  Macht  des  äusseren  Zwanges,  der  zuletzt 
ihn  noch  zur  Spekulation  unf  äusseren  Erfolg  hinge- 
drängt hatte,  von  sich  gewiesen,  ward  es  ihm  klar, 
dass  er  sich  um  die  Bildung  des  künstlerischen  Organes 
bemühen  müsse,  durch  das  er  sich  in  seinem  Sinne 
mittheilen  konnte.  Dieses  Organ  war  das  Theater 
oder  besser:  die  theatralische  Darstellungskunst;  und 
es  erschien  ihm  als  das  nächste  Erzielenswerthe,  eine 
Möglichkeit  für  die  vollkommen  sinnliche  Verwirk- 
lichung seiner  künstlerischen  Absichten  irgendwo,  also 
am  besten  gerade  in  Dresden,  wo  er  war  und  wirkte, 
zu  gewinnen.  In  diesem  Sinne  wandte  er  sich  zu  dem 
Kunstinstitutc  zurück,  an  dessen  Leitung  er  bereits 
gegen  sechs  Jahre  als  Cupellmeister  betheiligt  gewesen 
war,  von  dem  .er  sich  aber  angesichts  der  Unmöglich 
keit,  einen  entscheidend  günstigen  Einfhiss  auf  die  An- 
gelegenheiten desselhen  zu  gewinnen,  in  hoffnungsloser 
Gleichgültigkeit,  unter  Beschränkung  auf  seine  stricte 
Pflicht,  vollständig  zurückgezogen  hatte.  Dieses  Sich- 
zuriiekwenden  konnte  aber  nur  in  der  Absieht  gesche- 
hen ,  das  Theater  grundsätzlich  umzugestalten.  „Ich 
musste  erkennen,  dass  ich  hier  nicht  mit  einzelnen  Er- 
scheinungen, sondern  mit  einem  grossen  Zusammenhange 
von  Erscheinungen  zu  thun  hatte,  von  dem  ich  allmäh- 
lich immer  mehr  inne  werden  musslc,  dass  auch  er 
wiederum  in  einem  unendlich  weit  verzweigten  Zu- 
sammenhange mit  unseren  ganzen  politischen  und  socialen 
Zuständen  enthalten  sei.  Auf  dem  Wege  des  Nach- 
sinnens über  die  Möglichkeit  einer  gründlichen  Aendemng 
unserer  Tlienterverhnltnisse  ward  ich  ganz  von  selbst 
auf  die  volle  Erkenntnis*  der  Nichtswürdigkeit  der 
politischen  und  socialen  Zustände  hingetrieben,  die  aus 
sich  gerade  keine  anderen  öffentlichen  Kunstzustände 
bedingen  konnten,  als  eben  die  von  mir  angegriffenen. 
—  Diese  Erkenntnis»  war  für  meine  ganze  weitere 
Lebensentwickelung  entscheidend." 

Von  seinem  rein  künstlerischen  Stand  - 
p  11  n  c  t  e  ans  erkannte  Wagner  die  Notwendigkeit  der  her- 
einbrechenden Revolution  von  18-18.  Er  hielt  sich  zu- 
nächst noch  fern  von  irgend  welcher  Betheiligung  an 
ihr,  arbeitete  jedoch  einen  umfassenden  Plan  zur  Reor- 
ganisation des  Theater*  („Entwirf  zur  Organisation 
eines  deutschen  Nntionaltheatcrs  für  da»  Königreich 
Sachsen".  —  Mitteilungen  hieraus  finden  sich  in  der 
„Neuen  Zeitschrift  für  Musik",  Bd.  34,  No.  I,  6,  10; 
Bd.  35,  No.  23  und  24)  aus,  um  mit  ihm,  sobald  die 
revolutionäre  Frage  an  dieses  Institut  gelangen  wfirde, 
gut  gerüstet  hervorzutreten;  er  setzte  dabei  eine  fried- 
lich e  L  ö s u  n  gder obschwebenden, mehr  refonuatorischea 
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als  revolutionären  Fragen  und  den  ernstlichen  Willen 
von  oben  herab,  die  wirkliche  Reform  selbst  zu  be- 
werkstelligen, voraus.  Der  Gang  der  politi.sehen  Er- 
eignisse musste  ihn  bald  eine.«  Anderen  belehren.  Die 
Wahrnehmung  der  höchsten  Unklarheit  der  st reitenden 
Parteien  über  das  Wesen  und  den  eigentlichen  Inhalt 
der  Revolution,  bestimmte  ihn  eines  Tages,  selbst  in 
einer  Flugschrift  gegen  die  Mos  politisch-formelle  Auf- 
fassung der  Revolution  und  für  die  Notwendigkeit, 
dass  der  rein  mensch  liehe  Kern  derselben  deutlich  in 
das  Auge  gefasst  werde,  sieh  auszusprechen.  An  dem 
Erfolge  dieses  Schrittes  ersah  er  nun  erst,  dass  den 
sogenannten  Politikern  das  Verständnis*  seines  Stand- 
punetes  gänzlich  abging.  Von  Unmuth  und  Ekel  er- 
füllt-, zog  er  sieh  zunächst  wieder  völlig  von  der 
OefTentlichkeit  zurück. 

In  der  Einsamkeit  beschäftigte  er  sich  wieder  aus- 
schliesslich mit  künstlerischen  Entwürfen.  Zwei  solcher 
Entwürfe,  die  ihn  bereits  Seit  längerer  Zeit  beschäftigt 
halten,  stellten  sich  ihm  jetzt  fast  zugleich  dar.  Noch 
während  der  musikalischen  Ausführung  des  „Lohcngrin" 
bemächtigten  sieh  beide  Stoff«'  seiner  dichterischen  Phan- 
tasie; es  waren  dies  „Siegfried"  und  „Friedrich  der 
Rothbart".  Nochmals,  und  zum  letzten  Male,  stellten 
sich  ihm  Mythus  und  Geschichte  gegenüber  und  dräng- 
ten ihn  zur  Entscheidung. 

Seit  soiner  Rückkehr  aus  Paris  nach  Deutschland 
hatte  Wnguer's  Lieblingsstudium  da*  des  deutschen 
Alterthums  ausgemacht.  Iiis  auf  den  Grund  des  ulten 
urdeutschen  Mythus  angelangt,  traf  er  den  Jugendlich 
schonen  Menschen  in  der  üppigsten  Frische  seiner 
Kraft-,  nicht  mehr  die  historisch  conveuttonelle  Figur, 
an  der  uns  das  Gewand  mehr  als  die  wirkliche  Gestalt 
interessiren  muss,  sondern  den  wirklichen,  nackten,  den 
wahren  Menschen  überhaupt.  Gleichzeitig  hatte  er 
den  Menschen  auch  in  der  Geschichte  aufgesucht. 
Iiier  boten  sieh  ihm  Verhältnisse  und  nichts  als  Ver- 
hältnisse;  den  Mensehen  sah  er  aber  nur  insoweit,  als 
ihn  die  Verhältnisse  bestimmten,  nicht  aber  wie  er  sie 
zu  bestimmen  vermocht  hätte.  Während  ihn  nun  schon 
längst  die  herrliche  Gestalt  des  Siegfried  angezogen 
und  namentlich  in  ihrer  reinsten  menschlichen  Erschei- 
nung, von  aller  späteren  Einkleidung  (durch  das  Ni- 
belungenlied) befreit,  sich  ihm  als  geeignet  erwiesen 
hatte,  zum  Helden  eines  Dramas  gemacht  zu  werden, 
musste  er  bei  der  Beschäftigung  mit  dem  Stoffe  „Friedrich 
Rothbart"  die  Untanglichkeit  der  reinen  Geschichte  für 
die  Kunst  erkennen.  Friedrich  I.  war  ihm,  wie  dem 
sagengestaltenden  deutsehen  Volke,  als  eine  Wieder- 
geburt des  altheidnischeu  Siegfried  erschienen.  Als 
die  politischen  Bewegungen  der  letzten  Zeit  herein- 
brachen und  in  Deutschland  zunächst  im  Verlangen 
nach  politischer  Einheit  sich  kundgaben,  musste  es  Wag- 
ner dünken,  als  ob  Friedrich  I.  dem  Volke  näher 
liegen  und  eher  verständlich  sein  würde,  als  der  rein 
menschliehe  Siegfried.  Schon  hatte  er  den  Plan  zu 
einem  Drama  entworfen,  das  in  fünf  Acten  Friedrich 
vom  ronkalisehcn  Reichstage  bis  zum  Antritte  seines 


Kreuzzuges  darstellen  sollte.  Unbefriedigt  wandle  er 
sieh  aber  immer  wieder  von  dem  Plane  ab.  Er  er- 
kannte die  Unmöglichkeit,  durch  die  ungeheure  Masse 
geschichtlicher  Vorfälle  und  Beziehungen  hindurch,  zu 
deren  Darstellung  er  genöthigt  gewesen  wäre,  seine 
eigentliche  Absicht,  die  Darstellung  seines  Helden,  zum 
Verständnis*  zu  bringen  und  in  ähnlichem  Sinne  einer 
Ueberwältigung  und  Erdrückung  durch  die  Verhältnisse 
zu  entgehen,  wie  de  den  Helden  selbst  betroffen  hatte; 
eine  freiere  Gestaltung  der  Verhältnisse  würde  die 
tiesehichte  aufgehoben  haben*},  und  es  war  für  ihn  doch 
gerade  das  Charakteristische  des  Friedrieh,  dass  er  ein 
geschichtlicher  Held  sein  sollte.  Wollte  er  zum 
my'thisehen  Gestalten  greifen,  so  hätte  er  in  letzter 
und  höchster  Gestaltung  endlieh  bei  dem  reinen  Mythus 
ankommen  müssen,  den  nur  das  Volk  bis  jetzt  gedichtet 
hatte  und  den  er  in  reichster  Vollendung  bereits  im 
—  „Siegfried"  vorgefunden  hatte. 

{Fortsetzung  folgt.) 


Zu  unserer  heutigen  Abbildung. 

AU  die  älteste  Ptiniut-  und  Pllegeslatto  dor  Musik  in  Leipzig 
ist  die  Thom»f»rhul<'  tu  betrachten,  welche  bin  zur  Refor- 
mation dem  im  Jahre  1222  gegründeten  Augustiuerstifte  ungehörig 
war  Uüd  wahrscheinlich  m  lidii  damals  einen  Kirchcngesangchor 
hatte  (bestehend  aus  sogenannten  Alumnen,  d.  h  Schülern,  die 
unentgeltlich  in  die  Schule  aufgenommen,  dort  wissenschaftlich 
und  musikalisch  gebildet,  sowie  materiell  verpflegt  wurden  und 
dnfür  in  der  Kirrhe  singen  mussten).  Auch  die  Hinrichtung  de* 
Cuntoruui  ist  »ehr  alt;  doch  sind  uns  nur  wenige  Namen  von 
Comoren  au«  älterer  Zeit  noch  aufbehalten,  wie  jr.  lt.  Johann 
Urban  (1439j  und  Georg  libuw  oder  Iibuu  (der  1520  das  Cantorut 
niederlegte  und  in  Wittenberg  oinu  Ituch-  und  Xotcndruckerei 
errichtete).  Vom  Jahre  1531  un  luvt  sich  indessen  mit  Sicher- 
heit die  ununterbrochene  Heibenfolge  der  Cantoren  bis  auf  die 
Gegenwart  herub  angeben.    Sie  »teilt  »ich  folgender  Weise  dar 

1531-1536  Johannen  Herrmann.  1536—1540  Wolfgang 
Jünger.  1540— 1549  Ulrich  Lunge.  1549— 1551  Wolfgang  Figu- 
lus  eigentlich  Töpfer).  1553  —  1564  Melchior  Beyer.  1564 — 1591 
Vuleatin  Otto  oder  Otthol.  1594 — 1615  Sellin*  Culvixin*  (eigent- 
lich Knllwitz;  als  musikalischer  Schriftsteller,  Componist  utnl 
Mnlhematk'UH  gleich  berühmt).  1616  -  1630  Johann  Hr  rrma  a  n 
Schein.  1631—1657  Tobias  Michael  Ituit  ihm  gleichzeitig  mr 
Aushilfe:  Joh.niu  Knsrnniiillcr : .  1657  — 1676  Subaslian  Knüpfer. 
1677  1701  Jolinun  Schelle  (unter  ihm  waren  u  A.  Johann 
Pavid  lleinichen  und  1!«  iuhnrd  Keiner  Alumnen).  1701  —  1722 
Johann  Kuhmiu  (ihm  verdankt  Leipzig  seit  1720  die  Einrichtung 
der  Kirchenmusiken  in  der  Art,  wie  sie  noch  heute  bestehen  i. 
1723  1750  Johann  Sebastian  liaeh  hei  ihm  studirten  in  Leipzig 
ausser  »einen  Söhnen  u.  A  Johann  Ludwig  Kreits,  (iottfried 
August  Homiliu»,  Johann  Friedrich  Poles,  Johann  Friedrich  Agri- 
cola,  Johann  Philipp  Kirnherger,  Christoph  Transchel,  Johann 
(iottfried  Müthcl,  Johann  Christian  KittcK  1750  - 1755  liouloli 
Harrer.  1756  — 1789  Johann  Friedrich  Hole».  1789-  1800  Johann 
Adam  Hiller  (er  richtete  Concerte  in  der  ThoinosKcbtile  ein  und 
hatte  sich  dazu  aus  einem  Theil  der  Aluiiinen  ein  Orchester  ge- 
bildet). 18J0  1809  August  Eberhard  Mililer.  1810-1K23 
Johann  Gottfried  Schicht  (mit  Schülern  wie  Albert  Gottlieh  Metli- 
feusel,  August  Ferdinand  Anackcr,  Heinrich  Marscbner,  Carl  Gott- 


*i  Hie  Studien,  die  Wagner  in  diesem  Sinne  machte,  hat  fr 
in  einer  kleinen  Schrift,  „Hie  Wibeluiigen"  (1850  erschienen j 
benannt,  ötl'cutlidi  vorgelegt 
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beb  Rr-i*»iger,  Carl  Friedrich  Zollner  etc.).  1823—1842  Christian 
Theodor  Wcinlig.  1842 — lcSei?  Moritz  Hauptmann  (wurde  am 
12.  September  1842  in  nein  Amt  eingeführt  und  am  gleichen 
Tif«  18*17  —  nach  fünfundzwauzigjuhriger  Wirksamkeit  —  durch 
«in  oflifiell  in  der  Tbomaskirche  veranstaltete«  Conccrt  feierlich 
beglückwünscht;  er  starb  lun  3.  Januar  lS»>b).  M.  Hauptmann'« 
Nachfolger  ist  Ernst  Friedrich  llichtcr. 

l'a«  I)ciikmal  Johann  Sebastian  It  u  c  ti'jt  i«t  von  Felix  Men- 
ilrluohn-Bartholdr  gestiftet  und  nach  der  Angabe  Ucndcmann'* 
i«n  Bildhauer  Knaur  in  Leipzig  trefflich  ausgeführt  worden. 
Seine  Enthüllung  fand  Sonntag  den  23.  April  1843  in  der  Mittags- 
M*4c  »tatt.  (Führer  d.  d.  moxikal.  Welt.) 


und  das  der  „Jungen"  bezeichnen  möchte,  wobei  ich  nicht  das 
physische  Alter,  sondern  nur  einen  Hauptchamkterzug  der  Par- 
teien im  Sinne  habe.  Um  einem  naheliegenden  Irrthum  sogleich 
zu  begegnen,  muM  ich  bemerken,  das«  es  unmöglich  wäre,  für 
diese  liruppirung  (iusichtspuncle  in  dem  grossen  Parteileben  der 
jetzigen  Musikwelt  zu  rinden.  l)er  (iruppc  der  Ersteren  gehören 
solche  an,  welche  durch  langjähriges  Hiersein  und  als  Mittelpunct 
geselliger  Kreise  eine  gewisse  Autorität  in  musikalischen  Dingen 
erlangt  haben  und  in  oft  sehr  kühneu  Schlagworten  einer  un- 
bedingt ergebenen  Partei  die  Parole  zur  Iteurtbeilung  musikali- 
scher Leistungen  und  Werke  uusgebeu.  Ks  sind  Momente  unbe- 
rechenbarer Natur,  welche  dabei  bestimmend  wirken  ;  vir  haben 

"1 


Thomasschule  und  Bach-Denkmal  in  Leipzig. 


Tagesgeschichte. 

Musik  hri«f.  Grai 

Ich  benutze  die  Ebbe,  welche  in  Folge  des  Fasching»  in  nnserem 
musikalischen  Treiben  eingetreten  ist,  um  Ihnen  über  unsere  bis- 
herigen Thaten  und  Erfolge  Bericht  tu  erstatten.  Schon  in  einem 
früheren  Berichte  t heilte  ich  Ihnen  mit,  dass  unsere  Musikwelt 
»tu  zwei  Hauptlagern  bestehe,  welche  ich  ab)  das  der  „Alten" 


Ca  erlebt,  dass  von  ein  und  derselben  Seite  Dach  und  Händel  für 
zu  veraltet,  Mozart  und  Haydn  für  zu  zopfisch,  Schumann  und 
die  Neueren  für  zu  verworren  (sie!)  erklart  wurden.  ¥a  fehlt 
dieser  verbreiteten  Clique  vieUeicht  nicht  an  gutem  Willen  und 
Aufrichtigkeit,  wohl  aber  an  der  Kenntnis»  de«  bereits  aU  be- 
deutend Anerkannten  und  an  der  Pietät  dafür.  Ein  Kritiker  wie 
Lessing  meinte  dir  Ursache  zunächst  bei  »ich  selbst  suchen  zu 
müssen,  wenn  ihm  etwas  anerkannt  Bedeutende»  miasriel  oder 
unverständlich  schien.  Untere  Kritiker  (und  Kritiker  ist  bei  uns 
jeder,  der  Musik  tu  hören  vermag)  sind  mit  ihren  Urthoilen  schnell 
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bei  der  Hund.  Einen  Brahnu,  einen  Kubiusteiu  als  Stümper  zu 
erklären,  ist  ihnen  eine  Kleinigkeit 

Der  Partei  der  „Junten"  gehören  jene  an ,  welchen  es  um 
Herbeiführung  besserer  Zustande  zu  thun  int.  Hie  hat  eine  wesetit- 
liehe  Verstärkung  durch  unseren  neuen  artistischen  Direetor,  Hrn. 
Ferdinand  Thieriot,  erhalten.  Der  Autorität  der  Persönlichkeit 
die  Achtung  vor  anerkanntem  Kunststrebcn,  dem  patriarchalischen 
Nachbeten  hingeworfener  Urtheile  die  hingebungsvolle  Aufnahme 
musikalischer  Kunstwerko  gegenüberzustellen,  ist  das  Haupt- 
erforderniss  zur  Herbeiführung  besserer  musikalischer  Zustände 
bei  uns.  Mauches  ist  in  diesem  Sinne  bereits  geschehen,  manches 
wird  noch  geschehen;  die  Stagnation  ist  gebrochen,  und  man 
darf  hotreu,  das«  die  Gührung  mr  Klärung  führen  wird. 

Da*  Vcrständniss  für  Kunst  zu  erwecken  und  zu  nähren, 
dienen  vor  allem  vollendete  Kunstleistungvu  An  solchen  fehlte 
es  uns  nicht ;  das  Florentiner-Quartett ,  bisuun  alljährlich  unser 
Gast,  blieb  auch  in  dieser  Saison  nicht  aus;  die  Coucerte  der- 
selben waren  auch  beuer,  wie  stets,  ausserordentlich  stark  besucht 
und  wurden  enthusiastisch  aufgenommen.  Ferner  concertirtc  die 
vortreffliche  Licder&ängerin  Helene  Magnus,  welche  ein  Liebling 
unteres  Publicums  geworden  ist,  mit  verdientem,  bedeutendem  Er- 
folge bei  uns.  Den  Glanzpunct  einheimischer  Leistungen  bildete 
das  Conccrt  zur  Beethoven-Feier.  Mit  sehr  verstärktem  Orchester 
wurden  unter  der  tüchtigen  Leitung  des  Hofeapellmeisters  August 
Pott  die  „Kgmont"-Ouverture  und  die  5.  Symphonie  ausgeführt; 
die  vereinigten  Gesangvereine  brachten  das  „Kyrie"  aus  der 
D-Messe;  Hr.  Treiber  spiolte  das  Es-Concert,  Hr.  Pott  das  Violin- 
concert. 

Grosseres  Interesse  nahm  ferner  in  Anspruch  dos  vom  hiesigen 
Munnergesangvereiu  unter  der  Leitung  des  Hrn.  Wegscbaider  in 
gelungener  Weise  gebrachte  „Liebesmahl  der  Apostel"  von  Richard 
Wagner.  Die  Aufnahme  war  eine  sehr  beifällige.  Der  Singverein 
unter  Hrn.  Wegscbaider  bedachte  uns  mit  dem  Oratorium  „Saulus" 
von  Ferdinand  Hiller;  alle  Heilmittel  der  Musik  sind  darin  auf- 
geboten; das  Werk  laust  sich  gut  hören,  macht  jedoch  keinen 
nachhaltigem  Eindruck.  Unter  den  Solisten  wirkten  Frl.  Schmidt- 
ler '  Sopran),  eine  vorzügliebe  Sängerin  aus  Wien,  Hr.  Prclinger 
(Tenor),  bei  bereit«  mangelnder  Stimme  ein  sehr  tüchtiger,  ver- 
ständnissvoller  Sanger,  und  Hr.  Mestenbauscr  I  Buriton),  ein  junger 
Anfänger,  welchem  seine  Stimmmitlei  eine  glanzende  Zukunft  in 
Auasicht  stellen,  mit. 

Der  Muaikrerein  brachte  unter  der  vordienst  lieben  Leiumg 
des  Hrn.  Thieriot  in  zwei  Couccrten  u.  A.  die  Ouvertüre  zur 
„Braut  von  Messina"  von  Schumann,  die  Gmoll-Sympbonie  von 
Mozart,  die  „Faniska"-Ouvcriure  von  Cherubim  und  die  Serenade 
in  Ddur  von  Brahms.  Das  letzte  Werk  erfuhr  das  Schicksal 
aller  Novitäten,  deren  Erfassung  pietätvolle  Hingabe  erfordert. 
Man  langweilte  sich  dabei.  Als  Entschuldigung  mag  wohl  dieuen, 
daas  unter  aus  ziemlich  rohen  Elementen  zusammengefügtes 
Orchester  den  Feinheiten  des  Werkes  keineswegs  gewachsen  war. 

Nicht  unerwähnt  darf  eine  grössere  Compositum,  „Columbus", 
bleiben,  welche  der  bei  uns  lebende  junge,  höchst  *treb«ame  Corn- 
ponist  Heinrich  von  Herzogenberg  in  einem  selbständigen  Cou- 
certe lur  Aufführung  brachte.  Grossartige  Anlage,  kräftiger  dra- 
matischer Ausdruck  und  blendende  Inatrumentirung  überraschten 
an  demselben.  Sichtlich  gehört  es  noch  dem  Sturm  und  Drange 
an,  bekundet  jedoch  cnUchieden  eine  bedeutende  Begabung:  die 
Durchführung  ist  dramatisch  im  Waguer'scheu  Sinne  des  Wortes ; 
dio  die  Handlung  bestimmenden  Mächte  sind  in  der  Musik  durch 
Leitmotive  gekennzeichnet ;  dagegen  greifen  dio  Chöre  zu  Händel 
zurück  und  bilden  daher  einen  störenden,  dem  Gosammtcharakter 
nicht  entsprechenden  Bestandibcil. 

Eines  anderen,  bei  uns  domicilirenden  Componisten  dürfen 
wir  bei  dieser  Gelegenheit  gedenken,  des  früheren  artistischen 
Diroctor  Dr.  Wilhelm  Mayer.demen  „Sardnuapal''-Uuvcrture  in  einem 
WohUhltigkeitseoncerte  zur  wiederholten  Aufführung  gelangte. 
Stilvoller  Aufbau,  hübsche  Therneucrfinduiig  und  warmes  Colorit 
zeichnen  sie  aus.  Der  ComponUt  bat  bei  um  ausserdem  eine  klei- 
nere Symphonie  und  ein  symphonisches  Programmwerk,  „Helena", 
zur  Aufführung  gebracht.  Besonders  dos  letztere  ist  ein  Zeugnis» 
origineller  Begabung;  dasselbe  wurde  auch  in  Prag  mit  grossem 
Erfolge  aufgeführt 


Wenn  ic  h  noch  erwähne,  das*  der  Pianist  Mortier  de  Fontaine 
ein  beifällig  aufgenommenes  historisches  Conccrt  gab,  und  data, 
augeregt  durch  Herrn  Thieriot,  sich  hier  eine  Gesellschaft  von 
Musikern  und  Musikfreunden  gebildet  bat,  deren  Zweck  es  ist, 
durch  Aufführung  neuerer  Musikwerke  im  geselligen  Kreise  auf 
der  Höhe  der  Zeit  zu  bleiben,  so  glaube  ich,  meiner  Itefereuien- 
pfliebt  vollständig  Genüge  geleistet  zu  haben. 

Quintus  Octavius. 

Kürzere  Correspondenzon. 

Leipzig.  Zu  den  verschiedenen,  dem  Concertpublicum  des 
Gewandhauses  im  Laufe  de*  jeuigen  Winter»  bereits  vorgeführten, 
demselben  bislang  noch  nicht  bekannt  gewesenen  Instrumental- 
virtuosen  ist  auch  die  Pianistin  Frl  Agathe  Backer  aus  Christiania 
zu  rechnen,  welche  im  13.  Abouocmontconcert  das  Beetboven'sche 
Cmoll-Concert  und  die  von  Liszt  orehettrirtt-  Polonaise  Up.  72 
von  Weber  zu  Gehör  brachte.  Aus  ihrem  Spiel  spricht  eine  ganz 
entschieden  musikalische  Natur  zu  dem  Hörer,  welche  sich  dem- 
selben vorzüglich  im  J-argo  des  Concertcs  unwiderleglich  kund- 
gab. Nicht  ganz  im  Einklänge  stehend  mit  ihrer  geistigen 
Intelligenz  fanden  wir  die  technische  Seite  ihres  Spiels,  wenn  wir 
auch  zugestehen  wollen,  dass  sie  die  hierbei  im  Siune  habenden 
Theile,  eine  durchaus  genial  sich  geben  wollende,  in  Wahrheit 
aber  nur  höchst  barocke  und  unpassende  Cadenz  von  Rubiiuiein 
zum  ersten  Satz  des  Concert.es  und  theilweioc  die  orchestrale  Be- 
kleidung des  Webcr'schcu  Stückes  durah  Liszt,  weniger  schädigte, 
als  diese  die  Hauptwerke  selbst.  Die  Gosangasoli  kamen  durch 
unsere  Frau  Pcscbka-Lcufner  zur  Ausführung  und  bestanden  in 
je  zwei  Arien  aus  Spohr's  „Faust"  und  Mozart's  „Entführung  aus 
dem  Serail".  Wir  gesteben  offen,  dass  wir  uns  trotz  der  erstaun- 
lichen Kehlfcrtigkeit  der  in  unserem  Leipzig  von  einigen  Seiten  nur 
mit  Prädieaten  wie  „grössten",  „unübertroffenen"  belegten  Sängerin 
auch  diesmal  unsympathisch  berührt  fühlten  von  der  kalten  Zuver- 
eichtlicbkcit,  mit  welcher  dieselbe  ihre  halsbrechcnden  Coloraturen 
ausführt,  und  überhaupt  von  der  mehr  äusscrlieben  Wärme  ihres 
Vortrages.  Mit  der  Meinung  der  übrigen  Zuhörer  standen  wir 
Bhcr  offenbar  im  Widerspruch ,  denn  diese  zeigten  sich  äusserst 
animirt  durch  das  Gebotene.  Ausser  in  der  zu  Anfang  des  Pro- 
gramme« stehenden,  als  Concertnnmmer  unserem  Geschmack  etwa* 
verblau*!  erscheinenden  Ouvertüre  zu  Marschucr's  „YampyT"  kam 
unser  vortreffliches  Orchester  noch  im  zweiten  Convertlhcil,  welcher 
durch  Mcndclssobn's  „Sonimcmarbt«traum"-Musik  ausgefüllt  war, 
ins  eigentliche  Feuer.  Wir  waren  verhindert,  mehr  aU  die  Ouver- 
türe dieses  Werkes  mit  anzuhören.  Nach  unserem  Gewährsmann 
für  diesen  Fall,  Hrn.  A.  Dörflei  („L.  N  "),  lies«  die  Ausführung 
doic  Ganzen  „dem  Geiste  nach  uiebts,  der  Technik  nach  wenig  cu 
wünschen  übrig.  Den  lnstrumentalsätzeu  (Ouvertüre,  Scherzo, 
AllcgTO  appassionato,  Notturno  und  Hochzeitmarsch)  hatte  man 
diesmal  auch  die  Nummern  3  (Lied  mit  Chor)  und  13  (Finale) 
beigefügt  und  hatten  hierbei  Frau  Pcschka-Leutncr  und  Frl. 
Mühle  die  Solopartien  übernommen.  War  hiermit  das  Wesent- 
liche der  Musik  gegeben,  so  blieb  doch  immerhin  der  Zusammen- 
hang derselben  mit  der  Shakespeare 'sehen  Dichtung  zu  vermisscu. 
Letztere  hätte ,  so  weit  sie  zum  Vcrständniss  des  Ganzen  nöthig 
ist,  ebenfalls  ihre  Vertretung  finden,  auch  der  melodramatische 
Thcil  der  Musik  hätte  in  der  Fülle  der  Feinheiten,  die  er  birgt 
nach  dem  Willen  des  Meisters  berücksichtigt  werden  sollen. 
Daun  hätte  man  die  herrliche,  in  ihrer  Art  einzig  dastehende 
Tomtchöpfung  einmal  in  ihrer  Ganzheit  und  ungeschmälerten  Be- 
deutung gehabt,  wie  sie  bei  sceuisclier  Darstellung  der  Shake- 
speare'sehen  Dichtung  kaum  jemals  erreicht  werden  kann." 

~—  — . 

Leipzig.  Die  am  22.  d.  M.  vom  Riede  l'scben  Verein  in  der 
Nikolaikirche  veranstaltete  Aufführung  war  der  alteren  Kirchenmusik 
und  zwar  hauptsächlich  Chorwerken  a  capella  gewidmet.  Orga- 
nist Papier  leitete  da*  sehr  reichhaltige  und  umsichtig  zusammen- 
gestellte Programm  mit  einer  chromatischen  Phantasie  von  Jobann 
Poler  Sweelink  (geb.  in  Holland,  um  1A61)  ein.  Wie  eine  dem  Pro- 
gramm beigefügte  Notiz  besagt,  bat  Hr.  Robert  Eitner  in  Berlin  die 
genannte  Phantasie  aas  einem  im  grauen  Kloster  daselbst  befind- 
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lieben,  in  deutscher  Orgeltabulatur  abgefaseten  Manuacript  (Copie) 
in  iu>«rc  Notenschrift  übersetzt  und  damit  einen  niebt  unwichtigen 
Bsctmg  für  die  Kcnntniss  dir  alleren  Musik  geliefert.  Die  Phantasie 
ioirrowirt  besondor*  durch  einen  gewissen  modernen  Altstrich,  den 
tit  durch  die  für  ihre  Zeit  nicht  gewöhnliche  chromatische  Mo- 
dubuioosweisc  erhalt-  Die  Choroummern  bestunden  in  einem 
„Sähe,  Salvator",  vierstimmig  von  Orlandu  Lasso,  „Ucbers  Go- 
Lirj  Maria  geht",  fünfstinimig,  „ü  Freud«?  über  Freud",  aebt- 
stimmig,  „.Maria  wallt  zum  Heiligtbum",  soebsstimmig ,  „Ich  lag 
in  lirfer  Todesnacht'',  fünfstimmig,  von  Johanne«  Kccard,  „Quem 
pastojes  laudavero",  vierstimmig,  und  „In  Bethlehem  ein  Kiude- 
Jc in",  vierstimmig,  tou  Michael  Pruturius  und  Weihnachtslied 
„Ehre  sei  Gott  in  den  Allerhöchsten"  ,  sethsstimmig,  von  Johann 
Stobius.  Während  bei  Le-vio  der  Ausdruck  bei  manchen  bedeutsamen 
Einitliügen  noch  in  einer  gewissen  Starrheit  befangen  ist, 
Zeigen  die  Chorwerke  der  deutschen  Meister  im  Ganzen 
mehr  tnelodUehen  Schwung  und  Beweglichkeit  in  der  Gesummt- 
rotteeptiou  sowohl  wie  in  der  Führung  der  einzelnen  Stimme» 
und  fugleicb  eine  grossere  Unmittelbarkeit  des  Stimmut<gsaus- 
druckes  Die  Chöre  von  Eecard  sind  von  grosser  Innigkeit,  mehr 
naiv  dtc  von  Prätorius,  wie  das  bekannte,  in  der  einfachsten  Lied- 
form sich  bewegende  „In  Bethlehem  ein  Kiudcloin" ;  von  glan- 
ifiidcr  Aussenwirkung  ist  da*  Weihnaehlslied  von  Slobüus.  Ausser 
im  genannten  Chornummern  bot  das  Programm  noch  ein  geist- 
liche» Coocert,  „Der  Engel  und  Maria",  für  Alt-  und  Sopransolo, 
theilceine  auch  Chor,  mit  Begleitung  von  Streichinstrumenten  und 
Grgvl,  sowie  den  18.  Psalm  („Herzlich  lieh  hab  ich  dich")  für 
Altwlo,  Streichinstrumente  und  Orgel  von  Heinrich  Schütz.  In 
(litten  beiden  Compösitionen  hat  sich  Schütz  der  neu-italienischen 
.Mutier  der  Musik",  durch  die  der  Venctianer  Monteverde  diese 
Kunst  „zu  ihrer  endlichen  Vollkommenheit"  gebracht  zu  haben 
glaubte,  angesrhlo  s*r>t,  nämlich  der  Richtung  auf  Steigerung  des 
Ausdruckes  im  E  nzelnen  bei  genauem  Eingehen  auf  den  Text 
uxd  selbst  auf  einzelne  Worte  und  grössere  harmonische  Freiheit. 
Bride  Werke  sind  dramatisch  ungelegt  und  erwecken,  besonders 
us  rweitgenannte,  durch  die  rcrhultnissmässige  Knappheit  der 
Fona  aud  das  Streben  nach  Wahrheit  der  Declamation  leb- 
haftes Interesse ;  man  möchte  Schütz  in  seinem  Gebiete  eine  Gluck 
nnrzadtc  Stellung  zuweisen.  Ferner  bot  dos  Programm  noch 
'in  sehr  einfach  gehaltene»,  liebliche«  Wcihnachtsliod  für  Kopran- 
und  Orgel  von  J.  W.  Franck.  Weitere  Orgelvorträgc  be- 
standen in  Cboralvorxpielen  „Vom  Himmel  hoch  du  komm  ich 
h*r"  von  Bach  und  „Wie  schön  leuchtet  der  Morgenstern"  von 
Pschelbel;  endlich  gelangte  uoch  eine  Sonate  für  Flöte  und  Orgel 
»eil  Handel  l bearbeitet  von  Dr.  W.  Stadel  tu  Gehör.  Gehen 
«ir  nun  zur  Besprechung  der  Ausführung  über,  so  gehörten  die 
fhorvortrage  zu  den  ausgezeichnetsten  Leistungen  des  Itiedel'sche» 
Vfrsine«,  was  die  Sauberkeit  der  Intonation  (bis  auf  einen  zu 
ho.h  gegriffenen  Ton  im  Sopran),  die  Feinheit  der  technischen 
Ausarbeitung  und  die  geistige  Belebtheit  anbetrifft.  Die  Soli 
«urden.  von  Frl.  Mühle  und  Frl.  Borte  vom  hiesigen  Stadt- 
tbsater  ausgeführt.  Dir  Stimme  von  Frl.  Mühle  ist  nicht 
«hr  voluminös,  aber  von  angenehmer,  lieblicher  Färbung,  welche 
win  im  üebrigen  auch  innig  empfundenen  Vortrage  des  Weih- 
nschtslied»  von  Franck  sehr  zu  Stalten  kam.  Auch  Frl. 
Boiee,  welcher  ein  Organ  von  bedeutender  Fülle  und  Kraft  zu 
Gebote  steht,  brachte  namentlich  den  Psalm  von  Schütz  bei  treff- 
Iw-ker  Fbrasirung  zu  sehr  wirksamer  Gellung.  Nur  ist  in  der 
sonst  rühmenswerthen  Aussprache  das  zu  volle  e,  welches  sich  bis- 
sen gar  zu  sehr  dem  a  nähert,  störend.  Schliesslich  verdienen 
Htrr  Barge,  der  die  Flötensonate  ausgezeichnet  vortrug,  und  Orga- 
na Papier,  der  ebenso  seine  Herrschaft  über  das  Instrument, 
sie  besonder»  seine  Kegistrirkutut  zu  einfallen  Gelegenheit  fand, 
«orrkennendc  Erwähnung  F.  St. 

Leipzig.  Die  vergangene  Woche  brachte  am  16.  den  „Bar- 
Wrr  von  Sevilla"  und  am  IH.  „Figaro's  Hochzeit",  also  oine  Auf- 
einanderfolge der  beiden  losen  Comödien  des  Beaumarchais,  welche 
4*s  Glück  genossen,  von  Mozart  und  Hossiui  mit  solcher  Ftflk 
<im  (ieisi,  Witz  und  Ijiuiip  musikalisch  umkleidet  zu  werden. 
Bfabaichiigt  war  diese  Aufeinanderfolge  allerding»  nicht,  denn 
•tan  des  „Barbier"  sollte  ,.Higoletto"  gegeben  werden,  und  die 
Heiserkeit  de«  Hrn.  Gura  machte  die  Abänderung  nöthig.  Auch 


die  Vorstellung  der  ziemlich  oft  gegebenen  „Hochzeit  des  Figaro" 
galt  wohl  mehr  als  Beruhigungsmittel  für  die  in  letzter  Zeit  laut 
gewordenen  Huf«',  „etwas  Classischcs"  hören  zu  wollen.  Beide 
Opern  sind  «o  fest  im  Repertoire  eingebürgert ,  das«  ihre  Vor- 
führungen gewöhnlich  befriedigend  verlaufen;  bei  den  italienischen 
Gurgclcieu  der  erstereu  kann  mau  kleine  Incorrectbeiten  leichter 
hiniichmeu,  als  bei  dem  feineren  Witz  und  Geist  d< s  Mozart'schen 
Werkes  Hierin  waren  os  diesmal  die  Damen  Busse  und  Preusa 
—  Gräfin  und  Chertibin  — ,  welche  nicht  auf  der  Höhe  der  übrigen 
achtungswertheu  Besetzung  standen.  Frl.  Bosse  war  nach  mehreren 
Wochen  ernstlichen  Unwohlseins  an  diesem  Abend  wieder  auf- 
getreten, und  eine  leicht  erklärliche  Mattigkeit  de«  Ausdrucks 
lagerte  über  ihrem  Gesänge.  Leider  muss  dasselbe  von  FrL  Preusa 
ebenfalls  gosagt  worden,  ihre  Stimme  klang  flacher  und  farbloser, 
als  früher,  und  auch  der  Darstellung  fehlte  die  Frische.  Das 
Publicum,  sonst  für  die  Arien  der  Gräfin  und  des  Cherubin  sehr 
freigebig  mit  Bcifallsbezeugungcn,  war  un  jenem  Abend  sparsam 
damit,  und  wenn  das  Schweigen  der  Gott  der  Glücklichen  ist,  so 
war  es  diesmal  der  Danion  der  Enttäuschten.  Neu  in  der  Be- 
setzung war  der  Figaro  dos  Hrn.  Krnlop.  Seine  Auffassung  und 
Durchführung  der  Hollo  fand  vielen  und  verdienten  Beifall.  Duss 
er  im  zweiten  Acte  den  Anfang  der  Roaaini'achen  Barbier-Arie 
trällernd  auf  die  Seen«  kommt,  wollen  wir  ihm  als  keine  ästhe- 
tische Sünde  anrechnen.  Er  dachte  wahrscheinlich  an  Haus 
Sachs,  welcher  im  dritten  Acte  der  „Meistersinger"  bei  Erwäh- 
nung des  Hrn.  Marke  ja  auch  das  Motiv  aus  „Tristan  und  Isolde" 
„vorausahnt".  —  Gounod's  „Faust  und  Margarethe"  wurde  am  19. 
gegeben.  Der  Höhepuuct  dieses  Werkes  ist  bekanntlich  der  zweite 
Act ;  hier  in  dieser  grosscntbeils  warm  empfundenen  Musik  zeigt 
der  Componist  wirklich  ein  Stück  deutschen  Gcmüthes;  schon  um 
dieses  zweiten  Actes  seines  „Faust"  willen  ist  Gounod  das  Vor- 
recht gern  zu  gönnen,  dass  gegenwärtig  seine  bei  Serres  gelegene 
Wohnung  auf  Befehl  des  Kronprinzen  von  Preussen  von  den 
Unbilden  des  Kriegs  verschont  bleibt  Den  zweiten  Act  abgerech- 
net, ist  freilich  im  „Faust"  die  Unnarur  der  Pariser  Grossen  Oper 
noch  vielfach  vorhanden.  Da  diese  Musik-Specie«  durch  den 
jetzt  erfolgenden  ungeheueren  Umschwung  der  politischen  Ver- 
hältnisse —  welcher  gewiss  rückwirkend  auf  die  Kunstanaehauung 
aller  eivilisinen  Nationen  sein  wird  —  ferner  nicht  mehr  ton- 
angebend für  Europa  bleiben  dürfte,  so  wird  wohl  auch  Gounod 
bei  künftigen  Werken  dem  Zeitgeiste  in  edlerer  Richtung  folgen. 
Die  Aufführung  anlangend,  licss  Frl.  Bosse  als  Margarethe  einige 
Uusicherheiten  raerkeu,  sang  und  spielte  jedoch  mit  verständnis- 
voller Hingebung;  Hr.  Krolop  gab  eine  charakteristische  Dar- 
stellung dos  Mcphistuphcles.  Die  übrige  Besetzung  ist  die  l-e- 
kannte,  sehou  öfter  besprochene.  —  „Ferdinand  Cortez"  vou 
Spotitini  wird  neu  eiustudirt.  *a* 

Bern.  Ucbor  zwei  weitere  Abonnement  coneerte  der  Vuajk- 
gesellsehafi,  das  3.  und  4.,  haben  wir  heute  zu  berichten.  An 
Orcheslcrwerkon  boten  dieselben  Schumann's  Symphonie  No.  1,. 
die  bekannte  zugvolle  Cdur-Symphonic  von  Mozart  sowie  die 
Ouvertüren  zur  „Italienerin  in  Algier"  von  Rossini  —  unsere 
Bernburger  lieben  italienische  Musik  ganz  ausnehmend  —  und 
zur  „Vcstalin"  von  Spontini.  Das  Orchester  mnas  man  allerdings 
nehmen,  wie  es  die  hiesigen  wechaelvoUcn  Verhaltnisse  eben  mit 
sich  bringen,  immerhin  aber  noch  zufrieden  sein ,  dass  es  sich 
trotz  diesen  so  gut  noch  ziisammeiigpiclt.  Als  Solisten  beteilig- 
ten sich  an  beregten  Abenden  die  Violinvirtuosin  Frl.  Therese 
Liebe  mit  einem  Viotti'schen  Concert  und  der  abgedroschenen 
Vicujtemps'sehcn  Rcvcrio,  die  Sängerin  Frl.  Buri  (bei  welcher 
immer  die  bei  der  Garcia  gemachten  Studien  betont  werden)  mit 
einer  Arie  und  Liedern  von  Beethoven,  Schubert  und  Lassen, 
unser  von  der  hiesigen  Kritik  als  besonders  im  „geistorartigen 
Lispeln  und  Flüstern  der  Töne"  gross  bezeichneter,  geschätzter 
Pianist  Hr.  Leopold  Brossiu  mit  MendeUsohn's  D tnoll-Concort 
und  Pauer's  auf  die  grosse  Menge  speculirendcn,  deswegen  vor- 
züglich auch  in  Dilcttantenkreiseti  grassirenden  „Cascade"  und 
Frl.  Schacht,  die  vielversprechende  Gesangsnovize  unserer  Oper, 
mit  der  unausbleiblichen  Arie  „Und  ob  die  Wolke"  von  Weber 
und  Liedern  von  Schubert  und  Reichel.  —  Eines  Kirchenconcer- 
tes,  in  welchem  u.  A.  eine  recht  tüchtig  gearbeitete  Messe  unseres 
verdienten  Musikdircctor  Reichel  zu  Gehör  gebracht  wurde  und 
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besonder*  unter»  Frau  Häfclcn  gesanglich  «Iii»  auszeichnete, 
Ilm»  dieses  IHutt  bereit«  Erwähnung,  wie  au«  h  de«  Beethoven- 
Concertcs  in  gleichen  heiligen  Huutncu.  —  In  den  weltlichen 
de»  Theaters  und  .-poeiell  unserer  Oper  geht  etwas  Besonderes 
nicht  vor,  die  Zeilen  sind  wahrludi  dazu  angcthan,  zu  bewundern, 
wie  überhaupt  unser  Direetor,  Hr.  Freund,  ein  den  Umstunden 
nach  so  vollzähliges  und  zum  Theil  auch  recht  unständige*  Per- 
sonal für  die  Oper  unterhalten  kann.  Von  der  Anständigkeit 
nach  moralischer  Seite  «ollen  wir  jedoch  auf  nlle  Talle  einen 
Ilm.  E  von  Illenberger  ausnehmen,  dessen  kürzlich  an  einen 
Tbeatcrreferenten  gerichteter  und  von  Letzterem  veröffentlichter 
Brief  denselben  als  höchst  rüden  Gesellen  erkennen  lusst.  •• 

Breslau,  20.  Januar.  Der  orchestrale  Thcil  de*  am  17.  d.  M. 
stattgehabten  7.  Abotinementeoncertes  des  Orchester-Vereins  be- 
stand nus  der  Esdur-Symphonie  (Sehwnnengesnngi  von  Mozart, 
einer  Concert-Ouverture  in  Adur  von  F.  Hitler  und  der  Ouver- 
türe zn  „Fnniska"  von  Cherubim.  Die  Hillcr'schc  Ouvertüre, 
hier  zum  ersten  Mal  aufgerührt,  fand  nur  wenig  Anklang  heim 
Publicum.  Die  Ausführung  sämmtlichcr  vorgenannter  Werke 
durch  die  unter  Dr.  Damrosrh's  trefflicher  Leitung  stehende 
Capelle  wur  in  jeder  Hinsicht  hefriedigend.  Das  Virtunseuthum 
war  in  diesem  Coticcrl  durch  den  grosshcrzogl.  säebsisi  hen  und 
knnigl.  portugiesischen  Kammermusiker  Hrn.  I«.  Lotto  aus  War- 
schau vertreten,  dessen  fabelhafte  Technik  diesmal  wie  nueh 
schon  hei  seinem  früheren  Hiersein  Erstaunen  erregte.  Die  von 
Hrn.  Lotto  vorgetragenen  Werke  waren  ein  Violincoucert  eigener 

Compositum   und   die    Hexen- Vurintii  n    von    ragnnini.  Das 

Auditorium  zeichnete  den  Künstler  durch  lebhaften  Beifall  aus. 

1-p. 

Cöln,  20.  Januar.  Das  ö.  Günteniehconeerl  am  17.  Jan. 
erhielt  oinen  besonderen  Heiz  durch  da*  Auftreten  der  Fruu 
Clara  Schumann,  Die  Einleitung  zum  Coneert  bildete  du»  Vor- 
spiel zu  den  „Meistersingern" ,  vorläufig  das  Einzige  von  den 
Produeten  Wogner's,  was  uns  hier  geboten  wird-  F.*  ist  das 
xweite  Mal,  da»*  dieses  Vorspiel  aufgeführt  wird.  Bei  der  ersten 
Aufführung  in  der  vorigen  Saison  wur  das  Publicum  förmlich 
verdutzt,  die  Eigenartigkeit  des.  gehörten  Werkes  wirkte  vorläufig 
Mos  eonsteniirend.  Diesmal  erzielte  da»  Vorspiel  bereits  einen 
besseren  Erfolg.  Zwar  wur  der  Händebeifull  spärlich,  desto  freu- 
diger aber  die  Erregung  unter  den  Musikfreunden,  denen  die 
wiederholte  Abführung  (dann  aber  auch  das  diesmalige  lang- 
samen; Tempo)  ein  besseres  Verständnis*  ermöglicht  halte.  Ihr 
Berichterstatter  selbst  konnto  sich  freilich  nicht  mehr  zu  der  vor- 
jährigen Begeisterung  aufschwingen.  Alle  Instrumcntnlelfecte, 
alle  pulyphone  Durcharbeitung  in  Ehreu  —  aber  das  Marschmotiv 
tnaeht  sich  doch  etwas  zu  aufdringlich!  Selbst  die  gewaltigen 
Steigerungen,  die  sieh  so  zubireich  linden,  inuchteii  jetzt,  nachdem 
wir  uus  etwas  mehr  an  Wagner  gewohnt,  geringeren  Eindruck. 
Unmittelbar  auf  das  Vorspiel  folgte  Schümann'»  Ciavier«  oncert 
in  Amoll.  Merkwürdig,  es  erschien  .1er  Wagncr'schcn  Compo- 
situm gegenüber  so  idyllisch  harmlos,  so  diirchsi.  hi ig  einfach,  als 
wenn  es  der  gemiiihliche  Ihiydu  selber  gemacht  hätte.  Fruu 
Clara  Schumann  ris>  die  Zuhörer  zu  Sturmis«  her  Begeisterung  hin. 
die  in  einem  Tusch  des  Orchester»  ihren  bezeichnenden  Austin«  k 
fand  (ein  Fall,  der  sich  auf  unserem  Gürzenich  äusisorst  selten  er- 
eignet!. Frau  Schumann  trug  duun  später  n.irh  einige  Sidostü.ke 
vor:  Inpromptu  fCismoIll  von  Chopin  (mit  eigenen  Aus- 
schmückungen;, „Der  See",  Andante  von  Sierndale-Beunett  und 
Scherzo  (Presto)  Up.  16  von  Mendelssohn,  denen  sie  auf  allge- 
meines Verlangen  noch  ein  Mcnd«  lssohii's.  he»  Lied  ohne  Worte 
zugab.  Von  Voealsachen  tigurirten  zwei  Sätze  i „Credo"  und  „Agnus 
Dci";  uus  der  Kronungsmcssc  imi  Chcruhini  und  „Beim  Sonnen- 
untergang", Concertslück  von  finde.  Auch  dieses  halten  wir  ; schon 
voriges  Jahr  gehört  und  wir  können  nicht  sagen,  dass  die  Wie- 
derholung unser  Unheil  wesentlich  modificirt  hätte.  Die  vor- 
herrschende, allerdings  recht  hübsche  Detailmal«  r«  i  lässt  nicht 
einen  gleich  fesselnden  Gcsammtcindruek  aufkommen,  wie  ihn 
andere  Gude'sche  Cnn.-cristü«  kc  bietcu.  Den  Bcschluss  machte 
die  Symphonie  in  Dmoll  von  dem  oldeiibnrgis«  hen  Dofcnprlt- 
meister  Hrn.  Albert  Dietrich  unter  dessen  persönlicher  Leitung. 
Dieser  Novität  trug  man  ein  besonderes  Interesse  entgegen,  weil 


Hr.  Dietri.h  als  mehrjähriger  Musikdireetor  in  unserer  Nachbar- 
stadt  Bonn  b<  i  den  Cölnern  in  sehr  gutem  Angedenken  steht 
Die  Symphonie  wurde  vom  Publicum  recht  freundlich  aufgenom- 
men und  sie  verdient  es  auch-  Wenn  der  Componist  auch  noch 
nicht  gerade  durchaus  auf  eigenen  Fussen  steht  ider  2  Satz  i.  B. 
ist  ganz  aus  Gadc's«  her  Quelle  genossen),  w  enn  ferner  auch  einige 
Kürzungen  dem  Werke  vielleicht  wesentlichen  Gewinn  brächten 
(der  erste  Satz  erweist  sich  in  Gliederung  und  Langem  crhältniss 
am  wohlthucn.lslcn  j,  so  ist  das  Werk  doi  h  im  Ganzen  eine  sehr  nn- 
muthendc  Arbeit  und  verdient  umseitige  Beachtung.  • —  Am  18 
fand  zu  Ehren  der  beiden  noch  anwesenden  fremden  Musiker 
eine  ausserordentliche  Sitzung  des  Tonkütistlcrrereins  statt,  bei 
welcher  Gelegenheit  Frau  Clara  Schumann  zum  ersten  Ehren- 
mitglied des  jungen  Vereins  «nimmt  wurde.  Frau  Schumann 
spielte  etwa  ein  halb  Dutzend  Nummern  aus  den  „Duvidsbtitidlern". 
Herr  Albert  Dietrich  spielte  mit  Hiller  seine  vierhändig«'  Clavier- 
sonate  Dp  VJ.  Erwägt  man  den  ungeheuren  Fortschritt  von 
diesem  Op.  19  zu  der  Symphonie,  so  dürfen  wir  mit  liecht  noch 
höchst  werthvolle  Gaben  dieses  Autors  erwarten.  Hr  Isidor  Seiss  v«»m 
hiesigen  CoYiscrvatorhim,  dessen  Spiel  jüngst  in  Holland  solchen 
Enthusiasmus  erregt,  trug  drei  Sliieke  eigener  Compositum  vor: 
Präludium,  Intermezzo  und  eine  Terzen- Ktude  aus  Op.  10.  H«'rr 
Seiss  hat  sieh  in  der  Thal  zu  einem  eminenten  Clav iervirtuosen 
ausgebildet,  während  die  Compositioncn  nicht  minder  Achtung  vor 
der  musikalischen  Tüchtigkeit  des  Virtuosen  abnöthigen.  End- 
lieh wurde  auch  der  neu  er*,  hii'iienc  Sehuhert'sche  Quar(ctts;itz 
(Cmnll;.  wieder  aufgeführt.  Kür  die  PuMicatnm  dieses  Werkes 
kann  man  Johannes  Brahins  dankbar  sein;  der  Satz  ist  wirklich 
meisterhaft  gearbeitet.  Von  «'.er  gewöhnlichen  Schubcrl'sch<-n 
Eigenheit,  das  Thema  in  gar  zu  vielen  Tonarten  zu  wiederholen, 
ist  diese  Compositum  ganz  frei;  wenn  nicht  das  eiintilcnenartifje 
Thema  etwas  verdächtig  klänge,  könnt«-  mau  die  Arbeit  fast  auf 
Rechnung  Beethovcu's,  freilich  nicht  des  älteren  Beethoven,  schrei- 
ben. A.  G. 

Dresden.  Von  Conerrten  fand  nur  das  des  Ilm  Alwin  Wieck 
mit  «leii  Schwarzkünstlern  Jimciicz  statt.  Besagtes  Trio  uus  Cuba 
erwies  sieh  musikalisch  wohldi*.  iplinirl  und  spielte  mit  feinen? 
Musiksinn.  Sonst  ist  aus  d<  n  t?0  Nummern  «les  Coin  erte«  nur 
eines  Frl.  Hermann  zn  .  rwähticn,  einer  Schülerin  der  Börtn-r- 
Sandrini,  die  mit  klein-hübscher  Stimme  vorzüglichen  Vortrag 
und  trellliehc  Technik  verbindet.  —  Im  Lauf  «1er  Woche  gihi 
Hr.  Lauterbach  die  erste  von  drei  neuen  Quartcltsoircen.  —  l>i> 
Oper  brachte  „Diarolo",  „Johann  von  Paris"  und  „Teufels  Au- 
thcil".  „Eh  bien  pour  les  artistes  et  la  chnpellc  royale;  nou- 
enteudroiis  les  „Meistersinger"  uvec  plus  de  verve  s'il  s'ont  repos«' 
bieu"  sagte  ein  morgenluiidischcr  «<lilau«r  Busse,  als  «r  das 
liepr-rtoire  der  künftigen  Woche  mit  den  „M«'i»tcrsingeru"  snli.  -- 
Als  Zeiline,  Prinzessin  und  Cbernbiu  «.  erubs«  biedeto  sieh  Frl. 
ltöder,  ohne  nennensweithcn  Erfolg  gehabt  zu  haben,  In  „Figur«»*' 
sang  1  Ir .  Köhler,  unser  trefflicher  Ita.sisr,  den  Grafen.  D«T  Bruch 
mit  der  Tradition,  welche  die  Holle  stets  in  llaritnnhätnle  gegeben, 
gelang  vorzüglich.  Namentlich  die  grossen  Arien  in  A  und  l> 
gewannen  an  mannhaftem  Ausdruck  beträchtlich.  —  Frl.  foiize'^ 
Stück  „Susanne  Mountfort"  wird  um  1.  Februar  in  Sceue  gehen 
und  hat  mithin  von  der  "dichterischen  Beendung  bis  zur  ersten 
Aufführung  —  giwi»s  ein  seltener  Fall  —  nur  etwa  S  Wo«  li«-n 
gebraucht.  D«  r  Inhalt  ist  eine  Apotheose  ih  r  Kunst  und  der 
Künstler  mitti  Ist  der  Figur  der  Schauspielerin  S.  Mountfort, 
welche  in  London  während  «1er  Darstellung  der  Ophelia  wahn- 
sinnig ward.  Da  Shakespeare**  Zeitgenossi  n  handelnd  auftreten, 
darf  ein  interessantes  Stück  Sittengeschichte  der  Zeit  erwartet 
werden,  zu  dem  die  \  crftuiserin  während  ihrer  Londoner  Conccrt- 
rcisC  ISfiÖ  den  Stall'  gesammelt  haben  soll.  -  J«  h  eonstatirc,  das« 
das  günstige  Unheil  Ihres  Referenten  über  die  Symphonie  von 
Svendseti  von  der  hiesigen  Kritik  einh«  lüg  gefallt  worden  ist 
im  „Journal",  „Anzeiger",  den  „Nachrichten"  und  der  „Constitu- 
tion. Ilen". 

Zürich.    Am  4    und  <i.  Dt.  embcr  V.  J.  führte  der  Gemischte 
Chor  Ilaydn's  Jahreszeiten  auf.    Die  Solopartien  waren  l»c,eizt 
durch  Frau  Sciter- Weber  (Hanne*,  Hrn.  Rull  aus  Mainz  iLukns 
und  Hrn.  Unncr,  Mitglied  der  hiesigen  Bühne  (Sim..nj.  «'hör 
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uud  OnbMttr  lösten  ihre  Aufgaben  paus  vortrefflich  ;  um  jjrlun- 
(~n>lrii  waren  dir  schwierigen  HcrbMchöre,  welche  trotz  über- 
tr.txn  rascher  Tempos  *•  hwuugvoll  und  pruci»  gesungen  wurden, 
m  Zit'amtnetijtcllung  der  Solisten  schien  uns  keine  gar  glück- 
:,,ht  m  sein.  Ilm  Kulfs  Oesaog  Uu«"lit«-t<-  wie  du*  Licht 
ii-r  Sonnt.  \ot  dttwen  Olnnz  das  Flimmern  linderer  Slerne 
ind  Sternchen  versehwindet.  Wir  rinden  bei  ibm  die  heimr- 
-!fH)iJ.»ifi]  Fjgenwhnften  eines  guten  Sängers  vereinigt :  praehi- 
lullf  Stimme,  in  allen  Uegi.stern  biegsam  ul">  »uhllnui« ■ml. 
udplloot  Intonation,  deutliche  Autorin  Im-  ntul  edle,  echt  kün»l- 
l*r*-be  Vortrag-weise.  Frau  Suter  gab  sich  sichtlich  grosse 
Muh'  und  entledigte  sirli  ihrer  Aufgabe  im  (iaitzcu  re<  Iii  brav: 
.iciiiolnieeathtet  war  d<  r  CnterM-hied  zu  gros»,  uW  Ja«  wir  in 
uf-T  I'artie  nicht  eine,  Hrn.  Und  i  benbürtige,  Künstlerin 
hj-ttn  vermissen  mui'tn.  Hrn.  Uttncr'.s  Leistungen  wollen  wir 
triufr  näheren  Prüfung  umerw erfen,  da  derselbe  an  einer  sehr 
s!iT»l»''bfn  Indisposition  litt;  immerhin  können  wir  einen  lei«en 
Zwi-iffl  in  seine  Befähigung  als  Ormont-munter  nicht  unter- 
■iriieken.  -  Di«  Beethoven-Feier,  zu  welcher  u^prüng lieh  zwei 
;r>«<*  (oncerte  in  Aussicht  genommen  waren,  in  «lenrn  die  Missn 
.iiiniuL>,  die  neunte  Symphonie  und  Fragmente  tut*  „Fidelio" 
jjrVf führt  «erden  sollten,  niusste  in  Folge  der  ernsten  Zciivcr- 
takoissc  in  bescheidenerer  Weise  abgehalten  werden  Dieselbe 
:md  :nn  13  Dechr.  «tun  und  wurde  durch  einen,  von  unserem 
,'Ui.ihu  Dichter  linttlried  Keller  (red i'  bieten  Prolog  erörfnet. 
LS-<ro  fidgtcu  die  Ouvertüre  zu  „Coriolnn",  I.icdercvklus  „An 
<  i'ii>frruM>  Cieliebtc"  Hr.  I'utfi,  Concert  für  die  Violine  in 
LtJur  Hr.  Deeckc  aus  Ciirlsruhe:.  Kit gischer  Ocsimg,  Romanze 
,ii  K  iurilir  .  Deerkc),  „Adelaide''  ;Hr.  Hntlj,  Symphonie  in  Adnr. 
!  l* .•  Ihn.  Hulf  konnten  wir  bereits  Ocsugtc.»  nur  wiederholen; 
■:  »ai  an  h  tu  «einen  Leistungen    als    Liedcrsiingcr   über  alles 

crha.icn.  In  Hrn.  Dcecke  lernten  wir  einen  sehr  m  hauciis- 
«•r-ii'ii  Violinspieler  kennen.  Sein  Tim  ist  pro--  und  edel, 
«i;r  T'.eliuik  den  schwierigst!)   Aufsahen   pewneb-en,   wie  wir 

:i  nilich  in  den  Cadenzen  wahrzunehmen  tielrgcnheit  hatten. 

W^>  iji  ii  Vortrug  anbelangt,  n>  vcrmisslcn  w  ir  zuweilen  eine  ge- 
«;•»■■  Warme  der  Ftnpliuduiig,  welcher  Mangel  namentlich  in 
■!<f  l;»niaiue  »dir  fühlbar  war     Der  Elegische  Gesang   nehir  n 

u!i» rrluf.»ig  ;  die?»-  (.Htnp<i»ition ,  pejfctt  w<  t,.i|i.  w;r  u[f  solche 
i/itilj.i.«  nicht«  eittweiulen  wollen,  |Ki<»le  mit  ihren  Klageioneu 
r'  'ji  iu  du.«  üliri(fi>  Proj;iamni.  Don  l ilun/piim t  de*  Abend*  bil- 
.':<'.;  ilie  OrcheMcrleUtunc;!  n,  Mei-ierbuft  wurde  die  ,,('oriolan''- 
'»iwfiure  \orjretrngen,  —   uuöberlrelllieh  die  A  dur-Symphonic 

mur  ein  Schwung,  eine  Keijei-ieruiig,  ein  ver^taminis-volle» 
Eiifflicn  in  alle  Kinzelitbeiien,  ein  /iirgelmiigkotumen  der  ver- 
i;eD«tt  Ii  Feinheiten,  alü  huMen  die  Spieler  die  Svnipboiiie 
•tlt-:  tomponirt.  (»criie  stimmen  «ir  den  lebhaflen  lieifnlls- 
••itujfuiijcu  des  Publicum*  bei,  indem  wir  dem  waekern  Orchc-'i  r 
-in;  «-iiieni  genialen  Dirigenten,  lim.  Fritz  Hepar,  dic-*e  wenigen 
W'i.j.f  i!i-r  Auirkeiiiiung  für  den  uuvcrge**lii  hen   (ienu*e  zollen 

Concertnmschau. 

Amsterdam.  3.  Cmerrt  der  MiiiiNelmppij  .J'elix  meriti*" 
J"j  0  Jan  mit  ib  r  II dur-Sympboiiie  von  lleetboven  und  der 
l  -t-Ouvenure  von  l(  Volkinanu.  AI»  Sr.li»ie,i  «irkteu  der 
viTi;.r  Hr.  >*.  Heub^net  flu»  Hriew.l  und  di«  Piani»tin  Frl. 
brande«  au,  Schwerin  mit. 

Baltimore.  Dee-hoven  -  Colli  ert  de»  „]  .ieilerkranze»" 
nt  „Meeren. ille  um!  glückliche  Fahrt".  Pliaiita»ie  Op.  80, 
,i  ";.'i-tu«  am  Oelhcrg"  etc. 

Buel.  5.  Abeninementcoiieen  mit  Ki dur-Sytnphonie  'N'o  1) 
'  •u  Ibiydn,  Cmoll-Coiiieit  für  Piaimfortc  von'  Beethoven  (Hr. 
<3irk.fi  und  Ordif  nt<  rserenaile  in  l>dur  von  Hm  bin».  Die 
i"'anir»»oli  wurden  durch  Hrn.  Carl  M'irel  an»  Hrii»«c|  vertreten. 

Berlin.  4.  Symphonie-Soiree  der  k  Capelle  F  niolt-Syni- 
"■:.joi«  von  H.  Seholz,  „AnBkreon"-()uvertiire  von  Cheruhini, 
^•ir-Syniphotiie  von  Mendels-ohit  und  „Fui'vaiitbeii"-Ouverture 
'■•s  Wtl.er. 

Cassel.  3.  Abimnementeonecrt  mit  „Anakreon"-i)nverliire 
rr-n  rhcrnbiiii.  Oboenconeert  von  Haiidel  llr.  Ludwig;  und 
t-.*(bovfn"»  9.  Symphonie. 


Dessau.  He  e  t  ho  v  en  -Feier  mit  „F^rmout",  Symphonie 
.Nu.  f),  „Üuinen  >on  Athen"  etc. 

Elbing.  CVok  <tI  de»  Piuni»ieii  Um  Ilukemunu  um  8.  Juuuar, 
in  desnen  Frogrumm  u  A,  S  e  b  u  in  a  u  u  ' »  Andante  und  Variatio- 
nen und  Chopin'»  Itolido  dir  Zwei  Piaiioforre,  sowie  Soli  von 
ltrahm»  und  Li»zl  in  aiierkeiineii»wcrtber  Wei»o  Vht'.t  fluiden, 
-  4.  Soiree  ruu.»ii-uU>:  Fc>i-I)iivertnre  von  Mar»ebiier,  zwei 
lloHiani' ii  für  "l  Frauenstimmen  von  Sehuniiiuii,  „Ingeborg'» 
Kluge"  von  M.  llrueb,  Clavieriiuartvti  von  K  he  iu  bergor  et>-. 

Erfurt.  Conccrt  de*  Krfurtcr  Musikvereins  unter  Mitwirkung 
von  Fr.  Hellingrntb-Wagner  aus  Dresden  und  llrn  L.  (erütr- 
macher  nun  Meiningcn .  Symphonie  in  ildur  von  Iluydn,  Finale 
de»  ersten  Acte*  uu»  „Lortley"  von  Mendelssohn,  Violoneell- 
eoncert  von  L.  (irützniacber,  Solo- Voealeoinpositioneu  von  Weber, 
Schumann  und  Taubert  etc. 

Frankfurt  a.  M.  Das  7.  Mui-eumsconeert  unter  Mitwirkung 
von  Frl.  Hraudc*  i  C  dur-Conc«  rl  von  Ib  ethoveti  und  F  tnoll-Coii- 
eert  von  Weber)  bnichte  au  Orchc»tcrwerkeii  Schumann's 
Ksdiir-Syu)phonie  und  als  Novität  „Im  Fteien",  «luverture  von 
It.  Scholz. 

Hamburg.  0  Pbilhami  Coneerl  am  Jan.:  Ouvertüre  zu 
„Iphigenie  in  Aulis"  von  duck,  Tripel-Concert  von  HeethoVeti, 
Dmoll-Syjiphoiiie  Up  von  A.  D  i  e  t  r  i  c  h  etc.-  3  Coiacrt  de» 
Florentiner  tluartetts  um  ]S.  Jan.  mit  aimsehliewlieh  Heetbovei)'- 
«eheii  Couipositiouen :  Serenade  in  Ddur  Streichtrio;  Op.  8, 
Kinoll-O.uartett,  Op  51),  N'o  2,  Cinnoll-Ouartolt,  Op,  131  —  4. 
Concert  des  Florentiner  Uuariett»  am  24.  Jan  :  A  dur-tjuartett, 
Op  41,  No.  3,  von  Schumann,  Adagio  von  Yolkmaim  ,  Serenade 
von  Haydn,  Scherzo  von  Cberubiui,  Hdur-UuarteH  Op  134)  von 
Beethoven. 

Hannover.  Couerrt  de»  KngelVchen  Vereins:  „De*  Vater» 
Fluch",  Halinde  fnr  Soli,  Chor  und  Orehenter  von  Drobiseh  und 
Mendel»»obn'»  „Walpurgisnacht". 

Leyden.  Jleet  hoven  -  Concert  der  MaatM-happij  voor 
Tootikilnst  «luiiitett  Op.  16,  Sextett  Op.  81b,  Ciaviertrio  Op.  'J7 
und  Sepien  Op.  'J0. 

Leipzig.  54.  (iewandbausconeert :  Symphonie  ü:i  Ddur,  ohne 
Menuetii  von  Mozart,  Violoiicelleoiu  erl  von  11.  Sc  h  um  a  n  u  (Hr. 
II  Cossmann  .  Notturno  für  Horn  von  C.  Keineeke  (Hr.  Oumpert  i.Solo- 
stiieke  für  Violoneell  iNoeturue  von  Chopiu  und  Tarantelle  von 
Cossmann  ,  Sinfonia  eroiea  von  Heelhoveu.  —  Musikalische  Unter- 
haltung in  J.  Zschochcr's  Mu»ikin»<itut :  Sonate  für  Piano  Uli« 
Violine.  Hdur,  von  Mozart;  4  Ktuden  von  St.  Heller,  für  Piatto- 
forte  und  Violine  von  F.  Herinanu  arrangirt ;  Duo  für  Piano 
und  Violine  Op  162'  von  F.  Schubert;  Coucert  für  Pianoforlc, 
Fdur,  von  Händel;  Andante  und  Variationen  für  '2  Piano»  von 
lt  Schumann  und  Solo-Cliiviereompo»itioneu'  von  Bach,  Händel, 
Mendelssohn,  Chopin,  l.i»zt,  Schubert  und  Kullak. 

New- York.  BV  e  i  b  o  v  e  n  '  s  S  e  c  ii  1  a r  I  e  *  t  wurde  vom  Beet 
hoven-Muniierehor  mit  dem  „Fidelio",  der  Ouvertüre  „Zur  Weihe 
de»  Hause«",  dem  Ouiutett  Op  IC;  von  der  Philharmonischen 
Oescllsehaft  mit  der  7.  Symphonie,  dem  Claviereonccrt  in  Ksdur 
(Frl.  Marie  Krcbv,  der,,Fgrnont"-Mti-ik  ;  voin,.Licderknitiz"  mit  der 
Cmoll-Symphonie,  der  3.  „Leonoreti"  -  Ouvertüre,  der  Sonata 
appawioiiutn  (Frl.  Krclw)  ete,  gefeiert.  —  Das  Ii.  F.Uleipcconeert 
brachte  MeiideL^obn'«  unvolleinlete»  Oratorium  „Christu*",  Cla- 
vicr-.rio  von  C  tioldmark  und  CbSre  von  Mendelssohn,  Haupt- 
mann und  Richter. 

Philadelphia.  Beethoven-Feier  der  üecthnven-Oe»ell- 
seliaft  mit  Cmoll-Syinpbnnic,  Ouvertüre  zu  „Egmont",  Violin- 
eoneer,  (junriett  au»  „Fidelio"  eie 

Stuttgart.  3.  Soiree  für  Kammermusik  (zur  Ucdiichtiiiss- 
feier  Bcethoven'sl:  Streichquartett  Op.  18,  No.  1,  Ciaviertrio 
Op.  97,  Streichquartett  Op.  132. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Hr.  Ueko  vom  Hamburger  Stadttheater  setzt  »eine 
OastdarKtcllungcn  im  hiesigen  Operuhau.se  mit  F.ifolg  fort  und 
trat  am  17.  d.  M.  als  llaoul  und  am  20.  al»  Arnold  („Teil") 
auf.  Der  Sanger  wird  noch  wahrend  de»  ganzen  Monats  Februar 
gantiren.    Der  in  oincr  der  früheren  Nummern  die»«*  Blatte»  er- 
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wähnte  Debütant  Hr.  Gudehu*  ist  für  3  Jahre  an  die  legi. 
Oper  engagirt  worden.  Fr.  Paulinc  Lucca  wird  er««  im  Laufe 
de«  Februars  wieder  ihre  Bühnenthätigkeit  aufnehmen.  Für  da« 
Kroll-Th.  wurde  Hr.  Capollmeistcr  Pre  umay  e  r  au»  Mainz  en- 
gogirt.  Im  Friedrich- Wilhelmstädtischon  Theater  hnt  Frl.  Chor- 
herr aus  St.  Petersburg  ihre  Gastdarstcllungcn  am  23.  d.  M  als 
Schöne  Helena  beendet.  —  Bremen.  Der  königl.  preuss  Uof- 
operusunger  Hr.  Bot  x  aus  Berlin  hat  einen  ihm  bewilligten  ausscr- 
contractlichcn  Urlaub  dazu  benutzt,  im  hienigon  Studtlheatcr  einige 
Gastrollen  zu  geben;  am  18.  und  20.  d  M.  trat  der  Künstler  tn 
den  Opern  „Teil  '  und  „Don  Juan"  auf  und  fand  lebhaftesten 
Beifall.  —  Breslau.  Am  22.  «piolte  Hr.  Grund  aus  Berlin  noch- 
mals den  Miuaniello.  Im  Febr.  beginnt  Hr.  Niemnnu  ein  län- 
gere« Gastspiel.  —  Cauel.  Der  königl.  preuss.  Kammersänger 
Hr.  Tb.  Wachtel  saug  hier  am  17.  d.  XI.  den  Raoul,  am  20. 
den  Arnold  und  am  23.  den  George  Brown.  Am  26.  wird  Hr. 
Wachtel  seinen  hiesigen  Gastspiclcyklus  mit  dem  unvermeidlichen 
„Postilloti  von  Lonjumcau"  beschließen.  —  Chemnitz.  Am  21.  d.  M. 
gastirte  hier  Frl.  Mahlknecht  vom  Leipziger  Stadttheater  als 
Donna  Anna  im  „Don  Juan".  -  Dresden.  Frl.  Mila  Köder  au« 
Berlin  trat  noch  als  Zerline  („Fr*  Dinvolo",  am  15.  d.  M.)  und 
als  Prinzesain  von  Nararra  {„Johann  von  Pari»,  am  17.)  auf  und 
bescbloss  ihre  Darstellungen  am  21.  als  Cherubin  in  ..Figaro '« 
Hochzeit".  —  Frankfurt  a.  M.  Am  18.  d.  M.  eröffnete  Hr.  Sont- 
heim aus  Stuttgart  als  F.leazar  einen  Gastspiele yklus  im  hiesigen 
Stadttheatcr.  —  Hamburg  Am  16.  und  21.  d.  M.  wiederholte  Hr. 
Niemann  nochmals  seine  Darstellung  de*  Lohcngrin  und  gab 
ausserdem  am  18  den  Raonl  und  am  23  den  Joseph  („Jweph 
in  Egypten").  -  Königsberg  Am  23.  d.  M  gaslirt*  Frl.  Man- 
schinger in  der  Titelrolle  ron  Donizetti'»  „Lucia  von  J-ammer- 
moor".  -  Moskau.  Fr.  Desire«  Artftt  erhält  für  ihr  zwei  Monate 
wahrendes  Gastspiel  an  der  hiesigen  Italienischen  Oper  ein  Honorar 
von  fiOOOO  Frcs.  Nach  Schluss  ihrer  hiesigen  Oastdarstellungen 
wird  Frau  Artöt  in  diesem  Frühjahr  unter  Leitung  des  bekannten 
Impresario  Pollini  an  den  Hofbühnen  zu  Stuttgart,  Carlsruhe, 
Cs>»el,  Hannover,  Wiesbaden  und  Weimar  gostiren.  —  Regens- 
btjrj.  Mit  dem  Figaro  in  „Figaro's  Hochzeit"  bescbloss  Hr.  Carl 
Fischer  vom  Hoftheater  in  München  »ein  »ehr  erfolgreiche* 
Gastspiel.  —  8tra88burg.  Frl.  Anna  Stefan  von  hier,  eine 
Schülerin  Stockhausen's,  hat  ihro  Concertrcise  durch  Holland  be- 
endet. In  Loyden,  Amsterdam,  Arnhoim,  Rotterdam,  Utrecht, 
Dortrecht  und  im  Haar  fand  die  Sängerin  lebhaften  Beifall  für 
ihre  Leistungen.  —  Wien.  Fr.  Wilt's  neuer  Contra«  mit  der 
Hofopern intendani  beginnt  erst  im  Juni,  da  die  Künstlerin  im 
April  und  Mai  anderweitigen  Gastspiclverpflichtungen  nachzu- 
kommen hat.  Dr.  Ganz  aus  Hannover  setzt  seine  hiesigen  Gast- 
darstellungen  fort  und  trat  am  16  d.  M.  als  Lyonel  („Martha") 
auf.  Am  26.  d.  M.  wird  Frl.  Sessi  vom  Tbe&tre  de«  Italien* 
zu  Paris  und  Royal  Co ventgarden -Theater  zu  London  hier  einen 
Gastapieleyklns  eröffnen.  Im  April  wird  der  bekannte  Baritonist 
Carl  Hill  an  der  hiesigen  Hofoper  gastireo 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Tbomaskirche  am  21.  Jan.:  „Singet  dem  Herrn  ein 
neue»  Lied",  von  Job.  Seb.  Bach  Am  22  Jan.:  „Herr,  wende 
unter  Gefängnis«",  aus  dem  126.  Psalm  von  E.  F.  Richter.  — 
Carlsruhe.  Schlosskirche  am  31.  Decbr. .  1)  „Meine  Seele  i»c  stille 
zu  Gott,  dem  Herrn",  von  Bortniansky.  2)  „Herr,  du  bist 
meine  Zuversicht",  von  N  W.  Gade.  3)  „Auf  Gott  allein  will 
hoffen  ich",  von  Mendelssohn.  Am  1.  Jan.:  1)  Der  100. 
Psalm  („Jauchzet  dem  Herrn,  alle  Welt"  von  Mendelssohn. 
2)  „Herr,  der  da  ist  und  der  da  war",  von  Giehne.  3'  „Ehre 
sei  Gott  in  der  Höhe",  grosses  „Gloria"  von  Bortniansky. 
Am  8.  Jan.:  1)  „Wie  schön  leucht't  uns  der  Morgenstern",  von 
J.  H.  Schein.  2)  „Ich  lag  in  tiefer  Todesnacht",  von  Joh. 
Eccard.  Am  15.  Jan.:  l)Chor„0  theures  Gotteswort"  von  M. 
Hauptmann.  2)  Chor  „Heilig,  heilig"  von  Bortniansky.  — 
Chemnitz,  a)  8t.  Johanniskirche  am  22  Jan  :  „O  Gott,  von 
dem  wir  Alles  haben",  Chor  a  capella  von  Fr.  Schneider.  —  b) 
St.  Jacobikircbe  am  22.  Jan.:  „Tief  im  Staub  anbeten  wir  dich", 
Chor  von  Baathoveu  -  Dresden,  a)  Krauakirehe  am  21.  Jan. : 


1)  „Lauda  Sion",  von  C.  G.  Reissiger.  2)  „E*  weht  durch 
euren  Frieden",  von  Jul.  Otto.  —  b)  Frauenkirche  am  22- Jan.: 
„Kyrie"  und  „Gloria"  von  Ig.  Seyfried.  —  Magdeburg.  Dom- 
kirche am  22.  Jan. :  „Das  Volk,  das  im  Finstern  wandelt",  Mo- 
tette von  Engel.  -  Weimar.  Stadtkirchc  am  22.  Jan. :  „Gnädig 
und .  barmherzig",  liturgischer  Chor  von  Groll.  —  Wien,  a) 
K.  k.  Hofcapolle  am  22.  Jan. :  1)  Messe  von  Weigl.  2}  Gradualu 
(„Menüs  oppre*sae")von  Sacch  i  ni.  3)  Offertorium  („Anima  nostra") 
von  L.  Rott  er.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  zu  St.  Augustin  am 
22.  Jan.:  1)  Messe  von  Haydn.  2)  Graduale  (Sopran-  und  Violin- 
solo) von  Limmer.  3)  Offertorium  („Ave  Maria"  für  Sopran- 
solo) von  Ed  er.  —  c)  Dominicanorkirche  am  22.  Jan.:  1)  Missa 
aulica  und 2)  Graduale  ( „Miscricnrdias" )  tosMoisrt. 3) Offcrlorium 
'Sopransolo)  von  L.  Weiss.  —  d)  Italienische  Nationalkircho 
am  L'2  Jan. :  1)  Messe  in  Es  von  C.  Wolf.  2)  Graduale  <  Bariton- 
solo) von  Scr.  MercadaDte.  3)  Offertorium  (Sopran-  und 
Violinsolo)  von  Wendsch.  —  e)  Alüerchenfelder  Kirche  am 
22.  Jan.:  1)  Tantum  ergo  von  Fink  es  <?).  2)  Messe  von  Dia- 
bellt. 3)  Graduale  in  E  („Pater  noster",  für  Baritonsolo)  und 
4)  Offertorium  in  Es  („Sit  laus  Domino",  für  Altsolo)  von  Joh. 
Krall. 

Opernflbersicht. 

(Vom  15.  bis  21.  Januar.) 

Leipzig.  Stadtth.:  16.  Barbier  von  Sevilla;  19.  Figaro'* 
Hochzeit;  20.  Margarethe.  —  Berlin.  Königl.  Opernhaus:  15. 
Jessonda;  17.  Hugenotten;  18.  Diebeiden  Schützen;  20.  Wilhelm 
Teil;  21.  Freischütz.  Kroll's  Th.:  15.  Jüdin;  17.  Freischütz; 
19.  Maurer  und  Schlosser.  Rounion-Tb. :  19.  Regimentstochter. 
Walhalla-Volksth. :  21.  Waffenschmied.  Friedrich-Wilhelmstädt. 
Th.:  15  und  17.  Schöne  Helena  ;  18.,  19.  u.  2t).  Blaubart.  — 
Bremen.  Stadtth.:  18.  Wilhelm  Teil;  20.  Don  Juan  —  Breslau. 
Stadtth.:  IG.  Stumme  von  Portici;  18.  und  20.  Figaro's  Hochzeit. 

—  Cassel.  Königl.  Ilofth. :  15  Stumme  von  Portici ;  17.  Huge- 
notten; 20.  Wilhelm  Teil.  —  Chemnitz.  Stadtth.:  18.  Alessandro 
Stradvlla;  21.  Don  Juan.  —  CBIn.  Thalia-Th. :  15.  Nachtwand- 
lerin. —  Dresden.  Königl.  Huflh.:  15.  FraDiavolo;  17.  Johann 
von  Paris;  19.  Teufels  Antheil;  21.  Figaro's  Hochzeit.  —  Frank- 
furt SU  M.  Stadtth.:  16.  Undine;  18.  Jüdin;  20.  Krondiamanten. 
Thalia-Th  :  17.  Banditen.  —  Himburg.  Stadtth. :  15.  Oberon ; 
16.  Loheogrin;  18.  Hugenotten;  21.  Lohengrin.  —  Hannover 
Königl.  Ilofth. :  15,  Stumme  von  Portici;  18.  Zauberflöte;  19. 
Alessandro  Stradella;  20.  Margarethe.  —  Magdeburg,  Stadtth.: 
15.  Beiisar;  18.  Troubadour.  —  Mannheim.  Grossherzogl.  Hof- 
und  Nationalth. :  15.  Margarethe;  18.  Norma.  —  München. 
Königl.  Hof-  und  Nationalth. :  19.  Maurer  und  Schlosser.  — 
NUrnberg.  Stadtth. :  15.  Alessandro  Stradella;  18.  Schöne  Gala- 
thea  (Suppe);  19.  Robert  der  Teufel;  20.  Barbier  von  Sevilla.  — 
Prag.  Deutsch  Landosth  :  18.  Lucia  von  I-ammermoor.  Czech. 
Nationalth..  15.  Maria  Potocka  (L.  E.  Miechura);  18.  Robert 
der  Teufel;  21.  Dalibor  (Smetany).  —  Regensburg.  17  Figaro's 
Hochzeit.  —  Stuttgart.  Königl.  Uofth. ;  15.  Othello.  —  Weimar 
Grossherzogl.  Hofth.  15.  Tannhäuser;  18.    Barbier  von  Sevilla. 

—  Wien.  K.  k.  Hofoperuth.:  16.  Martha;  18.  Romeo  und  Julie 
(Gounod);  19.  Tannhäuscr;  20.  Figaro's  Hochzeit;  21.  Maskenball 
(Verdi). 

Aufgeführte  NovitSten* 

Berthold  (Th.),  Ciavierquart.  (Dresden, Uebungsabend  des  Ton- 
künstlerver.) 

Brahma  (J  ),  Orchesterseronado  in  Ddur.     (Basel,  5.  Abonne- 
mentconc.) 

—  —  Claviereoneert  tu  Dmoll.    (Wien,  6.  Philhormon.  Conc.) 
 Trio  in  E»  dur  für  Pinnoforte,  Violine  und  Horn.  (Mann- 
heim, 2.  Kammermusik  im  Aulasaale.) 

Dietrich  (A  ),  Symphonie  in  Dmoll.    (Hamburg,  5.  Philharm. 

Conc.) 

 Ciaviersonate  zu  4  Händen.  (Cöln,  ausserordentliche  Sitzung 

des  Tonkünstlervor.) 
Drob i so h,  „Des  Vaters  Fluch".     Ballade  f.  Soli,  Chor  und 

Orob.    (Haanover,  Conc.  des  Engel'schen  Vereins.) 
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Eckert  (C  1,  Concert  für  VioWell  mit  Orch.  (Mannheim,  Conc. 

des  Hrn.  Cossmann.) 
«»de  r'N.  W.),  „Beini  Sonnenuntergang",  Concortstück  f.  Chor 

and  Orch.    (Colu,  ft.  Gürzenichconc.) 
(.oldtnsrk  (C),  Ciatiertrio.    (Ncw-York,  2.  Euterpecone.) 
lirattraacber  IL  ),  Coac.  für  Violoncell  mit  Orch.  (Erfurt, 

Conc.  de»  Musikvereins,) 
Raff  (J.),  Jubel-Ouverture.    (New- York,  Conc.  des  ilelveüa- 

Mannerrbon.k 

lUi necke  (O,  Entr'act  am  „Konig  Manfred",     (Breslau,  3. 

Abonncmentconc.  [2.  Cykl.]  der  Breslaucr  Theatcrcapcllc.) 
Rheinberger  (J.),  Clavierquurtctt  inEsdur.  (Elbing,  4.  Soiree 

musicalc,  I 

Rummel  iE.},  Requiem.     (Aschaffeubnrg ,  Conc.  de«  Allgcm. 
Miieikrer.) 

Volkman  ii  (R  ),  Fest-Ouverturc.    (Amsterdam,  Conc.  der  Maat- 
sehappij  „Felix  meriti»".) 

 Streicb.[uart,  in  Eraoll.  (Dresden,  Ucbungsnbend  de*  Ton- 

künstlerver.) 

Joarnalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  43.  Wie- 
an  musikalische  Verhältnisse.  —  Berichte  und  Notizen. 

 No.  44.  Besprechung  („Die  Hose  vom  Libanon",  drama- 
tische Dichtung  Ton  Peter  J.obnmnn,  Musik  von  Joseph  II  über) 

—  Berichte  und  Notizen. 

 No.  45.  Die  Verwendung  der  Schlüssel  bei  der  Heraus- 
gabe älterer  Musikwerke,  mit  .besonderer  Beziehung  auf  die  „Denk- 
oiäler  der  Tonkunst".  —  Ein  Bericht. 

Cae  e  il  ia  (Rotterdam)  No.  2.  Inländische  Berichte  (Amster- 
dam, Maatschappij  tot  bovorderiiig  der  toonktmst  et*-).  —  Aus- 
ländische Concert-  uud  Upcrnberichte, 

Echo  No.  1.  Geschichte  der  Oper.  Von  C.  Schulze.  — 
Am  den  letzten  Tagen  Ludwig'.«  ran  Beethoven.  Ton  Dr.  F.  Hillcr. 
(Abdruck  aus  der  Cölnischen  Zeitung.)  —  Notiicn.  —  Beilage : 
Rückblick  auf  die  Beethoven-Festtage.  —  Notiicn. 

—  —  No.  2.  Kun-stnarhrichten.  —  Beilage:  Unsere  [der 
Redaclion]  Thätigkeit  bisher  und  weiterhin.  Von  H.  Mendel.  — 
Aas  den  Tonkünstlervcreiuen.   -  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  2.  Ein  Wort 
zur  Zeit.    Von  W.  Lackowitz.  —  Berichte  und  Notizen. 

—  —  No.3.  Reeensionen  (Compositionen  von  A.  Tottmann  nnd 
Jltts  Beethoven'»  Briefen",  v.  Dr.  J. Schlüter).  -  Berichte  u.  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  4-  Gehörbildungen 
and  Geschmacksrichtungen  in  der  Tonkunst.  Von  Otto  Ticrsch. 
—  Besprechung  (Theoretisch-praktische  Pianoforteschulo  von  J. 
Buwi).  —  Correspoudenzen.  —  Nachrichten  und  Notizen.  —  Kri- 
tischer Anzeiger. 

Vermischte  Mitthell  nagen  und  Notizen. 

*  Die  musikal  ische  Akademie  in  München  über- 
sandte dem  bayrischen  Frauenhilfsverein  als  Ergebniaa  ihres  im 
Tarifen  Monat  veranstalteten  Wohltbatigkeitsconccrtes  die  betriebt- 
lieb«  Summe  von  1109  Fl. 

..  *  Musikalien  verleg  er  Hr.  Jul.  Schuberth,  Firma  J.Schu- 
berth  und  Comp,  in  Leipzig  und  New- York,  hat  in  dem  grossh. 
Lthrer-Seminar  in  Weimar  eine  musikalische  Bibliothek  unter 
«esa  Namen  „Liszl-Sehuberth-Stil'tung"  durch  Schenkung 
«iner  Anzahl  werthvoller  Musikalien  im  Betrage  von  obngefähr 
im  Tblr.  begründet. 

*Hx.  Anthony,  der  Oberregiaaeur  des  Stadttheatera  zu 
Breslau,  veröffentlicht  in  einem  der  letzten  Hefte  der  „Deut- 
Kben  Schaubühne"  von  Martin  Pereis  einen  Aufsatz,  in 
Ana  er  den  Vorschlag  macht,  die  bi  t  b  e ri ge  Fo r m  des  Bal- 
Wtizu  beseitigen,  dasselbe  unter  Beifügung  von  Dialogen 
i«d  Chören  zu  einem  „dramatischen  Tanzpoem"  umzugestalten 


und  ihm  durch  streng  dramatische  Conception  einen 
höheren  Werth  zu  geben.  Die  erste  Anregung  zu  dieser 
8kiize  soll  dem  Verfasser  von  dem  Wiener  Hofoperndirector  Fr. 
v.  Dingelstudt  gegoben  worden  sein. 

*  Das  Theater  in  Mainz  soll  demnächst  geschlossen 
werden.  Die  Theilnahrolosigkeit  des  Publicums  übersteige  alle 
Begriffe,  vielleicht  auch  ist  dasselbe  nicht  bescheiden  genug  in 
seinen  Ansprüchen. 

*  In  Copenhagen  soll  ein  neues  königliches  Theater 
erbaut  werden. 

*  Wagner's  „Fliegender  Holländer"  wird  nächstens 
neu  einstudirt  im  Hofthcatcr  zu  Hannover  in  Svene 
gehen.  Bezüglich  der  uuf  den  27.  Junuar  angesetzten  ersten 
Aufführung  desselben  Werkes  im  neuen  Wiener  Hofopern- 
theater berichten  dortige  Blätter,  das»  bei  dieser  Gelegenheit 
zum  ersten  Mal  die  ganze  Tiefe  der  Buhne  (130  Fuss)  zur  Ver- 
wendung kommon  soll.  Die  beiden  Schiffe  werden  jedes  eine 
IJinge  von  5  Klaftern  und  bis  zum  Masthaum  eine  Höhe  von  30 
Fuss  haben.  Die  Imitation  der  Meereswellen  soll  durch  aus 
Röhren  strömenden  Dampf  (?)  erzielt  werden. 

*  Die  Oper  „Maria  Potocka"  aus  dem  Nachlas*  das 
czechischen  Componisten  L.  E.  Miechura  ist  am  15.  d.  M.  im 
böhmischen  Nationalthcatcr  zu  Prag  zum  ersten  Mal  in  Seen© 
gegangen.    Der  „äussere"  Erfolg  war  ein  bedeutender. 

„König  Gunther'»  Brautfabrt",  eine  neue,  von  Fr. 
Bittony  gedichtete  und  von  Gustav  Michaelis  in  Musik  gesetzto 
dreiactige  komische  Oper,  soll  zuerst  in  Berlin  zur  Aufführung 
kommen. 

*  Die  Krollbühne  in  Berlin  wird  als  nächste  Neuigkeiten 
auf  dem  Gebiete  der  Oper  H.  Ifo  rn  's  „Der  Botenläufer  von 
Pirna"  und  „Faublas"  von  Wuerst  bringen. 

*  Für  die  Wiedorbesetzung  der  durch  den  Tod  Merca- 
dante's  vacant  gewordenen  Stelle  eines  Directors  des  Musik- 
conservatoriuras  zu  Neapel  ist  Verdi  in  Aussieht  genommen ;  im 
Falle  dieser  das  Anerbieten  ablehnen  sollte,  dürfte  die  Wahl  auf 
Petrella  fallen. 

*  Gestorben.  Anfang  Januar  starb  in  Stuttgart  der  Hof- 
sanger Christian  Spucker,  der  während  vieler  Jahre  eines  der 
thätigsten  Mitglieder  der  dasigen  Hafliühne  gewesen;  in  letzter 
Zeit  stand  der  Verstorbene  einer  Privttmuzikschule  vor.  —  Der 
in  England  sehr  bekannte  Orgelbau-Veteran  Hill  ist  kürzlich  ge- 
storben. 

MuttkoJien-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen:  Mit  sechs  neuen  Werken  Jos.  Rheinber- 
ger'» bat  Hr.  Rob.  Forberg  in  Leipzig  seiner/sBasjährigen  erste u 
Versendung  Schmuck  verlieben.  Es  bestehen  dieselbon  in  zwei 
Clavicrvorträgen  (Scherzoso  und  Capriccio),  Op.  4.S,  einem  Pas- 
sionsgesang für  vierstimmigen  Chor  mit  Orgel:  „Zur  Feier  der 
Charwoche",  Op.  46,  einer  symphonischen  Claviersonate ,  Op.  47, 
4  deutschen  Gesängen  für  Mäiuiercbor,  Op.  48,  10  Trios  für  Orgel, 
Op.  49,  und  einor  Clavierimprovisation  über  Motive  aus  der  „Zau- 
berflöte" [die  erste  derartige  Arbeit  Rheinbergers],  Op.  51-  —  Von 
CR  ein  ecke  ist  auch  heute  wieder  eine  neue  patriotische  Aeusse- 
rung  zu  verzeichnen.  Der  Reinertrag  einer  als  Melodrama  mit 
Pianofortebegleitung  eomponirten  und  soeben  bei  Th.  Iissner  in 
Leipzig  erschienenen  Ballade  „Der  Mutter  Gebet"  soll  nämlich 
der  Iuvalidenstiftung  zufliessen.  Der  Hr.  Verleger  beregten  Wer- 
kes hat  demselben  als  erstem  derartigen  seines  Verlag»»  ein«  an- 
gemessene äussere  Ausstattung  mit  auf  den  Weg  gegeben.  Ein 
Preis  ist  auf  dem  Titel  nicht  angezeigt. 

In  Sirfit:  Von  E  D  Wagner'»  Kinder-Clavierschule,  deren 
erster  Theil  sich  die  uns  bekannt  gewordene  Anerkennung  guter 
Lehrer  des  Pianofortespiels  erwarb,  wird  nun  bald  der  länger 
erwartete  zweite  Theil  erscheinen. 


Briefkasten.  67.  F  in  G.  bei  \t.  Wir  machen  Sie  auf  „In  Sicht"  unter  Musikalien-  und  Büchermarkt  aufmerksam.  —  R.  S. 
Mit  Vorsehlag  einverstanden.  —  J.  V.  in  8.  Beitrag  eingegangen.  -  A.  i\  E.  in  W.  Berichte  von  dort  erwünscht.  Wir  erwarten 
demnach  baldigen  Anfang. 
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Anzeigen. 


[16]     Verlag  von  Rol>.  Forberg  in  Leipzig. 

Nova  No.  1.  1871.   m,  Vg, 

Abt,  Franz,  Op.  394.  '  Siegesgesang,  Gedieht 
von  Hermann  Franke,  für  vier  Manner- 
stimmen in.  Begleitung  von  Blasinstrumenten 
oder  de«  Pianofortc.  Partitur  mit  unter- 
gelegtem ClavicrausEug  und  Singstimmen  —  20 
Behr,  Franoois,  C)p.  218.    Galop  milttaire, 

arrange  pour  Piano  ä  4  ms  —  15 

Billeter,  A.,  Op.  38.  4  Gelange  für  4  Männerst. 
No.  1.  „Munterer Bach" von J.v.  Roden- 
berg.   Part,  und  Stimmen   .    .    —  71/, 
„   2.  Krieger»  Abschied  von  K.  Burns. 

Part,  und  Stimmen  —  71/» 

„   3.  Wach  auf,  du  schone  Träumerin. 

Part,  und  Stimmen  —  71/g 

„  4.  Gelübde,  von  E.  Schlegel.  Part. 

und  Stimmen   .    —  7lJt 

Cramer,  R.,  Kriegers  Gruss  an  die  Heimalh. 

Tonet  ück  für  Pianoforte  —  10 

Hamma,  B.,  Op.  16.  Drei  Lieder  f.  Mfinnerchor. 
No.  1.  Das  ganze  Hera  dem  Vaterlande. 
Gedicht  von  E.    Kitt  er  hau ». 

Part,  und  Stimmen  —  71/, 

„   2.  Der   treue   Kamerad.      Lied  im 
Volkston.  Ged.  von  J  n  I.  S  t  u  r  m. 
Part,  und  Stimmen  .    ,    .    .    .    —  7'/, 
,,   3.  Der  Frühling  kommt.    Ged.  von 
Müller  v.  iL  Werra.  Part,  und 

Stimmen  —  10 

Harnacke,  C,  Op.  4.  * Festmarsch  f.  Pianof.    —  15 
Hiller,  Ferd.,  Ständchen.  Albumblatt  f.  Pianof. 

zu  vier  Händen  arrang  —  15 

Nessler,  V.  E.,  Op.  33.  2  Lieder  f.  4  Männcral. 
No.  1.  Letter  (Iruss.    Gedicht  von  A. 

lfmtrlicr.    Part,  und  Stimmen    —  7l/j 
„   2.  Eiu  wenig  Wein,  ein  wenig  Liebe. 
Gedicht  von  Alfred  Meißner. 

Part,  und  Stimmen  —  7'/j 

Neumann,  E.,  Op.  1).    Der  Zug  des  Herzens 
ist  de»  Schicksals  Stimme.    Text  von  E. 

Linderer.    Für  Baus  —  5 

Für  Tenor  —  5 

• — - —  Leipziger    Coupletsänger.  Sammlung 
auscrwähltcr  Lieder,  Couplets,  komischer 
Seencn  etc.  mit  Begleitung  des  Pianoforte 
No.    9.  Wir  nehmen,  was  wir  kriegen. 

Text  von  E.  Linderer    .    .      --  7Va 
„     10.  Das  Leben  gleicht  einer  Heise. 

Text  von  E.  Lin derer.   .    .  • —  7'1, 
„     11.  Requisiten-Couplet.    Text  von 

E.  Linderer  —  7'/, 

Druck  tob  C.  Ii. 


Rheinberger,  Josef,  Op.  45.    Zwei  Ciavier- 
vorträge ^llrn.  Johannes  Brahms  gewidmet). 

No.  1.  Schensoso  

,,    2.  Capriccio  über  ein  Thema  von 

Händel  

 Op.  46.  Zur    Feier    der  Charwoche. 

Passionsgesang.  Text  von  Schütze.  Für 
vierstimmigen  Chor  in.  Orgelbegleit.  I  Leicht 
ausführbar.)    Part,  und  Stimmen    .  . 

 Op.  47.  Symphonische  Souatc  (Allegro, 

Menuetlo,  Intermezzos  und  Tarantella)  für 

Pianoforte  

 Op.  48.  Vier   deutsche    Gesängo  für 

Männerchor. 

No.  1.  SchJachtgebet.  Ged.  von  Mosen, 
Part,  und  Stimmen      .    .  . 
„     2.  Ilcerbannlied.  Ged.  v.  11.  Lingg. 

Part,  und  Stimmen  .... 
„     3.  Einem  Todleii.   Gedicht  von  II 

Lingg.    Part,  und  Stimmen 
.,    4.  Mailied.    Gedicht  v.  Scheffel. 
Part,  und  Stimmen     .    .  . 

 Op.  49.  Zehn    Trios    für    die  Orgel 

Heft  1.  2.  a  10  Ngr  

— —  Op.   51.    Improvisation   über  Motive 

aus  der  „Zaubcrflöte'4  für  Pianoforte  . 
Roberti,  S.  H.,  Soirees  musicales.  Duos  faciles 
pnur  Violon  et  Piano. 

No.  15.  Willielm,  C.  Die  Wacht  am 

Rhein  

„       16.  Krug,  F.,  Deutsches  Soldaten- 

liCHl   

SohuU-Weida,  JOS.,  Op.  182.  Vor  Liebchens 
Fenster.    .Serenade  für  Pianoforte  . 

-  Op.  2l>4,  Schwarzwäldor  lUircnspiele. 
Tonst  fu-k  für  Pianoforle  

—  —  Op.  205.  's  Herzklopfn.  Geliebt  von 
L.  A.  Wertal.  für  eine  Siiigstimmc  im 
Volkston  mit  Begleitung  des  Pianoforte  . 


Tlilr.  Kur. 

—  15 

—  15 

1  10 

1  I2V, 

—  12',', 

—  20 

—  12'/» 

—  20 

—  20 

—  27', 

—  10 
-  10 

—  15 

—  12  V, 

—  7l< 


(17  ]  hu  Verlag«  von  Faller  «fr  Sohn  in  München  <  r- 
Hchioncn  soc-tten . 

Acht  zweistimmige  Gesänge 

i'ur  Sopran  un<l  Alt 
mit  Pianofortebegleitung 

Voll 

Carl  Greith. 

Op.  17. 
lief.  1.  15  Xgr.    lieft  2.  18  ügr. 


üi  I.nip«ig. 
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^\\>         für  Tonkünstler  und  Musikfreunde.  Cr 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 
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-  KrftiMber  Anbanc  i 'ompt.«i«oiiMi  von  L.  S-bebert.  0.  Krill  und  C.  |IArg«4.  -  BrinfkMlen.  -  Aiiuipin. 


Zur  Kritik  der  „Meistersinger". 

Seit  dem  Erscheinen  dor  „Meistersinger"  hat  sich 
sdion  eine  ganz  ansehnliche  Literatur  über  sie  ange- 
sammelt, theils  voll  schwärmerischer  Bewunderung  für 
ein  wahrhaft  grosses  Kunstwerk,  theils  voll  spöttelnder 
Verurtheilung  einer  durchaus  verfehlten  mnsikalisch- 
ihamatL-cheii  Missgeburt.  Kine  gewisserniaasscn  zag- 
hafte Mittelstellung  niinuit  das  für  unparteiisch  geltende 
irros*e  Piiblicuin  ein.  Fragt  man  aber  aus  dosen  Mitte 
Jemand  um  seine  l'rivatansicht  von  diesem  Werke, 
•<>  kann  man  »icher  »ein,  nocli  heute  bei  voller  An- 
erkennung manches  Schonen  und  Sympathischen  einen 
Vorwurf  gegen  das  (Jauze  erheben  zu  hören,  den  die 
/iiireichen  kritischen  Bestrebungen  eher  gefördert  als 
wenigstens  versuchsweise  widerlegt  zu  haben  scheinen. 
Dieser  lästige  Vorwurf,  der  allerdings  zunächst  etwas 
Einleuchtendes  für  sich  hat,  betrifft  nicht  die  „Meister- 
•inger"  nach  ihrer  Erscheinungsform  als  musikalisch- 
'IramatLechca  Kunstwerk  oder  etwa  speciell  al*  eine 
wold  beachtenswerlhc  deutsche  Komödie.  Auch  dieser 
Betrachtung  wäre  wohl  noch  eingehendere  Kritik  zu 
»üoscheu,  besonder*  wenn  der  Theaterzettel,  der  in 
Aller  Hände  kommt,  durch  die  nichtssagende  Bezeich- 
nung „grosse  Oper"  so  betjticm  für  ein  allgemeine*. 
Mißverstehen  in  dieser  Hinsicht  zu  sorgen  weiss.  Be- 
sijter  Vorwurf  betrifft  vielmehr  die  Privatidee  de» 
Meisters ,  welche  sich  in  dieser  Oper  erst  in  zweiter 
itohe  darstellen  will,  von  deren  Darstellungsmöglich- 
kdt  die  Kritik  aber  in  erster  Reihe  gar  keinen  Begriff 
ai  haben  scheint,  wenn  sie  auf  einen  solchen  Vorwurf 
verfallen  kann.  Bezweckte  Wagner  die  Uebcrlegenheit 
winer  Musik  über  da»  in  der  Oper  Althergebrachte 


in  diesem  Werke  besonders  zu  zeigen,  so  spricht  schon 
Zweierlei  deutlich  genug  dagegen,  daas  er  die«  mittelst 
des  musikalischen  Theiles  sollte  bezweckt  haben. 
Erstens  hatte  er  einen  solchen  Beweis  schon  längst  in 
seinen  früheren  Werken  geliefert,  die  sich  in  ihrer 
eigentümlichen  Weise  dem  Althergebrachten  doch  schroff 
genug  entgegenstellten  ;  zweitens  aber  zeigt  er  in  diesem 
Werke,  das  durchaus  nur  aus  seiner  Weise  entsprungen 
ist,  wie  es  ihm  nicht  darum  zu  thun  war,  eine  Neben- 
einanderstellung seiner  und  der  alten  Musik  behufs 
recht  deutlicher  Keiitilnissnahme  ihrer  Differenzen  vor- 
zunehmen, was  allerdings  auch  eine  monströse  musi- 
kalische Mnstcrkartc,  aber  nimmermehr  ein  Kunstwerk 
geworden  wäre.  Nur  aber  mit  der  Voraussetzung 
einer  solchen  (■cschiuacklosigkeit  wird  der  Vorwurf  be- 
greiflich, der  da  behauptet,  Wagner  habe  sich  min  selber 
geschlagen,  da  er  die  besiegten  „Meistersinger"1  eben 
singen  lasse,  wie  seine  Weise  sei,  während  der  sieg- 
reiche Bitter  Walther,  sein  Repräsentant  in  der  Oper, 
sich  gerade  in  Melodien  ergehe,  wie  man  sie  ihm  wohl 
gar  kaum  zugetraut  hatte.  Das  heisst  doch  nichts 
Anderes  als :  Walther  sollte  a.  la  Wagner  singen  und 
die  „Meistersinger"  im  Stile  beliebiger  Capelldirigenten, 
oder  vielleicht  gar  französisch,  italienisch  oder  je 
nachdem,  und  dann  wollten  wir  mal  sehen,  ob  Herr 
Walther  noch  siegen  würde!  Nun,  das  überlasse  man 
doch  der  Kunstgeschichte ;  hier  handelt  es  sich  nm  eine 
Idee,  die  durchaus  so  speciell  musikalisch  nicht  ist, 
vielmehr  erst  dadurch,  dass  sie  wirklich  allgemein 
menschlich  ist,  ihre  Verwendung  für  ein  Drama  ent- 
schuldigt. Die  Idee  Wagners  ist  der  Sieg  der  Wahr- 
heit über  die  Mode,  über  die  eingenisteten  Vorurtheile, 
die  das  einst  nützlich  Gewesene  zum  ewig  Nothwendi- 
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gen  stempeln  wollen.    Diese  Idee  spricht  sich  deutlich 
im  Texte  au«.     Jung   Walther  erlöst    die  Musik  aus 
den  Fesseln  alter   Vornrtheile,  wie  sie  die  Tabnlatur 
sanctionirt  hatte,  wonach  eben  Allen  am  Platze  war,  was 
die  Mode  so  für  angemessen  fand,  während  die  Wahr- 
heit Jedes  nur  dort  leidet,  wo  es  wirklich  am  Platze 
ist.     Dieselbe  freie    Wahrheit    einer    gesunden  Natur 
befreit  dann  auch  das  schöne   Kvchon  aus  der  Gefahr, 
ihre  Hand  einem  der  langweiligen  Meister  der  Schule 
reichen  zu  müssen,  indem  der  Junker  durch  seinen  Sieg 
im  Preisgesarig  sein  frisches  Leben  mit  ihrer  blühenden 
Jugend    zu    neuer    Hoffnung  verbinden    darf.  Wenn 
nun  solchergestalt  die  Dichtung   Alle1«  ausdrückt,  was 
durch  dieses  Werk  hinsichtlich  der  Privatidee  des  Mei- 
sters ausgedrückt  werden  sollte,  so  bleibt  doch  für  die 
Musik  nur  noch  eine  möglichst  vollendete  Schöpfung 
ganz  in  der  eigentümlichen   Weise  des  Componisten 
übrig;  denn  wie  könnte  er  doch  eine  a  u  de  r^  Spruche 
sprechen    in    einem    Werke ,    das   eben  insbesondere 
seine  Weise  zu  feiern  bestimmt  war?    Eben  er  lässt 
ja  stets  die  höchste  Kunstregel  zu  lebendiger  Geltung 
kommen,  dass  die  Idee  eines  Kunstwerkes  nicht  durch 
ein  blosses  Nebeneinander  von  Einzelheiten  ausgesprochen 
werden  soll,  sondern  dass  sich  das   Einzelne  und  da« 
grosse  Ganze  stet«  durch  einander  erklären  muss,  damit 
die  zu  Grunde  liegende  Idee  also  aus  der  Vereinigung 
aller  Theile  zum  Ganzen  erst  in  ihrer  Vollendung  her- 
vortrete.   Allein  die  Hörer  unserer  Opernaufführungen 
befinden  sich  fast  allgemein  in  dem  Falle,  nur  durch 
das  wohlgefällige  Fortwandern  von  einer  Nummer  zur 
nächsten   mit  den    gehörigen    Erholungspausen  einen 
einigermaassen  klaren  Eindruck  des  Ganzen  —  nämlich 
eine  Probenkarte  abgerissen  hängen  gebliebener  Erin- 
nerungen zu  gewinnen,  während  ihnen  die  oben  gefor- 
derte Erklärung  „durch  einander"  aber  auch  immer 
nur  ein  rätselhaftes  „Durcheinander"  scheint  und 
bleibt.    Dieses  Durcheinanders  wegen  wird  ihnen  auch 
Wagner  zu  einem  Manne,  der  halb  oder  ganz  närrisch 
nach  den  tollsten    Curiositätcn  jagt ,  und  sie  bleiben] 
sich  nur  völlig  consequent ,  wenn  Bie   hier  die  aller- 
äusserste  Curiosität  von  ihm  erwarten.     Eine  solche 
erbauliche  Kunstausstellung  musikalischer  Manieren  aller 
Zeiten  zum  Zwecke  der  Verherrlichung  der  Wagner'- 
schen  wäre  allerdings  das  curioseste    Monstrum  von 
moderner  ßühnenerscheinung  gewesen!    Aber  man  hat 
wohl  ganz  vergessen,  das«  es  Carricatnr  gewesen  wäre? 
Dass  es  der  Musik  zumuthen  geheissen  hätte,  sie  solle 
hier  Urtheilc  fällen  über  den  und  jenen  minder  wah- 
ren und   edlen  Stil?    Die  Musik  hat  aber  nur  den 
Ausdruck  des  Affectiven  von  der  leisesten  Stimmung 
bis  zur  rasendsten  Leidenschaft;  sie  ist  das  Tempera- 
ment des  Dramas;  sie  drückt  immer  nur  Wahrheit  aus, 
wie  jeder  Affect  Wahrheit  ist,  und  eben  dadurch  har- 
monisirt  sie  alle  Widersprüche  wieder  auf  dem  Grunde 
einer  ewigen  idealen   Wirklichkeit.    Wo    aber  Komik 
hervortreten  soll,  ist  nicht  sie  das  rechte  Mittel;  denn 
Komik  ist   Widerspruch  und  wendet  sich   wider  sich 
selbst  bis  zur  Verzerrung  der  Carricatnr.    Die  Musik 


kann  nur  heiter,  leicht,  lebhuft  sein,  die«  liegt  in  der 
Macht  ihrer  Formen,  des  Rhythmus  und  der  Melodie; 
alwr  sie  kann  nienytls  komisch  sein.    Komisch  ist  das 
Individuelle;  die  Affecte  aber,  welche  die  Musik  aus- 
drückt, sind  erst  dadurch  individuell,  dass  man  ihren 
universellen  musikalischen  Ausdruck  auf  die  individuelle 
Person  oder  Handlung  des  betreffenden  Dramas  bezieht. 
So   bleibt  für  die  komische  Zeichnung  einer  Gestalt 
wie  Beckmesser  der  Musik  nur  die  Auwendung  gewisser 
komisch  wirkender  Individualitäten  ihres  Mechanismus, 
gewisser  Instrumente  des  Orchesters  übrig.  Beckmesser, 
der  Repräsentant  nicht  der  „Meistersinger",  sondern  de« 
Musik  maltraitirenden  Merkcrthuins,  ist  auch  der  Ein- 
zige, der  mit  seinem  Ständchen  aus  der  Weise  der  W  agner1 - 
schen  Muse  heraustritt,  eben  weil  es  hier  galt,  die  Unwahr- 
heit zu  venirtheilen  durch  sich  selber,  also  das  Gebiet 
der  Musik  überschritten  ward.  II  ier  steht  der  Stadtschreiber, 
der  musiklose  Munn  der  Feder,  dem  sie  tüchtig  gerupft 
wird,  zumal  er  sich  noch   mit  fremden  zu  schmücken 
sucht,  dieser  gelehrte  Herr,  der  Alles  am  Schnürchen 
aufzuzählen  weiss,  was  zur  Kunst  gehört,  und  nur  die 
Kunst  selber  nicht  besitzt,  die    vor  Allem  dazu  ge- 
hört. —  hier  steht  er  so  recht  als  der  verlorene  Sohn  da, 
den  die  Mutter  Musik  von  sich  stösst.     Doch  auch  er 
verleugnet    sonst    seinen   Wagncr'schen   Ursprung  so 
wenig  wie  seine   Collegen   der   Meisterschule.  Hans 
Sachs,  Pogner,  auch  schön  Evchen,  Lcne  und  David, 
ja   selbst    Ritter    Walther,    den  man   den  Melodiösen 
schilt,  sie  Alle  wirken  musikalisch  eben  dadurch  mit 
an  der  Feier  ihres  Meisters,  dass  sie  Alle  in  seiner  und 
keiner    anderen  Weise   singen,   auch    wo   es  schöne 
Lieder  sind.    Freilich  sind  es  gerade  beim  Junker  Wal- 
ther besonders  viele   schöno   Lieder,  doch  auch  nur, 
weil  es  die  Sache  will,  weil  doch  einmal  ein  Preislied 
gefordert  wird.  Er  braucht  für  uns  dieses  Preislied  wirk- 
lich gar  nicht  zu  Bingen  und  wäre  nichtsdestoweniger 
der  tüchtige  Repräsentant  der  Wagner'schen  Idee.  Da- 
zu stempelt  ihn  ja  die  ganze  Dichtung;  aber  eben  diese 
«verlangt  es  auch,  dass  er  das  Lied  singt   —   für  die 
Meistersinger.    Er  singt  es ,  weil  es  und  wo  es  am 
Platze  ist  ;  wäre  es  nicht  am    Platze ,  würde    er  es 
nicht    thun ,    während   die    alten    Herren    nach  der 
Regel  der  Mode  es  in  einer  gewissen  Weise  vielleicht 
immer  am  Platz  gefunden  hätten.    Mit  R«cht  dient  nicht 
jenes  Lied  Walther's,  das  nur  hübsch  lieblich  sagen  will: 
„Die  Natur  lehrte  mich  singen!"  zum  Preisliede.  Es 
wird  da  capo  verlangt,  d.  h.  es  ist  nur  schön,  darum 
hat  man  an  einem  Male  nicht  genug.     Man  könnte 
sagen:  was  nach   mehr  schmeckt,   ist   zu    wenig;  das 
vollkommene  Kunstwerk  sagt  mit  einem  Male  Alles. 
Mit  Recht  sagen  nach  dem  zweiten  Liede,  welches  nur 
eine  Probe  auf  das  dritte  und  eigentliche  Preislied  ist, 
die  Meister,  weils  viel  zu  dramatisch,  ja  sogar  ironisch 
und  malitiös  wird:  „Versungen  und  verthan!"  Aber 
wie  knnn  man  verlangen,  dass  nun  das  dritte,  das  Preis  - 
lied,  in   der  dramatisch-recitativischen    Weise ,  welche 
Wagner  eigenthümlich  ist,  sollte  gesungen  werden,  weil 
ja  doch  Wagner  zeigen  wolle,  dass  seine  Weise  den 
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Prei*  verdiene!  Welche  Ungereimtheiten  doch  von  ihm 
verlangt  weiden!  Hot  jemals  Einer  behauptet,  da*»  ein 
Preislied  kein  Lied  »ein  soll?  du.  hier  wird  es  doch 
verlangt!  Darin  liegt  die  Verblendung,  welche  jenen 
Vorwurf  möglich  machte.  Man  übersah  es  wieder  ein- 
mal, dass  Jedes-  an  seinem  Platze  stehen  innen.  Wenn 
Telmmund  aus  der  Kirche  tritt  und  wettert  seine  An- 
klage dem  Schwanenritter  ins  Gericht ,  dann  dingt  er 
eben  nicht :  „O  du  mein  holder  Abend*tern !"  —  und  greift 
Wolfram  auf  der  .stillen  Abendwanderung  wehmüthig  in 
die  Saiten  »einer  Harfe,  dann  hält  er  dem  holden 
Abend.«tern  nicht  Pogner 's  Anrede  an  die  Meistersinger, 
noch  auch  thäten  die  nordischen  Spinnerinnen  im  „Hol- 
länder'" Recht  duran,  wollten  sie  die  Manier  der  entsetzten 
Sachsen  und  Brabnnter  um  Scheldeufer  bei  Ankunft  de* 
Zauberschwang  anwenden,  um  Sentu  zu  zerstreuen. 
Wo  e*  eine  dramatische  Scenc  gilt ,  werden  keine  Lie- 
der gelungen,  und  wo  es  Hinein  ums  Herz  ist  wie  dem 
Wälsungeri  Sigmund  in  der  „Walküre",  da  singt  er  sich 
die  Wonne  frei  in  einer  schönen  Melodie.  Jedes  an 
seinem  Platz;  und  soll  Herr  Walther  überhaupt  ein 
Lied  singen,  so  «|iinlt  er  sich  durch  einige  missglückte 
Versuche,  bis  es  ihm  Dank  gütigen  Lehrmeistern  und 
seinein  jungen  Herzen  mit  lieh  EvchenV  Bilde  darin  ge- 
lingt, und  dann  besteigt  er  den  Hügel,  weil»  die  Suche 
will,  und  macht  kein  dramatisches  Spectakel  darauf,  son- 
dern singt  sein  Lied  so  gut  als  Einer,  aber  auch  nur 
ein  Lied.  Der  einzige  Vorwurf,  der  noch  übrig  blieb, 
whre  der.  dass  es  Wagner  besser  gelungen ,  als  man 
ihm  zugetraut.  Da  mus»  man  aber  nur  bedenken,  du»» 
man  sich  schon  etwa»  zusammennimmt .  wenn  e»  ein 
ausserordentliches  Preislied  gilt. 

Aber  die  Leute  bedenken  gar  nicht»  und  pochen 
noch  immer  darauf:  „Kann  der  Preis  nur  durch  ein 
Lied  errungen  werden,  so  gebührt  auch  nur  dem  Liede,der 
Melodie  der  Preis!"  Ja,  wo  es  sich  um  „Lieder" 
handelt.  Um  diesen  hartnäckigen  Leuten  genugzu- 
tbun,  mfisste  aber  freilich,  weil  es  sieb  ja  um  „Opern1' 
handelt,  auch  in  der  Oper  selbst  Herr  Walther  eine 
Mnsterdarstellung  etwa  de«  „Tristan1*  arrangiren,  und 
Herr  Beckmesser  eine  mindestens  ebenso  lange  drama- 
tische Musikdichtung  im  Stile  seines  Ständchens.  Auf 
diese  Weise  hätte  Wagner  erst  seine  Absicht  erreicht  —  oder 
dus  Begriffsvermögen  der  Leute  hätte  Wagners  Absicht  er- 
reicht. Gott  sei  Dank,  das«  eres  bei  der  Oper  a  la  Walther 
v«L  h.  Wagner)  bewenden  Hess,  obwohl  er  seine  schlim- 
men Kritiker  wohl  schwerlich  besser  hätte  strafen  kön- 
nen, als  ihnen  den  Genuas  einer  solchen  „BeckmeBser- 
Oper"  womöglich  als  Tetralogie  für  drei  Tage  und  einen 
Vorabend  aufzuzwingen! 

Nein,  Gott  sei  Dank,  er  hat  uns  mit  einer  Muster- 
karte verschont  und  um  ein  Kunstwerk  bereichert;  und 
dieses  wird  sich  freilich  immer  noch  weit  mehr  durch 
»ich  selber  feiern  können,  al»  durch  die  beste  in  diesem 
Sinne  erfundene  Dichtung.  Die  Dichtung  ist  Schuld, 
dass  man  dem  armen  Walther  seine  Liederwuth  vor- 
werfen konnte.  Sieht  man  jedoch  davon  ab,  was  die  Sache 
wilL  nnd  betrachtet  seine  Lieder  als  reine  Ergüsse  der 


Wugner'schen  Muse,  gar  nicht  als  Lieder  mehr,  noch 
weniger  aber  als  von  den  Meistern  verlangte  Preisge- 
sänge, so  stellt  sich  ihr  Werth  vielleicht  ganz  anders 
dar,  und  es  wird  wohl  das  „vergangene"  das  zweite 
sein,  welche»  unseren  Preis  erhält.  Der  Preis,  der  von 
Richtern  ertheilt  wird,  richtet  sich  nach  Bedingungen; 
das  unbedingt  Nothwendige  aber,  welches  »ein  heiligstes 
Recht  in  seinem  Hervorbrechen  in  die  Erscheinung 
»elber  trägt,  ertheilt  auch  in  diesem  seinen  eigenen  Da- 
sein sich  selber  den  Kranz.  „Jede«  an  «einem  Platz'1 
hat  der  Richter  zu  sagen,  und  in  diesem  Sinne  siegt 
Walther  mit  Lied  No.  3.  „Hier  bin  ich,  wo  ich  »ein 
will"  sagt  der  warme,  wahre  Affect  und  tritt  in»  laute 
Leben  ohne  Frage  ,  noch  Regeln  und  Bedingungen,  und 
in  diesem  Sinn  Biegt  Wagner  wohl  mit  Lied  No.  2. 

Wenn  eine  Coneurrcnz  ausgeschrieben  wird  für 
Entwürfe  zu  einem  Dom  in  Berlin,  und  ich  finde  da 
einen  wundervollen  gothischen  Bau,  bis  ins  Kleinste 
genial  nachempfunden  den  ewig  bewundernswerthen 
Denkmalen  unserer  Vorzeit,  und  sind  dahinter  gar  noch 
schöne  Alpen  gemalt;  er  über  schaut  von  einer  stolzen 
Höhe  im  Glanz  der  sinkenden  Sonne  leuchtend  in  ein  reiche» 
Thal,  dass  Einem  da»  Herz  aufgeht  bei  dem  Anblick, 
und  man  nichts  Idealeres  sich  wünschen  könnte  al»  diese 
Kathedrale;  und  duneben  hängt  dann  ein  Plan,  der  in 
glücklichster  Weise  detn  Stile  des  Schlosses  zur  Lin- 
ken und  des  Museums  zur  Rechten  entspricht  und  mit 
einem  gewissen  nicht  minder  genialen  Verständnis»  jede 
gestellte  Bedingung  in  hervorragender  Weise  erfüllt,  so 
bin  ich  rasch  entschlossen  und  erkenne  den  Pre i s  dem 
an  »ich  minder  bedeutenden,  aber  durchaus  geeigneten 
Entwurf,  ohne  zu  verschweigen,  dass  Gothik  und  Alpen 
weit  schöner  sind,  —  nur  leider  nicht  am  Orte. 

Hans  von  Wolzogen. 


Kritik. 

Hermann  ZopfT.     Anbetung   Gott«*,  Ilymous  für  Soli,  Chor, 
Orchester  und  Orgel.    Op  25.    Leipzig,  C.  F.  Kshnt. 

(Scblusi.) 

Für  weniger  werthvoll  halten  wir  den  fünften 
SaU  für  drei  Frauenstimmen  und  Chor.  Mit  „All- 
geist der  Liebe"  beginnen  eretere  in  langgehallenon 
Accorden,  von  Violinen  in  der  höheren  Octave  ver- 
doppelt : 

was  nach  dem  Vorhergegangenen  fremd  erscheint.  Die 
Klangwirkung  i»t  der  den  Worten  zu  Grunde  liegenden 
Vorstellung  von  der  Unendlichkeit  der  Liebe  der  Gott- 
heit entsprechend.  Doch  kann  ein  solch  bestimmter 
musikalischer  Ausdruck  nur  die  ebenso  bestimmte  Vor- 
stellung begleiten,  und  der  Mangel  dieser  ist  der  Grund 
der  fremden  Erscheinung.  Nur  im  ersten  Satze  wur  es 
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möglich,  die  Vorstellung  von  der  unendlichen  Liebe 
Gottes  zur  vollen,  durch  nichts  bedrängten  Klurheit 
kommen  zu  lassen.  Iiier,  durch  die  besonders  nach 
No.  4  sehr  heftig  sich  aufdrängende  Vorstellung  der 
HilfsbedUrftigkeit  ist  sie  verdunkelt  und  kann  nicht  mehr 
rein  wie  dort,  sondern  nur  in  Regleitung  von  Anderen, 
sie  beherrschenden  auftreten.  Der  Ausdruck  hierfür 
steht  der  Musik,  wie  keiner  anderen  Kunst,  zu  Gebote. 
Statt  die  in  den  Singstimmen  auftauchende  Vorstellung 
durch  die  Instrumente  zn  bestimmen,  musstc  sie  nach 
dem  psychologischen  Vorgange  gleichzeitig  nls  im  Hinter- 
grunde stehend  bezeichnet  werden,  was  mit  Hilfe  des 
folgenden  Prüfungs-Motives 


leicht  gewesen  wäre.  Unmittelbar  an  die  besprochene 
Stelle  tritt  dos  angeführte  Motiv  in  den  Orchester- 
ßäasen,  von  drohenden  Posaunen  begleitet.  Bittend 
wird  es  von  den  drei  Solostimmen  wiederholt  auf  die 
Worte  „In  schweren  Prüfungsstunden  stärke  uns",  von 
mächtigen  Orchesterschlägen  in  C  und  Edur  unter- 
brochen, worauf  dann  nach  einem  Zwischenspiel  der 
Chor  eintritt.  Man  könnte  mir  hier  entgegenhalten,  dass 
so  scharf  gegensätzliche  Vorstellungen  wie  die  ange- 
führten nicht  gleichzeitig,  sondern  nach  einander  auf- 
träten und  somit  das  Nacheinander  der  musikalischen 
Gegensätze  gerechtfertigt  wäre.  Doch  fällt  dieser  Ein- 
wand mit  seinen  Voraussetzungen :  Eben  diese  Gegen- 
sätze sind  nicht  motivirt.  Da  die  Vorstellung  der 
Schwäche  den  Prüfungen  gegenüber  neu  hinzugekommen 
ist,  so  mii8stc  sie  sich  notwendiger  Weise  erst  ent- 
wickeln, und  jene  Gegensätze  konnten  erst  als  Resultat 
der  Entwiekclung  in  der  vom  C'omponisten  zu  Anfang 
des  Satzes  behandelten  Weise  bestehen. 

W'ie  am  Anfange  stehen  sie  nun  zwar  auch  am 
Ende,  wirken  aber  nicht  als  solche,  weil  die  ganze  Ent- 
wickelung  nicht  darauf  angelegt  ist  und  jene  beiden 
Gedanken  eben  nur  angedeutet,  aber  nicht  ausgeführt 
sind.  —  Die  musikalische  Seite  des  Satzes  anlaugend, 
steht  er  zwar  nicht  an  Wohlklang,  jedoch  an  Fluss  den 
anderen  nach,  vielleicht  mit  wegen  seiner  Homophonie, 
die  nicht  dos  Element  des  Componisten  zu  sein  scheint. — 
Dass  wir  diesem  Satze  eine  längere  Auseinandersetzung 
widmeten,  geschah,  weil  wir  ihm,  so  wie  er  ist,  seine 
Existenzberechtigung  absprechen.  Er  stört  den  psycho- 
logischen Fortgang,  und  der  Componist  mag  dasselbe 
gefühlt  haben;  denn  er  fängt  den  nächsten  Satz  da  an, 
wo  No.  4  aufgehört  hat,  in  derselben  deprimirten  Stim- 
mung, ja  fast  mit  demselben  Motive  aus  dem  dortigen 
ersten  Thema: 


Uebcr  das  Folgende  können  wir  füglich  rascher 
hinweggehen.     No.  6,  7  und  8  hängen  innerlich  und 


äusseiiich  zusammen,  so  da*B  sie  eineu  Satz  bilden. 
In  einer  Instrumentaleinieitung  und  in  dem  dazu  treten- 
den Frauenchore  entwickelt  sich  zu  den  Worten  „So 
wir  hingeben  uns  unwürd'gem  Kleininuth  und  verzagen 
an  dir"  das  eben  angeführte  charakteristische  Motiv, 
dem  eine  mächtige  Erhebung  der  Männerstimmen :  „Er- 
wecke uns  zu  miilhentschlossenem  Handeln"  und  der 
Blechinstrumente  folgt,  fortgeführt  durch  volles  Orchester 
und  Orgel.  In  einem  Risoluto  (als  No.  7)  wird  das 
Thema 


Tenor. 


Zu  muth-ent  -  seh  low  -  nem  llan 


dein 


fignrirt,  bis  zum  ff  wirksam  gesteigert  und  mit  einem 
dem  Texte  („für  unser  eignes  Wohl  und  Glück")  wie 
der  Musik  nach  blassen  Gegensatze  (No.  8)  erst  für 
Soli,  dann  für  Chor  und  endlich  für  beide  zusammen 
der  Satz  geschlossen,  von  einigen  ff  ,, Erwecke  uns" 
unterbrochen.  (Eine  schöne  Klangwirkung  bietet  sich 
vom  Eintritt  des  Chores  an,  der  von  der  Harfe  be- 
gleitet wird.) 

Es  folgen  nun  noch  zwei  Sätze,  die  beide  den 
Schluss  bilden,  aber,  ohne  den  Eindruck  abzuschwächen, 
nicht  neben  einander  bestehen  können.  Der  Componist 
mag  dies  gefühlt  haben:  er  erlaubt  nach  No.  9  einen 
Sprung  zu  den  letzten  13  Takten  von  No.  10.  Wir 
halten  dies  für  vollkommen  gerechtfertigt ;  denn  psycho- 
logisch ist  es  unmöglich,  am  Ende  (jedoch  noch  inner- 
halb) eines  Gebetskampfes  reflectirend  noch  einmal  alle 
Phasen  desselben  an  sich  vorübergehen  zu  lassen,  wie 
es  in  No.  10  geschieht.  Und  der  Einheit  des  Werkes 
widerspräche  es,  wenn  No.  10  nichts  als  Reflexion  wärt-. 
Die  eigentliche  Schlussstimmung  beginnt  inmitten  des 
9.  Satzes  und  zwar  mit  den  Worten:  „Zu  deinem  Frei* 
und  Ruhm,  fort  in  alle  Ewigkeit",  die  sehr  an  d<'»i 
Schluss  des  Vaterunser  anklingen.  Wir  ziehen  ihn 
deshalb  als  Schlusssatz  vor.  Er  beginnt  mit  MacMnsd 
(Ii.str.l 


Der  Solotenor  setzt  mit  dem  ersten  Motiv:  „Ver- 
leih uns  Oeist  von  deinem  Geist  und  göttliche  Erkennt - 
niss"  ein,  welches  vom  Chor  weitergeführt  wird. 
Daran  schlieft  sich  eine  gross  angelegte  Fuge,  deron^ 
Thema  vom  Männerchor  intonirt  wird: 


\tr  -  ltih  *ie 
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Ruhm    fori    —  in    -     al-le,      in     al    -  lo, 


»1     -     U  E-»ig-kcit. 


Sie  gipfelt  nach  sehr  wirksamem  Aufbau  in  einem 
33  Takte  hingen  grossnrtigen  Orgelpuncte  nuf  Ah  und 
-cli lies.« t  nach  Wiederkehr  den  Satzunfanges  in  Kng- 
führungen  und  vom  l'oco  piü  maestoso  an  in  einer 
mächtigen  Vergrösserung  de«  Themas  in  siimint  liehen 
Bas.*eD.  Wie  schon  oben  angeführt,  kann  nach  Angabe 
<te*  Coniponistcn  hier  ein  Sprung  gemacht  werden,  der 
jtiloch  nicht  nach  dem  Schlüsse  des  Satze.«  in  Esdur, 
wie  man  nach  der  Stellung  der  betr.  Anmerkung 
>ohlie,«.«en  könnte,  sondern  nach  dem  5.  Takte  vom 
Si-Iilus«e  zurückgcreehiiet  beginnen  mus»  und  nuf  das 
Amen  in  No.  10  überleitet.  Die  Compositiou  ist  somit 
m  einem  vollkommen  abgenindeten  Schlüsse  gekommen, 
««gar  äußerlich  dadurch ,  da«*  das  Amen  der  Solo- 
stimmen dem  vergrösaerten  eisten  Thema  de»  ersten 
Satzes  untergelegt  int. 

Der  Vollständigkeit  halber  referiren  wir  noch  über 
No.  10.  Die  Einleitung  des  ersten  Satzes  leitet  diesen 

•  in  uml  nun  folgt  fugirt  iler  Ilaiijitinlialt  der  frilberen 
Sätze,  worüber  als  (  antus  tirmus  „alle  in  der  Kirche 
Anwesenden"  einen  Choral  zu  singen  haben.  Dieser 
(•cdnnke  Ut  kühn,  scheitert  aber  an  der  Ausführung. 
Mit  dem  schon  erwähnten  Amen   schliesst   der  Satz. 

Wenn  wir  ihn  als  überflüssig  bezeichneten,  ho  ge- 
*fli»h  es  durchaus  nicht  vom  absolut  musikalischen 
Manrtpuncte  aus,  sondern  nur  aus  rein  psychologischen 
(•runden.  I  Im  ersten  Falle  würden  wir  sogar  zweifeln, 
welchem  von  lieiden  Sätzen  wir  den  Vorzug  geben 
•"Ilten. )  Ein  anderer  kommt  noch  dazu:  Die  Wirkung 
■ie*  vollen  Orchesters,  der  Orgel,  der  Soli,  des  Chores 
'w<l  vor  Allem  (wenn  überhaupt  möglieh)  des  von  der 
Binzen  (leine  in  de  gesungenen  C.  f.  stellen  wir  uns  als 
me  überall»  mächtige  vor,  doch  zu  gross  für  die  ganze 
Anlage  der  Compositum.  Die  Dimensionen  dieses  Ge- 
bäude* verlangen  einen  weniger  kolossalen  Schliis-sstein. 
Die  Kuppel  der  Peterskirche  passt  eben  nur  zu  diesem 
«inen  Dome,  jeden  anderen  erdrückt  sie. 

Und  nun  noch  einiges  Allgemeine.  Ein  Gefühl 
l'«t  uns  beim  Studiren  der  Compositum  nicht  verbuken, 
•lw  einer  gewissen  Hast,  mit  der  Z.  Alles  anfasst ,  die 

*  nicht  zu  einem  grossen  freien  Wurfe  kommen  lässt. 

äussert  sich  im  Rhythmus  wie  in  der  Melodie.  Das 
taren  das  ganze  Werk  gehende  rhythmische  Motiv 
}  ist  cm  fortwährende«  Anlaufnehmcn,  da*  beständig 
»a**r  Athem  hält,  während  die  Melodie  oft  etwas 
Eekiges,  Unruhiges  an  sich  hat,  was  einen  freien  Erguss 


hindert.  Meistenteils  ist  dies  nur  in  der  Exposition 
der  Fall,  während  Z.  in  der  Entwicklung  glücklich 
darüber  hinwegkommt.  Von  geschickter  Factur,  feinen 
Zügen  etc.,  wie  es  jetzt  Mode  ist,  wollen  wir  nicht 
reden.  Mau  verlangt  dergleichen  von  einem  Conser- 
vatoristen.  Die  l'olypbonie,  deren  sich  Z.  befleissigt 
hau  ist  ein  wesentlicher  Dostandthcil  der  neueren  Com- 
positum» weise  und  braucht  nicht  als  besonderer  Vorzug 
angeführt  zu  werden. 

Sollen  wir  endlich  unser  Urtheil  über  den  Com- 
ponisten  zusammenfassen,  so  geht  es  dahin,  dass  wir  in 
ihm  ein  Talent  von  Bedeutung  erkennen,  dem  es  an 
Wollen  und  Können,  wie  an  ernstem  Streben  nicht 
mangelt.  Und  wenn  Energie  und  Consequenz  seine 
Bundesgenossen  bleiben,  hat  die  Kunst  von  ihm  noch 
Manches  zu  hoffen.  K.  JullM. 


Aue.  Winding.    Genrebilder  für  Pianoforte.  lieft  I,  26  Sgr., 
Heft  H,  20  Sgr  I,eip*iK,  K.  W.  Frituch. 

Winding,  der  junge  dänische  Cnmponist,  hat  durch 
seine  bisher  veröffentlichten  Werke  eine  so  günstige 
Meinung  für  sein. nobles  Talent  erweckt,  das»  man  gern 
und  mit  Spannung  in  die  von  ihm  versandten  Novitäten 
blickt.  Die  vorliegenden  Genrebilder  sind  kleinere  Ton- 
stücke in  Liedform  und  empfehlen  sich  besonders  durch 
die  Klarheit  ihrer  Gestaltung.  Die  Klippen,  an  denen 
neuere  Saloncompositionen  immer  Schiffbruch  leiden: 
zu  weit  getriebene  Schwärmerei  mit  dem  gewählten 
Motiv,  Unübersichtlichkeit  der  Modulationsgruppen,  oder 
leere  Klaugspielereien,  waren  einem  Winding,  wie  wir 
die»  erwarteten,  zu  plump.  Seine  zwölf  Bilder  haben 
alle  ein  ansprechendes  Motiv,  das«  jedes  originell  sei, 
kann  Niemand  verlangen,  aber  keiner  seiner  Gedanken 
wird  verfehlen,  bei  dem  Hörer  eine  entsprechende 
Stimmung  zu  erzeugen,  namentlich  die  Nummern  2  und 
12  erwecken  einen  kleinen  Anflug  von  Schwermuth, 
dem  man  gern  nachgibt ;  die  mehr  scherzhaft  gehaltenen 
Stücke  erinnern  zuweilen  an  das  muntere  Feentreiben 
im  Clnvierquartett  des  Componisten ;  die  Mittel  und 
Wege,  die  Winding  geht,  um  ein  gefasstes  Bild  weiter 
auszuführen,  sind  durchaus  interessant  und  entbehren 
nicht  poetischer  Einfälle  —  wir  erinnern  namentlich 
an  den  Schluss  von  No.  5  —  •,  die  gute  Klangharkeit 
verlangt  einen  Spieler  von  mittlerer  Ausbildung. 

— r. 


Biographisches. 
Bichard  Wagner. 

(Fortsetzung.) 

Indem  Wagner  den  „Friedrich  Rothbart'*  als  Schau- 
spielstoff aufgab,  wurde  er  keineswegs  durch  seine  Fach- 
stellung als  Operneomponist  dazu  veranlasst.  Er  hatte 
die  Ulitauglichkeit  eines  historisch-politischen  Gegen- 
standes für  die  Kunst  überhaupt  erkannt,  da  er  das 
Höchste,  was  er  vom  rein  menschlichen  Staml- 


Digitized  by  Google 


86 


punet  aus  erschaut«*  und  mitzutheilen  verlangte,  in  der 
Darstellung  eines  solchen  nicht  mitthcilcn  konnte. 
Nichtsdestoweniger  vollzog  sich  diese  künstlerische 
Entscheidung  Wagner'*  ■wesentlich  unter  der  Einwir- 
kung des  Geistes  der  Musik.  Wagner  bezeichnet  bei 
dieser  Gelegenheit  niilier  den  Einfluss,  den  seine  musi- 
kalische Stimmung  uuf  sein  künstlerisches  Gestalten 
ausübte. 

„Noch  mit  dem  „Rienzi"  hatte  ich  nur  im  Sinne, 
eine  „Oper"  zu  schreiben:  ich  suchte  mir  zti  diesem 
Zwecke  Stoffe,  und.   nur   'im   die  „Oper"  bekümmert, 

nahm  ich  diese  aus  fertigen  Dichtungen    Mit  dem 

,. fliegenden  Holländer"  schlug  ich  eine  neue  Bahn  ein,  in- 
dem ich  selbst  zum  künstlerischen  Dichter  eines  Stoffes 
ward,  der  mir  nur  in  seinen  einfach  rohen  Zügen  als 
Volkssage  vorlag.  Ich  war  von  nun  an  in  Bezug  auf 
alle  meine  dramatischen  Arbeiten  zunächst  Dichter  und 
erst  in  der  vollständigen  Ausführung  des  Gedichtes 
ward  ich  wieder  Musiker.  Allein  ich  war  ein  Dich- 
ter ,  der  des  in  u  s  i  k  n  1  i  s  ch  e  n  Ausdrucksvermögens 
für  die  Ausführung  seiner  Dichtungen  sich  im  Voraus 
bewiiH-st  war;  ich  hatte  dieses  Vermögen  soweit  geübt, 
dass  ich  meiner  Fähigkeit,  es  zur  Verwirklichung  einer 
dichterischen  Absicht  zu  verwenden,  vollkommen  inne 
war,  und  auf  die  Hilfe  dieser  Fähigkeit  beim  Fassen 
dichterischer  Entwürfe  nicht  nur  sicher  rechnen,  son- 
dern in  dem  Wissen  hiervon  diese  Entwürfe  selbst 
freier  nach  dichterischer  Noth  wendigkeit  gestalten 
konnte,  ala   wenn  ich  sie  mit  besonderer  Absicht  für 

die  Musik  gestaltet  hatte  Das  in  der  musikalischen 

Sprache  Auszudrückende  sind  einzig  Gefühle  und  Em- 
pfindungen; sie  drückt  den  von  unserer,  zum  reinen  Ver- 
standesorgnn  gewordenen  Wortsprache,  abgelösten  Gc- 
fühlsinhalt  der  rein  menschlichen  Sprache  überhaupt, 
in  vollendeter  Fülle  aus;  da»  Vermögen,  auch  das  In- 
dividuelle, Besondere  mit  kenntlicher  Schürfe  zu  be- 
zeichnen, gewinnt  sie  durch  die  Vermählung  mit  der 
Wortsprache.  Soll  nun  diese  Verhindung  eine  erfolg 
reiche  sein,  so  muss  bereits  in  der  Wortsprache  selbst 
ein  uuabweisliclies  Verlangen  nach  dem  Gcfühlsaus- 
drnckc  sich  kundgeben.  Hiernach  bestimmt  sich  ganz 
von  selbst  der  Inhalt  dessen ,  was  der  Wort-Ton- 
dichter auszusprechen  hat:  es  ist  da.*  von  aller  Con- 
vention losgelöste  He  in  inen  schliche...  Die  dichteri- 
schen Stoffe,  die  mich  zum  künstlerischen  Gestalten 
drängten,  konnten  nur  von  der  Natur  sein,  das«  sie 
vor  allein  mein  Gefühlswesen,  nicht  mein  Verslandes- 
wesen  einnahmen;  nur  das  Rrinmcnschlichc.  von  allem 
Historisch-Formellen  Losgelöste  konnte  mich  zur  Thei- 
nahme  stimmen  und  zur  Mittheilung  de*  Erschau- 
ten anregen.  Was  ich  erschaute  .  erblickte  ich  jetzt 
nur  aus  dem  Geiste  der  Musik,  alicr  nicht  der  Musik, 
deren  formelle  Bestimmungen  mich  für  den  Ausdruck 
noch  befangen  gehalten  hatten,  sondern  der  Musik,  die 
ich  vollkommen  inne  hatte,  in  der  ich  mich  ausdrückte, 
wie  in  einer  Muttersprache.  Mit  diesem  Vermögen 
konnte  ich  mich  jetzt  frei  und  ungehemmt  nur  noch 
auf  das  Auszudrückende  richten;  nur  noch  der 


Gegenstand  des  Ausdruckes  war  mir  das  für  mein 
Gestalten  Beachtenswerthe.  Gerade  durch  die  gewon- 
nene Fähigkeit  des  musikalischen  Ausdruckes  ward  ich 
somit  Dichter,  weil  ich  mich  nicht  mehr  auf  den 
Ausdruck  selbst,  sondern  auf  den  Gegenstand  desselben 
als  gestaltender  Künstler  zu  beziehen  hatte." 

„In  der  Natur  des  Fortschrittes  aus  dem  musikali- 
schen Empfindungswesen  zur  Gestaltung  dichterischer 
Stoffe  lag  es  nun  ganz  von  selbst  bedingt ,  dass  ich 
den  verschwimmenderen  ,  allgemeineren  Gefühlsinhalt 
dieser  Stoffe  zu  immer  deutlicherer,  individuellerer  Be- 
stimmtheit verdichtete  und  so  endlich  da  ankommen 
musste,  wo  der  Dichter  sicher  und  fest  das  durch  den  musi- 
kalischen Ausdruck  Kundzugebende  bezeichnet  und  von 
sich  aus  bestimmt.  Bei  aufmerksamer  Betrachtung 
wird  man  daher  finden ,  wie  ich  im  „fliegenden  Hol- 
länder" in  weitesten,  vagesten  Umrissen  das  zeichnete, 
wa-s  ich  im  „Tannhiiuser"  und  endlich  im  „Lobengrin" 
mit  immer  deutlicherer  Bestimmtheit  zu  sicherer  Gestal- 
tung brachte."  — 

Wie  da»  Innehaben  des  Geistes  der  Musik  Wag- 
ner bei  der  Wahl  der  dichterischen  Stoffe  und  ihre 
wiederum  dichterische  Gestaltung  becinflusstc .  so  äus- 
serte auch  sein  auf  diese  Weise  bestimmtes  dichterisches 
Verfahren  wiederum  seine  Rückwirkung  auf  den  mu- 
sikalischen Ausdruck  und  dessen  Form.  Dieser  rückwir- 
kende Einfluss  gab  sich  in  der  Hauptsache  in  zwei 
Momenten  kund:  in  der  dramatisch-musikalischen 
Form  überhaupt  und  in  der  Melodie  insbesondere. 

„Bestimmte  mich  von  dem  Wendepuncte  meiner 
künstlerischen  Richtung  an  ein  für  alle  Mal  der 
Stoff,  und  zwar  der  mit  dem  Auge  der  Musik  er- 
sehene Stoff,  so  musste  ich  in  seiner  Gestaltung  not- 
wendig bis  zur  allmählichen  gänzlichen  Aufhebung  der 
mir  tiberlieferten  Opern  form  fortschreiten  ....  Bei 
der  dichterischen  Gestaltung  meiner  Stoffe  kam  es  mir 
unmöglich  mehr  auf  eine  eulsprechende  Ausfüllung  vor- 
gefundener Formen  der  Arie,  des  Duetts.  Terzetts,  der 
sogenannten  Ensemblestücke  u.  s.  w.  an,  sondern  einzig 
auf  eine  gelühlsverständliche  Darstellung  des  Gegen- 
standes im  Drama  überhaupt.  Die  plastische  Einheit 
und  Einfachheit  des  mythischen  Stoffes  brachte  es  nun 
mit  sich,  dass  die  Kraft  der  Darstellung  auf  wenige, 
immer  wichtige  und  entscheidende  Momente  der  Ent- 
wickclung  Concentrin  werden  konnte;  bei  der  Ausfüh- 
rung dieser  wenigeren  Scenen  durfte  ich  nun  mit  einer 
den  Gegenstand  bis  in  seine  letzten  dramatischen  Be- 
ziehungen erschliessenden  Andauer  verweilen.  Die  Na- 
tur des  Stoffes  drängte  mich  somit  nicht  im  mindesten 
beim  Entwürfe  meiner  Scenen,  auf  irgend  welche  musi- 
kalische Form  im  Voraus  Rücksicht  zu  nehmen .  weil 
sie  selbst  die  musikalische  Ausführung,  als  eine  ihnen 
durchaus  nothwendige,  aus  sich  bedangen.  Es  konnte 
mir  gar  nicht  mehr  einfallen,  die  nolhwendig  aus  der 
Natur  der  Scenen  erwachsende  musikalische  Form  durch 
gewaltsame  Einpfropfnng  der  herkömmliehen  Opern- 
gestmgstücksformen  in  ihrer  natürlichen  Ge-staltung 
zu  unterbrechen  und  zu  hemmen.     Somit  ging  ich 
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durchaus  nicht  grundsätzlich,  etwa  als  rcflcc- 
tireuder  Formumändere  r  uuf  die  Zerst  iir  ung 
d«>r  Arien.  Duette  oder  sonstigen  Opernform 
»Iis-,  sondern  die  Auslassung  dieser  Foi-m  erfolgte  ganz 
von  selbst  au»  der  Natur  den  Stoffes.  —  Auf  das  Ge 
wel>e  meiner  Musik  äusserte  da»  bezeichnete  dichterische 
Verfahren  einen  ganz  besonderen  Einfhiss  in  Bezug  nuf 
die  charakteristische   Verbindung    und  Verzwei- 
gung der  thematischen  Motive.    Wie  die  Fügung 
meiner  Scenen  alle«  ihnen  fremdartige,  unnöthige  Detail 
au&schlosa  und  alles  Interesse  nur  auf  die  vorwaltende 
Hauptstimmung  leitete,  so  fügte  «ich  mich  der  ganze 
Bau  meines  Dramas  zu  einer  bestimmten  Einheit,  deren 
leicht  zu  übersehende  Glieder  eben  jene  wenigeren,  für 
die  Stimmung  jederzeit  entscheidenden  Scenen  oder  Situ- 
tionen   ausmachten:   keine  Stimmung   durfte    in  einer 
dieser  Scenen  angeschlagen  werden,  die  nicht  in  einem 
wichtigen   Bezüge   zu    den    Stimmungen   der  anderen 
Scenen  stand,  sodass  die  Entwickelung  der  Stimmungen 
aus  einander  eben  die  Einheit  des  Dramas  in  seinem 
Ausdrucke  herstellten.     Jede   dieser   Hau pt  st  im- 
mun gen  inusste,  der  Natur  des  Stoffes  gemäss, 
auch   einen    bestimmten    musikalischen  Aus 
druck   gewinnen,   der    sich   der  Gchörcmpfin- 
dun  g  als  ein  best  immtes  musikalisches  Thema 
herausstellte.    Wie  im  Drama  die  Fülle  einer  ent- 
scheidenden Hauptstimmung  nur  durch  eine,  dem  Gefühle 
immer  gegenwärtige  Entwickelung  der  angeregten  Stim- 
mungen überhaupt  zu  erzeugen  war,  so  erhielt  auch 
der  musikalische  Ausdruck  einen    entscheidenden  An- 
theil  an   dieser  Entwickelung  durch  ein  Gewebe  der 
Hauptth  einen ,  das  sieh   nicht  über  eine   Scene  (wie 
früher  im  einzelnen  Operngesangsstücke),  sondern  über 
das  ganze  Drama,  und  zwar  in  innigster  Be- 
ziehung zur    dichterischen    Absicht,  ausbrei- 
tete.''   Wagner  macht  hierbei  darauf  aufmerksam,  wie 
er  auf  dieses  Verfahren,  das  in  seiner  beziehungsvollen 
Aasdehnung  über  das  ganze  Drama  nie  zuvor  angewen- 
det worden  war,  nicht  durch  Reflexion,  sondern 
einzig  durch  praktische  Erfahrung  und  durch 
die    Natur    seiner   künstlerischen   Absicht  hingeleitet 
worden  sei.    „Ich  entsinne  mich,  noch  ehe  ich  zu  der 
eigentlichen   Ausführung   des    „fliegenden  Holländers" 
schritt,  zuerst  die  Ballade  der  Seiita  im  zweiten  Acte 
entworfen  und  in  Vers  und  Melodie  ausgeführt  zu  haben; 
in  diesem  Stück  legte  ich  unbewusst  den  thematischen 
Keim  zu  der  ganzen  Musik  der  Oper  nieder;  es  war 
das  verdichtete  Bild  des  ganzen  Dramas,  wie  es  vor 
meiner  Seele  stand;  und  als  ich  die  fertige  Arbeit  be- 
titeln sollte,  halte  ich  nicht  Übel  Lust,  sie  eine  „drama- 
tische Ballade**  zu  nennen.    Bei  der  endlichen  Ausfüh- 
rung der  Composition  breitete  sich  mir  das  empfangene 
thematische  Bild  ganz  unwillkürlich  als  ein  vollständige» 
Gewebe  über  das  ganze  Drama  aus;  ich  hatte,  ohne 
weiter  es  zu  wollen,  nur  die  verschiedenen  thematischen 
Keime,  die  in  der  Ballade  enthaltet'  waren,  nach  ihren 
eigenen  Richtungen  hin  weiter  und  vollständig  zu  ent- 
wickeln, so  hatte  ich  alle  Hauptstimmungeii  dieser  Dich- 
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tung  ganz  von  selbst  in  bestimmten  thematischen  Ge- 
staltungen vor  mir.'* 

Den  Einfhiss  seines  dichterischen  Verfahren»  auf 
die  Bildung  seiner  Themen,  auf  die  Melodie  bezeich- 
net Wagner  in  folgender  Weise. 

„Aus  der  absolut  musikalischen  Periode  meiner 
Jugend  her  entsinne  ich  mich,  oft  auf  den  Einfall  ge- 
rathen  zu  sein,  wie  ich  es  wohl  anzufangen  hätte,  um 
recht  originelle  Melodien  zu  erfinden,  die  einen  beson- 
deren, mir  eigentümlichen  Stempel  tragen  sollten.  Je 
mehr  ich  mich  der  Periode  näherte,  in  welcher  ich  mich 
für  mein  musikalisches  Gestalten  auf  den  dichterischen 
Stoff  bezug,  verschwand  diese  Besorgtheit  um  Besonder- 
heit der  Melodie,  bis  ich  sie  gänzlich  verlor.  In  mei- 
nen früheren  Opern  ward  ich  rein  durch  die  traditionelle 
oder  moderne  Melodie  bestimmt,  die  ich  ihrem  Wesen 
nach  nachahmte,  und,  eben  in  jener  Besorgniss,  durch 
harmonische  und  rhythmische  Künsteleien  nur  als  be- 
sonders und  eigenthümlich  zu  modeln  suchte.  In  mei- 
nem j.Liebesvcrbotc"  war  ich  offen  auf  die  Nachbildung 
der  modernen  italienische  n  Cantilcne  verfallen,  wäh- 
rend mich  im  „Rienzi"  der  italienisch-franzö- 
sische Melisnuis  bestimmte,  wie  er  mich  zumal  aus 
den  Opern  Spontini's  angesprochen  hatte.  Die  moderne 
Opcrumelodie  verlor  nun  aber  ihren  Einfhiss  auf  mich 
immer  mehr  und  endlich  gänzlich,  als  ich  mich  mit  dem 
„fliegenden  Holländer''  beschäftigte.  Lug  dies  zunächst 
in  der  Natur  des  ganzen  mit  dieser  Arbeit  neu  einge- 
schlagenen Verfahrens  begründet,  so  erhielt  ich  nun 
aber  auch  eine  entschädigende  Nahrung  für  meine 
Melodie  ans  dem  Volksliede,  dem  ich  mich  hierbei 
näherte.  Schon  in  der  Ballade  bestimmte  mich  das 
unwillkürliche  Innehaben  der  Eigenthümlichkeiten  des 
nationalen  Volksmelismiis ,  noch  entscheidender  aber  in 
dem  Spinnerliede  und  namentlich  in  dem  Liedc  der 
Matrosen.  Das,  was  die  Volksmelodie  dem  modernen 
italienischen  Melisnuis  gegenüber  am  kenntlichsten 
auszeichnet,  ist  hauptsächlich  ihre  scharfe  rhyth- 
mische Belebtheit,  die  ihr  vom  Volkstanze  her  eigen 
ist.  Im  „fliegenden  Holländer"  berührte  ich  nun  wohl 
die  rhythmische  Volkmelodie,  aber  genau  nur  da,  wo 
der  Stoff  mich  überhaupt  in  Berührung  mit  dem  nationalen 
Volkselemente  brachte.  Ueberull  da,  wo  ich  die  Empfin- 
dungen dramatischer  Persönlichkeiten  auszudrücken  hatte, 
musste  ich  mich  der  rhythmischen  Volksmelodie  durch- 
aus enthalten  :  hier  war  die  Rede  selbst  uuf  eine  Weise 
wiederzugeben,  dass  nicht  der  melodische  Aus- 
druck an  sich,  sondern  die  ausgedrückte 
Empfindung  die  Thcilnahine  des  Hörers  anregte. 
Die  Melodie  musste  daher  ganz  von  selbst 
aus  der  gefühlvoll  vorgetragenen  Rede  entstehen; 
für  sich,  als  reine  Melodie,  durfte  sie  gar  keine  Auf- 
merksamkeit erregen,  sondern  diess  nur  soweit,  als  sie 
der  sinnlichste  Ausdruck  einer  Empfindung  war,  die 
eben  in  der  Rede  deutlich  bestimmt  wurde.  —  Mit  wie 
wenig  berechnender  Reflexion  ich  in  diese  neue,  von 
dem  üblichen  Opcrncompositinns- Verfuhren  vollständig 
abweichende  Bahn  einlenkte,  wird  aus  der  Betrachtung 
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meiner  Musik  zum  „fliegenden  Holländer"  ersichtlich,  hier 
bestimmte  mich  der  gewohnte  Melismns  mitunter  noch 
ko  sehr,  dass  ich  sogar  die  Gesangseadenz  hie  und  da  noch 
ganz  nackt  beibehielt  —  Die  Einbnsse  meiner  Melodie 
an  rhythmischer  Bestimmtheit,  oder  besser:  Auffälligkeit 
ersetzte  ich  ihr  nun  durch  eine  harmonische  Bele- 
bung des  Ausdruckes*,  ich  gab  ihr  anstatt  des  absolut  mu- 
sikalisch-rhythmischen Gewandes  eine  harmonische  Cha- 
rakteristik, die  siejederzeit  zum  sinnlich  entsprechendsten 
Ausdruck  der  im  Verse  vorgetragenen  Empfindung  machte; 
Ich  erhöhte  ferner  die  individuelle  Wirksamkeit  des 
Ausdruckes  durch  eine  inmier  bezeichnendere  Hegleitung 
des  Instrumentalorchesters,  das  an  und  für  sich  die 
harmonische  Bedeutung  der  Melodie  zu  versinnlichcn 
halte."  —  Nur  Eines  blieb  Wagner  noch  aufzufinden  übrig, 
nämlich:  eine  neu  zu  gewinnende  rhythmische  Be- 
lebung der  Melodie  aus  dem  Verse,  aus 
der  Sprache  heraus.  Auch  hiereu  sollte  er  ge- 
langen, und  zwar  lie.ss  ihn  der  dichterische  Stoff 
selbst  die  geeignete  künstlerische  Forin  finden.  — 
„Als  ich  den  „Siegfried"  entwarf,  fühlte  ich,  mit  vor- 
läufigem gänzlichen  Absehen  von  der  musikalischen 
Ausführungsform,  die  Unmöglichkeit ,  oder  mindestens 
die  vollständige  Ungeeignetheit  davon,  diese  Dichtung 
im  modernen  Verse  auszuführen.  Ich  war  mit  der 
Conceplion  des  „Siegfried"  bis  dahin  vorgedrungen,  wo 
ich  den  Menschen  in  der  natürlichsten,  heitersten  Fülle 
seiner  sinnlich  belebten  Kundgebung  vor  mir  sah. 
Hier,  in  der  Bewegung  dieses  Menschen,  war  kein  ge- 
dankenhuftes  Wollen  der  Liebe  mehr,  sondern  leibhaftig 
lebte  sie  da,  schwellte  jede  Ader  und  regte  jede  Muskel 
des  heiteren  Menschen  zur  entzückenden  Betlmtigung 
ihres  Wesens  auf.  So,  wie  dieser  Mensch  sich  bewegte, 
musste  aber  nothwendig  auch  sein  redender  Ausdruck 
sein;  hier  reichte  der  moderne  Vers  mit  seiner  ver- 
schwebenden, alles  lebendigen  Knochengerüstes  entbeh- 
renden Gestalt  nicht  mehr  aus.  Somit  musste  ich  auf 
eine  andere  Sprachmelodie  sinnen;  und  doch  hatte  ich 
in  Wahrheit  gar  nicht  zu  sinnen  nöthig,  sondern  nur 
mich  zu  entscheiden,  denn  an  dem  urmythischen  Quelle, 
wo  ich  den  jugendlich  schönen  Siegfriedme tischen  fand, 
traf  ich  auch  ganz  von  selbst  auf  den  sinnlich  vollen- 
deten Sprachausdruck,  in  dem  einzig  dieser  Mensch  sich 
kundgeben  konnte:  den  nach  dem  Sprachaccente  zur 
natürlichsten  und  lebendigsten  Rhythmik  sich  fügenden 
stabgereimten  Vers."  (Eingehender  hat  sich  Wag- 
ner über  den  Stabreim  im  dritten  Theile  von  „Oper 
und  Drama1'  ausgesprochen.) 

Wir  haben  Wagners  Mitteilungen  über  die  ent- 
scheidende Wendung  in  seiner  Enlwickelnng  ausführ- 
licher wiedergegeben,  nicht  nur.  weil  durch  sie  das 
Wesen  der  neu  eingeschlagenen  Kichtung,  wenigstens  was 
das  Verhältnis*  von  Poesie  und  Musik  betrifft,  bündig 
bezeichnet  wird,  sondern  vor  Allem,  weil  das  streng  Ge- 
netische, durchaus  Unwillkürliche,  das  innerlich  Not- 
wendige in  Wagners  Enlwickelnng  daraus  erhellt. 
Erst  mit  dem  Abschlnss  dieser  Entwickelung  kam  ihm 
anch  das  Bewusstsein   über  das   \Vc*en  derselben. 


Es  kann  dies  nicht  nachdrücklich  und  oft  genug  betont 
werden  gegenüber  der  wiederholt  ausgesprochenen  An- 
sicht, als  ob  die  Grundsätze  von  Wagner's  künstlerischer 
Praxis  rein  das  Ergebnis«  der  Reflexion,  eigensinnige 
subjeetive  Schrullen  wären.  — 

Im  Herbst  des  Jahres  1848  hatte  Wagner  die 
Dichtung  von  „Siegfrieds  Tod"  ausgeführt.  Ans  die- 
ser Zeit  (September)  ist  einer  Aufführung  eines  Bruch- 
stückes (Schluss  des  ersten  Actesj  aus  „Lohcngrin"  in 
einem  Concert  der  königl.  Capelle  zu  gedenken.  —  Bei 
der  Beschäftigung  mit  dem  „Siegfried"  hatte  Wagner 
die  Möglichkeit  einer  Darstellung  desselben  unter  den 
bestehenden  Verhältnissen  ganz  aus  den  Augen  gelassen; 
er  sah  die  dichterisch  technische  Vollendung  des  Wer- 
kes nur  für  eine  innerliche  Gemigthuung.  für  eine  Be- 
friedigung seines  inneren  Dranges  an.  Die  vereinsamte 
traurige  Stellung  als  Künstler  musste  ihm  aber  gerade 
hieran  zum  schmerzlichen  Bewusstsein  kommen ;  der 
nagenden  Wirkung  dieses  Schmerzes  suchte  er  durch 
Befriedigung  seines  rastlosen  Triebes  zu  neuen  Ent- 
würfen zu  wehren.  „Wie  ich  mit  dem  „Siegfried"  durch 
die  Kraft  meiner  Sehnsucht  auf  den  Urquell  des  Rein- 
menschlichen  gelangt  war,  so  kam  ich  jetzt,  wo  ich 
diese  Sehnsucht  dein  modernen  Leben  gegenüber  durch- 
aus unstillbar  und  von  Neuem  nur  die  Flucht  vor  die- 
sem Leben  durch  Sclbstverniehtung  als  Erlösung  er- 
kennen musste,  auch  an  «lern  Urquell  aller  modernen 
Vorstellungen  von  diesem  Verhältnisse  an,  nämlich  dem 
menschlichen  „Jesus  von  Nazareth."  Im  Unterschied 
von  dem  symbolischen  Jesus,  der,  menschlich  aufgefasst, 
angesichts  der  Unmöglichkeit ,  eine  hohle  und  nichts- 
würdige Sinnlichkeit,  wie  sie  ihn  umgab,  zu  einer  neuen, 
der  Gemüthssehnsucht  entsprechenden  Sinnlichkeit  zu 
gestalten,  nach  dem  Tod  verlangte,  reizte  es  Wagner, 
das  Selbstopfer  Jesus'  nur  als  „die  unvollkommene 
Aciisserung  desjenigen  menschlichen  Triebes'"  darzustellen, 
„der  das  Individuum  zur  Empörung  gegen  eine  lieblose 
Allgemeinheit  drängt,  zu  einer  Empörung,  die  der  Ein- 
zelne allerdings  nur  durch  Selbstvernichtiing  beschliesscn 
kann,  die  gerade  aus  dieser  Selbstvernichtung  heraus 
aber  noch  ihre  wahre  Natur  dabin  kundgibt .  dass  sie 
wirklich  nicht  auf  den  eigenen  Tod,  sondern  auf  die 
Verneinung  der  lieblosen  Allgemeinheit  ausging."  In 
diesem  Sinne  suchte  Wagner  seiner  empörten  Stimmung 
Luft  zu  innchen  mit  dem  Entwürfe  eines  Dramas  „Jesus 
von  Nazareth".  Zwei  Bedenken  hielten  ihn  aber  von 
der  Ausführung  ab:  diese  erwuchsen  einerseits  aus  der 
widerspruchsvollen  Natur  des  Stoffes,  wie  er  vorliegt, 
andererseits  aus  der  erkannten  Unmöglichkeit,  auch 
dieses  Werk  zur  öffentlichen  Aufführung  zu  bringen. 

Ein  Blick  aus  seiner  brütenden  Einsamkeit  heraus 
auf  die  politische  Aussenwelt  zeigte  ihm  jetzt  die  be- 
vorstehende Katast  rophe,  die  entweder  die  vollständige 
Fortdauer  der  alten  Zustände,  oder  den  vollständigen 
Durchbruch  des  Neuen  zur  Folge  haben  musste.  Bei 
dieser  Lage  der  Dinge  erschienen  ihm  seine  früher  ge- 
fassten  Pläne,  wie  der  einer  Theaterreform,  als  gänz- 
lich unfruchtbar.    Er  gab  sie  auf,  wie  Alles,  was  ihn 
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mit  Hoffnung  erfüllt  und  so  flber  die  wahr«  Lag«  der 
Dioge  getauscht  hatte.  Im  Vorgefühl  der  unvermeid- 
lichen Entscheidung,  die  mich  ihn  treffen  musste,  sobald 
er  eben  nur  »einein  Wesen  und  seinen  Gesinnungen 
treu  blieb,  floh  er  jetzt  jede  Beschäftigung  mit  künst- 
lerisrhen  Kntwürfen.  „Des  Morgens  verlies«  ich  mein 
Zimmer  mit  dem  ftden  Schreibtische  und  wanderte  ein- 
sam hinaus  in  da«  Freie,  um  mich  im  erwachenden 
Frühlinge  zu  sor.nen  und  in  seiner  wachsenden  Wärme 
alle  eigensüchtigen  Wünsche  von  mir  zw  werfen,  die  mich 
irgend  noch  mit  täuschenden  Bildern  au  eine  Welt  von 
Zuständen  fesseln  konnten,  aus  der  all  mein  Verlangen 
mit  l'nge*tfim  mich  hinmmtrieb. — So  traf  mich  der  Dres- 
dener Aufstand  [Mai  1849],  den  ich  mit  Vielen  für  den 
lleüinn  einer  allgemeinen  Erhebung  in  Deutschland 
hielt,  wer  sollte  nach  dem  Mitgetheilten  so  blind  sein 
»ollen,  nicht  zu  ersehen,  dass  ich  da  keine  Wahl  mehr 
li»tte,  wo  ich  nur  noch  mit  Entschiedenheit  einer  Welt 
Jen  Kücken  kehren  musste,  der  ich  meinem  Wesen  nach 
längst  nicht  mehr  angehörte!"'  — 
(Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichte. 


Musikbrlofc  wien 

Gotthard'«  Novilatensoirt'e  —  „Paulus"  von  Mendelssohn  im  Hof- 
bargihcater  —  4.,  5.  und  6.  Philharmonische«  Conccrt  —  Herr 
Friedrich  Gernsheim  —  Frl.  Pauline  Fichtner  —  Frl.  Anna 
ßegan  —  Eleven-Conccrt  Passy  Cornot  —  Grillparzer-Fcier  — 
Quartette  (Florentiner  und  Hellmcsbergcr). 

Di«  Pause,  welche  uns  lur  Erholung  von  den  aufregenden 
Tigen  der  Beethoven-Feier  gewährt  wurde,  war  nicht  allzu  gross. 
Am  'M.  December  v.  J.  halten  die  Festlichkeiten  mit  dem  Bunquct 
:hren  officicllen  Abschlus*  gefunden,  and  schon  am  nächsten  Tage 
beeilte  sich  der  geschätzte  Musikalienhändler  Hr.  J.  P.  U  Ott- 
os rd,  mit  einer  sogenannten  N  o  v  i  t  ä  t  cns  oi  r/-e  den  anterbroehc- 
»rn  Faden  der  Saisonconccrte  wieder  aufzunehmen.  Ilr.  Gotthard 
Mi  in  dieser  I  bereit«  in  vorverflosscner  Saison  von  ibtu  begründeten) 
„XovitätensoircV  bemüht,  den  Besuchern  derselben  eine  Ueber- 
orbt  der  während  eines  bestimmten  Zeitraums,  z.  B.  eines  Jahres, 
ui  seinem  Verlage  erschienenen  Kammer-,  Claricr-  nnd  Gesangs- 
"osipasitinncn  zu  gewähren.  Diese  Idee  ist  gewiss  anerkennens- 
werte and  praktisch:  indem  dem  Publicum  und  der  Kritik  rcgel- 
tüuig  das  innerhalb  bestimmter  Perioden  uou  Produeirte  vor- 
erfährt  wird,  gewinnen  wir  allmählich  ein  mindestens  in  den 
Hanpixügeo  richtiges  Bild  der  Production  unserer  Zeit  überhaupt. 
~  tiar  zu  günstig  kann  freilich  unser  Unheil  über  letztere  nicht 
>u<lallen,  dieses  um  so  weniger,  wenn  wir  bedenken,  dass  gerade 
isHrn.  Gotthard*«  —  des  vielleicht  gebildetsten  und  vorgeschritten- 
en unserer  Wiener  Musikalienhändler  —  Verlag  nur  dorn  ver- 
bajtnissmussig  Edleren,  Gehaltvollsten  der  Zutritt  gestattet  ist. 

Es  fehlt  unserer  musikalischen  Gegenwart,  von  ein  paar 
bshabrecheitdcn  genialen  Geistern  ersten  Itanges  abgesehen,  fast 
durchaus  an  wahrhaft  schöpferischen,  originalen  Talenten,  es  wird 
i*  strengsten  Sinne  nicht  so  sehr  producirt,  als  vielmehr 
reprodueirt. 

Zn  den  relativ  beachtenswertheron  Erscheinungen  unter  den 
jüngeren  österreichischen  Tousetzern  zählt  unstreitig  Julius  Zoll- 
ner, der  strebsame  Autodidakt,  dessen  Symphonie  neulich  im 
2  Philharmoniseheii  Coneerte  (wir  haben  darüber  berichtet)  eine 


so  wohlwollende  Aufnahme  gefunden.  Aber  auch  Jul.  Zellner 
ist  Epigone  durch  und  durch,  er  hut  sich  der  Seh u manii'seheii 
Richtung,  wie  wir  dieses  schou  einmal  hervorgehoben,  mit  l.eib 
und  Seele  verschrieben. 

In  der  Phantusie  über  ein  n  1 1  de  u  t  s  ches  Lied,  dem 
interessantesten  und  bedeutendsten  der  in  Gotthard»  Novitäten- 
soiree aufgeführten  Claviersliieke,  bot  sich  Zellner  die  hervor- 
ragendsten äusseren  Vorzüge  Schumann'«:  die  glänzeude  Bravour- 
teehnik  und  Aecordcnfülle,  die  eigenlbüuilkhe  Harmonik  und 
Rhythmik  —  bereits  so  vollständig  eigen  gemacht,  dass  wir  eiu 
nachgelassenes  Suhumanu'schc*  Werk  vor  uns  zu  haben  glauben, 
welches  sieh  so  Manchem  im  „Carneval",  den  „Kreislcrianen", 
der  C-Phanlaste,  Op.  17,  würdig  zur  Seite  stellt. 

.Nachdem  Zellner  Schumann  derart  in  sich  aufgenommen, 
bedurfte  es,  sollen  seine  Compositioncn  nicht  Mos  ephemere,  son- 
dern wahrhaft  bleibende  liedeutung  gewinnen,  eben  nur  bei 
gewissenhaftester  Fe*thaltung  der  durch  sein  geniales  Vorbild 
gewonnenen  technischen  und  formellen  Meisterschaft,  einer  geistigen 
Kniancipation ,  wie  wir  sie  bei  Brahm*  uud  Kubinstein,  die  im 
Grunde  ebenfalls  Schuniauniaucr,  sieb  mitunter  mit  so  glück- 
lichem Erfolge  hnln.u  vollziehen  sehen.  Einen  Anlauf  zu  solcher 
Emancipiruug  nclimcn  wir  in  der  „Phantasie",  die  wir  übrigens 
namentlich  allen  exclusiven  Schumann-Spielern,  deren  Zahl  Legion, 
als  eine*  der  geistvollsten  Variationen  werke  und  dankbarsten  Clavier- 
stückc  der  Gegenwart  besonders  empfehlen  können,  wenigstens 
in  einzelnen  Details  wahr;  ganz  erscheint  dagegeu  jede  selb- 
ständige Tonspraeho  aufgegeben  in  der  Claricrsuitu  Op.  4  (bereits 
voriges  Jahr  im  „Musikal.  Woehcnbl."  besprochen)  und  dem 
(,'laviertrio  Op.  5, 11  inoll,  Stücken,  welche  ebenfalls  in  der  Novi- 
tatensoirc'c  zur  Auiführiing  gebracht  wurden,  lu  dem  Trio  sticht 
wieder  dio  noble  Haltung  und  treffliche  Factur  besonders  der 
ersjen  Sätze  hervor,  Alles  ist  gleichsam  aus  einem  Ousse  geschaffen, 
rix  und  fertig,  nach  dieser  Seite  im  Formellen  bat  Jul.  Zellner 
fast  Nichts  mehr,  ausser  eiuer  auch  hier  freisinnigeren  Anschauung, 
zu  lernen. 

Diese«  Zellner'schu  Trio  wurde  von  den  BJI.  Epstein,  Jenn 
Beeker  und  Hilpert  vortrefflich  gespielt,  ebenso  meisterlich  ver- 
stand es  Hr.  Door,  die  verborgensten  Feinheiten  der  „Phantasie" 
ins  hellste  Licht  zu  setzen.  —  Hr.  Door  spielte  noch  eiu  nach- 
gelassenes Allegretto  von  Franz  Schubert,  ein  nicht  tiefe«,  aber 
anmuthiges  Stück,  welches,  im  Rhythmus  an  den  „Jäger"  aus  den 
„Müllerlicdcm"  erinnernd,  die  Individualität  seines  Schöpfers 
unverkennbar  ausprägt.  Die  übrigen  Claviernummern  der  Novi- 
tutensoin'e  :  „Phantastische  Tanze",  Op.  y,  von  Herzogenberg  (dem 
Compoiiisten  einer  in  Graz  sehr  beifällig  aufgeführten  grossen 
Cautatc  „Colunibusuj  und  „Sechs  Stücke  in  Tunzform"  von  Gott- 
hard gehören  durchaus  jenem  ursprünglich  Franz  Scbubert'schen 
Produetionsfelde  an,  welches,  seit  es  Johannes  Brahms  durch  seine 
„vierhändigen  Walzer"  Op.  39  von  Neuem  in  Schwang  und  all- 
gemeine Beliebtheit  gebracht,  wohl  gar  zu  HriRsig  angebaut  wird. 
Die  neue  Gntthnrd'scbe  Compnsiiion  dieses  Genres  erschien 
nns  viel  werthvoller  schon  durch  ihre  einfache  Natürlichkeit,  als 
die  Herzogenbcrg'sche,  obgleich  auch  in  jener  Gotthard  «eine 
früher  erschienenen  so  anziehenden  Sammlungen  ähnlicher  Art  uicht 
mehr  erreicht.  -  -  Minder  glücklieh  war  in  der  Novitälensoir^e 
das  Gesangliche  vertreten.  -  •  Wir  waren  allen  Ernstes  in  Ver- 
legenheit ,  sollten  wir  irgend  ein  Bedürfniss  namhaft  machen, 
welchem  durch  den  Druck  dieser  „sehr  deslinguirten",  »ehr  mit 
sich  selbst  zufriedenen  Lieder  von  Herzogenberg,  Franz  C'hotek, 
Dessnuer  etc.  abgeholfen  werden  sollte.  Am  besten  gefiel  noch 
des  Concertgehcrs  liebenswürdig  anspruchsloses  „Liebesglück", 
welches  sieh  in  der  melodisch-populären  Weise  unseres  Esser  er- 
geht und  vnu  Frl.  Anna  Schmidtler  mit  trefflicher  Aussprache 
und  grosser  Innigkeit,  dabei  aber  mit  wahrhaft  theatralischer 
Gesticutation  gesungen  wurde. 

Im  Ganzen  gewahrte  uns  diese  „NovilntcnsoireV  manche 
freundliche  Anregung,  ohne  im  Geringsten  die  Erinnerung  an 
die  Genüsse  des  Beethoven-Festen  irgendwie  ahznccbwächon.  Ein 
wahres  Sturzbad  eiskalten  Was»crs  nach  den  gewaltigen  Ein- 
drücken des  „Fidelio",  der  „Neunten",  der  D-Messe  bereitete 
uns  aber  wieder  einen  Tag  später  —  am  22.  December  —  die 
Aufführung  des  Mcndelssohn'schen  „Paulus"  durch  die  Tonkünstler- 
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lUchaft  „Haydu"  im  Hofburgthcator  Abgesehen  von  der 
spiel  los  schlechten  Akustik  diese«  Localis  (dor  Klang  wird 
quantitativ  und  qualitativ  depotomirl ;  wie  machtlos  ein  noch  so 
stark  besetzter  Chor  verhallt,  wie  diu  schönsten,  den  Holzbläsern 


gese' 

botst 


Slcllcu  gemein  werde»,  davon  kann  nur  ein  wirk- 
liches Anhören  die  rechte  Vorstellung  geben)  bilden  überhaupt 
diese  „Huydn-Akadcmicn",  welche  großartige  Werke  mit  den 
di* paratesten  Elementen  der  Well,  mit  wenigen  ganz  flüchtig 
abgehaltene»  Proben  aufführen  —  dem  in  Wion  zehn  Jahre 
lang  nirht  gegebenen  „Paulus"  ward  eine  einzige  Probe  ge- 
widmet —  einen  höchst  wunderlichen  Anachronismus  in 


sonst  bezüglich  der  gebieterischen  Forderung  vollendeter,  aus- 
gefeilter Darstellung  der  Werke  ganz  auf  modernem  Stundpuncte 
stehenden  Musikleben. 

Hr.  Hcllmesbcrgcr  gub  sieh  um  die  Leitung  der  „Paulus"- 
Autfübruug  aufrichtige,  leider  nur  vom  massigsten  Erfolge  be- 
lohnte Mühe,  die  Chöre  kamen  mehrere  Male  ganz  ausser  Hund 
und  Hand,  lediglich  die  tüchtigen  .Solistinnen  iFruu  DusOnann, 
Frl.  Gindclc,  Hr.  itignio,  Hr.  Walter  -  „das  Weitere  verschweig 
ich")  verhüteten  ein  eelatantes  Fiasco  —  Frau  Dustmann  sang 
als  energische  Chorführerin  in  summllichcu  Knscmble- 
mit ,  mehr  als  eine  heikliebe  Stelle  wurdr  durch  den 
Eifer  dieser  wahreu  Künstlerin  gerottet. 

t.8chluss  folgt.) 

KHrzerc  Corrapondenzen. 

Leipzig.  Mozart'*  D  dur-Symphouie  (ohne  Menuett)  war  die 
erste  Programmnuntmer  des  14.  Gewaudhausconeerte*.  Sic  kam 
leider  aber  nicht  zu  der  Ausführung,  wie  wir  sie  ,an  diesem 
Orte  dänischen  Werken  gegenüber  gewohnt  sind,  Ganz  abge- 
sehen von  der  nicht  reinen  Stimmung  einiger  Blasinstrumente, 
kamen  manche  und  sogar  einige  recht  auffällig.-  Verseheu  vor, 
die  in  der  technischen  Ausführung  einer  Mozart'»-  hen  Symphonie 
keinen  Grund  Anden.  Das  Orchester  söhnte  ober  vollständig  den 
Hörer  mit  sieh  aus  durch  die  pracht-  und  «ugvolle  Wiedergube 
der  den  »weiten  Tbcil  ausfüllenden  Sinfonia  eroica  von  Uecthovcn, 
die  ihm  in  derselben  Vollendung  nicht  leicht  ein  anderes  ähn- 
liches Institut  nachspielen  wird.  -  Den  Kaum  zwischen  den 
beiden  Symphonien  füllten  die  Soluvorträge  des  Violoncellisten 
Hrn.  B.  Cossmann  und  unseres  gediegenen  ersten  Hornisten  Urs. 
Gumpen  au».  Krsterer  verpflichtet  uns  zn  besonderem  Dank  für 
die  Wahl  de»  herrlichen  Conccrtes  von  Schumann,  das  wir  viel- 
leicht  nur  einmal  (von  F.  Grüumacher)  in  gleich  meisterlicher 
Weise  gehört  haben.  Ausserdem  spielte  der  verehrte  Oast  noch 
eis  für  Violonccll  mit  Clavierbegleitung  bearbeitetes  Chupin-- 
Nocturne  und  eine  etwas  leicht  wiegende  Tarantelle  eigener 
Unsorem  Hrn.  Gumpen  gab  ein  melodiöses  Noe- 
von  C.  Keincckc  günstige  Gelegenheit  zur  Entfaltung  seiner 
echt  künstlerischen  Behandlung  seine«  Instrumente».  Heide  Küust- 
ler  erwarben  sieb  den  reichen  Beifall  des  Publicum»  für  ihre 
prächtigen  Leistungen.  —  Auch  'für  die  zweite  Kammermusik  des 
a.  Cyklus  am  gleichen  Ort  hatte  mau  Hrn.  Cossmann  zu  gewin- 
nen gewusat.  Er  betheiligte  sich  hierbei  mit  Ilm.  Capellmcistcr 
Beinecke  an  der  Ausführung  der  Adur-Sonate  (Op.  61*)  von 
Beethoven  und  einer  von  Pialti  neu  bearbeiteten  und  heraus- 
gegebenen Sonate  (ebenfalls  für  Violoneell  und  Pianofortc  und 
aus  derselben  Tonart)  vou  Boccberini.  Einen  so  guten  Eindruck, 
wie  Uni.  üoMinann'a  Spiel  im  vorerwähnten  Concert  hinter- 
lioss,  nahmen  wir  in  Folge  ganz  auffalliger  und  anhaltender 
Intonationaschwaukungeu,  an  welchen  wohl  nur  eine  Slimmungs- 
diflerenz  zwischen  Violoneell  und  Flügel  die  Schuld  sein  konnte, 
diesmal  nicht  mit  uns  fort.  Glücklicherweise  machte  sich  diese 
Fatalität  mehr  in  der  zweiten  Sonate,  der  wohl  auch  durch  ein 
reiueres  Spiel  keine  interessante  Seite  abgewonnen  worden  wäre, 
geltend.  —  Weitere  Programmnummern  waren  das  nachgelassene 
Bdur-Strcicbquinlctt  von  Mendelssohn  und  das  Amoll-Streich- 
quartett  vun  Schumann.  In  diesen  beiden  Werken  spielte  Hr. 
Conccrtmeister  Königen  die  erste  Violine,  die  Uli.  Huubold,  Con- 
David,  Hermann  und  Ucgar  (heilten  sich  in  die  Be- 
der  übrigen  Instrumente.  Hr.  Köntgeu  stand  seinem  Part 
iu  meisterlichster  Weise  vor,  wie  auch  die  übrigen  Herren,  vor- 


züglich bei  Wiedergabe  des  ganz  besonders  auch  wegen  der  Wahl 
zu  verdankenden  Quartette«,  ihr  Bestes  zum  schönsten  Gelingen 
beitrugen.  —  Bücksichtlich  der  Programme  zu  deu  zwei  noch 
bevorstehenden  KammerniUfiksoiri'eii  sind  wir  wirklich  neugierig, 
ob  Brehm*'  prächtige  Vinluucellsonate  für  diesen  Winter  die 
einzige  Novität,  nämlich  der  Neuzeit  angehörende,  bleibt?  Viel- 
leicht wird  uns  schon  das  nächste  Mal  mit  einer  neuen  „Aus- 
grabung"  Antwort  auf  unscro  unberufene  Frage!  —  -  . 

Leipzig.  Zum  Geburtstag  Mozart'»,  am  27.  Januar,  wurde 
„ldomcneus"  ncueinsludirt  gegeben.  So  dankenswerth  die  Wahl 
diene«  Jugendwcrkc*  von  Mozart  ist,  so  hatten  wir  doch  für  eine 
Mozart-Feier  eine  von  deu  Opern  gewünscht,  in  welchen  die 
volle  Keife  und  Selbständigkeit  des  Componistcn  herrscht  und 
zwar  den  bei  den  letzten  Aufführungen  stiefmütterlich  behandelten 
„Don  Juan".  „ldomcneus"  hat  neben  hohen  Schönheiten  doch 
uueh  Vieles,  womit  dem  damaligen  Zeitgeschmack  gehuldigt  w  urde. 
Allerdings  sind  die  tragischen  Momente,  überhuupt  die  Ensembles 
mit  einer  genialen  Kraft  coueipirt,  welche  Gluck  ebenbürtig  ist, 
allein  um  einen  antiken  Stoff  musikalisch  zu  gemessen,  möchten 
wir  lieber  eine  Oper  dieses  letztgenannten  Meisters  seihst  hören. 
Da  aber  die  Aufführungen  Gluck'scher  Opern  iu  Leipzig  zum 
Mythus  geworden  sind,  dies  auch  noch  mancherlei  Ursucheu 
halber  vorläufig  bleiben  werden,  so  befürworten  wir  lieber  die 
Aufführung  neuer  deutscher  Opern  und  nehmen  hierbei  gleich 
Gelegenheit,  den  Lesern  zu  melden,  das«  eine  solche :  „Dom- 
röschen" von  August  Laugen  iu  nicht  ferner  Zeit  hier  zur  Auf- 
führung geiaugeu  wird.  „ldomcneus"  bietet  den  Sängern 
schwere  Aufgaben.  Die  Titelrolle  liegt  indessen  günstig  für  den 
zwischen  Tenor  und  Baritou  liegenden  Timbre  des  Hrn.  Gross. 
Er  bewältigte  auch  nach  technischer  Seite  hin  die  Schwierig- 
keiten mit  Glück  und  fand  sich  endlich  mit  den  vielen  schmerz- 
lichen Geberden,  welche  er  als  trostloser  Vater  die  gunzc  lang- 
weilige Handlung  hindurch  zu  leistet!  hat,  gut  ab.  De»  Idomeneu» 
Sohn,  ldnmantc»,  wurde  von  Frl.  Borce  tadellos  dargestellt;  sehr 
vorzüglich  besetzt  waren  ferner  Hin  und  Kloktra  durch  Frl.  Mahl- 
knecht  und  Fr.  Pcschka-Lcutuer.  Wenn  es  letzterer  Dame  we- 
niger gelingt,  weichere  und  sanftere  Gefühle  auszudrücken,  so 
liegt  dieses  theilweise  an  der  Eigentümlichkeit  ihres  Organs; 
gerade  dieses  befähigt  sie  aber,  in  den  heroischen  und  racbebrüten- 
den  Arien  Mozan'schcr  Opern,  welche  eine  bedeutende  Höhe  und 
Colorutur,  so  wie  Treffsicherheit  in  allen  Kegislcrn  verlangen 
und  worunter  die  beiden  Arien  der  Elektro  ebenfalls  geboren, 
wirklich  als  eine  ausgezeichnete  „Mozarlsängerin"  zu  erseheinen. 
Im  Ganzen  verdiente  die  Aufführung  des  „Idomeneus"  volles 
Lob.  —  Zur  Feier  der  Cupitulntion  von  Paris  wurde  am  29.  eine 
Festvorstellung  im  Neuen  Theater  veranstaltet,  deren  musikalischer 
Thcil  aus  folgenden  Werken  bestund  ?  „Friedensfeier",  Ouvertüre 
von  Carl  Keinccke;  „Da*  grosse  deutsche  Vaterland",  Hymnus 
für  Chor  und  Orchester  von  Julius  Kietz;  „Was  ist  de*  Deutschen 
Vaterland  ?"  von  Arndt  und  Keichardt,  gesungen  von  sämmtliebcn 
Solo-  und  Chorsängern  der  Oper;  „Barbarossa's  Erwachen", 
Festouverturc  von  Hermann  Zopff;  Germania  (Borussia),  Fest- 
hymne von  Spontini.  Bei  aller  Anerkennung  für  die  rasche 
Zusammenstellung  dieses  Programms  können  wir  nicht  umhin, 
ein  Wort  über  die  Wahl  des  letzten  Stücke»  zu  äustent.  Wenn 
mau  genöthigt  ist,  zur  Festfeier  deutscher  Siege  da*  Opus  eines 
Componistcn  aufzurühren,  welcher  naturalisier  Fi 
und  in  dessen  „Borussia"  -  wie  auch  in  dem  S 
Winter  in 


wurde  —  mit  ihrem  zappelnden  Rhythmus  keine  Spur  von  deut- 
scher Art  zu  finden  ist,  so  beweist  dieses  nicht  sowohl  einen 
Mangel  un  Takt,  als  leider  vielmehr  einen  Mangel  an  wirklich 
volkstümlichen  Coinpositionen  zu  Poesien  patriotischen  Inhalts. 
Möchte  dem  werdenden  Neudeutsehland  auch  ein  neudeutscher 
Componist  erstehen,  dem  neben  warm  fühlendem  Herzen  für  das 
Vaterland  auch  die  Kraft  gegeben  ist,  dem  deutschen  Volke  zu 
schaffen,  was  ihm  zu  seiner  Einheit  noch  immer  fehlt  :  eino 
Nationalhymne! 

Leipzig.  Die  am  29.  Januar  im  grossen  Saale  der  dritten 
Bürgerschule  veranstaltete  Kammorrnusikunterhallnng  des  Leip- 
ziger Zweigvereins  des  Allgemeinen  deutschet!  Musikvereins, 
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Aufgabe  in  erster  lüiiie  iu  Vorführung  von  Novitäten 
(nie«  too  Mitgliedern  de«  Verein*)  besteht,  brachte  zwei  Quin- 
tette für  Ciavier  und  Streichinstrumente  von  Ferdinand  Thinriot 
(M.  d.  V.)  —  Ddur,  Op.  20  -  u»d  Brahma  -  Fmoll,  Op.  34; 
Ki wie  einen  Cyklus  ton  sechs  Weihnarblslicdern  für  eine  Sing- 
stimme  mit  Pianofortebegleitung,  Text  und  Musik  von  Peter  Cor- 
nelius (M.  d.  V  i,  Up  8  Das  Quintett  von  Thieriut  gibt  durch- 
»et  Zeugnis»  von  nobler  künstlerischer  Gesinnung  und  im  Ganzen 
auch  nicht  unbedeutender  Erfindungskraft.  So  halten  die  Haupt- 
tbenten  namentlich  de«  ersten  Satfes  entschiedene,  charaktcristUrhc 
Physiognomie  und  spinnen  «ich  aueh  in  den  ersten  Thcilcn  der 
Sätze  (bei.  deren  Keprisen)  glücklich  weiter.  Dagegen  tritt  in 
den  sogenannten  Durchführungen  unleugbar  ein  Stocken  des  Kr- 
linduugsriusscs  ein,  an  dessen  Stelle  die  immerhin  geistreich) 
eombinirende  ltctlcxion  sieh  gelleud  macht  An  diesem  Mnngtl 
leidet  auch  das  Adagio,  deasen  Ilaupttbcma  übrigens  mit  seinen 
dreitaktigen  Periodcnabsrhniltcn  ebenfalUi  ein  glücklich  eigen- 
thümliches  Ueprägc  tragt.  Den  frischesten  Zug  onenbart  der  letite 
SaU,  welchem  denn  auch  im  Vergleich  zu  den  anderen  Sätzen 
eine  besonders  auszeichnende  Aufnahme  zu  Theil  ward.  Da« 
"Werk  von  Brahma  bekundet  aufs  Nene  die  Vielseitigkeit  des  Autor» 
igcntbütnlicben  Stimmungssphare.  So  sehr 
in  ihren  Grundslimmungcn  ahnein,  »o  ist  er 
im  immer  neuen  Auadruck  derselben.  Dan 
Quintett  ist  nach  Inhalt  und  Form  eine  vollständig  in  sich  gc- 
Scböpfung,  durchaus  lebensvoll  und  von  ausgeprägtem 
Charakter  Die  Gedunken  sind  prägnaat  und  ausdrucksvoll,  ihre 
Entwicklung  ist  innerlich  zugvoll  und  in  gnwsen  Zügen  gipfelnd. 
Die  Form  erscheint  durchweg  beseelt  und  organisch  bedingt  — 
des  Br.'schen  Quintette»  durch  Frl.  Ilertwig, 
andte  und  gilt  musikalisch  gebildete  Pianistin,  und 
Concertnieiatcr  Hccknuuin,  Svendscn,  Klume  und  Hegar 
eine  sorgfältig  und  hingebungsvoll  vorbereitete,  so  dos« 
Werk  grossen  Beifall  fand;  grössere  PracUion  und  Glätte 
dagegen  in  dei  Wiedergabe  des  Th. 'sehen  Quintettes  ru 
hen  gewesen.  —  Kino  sehr  ansprechende  Novität  war  der 
Liedercyklus  von  Cornelius.  Die  Innigkeit,  einfache  Herrlichkeit 
und  Naivetat,  daueben  ein  sinnig-beschaulicher  Zug,  wie  tr  die 
Diehtuug  charakteruirt,  knniml  auch  in  der  Musik  zu  ebeus« 
anmuthendem,  wie  edlem  Abdruck.  Ein  geistvoller  Zug  ist  die 
Anwendung  des  Chorals  „Wie  schön  leuchtet  der  Morgenstern" 
in  No.  3:  „l>rei  Könige  wandern  au*  Morgenland  "  Frl  Mühle 
vom  hiesigen  Siaditheater  pub,  vou  Hrn.  Dröuewolf  treulichst  am 
Ciavier  begleitet,  die  Lieder  mit  all  der  ihnen  innewohnenden  Kinnig- 
keit  und  Innigkeit  wieder  und  erzielte  eine  so  freundliehe  Auf- 
nahme, daas  sie  die  letzte  Nummer  wiederholen  niusste     F.  St. 

Dresden.    In  der  Quartettsoircc  I.uuterbneh'a  kam  ein  Werk 
Franz  Laehncr's  zu  erneuter  Vorführung,  ohne  indes«  Eindruck 
ra  machen.    Am  besten  sagen  Scherzo  und  Andante  zu,  letzteres 
indes«  nicht  ohne  Anflug  des  Trivialen.  Formell  ist  das  Quartett 
attlid  gearbeitet.     Der  Tonkünstlerverein  brachte  eine  Suite  von 
G.  H.   Döring  (Professor  des   hiesigen  Conservatoriums,  früher 
Ithüler  des  Leipziger)  für  Streichinstrumente     Auch  hier  über- 
igt die  formelle  Mache  naturgemäß*    Indes«  machen  feinsinnige 
ge  auch  den  poetischeu  (iebalt  schätzbar,  und  die  vom  Autor 
ltc   Stimmung  war  dem  Werk  sehr  günstig.    Im  Uebrigen 
jpren  Schumann  und  Ph.  E  Bach  im  Programm  vertreten.  Die 
UAiltalUche  Gesellschaft  erfreute  sich  jüngst  einiger  Von  rage 
z  von  der  Huhne  so  vorschnell  zurückgetretenen  Frau  Jauner- 
11.  Die  Sängerin  war  nach  langen  leiden  18t>9  übel  disponirt 
aas  übertriebenem  Ehrgefühl  gab  sie  trotz  junger  Jubre  ihre 
tbuuung.  Im  jetzigen  Stadium  ihrer  Wiederberstellung  ist  ihr 
gen  ein  um  so  höherer  Genuss,  als  ihre  spirituelle  Auffassung 
keiner  Nachfolgerin  auch  nur  annähernd  erreicht  wird   —  - 
v.  Urgent  wird   am  8.  Februar  einen  üastrollcncyklus  be- 
hüten.   Selben  Tuges  gibt  Jean  Hecker  mit  den  Florentinern 
•(  Quartettakademie ,  Tags  darauf  der  Waldbornvirtuose  Hr. 
vbler,  Mitglied  der  k.  Capelle,  mit  die»er  ein  grosses  Coneert,  iu 
fiebern  ausserdem  die  1111.  Lauterbach,  Scaria  und  Frl.  Zimmer- 
t  mitwirken.  Das  Programm  des  4.  Symphonieroncertes  bringt 
Symphonie  von  Ulrich  als  Novum.  —  „Susanne  Mountforl" 
■  aal  den  j  Februar  verschoben.    Frl  P.  Ulrich,  die  Darstel- 


lerin der  Ophelia,  giht  die  wuhnsinnige  Schauspielerin  Mountfort 
Nach  der  ersten  Aufführung  gedenkt  die  Autorin,  Frl.  Auguste 
Götze ,  ein  eigenes  Coneert  zu  geben.  -  Das  Aachcrmittwnch- 
eoucert  verheisst  C.  M.  v.  Weber'»  Canlate  „Kampf  und  Sieg", 
1815  nur  in  Prag  und  Berlin  aufgeführt  und  seitdem  über  Ge- 
bühr vernachlässigt. 


Elberfeld  Ihrer  freundlichen  Aufforderung 
erlaub«  ich  mir  in  Kürze  Uber  die  wichtigsten  hiesigen 
tischen  Vorkommnisse  der  letzten  Zeit  zu  referiren.  Ich  muss  da 
zuerst  des  Programme«  des  ersten  Abomiementcotuertcs  gedenken, 
das  den  Zcitverhällnisscu  durchaus  ltcchuung  triifr  mit  folgenden 
Nummern:  Beethoven,  Ouvertüre  „Coriolan";  Mendelssohn,  Arie 
für  Ha**  „Gott  sei  mir  guädig",  l'bor  „Verleih  uns  Frieden", 
Arie  für  Soprau  „Höre  Israel";  Kaff,  Ouvertüre  „Ein  feste  Burg 
ist  unser  Gott";  Weber,  .Kampf  und  Sieg".  Die  KnfTsche 
Ouvertüre,  ein  grossartig  angelegte«  Werk  und  von  grosser  Be- 
gabung des  Compnnisteu  zeugend,  gelangte  unter  der  trefflichen, 
bewahrten  Leitung  des  Musikdircctors  Schornstein  in  vollendeter 
Weise  zur  Aufführung.  Die  im  Concerte  vorkommenden  Solo- 
partien hatten  Frau  Anna  Lisse  vom  hiesigen  Theater  und  Hr. 
Coneertsanger  Putsch  aus  Berlin  Übernommen.  Die  Zahl  der 
Mitwirkenden  im  Orchester  betrug  etwa  tiO  und  der  im  Chor 
circa  130.  Id  dem  zweiton  C'oncort  gelangte  zur  hundertjährigen 
Gcburlsfuicr  Heethovcn's  dessen  „Missa  solemnis"  zur  Auf- 
führung. Die  gewöhnlich  in  den  Abonnetneiitftncertcn  mitwir- 
kenden Kräfte  waren  bei  diesem  Ereignis«  durch  Herbeiziehung 
der  Mitglieder  der  Liedertafel,  des  Quartett-  und  Instrumcntal- 
vereins  verstärkt  worden,  und  das  Solotjuartett  bildeten  die  Damen 
Bellingrath-Wugner  und  Wuerst  und  die  HH.  Schild  und  Schulze. 
Letztere  führten  ihre  Partien  mit  bekannter  Meisterschaft  durch, 
doch  müssen  wir  vor  Allem  die  Leistungen  der  Frau  Wuerst 
hervorheben,  welche  ihren  Theil  prächtigst  zur  Geltuug  zu 
bringen  wusste.  Chor  und  Orchester  wetteiferten  miteinander, 
und  können  wir  nicht  umhin,  dem  Leiter  des  Ganzen,  Hrn.  Musik- 
direetor  Schornstein,  unsere  Anerkennung  zu  zollen ,  dessen  Um- 
sicht null  Energie  es  gelang,  uns  eine  der  gewaltigsten  und 
sebwi«  rillten  Schöpfungen  Bt-cthovon's  in  schöner  Vollendung 
vorzuführen  -  Am  21  Januar  fand  d;is  dritte  Abonnementconcert 
statt  AI»  Novitäten  enthielt  das  Programm  zwei  Compositiouen 
von  Hruch :  „Die  Flucht  nach  Egypten"  und  „Morgenstunde". 
Sehr  geschickt  und  wirkungsvoll  sind  diese  beiden  kleinen  Wirke 
componirt  und  werden  nicht  verfehlen,  allenthalben  beim  Publi- 
cum Beifall  zu  finden  Von  Orchester«  erken  gelangten  die 
Ouvertüre  „Abenecragcn"  von  Cherubim  und  Heethovcn's  Cnioll- 
Symphonie  in  trefflicher  Weise  zur  Aufführung.  Als  Solisten 
wirkten  Frl  Ida  Dannemann  und  Hr.  Musikdircclor  Dr.  Dam- 
roscb  mit.  Frl.  Dannemann  hülle  die  Solopartie  in  den  beiden 
Compositionvn  von  Bruch  übernommen  und  sang  uusserdem  noch 
die  Concerturio  t)p.  9t  von  Mendelssohn.  Hr.  Damroscb  führte 
uns  das  Emoll-Concert  von  Spohr  vor,  und  fand  sein  schöner 
Vortrag,  seine  grosse  Technik  und  sein  brillantes  Stacrato  allge- 
mein Beifall  und,  Bewunderung.  Ferner  spielte  er  noch  zwei 
eigene  Stücke,  doch  können  wir  nicht  umhin  zu  bekennen,  dasa 
wir  in  Hrn.  Damrosch  mehr  den  producirenden  als  reprodu- 
eirciiden  Künstler  ehren  — d. 

Hamburg,  22.  Januar.  Das  5.  Philharmonische  Coneert  am 
20-  d.  M.  zeichnete  sieh  iu  seinem  Programm  durch  das  Vor- 
handensein einer  grösseren  Novität  vorthcilhaft  Tor  den  voran- 
gegangenen vierConcerten  aus.  Die  Wahl  betraf  A-  Dietrich'«  neue, 
des  Oeftereti  bereits  iu  diesen  Mattem  erwähnte  Dnioll-Symphonie, 
welche,  brav  zur  Wiedergabe  gelungend ,  einer  günstigen  Auf* 
nahine  hei  den  Zuhörern  sieh  erfreute.  Dieser  Erfolg  eines  neuen 
Werkes  bestimmt  viellleicht  die  Directinu  der  Philharmonischen  C'on- 
certe,  hei  Aufstellung  ihrer  Programme  etwas  mehr  der  Neuzeil 
Rechnung  zu  tragen,  als  bisher.  Gedenken  wir  noch  der  den 
Abend  eröffnenden,  schwungvoll  execulirten  Ouvertüre  ru  „Iphi- 
genie in  Auli*"  von  Gluck  mit  dem  Schluss  von  K.  Wagner,  so  können 
wir  unser  Heferat  über  den  orchestralen  Theil  des  Concertca  bc- 
*chlie*seu  und  uns  den  diesmaligen  Solisten  zuwenden.  Wir  be- 
ginnen mit  Frl.  L.  Voss,  einer  jungen  Hamburgerin,  die  bis  Tor 
Kurzem  ihren  Gesangssludicii  unter  Prof.  Stern'«  Loilung  in  Ber- 
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Lin  oblag  und  nun  zum  ernten  Mal  in  ihrer  Vaterstadt  öffentlich 
auftrat.  Wenn  die  beiden  Vorträge  dpr  jungen  Dame  (Coneirt- 
arie  mit  obligatem  Ciavier  „CK'  io  mi  sdirdi"  von  Mozart  und 
Arie  aus  „Samson":  „Blickt  her,  den  Helden schaut"  Ton  Handel) 
durch  lebhafteren  Beifall  ausgezeichnet  wurden  ,  so  kann  man 
die«  wohl  zumeist  auf  Rechnung  ihrer  volltönenden  und  durch- 
aus wohllautenden  Stimme  schreiben;  denn  Gcsangstechnik  und 
künstlerische  Vortragsweise  sind  der  Sängerin  vorerst  noch  in  ge- 
ringem Maasse  zu  eigen.  Doch  soll  andererseits  der  reinen  In- 
tonation und  dem  Streben  nnrh  warmem  Ausdruck,  welches  Frl. 
Voss  bekundete,  die  Anerkennung  nicht  vertagt  sein.  Als  Instru- 
lncutulsolisten  wirkten  am  20.  Jan.  nur  einheimische  Künstler  mit  : 
die  IUI.  v.  Holten,  Lübeck  und  Schradicck.  Sie  trugen  Beet- 
hoven'« Tripclconccrt  recht  angemessen  vor ;  namentlich  die 
ersteren  beiden  Herren  boten  Treffliches.  Hr.  t.  Holten  hatte 
ausser  der  Partie  im  Deetboveu'schen  Concert  noch  das  obligate 
Piannforte  in  der  Mozart'schen  Arie  übernommen  nnd  spielt«  am 
Schluss  des  ersten  Tbeils  vier  kleinere  Soloslückc  Ton  Chopin, 
Schumann  und  ürädeuer,  denen  er  auf  allgemeinen  Wunsch  noch 
einige  Tanze  von  Fr.  Schubert  zufügte.  ff. 

Jena.  Du«  durch  widrige  Umstände  aufgesehnhene,  aber  uiebt 
aufgehobene  Hee  t  ho  v  en- Co  n  cc  rt  konnte  erst  nm  9.  und  10. 
Januar  d.  J.  abgehalten  werden.  Leider  musste  die  von  dem 
Vorstände  der  akademischen  Roscnconcerte,  Dr.  (iille  und  Dr. 
Naumann,  beab^htigte  Aufführung  von  Franz  Liszt's  Beethoven- 
Cantate  wegen  Unwohlsein*  des  Hrn.  t.  Milde  in  Weimar  'oder 
sollte  derselbe  die  betreffende  Itaritonpartie,  wie  andere  Liszt'scho 
Gcsangswerke,  nicht  „sanglich"  genug  linden  • '.;  ausfallen.  Dagegen 
wurde  das  fragliche  Concert  günstig  mit  llofeapellmcister  Ijumcii's 
eilectvoller  Beethoven'  Ouvertüre  (soeben  bei  Iluiunucr  in  Breslau 
in  Partitur  und  vierhandigem  Clavicrnuszug  erschienen)  eröffnet. 
Dos  geistreich  coneipirte  Werk  enthalt  Themen  von  dem  uner- 
reichten Meister  der  Instrumentalmusik  aus  dem  Esdur-Cluvicr- 
coneeii,  aus  dem  Quartett  Op.  f)9  (Cdur1,  dem  „Fidclio"  und 
„Egmout",  sowie  den  geistlichen  Liedern  I' „Die  Himmel  rühmen"  etc.  ), 
und  fand  eine  sehr  warme  Aufnahme.  Ein  nicht  minder  gutes 
und  dankbares  Publicum  fand  der  genunntc  Künstler  als  Ciavier- 
virtuos,  indem  er  die  Pianoforlcpurtic  de  r  Chorphantasie  ( Op.  80) 
mit  Feuer  und  Glanx  exeeutirte.  Nicht  minder  cxecUirte  er  in 
diesem  Bezüge  nm  folgenden  Tugc,  an  welchem  er  den  Clavicr- 
pilrt  de«  <'iiinll-Trio  'Op.  1),  der  A  dur-Violonccllsoiintc  und  des 
grossen  Bdur-Trio*  [Op.  97)  bewundernswert!)  zur  Geltung  brachte. 
AI»  vorzüglicher  Accompagnnteur  bewahrte  er  sich  bei  den  innigen 
und  sinnigen  Liedern:  „Migtnm"  (Op  42l.  Clürcben's  Lieder  uu* 
„Eglwnit"  (Op.  84),  sehollisehe  Lieder  mit  Violine  und  Violon- 
ccll,  Op.  108,  welche  von  Frl.  Formanek  uus  Weimar  sehr  vor- 
trelllich  wiedergegeben  wurden.  —  Die  Jenaer  Singakademie  haben 
wir  bei  anderen  Gelegenheiten  schon  besser  gebort;  in  der  Chor- 
phnnlasio  fehlte  es  bisweilen  etwas  an  Feuer  und  Reinheit  der 
Intonation.  Der  neue  1.  Violoncellist  der  Weimarer  llofcupelle, 
Hr.  Demutik  aus  Krüssel,  ist  zwar  kein  liernhurd  Cossmunu  oder 
de  Swcrt,  aber  er  befriedigte  in  dem  berühmten  Op.  69  hin- 
länglich. Den  vollständigsten  und  bedeutendsten  Erfolg  erzielte 
inde^  Concert meister  A.  Kömpcl  mit  ücclbnvcn's  einzigem  Violiii- 
concert.  Wir  haben  diese  Perle  reinsten  Wassers  von  fast  allen 
grossen  GcigcrikOiistU  rn  der  Gegcnwurt  öfters  gehört,  sellist  von 
Kömpcl;  so  über  ullen  Tadel  erhaben,  so  hochherrlich  künst- 
lerisch wie  diesmal  indes»  noch  nie.  Die  zahlreich  gegenwär- 
tig« Weimarer  Cupelle  ,  die  auch  in  der  heroi.M-heu  Symphonie 
tüchtig  ins  Zeug  ging,  halte  Grund,  diesmal  ganz  besonders  auf 
ihren  ausgezeichneten  Concertmeister,  den  sie  langst  als  einen  der 
gewiegtesten  Bach-,  Beethoven-,  Schumann-,  Spohr-  und  Liszt- 
Spielcr  uneingeschränkt  verehrt,  stolz  zu  sein,  was  man  auch  aus 
der  höchst  uuimirten  Begleitung  des  grossen  Werkes  sichtlich  und 
„hörlich"  herausnehmen  kannte.  Dem  nach  Las*en'x  Ouvertnre  fol- 
genden Feslprolog  von  Dr.  Julius  Grosse,  gegenwärtig  Sccretoir 
der  Schiller-Stiftung  in  Weimar,  einem  schwungvollen  Werk, 
dos  jedoch  etwas  einseitig  war,  folgte  der  feierliche  Marsch  und 
Chor  aus  den  „Ruinen  von  Athen",  Op.  113,  welcher  sehr  sicher 
uud  gut  unter  Dr.  Naumann'«  gediegener  Leitung  von  Statten 
ging.  A  v.  E. 


Loadon.  Dos  am  16  Jan.  abgehaltene  Monday  Populär  Concert 
brachte  Haydn's  Streichquartelt  in  Dmoll,  Op.  76,  No.  2,  Sonate 
für  Piano  und  Violine  in  F  dur  von  Mozart  und  Schümann'« 
Eludcs  symphouiques  durch  die  Damen  Szurvady ,  Normuu- 
Neruda  und  die  IUI.  Slnius,  Ries  und  Piatti.  Hr.  Stockbausen, 
welcher  für  diese  Coneertc  ständig  geworden  ist,  sang  Lieder  Ton 
ürahms.  Reicher  geslultete  sieh  das  Monday  Populär  Concert 
am  23.  Jan. ,  worin  die  Pianistin  Frl.  Agnes  Zimmermann 
Mendelssohn'»  Fis-moll-Pbantasie  und  im  Verein  mit  Fr.  Ne- 
ruda uud  dem  Hrn.  Piatti  Beethoven'«  Trio  in  CmoU,  Op.  1, 
No.  3  spielt«  und  wofür  ausserdem  Fr.  Neruda  und  die  UH. 
Ries,  Struus  und  Piatti  das  Streichquartett  in  A  von  Schubert 
und  Hr.  Piatti  als  Soli  Baeh's  Allemtmdc  und  Courant«  in  D dur, 
sowie  Hr.  Sloekhausen  zwei  Schubcrt'sche  Lieder  und  eine  Boicl- 
dieu'sche  Romanze  gewählt  hatten.  Interessante  Concert«  stehen 
für  den  1.  uud  8.  Februar  in  Aussicht,  in  welchen  sich  Fr.  Clara 
Schumann  unter  Mitwirkung  des  Hrn.  Stockbnusen  produciren 
wird  Die  Sucrcd  Harmonie  Society  wird  den  3.  Febr.  Handel'» 
Oratorium  „Samson"  mit  Unterstützung  der  Damen  Edith  Wynne 
und  Patey  und  der  IUI.  Voruon  Rigby,  Lewis  Thomas  und 
Suntlcy  zur  Aufführung  bringen  und  Henry  Lcslie's  Couccrte 
am  0.  Febr.  mit  dessen  Orutorium  „Immanuel"  ihren  Anfang 
nehmen.  J.  F.  Harnett's  Cantato  „Puradics  und  Peri"  wird  den 
14.  Febr.  zum  ersten  Male  in  London  aufgeführt  werden.  Im 
Crystul-Pulnee-Concert  kamen  Sehuberl's  unvollendete  Symphonie 
in  Dmoll,  sowie  die  Ouvertüren  zu  Cherubiui's  „Medca"  und 
Rossini's  „Wilhelm  Teil",  ausserdem  durch  Fr.  Norman-Neruda 
das  Violinconcert  von  Mendelssohn  und  durch  Fr.  Corani  und 
Hrn.  Stockhausen  grössere  Gesangswerke  von  Mozart,  Rundegger 
und  Buononeini  zu  Gehör.  —  Die  Italienische  Opera  buffu  brachte 
Ricci'«  Oper  „Crispino  c  lu  Comure"  zur  Aufführung.  9. 

St.  Petersburg.  C  nsere  Beethoven-Feier  mit  dur  Aufführung 
der  Ddur-Mvsse  ist  glücklich  überstanden.  Wie  wir  schon  voriges 
Mal  bemerkten,  waren  wir,  nach  den  Proben  zu  urtheilcn,  im 
Zweifel,  ob  dieses  Riesenwerk  Oberhaupt  nur  eiiiigermaasscn  an- 
ständig zur  Aufführung  gelungen  könnte;  für  die  nun  gewordene 
Enttäuschung  sind  wir  wahrlich  sehr  dankbar,  unser  Dilettanten- 
chnr  hat  sich  mit  Abfindung  dieser  schwierigen  Aufgalie  sehr 
verdient  gemacht,  und  müssen  wir  hierbei  besonders  den  ausgezeich- 
neten Chormcislcr  Herrn  Czerny  erwuhnen,  dessen  unermüdetc 
Thätigkeit  wir  hoch  zu  schützen  wissen.  Die  Soli  wurden  von 
den  Damen  Plalonov  und  Lnvrofsky  und  den  HU.  Orloff  und 
Paleeck  gesungen  und  dirigirt  wurde  das  Werk  von  dem  Cupell- 
meister  der  Russischen  Oper  Hm.  Napruvnik.  Dnss  hier  und  da 
einige  Schwankungen  vorkamen,  versteht  sich  von  selbst,  und  w  ir 
glanheu  kaum,  das«  dieses  Werk  überhaupt  jemals  in  vollendeter 
Weise  aufgeführt  werden  kann  (?),  die  Schwierigkeiten  sind  zu 
gross,  iiametillich  die  Chöre  in  ihren  hohen  Lugen  sind  unüber- 
windlich, die  Intonation  wird  immer  darunter  zu  leiden  haben. 
Am  gelungensten  kam  zur  Geltung  das  „Gloria",  um  wenigsten 
das  „Credo"  mit  Ausnahme  des  Andante  mit  obligater  Flöte,  dem 
Publicum  sagte  um  meisten  das  „Denedictus"  zu,  in  welchem 
Hr.  Auer  das  Violiiisolo  ganz  ausgezeichnet  vortrug.  Vor  der 
Messe  kam  die  Ouvertüre  Op.  124  zur  Aufführung.  Der  Saul 
war  leider  nur  zur  Halft«  besetzt,  was  wieder  einen  Beweis  lie- 
fert, wie  unser  Publicum  im  Verslünduisü  der  classischeu  Musik 
noch  weit  zurück  ist,  es  bulle  wenigstens  dieses  Mal  anstandshalber 
die  Muiske  aufsetzen  sollen,  um  dem  grossen  Meister  die  Huldigung 
darzubringen.  Eine  Genugtbuung  buhen  wir  wenigstens  darin 
empfunden,  das*  die  kaiserliche  Loge  durch  das  sammtlichc  .kaiser- 
liche Haus  besetzt  war.  Dos  Fest  war  von  der  Russischen  musi- 
kalischen und  der  Philharmonischen  Gesellschaft  orgauisirt 
worden.  —  Nächsten  Sonnlag  findet  endlich  das  Concert  statt, 
iu  dem  der  Geigenkönig  Joachim  auftreten  wird  Hubinslein  ist  be- 
reits hier  eingetroffen  und  wird  am  10.  Januar  im  Concert  des 
Russischen  Opern-Orchesters  mitwirken.  Frl.  Marie  Wieck  ver- 
liest Petersburg,  ohne  ein  eigenes  Concert  gegeben  zu  haben. 
Hr.  Besekirsky  hat  sich  auf  vier  Wochen  zu  Concerteu  in  die 
Provinz  begeben ,  wird  aber  nach  dieser  Coneertreisc  nach  hier 
zurückkommen. 
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Coneertnmschau. 

Bremen.  6.  Abounementconcert:  G  moll -Symphonie  von 
Mozart,  Coneert  für  Yioloncell  mit  Orchester  von  Eckert,  Ouver- 
türe xo  „Otto  der  Schütz"  von  Budorff,  „Euryanthenu-Ouver- 
:»re  von  Weber  etc. 

Breslau.  4.  Abonncmcuteonc.  (2.  t'ykl  )  der  Brusl.  Theater- 
capeUe  am  26.  Jan. :  B  dur-Sympbonie  von  Beethoven,  „Hcbridcn"- 
Ouverturc  von  Mendelssohn,  „Coriolan"-Ouverturc  von  Beethoven, 
Intermezzo  für  Streichinstrumente  von  K  Wurmt  otc.  —  4.  Abonno- 
mentconc.  (2.  CykL)  der  Urea),  Conccrtcapelle  am  26.  Jan.:  Gmoll- 
Symphonie  von  L.  Spohr,  „Genoveva"-Ouverture  von  Ii.  Schu- 
manu,  „Nachklänge  an  Ossian",   Concertouverture    von  X.  W. 

•  iaJe  etc. 

Brüssel.  2.  Coneert  der  Association  des  artistes :  Ouvertüre 
zn  „Tan  n  häuscr"  von  Wagner,  „I.eonoren"-Ouverturo  (No.  ?) 
von  Beethoven  und  verschiedene  Instrumental-  und  Vocalsoli.  — 
2.  Con»ervatorium»c©ncert  mit  Uuvertnre  zu  „Iphigenie  in  Aulis" 
von  Gluck,  Fantaitie  »infoniuue  für  Orgel  und  Orchester  von 
Ken«,  C  niull-Sympbonie  von  Beethoven  eti'.  —  5.  Coneert  popu- 
laire :  Concertouverture  von  l'h.  Küfer  Symphonie,  Xo,  1  von 
Beethoven,  „Fau»t"-Ouverture  von  Wagner,  Entr'art  uu* 
„Manfred"  von  Reineeke,  Festmarsch  von  Laasen  und  Arien  von 
Beethoven  und  Weber. 

Chicago.  Beethoven-Feier  um  16.  and  17.  Jan.:  Ausser 
nachgenannlen  Compositionen  den  Jubilar«'  AllegTClto  au*  der 

8  Symphonie,  „Bgmon^-Ouverture,  „Adelaide",  Chor  „Die  Him- 
mel rühme u",  freudvoll  und  loidvoll"  und  der  neunten  Sym- 
phonie kamen  noch  zur  Autführung:  Jubel- Ouvertüre  von 
W^bcr,  Festcautate  von  Balatka,  Arie  von  Mozart  und  „Salamis" 
von  Gernsheim. 

Florenz.  C  'oncert  zum  Besten  der  „Gesellschaft  für  gegen- 
seitige Unterstützung  der  Musiker  zu  Florenz",  verunstaltet  Ton 
Herrn  Hans  von  Bülow  mit  folgenden  Werken  Beethoven'«: 
Trio  für  Pianoforte,  Clnrinette  und  Violonocll  Up.  II,  Clavier- 

•  -nate  Op.  81  a,  Sonate  für  Pinnoforte  und  Horn  Op.  17,  32 
Clavicrvuriationcn  (C'moll)  und  Cluvivrtrio  Op.  70,  No.  2.  —  Am 
19  Jan.  Schubert-Abend  des  Hrn.  v.  Bülow:  Cluvicrtrio  in  Bdur, 
A  moll-Soiiute  Op.  42,  Itondo  Op.  70,  Moments  musicola  Op  94, 
Impromptu  Ob.  90,  Xo.  2,  Nocturne  Up.  148. 

Frankfurt  a.  M.  Grosses  Vocal-  und  Iiiitrumeneuli  onrert 
von  Jul.  Such*:  Ciaviertrio  Op  97  von  Beethoven  (die  IUI. 
B»tt  nnd  F.  Grützmacbcr).  Adagio  und  Kondo  ans  dem  9.  Violin- 
en n'-ort  von  Spohr  (Hr,  Hott),  Variationen  für  Pianoforte  und 
Violoncell  von  Mendelssohn  (die  ML  Sachs  und  Griitzmneher), 
As  dur-Poloiiu'uic  von  Chopiu  (Frl.  Marie  Langenschwarz),  Duo 
tur  zwei  Clavierc  über  die  „Wucht  am  Khein"  von  O.  Gold- 
»  hmidt  i  Frl.  Langenschwarz  und  Hr.  Sachs1,  Arien  von  Beet- 
hoven, Weber  und  Thomas,  sowie  verschiedene  Lieder,  in  deren 
V.jrtrag  »ich  die  Sängerinnen  Frl.  I.ötflcr  und  Therese  Singer 
und  Hr.  Sontheim  theilten. 

Hallt  a.  8.  15.  Coneert  des  Orchester-Musikvereins  mit  den 
Ouvertüren  zu  „Tauuhuuscr",  „Coriolan"  und  „Sommrrnai  hls- 
trauin"  und  Schumann'»  D  moll-Syniphonie. 

Hamborg,  f».  Coneert  des  Florentiner  Quartetts  am  28.  Jan  : 
<;  dur-Quartelt  Xo  1  von  Mozart,  Fdur-Uuartott  Op.  59,  Xo.  1 
von  Beethoven,  Dmoll-Qunrtett  von  Schubert.  —  6.  (Abschieds-* 
Coneert  derselben  Genossenschaft  am  1,  Februar  mit  ausschliess- 
lich Heeihoven 'scheu  Conipositionen :  Serenade  in  Ddur,  Op.  8, 
riarfeu-,  Quartett  in  Esdur  Op.  74,  Quartett,  in  Amoll  Op.  132. 
-  2.  Ahonncincntconccrt  der  Singakademie  (unter  v.  Bcruiilh)  um 

9  F«bniar:  Requiem  von  Cberubiui,  „Ituincn  von  Athen"  von 
Beethoven  (mit  verbindendem  Text  von  Itobert  Heller). 

Leipzig.  15.  GewaudhauscoiKert :  Jubel- Ouvertüre  von 
Weber,  Hallelujah  von  Händel  (Frl.  Murjnhu) ,  Yiolinconccrt 
van  Brach  (Hr.  Ersfeld),  Arie,  von  Mozart,  4.  Symphonie  von 
Mendelssohn,  Lieder  mit  Pianoforte. 

Mainz.  Soircederllll.F.  Griitzmaeher  au«  Dresden  und  Cnpell- 
BuittcrLax:  Beethoven'«  Sonate  fürPinnofortc  und Violoncell  in  A- 
dur.  Andante  und  Variationen  für  zwei  Clavierc  von  Schumann  etc. 

Moskau,  B  ec  t  ho  vc  n-F eier  der  deutschen  Liedertafel  und 
des  Cocilienvereins:  Chor  „Die  Himmel  rühmen",  Sepiett,  Op.  20, 
C  <iur- Messe.  —  5.  Coneert  der  lluvischtn  Musikgcscllschaft : 
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„Sndko",  symphonische  Dichtung  von  Korsakoff,  Chor  „Meeres- 
stille und  glückliche  Fuhrt"  von  Beethoven,  Phantasie  über 
Schubcrt'sehe  Motive  für  Ciavier  vou  I.iszt,  A  dur-Symphoiite  von 
Mendelssohn.  —  6.  Coin  ert  derselben  Gesellschaft  mit  ü  dur- 
Symphonie  von  Haydn,  Klfeuehor  von  Ts c h ai ko w s k y ,  Violin- 
concert  von  Mendelssohn,  Ouvertüre  zu  „Beuvenuto  Celliui"  von 
Berlioz. 

Potsdam.  Coneert  im  Palast  BarWini  mit  der  Pianistin 
Frl.  Hildegard  Spiudler  aus  Dioden  und  dem  Sänger  Hrn.  G. 
Tausch:  Symphonie  in  F.*  vou  Haydn,  Sonnte  Op.  53  von  Beel- 
hoven,  Weber'»  „Autforderung  zum  Tanz"  mit  den  Tuusig'sehen 
Arabesken  etc.  ,  Lieder  von  H<  inthiiler,  H.  Schultz,  G.  Hasse  und 
H.  Zimmer.  Frl.  Spindler  zeigte  sich  —  nach  einem  vorliegen- 
den Bericht  —  „als  vollendete  Künstlerin,  geschmackvoll  und  von 
höchster  Fertigkeit". 

Zürich.  Da»  dritte  Abonncmentcoiiecrt  brachte  als  interessante 
Novität  ein  symphonisches  Orchesterwerk  von  S eh  ul  z-Be u l  h  e  n 
und  daneben  noch  die  ,,Tannhauser"-Ouverture  von  Wugucr  und 
Schümann'»  Es  dur-Symphonie.  Der  Capcllmeister  Fritz  Hegar 
in  »einen  Bestjclmugen,  die  Programme  auf  der  Hohe  der  Zeit 
zu  halten,  wäre  manchem  berühmten  deutschen  Concertitistitut  zu 
wünschen. 


Berlin.  Im  I.aufc  der  vergangenen  Woche  trat  Hr.  U  e  k  o, 
noch  als  rtaoul  tarn  26.  Jan.)  und  als  Elcazar  (am  29.1  auf.  Am 
Krolltheatcr  gastirle  kürzlich  die  früher  an  der  hiesigen  Hofoper 
engagirte  Sängerin  Frl.  Seh  wart  z.  —  Bremen.  Am  25.  Jan. 
(„Afriknncrin")  bcschloss  Hr.  Uetz  von  der  Berliner  llofoper 
sein  hiesiges  Gastspiel.  —  Breslau.  Hr.  Grund  aus  Berlin  netzte 
am  25.  Jan.  als  Mnnri™  sein  hiesiges  liastspiel  fort.  —  Chemnitz 
Am  28.  Jan.  spielte  hier  llr.  Searia  au*  Dresden  den  Osrnin 
(„Entführung  aus  dem  Serail")  mit  bedeutendem  Erfolg.  —  Dres- 
den. Frl.  Aglaja  Orgcni  wird  im  Februar  am  hiesigen  Hof- 
theatcr  eine  Hoibe  von  Gastdarstellungen  geben.  —  Frankfurt  a.  M. 
Hrn.  Sontheim'*  zweite  und  dritte  hiesige  Gastrolle  waren  der 
Mannt o  um  22.  und  der  Masauiello  am  26.  Jan.  -  Hanburg. 
Hr.  Niemann  wiederholte  am  25.  und  27.  Jan.  nochmal»  seine 
Darstellung  des  I.ohengrin  und  bcschloss  am  29.  sein  hiesiges 
liastspiel  als  Masauiello.  —  Prag.  Die  blinde  Zither-Virtuosm 
Frl.  Annette  Kuhn  aus  München  wird  im  Laufe  nächster 
Woche  hier  concertiren.  —  8t.  Petersburg.  Wicninwsky  hat 
von  Cllmann  ein  Engagement  auf  zwei  Jahre  erhallen:  da«  erste 
Jahr  in  Europa  zu  coneertiren  mit  einem  Honorar  von  5000  Frcs. 
monatlich,  das  zweite  Jahr  in  Amerika  mit  10CH  0  Frcs  monatlich.  In 
Folge  dieses  Engagements  will  Wieninw  sky  «eine  bisherige  Stellung 
in  St.  Petersburg  aufgeben.  —  Pressburg  Frl.  Maria  Schober 
und  Frl.  Fanny  J  ae  o  b  y  ,  beide  Schülerinnen  der  Gesongsprnfes- 
soriu  Frau  Clcmeutine  Weyl  in  Wien  debutirten  hier  am  24. 
Jan.  mit  Erfolg  in  der  ,,Znu'<erflütcu.  —  Stettin.  Cnpcllmcixter 
Kohl  ist  durch  Erneuerung  seine»  Contra«  (es  unserer  Stadt  für 
die  nächste  Zeit  erhalten  geblieben.  -  Weimar.  Am  '.'O.  Jan. 
gsistirte  Fr.  L u d  w  i g- M  e d a  1  im  hiesigen  llofiheater  als  Fatimo 
im  „Oberon".  Wien.  Frl  Sessi  vom  Tliefitre  de»  Italiens  zu 
Paris  und  Hoyal  Coventgarden-Thcatcr  zu  London  begann  am 
26.  Jan.  ihr  hiesiges  Gastspiel  als  Lucia  vou  1, limine nnoor.  Dr. 
tiunz  fügte  seinen  bisherigen  Gastrollen  nm  24.  und  27.  Jan.  t 
noch  den  Frn  üiavolo  und  den  Erik  („Holländer")  hinzu.  Im 
Fru  Diuvolo  brillirte  neben  ihm  besonders  Frl.  M.  llauck  als 
Zerline.  Die  Unterhandlungen  der  Hofopcrnintcndunz  mit  dem 
königl.  preuss.  Kammersänger  Hrn.  Th.  Wachtel  haben  sich 
zerschlugen,  da  es  nicht  möglich  war,  eine  beiden  Theilen  con- 
venirende  Zeit  für  das  Gastspiel  des  Tenoristen  ausfindig  zu 
machen. 

KlrchenmoBik. 

Leipzig,  aj  Thoinaskirchc  um  28.  Jan.:  1)  „Herr,  wenn  ich 
nur  dich  hübe",  von  Mich.  Baeh.  2)  „Warum  tobeu  die  Hei- 
den", von  Mendel  »sohu.  —  b)  Nicolaikirche  am  29.  Jan.: 
„Herr,  wende  unserer  Gefängnis«",  au»  dem  126.  P*ahn  vou  K. 
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F.  Richter.  —  Chemnitz.  a>  8f.  JobannLskinhe  am  29.  Jan.: 
„Sanetu»"nu»  der  Messe  von  R.  Schumann.  —  b)  St.  Jacobikirche 
am  29.  Jan.:  „Vater  unser",  Chor  a  capella  von  G.  Mc  ver- 
heer. -  Dresden.  Kreuzkirche  am  2fi.  Jan.:  1)  „leb  komme 
vor  dein  Angesicht",  und  2)  „Ich  weiss  c»  Herr",  von  M  Haupt- 
mann. Am  29.  Jan.'  Säue  aus  dem  110.  Psalm  {„Und  Jehovub 
schwur")  von  A.  Romberg.  —  Magdeburg.  Domkirche  am  29. 
Jan.:  ,,Ich  bin  Gott  der  Allmächtige",  Bibelhymne  für  Männer- 
ehor  von  Flügel.  —  Weimar.  Stadtkirchc  am  29.  Jan.:  „Nimm 
mir  Alles",  geistliches  Lied  von  M.  Huuptmann.  —  Wien,  a) 
K.  k.  Hofcapelle  am  29- Jan.:  1)  Messe  in  D,  2)  Oraduale  (Sal- 
vum  fac  servum  ,  für  Tenorsolo)  und  3)  Offertorium  (Misericor- 
dias)  von  Gottfried  Preyer.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirtbe  zu 
St.  Aiigiutin  am  29.  Jan.:  1)  Fentmessc  von  Kern  p  (er.  2)  Gra- 
duale  (Chor  mit  Flötcnsolo)  von  Czerny.  3)  (Jffertorium  (Chor 
mit  Hornsolo}  von  Winter.  —  c)  Dominicanerkirche  am  29. 
Jan.:  1)  Mit  dem  ersten  Preis  gekrönte  Festmewe  von  E.  Silas. 
2)  Salve  Regina  (Tenorsolo)  von  Schubert-  3;  Sopransolo 
von  P.  Raimund  Hekking.  —  d)  Italienische  Nationalkirrhe 
ara  29.  Jan.:  1)  Preisgekrönte  Festmense  von  K.  Silo».  2;  tlra- 
duale  ($opran«olo  mit  Chor)  von  Donizetti.  3}  Offertorium 
(Mannerquartett)  von  L.  Weis«.  —  e)  Altlcrehenfelder  Pfarr- 
kirche am  29.  Jan.:  1)  Messe  und  2)  Tantum  ergo  von  R.  Füh- 
rer.   3)  Offertorium  in  E  (Ad  te  nomine  levavi)  von  J  o  b.  K  r  a  1 1. 

—  0  Mariahilfer  Pfarrkirche  am  29.  Jan.:  1)  Messe  von  Kemp- 
ter.  2)  Graduale  (Ad  tc  Dominc)  und  3  Offertorium  fO  salu- 
taris)  von  Job.  Krall. 

Opernflberstcht. 

(Vom  22.  bis  27.  Januar.) 
Leipzig.  Stadtth.:  22.  Undiue;  25.  Rigoletlo;  27.  Idomeneus. 

—  Berlin.  Königl.  Opernhaus:  22.  ZauherflÖte;  25.  Barbier  von 
Sevilla;  26. Hugenotten.  KroU'sTh.:  22.  Stummo  vonPortici;  23. 
IlarWer  von  Sevilla;  24.  Czaar  und  Zimmermann:  26.  Alwsaudro 
Stradeila.  Walhella- Volksth. :  22.,  23.  und  25.  Waffenschmied. 
Friedrich-Wilhelnisudt.  Th.:  22.  Blaubart;  23  Schöne  Helena; 
25.  Banditen.  —  Bremen.  Stadtth.:  25.  Afrikanerin.  -  Breslau 
Stadtth.:  22.  Stumme  von  Portici ;  25.  Troubadour.  —  Cassel 
Königl.  Hofth..  23.  Weisse  Dame;  26.  Postillon  von  Lonjumeau. 

—  Cöln.  Thalia-Th.:  27.  Freischütz.  —  Dresden.  Königl  Hofth.: 

24.  Meistersinger;  27.  Don  Juan.  —  Frankfurt  a.  M.  Stadtth.: 
22.  Troubadour;  26.  Stumme  von  Portici:  26  Entführung  au»  dem 
Serail.  Thalia-Th.:  22.  Banditen;  24.  Groseherzogin  von  Gerol- 
stein. —  Hamburg.  Stadtth. :  22.  Martha ;  23.  Joseph  in  Egypten  ; 

25.  und  27.  Lobengrin.  —  Mannover.  Königl  Hofth.:  22.  Mar- 
garethe; 25.  Don  Juan;  26.  Martha.  —  Magdeburg.  Stadtth.:  22. 
Troubadour.  —  Mannhelm.  Gros»herzogl.  Hof-  und  Nationalth. : 
22.  Lustige  Weiber  von  Windsor;  25.  Nachtlager  von  Granada 
-r  München.  Königl.  Hof-  und  Nationalth. ;  22.  Robert  der  Teu- 
fel; 25.  Der  häusliche  Krieg  (Fr.  Schubert);  27.  Zauberflöte.  - 
Nürnberg.  Stadth.:  22.  Figaro's  Hoch«eit;  26.  Tannhauser.  — 
Prag.  Deutach.  Landesth  :  24.  Waffenschmied;  26.  Hugenotten. 
C^ct-h.  Nationalth.:  25.  Le  Chalet  (Adam);  26-  Don  Juan.  — 
Regensburg.  23.  Templer  und  Jüdin;  25.  Leichte  Cavallerie. 
(Supp*);  §7.  Dom  Sebastian  l Donizetti).  —  Stuttgart.  Königl. 
Hofth.:  22.  Tannhauser;  24.  Dorfbarbier  (Schenk I;  26.  Figaro's 
Hochzeit.  —  Weimar.  Groubercogl.  Hofth.:  22.  Tannhauser:  25. 
Weisae  Dame.  —  Wien.  K.  k.  Hofopernth. :  22.  Afrikanerin,  24. 
Fra  Diavolo;  25,  Hugenotten;  26  Lucia  von  Lammermoor;  27. 
Der  fliegend«  Holländer. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Balatka,  Fcsteaniate.    (Chicago,  Beethoven-FesO 

Brahms  (J.),  Clavierconecrt  in  Ömoll.  (Wien,  6.  Pbilharm.  Conc.) 

—  —  Ciavierquintett.  '  Leipzig,  Aufführung  des  Zweigvereins  des 

Allg.  d.  Musikver.) 
Bruch  (M.),  Violineoncert.    (Leipzig,  15.  Gewandhauscone.) 
Döring  (C.  H-),  Suite  in  Amoll  für  Streichorchester.  (Dresden, 

2.  Productionsabend  de»  Tonkunst lerver.) 


Eckert  (C),  Concert  f.  Violoncell  m.  Orch.  (Bremen,  6  Abonne- 
mentconc.) 

Gernsheim  (F.),  ,.Salnmij",  f.  Männerchor  u.  Orch.  (Chicago, 
Beethoven-Fest.) 

Hoffmann  (L.i,  Sonato  f.  Piauoforle  zu  4  Händen.  'Berlin, 

Klingende  Versammlung  de»  Tonkünstlerver.) 
Naumann  (E.),  Nonett.    (Ebendaselbst  ) 

Reineoke  (C  ),  Entr'act  au»  „Manfred".  ' Brüssel,  5.  Conc. 
populuirc.) 

—  —  „Friedeitsfeier."    Fe«t-Ouverture.  (Leipzig,  Festvontellung 

am  29.  Januar  im  Neuen  Theater.) 
Rietz  <J.',  „Dm  grosse  deutsche  Vaterland".  Hymuus.  'Ebenda«.) 
Rudorff  (E.),  Ouvert.  zu  „Otto  der  Schütz".  (Bremen,  6.  Abonne- 

menteoncert- ) 

Rüfer  (Ph,),  Concert-Ouverture.  (Brüssel,  5.  Concert  populaire.) 
Schuberl  (F.),  Quartettaaiz  in  CmolL    (München,  3.  Quartett- 

toirce  de»  Hrn.  Walter.) 
Silas  (E  i,  Preisgekrönte  Fcstmesae.     (Wien,  Kirehenmnsikauf- 

führungen  in  der  Dominicaner-  und  in  der  italienischen 

Nationalkirche  i 

Thieriot  (F.),  Clavierquintctt.  (Leipzig,  Aufführung  des  Zweig- 
vereins de«  Allgem.  d.  Musikver.) 

Volkmann  (R),  Serenade  in  Fdur  für  Streichinstrumente. 
(Leiprig,  5.  Symphonieconiert  der  Büchner'schen  Capelle.) 

Wagner  (R.l,  „Fausf-Ouverture.  (Brüssel,  5  Concert  populairo.) 

Witte  (O.  H),  Clavierquartclt.  (Cöln,  Musikabend  des  Ton- 
künstlervereins.) 

Wuerst  (R.),  Intermezzo  f.  Streichinstrumente.  (Breslau,4.  Abonne- 

mentconc.  [2.  Cyklus]  der  Theatercapelle  ) 
Zopff  (II.},  Fest-Ouvcrture.  (Leipzig,  Fcstvorstellung  am  29.  Jan. 

im  Neuen  Theater  ) 

Journalscliau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  46.  Be- 
sprechung (Harmonielehre  von  F.  W.  Sering).  —  Berichte  und 
Notizen. 

Cacilia  'Luxemburg)  Na  1.  Zur  Authenticilät  der  gre- 
gorianischen Cboralgesange.  Von  P.  A.  Schubiger.  —  Literatur 
forgelstücke  in  den  alten  Tonarten,  herausgegeben  von  B.  Kotbe 
etc.).  —  Mittheilung  eines  Programms. 

Echo  No.  3.  Kumunacbrichten.  —  Beilage:  Kritik  (Sym- 
phonie in  Fdur,  Op.  20,  von  J.  Rasenfeld).  —  Aus  den  Ton- 
künstlervereinen. 

Neuo  Berliner  Musikzeitung  No.  4.  Zur  Verstän- 
digung. Von  Rob.  Eitner.  —  Reeension  (L  .van  Beethoven,  von 
La  Mara).  —  Berichte  und  Notizen. 

Neuo  Zeitschrift  für  Musik  No.  5.  Ueber  die  Be- 
deutung des  Rhythmus  für  die  Schönheit  der  Musik.  Von 
W.  Christern.  —  Berichte  und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Vermischte  Mitthellangen  and  Notizen. 

*  Dem  Prager  Conservatorium  ist  mehrseitigen  Nach- 
richten zu  Folge  da»  seither  benatzt«,  von  den  Dominicanern  ge- 
pachtete Cnterrichtslocal  gekündigt  worden,  „weil  dar 
Unterricht  nicht  frommen  Zwecken  diene'C 

*  Wie  ein  Correspondent  der  „N.  Z.  f.  M.u  mittheilt,  erhal- 
ten die  Hinter lassenen  des  berühmten,  kürzlich  verschiedenen 
Orgelmeister  Töpfer  in  Weimar  ganze  vierzig  Thaler  Pen- 
sion, „und  doch  leistete  der  Ge&chiedene  nicht  nur  treue  und 
nützliche,  sondern  54  Jahre  ausgezeichnete  Dienste;  an  der 
Stadtkirche  'in  Weimar)  spielte  er  sogar  ru  Gunsten  «ine*  Vor- 
gängers zehn  Jahre  umsonst!" 

*  Von  Leipziger  Vereinen  war  es  der  Riedol'sch«,  welcher 
seiner  Freude  über  die  Capitnlatiou  von  Paris  am  29.  d.  M 
durch  Absingen  eines  Chorals  von  dem  Balcon  des  Neuen  Theaters 
herab  öffentlichen  Ausdruck  gab. 

*  Die  von  einigen  Blattern  gebrachte  Nachricht ,  dass  J. 
Brahms  im  6  Philharmonischen  Concert  in  Wien  ein  neues 
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Claviercone ert  gespielt  habe,  bustätigt  sich  nicht.  Dm  vorgetra- 
gene Werk  war  dx«  bereits  in  weiteren  Kreisen  besten«  atereditirte 
Coneert  in  D  moll,  Op.  lö 

*  Die  neunjährige  „  Ciavier  ti  rt  uo  s  i  n  (!)  Therese 
Henne«,  Tochter  des  Componisten  Aluv«  Henne«,  Verfasser« 
der  i warum  nicht  berühmten')  Clavicruuterriebtsbriefe"  hat  «ich 
vor  Karxem  in  Frankfurt  a  M.  öffentlich  hören  lassen.  Nicht 
ru frieden  mit  dem  guton  Erfolg,  welchen  das  Spiel  der  Kleinen 
bei  den  Zuhörern  und  der  dortigen  Lora) presse  fand,  beeilte  man 
sieh,  die  desfallsigcn  Berichte  der  letiteren  zusammen  tu  stellen 
und  gedruckt  den  Redactionen  auswärtiger  Blatter  tu  unterbreiten, 
welchen  gleichzeitig  Mittheilung  des  Repertoires  de«  Wunder- 
kindes wird.  Der  Umstund  nun,  da««  8  der  circa  20  von  demselben 
umfassten  Nummern  dem  Hrn.  Henne»  ihre  Entstehung  verdan- 
ken, liest  diese  Benachrichtigung  als  eine  neue  Kerlame  mehr 
für  das  pädagogische  Talent,  re*p  die  Unterrichtsbriefe  des  lau- 
teren, als  das  Talent  de»  Töchterchens  erscheinen  und  die  Zukunft 
eines  derartigen  Wunderkindes  besonder«  in  Frage  stellen. 

*  Von  der  Geschafhtüehtigkeit  amerikanitchi-r  Künstler  gibt 
di*  in  Nachstehendem  in  deutscher  Übersetzung  wiedergegebeno 
Beilage  tur  „New- Yorker  Musikzeituug"  eine  charakteristische 
Probe  ;  .»Herr  Carl  Werner,  Geheimer  ViolonrellUt  Sr.  Majestät 
de-!  Kaioers  von  Brasilien,  welcher  wahrend  des  letzten  Jahres 
als  Solovioloneellist  in  mehr  als  hundert  Concerten  in  New- York 
und  anderen  Städten  der  Vereinigten  Staaten  aufgetreten  ist,  er- 
laubt «ich,  Sie  davon  in  Kenntnis«  tu  »ctien,  das«  er  für  die 
gegenwärtige  Saison  »einen  Aufenthalt  hier  gewühlt  hat  und  be- 
reit ist,  Engagements  unter  folgenden  Bedingungen  nnzunehmou  : 
Kircbenconeert  25  Dollars,  Contervuiorien-Concerte  und  musika- 
lisrhe  Unterhaltungen  25  Dollar«,  Solospiel  in  Coneertcn  mit 
grossem  Orchester  50  Dollar«.  Fiir  Concerte  in  entfernten  Städten 
die  nämlichen  Bedingungen  und  ausserdem  Heise-  und  HAtelkostcn. 
Kür  Coneerttotiren  von  mehr  als  24  Stunden  gilt  das  Doppelte 
der  Bedingungen.  Kosten  für  Transport  de«  Instruments  würden 
durch  die  Coneertgeber  getragen  werden  müssen.  Bedingungen 
fiir  Unterricht:  20  I.ectionen  50  Dollars,  Ensemblemusik,  Duos 
für  Violoncell  und  Piano,  Souaten,  Trios,  Quartette  .  20  I.ectionen 
60  Dollar«.    Briefe  sind  tu  richten  an"  etc. 

*  Der  Leipziger  Correspondent  der  „A.  M.  Z."  findet 
es  bekanntlich  selten  geboten,  Uber  die  Musikvorkommnisse  seiner 
Heimatb  xu  berichten;  für  diese  Stiefmütterlichkeit  entschädigen 
'«doch  die  eigenartigen  Gedankenblitze  in  seinen  Reforaten  voll- 
kommen. So  zeichnet  sich  ein  Raisonuement  über  das  Leipziger 
Opernrepertoire,  das  seine  Entstehung  hauptsächlich  den  auf  der 
sogenannten  „Eselswiese"  des  „L  T."  geäusserten  Operwünschen 
von  Messfremden  zu  verdanken  scheint,  durch  den  famosen  Aus- 
spruch aus,  dass,  was  Sinnenreiz  anbelangt,  franzosische  Thenter- 
possen  ( Orlenbach  etc.)  und  Wagner'sahe  Musik  recht  gut  zusammen- 
passe. Wirklich  spasshaft  in  seiner  Verleugnung  aller  Kenntnis* 
»einer  vatexstädtischeo  Localverhältniwe  klingt  aber  bei  der  Er- 
wähnung der  Leipziger  Beethoven-Feier  Folgendes:  „Ob  aber 
die  Hauptmotive  tu  der  wirklich  grussartigen  Beethoven-Feier 
nur  in  der  reinen  Verehrung  des  Meisters  lagen,  oder  ob  nicht 
vielmehr  das  Ganze  eine  Agitation  der  Jungdeutschen,  Zukünftlcr 
war,  wollen  wir,  um  der  Bedeutung  des  Feste*  keinen  Eintrag 
zu  thun,  nicht  untersuchen."  —  In  demselben  Bericht  werden 
trotz  der  früheren  Parallele  zwischen  Offenbaeh  und  Wagner  die 
„Meistersinger"  des  Letzteren  ein  „grossartiges"  Werk  genannt;  „in 
welchem  Sinne  bleibt  sich  dabei  ganz  gleich"  wird  freilich  sofort 
dizugeseut,  ohne  natürlich  damit  das  gebrauchte  Prädicat,  wie 
wohl  beabsichtigt,  entkräften  zu  können.  —  Die  Missa  solemnis 
ton  Beethoven  ist  für  diesen  Kenner  ein  Kinderspiel,  denn  der 
Notiz,  das«  der  Riedel'sebe  Verein  diese  Composition  am  ersten 
Tage  in  Rede  stehender  Feier  aufgeführt  habe,  fügt  er  bei  .  „mit 
welchem  Werke  der  genannte  Veroin  uns  schon  vorher  am  18. 
November  hinreichend  bekannt  gemacht  hatte."  Schade,  dass 
wir  bei  dieser  Gelegenheit  nicht  dos  Weiteren  des  Referenten 
Ansicht  auch  über  diese  Messe  erfahren! 

*  Aus  Genf  wird  berichtet,  dass  sich  daselbst  vor  einiger 
Zeit  die  Societc  du  grand  Orchestre  nntional  und  die  Socictr  de 


Cbante  mixte  du  Conservatoire  —  erstere  mit  einem  Mitglieder- 
bestand von  94,  letztere  von  160  Personen  —  vereinigt  hätten, 
um  unter  I.eitung  des  Hrn.  Hugo  v.  Senger  jeden  Winter  acht 
grosse  Concerte  zu  veranstalten.  Dieselben  sollen  abwechselnd 
im  grossen  Saale  dos  Conservatoire  und  in  dem  circa  2500  Per- 
sonen  fassenden  Saale  der  „Reformation"  statt  finden. 

*  Der  dieser  Tage  erschienenen  Cebersicht  über  die  Wirksam- 
keit der  H  ofbü  hn  e  zu  Weimar  im  Jahre  1870  entnehmen  wir 
Folgendes :  Im  Ganzen  fanden  im  vergangenen  Jahre  HiO  Vorstellun- 
gen statt;  davon  kommen  74  auf  die  Oper.  Unter  den  ver- 
schiedenen Componiiten  war  zumeist  vertreten  R.  Wagner  (mit 
11  Vorstellungen),  ihm  zunächst  kam  Mozart  (mit  9),  dann  folgen 
Adam  (mit  8\  Verdi  (mit  6).  Donizetti  und  Flolow  (mit  je  5), 
Weber  (mit  4),  Meyorbeer  und  Boieldieu  (mit  je  8  Vorstellun- 
gen) u.  «.  w. 

*  Wagner'«  „Rienxi"  ging  am  16.  Jan.  zum  ersten  Mal 
in  Augsburg  in  Scene.  CapellraeUter  Hotrichter,  zu  dessen  Be- 
nefiz die  Vorstellung  stattfand,  hatte  dieselbe  auf  das  Sorgfältigste 
vorbereitet-  Der  Erfolg  »ar  bedeutend.  Es  stohen  noch  mehr- 
fache Wiederholungen  dieser  Oper  zu  erwarten. 

*  Fr.  Schnbert's  Oper:  „Die  Verschworenen  oder 
der  häusliche  Krieg"  ist  am  25  Jan.  auch  im  Münchener 
Hortheater  aufgeführt  worden. 

*  „Ali  Baba"  heisst  eine  neue,  von  Signor  Taddeo  gedich- 
tete und  von  dem  bekannten  Contrabassisten  Signor  Bottesini 
in  Musik  gesotzte  vicractige  komische  Oper,  welche  kürzlich  im 
Londoner  I.yceum-Theator  mit  vielem  Erfolg  aufgeführt  wurde. 
Da«  Märchon  von  den  40  Räubern  aus  „Tausend  und  eine  Nacht" 
ist  somit  von  Neuem  zu  einem  Operntext  verwendet  worden. 

+  Im  Wiener  Uofoperntheater  «ollen  C.  M.  v.  Weber's 
nachgelassene  Operetten  „Abu  Hassan"  und  „Peter  Schmul"  zur 
Auffuhrung  kommon.  Die  hierauf  bezüglichen  Verhandlungen 
zwischen  der  Hoftheaterintendanz  und  Hrn.  Max  Maria  v.  Weber 

sind  bereits  eingeleitet. 

*  Verdi  hat  die  Amtanachfolge  Mercadante's  abgelehnt. 

*  Frl.  Niliso n  eoncertirt  gegenwärtig  im  Verein  mit  Frl. 
Cary  und  mit  den  HH.  Vieuxtempa,  Vergär  und  Brignoli  in 

8t.  Louis. 

*  Gestorben.  In  Wien  verschied  am  18.  Jan.  der  Violon- 
cellist Carl  Schlesinger,  k  k.  Kammervirtuos  und  Professor  am 
dor'igen  Conservatoriura.  —  In  Madrid  starb  die  Herzogin  v. 
Frias,  als  Primadonna  unter  ihrem  Familiennamen  Frl.  Victove 
Balfe  bekannt.  —  Mr.  nerve",  der  Componist  des  „Le  petit  Faust", 
„Chelperic."  etc.,  ist  in  New-York  gestorben. 

Mutiiafün-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen:  Friedrich  Kiel,  drei  Phantasien  fiir  Orgel, 
Op.  58.  — Ferd.  Hiller,  Concertstück  für  Violoncell.  Ciavier- 
auszug. —  I.udw.  Meinardus,  Streichquartett,  Op.  31.  — 
W.  Stade,  71.  Psalm  für  Chor  und  Solostimmen.  —  Rob.  Ra- 
decke, Sech«  geistliche  Gesänge  für  eine  Stimme  mit  Pianoforte- 
begleitung, Op.  38.  —  Wilh  Tauber  t.  Fünf  Lieder  für  ge- 
mischten Chor,  Op.  179.  —  C.  Groith,  Acht  zweistimmig«  Ge- 
sänge für  Sopran  und  Alt  mit  Piauofortebegleitung,  Op.  17.  — 
R.  D.  Wagner,  Kindor-Clavierschule.  2.  Theil.  -  Hauff,  die 
Theorie  der  Tonsetzkunst.    3.  Band. 

In  Sicht:  Von  den  bedeutendsten  Schülern  Liszt's,  Taus  ig 
und  v.  BS  low,  haben  die  Pianisten  in  Kürze  etwas  für  das 
Studium  zu  erwarten.  Hr.  C.  Taus  ig  lässt  nächstens  ein  Andan- 
tino  mit  Variationen  und  Rondo  über  französische  Volkslieder 
von  F.  Schubert  in  einer  Bearbeitung  für  den  Concertrortrag 
und  ferner :  Polonaise  melaticolique  d'apres  F.  Schubert  im  Druck 
erscheinen.  Von  Hm.  v.  Bülow  sind  Originalstack«  für  Piano- 
fortesolo in  der  Kürze  zu  gewärtigen. 
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Kritischer  Anhang. 

Louis  Schubert.    „Im  F  rühling",  „Im  Herbst",  „Dämmerung".  gcschlagcuen   lthvthmus   mit  wenig  Unterbrechung  forthüpfen 

Drei  zweistimmige  Lieder  mit  Begleitung  des  Pianoforte,  ()p.  2*>.  müssen  —  das  verrath,  wenn  mich  nicht  Mangel  an  Talent,  »o 

Dresden,  L.  IIotTarth.    12' .  Sgr,  doch  solchen  an  gereifter  Intulligeu*  und  Studium.  Dasselbe 

Anspruchslose,  wohlklingende  tiesänge  mit  lcubter  Begleitung,  müssen  wir  in  der  Hauptsache  auch  von 

denen  es  gewiss  nicht  an  Liebhaberinnen  fehlen  wird,  namentlich  «„j  „_.„    „.     n„.„„        o„„„„  ,,„j  7 

da  der  Druck  «ehr  gut  ist.  W.  F.  C*"  K",L  ^ Dn",P  rar  S°?r*n  uni  A1''  °V  7» 

ebenfalls  bei  Bosrndorfer  erschienen,  behaupten,  nur  finden  »ich 
daselbst  allerdings  Anfange  von  freieren  Gestaltungen  in  der  Cla- 

Carl  Krill.     Drei   Phautnsiestücke    für   das  Pianoforle,   Op.  4.  vicrbcgltjtung.    Xo.  4.  „Xachtgruss"  int  auch  in  der  Stimmung 

Wien,  Adolph  Böscudortcr.    '20  Sgr.  gut  getrottet!.    Druck  und  Ausstattung  boidc-r  Werke  sind  »ehr 

„Was  ich  nach  dem  Italic  träumte",  „Humoreske"  und  „Stund-  gcgchronekwll.  W,  F. 

chen*4  sind  die  Xanten  dieser  Pbanlasie.slüeke.  _  Die  fortwährende  -  -   

Monotonie  de»  punrlirtcn  Khylbmus  a  4  )*  \  J  \J  in  Xo.    1  Constantin  Bürgel     Deux  Nocturne»  pour  le  Piano,  Op.  17. 
erinnert  an  die  Hartnäckigkeit,  mit  der  Einen  mitunter  eine  kleine        Berlin  und  Posen,  Bote  und  Bork.    10  Sgr. 
Fatalität  im  Traume  verfolgt    Doch  »oll  dieser  Traum  hier  wahr-  Man  merkt  es  diesen  Nocturnes  iwar  an,  das»  sie  im  Sinne 

»chcinlich  auf  irgend  eiue  angenehme  Kriiincrung  »«  blieben  hissen,  einer  musiklicbeudcu  Mi»»,  wie  es  ja  auch  die  Dedication  anxcigt. 

Bei   flottem  Vortrage   ist   t-i   vielleicht  auch  möglich,  die«  dem  compouirt  sind,  doch  ist  das  Bestreben  des  Au  ton  nach  Abwechs- 

Zuhörer  bcraerklicb.  zu  machen,  nur  hätten  wir  in  allen  drei  lung  in  den  Hurmonien  und   interessanten  Bcgleilungxfigurcn 

Stücken  irgendwo  etwas  gewünscht,  was  einer  Figur-  oder  l'lavicr-  insofern  von  Erfolg  gew  esen,  als  die  Xocturnes  dadurch  den  besseren 

-  ähnlich  sähe.  Nichts  als  Accorde,  die  in  dem  einmal  au-  ihrer  Art  an  die  Seite  zu  stellen  sind.  W.  F. 

— ----  tt--=-.-_t-  ■■■ — -r.     .   .  ^-  j  .  «.  1  ..  j.    •  ..-    -  -•-  ^m^^mm^m.:  .  ■  ' — ^=----:        -rr.  .7^-*--: . 

C.  r.  lt.  in  V.  Vorlagsgelüsto  uach  der  bezeichneten  Hi.hlung  hin  gering.  —  Den  Musikbrief  erwarten  wir  mit 
Vergnügen.  —  Hiesig,  wie  Ihnen  ein  gewisses  Blatt,  gefällt  uns  Ihr  charaktervolles  Benehmen  einem  anderen  gewisse u 
Blatt  gegenüber.  -  Dr.  TL  H.  in  \V.  Ihre  Besprechung  des  I)  sehen  Werkes  kommt  sehr  bald  zum  Abdruck  Wie  «tebt  es  mit 
den  in  solcher  Beziehung  reatirenden  Compositionou  ■  —  .4.  r.  E.  Diesmal  haben  wir  doch  keinen  Vorwurf  von  Ihnen  zu  erwarten  ? 

—  Ist  in  W.  seither  nichts  paasirt- 

Anzeigen. 

[181  Musikalien-Nova  Nr.  26        «77»?  au°p,  6  u"SrT?TS*L 

lade  für  Alt  oder  Bariton  (brau  Joachim 

nu»  dem  Verlag  von  Praeger  &  Meier  in  Bremen.        gewidmet)  —  '7\t 

Abt,  Franz,  Op.  390.  Drei  Lirtier  für  Sopran  ™r             M«ief,  J.  H.,  Op.  6.    Scherzo  und  Nocturne 

oder  Tenor  mit  Pianoforte   —  12\'t        f.  Pianof.  No.  1.  Scherzo.  No.  2.  Nocturna  n    —  12'/t 

Beyer,  Victor,  Op.  11.    Hunte  Jleihe     Ton-  Swert,  Jules  de,  Trois  moicennx   ponr  |e 

stücke  über  beliebte  Motive  zu  vier  Händen.  Violoncclle  avec  uecomp.  de  Piano. 

No.  2.  Kcieliardt,  „Ich  kenn  ein  Auge."  —  10               Op.  1!».  Une  Lärme,  Melodie.    ...    —  12»/, 

No.  3.  Wagner,  Marsch  tind  Chor  am*  Op.  20.  3»'c.  Ballade  —  15 

„TannhKtiscr"   —  10        Zech,  J.,  Op.  42.  Krieg  und  J-Yiedrn.  Cantate 

Biehl,  Albert,  Op.  34.    Zwölf  Etüden  für  das  f.  Männerchor  u.  Orchester.  Clavierausziig     1  15 

Pianoforte,  abwechselnd  für  beide  I lande.    -    20        •  Op.  46.   Verrath,    Lied  für  eine  tnitt- 

Blumenthal,  J.,  Kleine  JUpourri*  für  Flöte  und  lere  Stimme    mit    Begleitung  der  Flöte 

Pianoforte.  oder  Violine  ,    .    —  15 

No.  1.  „Stradella"  von  Flotow.  ...     —  15  J)a**elbc  mit   Pianoforte  allein   ...     —  121/» 

No.  2.  „Trovatore"  von  Verdi.  ...    —  15  Op.  47.    Zauberei  der  Liebe.    Lied  für 

Dietrich,  Albert,  (Oldenburg)    Op.  22.  Sech*  eine  mittlere  Stimme  mit  Pianoforte.   .    .    —  10 

Lieder  für  Alt   oder  Bariton   mit    Pianof.   —  

(Max  Stligemann  gewidmet J   1    —         [19]    Durch  jede   Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung  zu 

Hennes,  Aloys,  Op.  134.  Sängen  Klage,  Melodie  beziehen: 

für  Pianoforte                                .    .    .  —  17  V,                       ^    *m   mm    *m   +  £m 

 Op.  188.  Zu  Strasburg  auf  der  Schanz.  ^9  %W  MM.  mM   %  WD 

Tiansseription   —  121/,  ft'mollj 

 Op.  189.      Ich  hatt  eineti  Kamerade».  fMr 

Transscription   —  10                                      y-~x  1 

—  op.  204.  Wilhelm  dem  Siegreichen,  kj  t  g  e  i 

*  ICntssei-  clor  DeutMOhen.  von 

F<*tmar*ch  für  das  Pianoforte,  zur  Feier  JOS.  Rheinberger. 

seiner  Rückkehr  vom  glorreichen  fran-  „    0-  x. 

zösischen  Feldzuge  12%  °P  27    ™  ^P 

(Mit  Praehttittl,  MtdnU*  ,hs  König*  etc.)   Verlag  von  E.  W.  FrKzsoh  in  Leipzig. 

vea  C.  C.  Maonnaa  la  ', 
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Leipzig,  den  10.  Februar  1871. 


kMiekea-  -—   _  d*i«en  Maraiu 


Für  das  UuvUIImIm  WucksobUtt 
ikiaen  M*raiue«k«r  tu  idraulran. 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Da»  Musikalische  Wochenblatt  erecheint  jahrlich  in  52  Nummern.    Der  Preu  ist  2  Tblr. 
TT    t   v         -1  flir  den  Tollon  Jahrgang ,  15  Ngr.  vierteljährlich.  Bei  directcr  frankirter  Kreuibandsendung  r  \- 

11.  JililTCr.l  »«<*  Orten  de*  deutschen  Reich,  und  Oesterreich«  wird  dar  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  <laa  I  J\ F.  i, 

°  J  Quartal  mit  22»/,  Ngr.  berechnet  L 

Di«  Inaertionagebtthren  Ar  die  gespaltene  PetiUeUe  oder  deren  Bann  betragen  9  Ngr. 


Iik.lt:  LMiIUpitn Karten  itnr 

f«i»r.  — 


HnrAfkriektinns;  n»tb<,venV  V.»  Dr  Th 


(Seht....) 


Bi<«r>pbiMb«.:  Kiduud  Wsgasr.  (FortMUuaK.)  -  Abbildern«  von  Maurt .  UrborUbsua  in  SsUbqrK.  -  Ta«.^» 
.ftliri*  So»iUt«i.  -  Lara»»»!«.».  -  V«»i»JiU  MiUh.llusg.-o  »d  Nolls...  -  Brie fk «ton.  -  jUtnirsn. 


Kritik:  t'ratrsb«i)  inr  Kn-thovrn  SoruUr 
IfWchickU»:   ktuailbiinf»  «u« 
<mmu»lk.  —  O]*-rti0bw*irlit 


Liebllngstonnrten  der  Meister, 

mit  besonderer  Berücksichtigung  Beethoven's. 
Von  Dr.  Theodor  Helm. 

(Schluse.) 

Von  Ro  bert  Schumann  wissen  wir  uns  »einem 
•urenen  Munde,  dasa  er  etwas  auf  Charakteristik  der 
Tonarten  gehalten  habe;  er  schreibt  nämlich  aus  Italien: 
..Die  italienische  Sprache  erscheint  mir  wie  ein  lang- 
»u^gehaltener  A  moll-Accord'\ 

Praktisch  bethfitigt  hat  der  Meister  obige  An- 
schauung in  seiner  so  reizenden  Claviercomposition 
Bilder  aus  Osten. 

In  der  Vorrede  zu  diesen  vierhändigen  Impromptus 
rrklärt  Schumann ,  er  versuche  liier  zum  ersten  Male 
in  blosser  Instrumentalmusik  den  Ton  der  arabischen 
Märchenpoesie  nachzudichten,  wie  dieser  namentlich 
>ltn  ..Makamcn  des  Hariri'*  innewohne;  —  dieseB  Be- 
treten liege  auch  der  ausschliesslichen  Bevorzugung 
«llener  gebrauchter  Tonarten  (3  Mal  Desdur,  2  Mal 
Bmoll,  1  Mal  F  nioll)  zu  Grunde. 

Nicht  in  gleicher  Weise,  wie  die  Hinneigung  zur 
charakteristischen  Behandlung  der  Tonarten,  ist  eine 
persönliche  Bevorzugung  der  letzteren  von  Seite  Schu- 
manns nachzuweisen.  —  Vielleicht  bei  keinem  anderen 
Componisten  treten  alle  Tonarten  so  gleichberechtigt 
*i)f,  als  bei  Schumann.  —  lu  den  Clnvicrcompositionen 
irhroen  die  complicirtcren  oder  doch  von  den  Classikern 
weniger  gebrauchten  Tonarten  (also  Ilmoll,  Fismoll. 
fiMnoll,  Desdur  u.  s.  w.)  einen  grossen  Spielraum  ein*), 

')'/,.  B.  die  3  Romanzen  Op.  28  gehen  hintereinander  au» 
Btsoll,  F'wdur,  Hdur. 


vielleicht  den  geringsten  noch  Hdur;  in  den  grossen 
Instrumentalwerken ,  in  der  Symphonie,  dem  Quartett, 
der  Ouvertüre  dominirt  entschieden  die  einfachere,  die 
sog.  „Musikertonart"  kat'  exoehen. 

Indess  verwendet  Schumann  mit  mKehtigster  greifen- 
dem Ausdruck  das  seltene  Esmoll  in  seinem  bedeutend- 
sten Orchesterstück,  der  „M a  nf  rc d"- Ou  v  e  r  t  u  r e  (der 
leichteren  Spielart  wegen  übrigens  nur  mit  3'»  bezeichnet), 
auch  die  düstere  Pracht  des  kirchlichen  Satzes  der  Es- 
Symphonio  ertönt  in  diesem  Esmoll,  welche  Tonart 
u.  A.  auch  für  das«  Lied  „Ich  hab  im  Traum  ge- 
weinet" und  das  „Albumblatt"  aus  Op.  99  sehr  charak- 
teristisch ist. 

Schumann  eigentümlich  ist  eine  gewisse  corre- 
spondirende  Gruppining  der  Tonarten  in  einem  und 
demselben  Werke. 

Sie  entspricht  der  ihm  angeborenen  hohen  Achtung 
vor  der  Sonntcnform *),  die  er  in  seinen  Clavierwerkcn 
zwar  selten  zum  reinen  Ausdruck  bringt,  die  sich  aber 
in  vielen  kleinen  Zfigen  (Wiederholung  gewisser  Themen, 
ganzer  Perioden  u.  dergl.)  selbst  in  seinen  freiesten 
Phatitasiept'biMen  deutlich  genug  vcrriitli.  So  grnppiren 
sich  in  den  Kreislerianen,  Op.  16,  3  Stücke  in  G  moll 
um  3  andere  in  Bdur,  vermittelt  durch  je  eine  Nummer 
in  Dmoll  und  Cmoll;  drei  der  Phantasiestückc, 
Op.  12,  stehen  in  Desdur,  je  zwei  in  F  moll  und  Fdur. 

Im  Fuschi  n gss  cb  wa  n k  aus  Wien,  Op.  26. 
wechselt  Bdur  mit  Esmoll  und  G  moll,  in  den  Wald- 
scenen,  Op.  82,  ist  die  Gruppining:  Bdur,  Dmoll.  Bdur. 
Dmoll,  Bdur,  Esdur,  G  moll,   Esdur.  Bdur;  die  Da- 


•)  Mit  welcher  Kreude  glaubt  er  in  den  SchubertVchcn 
Impromptus  Op.  142  eine  neue  Sonate  aufgefunden  zu  habe». 
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vidsbündler-Tfinzo,  der  C u r n e v a I ,  die  Phan- 
tasiestöcke in  Trioform,  Op.  88,  die  Romanzen 
Op.  94,  die  Stücke  im  Volkston,  Op.  102,  bieten 
ähnliche  Beispiele  —  der  „Bilder  ans  Osten"  haben 
wir  bereits  gedacht. 

Wo  nun  Schumann  die  wirkliche,  reine  Sonaten- 
form ergreift,  tritt  eine  strenge  Zweitheilung  der  Ton- 
arten ein  paar  Male  ganz  rein  hervor:  z.  B.  im 
('  I a  v  i  er  q  n  i  n  t  e  1 1  stehen  Satz  1  und  3  In  Es,  2  und 
4  in  0  moll  —  allerding»  wendet  sich  da«  Finale  schliess- 
lirh  in  die  Iliuipttwinrt  Esdur;  im  S  t  r  e  i  r  Ii  q  u  n  r  t  c  1 1 
A  moll  gehen  die  Einleitung,  der  2.  und  4.  Satz 
aus  Amoll,  der  1.  und  3.  Satz  dagegen  ans  Fdur. 

Manchmal  finden  sich  freilieh  auch  ganz  fern  lie- 
gende Tonarten  nebeneinandergestellt,  hier  hat  beson- 
ders Beethoven  vorgearbeitet.  —  Wie  Schumann  »ehr 
viele  und  gerade  Heine  ergreifendsten  Schöpfungen 
in  Moll,  die  weiche  Tonart,  gekleidet  hat,  fünf  Ouvertüren, 
eine  Symphonie,  sammtliche  Ciavier-  und  Piano- Violin- 
sonaten, die  Mehrzahl  der  Trios  u.  s.  w.,  so  gehen  »eine 
Scherzi ,  selbst  der  Dureumpositionen,  nicht  selten  aus 
Moll:  1.  Symphonie,  Trio  Op.  80,  Clavierqnartett, 
sämmtliche  Streichquartette  u.  s.  w. 

Der  wahre  Begründer  einer  vollkommenen  Gleich- 
stellung der  Töne  nach  Seiten  der  Häufigkeit  ihres  Ge- 
brauche* ist  Friedrich  Chopin  dadurch  geworden, 
das»  er  gerade  die  cotnplicirten  Tonarten  zu  seinen 
Lieblingen  erkoren  hat.  Chopins  Favorittonarten  sind 
gerade  dieses  Asdur,  Desdur,  Gesdur,  Hdur,  Fisdur, 
Fmoll,  Bniol),  Hmoll,  Fi»  moll,  Cismoll,  Gismoll;  die 
Molltonart  dominirt  dabei  entschieden,  —  allen  vier 
Ciaviersonaten,  dem  einzigen  Ciaviertrio,  beiden  Clavier- 
concerten,  der  überwiegendsten  Majorität  von  Scherzos, 
Polonaisen,  Mazurken  liegt  die  kleine  Terz  zu  Grunde. 

Mit  seiner  „Berceuse",  zwei  Walzern,  dem  Trio 
des  berühmten  Trauermarsches  in  Bmoll,  verschiedenen 
Mazurken,  Nocturnen,  Etüden  hat  Chopin  das  echte, 
moderne,  schwärmerisch-weiche  Desdur  begründet,  ein 
Sprössling  der  Weber'schen  „Aufforderung  zum  Tanz", 
ein  Ton,  der  mit  dem  Beethoven'schen  Des,  der  „Ton- 
art Klopstoek's"  nichts  mehr  gemein  hat.  Die  „Musiker- 
tonarten" Esdur,  Bdur,  Fdur,  selbst  Cdur,  Gdur  und 
D  moll  kommen  bei  Chopin  nur  selten  vor. 

Noch  wäre  der  modernen  Meister  Wagner,  Ber- 
ti oz  und  Liszt*)  zu  gedenken,  eine  subjective  Bevor- 
zugung einzelner  Tonarten  wird  man  indes«  von  diesen 
energisch  objectiven  Künstlernaturen  kaum  erwarten. 
Auch  Johannes  Brahms  steht  als  echter  Musiker 


')  Das  Verhalten  Liszi's  zu  den  Tonarten  ist  übrigen«  ein 
vielfach  merkwürdiges,  im  Gegensatz  m  den  Classikern  wird  eine 
gemeinsame  Gruitdtonan  durch  weitestgehende  Modulation  oder 
auch  gleich  von  vornherein  rcrwiarhl:  «.  B.  in  der  „Dante"- 
Symphonie  sieht  der  1.  Sau  in  Dinoll,  ohne  dau  dies«  Ton- 
art sich  irgend  fc»(c  Geltung  verschaffte,  der  2.  beginnt  in  Ddur  und 
endet  in  Hdur;  die  „Ideale"  gehen  im  Ganzen  aus  Fdnr,  be- 
ginnen aber  in  Cismoll,  eine  Rhapsodie  bongroUe  eröffnet  in 
Emoll  und  Bchlic!»»!  in  Fdur —  Die  herrliche,  irottvolle  Episode 
der  Franconca  v.  Rimini  in  der  „Dantc"-Symphonie  erscheint  in 
Fisdur  und  mit  V.  Takt. 


in  der  Regel  auf  dem  festen  Boden  der  einfachen 
„Musikertonart". 

Bei  Wagner  ist,  wie  einerseits  gerade  die  um- 
fassendste, ruheloseste  Modulation  (z.  B.  im  „Tristan*4) 
aus  dem  Textvorwurf  hervorgegangen,  ganz  besonders 
die  gewichtige  Accentnirung  des  reinen  unverrückten 
Grundtones  hervorzuheben. 

Wagner  hat  den  reinen  Dreiklang  (den  Gluck  so 
charakteristisch  braucht,  dem  Beethoven  mächtige  Wir- 
kungen abgezwungen,  z.  B.  das  Schwelgen  im  Cdur- 
Aecord  auf  der  letzten  Pnrtitiirscite  derCmoll-Symphonie) 
—  in  seine  alten  Rechte  wieder  eingesetzt,  ihm  allein, 
seiner  ausschliesslichen  Paraphrase  verdanken  mehrere 
Instnimentaleinleitungen :  zu  „Rheingold"  (Es)  und  zur 
„Walküre"  (D moll)  ihren  eigenartigen,  stimmungsvollen 
Zauber. 

Auch  schon  im  „Tannhänser"  (Einleitung  und  Schluss 
des  3.  Actes)  und  „Lohengrin"  (Tagesanbruch  im  2.  Act, 
Heerbann  im  3.)  kommen  ähnliche  Wirkungen  vor. 

Der  überwältigende  G  dur-Schluss  des  ersten  Actes 
der  „Wnlküre",  die  pompöse  Einleitung  zum  dritten  Act« 
des  „Lohengrin"  bilden  ein  lebendiges  Widerspiel  der 
Theorie  von  idyllischer  Kindlichkeit  der  Tonart  G,  ebenso 
wie  andererseits  das  glänzende  H  d  u  r  des  „Tannhäuser"- 
Marsches  mit  der  Marx'schen  Ansicht  übereinstimmt. 

Als  reiner  Zufall  ist  wohl  das  dreimalige  Vorkommen 
der  Tonart  Ü  moll  in  grösseren  Instruinentalstücken 
Wagners  zu  betrachten  (Einleitung  „Walküre",  Ouvertüre 
„Faust"  und  „Fliegender  Holländer"),  wenn  nicht  viel- 
leicht unwillkürlich  die  Erinnerung  an  Beethoven'« 
„Neunte"  dabei  mitgewirkt  hat.  — 

Indem  wir  also  in  vorstehenden  Betrachtungen  die 
Zweideutigkeit  einer  systematisch  angewendeten  Ton- 
charakteristik deutlich  beobachten  konnten,  da  es 
vielmehr  die  Meister  waren,  die  durch  ihre 
eigene  Individualität  der  Tonart  einen  spe- 
cielleren  Ausdruck,  eine  bestimmte  Stim- 
mung aufprägten,  —  werden  wir  um  so  greller  die 
Haltlosigkeit  des  Schubart' sehen,  einst  so  vielge- 
priesenen Systems  empfinden,  welches  wir  hier  zum 
Schlüsse  unserer  Abhandlung  vollständig  mittheilen 
wollen.    Schubart  beginnt  mit  der  Bemerkung: 

„Jeder  Ton  ist  entweder  gefärbt  oder  nicht  gefärbt. 
Unschuld  und  Einfalt  drückt  man  mit  ungefärbten  Tonen 
aus-,  sanfte,  melancholische  Gefühle  mit  B-Tönen;  wilde 
und  starke  Leidenschaften  mit  „Kreuz-Tönen" —  imdinter- 
pretirt  nun  im  Detail,  wie  folgt: 

Cdur  ist  ganz  rein.  Sein  Cha-     Beethoven'« „Leonoren"- 

rakter  heisst:  Unschuld,  Einfalt,     °"!f.tu7'  .Qoa"""  °P 

59,  rinak'  der  5  Svni- 
Naivetat,  Kindersprache.  phoni<|  Schumann'«  und 

 Schubert'«  Symphonien 

Amoll:  Fromme  Weiblichkeit  ~  FürdieTbeWvi«lleicht 
und  Weichheit  des  Charakters.       S^nd  sThuber^da- 

gegen:  Beethoven'» 
Kreuuer-Sonate,  Duo  Op. 
102,  Schumann'«  Streich- 
quartett, Finale  —  Viele* 
ron  Bach. 
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Fdur:  Gefälligkeit  und 


Beethoven»    8.  Syro- 


Dmoll:  Schwermüthigc  Weib- 
lichkeit, die  Spleen  und  Dünste  (!) 
brütet. 


Bdur:  Heitere  Liebe,  guten  Ge- 
wissen, Hoffnung,  Hinsehnen  nach 
einer  besseren  Welt. 


Beethoven»  «J  Sympho- 
nie, Sonnte  Op  31,  Toc- 
caten, Fugen,  engl.  Suiie 
von  Bach. 
:  liecthoreii,  Sonate  Öp. 
106. 


G  m o  1 1 :  Missvergnügen ,  Unbe- 
haglichkeit.  Zerren  an  einem  ver- 
unglückten Pinne;  missmulhiges 
Nagen  am  Gebiss;  mit 
Worte  Groll  und  Unlust. 


Bei  der  mehr  oder  min- 
der auf  da«  Moll-Ge- 
,  schlecht  Überhaupt  pas- 
■  senden  Charakterheicirh- 
!  nuiig  weder  anzufechten, 
noch  blonderer  ReWtim- 
murig_  werth  


Es  dur:  Der  Tod  der  Liebe,  der 
Andacht,  des  traulichen  Ge- 
sprächs mit  Gott:  durch  «eine 
drei  b  die  heilige  Trias  aus- 
drückend. 


Zahllos«  Beispiele  da- 
gegen, Z-  B.  Beethoven'« 
„Eroica1',  Clavierconcert 
—  wobl  auch  einzelne 
d  a  f  ü  r,  gewiss  nebenC  dar 
die  am  vielseitigsten  ver- 
wendete  Tonart. 


Cm  oll:  Liebeserklärung  und 
zugleich  Klage  der  unglücklichen 
Liebe,  jedes  Schmachten,  Sehnen, 
Seufzen  der  liebetrunkenen  Seele 
liegt  in  diesem  Ton  (!). 

Asdur:  Der  Griiberton ,  Tod, 
Grab,  Verwesung,  Gericht,  Ewig- 
keit   liegen   in   seinem  Umfang. 

Fmoll:  Tiefe  Schwermuth,  Lei- 
chenklage, Jamraergeächze  (!)  und 
grabverlangende  Sehnsucht. 


Des  du r:  Ein  schielender  Ton, 
ausartend  in  Leid  und  Wonne. 
Lachen  kann  er  nicht,  aber 
lächeln;  heulen  kann  er  nicht, 
aber  wenigstens  das  Weinen 
grimassiren  (!)■  Man  kann 
sonach  nur  seltene  Empfindungen 
und  Charaktere  in  diesen  Ton 
verlegen. 


Beethovcn's  5.  Sympho- 
nie, „Coriolan"  etc. 


Beethoven'»  Sonate  Op. 
26,  Viele»  von  Schubert, 
Chopin  etc. 

TheiU  ebenfalls  gemein- 
same* Charakteristikum 
de«  Moll,  theil*  ganz  un- 
beweisbar, i.  B-  Beet- 
boTen'»  „Egmont"- 
Ouverture. 

Vergl  da»  bei  Beethoven, 
Weber  und  Chopin  von 
uns  Beobachtete 


B  m  o  1 1:  Ein  Sonderling,  mehren- 
theils  in  das  Gewand  der  Nacht 
gekleidet-  Er  ist  etwas  mür- 
risch und  nimmt  höchst  selten 
eine  gefällige  Miene  an.  Moque- 
rien  gegen  Gott  und  die  Welt  (!); 
Mise  vergnügen  mit  sich  und  Allem 
—  Vorbereitung  zum  Selbstmord. 


Gesdur  (Fi*  dur):  Triumph  in 
der  Schwierigkeit ,  freies  Anf- 
athraen  auf  überstiegenen  Hügeln; 
Nachklang  einer  Seele,  die  stark 
gerungen  und  endlich  gesiegt  hat. 


Vergl.  Chopin,  —  oder 
das  grosse  „Hugenotten"- 
Duett,  4.  Art.  Dafür 
zufällig  -  was  das  letzte 
angegebene  Moment  be- 
trifft     Y,\  i 


Es  m oll:  Empfindungen  de« 
allertiefsten  Seelendranges,  der 
hinbrütenden  Verzweiflung,  der 
schwärzesten  Schwermuth,  der 
düstersten  Seelenverfassung.  — 
Jede  Angst,  jedes  Zagen  des 
schaudernden  Herzens  athmet  aus 
dem  gräflichen  Esmoll:  wenn 
Gespenster  sprechen  konnten,  so 
sprächen  sie  ungefähr  (!!)  aus 
diesem  Tone. 


Dafür  allenfalls  Schu- 
mann'« „Manfred"- 
Ouverture,  nun  aber  die 
ruhige  Resignation  der 
Introduotion  von  Spobr't 
„Jesaonda" '.  Scherzotrio 
in  Beethovens  Quartett 
Op.  127  etc. 


H  dur:  Stark  gefärbt,  wilde  Lei- 
denschaften unkündigend,  aus  den 
grellsten  Farben  zusammenge- 
setzt; Zorn,  Wuth,  Eifersucht, 
Raserei,  Verzweiflung  und  jeder 
Hass  des  Herzens  liegt  in  seinem 

Gebiete  

G  i  s  m  o  1 1  ( As  molP :  Griesgram, 
gepresstes  Herz  bis  zum  Er- 
sticken ,  Jammerklage ,  die  im 
Doppelkreuz  hinseufzt,  schwerer 
Kampf,  mit  einem  Worte  Alles, 
was  mühsam  durchdringt,  ist 
dieses  Tones  Farbe. 

Edur:  Laute*  Aufjauchzen, 
lachende  Freude  und  noch  nicht 
ganzer,  voller  Genuss. 


„Tannbauser"  -  Manch, 
Adagio  in  Beethoven'« 
Es-Concert  etc. 


Chopin'*  Polonaisen, 
Mazurken  etc. 


Cismoll:  ßussklage,  trauliche 
Unterredung  mit  Gott,  dem 
Freunde  und  der  Gespielin  des 
Lebens;  Seufzer  der  unbefriedig- 
ten Freundschaft  und  Liebe. 


Beethoven')  Sonate  Up. 
109,  Ouvertüre  „Tann- 
haiuer",AricEgUntinen'ti 
in  „Euryunthe  und  Aga- 
then'« im  „Freischütz'1. 
Beothovan's  Quartett, 
Op.  131.  Chopin  s  Polo- 


Adur  enthält  Erklärungen  un- 
schuldiger Liebe,  Zufriedenheit 
über  seinen  Zustand,  Hoffnung 
des  Wiedersehens  beim  Scheiden 
des  Geliebten,  jugendliche  Heiter- 
keit und  Gottesvcrtrancit. 


Beethoven'*  7.  Sympho- 
nie, „l.obengrin"  -  Ein- 
leitung. 


Fismoll:  Ein  finsterer  Ton ;  er 
zerrt  an  der  Leidenschaft,  wie 
der  bissige  Hund  am  Gewände, 
Groll  und  Missvergnügen  ist 
seine  Sprache.  Es  scheint  ihm 
ordentlich  in  seiner  Lage  nicht 
wohl  zu  sein,  daher  schmachtet 
er  immer  nach  der  Ruhe  von 
Adur  oder  der  triuraphirenden 
Seligkeit  von  D  dur.  


Beethoven':  Adagio  der 
grossen  B-Sonate,  Men- 
delssohn'* „Gondellied" 
(Lieder  ohne  Worte,  2. 
Hett/. 


Dd  u r:  Der  Ton  des  Triumphes, 
des  Hallelujas,  des  Kriegsge- 
schreis, des  Siegesjubels.  Daher 
setzt  man  die  einladenden  Sym- 
phonien, die  Märsche,  Festtags- 
gesänge und  himmelaufjaiieh- 
Chüre  in  diesem  Ton. 


Auadruck  der  damals  all- 
gemein theoretiarh  und 
praktisch  geltenden  An- 
schauung. Vergl,  das 
bei  Beethovon  über  D  dur 
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Hmoll:  Ist  gleichsam  der  Ton 
der  Geduld,  der  stillen  Erwar- 
tung seine»  Schicksal«  und  der 
Ergebung  in  die  göttliche  Fügung. 
Darum  ist  seine  Klage  so  sanft, 
ohne  jemals  in  beleidigendes 
Murren  oder  Wimmern 
brechen. 


Wagner'»  „Walküren- 
ritt' ,  KlyU>innustra'» 
Arie :  „Ach  zum  Tode  Ter- 
dHtnmt"  in  Oluck's  „Iphi- 
genie in  Aulia". 


Gdur:  Alles  Ländliche,  Idyllen- 
und  Eklogenmässige,  jede  ruhige 
und  befriedigte  Leidenschaft,  jeder 
zärtliche  Dank  für  aufrichtige 
Freundschaft  und  treue  Liebe, 
mit  einem  Worte,  jede  sanft« 
und  ruhige  Bewegung  des  Herzens. 
E  moll:  Naive,  weiblieh  unschul- 
dige Liebeserklärung,  Klage  ohne 
Murren,  Seufzer,  von  wenig 
Thränen  begleitet,  nahe  Hoff- 
nung der  reinsten  in  Cdur  sieh 
auflösenden  Seligkeit  spricht  aus 
diesem  Ton.  —  Da  er  von  Natur 
nur  eine  Farbe  hat,  so  könnte 
man  ihn  mit  einem  Mädchen 
vergleichen,  weissgeklei- 
det  miteiner  rosenrot  hon 
Schleife  am  Busen  (!!). 
Von  diesem  Ton  tritt  man  mit 
unaussprechlicher  Anmuth  wieder 
in  den  Grundton  Cdur  zurück, 
wo  Herz  und  Ohr  die  vollkom- 
Befriedigung  finden. 


Völlig  mit  Mar*'  Ansicht 
übereinstimmend.  Man- 
che» in  Beethoven,  Mo- 
zart, Hnydn,  Schumann 
dafür.  Dagegen,  wie 
erwähnt,  der  berühmte 
„J  ,ohcngrin"-EntrVt. 


Beethoven'«  Quartett 
Up.  59,  Sonate  Op  90, 
l're'tiaaimo  in  der  Sonate 
Op  109;  Mendckiohn'« 
Lied  ohne  Worte  i  Trauer- 
marsch,  5.  Heft);  Orche- 
ster-Nachspiel im  1.  Act 
der  „Walküre". 


Kritik. 

Festgaben  zur  Beethoren-Secalarfeier. 

Die  Beethoven-Seculurfeier  hat  Anlas»  zur  Ent- 
stehung einer  Menge  musikalischer  und  literarischer 
Producte  gegeben,  deren  Zweck  insgesninmt  dns  Loh 
und  die  Verherrlichung  des  unsterblichen  Meisters  bilden. 
Kleine  und  Grosse  im  Reiche  der  Musik  eilten  herbei, 
um  dem  Könige  ihres  Reiches  ihre  Huldigungen  ehrer- 
bietig darzubringen  und  sich  dadurch  dem  Genius,  dem 
die  Mitwelt  nicht  im  verdienten  Maussc  ihn-  Bewun- 
derung zollte,  dankbar  zu  beweisen,  zugleich  theilweise 
jene  Schuld  abzutragen.  Mag  der  Werth  so  mancher 
dieser  Kundgebungen  ein  noch  so  problematischer  «ein, 
den  Beweis  liefern  sie  alle  dennoch,  dass  tief  in  alle 
Schichten  der  gesummten  Menschheit  die  Schöpfungen 
Beethoven'*  gedrungen,  dass  mnn  sich  überall  vor  der 
geistigen  Suprematie  diese»  Mannes  beugt.  Dass  die 
ungeahnt  schweren  politischen  Ereignisse,  die  ganz  be- 
sonders das  Vaterland  des  Gefeierten  betrafen,  den  klin- 
gend und  singend  intentionirten  Festivitäten  und  Ova- 
tionen dumpfe  Sordinen  aufzwängten,  sei  an  dieser 
Stelle  nur  berührt;  —  den  Zusammenhang  dieser  Be- 


gebenheiten genau  zu  ergründen  und  umständlich  aus- 
zuführen, bleibt  der  Geschichte  vorbehalten.  Und  da.»s 
die  erwähnten  Ereignisse  auf  so  manches  Gelegenheits- 
werk beindtissend  wirkten,  sei  nicht  eben  tadelnd  ge- 
sagt, auch  der  Maassstab  der  Bcurtheilung  der  einzelnen 
Werke  kein  zu  strenger. 

Unter  den  erschienenen  bezüglichen  literarischen 
Schriften  nennen  wir  (die  •lahn'sche  Brochure  ist  be- 
reits in  No.  2  dieser  Klätter  besprochen)  vorerst : 

G.  Mensch.  Beethoven.  Ein  musikalische*  Charnkterbilil. 
Der  Autor  hat  sein  Werk  für  dns  grosse  musik- 
liebende  Piihlicum  als  „Handhabe  zum  Verständniss  B.'s" 
coneipirt  und  zu  diesem  Behnfe  zwei  Gcsichtspuncte 
ins  Auge  gefasst :  er  will  „den  grosssinnigen,  grosn- 
herzigen  und  sittlich  reinen  Charakter  des  Menschen 
schildern  um!  die  Bedeutung  «lex  Künstlers  vom  rein 
ästhetischen  Standpuncte  aus  beleuchten. "  Dies  ist  ihm 
denn  auch  gelungen,  wenngleich  im  Wesentlichen  das 
Buch  gar  nichts  Neues  enthalt  und  Alles  sich  atif  be- 
reits Gesagtes  stützt.  —  Die  Eintheilung  ist  recht  über- 
sichtlich und  alles  Zusammengehörige  in  je  ein  Capitel 
zusammengefaßt.  Hefremdend  war  uns  die  reservirte, 
fast  scheue  Ansicht  des  Verfassers  über  die  Werke  der 
dritten  Periode,  sowie  es  sich  doch  auch  am  Schlüsse 
gebührt  hätte,  bei  Erwähnung  des  Bonner  Monuments 
Kranz  Liszt's  zu  gedenken ,  dessen  Grossinuth  und 
Opferwilligkeit  bekanntlich  das  Zustandekommen  jenes 
schönen  Denkmale*  gedankt  werden  inuss.  Das  Buch 
ist  leichtverständlich  und  schön  geschrieben  und  als 
eine  der  beachtenswert hcren  Festgaben  besonders  allen 
jenen  zu  empfehlen,  die  auf  die  umfassenden  Beethoven- 
Werke  von  Marx,  Nohl  und  A.  nicht  einzugeben  ver- 
mögen. 

Ludwig  Sohl.    Beethovens  Brevier. 
Ein  brillant  ausgestattetes  Büchlein  ist  eine  Sanim 
hing  der  von  Beethoven  selbst  ausgezogenen  oder  an- 
gemerkten Stellen  ans  Diehtern  und  Schriftstellern  ulter 
und  neuer  Zeit  und    von  Nohl  mit  einleitendem  Vor 
wort  nebst  einer  Darstellung  von  Beethoven'»  geistiger 
Ent wickelung  versehen.  „- —  Bei  welchem  Meister  der 
absoluten  Musik  könnte  es  von  höherem  Interesse,  sein 
zu  sehen,  in  welcher  Weise  sich  das  allgemeine  Ideen 
leben  der  Menschheit,  so  wie  es  am  reinsten  und  coiiccn- 
Irirtesten  stets  die  Literatur  eines  Volkes  darstellt  ,  in 
seinem  individuellen  Geiste  wiederspiegelt,  welche  Ge 
danken  und    Vorstellungen   seine  Seele  bewegten  und 
ihm  die  Phantasie  zum  Schaden  befruchteten ,   als  bei 
demjenigen,  der  nicht  blos  der  erste  in  seiner  spucicllcn 
Kunst  mit  aller  Energie  der  eigenen  Klarheit   in  das 
geistige  Treiben  der   Menschheit  eintrat  und  dieselbe 
in  den  Strom  des  bewnssteren  Geisteslebens  mit  hinein- 
leitete, sondern  sogar  oft  genug  ganz  unmittelbar  und 
consequent  die  eigentlichen  Frucbtkeimc  seines  Schaf- 
fens diesem  höheren  Leben  sowohl  in  der  Dichtung  wie 
in  der  Wirklichkeit  entnahm!"  motivirt  Nohl  sehr  richtig, 
kann  es  aber  trotzdem,  auch  hier  seinen  bekannten  ein 
seitigen  Stundpunet  nicht  aufgebend,  nicht  unterlassen. 
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*egen  die  Grundregeln  der  reinen  Instrumentalmusik 
zu  pulemisiren  und  es  zu  beklagen,  da»«  bei  Beethoven 
nicht  die  poetische  Idee  'im  Sinne  unserer  Tage,  be- 
sonder«: wie  bei  den  symphonischen  Dirbtungen  Liszt's) 
Stimmend  auf  ilie  Gestaltung  der  Tonwerke  einwirkte, 
—  ja  er  macht  es  Beethoven  zum  Vorwurfe,  das«  er 
„vorwiegend  den  Kegeln  einer  rein  musikalisch-archi- 
tektonischen Setzkunst"  u.  8.  w.  folgt ,  als  ob  ein  vol- 
lendetes Kunstwerk  durch  etwas  Anden*,  als  eben  durch 
vollständige  Congruenz  zwischen  Form  und  Inhalt, 
iwisclien  Idee  und  sinnlicher  Erscheinung  ein  Kunstwerk 
•<in  könnte. 

Das  Meiste  dieser  „Darstellung'4  Ut  (bei  Nobl 
iuuuer  unvermeidlich)  blosse  Conjectur ,  und  das»  man 
hiebet  auf  viele  Widersprüche  und  auch  so  manche 
Alogie  trifft,  ist  «war  unangenehm,  aber  wahr.  Nur 
ein  ßeisp.:  S.  LXVIl  bei  der  „Missa  solemnis"  heisst 
es:  ..Man  erkennt,  die  Grundlage  lies  Ganzen  ist  eine 
ewige  und  allgemein  menschliche  Emplindung ,  die 
Grundlage  aller  Religion";  und  wenige  Zeilen  weiter: 
„Allein  es  war  doch  immer  ein  einer  bestimmten  und 
begrenzten  religiösen  Vorstellung  ungehöriger  Text, 
<xa»  dem  Ganzen  zu  Grunde  lag"  etc.  —  Wie  reimt 
sieh  dies? 

Der  Schlu*«  der  Vorrede  enthält  eine  ziemlich  un- 
klar ausgesprochene  Bitte,  ,.nu»  auch  selbst  dazu  mit- 
nihelfen,  das.s  die  Hindernisse,  welche  sich  einer  wirk- 
lich entsprechenden  Beendigung  dieses  Werkes,  das  bis 
zum  Abschluss  auch  des  4.  Bandes  noch  manches  Jahr 
der  Forschung  und  des  Studiums  erfordert,  für  mich 
per-i'<nlich  unüberwindlich  entgegeugestemmt  haben,  aus 
dem  Wege  geräumt  und  freier  Baum  zur  möglichsten 
Vollendung  des  Werkes  geschaffen  werde'4.  Dies  ist 
Jvn  Wenigsten  verständlich.  Wir  bitten  den  geehrten 
Verfasser,  dem  wir,  trotz  all  dem  gegen  ihn  unserer 
vollen  Ueberzeugung  nach  mit  Kecht  Vorgebrachten, 
na»ere  Achtung  nicht  versagen,  diese  seine  Bitte  in 
■winem  eigenen  Interesse  doch  etwas  deutlicher  und 
versländlicher  zu  fassen,  auch  die  Art  und  Weise  mög- 
lichst präcisv  zu  bestimmen,  wie  seinen  Wünschen  ge- 
nügt werden  könne;  in  uns  wird  er  die  Allerersten 
linden,  die  bereit  sind,  seine  Wünsche  nach  allen  Kräf- 
ten üu  unterstützen  und  auch  bei  Anderen  Aehnliches 
tu  bewirken.  Wenngleich  Nohl  durch  seine  Tendenzen 
«i<h  als  eine  Art  Erysichthon  im  deutschen  Musikhaine 
Uwies,  wollen  wir  doch  nicht  zweifeln,  dass  er  in  der 
That  „der  würdige  Biograph"  Beethoven's  sei,  und 
hoffen,  dass  eine  nähere  Auseinandersetzung  seinerseits 
diesem  Aufrufe  folgen  wird.  Solche  das  blos  Materielle 
t*treffende  Sachen  erheischen  einfache,  unumwundene 
Erlegung.  Joseph  Engel. 

Biographisches. 
Bichard  Wagner. 

(Fort«etiuii»c.) 

Wagner  betheiligte  sich  persönlich  am  Aufstande 
mit  aufregenden  Reden  und  mnsste  fliehen.  -  ■ 


So  war  er  denn  mit  einem  Male  frei  —  frei  von 
der  Welt  marternder,  stet*  unerfüllter  Wünsche,  frei 
von  den  Verhältnissen,  in  denen  diese  Wünsche  seine 
einzige,  verzehrende  Nahrung  gewesen  waren.  Zum 
ersten  Male  in  seinem  Leben  fühlte  er  sich  durch  und 
durch  heil  und  heiter,  obschon  er  nicht  wusste,  wohin 
er  den  nächsten  Tag  sich  lagern  sollte,  um  des  Him- 
mels Luft  athmen  zu  dürfen. 

Auf  seiner  Flucht  aus  Dresden  kam  er  nach  Wei- 
mar, wo  er  in  Franz  Liszt  einen  Freund  seltenster  Art 
fand.  Die  persönlichen  Beziehungen  beider  Männer 
waren  bis  dahin  ziemlich  flüchtiger  Natur  gewesen,  so 
sehr  auch  Liszt  dem  Küustlcr  Wagner  schon  seit 
längerer  Zeit  seine  innigste  Sympathie  zugewendet 
hatte.  Jetzt  hatte  Wagner  in  Weimar  Gelegenheit, 
Liszt  eine  Probe  zu  seinem  „Tannhäuser44  dirigiren  zu 
sehen,  und  wie  erstaunt  war  er,  durch  diese  Leistung 
in  ihm  sein  zweites  Ich  wiederzuerkennen.  „W'as  ich 
fühlte,  als  ich  diese  Musik  erfand,  fühlte  er,  als  er  sie 
aufführte ;  was  ich  sagen  wollte,  als  ich  sie  niederschrieb, 
sagte  er,  als  er  sie  ertönen  Hess.  Wunderbar!  durch 
dieses  seltensten  aller  Freunde  Liebe  gewann  ich  in 
dem  Augenblicke,  wo  ich  heimatlos  wurde,  die  wirk- 
liche, langersehnte,  überall  am  falschen  Orte  gesuchte, 
nie  gefundene  Heimat  für  meine  Kunst  Als  ich 
zum  Schweifen  in  die  Ferne  verwiesen  wurde,  zog  sich 
der  Weitumhergeschweift«  an  einen  kleinen  Ort  dauernd 
zurück,  um  diesen  mir  zur  Heimat  zu  schaffen.  TJoberall 
und  immer  sorgend  für  mich ,  stets  schnell  und  ent- 
scheidend helfend,  wo  Hülfe  nöthig  war,  mit  weitgeöff- 
uetetn  Herzen  für  jeden  meiner  Wünsche,  mit  hingehendster 
Liebe  für  mein  ganzes  Wesen,  —  ward  Liszt  mir  das, 
was  ich  nie  zuvor  gefunden  hatte,  und  zwar  in  einem 
Maasse,  dessen  Fülle  wir  nur  dann  begreifen,  wenn  es 
in  seiner  vollen  Ausdehnung  uns  wirklich  umschliesst." 

Auf  den  Rath  eines  wohlmeinenden  Freundes,  der 
mehr  für  Wagner's  äusscrliclies  Glück  als  seine  innere 
Befriedigung  besorgt  war,  wandte  sich  dieser  über  Zürich 
nach  Paris.  Hier  litt  es  ihn  iudess  nicht  lange.  Sein 
Ekel  vor  dein  Pariser  Leben  und  Treiben  steigerte  sich 
so  sehr,  dass  er  bereits  Anfang  Juli  nach  Zürich  zurück- 
kehrte, wo  er  balil  (im  October)  das  Bürgerrecht  ge- 
wann. Von  hier  aus  erliess  er  zunächst  einen  Protest 
gegen  die  augenblicklichen  Besieger  der  Revolution,  denen 
er  wenigstens  den  Titel  ihres  Herrenrechtes  abstreiten 
wollte,  nach  welchem  sie  sich  für  die  Beschützer  der 
Kunst  ausgaben.  In  einer  kleineren  Schrift  „Die  Kunst 
und  die  Revolution"  (Leipzig,  1849)  deckteer  zunächst  den 
Zusammenhang  des  herrschenden  Kunstwesens  mit  dem 
ganzen  politisch-socialen  Zustande  der  modernen  Welt  auf 
und  wies  den  Namen  der  Kunst  für  das,  was  unter  diesem 
schützenden  Titel  zur  Speculation  auf  die  Verkommen- 
heit des  Publicum«  geworden  war,  zurück.  In  einer 
etwas  ausführlicheren  Abhandlung,  die  (im  Winter  von 
1849 — 50  verfasst),  unter  dem  Titel:  „Das  Kunstwerk  der 
Zukunft"  erschien  (Leipzig,  1850),  wies  er  „den  tödt- 
lichen  Einfluss  jenes  Zusammenhanges  auf  das  Wesen 
der  Kunst  selbst  nach,  die  bei  ihrer  egoistischen  Zer- 
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Stückelung  in  die  modernen  EinzelkiinHtc  unbillig  geworden 
»ei,  das  wirkliehe,  allein  gültige,  weil  allein  verständ- 
liche, und  einen  reinmenschliehen  Inhal!  7.11  fassen 
allein  fähige,  Kunstwerk  zu  Stande  zu  bringen."  (In 
den  Anfang  des  Jahre»  1850  lallt  auch  die  Abfassung 
eines  längere«  Artikels:  „Kunst  und  Klima",  welcher 
im  Aprilheft  der  „Deutschen  Monatsschrift."  heraus- 
gegeben von  Kolatscheck  [Stuttgart,  bei  Hofmann]  er- 
schien, —  in  die  zweite  Hälfte  desselben  der  unter  dem 
Pseudonym  K.  Freigedank  veröffentlichte  Artikel  „Das 
Judenthmn  in  der  Musik".  [„Neue  Zeitschrift  fflr 
Musik",  Bd.  38,  No.  19.  20.J) 

So  sehr  Wagner  grundsätzlich  jedes  Befassen  mit 
den  Theatern  überhaupt  unter  den  obwaltenden  Verhält- 
nissen aufgegeben  hatte,  so  zwang  ihn  doch  wiederum 
die  äussere  Noth,  sich  wenigstens  in  entferntere  Be- 
rührung mit  der  öffentlichen  Kunst  zu  setzen.  Er  war 
gänzlich  hilfloB  in  die  Verbannung  gegangen,  und  ein 
möglicher  Erfolg  ab  Operncomponist  in  Paris  musste 
seinen  Freunden ,  und  endlich  wohl  auch  ihm  selbst, 
als  der  einzige  Quell  dauernder  Sicherung  seiner  Existenz 
gelten.  Er  konnte  zwar  in  seinem  Inneren  nie  an  die 
Möglichkeit  eines  solchen  Erfolges  denken,  und  zwar 
um  so  weniger,  als  ihn  jede«  Befassen  mit  dem  Pariser 
Opernwesen,  nur  im  Gedanken  daran,  bis  auf  den  Grund 
seiner  Seele  anwiderte,gleiehwohl  zwang  er  sich  der  Russe- 
ren Noth  gegenüber  zu  einem  Kampfe  gegen  seine  Natur. 
Auch  hierbei  wollte  er  jedoch  keinen  Schritt  von  seiner 
Richtung  abweichen  und  entwarf  für  seinen  Pariser  Opern- 
dichter  den  Plan  r.u  einer  Oper  „Wiland  der  Schmied". 
So  ging  Wagner  nochmals  (im  Februar  I80O1  nach  Paris. 
Allein  der  Zwang,  dein  er  gefolgt  war.  drückte  so 
furchtbar  schmerzlich  und  zerstörend  auf  ihn ,  d«ss  er 
diesmal,  wie  durch  die  Wucht  dieses  Druckes,  dem 
Untergänge  nahe  gerieth:  ein  alle  seine  Nerven  lähmen- 
des Ucbelhcfindcu  befiel  ihn  von  seinem  Eintritt  in  Paris 
an  so  heftig,  dass  er  schon  dadurch  allein  zum  Auf- 
gehen aller  nöthigen  Schritte  für  sein  Vorhaben  ge- 
nöthigt  ward.  Bald  wurde  sein  Heitel  und  seine  Stim- 
mung so  unerträglich,  dass  er  um  seiner  Rettung  willen 
zum  Aeussersten  zu  schreiten  sich  anliess,  zum  Bruche 
mit  Allem,  was  ihm  irgend  noch  freund  gesinnt  war, 
zum  Fortziehen  in  —  Gott  weiss,  welche  —  wildfremde 
Welt.  In  diesem  Aeussersten  leiteten  ihn  echte  Freunde, 
die  ihn  begriffen,  von  seinem  Schritte  zurück.  Er 
begab  sich  über  Bordeaux  nach  Villeneuve  am  Genfer 
See;  nach  kurzem  Verweilen  hier,  sowie  in  Thun, 
kehrte  er  im  Juli  wieder  dauernd  mich  Zürich  zurück. 

Von  Neuem  trug  er  sich  mit  dem  Gedanken.  ?,Sieg- 
fried's  Tod"  musikalisch  vollends  auszuführen :  es  war 

bei   diesem   Entschlüsse  aber  1  h   helle  Verzweiflung 

im  Spiele:  denn  Wagner  wusste,  er  würde  diese  Musik 
jetzt  nur  für  da»  Papier  schreiben.  Das  unerträglich 
klare  Winsen  hiervon  verleidete  ihm  wieder  sein  Wir- 
haben: er  griff  —  im  Gefühle  davon,  dass  er  in  seinem 
Streben  meist  doch  noch  so  gänzlich  inissverstanden  würde 
—  wieder  zur  Schriftstellerei  und  schrieb  »ein  Buch 
Ober  .,Oper  und  Drama"  1 1860—61).   Von  Neuem  war 


er  nun  wieder  gänzlich  verstimmt  und  niedergeschlagen 
in  Bezug  auf  ein  zu  erfassendes  künstlerisches  Vor- 
haben-, er  fühlte  eine  gründliche  Unlust  zu  neuen  dra- 
matischen Arbeiten  und  offen  glaubte  er  sich  gestehen 
zu  müssen,  dass  es  mit  seinem  Kunstschaffen  ein  .  Ende 
habe.  „Da  hob  mich  aus  meinem  tiefsten  Missmuthe 
ein  Freund  auf:  durch  den  gründlichsten  und  hinreißend- 
sten Beweis,  dass  ich  nicht  einsam  stand  und  wohl  tief 
und  innig  verstanden  würde,  hat  er  mich  von  Neuem, 
und  nun  ganz  zum  Künstler  gemacht."  Dieser  Freund 
war  Franz  Liszt.  —  Am  Ende  seines  letzten  Pariser 
Aufenthaltes  hatte  Wagner,  als  ihm  in  seinem  verzwei- 
felten Brüten  die  Partitur  seines  „Lohengrin"  in  die 
Augen  fiel  und  ihn  jammerte,  dass  diese  Töne  aus  dem 
todtenbleichen  Papier  heraus  nie  erklingen  sollten,  sich 
mit  ein  paar  Worten  an  Liszt  gewendet  und  von  diesem 
als  Antwort  die  Mittheilung  der  umfassendsten  Vorberei- 
tungen zur  Aufführung  des  „Lohengrin"  erhalten.  Der 
Erfolg  der  Aufführung  selbst  (am  28.  August  1850)  war 
nun  zunächst  nicht  der  erwartete.  Um  dein  Verständnisse 
aufzuhelfen,  legte  Liszt  „dem  Publicum  seine  eigene  An- 
schauung und  Empfindung  von  dem  Werke  in  einer 
Wrcisc  vor,  die  an  überzeugender  Beredtheit  und  hin- 
reissender  Wirksamkeit  ihres  Gleichen  noch  nicht  ge- 
habt. [„Tannhäuser  et  Lohengrin".  1851.]  Der  Erfolg 
lohnte  ihm;  und  mit  diesem  Erfolge  tritt  er  nun  vor 
mich  hin,  und  ruft  mir  zu:  Sieh,  so  weit  haben  wir» 
gebracht,  nun  schaff1  uns  ein  neues  Werk,  damit  wir's 
noch  weiter  bringen!"  — 

Dieser  Zuruf  und  diese  Aufforderung  erweckten 
in  Wagner  sogleich  den  lebhaftesten  Entschluss  zum 
Angriffe  einer  neuen  künstlerischen  Arbeit;  er  entwarf 
und  vollendete  in  fliegender  Schnelle  eine  Dichtung 
(Frühjahr  1851 ).  an  deren  musikalische  Ausführung  er 
bereits  Hand  anlegte.  Für  die  sofort  zu  bewerkstel- 
ligende Aufführung  hatte  er  einzig  Liszt  und  diejenigen 
seiner  Freunde  im  Auge ,  die  er  nach  seinen  letzten 
Erfahrungen  unter  dem  localen  Begriffe:  Weimar  zu- 
sammenfassen durfte.  Indes*  sah  er  eich  durch  die 
Beschaffenheit  des  dichterischen  Stoffes  bald  genöthigt, 
seinen  Entschluss  in  sehr  wesentlichen  Puncten  zu 
Utidum.  —  Wagners  Bestreben  bei  seinem  künstle- 
rischen Schaffen  war  darauf  gerichtet,  seine  dichterische 
Absicht  in  allen  ihren  Theilen  in  unmittelbarster  Weise 
dem  Gefühlsvcrstiindnisse  des  Publicum*  zu  erschliessen. 
Bei  jedem  Versuche  nun.  die  Ausführung  von  „Siegr 
fried's  Tod"  in  Angriff  zu  nehmen,  überkamen  ihn 
Bedenken,  seine  dichterische  Al*siclit  in  sinnlich  ver- 
ständlichster Weise  verwirklichen  zu  können.  Unwill- 
kürlich hatte  er  sich  immer  bemühen  müssen,  in  diesen» 
Drama  eine  Fülle  von  Beziehungen  blos  anzudeuten.  Die»« 
Andeutungen  konnten  natürlich  aber  nur  in  epische  1 
Form  dem  Drama  eingefügt  werden,  und  hier  war  der 
Punct.  der  ihn  mit  Misstraucn  gegen  die  Wirkungs- 
frihigkeit  seines  Dmmas  im  richtigen  Sinne  einer  seeli- 
schen Darstellung  erfüllte.  Von  diesem  Gefühl  gepeinjpgi, 
gerieth  Wagner  darauf,  einen  ungemein  anspreche,*&den 
Theil  des  Mythus,  der  eben   in  „Siegfrieds  To«W  nur 
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erzähhingsweise  hatte  mittet  heilt  werden  können,  selb- 
ständig als  Drama  auszuführen.  Fühlte  er  sieh  nun 
•cfaon  durch  den  Stoff  selbst  zu  dessen  druinal isolier 
UiWung  lebhaft  angeregt,  so  bedurfte  es  nur  noeh  der 
Aufforderung  Liszt's,  um  mit  Blitzesschnelle  den  „jungen 
Siegfried"  in  da.«  Dasein  zu  rufen.  Wiederum  musstc 
jüdisch  Wagner  an  diesem  ,jungen  Siegfried"  dieselbe 
Erfahrung  machen,  wie  sie  ähnlich  zuvor  ihm  „Sieg- 
fried'* Tod"  zugeführt  hatte;  auch  in  dic*en  beiden 
Dramen  mussten  Beziehungen  von  der  entscheidendsten 
Wichtigkeit  ausserhalb  der  wirklichen  dramatischen  Dur- 
ftillung  unvcrsinnlicht  gelassen  werden  und  der  reflec- 
tirenden  Combination  des  Zuschauer»  allein  zugewiesen 
bleiben.  Das*  aber  die  Beziehungen  von  der  Beschaf- 
fenheit  waren,  da**  nie  nur  in  wirklichen  sinn- 
lichen Ilundlu  ngsni oine  n  t  en  »ich  aussprachen,  liess 
endlich  Wagner  die  wahrhaft  entsprechende  vollendete 
Form  för  die  Kundgebung  «einer  umfassenden  dichte- 
risi-hen  Absicht  finden,  nändich  die  Vorführung  des 
Mythus  in  drei  vollständigen  Dramen,  denen  ein 
Vorspiel  vorauszugehen  hatte.  — 

Im  Spätsommer  (1851)  begab  sich  Wagner  nach  der 
Wasserheilanstalt  Albisbrunnen.  Im  Winter  1851 — 52  be- 
teiligte er  sich,  wie  schon  das  Jahr  zuvor,  an  den 
Concertcn  der  Züricher  Musikgcsellschaft,  für  welche 
ei  erklärende  Programme  zu  der  „heroischen"  .Sym- 
phonie, zur  ,,Coriolan"-Oiivcrture  von  Beethoven  und 
mr  „Tannhauser" -Ouvertüre  schrieb  —  sowie  an  Theater- 
atiffiihrungen.  Hierbei  erwähnen  wir  noch  nachträglich 
einer  kleinen  Schrift,  deren  Abfassung  in  die  erste  Hälfte 
des  Jahres  1851  fallt:  „Eiu  Theater  in  Zürich."  Wohl 
ihres  localen  Inhaltes  wegen  war  diese  Schrift  weder 
für  den  Buchhandel,  noch  für  die  grössere  Oeffentlich- 
keit  bestimmt.  Ihre  Haiipt-inomcntc  lassen  sich  in  fol- 
gende Sätze  zusammenfassen:  Mit  sehr  wenigen  Aus- 
nahmen, unter  denen  mir  die  ersten  Operntheater  Italiens 
inbegriffen  sind,  gibt  es  keine  Originaltheatcr  als  die 
Pariser,  und  alle  übrigen  sind  nur  Copien  von  diesen; 
kein  Theater  aber  kann  seine  Aufgabe  durch  eine  ge- 
deihliche Wirksamkeit  lösen,  wenn  seine  Leistungen  nicht 
zuvörderst  originale  sind.  Auf  die  Errichtung  und  Lei 
tung  eines  Theaters,  das  zu  einem  Originaltheater  für 
Zürich  sich  allmählich  heranbilden  könne,  laufen  Wag- 
ners eigene  praktische  Vorschlüge  hinaus.  (Bruchstücke 
au»  dieser  Schrift  hat  Theodor  Uhlig  mitgetheilt  in  der 
..Neuen  Zeitschrift  ffir  Musik",  Bd.  34  [Jahrgang  1851], 
No.  26  und  Bd.  35,  No.  1.)  Dem  Jahre  1851  gehört 
auch  die  seinen  „drei  Operndichtungen''  vorausgeschickte 
rMitl)ieilung  an  seine  Freunde"  an,  welcher  wir  in 
unserer  Skizze  gröastentheila  gefolgt  sind. 

Im  Frühjahr  1852  führte  Wagner  die  Dichtung 
der  „Walküre",  im  Herbst  die  des  „Rheingoldes"  aus 
und  ging  nunmehr  an  die  Kedaction  des  ganzen  Bfihncn- 
feMspiels:  „Der  King  de«  Nibelungen".  In  demselben 
Jahre  veröffentlichte  er  zwei  Briefe:  an  den  He- 
<Urtear  der  „Neuen  Zeitschrift  für  Musik"  (über  die 
Aufgabe  der  Musikzeitungen,  Bd.  36,  No.  6)  und  an 
•   Franz  Liszt  (über  die  Goethe-Stiftung,  Bd.  36,  No.  20), 


sowie  eine  Schrift:  „Leber  die  Aufführung  des  Tann- 
hänser"  (Zürich,  1852;,  zu  welcher  ihn  die  Wahrneh- 
mung der  unvollkommenen,  meist  über  die  hergebrach- 
ten Opernleistungen  nicht  viel  hinausgehenden  Dar- 
stellung dieses  Werkes  veranlasste.  Im  Mai  de» 
nächsten  Jahres  veranstaltete  er  in  Zürich  drei  Mal 
kurz  nach  einander  eine  Aufführung  von  ausgewählten 
Stücken  aus  „Hienzi",  dem  „fliegenden  Holländer",  „Tann- 
hauser" und  „Lohengrin".  Dieselbe  fand  im  Theater, 
jedesmal  hei  ülssrfnütem  Hanse  statt  und  gestaltet«  sich 
für  Wagner  zu  einein  Triumph  ohne  Gleichen.  Für 
diese  Gelegenheit  hatte  er  Programme  zur  Ouver- 
türe zum  „fliegenden  Holländer"  und  zur  Instnunental- 
cinleitung  des  „Loheugrin"  verfasst.  Im  Sommer  begab 
er  sich  zur  Cur  nach  St.  Moritz  im  Engadin;  nach  einem 
Ausflug  über  Turin  nach  Genua  und  einem  kurzen 
Aufenthalt  in  Paris  im  Spätherbst,  wo  er  mit  Liszt 
zusammentraf,  kehrte  er  im  November  nach  Zürich 
zurück. 

Er  begann  die  Compositum  des  „Bheingold"  und 
beendete  sie  im  Mai  des  nächsten  Jahres  (1854).  Hier- 
auf folgte  eine  kleinere  schriftstellerische  Arbeit,  ein 
Artikel  in  der  „Neuen  Zeitschrift  für  Musik":  Oluck's 
Ouvertüre  zu  „Iphigenie  in  Aulis",  dem  er  einen  neuen 
Schluss  zu  dieser  Ouverture  beigab  (Bd.  41,  No.  1). 
Sofort  nahm  er  die  musikalische  Ausführung  auch  der 
„Walküre"  in  Angriff  und  führte  dieselbe  im  Winter  zu 
1855  zum  Abschluss.  Dazwischen  —  im  Januar 
dieses  Jahres  —  unternahm  er  eine  Umarbeitung 
der  „Faust"-Ouverturc.  Ende  Februar  begab  er 
sich  nach  London,  wo  ihn  die  Philharmonische  Ge- 
sellschaft eingeladen  hatte,  die  Leitung  ihrer  Concerte 
ffir  die  nächste  Saison  zu  fibernehmen.  Er  dirigirte 
acht  Concerte,  von  denen  das  erste  am  12.  März,  das 
letzte  am  25.  Juni  stattfand.  Eine  so  gehässig-oppo- 
sitionelle Stellung  auch  von  vornherein  ein  grosser 
Theil  der  Londoner  Presse  Wagner  gegenüber  einnahm, 
so  fand  er  doch  von  Seiten  des  Publiciims,  welches  zu 
dem  ausgewähltesten  gehörte,  und  des  ihm  untergebenen 
Orchesters  die  lebhafteste  Sympathie,  die  sieh  im  Ver- 
laufe der  Concerte  bis  zum  Enthusiasmus  steigerte. 
Wagners  geniale  Direction  sowohl,  wie  seine  Schöpfungen 
(Bruchstücke  aus  „Lohengrin",  „Tannhäuser"- Ouver- 
türe), zu  deren  Vorführung  er  sich  erst,  dem  Andrän- 
gen des  Comites  nachgebend,  entschlossen  hatte,  rissen 
zur  Bewunderung  hin.  Am  Schlüsse  des  letzten  Con- 
certes  gaben  Publicum  und  Orchester  dem  Meister  in  er- 
hebender Weise  ihren  Dank  in  den  begeistertsten  Zu- 
rufen kund. 

Nach  Zürich  zurückgekehrt,  unternahm  Wagner, 
um  sich  von  den  Anstrengungen  der  letzten  Monate 
zu  erholen,  einen  Ausflug  in  die  Schweizer  Gebirge 
( Scelisl>erg  |.  Hierauf  führte  er  die  Instrumentation  der 
„Walküre"  aus.  Schon  beschäftigte  ihn  wieder  ein 
neuer  Stoff:  „Tristan  und  Isolde",  von  dem  er  zunächst 
einen  Entwurf  verfasste.  Ein  Krankheitsleiden  an  der 
Gesichtsrose  nöthigte  ihn,  im  Mni  des  nächsten  Jahres 
(1856)  sich  zur  Cur  nach  Mornex  am  Genfer  See  zu 
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begeben.  Im  Herbst  begann  er  dt«  Composition  des 
„Siegfried'1,  von  dem  er  im  FHlhjtdir  1857  bis  Mitte 
Sommer  die  zwei  ersten  Acte  beendigte.  Dazwischen 
betbeiligte  er  sieh  mit  Liszt,  der  zu  einem  Besuch  ein- 
getroffen war,  bei  einem  Abonnumentconcerte  in  St. 
Gallen  (3.  Novbr.  1856),  wo  er  die  „Eroiea11  und 
Liszt  seinen  „Orphwus"  tind  die  „Preludes''  dirigirte, 
und  veröffentlichte  in  der  „Neuen  Zeitschrift  für  Musik" 
einc"n  (Mitte  Febrimr  1857  verabfassten)  Brief  über  Liszt's 
„symphonische  Dichtungen"  (Bd.  -16,  No.  15).  Hierauf 
führte  er  die  Dichtung  de»  „Tristan11  aus,  von  dem  im 
Herbst  und  Winter  zu  1858  der  erste  Act  compotiirt 
und  instruinentirt,  im  Sommer  der  zweite  Act  skizzirt 
wurde.  Ende  August  verlies*  er  Zürich  und  begab  sich 
zur  Pflege  seiner  Gesundheit  über  Genf  nach  Venedig, 
wo  er  bis  Ende  Miirz  1859  verweilte  und  den  2.  Act 
des  „Tristan"  nusfühitc  und  instrumentirte.  Anfang 
April  kehrte  er  nach  der  Schweiz  zurück  und  nahm 
den  Sommer  über  seinen  Wohnsitz  in  Lnzern;  hier  be- 
endete er  nun  auch  den  3.  Act  des  „Tristan"  bis  Ende 
AuguM. 

(S.bluss  folgt.] 


Tagesgeschichte. 

Mnsikbriefe. 


Dresden. 


Du»  Ereignis»  des  Togos  war  Jean  Becker'«  und  der  Flo- 
rentiner Quartettiikadcmic  am  3.  Februar.  Die  absolute  Unfehl- 
barkeit dieser  vier  Mu»ikpäb»tc  int  innerhalb  ihrer  Leistungen 
ni<  tu  dm  Wichtigste.  Vielmehr  isl  der  lcbcttswarme,  poesievolle 
tieist  über  dein  lianzen  diu  Erstaunlichste,  und  in  Verbindung 
mit  ausserordentlicher  technischer  Brnvour,  vollkommenster  Dis- 
<  iplin  und  Diskretion  kuiunii  da*  namentlich  dem  dritten  Deet- 
hiiven,  d.  b.  dem  Beethoven  der  3.  Periode,  iu  tiute.  Die  Herren 
hittion  kein  sonderliche*  Programm  femin  in.  Die  Vier  spielten 
wie  ein  Mann  da*  nicht  hervorragende  .sogenannte  lierliner  Quar- 
tett  Mozart'»  (in  Fdur)  und  ein  unendlich  langes,  wenn  schon 
wohlklingendes  Quartett,  Up,  44  in  Es,  von  Mendelssohn  Boi- 
deu  Werken  fehlt  jenes  Priieipuuni,  das  C.  M.  v.  Weber  so  hübsch 
epigrummisirt  hat.  Er  nennt  die  Quurtctlforin  „das  tiedunkliche 
in  der  Musik".  Während  aber  bei  Mendelssohn  die  Formschön- 
heit  und  eine  stets  aumuthende  gesehmiiekgeläiiterle  Ausdrueksweise 
vorherrschen,  tritt  das  nach  Weber  wichtigste  Moment,  die  Ge- 
dankenschwere, nicht  hervor.  In  wunderbarem  Mnnsse,  in  an- 
betungswürdiger Grösse  offenbart  sich  die  Tiefe  der  Kinptiudung 
und  des  Gedankens  in  Beethoven'«  K  moll-Qunrtctt  Op.  50,  Nn.  2. 
Das  Adagio  dieses  Werkes  von  den  Florentinern  zu  hören,  ersehliesst 
eine  ganze  Welt  dessen,  was  Beethoven  „hincingeheimnisst"  hat. 

Uebrigcns  folgt  dieser  „einzigen"  Akademie  auf  vielseitigen 
Begehr  im  Miirz  eiuo  weitere,  hoffentlich  nicht  ohne  Op.  131 
oder  135.  —  Ausser  „Armide",  „I.oheugrin"  und  „Don  Juan" 
enthielt  das  Itepertoire  der  Woche  nichts  —  „Anzügliches",  t  >  f  f  e  n- 
gestuiidvu  i Sic  darbten  gewiss  -••hon,  ich  wollte  Utfeubarh  schrei- 
ben'i  ist  uns  Dresdenern  manches  im  leipziger  Itepertoire  un- 
ertindlich  und  unergründlich,  und  ich  fange  an  zu  fürchten,  das« 
wir,  das  „Res  severa  est  verum  gaudtuin"  betreffend,  hierlands  weiter 
sind,  als  Sie  an  der  Pleisse.  Von  obigen  Repräsentationen  ist 
„Don  Juan"  die  matteste,  „I.ohengriu"  die  beste.  An  emterem  ist 
die  Abnuhuic  der  gesangterbuiseheti  Bildung  der  musikalischen 
Operateure  wie  mau  die  geschlitzten  Künstler  neuneu  kann, 
welche  den  eventuell  dramatischen  Cotupoiiisten  einer  „üptr"  urapu- 


tiren  helfen,  schuld.  Der  Stil  de«  neueren  dramatischen  Gesanges 
fördert  andere  Tugenden:  poesievolles  Erfassen,  harmonische« 
Spiel,  breiten  gesangsdectamatorisrhen  Ausdruck.  Mit  diesen 
Attributen  ist  aber  Mozart  nur  allenfalls  im  „Idomeneus"  beizu- 
kommen. „Don  Juan"  und  „Figaro"  vorlangen  spielende  Ton- 
technik. Kein  Wunder  dann,  wenn  du  im  Public«  hicraelbst 
tief  eingewurzelte  Verständnis»  für  Gluck ,  Weber  und  Wagner 
diejenigen  Leistungen  unterstützt  und  fördert,  die  ihm  die  Poesie 
der  dramatischen  Kunst  darstellen.  Trotzdem  könnte  „Don  Juan" 
hier  verbessert  werden,  wio  man  „Figaro"  bereits  verbessert  bat, 
und  wir  kommen  gelegentlich  auf  das  Wi«  zurück.  —  Hier  »ebliesst 
sich  ganz  ungezwungen  dio  Leistung  des  Frl.  Orgeni  als  Lucia 
an.  Die  beträchtliche  Kchlfcrtigkcit,  feiner  Kunstgeschmnck  und 
doch  auch  Spieltalent  stehen  der  Sängerin  sehr  wohl  ZU  Diensten. 
Sie  hat  hier  sehr  gefallen  und  ihrer  Lchreriu  Viardot-Garcin 
Ehre  bereitet.  Rosine  und  Agathe  werden  der  Lucia  folgen; 
ltosino,  welche  jüngst  von  der  jungen  Röderin  Mila  so  unfreund- 
lich degradirt  wurde.  Letztere  „Siingerin"  soll  in  Wien  zum 
schönen  Heleucntbum  Übertreten.  Ja  Bogar  das  secgesehlängcltc 
Telegramm  wird  hier  colportirt,  „Meister"  Offcnbnch  schriebe  ihr 
eine  neue  eigene  Oper.  —  Ich  möchte  an  dieser  Stelle,  anknüpfend 
an  das  Florentiner  Quartett,  dio  Musikfreuude  auf  die  Ueber- 
tragungen  Becthoven'scher  Quartette  für  Ciavier  aufmerksam 
machen,  dio  Tuusig  soeben  publieirte.  Die  Umformung  des  Quar- 
tettsatzes in  die  Clavicrmässigkeit  mit  ganz  vorzüglich  schöner 
Klangwirkung  ist  dem  Uebertrager  meisterhaft  gelungen.  Aus 
Up.  59,  No.  2  ist  das  Allegretto,  ferner  Thcile  aus  Up.  130,  131. 
135  bereits  erschienen.  —  „Susanna  Mountfort",  dos  Trauerspiel 
der  grossherzogl.  weimarischen  Kammersängerin  Auguste  Götze 
ward  Sonntag  vor  gefülltem  Hause  sehr  beifällig  gegeben  und 
trug  der  Sängerin-Dichterin  nach  dem  4.  und  5.  Act  Hervor- 
rufe ein.  Ludwig  Hartraann. 


Gotthard'»  Novitäten»«»-»!«  —  „Paulus"  von  Mendelssohn  im  Hof- 
hurgtbeater  4.,  B.  und  6.  Philharmonische»  Coneert  —  Herr 
Friedrich  Gernsheim  Frl.  Paulinc  Fichtner  -  Frl.  Anna 
Regau  —  Elevon-Coneert  Passy  Cornet  —  Orillparicr-Feier  -• 
Quartette  (Florentiner  und  Hellmesberger). 

(Fortsetzung.) 

In  das  rechte  musikalische  Fahrwasser  gerieth  die  Saison 
erst  mit  dem  vierten  philharmonischen  Conecrte  (2ti. 
Dceemberj,  welches,  wn»  die  Orchestervorträge  anbelangt,  zu  den 
glänzendsten  Aufführungen  des  heurigen  t'yklu»  gehörte.  Lcbcr- 
haupt  können  wir  mit  lieitngthuung  constatiren,  das»,  seit  die 
Philharmoniker  sich  iu  der  neuen  Concertlocalität  eingespielt 
haben  und  sie  die  Akustik  des  grossen  Musikvercinssaalcs  richtig 
zu  behandeln  wissen  —  dies  war  bekanntlich  anfangs  nicht  der 
Fall  —  ein  neuer,  oder  vielmehr  der  alte  guto  Geist  über  die 
trefflichen  Musiker  gekommen  ist.  Auch  der  Dirigent,  Hr.  Dessott, 
entwickelt  viel  mehr  Feuer,  ja  selbst  mehr  Geist,  als  in  den  Cnn- 
certen  der  letzten  Jahre,  die  Philharmonischen  Conecrte  sind 
auf  dem  besten  Wege,  die  im  alten  Hofoperntheater  mitunter  be- 
denklich erschütterten  Sympathien  des  Publicum»  vollauf  zurück- 
zugewinnen. 

Zu  einem  wahren  Triumphe  für  Orchester  und  Dirigent  ge- 
staltete sich  die  wirklich  unvergleichliche  Ausführung  der  zwei- 
ten Symphonie  Beethoven'»,  welche,  in  Wien  acht  Jahre  nii-ht 
öffentlich  gehört,  wie  eiue  Novität  wirkte.  In  dieser  sparsam  e  n, 
wenn  er  aber  einmal  dem  Publicum  vorgeführt  wird,  vollen- 
deten Darstellung  des  ersten  Beethoven  erblicken  wir  riie 
wahre  Pietät.  Der  zweite  nnd  dritte  Beethoven  muss  ohne  hin 
der  Kernpunrt  im  Repertoire  jedes  irgendwie  hervorragend  er  en 
Orchesteriustitutc«  sein  und  bleiben. 

Dieses  mit  Schumann'»  „Geuovcfn"-Ouverturc  eröffnete,  durch 
sehr  correcte  Liedervort  rage  des  Frl.  Regnn  ausgefällte  Philhar- 
monische Coneert  vermittelte  nns  die  persönliche  Bekanntschaft 
des  Componisten  Friedrich  Gernsheim  (Professors  am  Con- 
tervntoriuin  zu  Cöln),  welcher  den  Ciavierpart  seines  bereit«  an 
so  vielen  Orten  —  selbst  in  Paris  —  heifälligst  aufgenommen  tu 
C  nio  11- Co nvertes  spielte.    Da»  Wiener  Publicum  lies«  dies« 
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ronpoiitiou  gleichgültig.  Auch  wir  persönlich  gewannen  durch 
d-j»  Anhören  dieses  C  mnll-Concerte*  weder  toi»  der  Begabung, 
u<xb  ron  dem  Streben  de*  Hrn.  Gernsheim  ein  allen  freundlich«» 
KM. 

Indem  Hr.  Gernsheim  mit  peinlicher  Prüderie  Qbnrnll  den 
^Ef«i"  in  vermeiden  sucht,  indem  er,  die  Mei»ter  in  neben- 
«ärhlichen  Aeu»*erlichkeiten  tclavisch  eopirrud,  der  geringsten 
rbrthmigrhen  oder  harmonischen  Kühnheit  «eheu  au»  dem  Wege 
.•■kl  und  «ich  in  dem  bereit«  hundert  Mal  durchgelaufenen  Kreis 
der  allergewöhnlirhsien  Modulation  bewegt,  entpuppt  er  »ich  iin- 
mllkürHrh  al«  Kämpe  jener  „Knthaltsainkciisthcorie",  von  der 
Richard  Wagner  in  »einen  Auftauen  „Ueber  da»  Dirigircn"  so 
rücksichtslos  den  Sehleier  weggezogon. 

En  wäre  indem  einseitig  und  ungerecht,  Hrn.  Gernsheim'« 
Coapositionstaleiit  lediglich  nach  dem  Clavierconcerte  in  Cmnll  tu 
Wartbeilen.  Kino  weit  günstigere  Meinung  Uber  entere  brachte 
ans  «in  ron  Gernsheim  selbständig  gegebenes  L'oucert  bei,  in 


fällig  verrannt  hatte  (das  Finale  de»  ('lavierconoorts,  da«  Alle- 
gretio  der  VioloneelUonate  gibt  hiervon  Zeugnis»),  allmählich 
glücklich  / u  entrinnen  verstanden,  ein  Umstand,  der  Gernsheim'» 
("ompositionen  eint  viel  grössere  Frische  und  darum  auch  ein 
weit  ausgedehntere«  Auditorium  sichert  Der  ausschliessliche 
Verfolg  Schumann'»  mos»  über  kunt  oder  lang  zur  geistlosesten 
Manieristik  führen,  der  HeethoTcu'«chen  Universalität  nachstreben 
heisst  dagegen  —  wenn  die»  nur  im  Gewte  und  in  der  Wahrheit 
geschieht,  man  denke  an  ltichard  Wagner!  —  den  Wog  mm 
Ideale  selbst  betreten.  —  — 

AI«  die  vorzüglichste  der  uns  bisher  bekunnteu  Grrnshcim'- 
s4'ben  (.'ompositionen  »iud  un«  die  Claviervariatianen  ans 
Ks  dar  erschienen,  in  diesen  offenbart  »ich  verhaltnissmässig  am 
meisten  Originalität,  ein  grosser  fignraler  ücichthum,  geistreichste, 
dabei  streng  organische  Kntwickelnng. 

Nächst  diesem  Stücke  haben  auf  uns  die  beiden  «raten  Säue 
des  L'lavier'|nartettes  in  Ctnoll  den  ungetrübtesten,  befriedige nd- 


s  fiebern  er  einem  kleinen  Kreise  geladener  Gü>te  die  hervor- 
ragendsten seiner  neueren  Kammer-  und  t'lavierstücke  vorführte. 
IM»  Programm  bestand  in  der  Violonoellsonnte  Dmoll,  Op.  12, 
'lern  zweiten  Clavieniuartett  (Cmoll),  den  Clnviervariationen  au» 
Esdar  und  zwei  Stücken  au«  der  Claviersnile  Op.  8. 

Es  sind  durchaus  charaktervolle,  ernst  gemeinte  Musikstücke 
nobelster  Haltung.  Die  seltene  Formvollendung  springt  in  die 
Ajgpii,  sie  ist  als  der  Hauptvorzug  Honisheim'»  zu  erklär' u, 
ntcb  dieser  Richtung  offenbart  er  «irklich  viel  Verwandtschaft 
mit  dem  von  uns  eingangs  dieses  Musikbriefcs  erwähnten  Julius 
Zell»» 

Aber  er  erfreut  sich  dem  österreichischen  Tonsetzer  gegen- 
über einer  wesentlich  vorteilhafteren  Stellung;  erstlich  versteht 
B  nicht  nur  den  Gedankeninhalt  seiner  Werke  trefflich  auszu- 
führen, sondern  er  weiss  auch  rechtzeitig  abzuschliessen,  was 
man  ton  Julius  Zöllner  nicht  immer  behaupten  kanu,  und  dann 
kst  er  der  Schumann 'schon  Sackgasse,  in  die  auch  er  anfangs  »ich 


»ten  Eindruck  gemacht;  überaus  glücklich  verwerthet  namentlich 
das  Adagio  in  der  Melodieführung  und  im  Ulaviersatz  die  durch 
den  letzten  Heethoven  (Uunrtott  Op.  127,  Sonate  Op.  110)  ge- 
wonnenen Eindrückp,  eine  Iteminiscenz  an  Goldmark's  „Sakutitala" 
hat  sich  wühl  dem  Componisten  selbst  unhewusst  eingeschlichen. 

Auch  als  Piauist  fand  Hr.  Gernsheim  in  seiner  Kummer- 
musiksoirce  weit  mehr  Anklang,  nls  im  vierten  Philharmonischen 
Concert.  — 

Wenden  wir  un»  nun  zu  den  Phil h u r mon iseh en  Con- 
eerton  zurück!  Das  fünfte  derselben  (8.  Januar  d.  J.)  führte 
uns  ausser  Beethoven'»  U  dur-Sjnnphonie  —  die,  eine  kleine  Ver- 
stimmung der  Pauken  abgerechnet,  ebenso  trefflich  executirt 
wurde,  wie  neulich  die  zweite  —  zwei  Novitäten  vor:  Gade's 
sechste  Symphonie  in  G  moll  und  Hundel's  Concert  für  Streich- 
instrumente in  Emoll.  Beide  Werke  gehören  zu  den  schwäch- 
sten ihrer  Autoren.  In  der  Gade'schcn  Symphonie  sind  da»  stim- 
mungsvolle, aber  stark  angesponnene  und  im  Sande  verrinnend« 
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Andante,  dann  die  »ehr  «innig«,  „uurdische"  Einleitung  cum 
Finale  hervorzuheben.  Im  Uebrigen  sagt  diese  Symphonie  niebu, 
wa«  un»  nicht  von  Mendelssohn  und  Schumann  und  nebenbei 
von  Uade  selbst  in  »einer  einten  und  vierten  Symphonie  weit 
ursprünglicher  und  darum  überzeugender  getagt  worden  wäre. 

Das  Scherzo  ist  nicht  *o  «ehr  in  der  thematischen  Erfiu- 
dung,  als  in  der  Stimmung  eine  unglückliche  Copic  des  C  dur- 
SaUea  au»  Schumann'*  E»  dur-Symphonic,  den  auch  Gernsheim 
in  dem  erwähnten  Allcgretto  seiner  Violoncellsonatc  noch  ge- 
treuer, aber  weit  musikalischer  benutzt  hat;  das  Finale  köuule 
mau  eine  unfreiwillige  Illustration  de*  „Viel  Lärm  um  Nichts" 
nennen.  Handel'»  Stroiehcouccrt  iu  Kmoll  gibt  in  fünf  (mit  der 
Introduction  zum  Fugalo  sechs)  knappsten  Saucheu  fast  nur 
troekeno,  contrapuuetische  Formeln,  nicht  einmal  die  Arbeit,  da* 
Technische  ist  von  hervorragendem  Interesse,  zu  wahrer  l'oly- 
phonie  kommt  es  fast  nie*).  Am  meisten  unseren  modernen  An- 
schauungen entsprechend  wirkt  die  kurze  Aria.  In  der  dem 
Finale  eingefügten  Cadcnz  vennissten  wir  aufs  Schmerzlichste 
die  leitende  erste  Geige  unseres  gerade  um  diese  Zeit  bedenklieh 
erkrankten  Uellmcsbergcr.  Hr.  Grün,  der  Hellmesbcrger  ersetzen 
sollte,  hatte  sich  offenbar  »eine  Aufgabe  früher  nicht  angeseheu 
und  verlies»  sich  auf  ein  a  vista-Spielcn,  welche*  gänzlich  miß- 
glückte. Ka  geschah  der  in  Philharmonischen  Conccrten  seit 
Jahren  unerhörte  Fall,  das»  iu  des  Worte»  wahrster  Bedeutung 
„umgeworfen"  wurde.  Krst  die  herrliche  Ausführung  der  B  dur- 
Sympbonie  Beethoven'»  wetzte  die  Seharte  halbwegs  wieder 
au«.  —  — 

(Scblusa  folgt.) 

Kürzere  Correspondenzen. 

Leipzig.  Der  Cupitulation  von  Paris  verdankte  wohl  Webers 
Jubel-Ouvcrturc  ihre  Stellung  als  erste  Nummer  des  15.  Gewand- 
hausconcertes  und  ähnlich  vielleicht  verhielt  es  sich  mit  der  Wahl 
Jos  folgenden  „Hallclujab"  aus  Händel'»  „Esther".  Solche  Be- 
ziehungen hörten  jedoch  mit  dem  dritten  Werko,  Brucb'a  Violiii- 
ronrert,  auf.  Mit  diesem,  als  einer  der  werthvollsten  derartigen  Er- 
scheinungen der  letalen  Jahre  werthgoachuttten  Werke  w  urde  dem 
Publicum  gleichzeitig  eine  neue  Ueigerbekanntscbaft  in  Hrn.  Christian 
Ersfeld  au»  Coburg,  einem  Schüler  der  Leipziger  Meister  jene» 
Instrumentes.  Wollen  wir  auch  nicht  verhohlen,  das»  Hr.  Ers- 
feld bezüglich  der  Tonerzeuguug  in  etwas  seinen  zwei  au  dersel- 
ben Stelle  debutirenden  Vorgangern,  den  HM.  Kranccvicz  au» 
Wien  und  Jos.  Walter  aus  München,  nachstand,  so  erschien  er  den- 
selben doch  fast  ebenbürtig  iu  den  übrigen  bei  jenen  gerühmten 
Eigenschaften  und  machte  günstige  Hoffnungen  für  seine  künst- 
lerische Zukunft  rege  Dem  Hruch'schcn  Concert  folgten  Mozart'» 
Arie  „O  säume  langer  nicht"  mit  vorausgehendem  itecitativ,  Men- 
delssohn's  Adur-Symphonio  und  als  Scblussnummern  Romanze  aus 
Ticck's  „Schöner  Magclone"  von  Brahms,  eine  der  schönsten 
BlUthen  der  Gcaangslitcratur  überhaupt,  und  Kubinstein's  Lied 
.»Ach  wenn  c*  doch  immer  so  bliebe".  Die  Vocalsolt  faudon  eine 
im  höchsten  Grade  vortheilhafte  Vertretung  in  der  uns  von  ihrem 
früheren  Auftreten  im  Gewandhaus  her  in  angenehmster  Erinne- 
rung gebliebenen  Cnrlsruher  Hofopernsangerin  Frl.  Magdalenc 
Murjahn.  Sympathisch  berührendes  Organ,  gut  musikalische 
Gcfnhbvweise  und  eine  auf  der  Höbe  der  Ausbildung  befindliche 
Gesaugsrirtuositat  bei  müheloser  Tonerzeugung  sind  aurb  jeut 
noch  die  hervorragenden  Eigenschaften  dieser  Dame  und  worden 
ihr  überall  die  wärmste  Anerkennung  der  Hörer  bringen.  -  Die 
Leistungsfähigkeit  unseres  berühmten  Orchester»  fand  in  der  oben 
angeführten  Ouvertüre  und  der  Meudolssohn'seheii  Symphonie 
würdige  Aufgaben.  Es  bat  sieh  wirklieh  glänzend  bewahrt,  und 
war  es  im  Besonderen  die  Symphonie,  die  kaum  besser  und  ein- 
dringlicher cur  Geltung  gebracht  werden  dürfte,  als  durch  die 
Küuatler  diese»  ausgezeichneten  Tonkörpers.  — 


Leipzig.  Die  Direetion  der  Sladttheater  glaubte  am  I.  Fcbr 
durch  eine  Wiederholung  der  Fcstvorstellung  anläßlich  der  Ca- 
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pitulation  von  Paris  den  patriotischen  Gefühlen  des  Publicum» 
nochmals  mit  Festuuverturen  ete.  Rechnung  tragen  zu  sollen, 
wurde  aber  durch  ein  sehr  massig  besetzte»  Haus  daran  erinnert, 
das»  uicht  allemal  das  auf  dem  Theaterzettel  befindliche  „viel- 
fache Verlangen"  ein  zugkräftiges  Mittel  ist,  —  ebensowenig  wie 
die  fortwährenden  Vnrherverkündigungen,  Anempfehlungen  und 
Entschuldigungen,  welche  man  jetzt  tagtäglich  über  Tbeater- 
aagclegenheiten  iu  der  ]<ocalpresse  liest.  Desto  reicher  besetzt 
war  das  Haus  am  3.  Febr.  bei  der  Vorstellung  von  „Templer 
und  Jüdin" ;  gult  es  doch,  den  jetzigen  Bevorzugtesten  unter 
dem  Sängerporsoual,  Hrn.  Gura,  aU  Templer  zu  sehen.  Hr.  Gura 
kam,  sang  und  -  siegte  nicht,  oder  milder  ausgedrückt,  hatte 
nicht  den  zweifellos  glänzenden  Erfolg,  wie  bisher  iu  an- 
deren Partien.  Dio  Stimme  klang  ermüdet  und  dies  beein- 
trächtigte sehr  die  Entfaltung  der  wilden  Energie,  welche  das 
Charakteristische  der  Templer- Uollv  ist  und  welche  die  höchste 
Kruft  der  Stimme  in  Anspruch  nimmt,  wie  dies  auch  die  stark 
aufgetragen«  Farbe  dor  Instrumentation  Marschnor's  erfordert. 
Sicher  wird  Hr.  (iura  bei  besserer  Disposition  auch  das  Charak- 
teristische der  schönen  und  dankbaren  Partie  zu  treffen  wissen, 
liebet ca  wurde  von  Frl.  Mahlknccht  im  ersten  Acte  nütttilmäsaig, 
im  zweiten  und  dritten  Acte  dagegen  mit  gesteigerter  Lebendig- 
keit gesungen.  Hrn.  Hacker's  Stimmmaterial  hat  mit  seiner 
wiedererlangten  vollständigen  Genesung  in  erfreulichster  Weise 
sieh  ebenfalls  wieder  gekräftigt;  seit  langer  Zeit  entwickelte  er 
nicht  solche  Stimtnlulle,  wie  diesmal  als  Ivanboe  bei  dem  Vor- 
trag des  „Du  stolzes  England"  —  doch  nein  „Du  stolze»  Deutsch- 
land" mit  einem  „Kaiser  hoch  und  ritterlich",  hie»»  e»  am 
3.  Februar,  denn  der  poetischen  Ader  de«  Hrn.  Capellmeitter 
Schmidt  vordankten  wir  au  jenem  Abende  einen  patriotischen 
Ergus«  und  den  chronologischen  Kiesenspruug  über  acht-  bis 
neunhundert  Jahre  hinweg  vou  Richard  Löwenberz  bi»  zu  Kaiser 
Wilhelm.  Drei  Strophen  waren  dem  ursprünglichen  Texte  sub- 
»tituirt,  wodurch  auch  Lady  Rowena's  sonst  gewöhnlich  weg- 
gelassene Strophe  iu  Adur  heulo  zu  Ehren  kam  und  zwar  durch 
Frl.  Bo»se.  Dio  Purtio  des  Gronsmeisters  wurde  von  Hrn.  Ehrke 
gesungen  —  eine  Besetzung,  durch  welche  die  für  einen  wuch- 
tigen tiefen  Baas  gedachte  Partie  unmöglich  zu  voller  Geltung 
kommen  kann.  —  Das  Opcrurepcrtoire  der  abgelaufenen  Woche 
bestand  noch  aus  Nicolai's  „Dio  lustigen  Weiber  von  Windsor" 
und  „Stradclla".  Neubesetzungen  in  erstgenannter  Oper  waren  : 
Anna  Reich  durch  Frl.  Bosse  und  FalstarT  durch  Hrn.  Krolop, 
welcher  das  Soimtagspublicum  durch  mancherlei  fast  zu  drastische 
Poiuten  zu  amnsiren  sucht«,  während  Frl.  Bosse  sich  mit  Ge- 
schick iu  das  Ensemble  fügte  and  als  ernst«  Jungfrau  einen 
wirksamcu  Gegensau  zu  den  beiden  lustigen  Weibern  bildete. 

Bern.  Das  Concert  der  Musikgesellschaft  am  21.  Januar  zum 
Beuefiz  des  Mu&ikdircrtors  Hrn  Reichel  zeigte  dieselbe  Leere  des 
Saales,  wie  »ein  Vorgänger  im  vorigeu  Winter.  Auch  diesmal 
führte  sich  der  verdiente  Künstler  als  Componist ,  Pianist  und 
mit  ScbUlern  seiner  Gesangsmethode  vor,  in  erster  Eigenschaft 
mit  seiner  Cdur-Symphouie,  einem  die  gediegenen  Kenntnisse  sei- 
nes Erzeugers  bekundenden  Werke.  Die  Sonate  in  Dmoll  aus 
Op  31  rou  Beethoven  und  zwei  Chopiu'sche  Compositioncn  ver- 
schafften ihm  Gelegenheit,  als  ausführender  Künstler  sich  Beifall 
zu  holen.  Die  vorgeführten  Schüler  endlich  gaben  mit  ihren 
Gesangsleistungen  recht  hübsche  Proben  guter  Schule.  Vielleicht 
findet  dor  geschätzte  llcucficiant  in  der  etwa»  einseitigeu  Pro- 
grnnimaufstelluiig  dieses  sowie  seines  vorjährigen  Bcneflzcouccrtoa 
den  Grund  zu  dem  spärlichen  Besuche  und  sieht  eiu  anderes  Mal 
etwas  von  dem  Princip,  aus*chlies«li<b  die  eigene  Künstlenchafl  in 
den  Vordergrund  zu  stellen,  ab,  welches  Verfahren  »ich  höchstens 
bei  cinschlaglichen  Leistungen  erster  Qualität  empfehlen  dürfte. 
—  Anziehender  in  dieser  Beziehung  hatte  man  das  acht  Tag« 
darauf  folgende  ö.  Ahonuemeiitroncert  ausgestattet,  wiewohl  wir 
nicht  behaupten  wolleu,  das»  die  hiesigen  Verhältnisse  eine  an- 
dere Wahl  der  Programmnunimcrn  nicht  gestattet  hätten.  Ein- 
verstanden mit  Haydu's  Militairsymphonie  und  den  Ciaviersoli, 
so  wäre  an  Stelle  der  Ouvertüre  zu  „Figaro"  vou  Mozart 
einmal  ein  anderes  derartiges ,  ausserhalb  de»  hier  beliebten 
Kreislaufe*  liegendes  Werk  nicht  ungern  gesehen  gewesen,  und 
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Mr.  Morel,  prentier  aujet  du  Theitre  de  )u  monnaie  ä  Bruxelle«, 
hält»  wohl  auch  unter  der  franzosischen  Musikliteratur  noch  etwas 
Werthvollerea,  als  die  gewählten  Arien  Ton  Adam  und  Concone 
finden  können.  Hr.  Morel  ist  übrige  tu  ein  recht  tüchtiger  Bari- 
(oa,  dVb  scheint  »in  Talent  noch  mehr  der  Jlühne  als  dem 
(Vractrtsaal  zuzuneigen.  Jlr  Th  Frentzen ,  unser  einheimischer 
tortrefflicher  Pianist,  trug  mit  der  ihn  »teta  auszeichnenden  Noblesse 
kisitltriaeher  Behandlung  Beethovens  Ctnoll-Conccrt  nnd  Mcn- 
arlsaohn's  Serenade  und  Allegro  giojoso  vor.  Die  Orchesterwerke 
Kbliealieh  gingen  in  gutem  Flosa  von  Statten.  Grosse  technische 
Sdtwierigkeiten  bieten  sie  ja  Überhaupt  nicht. 

Cassel,  28.  Januar.  Am  6.  d.  M.  fand  das  dritte  Abonne- 
sientconcert  unseres  königl.  Thcaterorchcstcrs  statt.  Eröffnet 
»urde  dasselbe  mit  der  „Anakrcon"- Ouvertüre  von  Cherubim, 
öeren  Wiedererscheineu  nach  längerer  Hube  mit  Freuden  be- 
grünt wurde.  Die  Ausführung  ging  auch  diesmal  in  exquisiter 
Weise  von  Statten,  und  haben  wir  demgemäaa  den  angenehmsten 
Eindruck  Ton  diesem  liebenswürdigen  Stücke  mit  heimgebracht, 
sie  es  denn  auch  vom  Publicum  mit  lebhaftem  Beifall  aufgc- 
Bimmen  ward  Ebenso  beifällige  Aufnahme  fand  die  Arie  Con- 
rad* aus  „Hans  Meiling"  von  Marxchuer,  welche  von  unserem 
BnbaenssVngcr  Ilerrn  Schmitt  warm  und  vcrständnissvoll  vorge- 
tragen wurde.  Hieran  schloss  sich  ein  Oboenconcert  von  Hän- 
del, to. interessant  ,  das«  es,  obgleich  da»»elhe  ernt  im  vorigen 
Jahre  in  einer  der  Wipplinger'achcu  Kainmermusik-Soirecn  zu 
Gehör  gebracht  worden  war,  unsere  ganze  und  volle  Aufmcrk- 
lamkeit  und  Hingabe  in  Anspruch  nahm;  die  Ausführung  durch 
surren  sehr  tüchtigen  Oboisten  Hrn.  Ludwig  war  brillant,  die 
Begleitung  durch  das  Streichorchester  recht  discret.  Den  2. 
Theil  des  Couccrtet  bildete  die  9.  Symphonie  von  Beethoven,  die 
»hon  am  17.  Dec.  v.  J.  die  Beethoveu-Feier  verherrlichen  half. 
Ihre  Ausführung  ging  gleich  wie  das  erste  Mal  glänzend  vor  sich; 
namentlich  xeigte  sich  unser  Orchester  in  seiner  vollen  Meisterschaft. 
In  der  neuen  Placiruug  des  Orchesters  auf  der  Huhne  dürfte  der 
besseren  Klangwirkung  wegen  eine  andere  Stellung  der  Blasin- 
strumente wünschenswert))  erscheinen;  auch  klangen  uns  die  zwei- 
ten Vii  üuen  im  Verhältnis«  zu  den  anderen  Instrumenten  etwas 
in  schwach "  ein  besseres  Durchdringen  derselben  würde  die  Gc- 
sanrmtwirkuug  de»  Orchesters  erhöhen.  —  Die  dritte  Soiree  für 
Kiriroerniuaik  wurde  am  12.  Jan.  abgchalteu,  und  kamen  darin 
die  Unarteue :  Cdur  von  J.  Haydn,  Amoll  von  Fr.  Schubert  und 
Cis  raoll  von  BeethoTen  iura  V  ortrag.  Die  Auaführung  der  drei 
Nummern  war  eine  in  jeder  Beziehung  künstlerische.  Eine  solch 
meisterliche  Art  des  Ensemble,  die  wir  dabei  wahrnahmen,  uöthigte 
dem  kunstverständigen  Zuhörer  Bewunderung  ub.  Sehr  dankena- 
oad  anerkennenwerth  ist  es,  dass  unser  treffliches  Quartett  es  rieb 
angelegen  sein  lieas,  auch  die  letzten  Quartette  Beethoven "s  dem 
Verständnisse  des  Publicums  näher  su  bringen.  -  -  Durch  den 
deranschsligen  Abgang  des  Herrn  Dr.  Krückl  von  hiesiger 
Buhne  wird  die  Stelle  eines  „Baritons1*  erledigt,  und  ist  die 
aaderweite  Besetzung  derselben  Veranlassung  gewesen  ltt  einem 
Gastspiel  des  Herrn  Du  las  aus  Cöln.  Derselbe  gastirte  als  Graf 
Lsas  im  „Troubadour",  als  Don  Juan  utid  als  Zampa.  Nach 
Allem,  was  Torhcr  Uber  die  Tüchtigkeit  des  genannten  Ilerrn 
wlsatete,  ging  man  mit  nicht  geringen  Erwartungen  in  die  Oper, 
»ad  im  Allgemeinen  konnte  man  wohl  auch  mit  seiner  Wieder- 
gabe des  Graf  Luna  zufrieden  sein;  als  Don  Juan  jedoch  ver- 
wischt« der  Sänger  zum  groaaten  Theil  die  günstige  Meinung 
wieder.  Im  Besitz  sehr  ansehnlicher  Stimmmiltcl  ist  Herr  Bulss 
doch  nach  Anfänger  im  Ocsaug,  der  noch  viel  zu  lernen  hat. 
Vor  allen  Dingen  muss  er  auf  seine  Stimmbildung  viel  Sorg- 
falt verwenden,  damit  dos  Muteriul  überall  mit  möglichst  gleicher 
Freiheit  und  Sonorität  zur  Verwendung  komme,  und  nicht  neben 
einem  ganz  hübsch  natürlich  und  voll  (mitüricn  Ton  gleich  ein 
tat  her  Gaumenton  stehe;  namentlich  fehlt  der  freie  offene  Au- 
ssät in  der  höheren  Lage.  Dann  hut  sich  der  Sänger  noch  einer 
Tupuläseren  Intonalionsrciuhcil  zu  befleissigen  —  das  Ständcheu 
nag  er  durchweg  zu  hoch  —  und  im  Vortrag  und  Spiel  endlich 
ix  noch  da«  Einatudirte  und  Angelernte  lu  entfernen.  Die  Aus- 
sprache war  recht  gut.  Wir  glauben,  dass  sich  Hrn.  Bnlss'  Stimme, 
di»  sehr  zum  Tenor  hinneigt  —  der  Sänger  erreicht  ganz  bequem 
<Ut  hohe  II  -  in  der  Tiefe  über  die  t.ölbige  Fülle  und  Kraft 


eines  Baritons  entbehrt,  sich  bei  richtiger  Behandlung  zum  Hel- 
dvntenor  ausbilden  lussen  würde,  wozu  er  auch  die  sonstigen 
Fähigkeilen  besitzt.  —  Auch  der  königl.  Kammersänger  Herr 
Theodor  Wachtel  war  hier  und  gastirte  in  den  „Hugenotten14, 
im  „Teil",  in  der  „Weissen  Dame"  und  zweimal  im  „Postillon". 
Bei  aufgehobenem  Abonnement  und  erhöhten  Eintrittspreisen  war 
jedesmal  das  Haus  besetzt,  die  letzten  Male  völlig  ausverkauft- 
Herr  Wachtel  wur  bekanntlich  in  früheren  Jahren  Mitglied  un- 
serer Bühne  und  wir  wussten,  über  welch  köstliches  Siimnimale- 
rial  der  Sauger  verfügt;  jetzt  nun  müssen  wir  bekennen,  das« 
seine  Stimme  noch  besser  geworden  ist  :  zu  dem  lyrischen  Schmelz 
derselben  hat  sich  noch  die  männliche  Kruft  gesellt  nnd  aus  d«m 
früheren  Naturalisten  ist  ein  grosser  (iesangskttnatler  geworden. 
Mit  l^ichligkcit  singt  er  alle  vorkommenden  Coloraturen,  mühe- 
los entschwebt  der  Ton  seineu  Lippen,  und  mit  urkräftigem 
Behagen  quillt  der  Gesang  aus  der  Brust  hervor.  Sein  Spiel 
dagegen  läsat  hier  und  da  viel  tu  wünschen  übrig.  B. 

Cöln.  28.  Januar.  Da«  2.  Ahonnemcntconcert  der  Philhar- 
monischen Gesellschaft  am  21.  d.  M.  erfreute  sieh  eines  weit  zahl- 
reicheren Besuches,  als  das  erste.  Die  Bestrebungen  des  Vereins 
finden  olfenbar  Anklang  im  Publicum.  Auf  dem  Programm 
standen  zwei  Symphonien,  zur  Eröffnung  eine  von  Haydn,  zum 
Schlüsse  eine  von  Mozart,  beide  in  Cdur;  so  trefflich  auch  die 
Execulion  war,  so  sind  doch  zwei  Symphonien  auf  einen  Wurf 
des  Guten  etwas  zn  viel.  Abwechslung  kam  in  da«  Concert  durch 
Liedervorträge  des  Frl.  Marie  Sartorius  und  durch  das  Schumann'- 
sehe  Clavicrconcert,  vorgetragen  von  Herrn  J.  Buhl*.  Frl.  Sar- 
torius, über  die  schon  früher  berichtet,  sang  die  Arie  der  Susanne : 
„O  säume  langer  nicht"  au*  „Figaros  Hochzeit",  sodann  zwei  klei- 
nere Lieder  von  Mendelssohn  und  Iii  11er.  Die  erstere  Leistung 
stand  künstlerisch  bedeutend  über  den  Lied  vortrügen,  in  letzteren 
zeigte  die  Sängerin  weniger  sichere  Stimmbeherrschung.  Herr 
Buhla  ixt  Zögling  des  hiesigen  Consorvatoriuras.  Technik  und 
Auffassung  atud  lobenswert!) ,  grossere  Ruhe  wird  die  Zukunft 
noch  bringen.  —  Sonntag  der  £2.  Jan.  war  schon  wieder  einem 
Wüliithätigkeitsconcert  gewidmet,  diesmal  aber  unter  besonders 
intcrcsituiiten  Umstanden.  Coneertgobcr  war  der  hiesige  Vater- 
ländisch« Frauen- Verein,  alle  Mitwirkenden  waren  ausschliesslich 
Dilettanten,  vorzugsweise  Damen  und  zwar  aus  den  besten  Krei- 
sen hiesiger  Stadt.  Ein  solches  Dilettantenconcert,  obendrein  noch 
zum  Besten  der  verwundeten  und  erkrankten  Krieger  ,  entzieht 
sich  natürlich  der  Kritik ;  indessen  wollen  wir  doch  soviel  be- 
merken, duss  weitaus  die  meisten  Sololeistungen  (Lieder-  und 
Clitviervorträgc)  wahrlich  die  Ocffcntlichkeit  nicht  zu  scheuen 
braurhten.  Es  liegt  ein  gewisses  culturhistorisches  Moment  in 
derartigen  Conccrtcti,  man  gewinnt  einen  interessanten  Einblick 
in  die  musikalische  Tüchtigkeit  der  Diletuuilcrikreise,  und  speciell 
Cöln  braucht  sich  seines  musikalischen  Sinnes  nicht  zu  schämen. 
—  Die  dritte  Kammersoiree  am  24.  Jan.  brachte  Strvichquintett 
von  Spobr  (Op.  69,  llmoll»,  desgleichen  von  Mozart  Ddur  und 
Ciaviertrio  von  Beethoven  (Op.  1,  No.  1,  in  Esdur).  Die  Quin- 
tette wurden  von  den  Herren  v.  Königslöw,  Japha,  Derckum, 
Kensburg  und  Orieters  meisterhaft  ausgeführt,  das  Claviertrio  Ton 
den  Herren  Gernsheim  (Ciavier),  v.  Königslöw  (Violine)  und 
Kensburg  (Violoncelli.  Im  Trio  durften  die  Streichinstrumente 
etwas  mehr  Kraft  und  Leidenschaft  entwickeln,  sie  wirktet!  zu 
matt  dem  Ciavier  gegenüber,  ohne  das«  den  Clavierapicler  des- 
wegen ein  Vorwurf  treffen  könnte ;  im  Gegentheil  schien  uns 
dessen  Auflassung  ganz  angemessen;  die  Passagen  des  Trios  sind 
melodiös  und  verlangen  Ton.  Unverständlich  war  uns  das  Tempo 
des  Scherzo,  ca  wnrde  geradezu  preatissimo  genommen.  Offenbar 
ist  der  Zusatz  „quasi  Allegro  assai"  für  das  bis  dahin  gewohnte 
Meiiurtttempo  ein  Wink ;  manchem  modemon  Scherzo  gegenüber 
hätte  Beethoven  vielleicht  zugefügt  „quasi  Allcgretto".  Jeden- 
falls liegt  gar  kein  Grund  vor,  dieses  erste  Beethoven'schc  Scherzo 
rascher  su  nehmen,  als  in  seinen  Symphonien  üblich  ist.    A.  G. 

Wiesbaden.  Da  der  z.  Z.  dirigentenl  ose  Cäcilienverein  keine 
Aufführungen  veranstalten  kann  und  die  Triosoireen  des  Hrn. 
Pallat  aus  einer  uns  nicht  näher  bekannten  KUckaicht  uuf  'Ire 
Zeitvcrhältniase  Uberhaupt  für  diesen  Winter  abgesagt  worden 
sind,  so  sehen  wir  uns  in  Bezug  uuf  die  regelmässig  slutliiiidea- 
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den  Concertc  auf  die  vom  Tucatcrorche«ler  unter  Leitung  des  Hrn. 
Jahn  verunstalteten  Sympbonieconeerte  und  die  Quart«  ttsoirceu 
der  1111.  ltcbiczek,  Scholle,  Kuolte,  Fuchs  angewiesen.  —  Seit  der 
Beethoven-Feier  ist  daher  nur  von  zwei  Quartetlsoireeii  und  eiii.  m 
Symphouiccoucert  zu  berichtin.  -  Die  beiden  eruieren,  um  12. 
Dccbr.  t.  J.  und  am  (i.  Jan.  d.  J  ,  enthielten  :  1 )  Beethoven,  Quar- 
tett in  F,  Up  18,  Trio  Up.  »7  (der  riavicrpi.it  war  in  den  Hun- 
den des  Hrn.  Wallciistein  aus  Frankfurt),  Quartett  in  (',  Up  59, 
No.  3,  und  2)  Beethoven,  Trio  in  Ks,  Op.  70  übermal«  mit  Hrn 
Wallen»tein|,  die  Variationen  au»  dem  A  diir-Quartctt  Up.  16, 
Serenade  von  Haydn  und  Trio  in  K*  von  Schubert.  Herr  Wnl- 
Icnstcia  sowohl  als  die  übrigen  .Mitwirkenden,  unsere  einheimischen 
Künstler,  ernteten  für  ihre  Bestrebungen  den  reichen  JSeifnll  eine* 
nicht  eben  grossen,  aber  gewühlten  Publicum»,  w  ie  die»  bei  Quar- 
tettsoireen «Her  Orten  der  Fall  I«  sein  pllegl  —  Da*  Symphonie- 
«  oiieert  am  27.  Jan.  einhielt  in  sciuem  ersten  Thei)  zur  Frinnerunjr 
an  Mozart  nur  Compositiouen  dieses  Meisters:  Symphonie  in 
O  muH,  Conceriarie  für  Hu.«  „U  Freund,  was  mich  ergriffen",  vor- 
getragen von  Hrn.  Siehr,  Clavierconcert  in  Ddur,  No 2t>,  gespielt 
von  Ilm.  Musikdircclor  Kugler  aus  Cohlenz,  Coiiccriarie  für 
Tenor  „Las»  mir  meinen  Millen  Kummer",  gesungen  von  Hrn. 
Werrenruth,  endlich  „Muurischc  ')  Trauermusik"  und  Ouvertüre 
zu  „Cr.si  tun  tutte".  —  Im  zuerst  den  Ga*t  zu  erwähnen,  »o  sei 
bemerkt,  die*»  der  Vortrag  de«  Mozart  'sehen  Coiicerlis  ilnrch  llni- 
Knghr  ein  so  trockener,  reimloser,  nirgends  den  Charakter  der 
Virtuositut  tragender  war,  das*  selbst  der  gewohnheitsmissige 
Beifall  de»  in  den  Syinpln.niei  oiirerieti  dazu  wohlerzogenen  TheiU 
de«  Publicum«  schüchtern  ausfiel.  Dc-gleii  h.  n  gewährte  tU  r  Vor- 
trag der  als  Compoailioti  prachtvollen  Hassane  durch  Ilm.  Siehr 
einen  nur  »nissigen  Uentiss,  weil  Hr.  Siehr  leider  nicht  disponirt 
war  und  deshalb  seiner  sonst  guten  Mittel  nicht  Herr  werden  konnte 
Herr  Wcrrcnrath  war  mil  »einer  Arie  glücklicher,  erntete  auch 
Hervorruf,  wu*  ihn  aber  hoffentlich  nicht  veranlassen  wird,  die  in 
Banalität  der  Texibehandliing  uud  musikalisch)  n  Phraseologie  das 
Möglichste  leistende  Mozart '»ehe  Arie  zu  ferneren  musikalisch- 
civilisiitorischcn  Bestrebungen  in  »ein  Hepertoire  aufzunehmen.  — 
Die  Leistungen  de«  Orchesters  allein  waren  mit  Ausnahme  des  zu 
derben  Vortrag»  der  VinlinAgurcn  in  dem  zweiten  Satz  der 
(imoll-Sytuphoriic  durchgängig  vorzüglich  Dies  zeigte  sich  na- 
mentlich auch  im  zweiten  Thcilr  des  Concerles  in  der  achten 
Symphonie  von  Beethoven  Die  Wiedergabe  dcrselhcn  war  nahezu 
vollendet,  die  Tempi  zeigten  ein  (früher  stellenweise  vermisste*) 
völliges  Verständnis*  und  F.ingcdrungcnscin  in  den  inneren  Orga- 
nismus des  Werkes.  Dewp<  ntass  war  die  Plastik  und  Klarheit 
de«  Aiisiirncks  eine  «u  Inhalt  hinreisst  nde.  —  Schließlich  die 
Ikmerkntig,  da«s  r»  stall  „MaurUehr  Trauennusik"  richtiger  wäre, 
„maiirerisehe"  zu  schreibrii,  damit  Niemand  in  Vcruichung  kommt, 
eher  an  1  .uiid«li  uic  der  Turms,  als  an  Freimaurer  zu  denken. 
Die  Beispiele  sind  dapi -w eisen.  -  Ausser  «1<  u  bespi in  Innen  Alumne- 
mentnutlülirungen  ist  nc.<  h  eine  Soiree  des  Hrn.  Pul  litt  zu  er- 
wähnen, in  welcher  derselbe  eine  sehr  talentvolle  Schülerin,  Frl. 
v.  Hadeln,  in  dein  Duo  von  Moschcles,  Honunage  it  Handel,  dem 
Publicum  mit  Frfolg  vorführte.  Ks  kamen  in  dieser  Soiree  noch 
zum  Vortrag.  Sextett  von  Hummel,  Clavii  rstiieke  von  Schumann, 
Ilenselt,  sowie  Lieder  von  Beethoven,  letztere  durch  Frl  Singer 
vom  hiesigen  Thenter.  W.  F. 

Zürich.  Pas  dritte  Abonnement!  tun  ci  t  hatte  am  10.  Jan. 
mit  Frl.  Hümme  aus  Wien  ,  al*  Vertreterin  der  voealen  Num- 
mern des  Programm«?  statt  ;  liiMnunc  ntiilsoli  kamen  nicht  vor. 
Der  Schw  erpunct  ruhte  diesmal  in  den  On  h<-.w  rwerken.  Fräul. 
Hureime  besitzt  eine  sehr  kräftige  und  umfangreiche  Altstimme, 
doch  sind  dies  auch  die  einzigen  Vorzüge,  welche  wir  an  der 
Künstlerin  wahrzunehmen  vermochten.  Ihre  Vorträge  wollten 
uns  nach  keiner  Seile  hin  ganz  befriedigen.  In  der  Arie  nun 
„Seniele"  von  Handel  waren  die  t'nhiraturcu  unsicher  und  glanz- 
los, in  der  Oltick'scbcn  Arie  tretnnlirte  die  Dame  ganz  unerträg- 
lich; in  der  Wahl  der  Lieder  In  wies  .-ie  -  das  lliller'sche  Mui- 
licd  ausgenommen  keinen  »ehr  feinen  musikalischen  Geschmack, 
„Ewige  Liebe",  von  Itrahius  eiimponirl,  gehört  zu  dem  Schönsren, 
was  wir  in  der  Lieder-Literatur  besitzen;  warum  Bingt  uns  nun 
Frl  Burcmi«  „ewige  Liebe"  von  Fuchs,  ein  seichtes,  hohles, 
dilettantisches  Machwerk?      Unter   den    aufgeführten  Orchester- 


werkeu  figurirtc  eine  Novität  des  hier  lebenden  Compouisten 
Schulz- Heuthen  mit  dem  tautologischen  Titel  -.  Symphonisches 
Orchesterwerk.  Ks  besteht  diese  Composition  aus  vier  Sätzen,  von 
denen  uns  der  erste  in  seiner  künstlerischen  Beschaffenheit  aU 
der  beste  erschien,  llesumiren  wir  die  versehiedenen  Kindrücke, 
die  wir  nach  Anhören  de»  ganzen  Werkes  empfangen  hatten,  so 
freuen  wir  uns,  sagen  zu  können,  das»  wir  es  mit  einem  »treb- 
satnoti,  auch  Hedoutendem  ringeiideu  ) leiste  zu  thun  haben.  Wenn 
nueh  die  Arbeil  des  Hrn.  Schulz-Hcuthen  noch  kein  Meisterwerk 
genannt  werden  kann  (denn  dazu  fehlen  ihr  noch  sehr  wesent- 
liche Bedingungen,  welche  näher  zu  erörtern  uns  hier  nicht  am 
Platze  erscheint),  so  lasst  dieselbe  doch  ein  ganz  entschiedenes 
Compiisitionstalent  erkennen,  ja  -  -  es  sprühen  hie  und  da  sogar 
geniale  Funken  empor,  welche  zu  aussergewöhiilichen  Krwarlun- 
tungen  für  die  Zukunft  berechtigen.  Das  Programm  enthielt 
außerdem  noch  die  „Tannhüiiser"-Ouvcrturo  von  Wagner  und 
die  Ksdiir-Symphonic  von  Schumaun.  Krstere  wurde  vom  Or- 
chester mit  Liebe  und  Begeisterung  gespielt  und  verfehlte  nicht, 
das  Publicum  zu  elektrisiren.  Die  hier  lange  nicht  gehörte  Schu- 
mnnu'sehe  Symphonie  hätte  man  nicht  am  Schlüsse  eine»  so  lan- 
gen Programm»  placiren  stillen.  Mau  hatte  schon  zu  viel  gehört 
und  besass  daher  nicht  mehr  die  uöthige  Frische,  um  ein  *o  In- 
halt reiches  Stück  vollständig  geniessen  zu  können.  Die  Ausfüh- 
rung war  übrigen«  trotz  den  vorhergegangeneu  Anstrengungen 
ein«  »ehr  tüchtige  und  schwungvolle  —  In  der  4.  Soiree  für 
Kammermusik  um  17.  Januar  spielten  die  Uli.  Th.  Kirchner, 
F-  Hegar,  Kahl  und  liuhon  zwei  Clavierquartettc  —  in  II  tn»U 
von  Mendelssohn  und  in  Ksdur  von  Schumann.  Aus*erdem  tru- 
gen die  beiden  erstgenannten  Herren  noch  die  f'moll-Sonate  für 
Piiuioforte  und  Violine  von  Beethoven  vor.  Das  erstgenannte 
Stück  repräseniirt  noch  nicht  den  wahren  Mendelssohn  ;  e*  ist 
eine  Jugendarbeit  uud  als  solche  interessant.  Das  ewig  jugend- 
frischc  Sehumaiiu'sche  Quartett  winde  von  den  obengenannten 
Herreu  in  vorzüglichster  Weise  gespielt,  sowie  denn  auch  die  Heet- 
hoven'sehe  Sonate  meisterhaft  vorgetragen  wurde. 


Amsterdam.  4.  Cotu-ert  der  Maatsrbappij  „Felix  meritis" : 
Symphonie  in  Ddur  von  K.  Lassen,  Coiieertouverture  von  V. 
Coenen,  ,.Oberon"-Onvciture  vou  Weber,  Violinsoli  (Hr.  Wil- 
helmyi),  Voialsoli  (Frl.  Hurenne).  —  (.'oneert  der  Liedertafel 
lr.\mstel»  Manneukoor":  Chöre  von  F.  Coenrn,  F.  A.  tievarrt. 
It.  Hol,  Yerhulst  etc.,  Uiiverturen  zu  „Lorelev"  ton  liruch  und 
„Alhulia"  von  Mendelssohn. 

Basel.  (5.  Abonnement eoneert :  Dmoll-Symphonie  von  A. 
Dietrich,  Ouvertüren  zu  „Les  deux  Aveugles  de  Toledo"  von 
Mehul  und  ,^aulu  rtlön"  von  Mozart,  Arien  von  Mozart  und  Herold 
i  Fr.  Wulter-Struiiss),  Violinsoli  von  Ueriot,  Vieuxtcmps  und 
linzzini  (Frl.  Therese  Liebe).  —  Da»  Programm  eine»  am  3.  Ffbr. 
von  Hrn.  Aug  Walter  verunstalteten  Conccrtes  enthielt  in  seiner 
ersteu  Abtheiluiig  das  Clavicrquintett,  drei  Lieder  mit  Pianoforte 
und  zwei  Chorromanzeu  von  lt.  Seh  um  an  u.  In  der  zweiten 
Abtheilung  kam  F.  Schubert 's  tiper  „Der  häusliche  Krieg" 
mit  verbindendem  (iediebt  von  Puul  Heber  zur  Aufführung  -  - 
4.  Soirie  für  Kamnierniusik :  Streiehi|iiarteit  von  Haydn;  LiedeT 
von  Mozart,  Lassen  und  Schüben  ll'rl  Marie  Buril;  Sm<it-li- 
ipiartett  in  Anioll  von  F.  Kiel. 

Breslau.  5.  Abonuementconcert  (2.  Cyklus)  der  Hreslutter 
Theatcrcnpelle  um  2.  Februar  Adnr-Symphonie  vou  Mendels- 
sohn, Ouvertüre  zu  „König  Manfred"  von  Hei  necke,  Ouver- 
türe zu  „Mignon"  Von  Ambr.  Thomas  etc,  —  Das  ft.  Aboimemont- 
concert  \'2.  Cyklusi  der  Üresluuer  Coneertcnpellc  am  2.  Februar 
brachte  u.  A   die  Ksdur-Sympbonie  von  Ueelboven. 

Carlsruhe.    2.  Cotieert  des  Cai  ilicnvercins .  (.'höre  von  Men- 
delssohn, Schubert  ''„Kyrie"  nus  der  Ksdur-Mesie)  und  Mozart 
(nach  vorliegendem  Hericht  ausgezeichnet  gesungen),  \  iolinson tv» 
in  Cmoll  von  Beethoven    die  IUI   W   Krüger  aus  Stuttgart  und 
K.  Spie»),  Serenade  für  Violiue  von  Spie»,  C'lavicrsoli  und  tlo- 
»niigssoli    (Frl.   A.    Boom).    —    C'oneert  de»  Philharmonische!« 
Vereins  am  23.  Januar:  Der  100.  Psalm  von  Handel,  Screnu.l/ 
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ron  Beethoven  (im  Orchcstcrarrangcmcut),  Hymne  für  Sopran, 
Chor  und  Orchester  von  Mendelssohn,  „Conialu"  von  Gadc. 
Concert  der  groashcrzogl.  Capelle  tum  Besten  der  badischcii  La- 
zarethe  :  „Meistersinger"- Vorspiel  von  Wagner:  Arie  von  Gluck 
ir'rau  Marie  Schulz  au*  Strasburg):  Mendelssohn'*,  G  moll-Coueert 
Frl.  K.  Brandes);  C  moll-Symphonie  vor»  Beethoven  cte, 

Cassel.  4-  Abonnemeutcoiu-crt:  Feslouverture  von  <_!.  Kei- 
neik»,  G  moll-Concert  von  Mendelssohn  (Frl.  Brandes),  „Weihe 
der  Tone"  von  Spohr  etc. 

Florenz  Mendelssohn-Abend  des  Hrn.  II.  v.  Bülow  am  23. 
Januar:  I)  1.  Satz  de«  CmoU-Clavicrtrios;  2l  Variation«  s^rieuses; 
3)  Sonate  für  Pianoforto  und  Violoncell,  ()p.  ■15;  4)  a.  Vier  Lie- 
der ohne  Worte,  b.  Cupriccio,  Op.  5;  51  Drooll-tlavierlrio.  — 
Scbuxntinn-Abend  de»  Hrn  II  v  liülon  am  30.  Jnmiar:  1)  2. 
Clavicrtrio:  21  Symphonische  Emden;  31  Drei  Stücke  au«  Ol). 
U)2  für  Piano  u>id  Violoncell;  4)  a.  Zwei  Romanzen  aus  Op,  28, 
b  zwei  Xovclletten  au»  Up,  Sil  ;  5i  Clavicrquiulctl.  —  Mitwirkende 
in  diesen  Soireen,  deren  Programmaufatcllung  von  der  in  Deutsch- 
land üblichen  abweicht,  aber  nichtsdestoweniger  naebahmens- 
»erth  erseheinen  dürfte,  sind  neben  Hrn.  t.  Bülow  die  HH.  O. 
Oiovac.-hini  und  O.  Scudellari  (Violine),  Hr.  G.  Bruni  (Viola) 
'lud   Hr.  J    Sbolci  'Violoncelli. 

Frankfurt  B.  M.  1.  Concert  de*  Philharmonischen  Vereins: 
Ddur-Sympbotiic  von  Mozart,  Clavierconrert  in  Dmoll  von  Men- 
delssohn fllr  Hagen),  Ouvertüre  zu  „Turandot"  von  V.  Lueh- 
ner,  Clavicrsuli  von  Raff  und  Rein  ecke  cte.  —  8.  Museums- 
i.mcert  :  O  moll-Symphonie,  Arie  aus  „Titus"  und  Violinconccrt 
in  Ddur  von  Mozart,  Phantasie  Op.  103  von  Schubert,  für  Or- 
chester geseilt  von  Rudortf,  Arie  von  (iluck,  Ouvertüre  zu 
„Medea"  von  Cberubini. 

Haag.  4.  Concert:  Symphonie  in  Dmoll  von  A.  Die  t  rieh, 
f'uvorture  „Michel  Angelo"  von  Oade,  Festouvorturo  von  Volk- 
mann etc. 

Hamburg.  6.  Philhar  monisches  Coiiccrt  am  3.  Februar:  Ouver- 
türe zu  den  „Abencemgen"  von  Cherubim,  Violonecllcoiieert  von 
W  Tau  her t  (Hr.  Grützmucber  aus  Dresden),  Serenade  für  vier 
Violoncello  von  Frau»  Lachncr,  Adur-Syniphotiic  von  Beet- 
hoven etc. 

Heidelberg.  Museuinsconccrt  am  26.  Januar:  Eadur-Sym- 
phouie  von  Mozart,  G  moll-CInviercoiicerl  von  Mendelssohn  (Frl. 
E.  Krümle«  ,  „Knryaiithen"-Ouvcrture  von  Weber  etc. 

Leipzig.  16.  Oewandhnusconeert  :  Toccata  von  Dach  (in 
<>rcb<*teriii<lrumODtHtion),  Hymne,  für  weibliche  Siiminen  mit  Harfe 
von  Rheinberger,  Piaiiofortcsuite  componirt  und  gespielt  von  F. 
Hiller,  Bdur-Symphonio  von  Schumann  etc.  —  Künstlerischer 
Ge.-rlU<  baftscirkei  des  Hrn,  Dr.  ZopH  :  Yiuliiisonatc  Xo.  3  von 
Raff,  Rondo  brillant  von  Schubert,  Lieder  von  Schubert,  Schu- 
mann, O   Reinsdorf  etc. 

Magdeburg.  Soiree  des  Tonkünstlervercius  mit  Morart'schon 
(  ompositionen  :  Trio  in  Ksdur  für  Pianoforte,  Clarinette  und 
Viola,  Clavicrphantasie  zu  4  Händon  in  Fmoll,  Clavicrquartetl 
in  Esdur,  Arie  aus  „Figaro"  und  Lieder  „Abcndenipfindung", 
„Dan  Veilchen". 

Mannheim.  2.  Musikalische  Akademie  mit  „Xajaden"-Üuver- 
rure  ron  Kennet,  Claviercouccrt  von  Schumann  (Frl.  Brandes), 
..Die  Klage  der  Kolmit",  für  Mezzosopran  mit  Orchester  von 
I.achtier,  Beethoven'*  B  dur-Sympbouic  u.  A.  ni. 

Meiningen.  fj.  Abounemcntconcert  H  moll-Symphonie  von 
Schubert,  Violoiuellcotiecrt  von  Sebiimtinn  (Hr.  I,-  Orfltz- 
macherl,  2.  ,.Leouoreii"-Ouvcrture  von  Beethoven  etc. 

Rotterdam.  3.  Concen  der  „Ertidi'io  mnsicii" ;  Festouvcr- 
fure  von  R.  Volkmann,  4  Symph.nie  von  Sc  human», 
i.e-angseoli  (Hr.  Iteubsaet  ,  Clnviei,,,|i  (Frl.  E.  Brandes.  — 
4  C'oni-crt  der  „Eniditio  musica"  :  G  moll-Symphonie  von  Mozurr, 
.Vxie  von  Handel  'FrL  Burcnne!,  Violiuconcert  (l.  Satz)  von 
Beethoven  (Hr.  Wilhelmy),  2  Entr'actcs  aus  „Rosamundc"  Ton 
Schubert,  „Die  Priesteriii  der  Isis  in  Rom"  von  Bruch,  „Im 
MoehUnd",  Ouvertüre  von  (Jude,  Violinsoli  von  Vieuxtemps  und 
S'humann,  Lieder  von  Schubert,  Seliumaitu  und  G  '»1  il  ni  a  r  k.  — 
Cnneert  de*  Hrn.  Bargiel  am  12.  Januar:  „Anokreon"-Ouver- 
iur»  von  Chernbini,  Clavierconceri  von  R-  Schumann  'Fr.  ('1, 
Schumann),  „Zigeunerleben"  desselben  in  «ter  Instrumentation  von 


Orädener,  Claviersoli  von  Schumann,  Chopin  und  Mendels- 
sohn, Adagio  für  Violoncell  mit  Orchester  von  Bargiel  (Hr. 
Eberlei,  l'borphnntasie  von  Beethoven,  Symphonie  in  ("dur  von 
Bargiel.  —  3.  Kammermusik  de*  Hrn  E.  Wirth  :  C  dur-Stroich- 
>|uartett  von  Mozart,  Violinsonate  in  Fmoll  von  Bargiel, 
l'nioll-Quartettsatz  von  Schubert,  Dtnoll-Concert  für  2  Violinen 
mit  Streichquartett  von  Bach.  -  5.  f'onecrt  der  „Eruditio 
musica",  Cmoll-Symphonio  von  Mendelssohn:  „Die  Flucht  nach 
Egypten",  für  Solo,  Chor  und  Orchester  von  Bruch,  Clavier- 
eoncert  in  Dmoll  von  Brahms  (Hr.  Samuel  de  Lange  jr), 
„Medea"-Oiiverture  von  Clierubiiii,  Arie  von  Herold,  drei  Märchen- 
bilder für  (  lavier  von  S.  de  Lange  und  Polonaise  Op  46,  No.  1 
von  Chopin,  „Beim  Sonnenuntergang",  für  Chor  und  Orcherter 
von  tiade. 

Schiedam.  Am  10.  Januar  AuirUbrung  von  Mendelssohn'* 
Oratorium  „Elias"  durch  den  f iesangverein  „Euterpo". 

Stuttgart.  5.  Abonnetnentconcerl :  A  dur-Sytnphottic  von 
Beethoven,  Violonecllcoiieert  von  Eckert  'Hr.  Cossmnnn).  — 
Concert  zur  Eröffnung  der  Siegesballe  zum  Herzog  Carl  am  2- 
Februar:  Jubelouverture  von  Weber  und  „Miiitairisehc  Sym- 
phonie in  5  Abtheilungen  von  F.  Spindler  etc. 

Utrecht.  2.  Städtisches  Concert  :  „Walle  nstein",  Symphonie 
von  Rheinberger,  Ouvertüre  zu  „Oenoveva"  von  Schumann, 
Violinsoli  -fllr  Wilhc-lmy),  (tesnng*soli  (Frl.  Burennel, 
3.  Knmmennusik-Soirce:  Streichquartett  Xo.ftvon  Mozart,  Violin- 
sonate Op  30,  No.  1  von  Beethoven,  Ciavierquartett  Op  66  von 
K  ii  b  i  n  s  t  e  i  ii ,  Noelurne  für  Piano,  Violine  und  Violoncell  Op.  148 
von  Schubert. 

Wien.  3  I iesellsehafiscotieert  mit  Beethoven'*  Ouvertüre  zu 
„König  Stephan",  eine  Arie  aus  Händel'*  „Rodelindc",  Bach's 
Dmoll-Conccrt  für  drei  (  laviere  mit  Streichorchester  und  „Magni- 
ficat". 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Hr  üeko  vom  Hnmburger  Stadttheater  hat  um 
31.  Januar  als  Edgard  („Lucia")  sein  Oastspiel  im  hiesigen 
Opernhaus«  beendet.  Die  früher  von  uns  gemeldete  Ausdehnung 
seines  Oastspiels  auf  den  Monat  Februar  scheint  also  aufgegeben 
worden  zu  »ein  Die  vor  einiger  Zeit  von  mehreren  Blättcrti  in 
l'mlauf  gesetzte  und  dann  wieder  dementirte  Xotiz,  duss  die  Hof- 
opernsätigerin  Frau  II  a  rr  i  er»  -Wi  p pern  nuf  eigenen  Wunsch 
von  der  (ieueralinleiidanz  der  konigl  Schauspiele  petisionirt 
worden  sei  und  am  1.  O.  tober  d.  J.  die  Bühne  verlassen  werde, 
wird  iieuerdingi  bestätigt.  Im  Friedrii  h-Wilbelmstudlischen 
Theater  eröffnete  um  2.  Fehruar  Fr  Rott- Lutz  vom  Wiener 
Theater  an  der  Wien  als  tirossberzogin  von  Gerolstein  mit  gün- 
stigem Erfolg  einen  (iastspieleyklus  —  Breslau.  Am  2.  Februar 
eröffnete  Hr.  Xiemauii  im  hiesigen  Stadttheater  als  Lohen- 
grin  sein  von  uns  schon  früher  erwähntes  Oastspiel.  Im  Lobe- 
Theater  wird  Hr  Carl  Swoboda  im  Juni  gastiren  ■-  Cassel. 
Auf  allgemeinen  Wutisc  h  trat  der  konigl  preuss.  Kntnmer^iinger 
Hr.  Tb.  Wachtel  am  '2t>.  Januar  nochmals  als  Clmnelou  auf 
und  nahm  in  dieser  Rolle  Abschied  von  hier.  —  Düsseldorf. 
Vor  Kurzem  gnstirte  hier  Kr.  Ol  tu- A  1  v  s  leben  vom  Dresdener 
Hoftheater.  Frankfurt  a,  M.     Der  königl.  würtemberg  Hof- 

opernsanger  Hr.  Sontheim  setzte  sein  Oastspiel  im  hiesigen 
Studitheater  mit  bedeutendem  Erfolg  fort.  Am  2S  Juituar  gab 
der  Künstler  den  Lyonel  in  Flolow's  „Martha";  der  am  30.  fol- 
gende Eleuzitr  war  leider  bereits  die  letzte  Rolle  des  geschätzten 
Oiis'es.  Im  ThaliiitlK  iiter  gastirt  gi  g.  nw artig  in '  Olfrnbach's<>hen 
Operetten  Frl.  Julie  Koch  vom  Friedrich- Wilhelmstädtis.ben 
Theater  zu  Berlin.  -  Hamburg.  Frl  Brandt  von  der  Berliner 
Hofoper  gab  nm  1.  Fei. mar  im  hiesigen  Stiidttlieater  den  Fideli» 
und  am  5  d.  M.  die  Recha  („Jüdin"  mit  Erfolg.  In  letzt- 
genannter Optr  trat  übrigens  Hr  l'eko  nach  Beendigung  seine» 
Berliner  Gastspiels  hier  wieder  zum  ersten  Mal  auf.  —  Leipzig. 
Der  Thcatcrdircetion  ist  es  gelungen,  den  kiinigl  «ich*.  Hofopern- 
Sauger  Hrn.  Degclc  für  Gastrollen  zu  gewinnen,  welche  in  den 
Monat  August  fallen  sollen.  —  München.  Im  Hoftheater  gnstirte 
vor  einiger  Zeil  Frl.  Bertha  Steiner  aus  Wien  als  Acnneheu 
im   „Freischütz"   und  fand  Beifall.    Hr.  Xnchhaur  ist  von 
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Miner  schweren  Krankheit  wiederum  ^ene«en  ;  «eine  Stimme  bat 
keinen  Schaden  genommen;  an  ein  Wiederauftreten  des  Singer» 
dürfte  jedoch  ror  dem  Frühjahr  kaum  zu  denken  sein.  —  St 
Petersburg.  Frl.  Lina  Mayr  hat  mit  dem  kniserl.  Hoftheater 
einen  neuen  Conlraet  abgeschlossen.  —  Prag.  Frl.  Jäger  vom 
Bremer  Sudttheater  gaslirte  am  31.  Januar  als  Zerline  („Don 
Juan")  im  hieeigen  deutschen  Landestheater.  —  Rostock.  Hr. 
Degele  wird  Anfang  Man  einen  Gastrollencyklue  auf  unserer 
Bühne  eröffnen,  dem  man  mit  grossem  Interesse  entgegen  sieht. 

—  Stuttgart  Der  königl.  preuse.  Kammersanger  Hr.  Th.  Wach- 
tel wird  im  Monat  Mai  hier  gastiren.  -  Weimar.  Am  1.  Februar 
gab  Fr.  Ludwig-Medal  vom  gTossherxogl.  Hof-  und  National- 
iheater  zu  Mannheim  als  Azucena  hier  ihre  zweite  linstrolle. 
Wien.  Frl.  Sessi  setzt  ihre  Gastdamellungcn  im  Hofoperntheater 
mit  Erfolg  fort.  Hrn.  Dr.  Gunz'  Gastspiel  i*t  beendet.  Im 
August  wird  der  Bariionist  Hr.  Sc  hei  per  aus  Berlin  im  Hof- 
operntheater  einige  Male  auftreten.  Frl.  Teil  heim  hat  von 
den  Hoftbeaterinteodaiuen  iu  Dresden  und  München  ehreuvolle 
Enffagementmiiiträge  erhalten  und  die  Direction  des  hiesigen 
Hofoperntheaters  davon  in  Kenntnis*  gesetzt.  Die  letztere  wird 
hoffentlich  die  beliebte  Sängerin  unserer  Stadt  ru  erhalten  sich 
bestrebt  zeigen.  —  Wiesbaden.  Der  bekannte  Violinvirtuos  Hr. 
Wilhclmy  feiert  gegenwartig  in  Holland  grosse  Triumphe. 
Bei  einem  seiner  letzten  Coiicerte  in  (iröningen  erregte  der 
Künstler  durch  de«  Vortrag  des  Becthoven'scben  Violiuconeerte« 
Enthusiasmus. 

Klreheninnslk. 

Leipzig.  Thomaskirche  am  4.  Febr.-  1)  „Der  Herr  ist  mein 
Hirt",  von  A,  Wehn  er.  2)  „Sei  mir  gnädig,  Gott",  von  M. 
Hauptmann.  Am  5.  Febr.:  „Tier  Herr  hat  Grosses  an  uns  ge- 
than",  aas  dem  126.  Psalm  von  E.  F.  Richter.  —  Carlsruhe. 
Schlosskirche  am  22.  Jan.:  1)  Chor  „Der  Herr  ist  mein  getreuer 
nirt",  von  (jade  2)  Chor  „Lobe  den  Herrn,  meine  Seele,  von 
Hauptmann.  Am  29.  Jan. :  I)  Chor  „Dein  ewig  ist  meinllerz  und 
Laben",  von  G  i  e  h  n  e.  2}  Fünfstimmiger  Chor  „Sei  Lob  und  Preis 
mit  Ehren"  vonEceard-  Nachzutragen  ist :  Am 25  Decbr. ;  3/  „Ehre 
sei  Gott  in  der  Höhe",  von  II.  G  i  e  hne.  Am  26.  Decbr.  ■  2)  „Nun 
singet  und  seid  froh",  von  M.  Pratorius.  —  Chemnitz,  a)  St. 
Jacobikirche  am  5.  Febr. :  „Sanctus"  aus  der  Messe  von  R.  Schu- 
mann, b)  St.  Johauntskircbe  am  Ö.  Febr.:  „Vater  Unser", 
Cbor  a  capella  von  G.  Meyerbeer.  —  Dresden  a)  Kreuzkirche 
am  4.  Febr.:  1)  „Vor  dir,  o  Ewiger",  Motette  von  Schulz.  2) 
„Lauda  amma  mea  Dominum",  von  M.  Hauptmann,  b)  Kirche 
zu  Neustadt  am  5.  Febr.:  „Kyrie"  und  „Gloria"  von  J.  A  Nau- 
mann. —  Weimar.  Stadtkirohe  am  5.  Febr.:  „Jauchzet  dem 
Herrn,  alle  Welt",  von  Mendelssohn  —  Magdeburg.  Domkirche 
am  5.  Febr.:  1)  „Wohlauf  Psalter  und  Harfen"  von  Mähring. 
2)  „Gott,  gib  Friede  in  deinem  Lande",  Motette  von  Grell. 

—  Wien,  a)  K.  k.  Uofcapelle  am  2.  Febr.:  I)  Messe  in  C  von 
Mon  rt. 2) Graduale  („Diffusa")  und 3)  Offcrtor  inro  '  „Suseepimus  ) 
von  Weigl.  Am  5.  Febr.:  1)  Messe  in  C  von  Ganzbacber. 
2)  Graduale  („Benedicam")  von  Salier).  3)  Offertorium  („Christus 
reliquit")  von  G r au  n.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  zu  St.  Augu- 
stin am  2.  Febr.:  I)  Mariazeller  Messe  von  J.  Haydn.  2)  Gra- 
duale (Baas-  und  Violoncellsolo)  von  Job.  Krall.  8)  Offerto- 
rium (Alt-  und  Clarinettsolo)  von  Eybler.  Am  5.  Febr.:  I) 
Messe  von  Mozart.  2)  Graduale  fAltsolo)  von  Mini.  8)  Offer- 
torium (Sopransolo  mit  Chor)  von  Czerny.  —  o  Dominicaner- 
kirchc  am  2.  Febr.:  I)  Festmesse  in  D  (Op.  178)  von  Diabelli. 
2)  Graduale  (irAve  Maria")  von  Zsasskowsky  (Domorgnnist  in 
Erlau).  3)  Offertorium  (Alt-,  Violin-  und  Violoncellsolo)  von 
Randhart i n ge r.  Am  5  Febr.:  1)  Messe  No.  8)  in  Es  und 
2)  Graduale  („Exultate",  Baassolo  i  von  H.  Uorak.  'I)  Offertorium 
(„Ave  Maria")  von  L.  Weiss.  —  d)  Italienische  Nationnlkirche 
am  2.  Febr.:  1)  Festmesse  in  D  von  Kcmptcr  2)  Graduale 
(Sopransolo  aus  der  „Messe  solennelle")  von  Rossini.  3j  Offer- 
torium (Tenor-  und  Violincellsolo)  von  Randbartinger.  Am 
5.  Febr.:  1)  Dankfestmesse  in  G  moll  vou  R.  Führer.  '£)  Gra- 
duale (Baassolo)  von  Jo  h.  Krall.  3)  Offertorium  („Quemadmodum", 
Aluolo)  von  Randhartinger.  —  e)  Pfarrkirche  zu  St.  Ulrich 


am  2.  Febr.:  1)  Messe  in  G  von  Fr.  Schubert.  2)  „Tantum 
ergo",  von  Kristinus.  3)  Graduale  („Salve  Regina",  Aluolo) 
von  Fr.  Schubert.  4)  Offertorium  („Ave  Maria'7,  Sopransolo) 
von  X.  -  fj  Mariahilfcr  Pfarrkirche  am  2.  Febr.:  I)  Messe 
von  R.  Führer.  2)  Graduale  und  3)  Offertorium  von  L. 
Weiss.  -  g)  Kirche  zu  Altlerchenfeld  am  2.  Febr.:  1)  Pasto- 
ralmoescin  B  von  L.  Rott  er.  2)  „Tantum  ergo"  (Mannerquartett) 
vou  Kloss.  3)  Graduale  (Tenor-,  Base-  und  Flötensolo)  von 
D  iabelli.  4)  Offertorium  („Ave  Maria",  Frauenquartett  in  F)  von 
L.  Rotter. 

Opernflberslcht. 

(Vom  28.  bis  31.  Januar.) 
Leipzig.  Stadtth. :  30.  Meistersinger.  -  Berlin.  Königl.  Opern- 
haus :  28.  Jcssouda:  29.  Jüdin,  31.  Lucia  von  Lammcrmoor. 
Kroll's  Th  :  28.  Nachtwandlerin;  29.  Fru  Diavolo.  31.  Martha. 
lWunion-Th. :  28  Regimeuutocbter.  —  Ca»»eJ.  Königl.  Hofth. 
29.  Postillon  von  Lonjuineau;  31.  Titus.  —  Chemnitz.  Stadtth.: 

28.  Entführung  aus  dem  Serail.  —  Dresden.  Königl.  Hofth..  29. 
Armida  -  Frankfurt  a.  M.  Sudttb  :  28.  Martha;  30.  Jüdin. 
Thalia-Th.:  28.,  29.  und  31.  Kakadu.  -  Hambarg.  Stadtth.:  19. 
Stumme  von  Portici;  30.  Martha;  31.  Waffenschmied.  —  Hannover. 
Königl.  Hofth.:  28.  Martha;  29.  Freischütz ,  31.  Aleasandro  Stra- 
della.  -  Magdeburg.  Stadtth  :  29.  Martha  -  Mannheim.  Grossher- 
zogl.  Hof-  undNalionalth.:  29.  Maskenball  (Auber).  -  Nürnberg. 
Stadtth. :  29.  Tann  hauser.  -  Prag.  Deutsch.  Landesth. :  28.  Blau- 
bart; 31.  Do»  Juau.  Czech.  Nationalth. :  29.  Banditen;  31.  Na 
alpach  („Le  Chalet«  von  Adam).       Stuttgart  Königl.  Hofth.: 

29.  Lohengrin.  —  Weimar.  Grosshenogl.  Hofth. :  29.  Oberon.  — 
Wien.  K.  k.  Hofopernth.:  28.  Zaubernöte;  29.  Jüdin;  31.  Lucia 

Aufgeführte  Xorltlten. 

Bargiel  (W  ),  Symphonie  in  Cdur.  (Rotterdam,  Conc.  des  Autors.) 

—  —  Adagio  f.  Violonccll  m.  Orcb.  (Ebendaselbst.) 
Brabms  (J.j,  Clavierconccrt  in  Dmoll.  (Rotterdam,  5.  Conc.  der 

„Eruditio  musica") 
Bruch  (M.),  „Die  Priesterin  der  Isis  in  Rom",  für  Alt  mit 
Orchester.  (Rotterdam,  4.  Conc.  der  „Eruditio  muaica".) 

—  —  „Die  Flucht  nach  Egypten",  für  Solo,  Chor  und  Orchester. 

(Rotterdam,  5.  Conc.  der  „Eruditio  muaica"  ) 

—  —  Vorspiel  zu  „Loreley".  (Amsterdam,  Conc.  der  Liedertafel 
„Amstels  Mannenkoor".) 

Coenen  (F.),  Concertouverture.  (Amsterdam,  4.  Conc.  der  Maut - 
schappii  „Feliz  meritis".! 

Dietrich  (A.),  Symphonie  in  Dmoll.  (Haag,  4.  Concert  Dili- 
gentia    Basel,  6.  Abonnetnentcone.) 

Eckort  (C),  Violoncellconcert.  (Stuttgart,  6  Abonnementconcert. 
Breslau,  5.  Concert  [2.  Cyklus]  des  Orchestervereins.) 

Gade  (N.  W.),  „Beim  Sonnenuntergang",  für  Cbor  mit  Orchester 
(Rotterdam,  5.  Conc.  der  „Eruditio  muaica".) 

Grammann  (C),  Cdur-Sympbonie.  (Lübeck,  4.  Concert  de« 
Musikvereins.) 

Krause  (A.l,  Sonate  für  Pianoforte  zu  4  Händen.  ( Barmen, 
Concert  des  Autors.) 

Lassen  (E.),  Symphonie  in  Ddur.  (Amsterdam,  4.  Concert  der 
Maatacbappij  „Felix  meritis".) 

Liszt  (F.),  „Pater  nostor",  für  Chor.  (St.  Petersburg,  4.  Sym- 
phonie-Concert  der  Russ.  Musikgesellschaft.y 

Roichel  (A. ),  Symphonie  in  Cdur.  (Bern,  5.  Abonnenentconc.) 

Reinecko  (C),  Festouverture.  (Cassel,  4.  Abonnementconcert  ; 

—  —  Ouvertüre  zu  „König  Maufred".  (Breslau,  5.  Abonnetnent- 

coucert  [2.  Cyklus]  der  Breslauer  Theatercapelle  ) 
Rheinberger  (J.),  „Walleostein",  Symphonie.  (Utrecht,  2.  Stadl 
Concert.) 

Rubinstein  (A.),  Ciavierquartett  Op.  66.  (Utrecht,  3.  Kammer- 
musiksoirec.) 

Taubert  (W  ),  Violoncellconcert  mit  Orch-  (Hamburg,  6.  Phil- 
harmonisches Concert.) 

Urban  (11.),  Ouvertüre  zu  „Fiesco."  (Berlin,  Concert  der  RiW- 
schen  Capelle  )  « 
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Volkmann  (R-),  Fe»touverture.  (Hang,  5.  Cone.  Diligentia.) 
Wagner  (R.'f,  „Die  Versammlung  der  MeUterzunft",  Orchoster- 

«rück  aus  den  „Meistersingern  von  Nürnberg".  (Breslau, 

8.  Abonnementconc.  d.  Orcbeaterver.) 


Jonrnalschan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  47.  Ueber 
Rossini'«  Leben  und  Werke.  —  Besprechung  (Händel'*  Dcttinger 
„Te  deum").  -  Berichte. 

 No.  48.    Ein  alte»  Kricgslied  der  neutralen  Schweiz 

für  verschiedene  Gelegenheiten.  —  Berichte  und  Nachrichten. 

Caeeilia  (Rotterdam)  No.  8.  Rossini.  I.  —  In-  und  aus- 
ländische Berichte. 

Echo  So.  4.  Kunstnaehricbten.  -  Beilage:  Auf  den  zwei- 
ten deutschen  Musikertag  Bezügliches.  —  Litenirischos.  -  Aus 
den  Tonkunst  lcrvcrcincn. 

(Berichtigung:  In  der  Inhaltsangabe  der  No.  52  des 
„Echo"  muss  es  statt  „C.  Adolph":  „C.Adolph  Lorenz"  beissen.) 

Euterpe  No.  10  (nachträglich  noch  eingegangen).  Ein 
Choral  in  Mozart'«  Requiem.  —  Anmerkungen  zu  der  Sohrift: 
J.  S  Bach  als  Sehnler  der  Particularschule  zu  Sc  Michaeli«  in 
Lüneburg  etc.  —  Beurteilungen.  —  Narbrichten. 

Neue  Berliner  Mu  s  i  kz  ei  t  u  ng  No.  5.  Wie  man  sonst 
in  Tonen  malte  Von  Jost  ran  der  Lüchten  -  Rezensionen 
fCompo«ifionen  von  O.  Bolck,  üp.  18,  L.  Scblottmann,  Up.  25, 
und  Thieriot,  Up.  21).  —  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No  6  Berichte  und 
Notixen. 


Vermischte  Mitthellnngen  nnd  Notizen. 

*  Rrahtns'-viel  zu  wenig  von  unseren  Virtuoser  gewürdigte« 
Cln vieruoncert  in  Dmoll  kam  neuerdings  im  5.  Concert  der 
„Eruditio  muaica"  in  Rotterdam  durch  Hm.  S.  de  Lange  jun. 
zur  Ausfuhrung. 

*  Hr.  Mai  Zenger  in  München  hat  eine  Symphonie 
beendet,  die,  angeregt  durch  die  beispiellosen  Ereignisse  des 
vergangenen  Jahres,  den  allerdings  sehr  aparteu  Titel  „1870" 
tragen  soll. 

*  Die  Verlagshandlung  von  B.  Bessel  in  St.  Petersburg  hat 
sich  du  Eigentumsrecht  für  Rusiland,  Polen  und  Finnland 
an  sämratlichcn  —  mit  Ausnahme  der  Oratorien  und  Opern  — 
bisher  in  Ruasland  noch  nicht  im  Druck  erschienenen,  sowie 
auch  noch  in  Aussicht  steheuden  Qompositionen  A.  R  ubinstein'* 
erworben. 

*  Im  6.  Philharmonischen  Concert  in  Hamburg  spielte  Hr. 
Fr.  Grüt  zmache  r  u.  A.  das  neue  Tau  bert'sche  Coneert  Wir 
erwähnen  diese*  Umstände«  besonders  deshalb,  weil  diese*  Werk 
nun  die  dritte  derartige  Novität  bildet,  mit  welcher  der  aus- 
gezeichnete Künstler  sein  dieswinterlicbes  Concertrepertoire  — 
sehr  zur  Nachahmung  für  andere  Virtuosen  —  bereichert  hat. 

*  In  Boston  gedenkt  man  im  Jahre  1872  ein  Monstre- 
concert  mit  20000  (?)  Executanten  vor  einer  Zuhörerschaft  von 
büüC*30  (?)  Personen  xu  veranstalten.  —  Wir  wünschen  diesem 
Concert  denselben  Erfolg,  wie  der  im  vorigen  Jahr  in  New-York 

*  Das  Reinerträgnits  der  Wiener  Beethoven-Feier  in  der 
Höhe  von  10000  Gulden  wird  zur  Errichtung  eines  Beethoven- 
Monumentes  in  Wien  verwendet  werden. 

*  Wagner'»  „Meistersinger  v«n  Nürnberg"  sind  von  der 
Direktion  der  dänischen  Hofoper  in  Copenhagen  zur  Auffüh- 
rung erworben  worden. 

*  Der  im  Wiener  Hofoperntheater  kürzlich  zur  Aufführung 
gelangte  „Fliegende  Hol  län der,"  von  R.  Wagner  hat  die  hohe 
Einnahme  von  4400  Gulden  erzielt. 


*  In  den  ersten  Tagen  diese«  Monats  fand  im  Teatro  Fe- 
niee  in  Venedig  die  erste  Aufführung  von  Marchetti's  „Rny 
Blas"  «tau. 

*  In  Cagliari  soll  demnächst  eine  neue,  „Eleonora  d'Ar- 
borca"  betitelte  Oper  der  Mme.  Carlotta  Ferrari  aar  Auf- 
führung kommen. 

*  Englischen  Blättern  zufolge  bat  Mercadante  oine 
„L'Arfans  di  Porono"  betitelte  Oper  hinterlassen,  die  jedoch 
nur  bis  zum  Finale  des  zweiten  Actes  vollendet  ist. 

*  Frau  Clara  Schumann  hat  am  90.  Januar  zum  ersten 
Mal  in  dieser  Saison  iu  London  gespielt  ,  und  zwar  in  den  in 
St.  Jame*  Hall  unter  Chappel's  Leitung *:uu findenden  „Populären 
Montags  -  Concerten".  Stürmischer  Empfang  und  lebhafteste 
Anerkennung  ihrer  Vortrage  wurden  der  genialen  Pianistin  zu 
Tbcil. 

*  Prof.  Joachim  begibt  »ich  demnächst  zur  Saison  nach 
London. 

*  Hr.  L.  Damrosch  wird  in  Kürze  sehr  günstigen,  durch 
Hrn.  J.  Schuherth  in  New-York  vermittelten  Engagementsofferten 
zum  Solospiel  in  Amerika  Folge  leisten. 

*  Ferdinand  Hill  er  wird  sich  zur  bevorstehenden  Sai- 
son nach  London  begeben,  um  daselbst  die  Aufführung  seiner 
Cantatu  „Nal  und  Damujanti"  in  den  Barnby'schen  Oratorien-Con- 
cerlen  persönlich  zu  leiten. 

Auszeichnung.  Prinz  Oscar  von  Schweden,  Herzog  von  0»t- 
gotblatid,  Präsident  der  schwedischen  Akademie  für  Tonkunst, 
hat  dem  Tonkünstlcr  Hrn.  Julius  Sachs  in  Frankfurt  a.  M. 
die  goldene  Medaille  übersandt. 

Gestorben.  In  Graz  starb  am  26.  Januar  der  Domcapell- 
meister  und  Orchesterdirector  des  Stadttheaters,  F.  Alex.  Hof- 
mann  —  Moritz  Grill,  der  einxt  so  berühmte  Tonoriat,  ist  am 
25.  Januar  in  München  verschieden.  —  In  Regensburg  starb 
kürzlich  der  Tenorist  Domenico  Fränkl.  —  Der  russische  Com- 
poni>t  Alexander  Sserof,  der  noch  vor  Kurzem  als  Vertreter 
der  nordi*chen  Musiker  »ich  an  der  Beethoven-Feier  in  Wiea  be- 
theiligte, ist  am  I.  Februar  in  St.  Petersburg  gestorben.  Ein 
organischer  Herzfehler  soll  den  plötzlichen  Tod  herbeigeführt 

Munthilim-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen:  Leop-  Damrosch,  Festouverture,  Op.  16-  — 
Bernh.  Scholz,  „Für  Mutter  und  Sohn"  [wohl  noch  nicht  als 
Titel  dagewesen!],  6  leichte  Stücko  für  Violine  und  Pianoforte, 
Op.  31.  —  Wilh.  Taubert,  „Blätter  aus  meinem  Tagebuche", 
6  Ciavierstücke,  Op.  175.  —  Tb.  Ratzen  berger,  Vier  Lieder  mit 
Pianoforle,  Op.  13.  —  R.  Tschirscb,  „Deutschlands  Hochzeitstag", 
Mannerchor  mit  Instrumentalbegleitung,  Op.  76.  —  „Musikalisches 
Familien-Journal"  für  Pianoforte  und  Gerung,  herumgegeben  von 
Heinrich  nnd  Rob.  Wohlfahrt.  [Ein  auch  im  äusseren  Umfang 
nnd  Preis  der  „Musikalischen  Gartenlaube"  ähnliehe«  Unterneh- 
men. Die  gleichzeitig  erschienenen  ersten  sechs  Nummern  ent- 
halten 25  Piccen,  darunter  5  von  IL,  2  von  R.  Wohlfahrt!]  — 
„Verzeichnis*  sämmtlivher  [wenigstens  ziemlich  aller]  im  Jahre 
D)70  in  Deutschland  und  in  den  angrenzenden  Ländern  erschie- 
nenen Musikalien,  auch  musikalischen  Schriften,  Abbildungen  und 
plastischen  Darstellungen.  In  systematischer  [und  in  dieser  Art 
trotz  mancher  Einwendung  dem  Gebrauch  bequemster]  Ordnung" . 
[Nach  demselben  hat  der  gewaltige  Krieg  kaum  auf  di«  Unter- 
nehmungslust der  Herren  Verleger  eingewirkt,  e«  kommt  nach 
Umfang  der  angeführten  Werke  wenigsten»  dem  Verzeichnis«  von 
1869  ziemlich  gleich.] 

In  Sicht:  Ernst  Deurer,  Pianolortetonate  zu  4  Hunden, 
Up.  10,  Drei  Lieder  mit  Pianoforte,  Op.  11,  und  Sonate  für 
Pianoforte  und  Violine,  Up  12.  [Werke,  denen  mit  Interesse 
entgegen  zu  sehen  ist.] 
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Briefkasten,  lt.  M.  in  St.  Indem  wir  Ihnen  für  Entdeckung  eines  uns  leidigen  Verschont,  danken,  können  vir  Ihnen  weit«  noch 
miMbciteu,  daits  jene  Hewnaion  sehr  günstig  für  das  L.'seho  Wirk  ausgefallen  ist.  —  Dem  M.  W.  zugehende  Kecensionseiemplare 
beatupruebeii  die  betr.  Herren  Mitarbeiter  mit  Kerbt  für  sich.  --  //.  Versteht  sieh  von  selbst  —  H.  (r.  in  C.  Wir  danken 
für  die  frtuudlii.be  Mit thcilutip  und  hüben  da*  Versäumte  naehgeholt.  C.  i\  It  in  V.  Vergessen  Si«  gef.  den  „CieilieoTerein" 
nicht.  —  K.  in  F.  Sie  kamen  »in«  wie  gerufen.  Be«n  n  Dank!  K.  .1.  Se/m:  Die  Adn-sme  i»t  einfach  Abb^  F.  L.  in  Pest.  —  An 
den  Musikschulen  Berlin«,  gibt  e*  ein  Stipendium  unsers  Wissen«  ni.bt.    Hingegen  miirben  wir  Sie  auf  dasjenige  Mej'erbeer's  auf- 

s  gebort  und  hinsichtlich  Berlin»  u.  A.  da»  von  Stent  angegeben  ist 


m<  rktmm,  zu  dessen  llcdiiigungeii  mich  der  Hesuch  einen  Conservat.i 

Anzeigen. 


[20.] 


Neue  Musikalien 


im  VerInge  von  C.  Merst'blirger  in  Leipzig. 

Flügel,  Gu8t,  Op.  69.  Sechs  patriotische  Lie.ler  für 
eine  Singstimme  mit  Pinnoforte.  15  Sgr. 

Henne,  G.,  Op.  8.  Drei  Kampf-  und  Siegesdieder  ffir 
eine  Singstimme  mit  Pinnoforte.    10  Sgr. 

Köhler,  Louis,  Op.  181.  Bilder  in  Tönen  für  Pianof. 
3  Hefte  a  15  Sgr. 

Müller,  Rieh.,  Op.  21.  Zehn  Kinderlieder  für  eine  Sing- 
st iinnie  mit  Pianoforte.    Ü  Hefte  :'i  10  Sgr. 

Oesten,  Theod.,  Op.  380.  Blumen  und  Perlen.  Leichte 
Tonstücke  über  beliebte  Opern-,  Lieder-  und  Volks- 
melodien für  Pinnoforte.    Heft  J) — 14  a  10  Sgr. 

Seifert,  Rieh.,  Op.  44.  Auf  der  Veranda.  Toustiiek 
für  Pianoforte.    10  Sgr. 

 Op.  45.     Schlummerlied.     Freudige»  Krwrtobcn. 

Zwei  Stücke  ffir  Pinnoforte  ohne  Ocluven.  2  Hefte 
ä  10  Sgr. 

21.]    Soeben  erschien: 


H 


ymnus  zum  Friedensfest  1871. 

Deutschlands  Hochzeitstag. 

Gedicht  von  Hermann  Huffmei*ter. 

Fflr  Mannerchor  nnd  ßaassolo  mit  Infitrameiilal- 
Bcgleitung 

(1  Flöte,  2  l'lariiiettcti  in  1!,  2  Fagotte, 
2  Homer  in  F\  2  Trompeten  in  E«,  Pauken,  1  Itassposautie; 

«»der  Pianoforte 

eomponirt  von 

Wilhelm  Tschirch. 

Op.  "<".. 

Partitur  mit  untergelegtem  Clavicrauszug  17' ,'t  Ngr.  Singstinimeii 
10  Ngr.    Instrumcntal/uimmcii  netto  ¥.>  Ngr. 
Zu  bezieben  duroll  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen. 
Leipzig.  C.  F.  W.  Slfgel*»  Musikalienhandlung. 

(U.  Linnemann.) 

Neue  Musikalien. 

|22J  Im  Verlage  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig  ersebien 
soeben  und  igt  dureb  jede  litich-  und  Musikalienhandlung  «u 
beziehen . 

Die  Einnahme  von  Paris. 

Kriegerisches  Tongemälde  für  l'iaiioforte 

VOtl 

D.  Krug. 

Op.  2*58.    Preis  15  Ngr. 
Für  Orchester  in  Partitur.    Preis  1  Tblr. 
Der  beliebte  Compouist  bat  liier  ein  höchst  ertectvolles  Musik- 
stück geschaffen. 


[23  ]    In  unserem  VerInge 


it  K 


igenthum 


nzreebt  erschienen : 


Julius  Reubke's 

(Revidirt  von  Otto  Beubke.) 

TMnznrlcn  in  Edur  für  Pianoforte.    10  Sgr. 
Helierzo  in  Dmoll  für  Pianoforte.    15  Sgr. 
(»rosse  Orpfol -Sonnte  in  Cinoll  li>er  94. 

Pfalm).  1  Tldr.    Carl  Kiedcl  gewidmet. 
T>ieHell>e  fltr  IPlnnoloi-te  zu  vier  Händen, 

bearbeitet  von  Otto  RlUbkf. 

f>  Lieder  tili"  Mezzo-Soprnn  mit  Piano- 

fortcbegleitiing. 
(irromse  Sonnte  (])m<dl)  für  Piano- 

loi*te.  Franz  Llszt  gewidmet. 
I>ieHelbe  ITii*  Pianolbrte  zu  vier  Hunden. 

bearbeitet  von  Otto  Reubke. 
Choml-Fijniration  Air  Orgel.  „O 

Haupt  voll  Blut"  etc. 

Preis  V\t  Sgr. 


Musiker  und  Laien  weiden  fragen:  >Ver  int 
Jul.  Reubke? 

Darauf  gibt  Schuberth's  musikalische«  Conversation&- 
Lexicon  8.  Auflage  1870  folgende  Auskunft: 

Reubke,  Jul.,  gel-  am  23.  Min  1834  in  lUusnein- 
dorf  bei  Quedlinburg  (Sohn  de» berühmten  Orgelbauer*  Adolph  Ii  . 
geb.  1805,  6-  Deeember  in  Halbentndt  I,  vollendete  vorerst  »eine 
Pinnofortc-Sludicn  bei  Kullak  in  Berlin,  Composition  »ludirte  er 


bei  Professor  Marx  ebendaselbst,  begab  Kleb  »päier  auf  einige 
Jahre  n.ieb  Weimar,  um  unter  Li*zt,  dcweit  Freundschaft  er  sieb 
bald  erwarb  und  dessen  Liebling«,  hüler  er  wurde,  mit  dem  Stu- 
dium des  Pianos  und  der  Compositum  «hsuschliessen.  Vom  Januar 
1858  ab  in  Dresden,  zog  er  im  Frühjahr  dew.elbe.ii  Jahre*,  um 
►eine  geschwächte  (icsmulhcit  jtu  starken,  in  du»  benachbarte  Pill- 
nitz, woselbst  er  aber  schon  am  3  Juni  denselben  Jahre«  starb 
An  Mnnuseripten  bat  dioser  geniale  ausgezeichnete  Küiettler  nur 
Weniges  hinterlassen,  aber  da»  Wenige  kann  mit  den  beuten 
Leitungen  der  Oegennrarl  rergli.  heu  «erden  F<*  zeichnen  »ich 
linier  seinen  Werken  aus:  eine  griwse  Piaiioforle-.Soimte  (Lhslt 
dedi.irli.  «ine  glvich  bedeutende  «Itgel-Somite,  'el'uclt  „Oer  IM 

Psalm"  (l'arl  lüedel  gewid  t weleh  erstert  auf  dem  Curlsrulirr 

Mu»ikfe«te  vom  Hrudi  r  Ott.)  vorgetragen  und  mit  grosser  Au«- 
zeiebitutig  aufgenommen  worden,  Oer  ganz«  Nachlas«  ist  von 
der  Firma  Sebnin  rib  uud  Comp  zur  Publieation  linier  Rovision 
vom  üruder  Otto,  übernomnieii.  Otto,  ein  sehr  bedeutender  Pianiat 
und  Orgi  Uiiluos,  geb.  am  2.  November  1842,  sludirte  unter 
Maus  von  llül..w  uud  Prof.  Mary  und  lebt  al«  Mu»iklehrer  in 
Hülle.    Viele  Manust-iiple  ilwilb  n  harren  der  Ycröllcntlichung 

J.  Schnberth  &  Comp.,  Leipzig  und  Xcw-Yorl. 


Druck  Tva  C.  0.  Nniutiaua  in  Lelpil«. 
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Leipzig  den  17.  Februar  1871. 
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Orpheus. 

Von  Dr.  I.  J.  S.  May. 

Orpheus'  I.ante  hiess  die  Wipfel, 
Wüster  Berge  kalte  (Jipfel 

Niedersteigen,  wenn  er  «mg, 
Pflani  und  Blüth  und  KrühliDB»*cgen 
Sprowt,  ala  folgten  Sonn  und  Hegen 

Ewig  nur  dem  Wunderklang 
Alle  Wesen,  so  ihn  hörten, 
Wogen  »elbst,  die  »turmempörten. 

Neigten  still  ihr  Haupt  herab. 
Solche  Macht  ward  «üsaen  Tönen; 
Herzeusweh  und  tridtlich  Sehnen 

Wiegten  sie  in  Schlaf  und  Orab. 

Die  vierte  unter  den  schonen  Künsten  überhaupt 
und  die  erste  unter  den  redenden  ist  die  Musik:  sie 
macht  den  Uebergang  von  der  bildenden  zur  redenden 
Kunst,  Ihr  Material  ist  der  substantielle  Ton;  ihre 
rrtrm  die  Filtration  (Rhythmus,  Melodie,  Harmonie)-, 
dt*  in  ihr  vorherrschende  gestaltende  Kraft  ist  das  Gc- 
müth:  ihr  Gegenstand  die  subjeetive  Innerlichkeit  der 
mta'cblichen  Seele,  die  Welt  des  Gemüthes,  der  Em- 
j'fiitdnogen  und  Gefühle,  welche  die  helldunkle  Grund- 
t»fte  der  menschlichen  Gedankenwelt  sind,  der  mütter- 
Kch*  Hoden,  aus  welcliem  die  Gedanken  aufsprossen, 
*i*  die  Feldblumen  aus  der  feuchten  und  warmen 
"ie>e.  Der  (»eist,  welcher  im  Menschen  denkend  seiner 
>Hl«t  bewtisst  wird,  hat,  ehe  er  im  Menschen  zu  sich 
*1M  kommt,  zuvor  alle  Stufen  des  vielgestaltigen 
^Marlebens  durchwandert:  er  ist  im  Krystnll  noch 
Ult  und  starr,  in  der  Pflanze  erweicht  und  schlummernd, 
uiThiere  warmblütig  träumend,  im  Menschen  wachend 
Jod  zuweilen  hell  denkend.  Insofern  aber  auch  der 
Muxh.  als  das  höchste  Gebilde  der  organischen  Na- 
tur, alle  ihm  vorhergehenden   Gestalten  derselben  in 


sich  beschlossen  enthält,  hat  auch  er  ausser  dem  kri- 
stallinischen und  vegetabilischen  Leben  eine  animalische 
Traumwelt  in  sich,  eine  Kegion  des  Seelenlebens,  in 
welcher  sein  Geist,  ganz  eingetaucht  in  die  substan- 
tiellen Naturgefühle,  sich  noch  nicht  emporgehoben  hat 
in  die  Region  des  selbstbewussten  Denkens,  sondern 
unbewusst  empfindet,  fühlt,  träumt.  Diese  Region  der 
lebendigen  naturfrischen  Empfindungen,  Gefühle  und 
Träume,  die  dem  hellen  Gedanken  vorangehen ,  ist  die 
Welt  der  Musik,  deren  Töne  nichts  Anderes  sind,  als 
der  überströmende  laute  Ausdruck  der  Gemütsbewe- 
gungen und  Empfindungen.  Wie  das  ,Wort  der  laut- 
gewordene  Gedanke,  sprechen  —  laut  denken,  so  ist 
der  Ton  das  lautgewordene  Gefühl,  singen  =  laut 
fühlen.  —  —  Physikalisch  betrachtet,  ist  der  Ton  oder 
Klang  bekanntlich  nur  ein  potenzirter  und  prolongirter 
Schall  und  beruht  auf  den  Schwingungen  der  Luft- 
wellen,  die  an  unser  Ohr  anschlagen,  wie  die  Aether- 
wellen  des  Lichtes  an  die  Netzhaut  unseres  Auges.  Er 
entsteht  dadurch,  dass  ein  elastisches  gespanntes,  in  sich 
gleichmäßiges  Material  {Luft,  Holz,  Metall,  Glas,  eine 
gespannte  Saite)  durch  einen  Stoss  oder  Schlag  in  eine 
vibrtrende  Bewegung  versetzt  wird  und  in  sich  erzit- 
tert Die  Theile  des  Bewegten  sind  dann  abwechselnd 
innerhalb  und  ausserhalb  ihres  gleichmäßigen  Cohä- 
sionszustnndes.  Nicht  das  In -sich -sein  oder  todte 
Verharren  in  der  Ruhe,  und  nicht  das  Ausser -sich- 
sein in  der  Lewegung  ist  erklingend,  sondern  nur 
das  Zu  -  sich  -  kommen ,  der  Uebergang  von  der 
durch  die  Bewegung  hervorgerufenen  Entzweiung  in 
den  Zustand  der  wiederhergestellten  inneren  Einheit  des 
Seins.  Nur  die  schnell  auf  einander  folgenden  Wieder- 
holungen dieses  Uebergangsmomeutes  lassen  den  Klang 
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als  fortklingend  erscheinen;  die  hohen  und  die  tiefen 
Klänge,  die  unser  Ohr  unterscheidet,  beruhen  auf  der 
Schnelligkeit  der  Vibrationen.  Der  Klang  oder  Ton 
int  demnach  das  Product  der  inneren  Differcnzirnng 
und  der  suhstantialcn  Identität  de*  Loben.«,  der  natur- 
wahre  Ausdruck  des  Werden.«,  der  Bewegung  in  ihrem 
Uebergang  zur  Hube.  kurz,  der  inneren  Spontaneität 
und  Elasticilät  des  Leben«.  Betrachtet  man  die  Seele 
als  das  innere  Agens  in  aller  Hewegnng,  das  pulsirende 
Herz  der  Natur,  welche«  «ich  inrulvirt  und  evolvirt , 
expandirt  und  coiitrahirt :  so  darf  gesagt  werden,  diese 
Seele,  «ich  I  bar  gedacht,  sei  ein  ruhige«  Liebt,  hör- 
bar aufgefaßt,  ein  harmonischer  Ton.  Kein  Wunder 
darum,  da*  die  Töne,  an*  der  Wurzel  de«  Leben«  auf- 
steigend, und  ihrer  Natur  nach  «eelenhaft,  alle  leben- 
digen Wesen  so  mächtig  ergreifen  und  unwiderstehlich, 
wie  l'feile  der  Seele  die  Seele  durchdringen.  —  Auch 
die  Kunst  der  Musik,  die  Kunst  des  Gemüthes  beruht 
demnach ,  wie  alle  denkenden  Forscher  anerkennen, 
nicht  auf  irgendwie  künstlich  erdachten  Regeln,  son- 
dern auf  den  natürlichen  Schwingungen  der  mensch- 
lichen Seele,  welche  die  Lebensnerven  erzittern  macht. 
Wenn  die  Seele  in  Bewegung  ist,  sagt  einer  der  Alten, 
so  pflegt  sie  in  Gesängen  und  Tänzen  sich  zu  ergehen, 
welche  bei  freien  und  schönen  Seelen  frei  und  schön, 
bei  anderen  andere  sind.  Und  namentlich  der  Gesang, 
bemerkt  TheophruMus,  entstehe  vorzugsweise  aus  dreier- 
lei verschiedenen  Seelenaffecten,  Trauer,  Lust  und  Be- 
geisterung; denn  jeder  von  diesen  Affecten  pflege  den 
natürlichen  Ton  der  menschlichen  Stimme  zu  verändern. 
Trauer,  Klagen,  Seufzer,  gehen  leicht  in  Gesang  über, 
weshalb  auch  Redner  und  Schauspieler  beim  Ausdruck 
des  Schmerze»  in  einen  singenden  Ton  gerathen.  Eben- 
so pflege  Freude  und  Lust  der  Seele  den  ganzen  Leib 
zu  erregen  zu  taktmnssigen  Bewegungen  und  Springen, 
Händeklatschen  und  lautes  Frohlocken  hervorzurufen; 
wer  sich  darin  zu  massigen  und  seine  Stimme  freizu- 
lassen verstehe,  breche  gern  in  Gesänge  und  Lieder 
aus.  Vorzüglich  aber  sei  es  die  Begeisterung,  welche 
den  ganzen  Menschen,  Leib  und  Seele  und  Stimme  aus 
ihrer  gewohnten  Ruhe  und  Haltung  bringe;  weshalb 
man  auch  bei  den  bakehisehen  Orgien,  bei  Weissagun- 
gen und  in  allen  Zuständen  der  Manie  der  gebundenen 
Rede  sich  gern  bediene.  Die  den  substantiellen  Ton 
gestaltende  Kraft  des  Tondichters  ist  ihm  selbst  in- 
wohnend,  es  sind  nur  die  seiner  eigenen  Seele  zu 
Grunde  liegenden  mathematischen  und  harmonisch  mu- 
sikalischen Gesetze,  die  sich  auch  in  dem,  was  er  ge- 
staltet, objectiv  mnnifestiren.  Wie  jeder  nur  mit  sei- 
nen Augen  siebt,  mit  seinen  Obren  hört,  und  wie 
Alles ,  was  er  aus  der  Aussenwelt  in  sich  aufnimmt, 
die  Gestalt  der  Organe  annimmt,  mit  welchen  er  auf- 
nimmt; so  ist  auch,  was  er  aus  sich  hervorbringt, 
demjenigen  entsprechend,  was  er  in  sich  hat:  seine 
eigene  Seele  ist  der  Maassstab,  mit  welchem  er  Fremdes 
wie  Eigenes  misst.  Nicht  nur  die  L'ytbagoräer  lehrten 
darum,  dass  die  menschliche  Seele  nach  harmonischen 
Zahlen  geordnet  sei,  nach  demselben  Systeme,  welches 


dem  ganzen  Weltall  zu  Grunde  liegt;  sondern  auch  der 
nüchterne  Aristoteles  sieht  sich  genöthigt,  anzunehmen, 
das«  zwischen  der  menschlichen  Seele  und  den  Harmo- 
nien lind  Rhythmen  eine  gewisse  Verwandtschaft  sei : 
weshalb  auch  viele  unter  den  alten  Weisen  behauptet 
hatten,  dnss  die  Seele  selbst  entweder  eine  Harmonie 
sei,  oder  doch  eine  Harmonie  in  sich  enthalte.  Und 
ebenso  lehren  Spätere,  die  Musik  habe  ihren  Grund  in 
der  natürlichen  harmonischen  Bewegung  des  Leiten*, 
des  Leibes  und  der  Seele;  die  Seele  aber  sei  göttlicher 
Natur  und  bethätige  dies  durch  Gesänge;  nichts  sei 
unserer  Seele  so  verwandt  als  Zahl,  Rhythmus,  Ton, 
sie  habe  das  Maas«  aller  Stimmen  in  sich;  der  Gesang 
sei  nur  ein  gestalteter  Ton.  Und  ganz  ähnlich ,  nur 
abstracter,  sagt  un«  ein  philosophisch  gebildeter  neuerer 
Musiker,  Moritz  Hauptmann:  der  Begriff  eines  künstlichen 
Tonsystems  sei  durchaus  nichtig;  die  Musiker  haben  so 
wenig  ein  Tonsystem  erfunden,  als  die  Dichter  die  Worte 
ihrer  Sprache  und  deren  Satzfügung,  alles  musikalisch 
Richtige  spreche  uns  auch  menschlich  verständlich  an, 
alles  musikalisch  Fehlerhaft«  sei  auch  logisch  fehlerhaft, 
ein  Fehler  gegen  den  allgemeinen  Menschensinn :  denn  was 
nicht  auf  allgemein  gilt  igen  Gesetzen  beruhe,  könne  ja  auch 
gar  nicht  allgemein  verstanden  werden ;  jedes  correcte, 
d.  i.  vernünftige  musikalische  Kunstwerk  aber  habe  zu 
seinem  fundamentalen  Formationsgesetz  dasselbe  Gesetz, 
welches  allem  Leben  und  Denken  zu  Grunde  liegt, 
nämlich  die  Einheit  mit  dem  Gegensatze  ihrer  selbst 
und  der  Aufhebung  dieses  Gegensatzes :  die  unmittel- 
bare Einheit,  welche  durch  ein  Moment  der  Entzwei- 
ung mit  sich  zu  vermittelter  Einheit  fibergeht;  ein  Pro- 
cess,  der  sich  immer  wiederhole,  sei  es  an  der  unmit- 
telbar gesetzten  Einheit,  oder  an  jener,  welche  das 
Resultat  eines  vorhergegangenen  ProcesseB  ist.  Die 
Einheit  des  Klanges,  mit  sich  selbst  vermittelt,  lasse 
den  Dreiklang  (Grundton,  Terz.  Quinte),  dieser  mit  sich 
selbst  vermittelt,  die  Tonart  eitstehen. 

E«  sind  aber,  wie  gesagt,  nicht  gegliederte  Ge- 
danken  des  (»eiste«,    welche  der  Musiker  ausspricht, 
sondern  harmonisch    gegliederte,  substantielle  Gefühle 
und  Empfindungen   de«  Herzens;  denn   dadurch  unter- 
scheidet sich  die  Tonsprache  von  der  Wortsprache.  — 
Die  ganze,  dem  Menschen   vorhergehende,  von  Bewe- 
gung und  innerem  Leben  erfüllte  Natur  ist  voller  Töne 
und  Stimmen,  welche,  wäre  unser  Ohr  so  feinhörig, 
wie  das  bewaffnete   Auge   scharfsichtig   ist,  uns 
eine  ebenso   unendlich    polyphonischc   Tonwelt  offen- 
baren würden,  als  die  mikroskopische  ist,  die  unserem 
Auge  sich  darbietet.     Denn  Musik  ist,  wie  der  Dich- 
ter sagt,  in  allen  Dingen,  die  Erde  nur  ein  Echo  von 
den  Himmelssphären.    Doch  wie  die  Dinge  jetzt  noch 
stehen,  hören  wir  verhältnissmässig  nicht  mehr,  als 
wir  ohne  das .  Mikroskop  sehen:    nur  die  mittleren 
Töne,  weder  den  Slernengesang  und  den  Weltchoral  der 
Sphären,  noch  die  Stimmen  der  keimenden  Gräser  und 
duflendeu  Blumen.     Soweit    wir  aber  die  Stimme  der 
Natur  mit  unbewaffnetem  Ohre  zu  vernehmen  im  Stande 
sind,  sprechen  sich  überall   die  Bewegungen   ihres  in- 
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nt'ivn  Lebens,  ihrer   Seelenaffectc   und  Leidenschaften 
in  Tönen  aus:  wir  hören  im  Aufruhr  der  Elemente 
da«  Krachen  und  Hollen  den  Donners  das  <  leheul  und 
Hnutücn   der  Windsbraut  ,   die  herzdurchsehncidenden 
Töne,  die  der  Sturm  dem  zerrissenen  Gestein  entlockt, 
den  schäumenden  Gischt  und  den  Wogensturz  der  Mec 
ri'sjrewässer .  das    Kauschen    und    Rieseln    der  Ströme 
nnd  Quellen,  die  ganze  Tonleiter  der  dem  .Menschen  ähn- 
lichen Leidenschaften  und  Empfindungen   der  höheren 
Thiere.  den    vielstimmigen    Gesang    der  von  substan- 
tieller Lust.  Sehnsucht  und  Liebe,  Zorn  und  Streit  er- 
füllten Vilbel   und    das  saufte  melodische  Zirpen  der 
vom  Moigenthaue  berauschten  Cieaden.     Und  alle  diese 
Töne  und  Stimmen,  die  in  der  Natur  einzelti  begegnen, 
hui  der  Mensch  als  Mikrokosmos  insgcsaimnt   in  sich 
be«chlo«sen :  er  kann  mit  der  kleinen  Welt  in  sieh  den 
alljjemriiien  Pulssehlne  des  grossen*  Lebens  ausser  sich 
mitempfinden,  ihn  verstehen,  und  mit  ihm  in  Einklang 
>irh  setzen.     Wie  sein   denkender  (»eist  nuturnothwen- 
dig  da*   Gedachte    in  Worte    fasst  und  ausspricht,  so 
lit-lit  es  seine  empfindende  Seele,  was  sie  im  Innern  be- 
wejrt,  in  Tönen  gestaltet,  auszuströmen.    Denn  wessen 
das  Herz  voll  ist,  davon  geht  der  Mund  über:  was  der 
Mensch  im  Innern  still  und  verborgen  empfindet,  denkt, 
will,  muss  Hiis  ihm  heraus  in  Tönen,   Worten,  Hand- 
htn/rwi.    Die  Natur  selbst  hat  zwischen  den  Geuüilhs- 
Ix-wegungen    und    dein  Leibe  des   Menschen,  in  Hlick, 
Stimme,  Haltung,  (rang  eine  unmittelbare  Verbindung 
und  L'ebereinstimmung   gestiftet:    sie    ist   es,   die  uns 
nvinjct,  bei  allen  lebhaften  Gemütsbewegungen  in  ge- 
wisse Töne  auszubrechen,  in  den  Schrei  des  Schinerzes, 
deu  Jubel  der  Freude,  den  Seufzer  wehmüihiger  Sehn- 
sucht, welche  alle,  wie  sie  frisch  aus  dem  lebensvollen, 
irrcgten.  lebendig  sprudelnden   Herzen  hervordringen, 
aueli  durch  das  Ohr  in  das  verwandte  Herz  des  Hörers 
»■indringend,  diesen  in  ähnlicher  Weise  erregen.  Denn 
um  derselben  Natur  sind  ja  beide,  der  Singende  und 
der  Hörende.  — 

(Fortsetzung  folgt  ) 


Kritik. 

J.  &  Töpfer,  Conce  rt-PhnntHAie  für  dio  Orgel  über  die  Choral- 
oiflodie:  ,,Je«u,  meine  Freude".  Leipzig,  C.  F.  \V.  Siegel. 
IT'  ,  .\gr. 

Die  vorliegende  Compositiou  bringt  vielleicht  die 
letzten  Grüsae  eines  Mannes,  dem  alle  Freunde  der 
Orgel  wegen  der  vielfachen  Verdienste,  die  er  sich  als 
Theoretiker,  als  ausübender  Künstler  und  Lehrer,  end- 
lich als  Cutnponist  um  sein  Instrument  erwarb,  ein 
tatkbares  Andenken  schuldig  sind.  Töpfer  war  einer 
Jit  Wenigen,  die  es  heutzutage  noch  für  werlh  halten, 
'la  Liebe  und  Kraft  anzusetzen,  wo  der  grosse  Zug  der 
M.*le  meist  ohne  einen  Blick  des  Interesses  vorübcreilt. 
i>r  grösste  Theil  unserer  Componisten  folgt  diesem 
hilliblind,  und  nur  Einzelne  sind  im  Stande,  zu  beur- 
ilwilen.  ob  das  Instrument,  welches  unglücklicherweise 


—  möchte  mau  fast  sagen  —  in  der  Kirche  steht,  die 
Geringschätzung  verdient,  die  man  ihm  gegenüber  zu 
haben  pflegt.  Töpfer  kannte  die  Leistungsfähigkeit 
seiner  Orgel,  und  dieser  Grundbedingung  entspringt  das 
reiche  Wirken,  das  er  liebevoll  für  sie  entfaltete,  ent- 
springt die  grosse  Zahl  überwältigender  Effecte,  die 
seine  Werke  dem  herrlichen  Instrumente  fast  immer 
entlocken.  Auch  die  angezeigte  Concertphantasie  ist 
wieder  von  einer  Fülle  wahrhaft  inspirirter  Klang- 
üherraseliiingen.  und  namentlich  der  Schluss  der  Fuge, 
an  der  Stelle,  wo  einen  schnellen  Pedalgang  einzelne 
vollgriffige  Aecorde  der  Manuale  unterbrechen,  ent- 
wickelt einen  dem  Instrumente  ganz  natürlichen  hohen 
Schwung.  Sonst,  es  thut  uns  leid  dies  sagen  zu  müssen, 
haben  wir  in  musikalischer  Hinsicht  der  Compositiou 
kaum  Geschmack  abgewinnen  können.  Die  Phantasie 
ist,  was  dieser  B<  jrrilf  immer  mehr  zu  werden  droht, 
eine  Sammlung  locker  verbundener  Variationen,  in  deren 
jeder  (vier  sind  esj  der  Choral  in  eine  andere  Stimme 
verlegt  und  von  einem  besonderen  .  Motive  begleitet 
wird.  Gewiss  geschieht  dies  stets  so,  das*  schon  ver- 
änderte akustische  Verhältnisse  dem  Andringen  der 
Monotonie  einen  genügenden  Damm  entgegensetzen, 
aber  das  Leben  in  dem  verzierenden  Contrapiinct  ist 
nach  unserer  Meinung  kein  gesundes ;  duss  das,  was  der 
Compoiiist  dem  Cantus  finnus  beifügt,  aus  diesem  selbst 
not  luvend^'  hervorwaebsen  müsse  und  seine  Beziehungen 
zu  demselben  nicht  zu  hartnäckig  verbergen  dürfe, 
halten  wir  nicht  für  ein  wesentliches  Erfordernis«  einer 
solchen  Phantasie,  aber  es  erscheint  uns  als  ein  Uebcl, 
wenn  «las  bearbeitend«  und  begleitende  Werk  sein  Da- 
sein mit  nichts  Anderem  (»esehönigen  kann,  als  durch 
die  Pflicht  zu  existiren.  Hurmonie  und  Melodie  neh- 
men sich  fast  allenthalben  sehr  gezwungen  aus,  und 
die  Töne  des  Cantus  sind  derart  aus  allem  Tonverband 
gerissen,  dass  bei  längerer  Beschäftigung  mit  dieser 
Compositum  an  die  Stelle  wachsender  Zuneigung  nur 
ein  pathologisches  Interesse  treten  kann.  Namentlich 
die  Variation  vor  der  Fuge  windet  sich  wie  ein  chro- 
matischer Bandwurm  todtkrank  an  das  ersehnte  Ende. 
Als  Studienwerk  jedoch  ist  auch  diese  Phantasie  jedem 
Orgelspieler,  der  seine  technische  Virtuosität  gern  den 
schärfsten  Proben  unterwirft,  aufs  angelegentlichste  zu 
empfehlen.  Wer  die  zweite  Variation,  in  der  die  dop- 
pelten Manualstimmen  eine  fortlaufende  Pedaltigur  in 
Sechszehntelnoten  mit  theilweise  sehr  schwierigen  Sprün- 
gen und  Folgen  begleitet,  sich  gut  zu  eigen  gemacht 
hat,  wird  einen  erheblichen  Schritt  weiter  gethan  haben. 

  — r. 


Otto  W>ber.  Sechs  Phanuudestücke  für  Pianoforte  und  Violine, 
Op.  3.    Leipzig,  E  W.  FriUsch. 

Diese  Stücke  sind  keineswegs  gewöhnlicher  Art, 
sie  bekunden  ernstes  Streben  und  vielleicht  auch  Talent. 
Ueber  letztere»  hingegen  bejahend  oder  absprechend  zu 
urtheilen,  kann  uns  deswegen  nicht  in  den  Sinn  kom- 
men, weil  die  Schreibweise  des  Componisten  in  den 
vorliegenden  sechs  Phautasiestücken  sich  als  eine  noch 
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nicht  völlig  abgeklärte  und  in  sich  geschlossene  zeigt. 
Z.  B.  No.  1  und  3  im  ersten  Hefte  leiden  bei  zu  vor- 
wiegend homophoner  Behandlung  de*  Claviers  an  einer 
mystisch  verhimmelnden  Empfindsamkeit,  zu  der  No.  2 
in  einem  sehr  erfrischenden  Gegensätze  sieht,  nicht 
blos  de»  raschen  Tempo«,  sondern  auch  der  gesün- 
deren Empfindung«-  und  prägnanten  Ausdruekswcis« 
wegen.  Letztere  Vorzüge  haben  auch  im  zweiten 
Hefte  die  Oberhand,  allerdings  ein  wenig  Huf  Kosten 
der  Bedeutsamkeit  der  Themen,  die  etwas  zu  Mendels- 
sohn'sch  gefärbt  sind.  Einen  auf  das  Bessere  gerich- 
teten Willen  vorausgesetzt,  sind  solche  Schwankungen 
zwischen  Ueberscliwänglichkeit  einer-  und  grösserer 
Scharfe  im  Ausdruck,  aber  auf  Kosten  des  Emphndungs- 
gehaltes,  andererseits  für  da*  Talent  keineswegs  schlimme 
Zeichen.  Sie  beweisen  zunächst  nur,  dass  das  Talent 
noch  in  der  Entwicklung  begriffen  ist.  No.  2,  4  und 
6  dürften  sich  vorzugsweise  zum  Concertgebraneh  eig- 
nen und  in  den  Händen  guter  Spieler  des  Erfolges 
sicher  sein.  Druck  und  Ausstattung  lnsscn  nichts  zu 
wünschen  übrig.  W.  Freudenberg. 


Biographisches. 
Richard  Wagner. 

(S.-hlia.*.) 

Wagner's  Exil  hatte  ihn  nun  fast  zehn  Jahre  hing 
der  Möglichkeit  beraubt,  sich  durch  Betheiligung  an 
guten  Aufführungen  seiner  dramatischen  Composil  innen, 
wenn  auch  nur  periodisch,  zu  erfrischen,  er  fühlte  sich 
endlich  gedrängt,  seine  Uebersiedelung  nach  einem  Orte 
ins  Auge  zu  fussen,  der  ihm  jene  notwendigen  leben- 
digen Berührungen  mit  seiner  Kunst  ermöglichen  könnte. 
Er  wandte  sich  deshalb  im  den  (1  rossherzog  von  Baden, 
der  ihm  eine  Aufführung  des  „Tristan"  in  Carlsruhe 
unter  Wagner's  persönlicher  Mitwirkung  zugesagt  hatte, 
mit  der  Bitte,  ihm  statt  des  in  Aussieht  gestellten  tem- 
porären Aufenthaltes  sofort  eine  dauernde  Niederlassung 
in  seinem  Lande  zu  erwirken.  Die  Erfüllung  dieser 
Bitte  war  jedoch  unmöglich.  Wagner  blieb  nun  nichts  An- 
deres zu  ergreifen  übrig,  als  nach  Paris  zu  gehen 
(September  1859),  um  wenigstens  dort  von  Zeit  zu  Zeit 
ein  vorzügliches  Quartett,  ein  ausgezeichnetes  Orchester 
hören  und  so  sich  im  erfrischenden  Verkehr  mit  den 
Organen  seiner  Kunst  erhalten  zu  können.  Dnbei  be- 
hielt er  aber  immer  noch  die  Aufführung  des  „Tristan" 
im  Auge,  zu  der  er  für  den  3.  Decbr.  nach  Carlsruhe 
berufen  zu  werden  hoffte.  Der  Umstund  jedoch,  dass 
diese  Aufführung  »ich  als  unmöglich  herausstellte,  än- 
derte seine  Luge.  Er  kum  auf  den  Gedanken,  für  das 
folgende  Frühjahr  ihm  bekannte  vorzügliche  Sänger  aus 
Deutschland  nach  Pari»  einzuladen  und  mit  ihnen  eine 
Mustervorstellung  des  „Tristan"  zu  Stande  zu  bringen. 
Um  das  Publicum  jedoch  erst  zur  Theilnahme  an  seiner 
Musik  zu  bestimmen,  veranstaltete  er  drei  Coneerte  im 
Italienischen  Theater,  welche  am   25.   Januar,   am  1. 


und  8.  Februar  1861  stattfanden.  Dieselben  waren 
von  einen»  über  alle  Erwartung  günstigen  Erfolg  be- 
gleitet. Nur  die  Kritik  erging  sich,  einzelne  bedeutsame 
Stimmen,  wie  Gusperini,  Chnmpfleury,  ausgenommen, 
in  den  oberflächlichsten  Auslastungen,  ja  in  Hohn  und 
Schmähungen.  Selbst  Berlioz,  so  sehr  er  auch  in  Wagner 
einen  grossen  Meister  anerkennen  musete,  zeigte  eine 
nicht  hinlänglich  unbefangene  Haltung;  auf  seinen  Pro- 
test gegen  die  „Schule  der  Zukunftsmusik'1  antwortete 
ihm  Wagner  in  ruhiger,  überzeugender  Weise  (Presse 
thcatralc  vom  26.  Februar  1860;  deutsch:  „N.  Z.  f.  M.  • 
Bd.  52,  No.  10  u.  11).  Wagner's  Hauptunternehmen, 
die  Autführung  des  „Tristan",  kam  jedoch  nicht  zu 
Stande,  da  es  sich  als  unausführbar  erwies,  die  betreffen- 
den deutschen  Sänger  zu  gleicher  Zeit  in  Paris  zu 
versammeln. 

Inzwischen  hatten  Wragner's  Erfolge  in  den  Tuile- 
rien  die  Aufmerksamkeit  auf  ihn  gezogen,  und  es  kam 
durch  die  Befürwortung  mehrerer  Glieder  der  Pariser 
deutschen  Gesandtschaften  dahin,  das»  der  Kaiser  schon 
nach  vier  Wochen  den  Befehl  gab,  eine  Aufführung 
des  „Turmhäuser"  an  der  Grossen  Oper  vorzubereiten. 
Um  das  Publicum  üImt  das  Wesen  »einer  Kunst  zu 
urientiren,  begleitete  Wagner  die  Herausgabe  von  vier 
seiner  Operndichtungen  (..Fliegender  Holländer",  „Tanti- 
hnuser",  „Lohengrin",  ,.Tristun  und  Isolde")  in  fran- 
zösischer Prosa-Uebvrsetzung  (1  poemes  d'opcra.  Librairie 
nouvelle,  1860)  mit  einem  Vorwort,  welches  später  in 
deutscher  Spruche  unter  dem  Titel  „Zukunftsmusik'* 
(Leipzig,  1861)  erschienen  ist.  Im  Herbst  begannen 
die  Proben.  Schon  sie  machten  Wagner  bedenklich, 
und  wenn  er  vorher  gehofft  hatte,  mit  den  reichen 
Mitteln  und  Vergünstigungen,  die  ihm  geboten  worden 
waren,  eine  wahre  Mustervorstellung  zu  Stande  brin- 
gen zu  können,  so  erkannte  er  ullmühlich,  dass  das  Ganze 
sich  nicht  über  das  Niveau  der  gewöhnlichen  Opern - 
antführiingen  erheben  würde.  Der  Sänger  der  Haupt- 
rolle fiel,  je  mehr  man  sich  der  Autführung  näherte, 
in  wachsende  Entniuthigung.  Dazu  kum,  das*  unter 
den  Darstellern  sich  kein  bedeutendes,  dem  Publicum 
lieb  gewordenes  Talent  befand,  du  Wagner  lauter 
jugendliche  bildungsfähige  Kräfte  ausgewählt  hatte.  Ain 
bedenklichsten  aber  war,  dass  Wagner  die  Direction 
des  Orchesters  den  Händen  des  angestellten  Orchester- 
chefs nicht  zu  entwinden  vermochte.  So  musste  er 
einer  geist-  und  schwnnglosen  Aufführung  entgegen- 
sehen. Die  erste  Vorstellung  fnnd  im  März  1861  statt  : 
ihr  folgten  dann  noch  zwei  andere.  Die  Vorgänge, 
die  sich  hierbei  abspielten,  sind  noch  in  Aller  Gedächt- 
nis*. Wenn  in  der  ersten  Aufführung  die  Opposition 
schliesslich  noch  niedergehalten  wurde,  so  boten  die 
beiden  anderen  Scenen,  die  kaum  je  wieder  erlebt 
werden.  Die  Herren  des  Jockey -Clubs,  tief  verletzt 
dadurch,  dass  die  Oper  in  der  Mitte  des  zweiten  Actes 
nicht  das  übliche  Ballet  enthielt,  rächten  sich  dafür, 
indem  sie  mit  Jagdpfeifen  und  ähnlichen  Instrumenten 
gegen  jede  BeifHllsdemonstration  manövrirten. 

Wagner  blieb  unter  diesen  Umständen  nichts  übrig. 
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als  die  Partitur  von  der  Grossen  Oper  zurückzuziehen; 
zwar  hätten  ihm  das  gesteigerte  allgemeine  Interes.se 
an  seinem  Wj-rk  mul  die  öffentlichen  Kundgebungen  der 
Erbitterung  «her  die  unwürdigen  Vorgänge  Mntli 
machen  können,  dasscll>e  wieder  aufzunehmen;  allein 
ihn  bestimmte  zn  seinem  Schritte  auch  die  Rücksicht 
auf  die  innere  Schwäche  und  Schwunglosigkeit  der  Auf- 
führung, die  da»  Publicum  wohl  nie  zu  einem  ent- 
sprechenden Verständnisse  würde  haben  gelangen  lassen. 

Wagner  hat  selbst  über  die  „Tnnnbäuser"-Vor- 
gänge  in  Paris  einen  Bericht  veröffentlicht  in  der  Leip- 
ziger „Deutschen  Allgemeinen  Zeitung1',  Beilage  zu  Nu. 
80  vom  7.  April  1861,  der  sich  auch  in  der  „N.  Z.  f. 
M.",  Bd.  54,  No.  16  abgedruckt  findet.  —  Wir  haben 
nachträglich  noch  eines  Journalartikels  zu  gedenken,  den 
er  in  der  „N.  Z.  f.  M."  (Bd.  51,  No.  23)  veröffent- 
lichte: „Dem  Andenken  meines  theuren  Fischer"  (im 
November  1859  in  Paris  geschrieben),  des  Chordirector 
Fischer  in  Dresden  nämlich,  der  sich  mit  so  begeistertein 
Interesse  für  den  „Rienzi"  verwendet  hatte. 

Inzwischen  hatte  Wagner  die  Erlaubnis»  erhalten, 
wieder  nach  Deutschland  zurückzukehren.  Er  verlies* 
Paris  und  wendete  sich  zunächst  nach  Carlsruhe,  wo 
er  kurze  Zeit  verweilte,  und  von  da  nach  Wien,  wo 
er  am  9.  Mai  (1861 )  eintraf.  Ihm  zu  Ehren  veran- 
staltete die  Direction  des  Hofopernthenters  am  15.  d.  M. 
eine  Aufführung  des  „Lohengrin",  —  die  erste,  welche 
der  Componi.it  selbst  anhörte!  Man  wird  die  tiefe  Er- 
griffenheit nachfühlen,  welche  sich  seiner  bemächtigte, 
als  ihm  das  Publicum  in  unbegrenztem  Enthusiasmus 
zujubelte,  ihn  nach  dem  Schlüsse  eines  jeden  Actes 
drei  Mal  rief,  und  in  welcher  er,  als  der  Sturm  der 
Begeisterung  gar  nicht  enden  wollte,  mit  schwankender 
Stimme  etwa  folgende  schlichte,  herzliche  Worte  sprach: 
..Ich  habe  mein  Werk  heute  zum  ersten  Mal  gehört, 
ausgeführt  von  einem  Künstlervereine ,  dem  ich  keinen 
zweiten  an  die  Seite  setzen  kann,  aufgenommen  von 
einem  Publicum  in  einer  Weise,  dass  ich  beinahe 
eine  Last  fühle.  Was  soll  ich  sagen?  Lassen  Sie  mich 
sie  in  Demuth  tragen,  diese  Last,  lassen  Sie  mich  nach- 
streben den  Zielen  meiner  Kunst;  ich  bitte  Sie,  mich 
hierin  zu  unterstützen,  indem  Sie  mir  Ihre  Gunst  be- 
wahren."1 Dieselben  Scenen  wiederholten  sich  bei  der 
Aufführung  des  ..Fliegenden  Holländers"  am  18.  Mai.  — 
Der  Zweck  von  Wagners  Anwesenheit  in  Wien  war 
hauptsächlich  die  Kenntnisnahme  der  dortigen  Gesangs- 
und  Instrnmentalkräfte.  da  sein  neuestes  Werk  „Tristan 
und  Isolde"  zur  Aulführung  angenommen  worden  war. 
Am  20.  Mai  reiste  er  von  Wien  ab  und  begab  sich 
wieder  nach  Paris,  wo  er  bis  zum  Juli  verweilte. 
Anfang  August  linden  wir  ihn  in  Weimar,  an  der  unter 
Liszt's  Acgide  stattfindenden  Tonkünstlervcrsnmmlung 
theilnehmend.  Auch  hier  wurde  der  Langentbehrte  mit 
<W  wärmsten  Sympathie  begrüsst,  die  er  bei  Gelegen- 
heit des  Festmahle»  in  ebenso  einfachen,  wie  tief  von 
Herzen  kommenden  Worten  erwiderte.  Von  Weimar 
krlirte  er  nach  Wien  zurück,  um  sich  an  den  Proben 
zu    „Tristan"    persönlich    zu    hetheiligen.  Dieselben 


wurden  aber,  zum  Theil  durch  die  Unpäßlichkeit  des 
Vertreters  der  Hauptrolle,  Ander,  immer  wieder  ver- 
zögert. So  reiste  Wagner  Ende  December  wieder  ab 
nach  Paris.  Hier  führte  er  die  Dichtung  der  „Meisler- 
singer" aus.  Im  Februar  des  Jahres  1862  begab  er 
sich  nach  Mainz  und  nahm  bald  darauf  seinen  Aufent- 
halt in  Bieberich  am  Rhein,  wo  er  die  Composition 
der  „Meistersinger"  l>egnnn.  Im  März  d.  J.  wurde  ihm 
nun  auch  die  Rückkehr  nach  Sachsen  gestattet.  Er 
machte  auch  von  dieser  Erlaubnis«  bald  Gebrauch, 
indem  er  sich  am  1.  November  an  einem  von  Wende- 
lin Weisshcimer  in  Leipzig  veranstalteten  Concert  im 
Gewandhnuse  betheiligte,  und  zwar  mit  der  Vorführung 
des  Vorspiels  zu  den  „Meistersingern"  und  der  „Tann- 
häuser"-Ouverturc.  Seine  Aufnahme  hierselbst  war  eine 
enthusiastische;  das  Vorspiel  zündete  derart,  dass  es 
wiederholt  werden  musste.  Von  Leipzig  begab  er  sich 
wieder  nach  Wien,  wo  die  Proben  zu  „Tristan"  ihren 
Anfang  nahmen. 

Im  December  d.  J.  und  im  Januar  1863  veran- 
staltete Wagner  drei  Concerte,  in  welchen  er  Frag- 
mente aus  den  „Nibelungen"  und  „Meistersingern"  vor- 
führte. Der  Erfolg  war  ein  glänzender  und  Wagner 
feierte  wieder  beispiellose  Triumphe.  Desgleichen  gnb 
er  am  8.  Februar  in  Prag  ein  Concert  mit  gleichem 
Programm  und  gleichem  Erfolg.  Einer  Einladung  der 
Philharmonischen  Gesellschaft  in  Petersburg  folgend, 
begab  er  sich  Ende  Februar  dorthin  und  leitete  zwei 
Concerte  dieses  Vereins  und  ein  drittes,  zu  seinem 
eigenen  Benefiz  veranstaltetes  (3.,  10.,  21.  März;  bei 
letzterem  wirkten  die  Orchestertnitglieder  umsonst 
mit  I.  Bruchstücke  ans  dem„Ilolländer",  aus  „Tannhäuser", 
„Lohengrin",  „Tristan",  „Meistersingern"  und  „Nibelun- 
gen- bildeten  den  Inhalt  der  gleichfalls  mit  unbeschreib- 
lichem Enthusiasmus  aufgenommenen  Aufführungen. 
Auch  nach  Moskau  hin  trug  Wagner  seine  Siege.  Im 
Frühjahr  kehrte  er  über  Berlin  nach  Wien  zurück  und 
versuchte,  nachdem  der  „Tristan"  zurückgelegt  worden 
war.  in  Penzing,  in  der  Nähe  Wiens,  sich  niederzulassen 
und  die  Composition  der  „Meistersinger"  wiederaufzu- 
nehmen. Doch  nicht  lange  hatte  er  sich  dein  künst- 
lerischen Schaffen  hingegeben,  als  er  bereits  vr.-i  der 
Direction  des  Pester  Nationaltheaters  die  Einladung 
erhielt,  daselbst  zwei  Concerte  zu  dirigiren.  Diese 
Aufführungen  fanden  statt  am  23.  und  28.  Juli  und 
bildeten  nur  eine  Fortsetzung  der  Triumphe,  welche 
Wagner  schon  in  Wien,  Petersburg  etc.  gefeiert  hatte. 
Dasselbe  gilt  von  den  Concerten  in  Prag  ain  5.  und  8., 
in  Carlsruhe  am  1-4.  und  19.  November,  in  Löwenberg 
in  Schlesien  am  2.,  und  im  Breslauer  Orchesterverein 
am  7.  December. 

Nach  Penzing  zurückgekehrt ,  verfasste  er  einen 
Aufsalz:  ,.Ua*  Hofopernlheater  in  Wien",  welcher  im 
„Botschafter"  und  dann  auch  separat  erschien  (Wien, 
Gerold'»  Sohn).  Ende  März  1861  begab  er  sich  über 
München,  wo  der  „Fliegende  Holländer"  einstudirt 
wurde,  und  Zürich  nach  Stuttgart.  Anfang  Mai  heriel 
ihn  der  kunsll>egci*lerte  König  von  Bayern,  Lu-lwi.-  II  . 
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nach  München.  In  ihm  fand  er  <l«-n  ersehnten  „Kürst" 
I  vgl.  Vorwort  zur  ,,Nibclungen"-Dichtung  i,  dessen  schöpfe- 
riehcr  Wille  seine  Kunst  zur  Thut  werden  Iii».  Vor 
seiner  Niederlassung  in  München,  die  im  Oclobcr  er- 
folgte, verweilt*-  Wagner  in  Starnberg,  wo  er  einen 
Aufsatz  „Leber  Staat  und  Religion"  vei-fusstc  und  den 
„Iluldignngsinarsch"  an  den  König  von  Hävern  com- 
ponirte.  In  den  Anfang  des  Jahres  1*05  Rillt  der 
„Bericht  an  Se.  Majestät  den  König  Ludwig  II.  von  Bayern 
über  eine  in  München  zu  errielitende  Musikschule"  (Mün- 
chen). Zu  den  in  München  in  Aussicht  stehenden  Auf- 
führungen des  „Tristan"  richtete  Wapner  im  April  im 
Wiener  „Botschafter"  «ine  Einladung  an  seine  Freunde. 
Diese  Aufführungen  selbst,  vier  au  der  Zahl,  fanden  im 
Juni  und  Anfanp  Juli  unter  Mitwirkunp  der  ausgezeich- 
netsten Kräfte,  wie  des  Schnorr  ".seilen  Ehepaars  und  Mitter- 
wurzers,  und  unter  der  begeisterten  und  von  tiefstem  Ver- 
ständnis» petragenen  Leitung  Bülow's  statt,  bekanntlich 
mit  dem  grossartigsten  Erfolge.  Demnächst  ging  Wagner 
un  die  Instrumcutirung  des  2.  Ades  des  „Siegfried"'. 
Anfang  Dcceniljcr  verlies«  er  München  und  wandte 
sich  zunächst  nach  Vevey,  dann  1806  nnch  Genf,  wo 
er  die  Compositum  der  ..Meistersinger"  wiederaufnahm. 
Anfang  Februar  machte  er  einen  Ausflug  nach  dem 
südlichen  Frankreich.  C  Während  dieser  Zeit  verlor  er 
seine  erste  Frau  durch  den  Tod.)  Anfung  April  Hess 
er  sich  in  Tribschen  bei  Lnzern  nieder,  wo«  bekannt- 
lich auch  gegenwärtig  noch  sein  Aufenthaltsort  ist. 
Er  componirlc  den  2.  Act  der  „Meistersinger",  von 
1800—67  den  H.  Act  und  vollendete  im  Octobcr  de« 
letzteren  Jahre»  die  Partitur.  In  demselben  .Jahre 
veröffentlichte  er  in  der  „Süddeutschen  Fresse"  eine  Reihe 
von  Artikeln  unter  dein  Titel  „Deutsche  Kunst  und 
deutsche  Politik",  die  er  dann,  mit  einem  Abschluss  ver- 
sehen.  in  eine  Brochure  znsnmmeiifusstc,  welche  da« 
Jahr  darauf  erschien.  1808  begab  er  sich  nach  Mün- 
chen, um  persönlich,  die  Proben  zu  den  „Meistersingern" 
zu  leiten.  Dazwischen  verfnsste  er  einen  Artikel  „Meine 
Erinnerungen  an  Ludwig  Schnorr  von  Carolsfeld",  den 
er  in  der  „N.  Z.  f.  M."  l  IUI.  04.  No.  24  u.  25)  ver- 
öffentlichte. Am  21.  Juni  fand  die  erste  Aufführung  der 
„Meistersinger"  mit  glänzendstem  Erfolge  statt.  Zunächst 
kehrte  Wagner  nach  Tribschen  zurück;  dann  unter- 
nahm er  für  die  Dauer  des  September  und  (Jetober 
einen  Austlup  nach  Gcnuu.  Im  Deceinber  schrieb  er 
den  Aufsatz  „Eine  Erinnerung  au  Rossini"  für  die  Augs- 
burger „Allgemeine  Zeitung"  (Beilage  zu  No.  352). 
1X0!)  erschien  „Das  Judenthuin  in  der  Musik"  und 
wurde  der  dritte  Act  des  „Siegfried"  componirt.  Im 
September  kam  in  München  (ohne  Wagners  Bctheiligungj 
«las  „Rheingold"  zur  ersten  Aufführung.  18011— 7(J 
veröffentlichte  er  die  Aufsätze  „l'cbcr  das  Dirigiren" 
in  der  „Neuen  Zeitschrift  für  Musik",  die  dann  auch 
als  Brochure  erschienen.  Im  Juni  beendete  er  die  Com- 
positum des  Vorspieles  und  eisten  Actes  der  „Götter- 
dämmerung". Hierauf  schrieb  er  seine  Festgabe  zur 
Beethoven-Secular-Feier.  Dazwischen  wurde  im  Juli 
in  München  die  „Walküre"  (gleichfalls  ohne  Mitwirkunp 


Wagners)  aufgeführt.  Am  25.  August  erfolgte  seine  Ver- 
mählung mit  Cosimu  geb.  Liszt.  — 

In  der  Entwicklung  des  deutschen  Volkes  ist 
gegenwärtig  eine  entscheidende  Wendung  eingetreten. 
Das  deutsche  Volk,  welches  lüsher  nur  als  Träger  eines 
träumerischen  Idealismus  gelten  musste,  ist  au»  dein 
Reiche  der  Ideale  herabgestiegen;  oder  besser:  es  hat 
seine  Ideale  in  das  Leben  eingeführt .  es  hat  begonnen 
die  Wirklichkeit  fhatkräftig  zu  gestalten.  Der  Ein- 
zelne hat  seine  Sondcrintcrcssen  hinter  »ich  geworfen 
und  widmet  in  stolzem  Rewusstsein,  einem  grossen 
Ganzen  anzugehören .  seine  durch  dieses  Rewusstsein 
gesteigerten  Kräfte  diesem  grossen  Ganzen. 

Wenn  die  Kunst  eines  jeden  Zeitalters  die  Seele 
desselben  genannt  werden  kann,  welche  die  innersten 
Bewegungen  und  Stiebungen  des  nationalen  Geistes- 
lebens abspiegelt  und  durch  die  berufenen  Träger 
der  Kunst  bereit*  das  als  Ahnung  aussprechen  lüsst, 
was  erst  die  Zukunft  zeitigt  und  zur  reifen  Wirklich- 
keit bringt,  so  besassen  wir  bereits  vor  dem  Eintritt 
jener  bedeutsamen  Wendung  in  der  Entwicklung  der 
deutschen  Nation  eine  Bürgschaft  des  früheren  oder 
späteren  Eintrittes  derselben  in  den  WagnerVehen  Kunst- 
werken. In  ihnen  ist  der  Begriff  der  Kunst  im  um- 
fassendsten Sinne  zu  voller  Geltung  gelangt;  wir  haben 
zum  ersten  Male  die  vollste  Einheit  von  Ideal  un<l 
unmittelbarer  Lchcnswirkliclikeit,  von  Geist  und  gesun- 
dester Sinnlichkeit.  Unsere  einmischen  Meister  lebten 
in  einer  Zeit,  in  welcher  ihnen  eine  fmeht bringende 
Berührung  mit  der  Lcbenswirkliehkeit  entzogen  und  das 
einzige  Heil  in  der  Flucht  vor  derselben  in  du»  Reich 
des  Ideal»  zu  suchen  war.  Sie  fassten  daher  ihre 
künstlerischen  Eingebungen  in  abstrafte  Formen,  die 
nicht  zur  Aufnahme  des  freien  unmittelbaren  (in  Bezug 
auf  seinen  Inhalt  natürlich  künstlerisch  verklärten)  Lebens 
geeignet,  sondern  nur  das  Abbild  einer  nuturnoth- 
wendig  e  n  ( )rdnung  der  I  )inge  waren.  So  Mozart,  dein 
jedoch  jener  Zwiespalt  des  wirklichen  Lebens  mit  dcni 
Ideal  so  wenig  zum  Bewusstsein  kam,  dass  ihm  jenes 
vollständig  in  diesem  aufging;  in  seinen  dramatischen 
Schöpfungen  macht  er  daher  den  Versuch,  die  Darstel- 
lung des  Lebens  in  jene  nh»lruct -idealen  Formen  zu 
fassen;  —  so  auch  Beethoven,  der  jedoch  als  eine 
seinem  innersten  Wesen  nach  thutkräflige  Natur,  jene 
Formen  zu  durchbrechen  suchte  und  namentlich  am  Ende 
seiner  künstlerischen  Laufbahn  seine  heilige  Sehnsucht 
nach  Wirklichkeit  und  nach  freier  Lebenwiusserung 
im  Zusammenhange  mit  der  Allgemeinheit  in  überwäl- 
tigender Weise  kundgab.  Was  Beethoven  gewissermaassen 
bin»  im  Princip  aussprach,  das  aus-  und  in  künstleri- 
schen Gestaltungen  durchzurühren,  war  Wagner  vor- 
behalten. Wagner  hat  da»  künstlerische  Ideal,  dessen 
Inhalt  ihm  kein  anderer  ist ,  als  das  freie  unmittel- 
bare Leben  selbst,  in  volle,  umfassend  »innliche  Wirk- 
lichkeit eingeführt,  er  hat  zugleich  die  bisher  verein- 
zelten Fach  neu  der  künstlerischen  Darstellung  zu 
geineinsamer  Betheiligung  an  dem  Zwecke  zusaminen- 
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sjcfai-sf,  die  dichterische  Absicht  vollendet  r.u  verwirk- 
lichen. Im  volkten,  gerade  für  die  Gegenwart  hedeut- 
^md  Sinne  hat  er  somit  wahre  Nationulkiinstwerkc 
ge.schnfl'en ;  in  ihnen  darf  da.»  deutsche  Volk  die  schönMc 
Feiergab»'  r.»  der  erhebende»  Epoche  seiner  Wieder- 
geburt erblicken. 


Tagesgeschichte. 

Musfkbrtaf.  wjen 

Gotthard'»  Novitätensoirec  —  „Paulus"  von  Mendelssohn  im  Ilof- 
hurgtheuter  -    4  ,  5.  und  6.  Philharmonisches?  Coneert    •  Herr 
Friedrich  Gernsheim  —  Frl.  Paulitie  Firlilner  --   Frl.  Ann» 
Hegau  —  Kleveii-Conrert  Po*«y-('ornet  —  Grillpnrzcr- Feier 
Quartette  (Florentiner  und  Hellmesherger). 
iSchluss.) 

lhw  weitaus  interessanteste  unter  den  bisher  gesehenen  Phil- 
harmonischen Coneorten  war  da»  sechste,  um  Januar  ver- 
anstaltete. Deu  Mittelpunct  des  Programm»  nahm  da«  Ciavier- 
coneert  in  Dinol),  Op  Ifi,  tou  Johannes  Itra  hin  nein,  nach»! 
dem  „Deutschen  Hequictu"  das  genialste  Werk  seine*  Schöpfers, 
zugleich  die  geistig  gröbste  Compositum  dieser  Kunstgattung, 
«»lohe  die  nach- Beet  hovcu'sche  Periode  aufweist. 

Ja,  w  ir  geheu  noch  «eiler  und  stehen  nicht  an,  deu  ernten 
Sau  dicken  Coucerlc»,  als  de«  grö*»ten  S  y  rn  ph  on  i  esa  tz  zu  er- 
klären, welchen  wir  lebenden  Künstlern  verdntikfii. 

Wobl  bemerkt,  meineu  wir  auch  hier  witxlor  den  geistig 
grüsstcu,  nicht  den  originellsten;  denn  was  absolute  Neuheit 
Cer  musikalischen  Ideen  anbclungt,  können  wir  Hrahms'  Cluvicr- 
eoneert  nieln  durchaus  ein  Werk  ersten  Hange«  nennen,  die 
Nachbildung  des  ersten  Satze*  der  9  .Symphonie  ist  gerude  in 
diesem  ersten  Stücke  de»  Coneerte»  nicht  zu  verkennen.  Direet 
erinnert  das  zweite  Thema  au  die  wunderbar  tröstende  Melodie  in 
eben  jenem  Satze  Bcethovcn's,  auch  zahlreiche  Wendungen, 
Aeeordstellen ,  Uebergiingo  versetzeu  uns  stellenweise  mitten 
in  die  erhabenste  Instrunientalschöpfuitg  des  grossen  Symphonikers 
Auch  andere  Beethoven'scbe  Werke,  so  einmal  im  ersten 
Satze  gauz  mörtlieh  das  Ks-Quartett,  Op.  127  ••■  und  im  Adagio 
die  D- Messe  haben  in  die  Phantasie  Brahm»'  hineingespielt, 
als  er  an  die  Compositio»  des  Dnioll-Couccrtc*  ging.  —  Aber 
Brabms  hat  nicht  »clavisch  copirt,  er  hat  von  Innen  heraus  nach- 
gedichtet; gleich  als  ihm  dieses  erste  Prachtthema,  wie  im  blitz 
und  Donner  aus  einem  Funken« irbol  aufzuckend,  verschwindend, 
wieder  aufflammend  —  aufging,  du  war  der  11  cc  t  h  o  v  e  n 'sehe 
Geist  über  den  mitunter  so  verstand  es  massig  con- 
cipirt  nden  Künstler  gekommen,  jener  tieist,  welcher  den 
Altmeister  zu  Scbuppunzigh  sagen  liess:  „Glaubt  er,  dass  ich 
au  eiue  elende  Geige  denke,  wenn  der  tieist  zu  mir  spricht  und 
i.  h  e»  aufschreibe",  welche  Worte  diesmal  Brabms  so  übersetzen 
köuiite  „Glaubt  ihr,  dass  ich  an  diese  und  jene  He- 
im oiseeuz  denke,  wenn  der  Geist  zu  mir  spricht"  u.  s.  w. 

Aus  dem  Vorstehenden  hat  der  I.e.ser  wohl  liereits  ein  Bild 
b*korarm-n,  welcher  Art  die  Schöpfung,  von  der  wir  hier  sprechen. 
CoocTt  kann  man  sie  im  eigentlichen  (Sinne  gar  nicht  nennen, 
an  virtuose  Zwecke  wird  weniger  vielleicht  noch,  als  von  den 
f  lossikern  gedacht,  ja  die  Solostimme  ist  sogar  recht  unpraktisch 
meistens  so  geschrieben,  dass  sie  die  volle  Orchcsterwirkung 
I  ceiatnM  btjgt  und  zugleich  selbst,  z  B  am  sonst  grossurtig  leidcn- 
•  ihaftlichen  Schlüsse  des  ersten  Satzes,  vom  Orchester  erdrückt 
»ird  Da»  Itrahms'sche  Dmoll-ConccTt  ist,  wie  bereits  erwähnt, 
Symphonie;  halten  wir  durchaus  au  dem  begriff  Clavier- 
coneert  fest,  so  isi  c*  jedenfalls  da»  e  r  n  s  t  e  s  t  e  seiner  Gattung, 
nur  einige  Satze  von  Bach  und  etwa  der  zweite  des  Bccthoveu'schen 
G  dar-Coucerte»  lassen  sieb  in  der  Stimmung  mit  Brahms'  Werke 
vergleichen. 
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Was  wir  in  der  Coniposition  vermissen,  ist,  mit  Ausnahme 
des  zauberisch  klangschönen  Adugio,  jener  natürliche  Wohllaut, 
jener  freie,  spoiiinue  Toiifbiss,  jenes  echt  musikalische  iinnter- 
wahreude  Keimen  und  Wachsen,  jene  Vi-ithtilutig  von  Licht  und 
Schattirung,  w  as  in  seiner  Totalität  einem  Ton  w  erke  erst  den 
Stempel  wahrer  Classieitut  aufprägt  und  z.  lt.,  nl»  in  höchster 
Vollendung  geboten,  Iieethoven's  Ks dur-Concert  ouf  den  Gipfel 
der  Gipfel  erhebt.  Das  Culorit  des  Brubnis'schcnCoucertesistüberuus 
herbe, man  könnte  es  Schwan  in  Schwarz  nennen,  die  freundlichen 
Lichtblicke  sind  spärlich  gestreut.  -  Wir  sprechen  diese  Cha- 
rakteristik nicht  vielleicht  als  Tadel  au»,  im  Gegentheil :  uns 
imponirl  diese  stolze,  alle  Concessioncn  verschmähende  Stileinheit 
in  hohem  Grude;  über  wir  erklären  es  uns  aus  eben  derselben, 
das»  du»  Coneert  stets  nur  bei  einem  kleinen  Kreise  umfassend 
gebildeter,  opferwilliger  Musiker  sieh  Eingang  verschaffen  wird, 
daher  es  auch  hei  der  ersten  Wiener  Aufführung,  am  J'2.  Januar, 
nur  achtunggebietend,  nicht  durchschlagend  gewirkt  hat.  Noch 
zwei  Gründe  trugen  zu  der  nicht  gerade  übermässig  wannen  Auf- 
nahme des  Wirke«,  bei:  erstens  der  Cmstand,  dass  die  drei  Sätze, 
obwohl  in  der  Mucke  auf  gleicher  Höhe,  geistig,  in  der  Stim- 
mung sich  nicht  steigern,  eher  ein  wenig  vcrüusserliehen,  und 
dann  die  zwar  sehr  edle  und  geistvolle,  aber  au  Kraft  seinen 
eigenen  Intentionen  nicht  immer  ganz  entsprechende  Ausführung 
des  Solos  durch  den  Componisten  selbst.  -  Weniger  jene  über- 
triebene Bescheidenheit,  vermöge  welcher  Brahimi  gewöhnlich 
seine  eigenen  Werke  recht  nonchalant,  selbst  schlcuderisch  vor- 
zutragen pflegt,  nl«  eine  gewisse  körperliche  Indisposition  dürfte 
diesmal  auf  des  Künstler»  Spielweise  zurückgewirkt  haben. 
Linen  gefährlichen  Nachbar  hatte  das  Brahms '»che  Coneert  an 
der  Florestaii-Arie  aus  „Fidelio"  in  der  Origiiuilbcarbcituug 
von  IS05,  einem  der  wundervollsten  Musikstücke,  die  je  aus  der 
Feder  des  Meisters  geflossen  sind. 

Während,  wie  uns  jetzt  die  Arie  vorliegt,  sieh  dem  wrh- 
müthigeti  Adagio  in  A*  ein  heldenhaft  andringender  Altegrosatz 
in  Fdur  unscbliesst,  in  welchem  Floreslan  das  Bild  Leonoren's 
zu  erkennen  glaubend,  in  ekstatische  Verzückung  goräth  und 
endlich  ohnmächtig  niedersinkt,  —  fehlt  diese  trostbringende 
Vision  der  Hoffnung  iu  der  Bearbeitung  von  180T)  vollständig. 
In  der  letzteren  spinnt  sich  Florestan  bei  der  Lrinnerung  au  das 
entschwundene  Glück  gleichsam  ganz  ein  iu  da»  Gefühl  der 
Hoffnungslosigkeit,  einer  mit  starrer  Verzweiflung  gepaarten 
Resignation:  wer  vermöchte  eine  Andeutung  zu  geben  dieser 
schmerzlichsten  Areente  in  der  Singstimme  und  nun  erst  in  den 
St  hlussaerorden  des  Orchester«,  wenn  die  »chauervolle  Klage  de» 
unglücklichen  Gefangenen  erstorben  f  — 

Beethoven  hat  hier  einmal  wieder  mit  seinem  Herzblut  gr- 
mnlt  Wäre  nicht  die  triviale  Teztirung,  würden  wir  nicht  doch 
die  spätere  Bearbeitung  für  dramatischer  und  zugleich  für  einen 
wirkungsvolleren  Gegensatz  zu  dem  anschliessenden  Melodram 
und  dem  wunderbaren  Gruberdueti  aus  Amoll  halten  (nach  der 
ersten  Bearbeitung  stehen  wohl  zu  viel  langsame  Sätze  neben- 
einander), wir  würden  unbedingt  für  die  Wiedereinsetzung  d«r 
Arie  in  ihre  ursprüngliche  (iestalt  stimmen  mÜRsen  ;  nn  und  für 
sich  die  Situation  und  Florestan'*  Charakter  noch  getreuer  zeich- 
nend, muss  ihr  Ausgutig  von  der  Bühne  herub  unwiderstehlich 
wirken  Und  nun  »uge  man  noch,  Beethoven'»  Musik  habe  mit 
dem  musikalischen  Drama  Nicht»  zu  schaffen  in  dieser  unver- 
gleichlichen Si-ene  haben  wir  es  bereits  leibhaftig  vor  uns,  wie 
ja  auch  die  erschütternde  F  moll- Einleitung  des  Orchester»  offen- 
bar jener  wunderbaren  Introduclion  zum  dritten  Acte  des  „Tatm- 
huuser"  al»  Vorbild  gedient  hat. 

Hr  Walter,  der  die  Arie  unnachahmlich  schön  sang,  erzielte 
schon  im  Coneert  »aal  mit  dcrsclhcn  eiuen  stürmischen  Beifall. 
Dem  liebenswürdigen  Mendelssohn  ward  dir  Aufgabe,  das  Publi- 
cum nach  so  bedeutenden  Eindrücken  auf  der  Höhe  der  Stimmung 
zu  erhalten,  und  es  gelang  ihm  vollauf,  durch  das  herrlichste 
»einer  Meisterwerke,  die  cwigjui.ge  „Sommertmchtstraum-Musik". 
Die  vier  hervorragendsten  Stücke  derselben  'Ouvertüre,  Scherzo. 
Nocturno,  Hochzeitsiuarschi,  sowie  t'herutüni's  Ouvertüre  zum 
„Wasserträger"  vollendeten  --  Alles  wahrhaft  glänzend  gespielt  — 
das  exquisite  Programm 

Von  Eiiutelconcerteit  sind  als  die  anziehendsten  jene  der 
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Damen  Fanline  Fiehtner  (8.  Januar)  und  Anna  Regan 
(14.  Januar)  zu  nennen.  Die  Vorzüge  der  letztgenannten  liebens- 
würdigen Sängerin  (Schülerin  von  Frau  Caroline  Uugher-Sabatier) 
haben  wir  bereits  in  einem  im  Deeembcr  dem  „Musikalischen 
Wochenblatt"  zugekommenen  Musikbriefe  geschildert ;  nie  äusser- 
ten erst  im  kleineren  Haume  —  Frl.  Itcgan  gab  ihr  Conecrt  im 
kleinen  Musikvercinssaalo  —  die  volle  Wirkung  auch 
auf  das  grosse  Publicum.  Frei  von  aller  Ziererei  oder  gesang- 
lichen Unarten,  versteht  es  Frl.  Hegau,  einfach,  musikalisch  zu 
singen,  ein  Vorzug,  den  man  unseren  ersten  Operuprimadonucn 
(t.  B.  unserer  dramatisch  so  trefflichen  Ebnn)  nicht  nachrühmen 
kann. 

Ein  interessantes  Programm  hatte  die  Pianistin  Frl.  Pau- 
lin« Ficht n er  zusammengestellt.  Zwischen  dem  Adur-Comcrt 
(No.  2)  und  der  Phantasie  über  die  „Ruinen  von  Athen" 
von  Liszt,  hörten  wir  kleinere  Stücko  von  Kuh",  Schumann, 
Chopin,  Srarlatti,  fast  alles  mit  Bravour,  Sauberkeit  und  feinem 
Vcrständuiss  ausgeführt,  nur  für  das  Liszt'sche  Concert,  einer 
Virtuosenaufgabe  schwierigster  Art,  reichte  die  Kruft  der  .Spielerin 
nicht  uus.  Von  grö'sstcm  Interesse  waren  zwei  Lieder  von  Kicbard 
Wagner  (aus  den  „Fünf  Gedichten"  für  eine  Frauenstimme,  bei 
Sehott  in  Mainz  erschienen):  „Im  Treibhaus"  und  „Traume" 
(beides  Studien  zu  „Tristan"),  von  denen  da«  letztere  durch  seine 
hochpoetische  Stimmung  sowohl,  als  durch  den  vortrelilichcu 
Vortrag  des  Hrn.  Schmidtler  tief  ergriff.  Frl.  Fiehtner  nimmt 
neben  Frau  Auspitz-Kolar  wohl  gegenwärtig  unter  den  Wiener 
Pianistinnen  den  ersten  Rang  ein.  Technisch  dürften  sich  beide 
Künstlerinnen  so  ziemlich  gleich  stehen,  in  geistiger  Beziehung 
hat  Frl.  Fiehtner  der  selbständigeren,  eigentümlicheren  und  nicht 
selten  geistreicheren  Auffassung  ihrer  Rivalin  eine  gesündere, 
frischer  aufquellende,  »pontanu  Empfindung  gegenüberzustellen. 
Frau  Auspitz'  Ciaviervorträge  sind  nicht  immer  von  Blasirtheit 
frei,  jeue  des  Frl.  Fiehtner  Alles  eher  uls  blasirl, 

Ein  Eleven  concert  der  Frau  Gesangsprofcssoriii  Fussy- 
Cornet  erwähnen  wir  nur,  um  die  Taktlosigkeit  zu  constatiren, 
dass  eine  bezaubernd  schöne  aber  noch  gänzlich  ungeschulte  Alt- 
stimme (Frl.  Anna  Pokorny)  gezwungen  wurde,  an  einer  der 
schwierigsten,  nur  für  die  grössten  Sängerinnen  geschriebenen 
Arie  (von  Rossi)  eine  Blumeulesc  gesanglicher  Fehler  und  Un- 
mauicron  zu  entwickeln.  Das  Publicum,  welchem  in  der  Regel 
die  Stimme  Alles,  die  Schule  Nichts  gilt  —  apploudirte  natürlich 
heftig.  Als  sehr  geschmackvolle,  technisch  ausgebildete  Coloratur- 
«äugerin  bewies  sich  ein  Frl.  Emilie  Vlftsz,  die  kürzlich  an  der 
Oper  in  Rotterdam  lebhaften  Beifall  errungen. 

Der  musikalische  Theil  der  am  14.  Januar  Mittags  ab- 
gehaltenen Orillparzer- Feier  bestand  in  Beethoveu's  Fest- 
ouverture  Op.  124,  Mendelssohn'*  „Festgesaug  an  die  Künstler" 
und  Schubert's  Cbnr  :  „Weihe"  mit  für  den  Festmomeut  unter- 
legtem Texte,  das  Orchester  —  jene*  der  Oper  —  vom  Director 
Merbeck ,  der  Chor  —  Wiener  Männergesangverein  —  von  dessen 
Chonnoistern,  den  IUI  Weinwurm  und  Kremser,  geleitet ;  tüchtige, 
Übrigens  durchaus  nicht  besonders  schwunghafte  und  zündende 
AuUübruugcn. 

Die  Kammermusik  wird  im  Augenblick  nur  von  unserem 
einheimischen  Quartellvcrciii  besorgt. 

Am  4.  Januar  haben  die  trefflichen  Florentiner  mit 
zweien  ihrer  anerkannten  (ilanzvorträge  —  Schubert,  Draoll-, 
Beethoven,  Cdur-Quartctt,  denen  sie  noch  die  Haydn'sche  Serenade 
zusahen  —  von  uns  Abschied  genonimen.  In  die  Mitte  des  Pro- 
gramms war  das  Hchumuun'sche  Quintett  gestellt,  dessen  Clavier- 
part  Hr.  Ignaz  Brüll  mit  grossem  Ton,  viel  Kraft  und  Energie 
ausführte,  sich  dabei  aber  wohl  zu  souvernin  über  die  Aecom- 
pagnirenden  stellte.  Die  Auffassung  des  ersten  Satzes  erschien  uus 
entschieden  vergriffen. 

Erst  kürzlich  von  srhwurer  Krankheit  genesen,  hat  II  eil - 
inesberger  am  25.  Januar  seiue  Q  u  ar t  c  1 1  so i r cc n  mit 
frischester  Kraft  wieder  aufgenommen  und  hauptsächlich  durch 
die  wahrhaft  unübertreffliche  Wiedergabe  des  Becthoveii'schcn 
Werkes  135  —  Fdur  —  allen  Besuchern  der  Production  den 
höchsten  Genuss  bereitet.  Ganz  und  gar  nicht  genügte,  was  das 
spirituelle  Element  betrifft,  Ilm.  Dachs'  Clavierspiel  für  die 
Tiefe  und  Grosso  des  Beetbovouschen  Ddur- Trios  (Up.  70).  


Somit  hatten  wir  über  die  wichtigsten  Wiener  Concert- 
ereignisse  seil  den  Beelhoveu-Tagen  gewissenhaft  berichtet.  Eine 
eingehende  Schilderung  unserer  gegenwärtig  nichts  weniger  aU 
erfreulichen  Opernzustände  werden  wir  dem  „Musikalischen 
Wochenblatt"  demnächst  zukommen  lassen.      Dr.  Th.  Helm. 

Kürzere  Correspondenzen. 

Leipzig.  J.  S.  Bach's  Toccata  in  F  dur  in  der  musterhaften 
Instrumentation  von  H.  Esser  war  als  erste  Nummer  des  16. 
Gewandhausconcertcs  erkoren  worden  und  verfehlte,  Dank  einer 
durchaus  würdigen  Ausführung  auch  diesmal  ihre  imponiicnde 
Wirkung  nicht.  Einen  schweren  Stand  nach  solchem  Vorgang 
hätte  wohl  auch  ein  bedeutenderes  Werk  finden  müssen,  als  eine 
Hymne  (nach  dem  83.  Psalm)  für  weibliche  Stimmen  und  Orgel 
von  Jos.  Hheinbergcr,  welche  Composition  zum  allerwenigsten 
keine  neue  Seite  des  anerkannten  Talentes  ihres  Autors  offenbarte 
und  uus  trotz  der  unwillkürlich  an  Beckmesser  erinnernden,  im 
vorliegenden  Fall  von  dem  kürzlich  für  unser  Orchester  gewon- 
nenen Frl.  Marie  Stör  anerkennenswerth  durchgeführten  Uarfenpartie 
mehr  eine  frühere  als  eine  der  jetzigen  Schaffensperiode 
angehörende  Arbeit  desselben  zu  sein  schien.  Entschieden  höhe- 
ren Werth  als  die  ihr  werdende  Ausführung  seitens  der  Sängerinnen 
besaas  sie  jedoch.  Es  berührt  wirklich  unangenehm,  Chorlcistuu- 
gen,  wie  der  beregten,  welche  allenfalls  für  eine  erste  Probe  ge- 
halten werdeu  konnte,  im  Gewandhaus  zu  begegnen.  Auf  Rhein- 
bergers Novität  folgten  im  Laufe  des  ersten  Conccrtthciles  noch 
weitere  des  Hrn.  Fcrd.  Hiller,  und  zwar  zunächst  eine  vom  Com- 
ponisten  selbst  gespielte  Saite  für  Clavicr,  dann  zwei  Gesäuge 
für  weibliche  Stimmen  und  znletzt  eine  Ouvertüre  zu  Schiller  s 
„Demetrius".  Die  Muse  de»  Hrn.  Hillcr  vermochte  uns  auch 
diesmal  nicht  warm  zu  machen.  Am  ansprechendsten  gaben  sieb 
noch  die  Uesänge,  wenn  wir  auch  durchaus  der  da  capo-Gabe 
des  zweiten,  „Früblingsgeliiute",  unsere  Beistimmung  versagen 
müssen ;  die  Suite  konnte  hingegen  trotz  der  verschiedenen  Takt- 
verrückungen  nicht  den  Eindruck  eines  irgend  wie  Besonderen 
machen,  und  auch  die  aufgeführte  Ouvertüre  kam  nicht  über  ein- 
zelne gute  Anlaufe  hinaus.  Volles  Loh  erwarb  sich  aber  das 
immer  noch  ganz  «nperbe  Clavierspiel  ;des  Gastes.  —  Der 
zweite  Concerttheil  umfesste  Ii.  Schumann'*  Bdur-Symphonie. 
Ihre  Wiedergabe  gelang  in  sieghaftester  Weise  sowohl  bezüglich 
der  Bewältigung  de»  Technischen,  als  auch  der  Hebung  der  gei- 
stigen Schätze;  die  Wirkung  war  demnach  so  köstlich,  wie  man 
sie  von  diesem  Werke  nur  erwarten  kann.  —  Verhindert,  der 
zwei  Tage  auf  vorerwähntes  Concert  folgenden  3.  Kammermusik 
(2.  Cyklus)  beizuwohnen,  müssen  wir  unsa.ifdie  Mittheilung,  dass 
zu  der  ständigen  Quortettgcnosscnschnft  noch  Hr.  Fcrd.  Miller 
als  Pianist  und  unser  ganz  ausgezeichneter  Flötist  Hr.  Barge  als 
Mitwirkende  zugezogen  waren,  und  auf  die  nackte  Anfuhrung  des 
Programme*:  Serenade  für  Flöte,  Violine  und  Viola  von  Beet- 
hoven, Ciavierquartett  Op  133  von  Hiller,  Dmoll-Streiehquartett 
von  Schubert,  Claviemoli  von  F.  Miller,  beschränken. 

Leipzig.  Das  Opernrepertoire  wurde  am  8.  Februar  mit  Spon- 
tini's  „Ferdinand  Corlez"  bereichert.  Seit  neunzehn  Jahren  nicht 
gegeben  und  auch  auf  auswärtigen  Bühnen  selten  geworden,  war 
diese  Oper  wohl  den  meisten  Theaterbesuchern  eine  Novität  und 
Vielen  die  Bekanntschaft  einer  Spontini'seheu  Oper  ganz  neu. 
Die  Musik  dieses  Compouislcn  hui  neben  grosser  dramatischer 
Wirkung  doch  immer  etwas  Starres,  ihr  fehlt  die  Blüthc,  der 
poetische  Zauber  und  endlieh  die  volle  Beherrschung  der  Technik 
in  der  Composition.  Soldatische  Straffheit  der  Rhythmen  ist  die 
Hauptcigemhüinlichkeit  Spontiui's,  und  wahrscheinlich  ist  die 
geistige  Uebercinstiuiniutig  de«  Wesens  dieser  Musik  mit  dem 
milituirischcn  Ductus  des  preussischen  Hofes  die  Ursache  gewesen, 
ihn  zum  Generalinusikdirector  iu  Berlin  zu  ereiren.  Für 
die  deutsche  Tonkunst  ist  die  Verleihung  dieser  einrlussrcichen 
Stellung  an  Spontini  niemals  von  Nutzen  gewesen.  —  Die  OpVr 
„Cortcz"  ist  reich  an  scenisehen  Kffeeteu.  Die  Waffentänze  der 
Mexikaner,  das  ln-die-Luft-«prengeu  der  spanischen  Flotte,  der 
unter  dem  l'ngewilter  erfolgende  Sturz  de«  tiötzcubildes  —  etwas 
in  „Jessonda"  später  Nachgeahmtes  -  sind  lauter  Effecte,  welche 


Digitized  by  Google 


121 


musikalisch  gut  ausgebeutet  und  bc!  splendider  Ausstattung  den 
Beifalls  sieber  sind.  Alles  dies  war  durch  die  bewahrte  Praxis 
der  IUI.  OperuregUscur  Scydel  und  Ballctmcister  Heisingnr  seh 
wirksam  inscenirt  und  arrangirt.  Die  Titelrolle,  mit  welcher  einst 
Tithatschek  grosse  Triumphe  feiarte,  ist  eine  Hcldentcnorpartic 
im  wahrsten  Wortsinnc  ,  die  eiserne  Kehle  des  Um.  Gross  gab 
besonders  den  kriegerischen  Momenten  des  iweitcn  Actes  das  ge- 
hörige Itclicf.  Nächst  der  Hollo  des  Corte»  sind  nur  noch  die 
der  Amaiily  und  ihres  Bruders  Telasco  von  tieferer  dramatischer 
Bedeutung  und  demgemäsa  vom  Componisten  reicher  bedacht 
Frl.  Mahlknecht  und  Ilr.  Gura  gaben  dieselben  durchaus  an- 
gcmea&eu  in  allen  dramatischen  und  gesanglichen  Niiunccn  wieder. 
Die  weitere  ltcsctzuug :  Alvaro  und  seine  beiden  Mitgefangenen 
durch  die  IUI.  Behling,  Weber  und  Uchr,  endlich  Montczumu 
and  Uberpriester  durch  die  IUI.  Schmidt  und  Krolop  erwies  «ich 
tollkommen  vertraut  mit  ihren  Partien.  Im  zweiten  Acte,  welcher 
besonders  auf  Massrnwirkung  berechnet  ist ,  bildeten  t'hor  und 
Orchester,  Ballet,  Statisteric  und  Comparscric,  worunter  die  durch 
Turner  ausgeführten  Waffenspiele  besonders  hervorzuheben  sind, 
ein  musikalisch  wie  auch  seenisch  sehr  befriedigendes  Ensemble. 
—  Die  auf  „Coric*"  folgende  Sonntagsvurstclluiig  bruchte  eine 
Oper,  worin  abermals  Soldaten  die  Hauptrollen  iiine  hatten :  „Die 
beiden  Schützen"  vou  Lorlzing.  Sponlini's  „Corte»"  verhüll  sich 
zu  dieser  Oper  freilich  wie  diu  Kuiscrgurde  des  ersten  Napoleon 
zu  dem  Dürgormilitoir  einer  kleinen  Stadt.  Das  musikalisch- 
tchnurrburtige  Wesen  der  ersteren  ist  bei  der  anderen  in  spiess- 
bürgerliche  Gemüthlicbkcil  umgewandelt.  Ganz  in  der  früheren 
Besetzung  gegeben  —  mit  Ausnahme  von  Frl.  Preuss,  welche 
diesmal  Miuchen  spielte  —  wurde  die  Oper  mit  sonntäglicher 
Laune  abgespielt  uud  erregte  durch  ihren  glückiirhen  Humor 
wie  immer  die  Heiterkeit  der  höchsten  Hange.  —  „Ferdinand 
Corte«"  wurde  am  13.  Februar  wiederholt.  %* 

Leipzig,  1.  Februar.  Da*  gestrige  5.  Symphouic-Concert 
der  Büchner 'sehen  Capelle  wurde  mit  Weber"»  Jubelouverture 
eröffnet,  die  anlässlich  der  Capitulatiou  von  Paris  erst  im  letzten 
Augenblick  au  Stelle  der  ursprünglich  in  Aussicht  gestellten 
Concertouverture  in  Adttr  von  Jul.  ltielz  auf  das  Programm  ge- 
setzt worden  war.  Die  Ausführung  des  erstgenannten  Werkes 
liess  Munebes  zu  wünschen  übrig;  -  indes*  mag  wohl  die  plötzliche 
Aufnahme  desselben  in  das  Programm  Schuld  hieran  sein.  Weit 
besser  gelang  dem  Orchester  die  am  Srhluss  des  1.  Theiles  gespielte 
Ouvertüre  zu  Calderon's  „Dame  Kobold"  von  Heinecke.  Durchaus 
befriedigend  aber  war  die  Wiedergabe  der  zwischen  den  beiden 
erwähnten  Werken  niiueninnc  stehenden  Serenade  (No.  Ü)  in 
Fdur  für  Streichorchester  von  Hob.  Volkmann.  Wir  bezeichnen 
diese  Leistung  unbedenklich  als  die  beste,  die  uns  von  der  Ca- 
pelle in  den  bisherigen  fünf  Coucerten  geboten  w  urde.  Die  übrigens 
hier  zum  ersten  Mal  aufgeführte  Serenade  interessirtc  den  gebil- 
deten Musiker  durch  eigenartige  Harmonik  und  Ithythmik  eben 
so  sehr,  als  sie  den  Laien  durch  reizende  Melodik  fesselte.  Nur 
gegen  den  letzten  Satz  hätten  wir  einige  Bedenken;  derselbe 
sticht  mit  seinen  derben  Zigeunerweisen  zu  sehr  gegen  die  noblere 
Haltung  der  ersten  drei  Sätze  ab.  Frl.  Clotilde  Mühle  vom  hie- 
»igen  Stadttheater,  die  Solistin  des  Coneerts,  trug  zwischen  den 
bereit*  besprochenen  Orchesterwerken  die  bekannte  Arie  mit  voraus- 
gehendem Beeitativ  (  „Nun  beut  die  Flur")  aus  Haydn '.«„Schöpfung" 
and  Arie  der  Zorline  („Wenn  du  fein  fromm  bist")  nns  Mozart'« 
„Don  Juan"  verständnissvoll  uud  mit  gcfühlswarmcm  Aus- 
druck vor  und  fand  sich  durch  deu  ihr  zu  Theil  werdenden  Bei- 
fall bewogen,  das  letztere  Stück  zu  wiederholen.  Den  zweiten 
Theil  des  Abends  füllte  eine  Symphonie  in  Cdnr  von  S.  Judas- 
lohn au»,  —  «"in  Werk,  in  welchem  der  Compouist  eine  grosse 
Belesenheit  in  den  symphonischen  Werken  älterer  und  neuerer 
Zeit  bekundet.  Ob  es  jedoch  zur  Docunieutirung  dieser  Belesen- 
heit gerade  der  Composition  einer  Symphonie  bedurfte  und  ob 
«ich  Hr.  Jodossohn  die  Hörer  nicht  zu  grösserem  Dank  verpflichtet 
hatte,  wenn  er  ihnen  anstatt  der  Unmasse  von  Noten  lieber  etwas 
mehr  eigene  Gedanken  geboten  hätte,  —  dies  zu  entscheiden 
sei  Jedem  selbst  überlassen.  x. 

Berlin.  Ain  26.  Januar  verlos  im  hiesigen  Tonkünstl  er- 
ver ein  Hr.   Prof.  Jahn»  die  Kinleituug  seines  demnächst  er 


scheinenden  Buches:  „Carl  Maria  v.  Weber  in  seinen  Werken", 
eines  Buches,  das  als  eine  sehr  willkommene,  wichtige  Bereicherung 
der  musikalischen  Literatur  zu  begrüsson  sein  wird.  Dasselbe 
stellt  gleichsam  eine  rein  musikalische  Ergänzung  zu  Max  Maria 
v.  Weber 's  üiogrnphiu  dar,  indem  es  die  genaue  Angabe  von 
Weber's  sümmtlieben  Werken,  nebst  allen  irgendwie  eitisihtüg- 
lichcn  üemerkuneen,  in  ungemeiner  Fülle  und  Gründlichkeit 
umfasst.  Der  Verfasser  hat,  von  begeisterter  Verehrung  für  deu 
grossen  Meister  durchdrungen,  fast  ein  ganzes  Leben  an  diese 
Arbeit  gesetzt.  Die  Einleitung  enthält :  Eiue  Betrachtung  Weber's 
als  lteiömiatorcu  der  Oper,  als  Urheber  (■)  der  gnnzeu  neueren 
reformutorUebeu  Bewegung,  feruer  als  Schöpfer  der  romantischen 
und  der  nutinnul-dcutsehcu  Oper;  sodunn :  eine  Schilderung  der 
künstlerischen  Individualität  Weber's;  ondlich  einen  Uebcrhlick 
über  seine  gesummten  Werke,  wobei  ein  sehr  gerechtes  Bedauern 
ausgesproeben  wird  Uber  die  Unbekanulschaft  selbst  der  speeiti- 
seben  Künstlerkroise  mit  einem  so  grossen  Theil  der  Weber'seheu 
Schöpfungen.  Mit  Hecht  wird  hingewiesen  auf  die  halb  oder 
ganz  unbekannten  grossen  Cuntaten,  uuf  die  Messen,  —  welche 
stilistische  Vollendung,  allerdings  auch  modern-dramatische  Aus- 
drucksweise zeigen  —  und  nttf  die  zarten,  innigen  Lieder.  Die 
augenblicklichen  Kunstverhältnissc  —  so  führt  der  Verfasser  aus 
—  seien  der  vollen  Anerkennung  Weber's  nicht  günstig;  es  sei 
aber  ZU  hoffen,  do»s  eine  baldige  Zeit  diesen  Puiiei  berichtigen 
werde.  Wir  theilen  diese  Hoffnung  und  sind  überzeugt,  dass 
zur  Erfüllung  derselben  dos  Erscheinen  des  obigen  vortrefflichen 
Buches  nicht  Weniges  beitragen  wird.  W  W. 

Breslau,  4.  Febr.  Durch  die  Mitwirkung  des  grossherzogl. 
Kammermusiker«  Hrn.  Prof.  Bernhanl  Cossmann  gewann  das 
am  31.  Januar  stattgehabte  8.  Abonnemenlconcert  des  Orehestor- 
vereins  einen  besonderen  Glanz.  Seit  langer  Zeit  haben  wir 
keinen  Violoncellisten  gehört,  der  zugleich  so  bedeutender  Vir- 
tuos und  so  tiefgcbildeter  Musiker  gewesen,  als  dies  bei  dem 
oben  Genannten  der  Fall  ist.  Welch  ausserordentliche  Herr- 
schaft Hr.  fossmann  über  die  Technik  ausübt  und  wie  er  seihst 
in  deu  schwierigsten  Logen  die  makellose  Reinheit  der  Intonation 
zu  bewahreu  versteht,  das  bewies  er  durch  den  Vortrag  des  hier 
noch  nicht  gehörten  Violoncelleoncertc*  von  C.  Eckert.  Im 
Gegensatz  zu  dieser  mehr  virtuosen  Leistung  gab  uns  Hr.  Coss- 
mann  durch  Ausführung  zweier  von  ihm  für  sein  Instrument 
transscrihirten  Stücke  (Schubert'*  Lied  „Du  hist  die  Kuh"  und 
Chopin'«  Ksdur-Notturno)  Gelegenheit,  ihn  auch  als  feinfühlen- 
den Musiker  keuuen  zu  lernen.  Die  noch  folgende  Tarantella 
eigener  Composition  musste  der  Künstler  auf  allgemeine»  Ver- 
langen wiederholen  Einer  das  Concert  eröffnenden,  von  uns 
aber  versäumten  Weber 'sehen  Ouvertüre  folgte  später  ein  weiteres 
Orchesterstürk  '  „Versammlung  der  Meisterzunft")  aus  Wagner's 
„Meistersingern",  das  von  dem  Orchester  frisch  und  schwungvoll 
ausgeführt  uud  von  den  Hörern  lebhaft  applaudirt  wurde.  Be- 
züglich der  günstigen  Aufnahme  des  hochinteressanten  Wagneri- 
schen Stückes  ist  noch  zu  erwähnen,  dass  sich  diesmal  keine 
Opposition  bemerkbar  machte.  In  Schumann'«  Dmoll-Sym- 
phonie  fand  das  Concert  seinen  würdigen  Abschluss.         1 — p. 

Brünn,  1.  Febr.  Am  vorigen  Freitag  veranstaltete  der  hie- 
sige Zweigverein  der  deutschen  Schillerstiftung  eine  Feier  zu 
Ehren  von  Grillparzcr's  achtzigjährigem  Geburtstage,  welche  in  den 
festlichen  Räumen  des  Hedoutensaales  abgehalten  wurde  und  vom  ele- 
gantesten und  gewähltesten  Publicum  Brünns  besucht  war.  Brünn 
reiht  sich  mit  dieser  Demonstration  für  den  Nestor  der  österreichi- 
schen Dichter  den  anderen  Manifestationen,  die  jetzt  überall  zu 
Ehren  dieses  Altmeisters  der  Dichtkunst  stattfinden,  in  wirklieh 
würdiger  Weise  im.  Das  Festprogramm  begann  mit  der  Ouver- 
türe zu  „Athalia"  von  Mendelssohn- Bartholdy,  welche  vom  Musik- 
vercinsorchestcr  gunz  tüchtig  exccutirl  wurde,  Darauf  hielt  der 
hiesige  evangelische  Pfurrer  Schur  eine  treffliche  Festrede  in 
wahrhaft  hinreissender  Weise;  sie  bot  ein  Bild  des  Schaffens  und 
Wirkens  des  Dichters  als  Lyriker  und  Dramatiker,  versenkte  «ich 
mit  Vcrstiindniss  und  Wärme  in  den  Geist  seiner  Dramen  und 
hob  insbesondere  das  freudige  Moment  hervor,  da«  noch  bei 
Lebzeiten  der  früher  so  verkannte,  mit  Zach,  Werner,  Müll- 
ner etc.  in  eiue  Linie  gestellte  Dichter  gefeiert  wird  und  so 
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ehrenvoll«  Ovationen  ihm  bereitet  werden.  Die  ül.ri^t  i.  Com- 
poMtionon:  „Festgesang  un  die  KünBtler"  von  Mendelssohn,  Kpinn- 
cbor  und  Ballade  uus  dem  „Fliegenden  Holländer"  von  Itichnrd 
Wugncr  wurden  mit  vieler  Pracisiou  zu  Gehör  gebracht  und  er- 
freuten »ich  ungemeinen  Beifall«.  Monologe  aus  (irillparzcr'» 
„Suppho"  und  „König  Ottokar"  wurden  von  einer  Dame  aus 
hiesiger  hochgestellter  Familie  vorgetragen,  die  ihre  Aufgube  in 
befriedigendster  Weise  löste.  Den  Abschluss  der  erhebenden 
Feior  bildete  ein  brillant  inslrumeiilirler  Fcsimarsi  h  von  Wilhelm 
Graf.  Diese»  schon  hei  dem  Wiener  Sebützenlcsie  mit  vielem 
Krfolg  aufgeführte  Werk  wurde  auch  hier  mit  rauschendem  Hei- 
lall aufgenommen  —  Trotzdem  das»  der  Terpsichorc  jetzt  in 
Hrünn  «ehr  gehuldigt  wird,  arbeitet  der  Musikverein  rüstig  fort 
und  hält  fast  tilglieh  Proben  zu  Beethoven'*  „Miss«  solcmnis", 
die  im  nächsten  (  oneerl  zur  Aufführung  gebrueht  werden  soll  -  Es 
dürft«  übrigens,  sobald  der  Fasehing  zu  Filde  ist,  an  interessan- 
ten Coneerteu  nieht  fehlen;  so  gibt  beispielsweise  die  berühmte 
Sängerin  Frau  Gomperz-Bettelhcim  am  '2*<.  Febr.  ein  Concrt, 
denen  Erl  rag  sie  den  Armen  widmet.  Aueb  mehrere  Wiener 
Künstler  werden  hier  Comcrte  veranstalten,  ■lurunlor  der  Violon- 
cellist Popper.  L'ehcr  die  Thüligkcit  der  Theaterdireetioii  »oll 
nächstens  beriehtci  werden 

Frankfurt  a.  M.  l'ebcrblickcnd  die  musikalisi  heu  Erlebnisse 
des  Monate«  Januar,  stellt  »ich  immer  wie  der  die  Thaisache  heraus, 
dus>  die  Programme  im  Ganzen  hier  einen  couservutivereu  Cha- 
rakter tragen,  als  dies  in  anderen  Städten  der  Füll  ist ;  der 
Versurll ,  mit  neuen  Werken  zu  c.vperimcntiren,  muss  »ehr  vor- 
sichtig gemacht  werden,  denn  gar  oft  sehon  erlebte  dieses  oder 
jene»  Novum  eine  weder  dem  Vorstand  noch  der  musikalischen 
Leitung  an  genehme  kalte  Aufnahme  des  Publicum».  Im  Sinne 
jener  lticbtuug  wurden  uns  an  den  drei  letzten  Museumsabeudcii 
je  eine  Symphonie  von  Schubert,  Schumann  und  Mozart  in  treff- 
lich gelungener  Darstellung  geboten,  an  die  sich  Ouvertüren  von 
Cberubiui  und  Mendelssohn  würdig  anreihten.  Die  bekannte  vjer- 
häudige  K  muH- Phantasie  von  Schubert,  durch  Ernst  ltudortf 
inatrunieutirt,  fand,  weniger  wegen  letzteren  Imstande*,  als  ihre» 
Hekaiintscius  und  ihrer  Gediegenheit  willen,  angemessenen  lleifall. 
Dio  Instrumentation  ist  geschickt  und  wirkungsvoll  gemacht,  das 
Werk  seihst  wird  al>er  dadurch  doch  kein  Orchesterwerk.  In- 
»irunicutircn  liusl  »ii  h  zuletzt  mit  mehr  oder  minder  licrcehtigung 
jedes  Werk.  Für  Schubert  mag,  wie  die  Krfabrung  beweist,  eine 
besondere  Anregung  hierfür  naher  liegen.  Derartige  Bcarbcitun- 
gen  sollten  aber  nieht  Krtrnu  bieten  müssen  für  für  da»  Orchester 
geborene  Toiuiatzc.  Oder  fehlt  e»  in  der  Gegenwart  an  wirklich 
ansprechenden  Schöpfungen  ?  Originalität  der  (•ednnken.  Tiefe  und 
Wanne  derselben  sind  allerdings  selten  jetzt  geworden.  Die 
schaffenden  Künstler  sollten  sich  eine  gründlichere  Menschen- 
hilduug  gehen;  erst  mehr  iu  sieb  hiueiubilden,  ehe  sie  uus  sich 
herausbilden  wollen,  und  höchst  wühlerisch  in  dem  »ein,  was  sie 
der  Oetl'eutlichkeit  übergeben.  Was  soll  der  Welt  die  Ouvertüre 
„Im  Freien"  vou  Scholz,  oder  da*  neueste  Violom-cll-Solowcrk 
von  Hiller  •  Heide  Suchen  gingen  hier  spurlos  vorüber.  Die  Vor- 
züge von  Hm.  OrüUuiuchcr's  Spiel  fanden  natürlich  auch  hier 
verdienteste  Anerkennung,  wenn  auch  sein  Ton  nicht  durch  gleiche 
Innigkeit  und  Vollendung,  wie  etwa  hei  Joachim,  zündet.  Kinn 
Screuudv  für  vier  Violoncello  von  Franz  Lachncr  war  doch  mehr 
dankbar  lür  das  erste  Instrument  und  sprach  nicht  allgemein  an. 
Frl.  Emma  Brandes  spielte  uns  Iteethoveu's  Cdur-Concert  und 
Weber's  Coucerlslück  au  einem  Abend  vor  In  crsierrm  war 
eine  stilvolle  und  brillante  C'udeuz  ihres  Lehrers  Schmitt  einge- 
legt. Die  jungo  Künstlerin  erwurb  sich  neue  Lorbeeren  und 
bestätigte  aufs  Neue  ihr  angeborene«  Talent,  ihre  elussisehe 
Schule,  ihr  feinsinniges  Naturell.  Weitere  Leistungen  von  ihr, 
und  dabei  den  vertretenen  Richtungen  gerecht  werdend,  wureu 
der  Ciavierpart  von  Beethoven'*  Ddur-Trio  und  Solosachen  von  Schu- 
mann, Chopin,  Mendelssohn  und  Mach.  Diese  ihre  Mitwirkung 
in  dem  0  und  7.  Kammermusikubend  trug  viel  zur  Kelebung 
derselben  bei  Von  Streichquartetten  hörten  wir  hier  ein  Quartett 
in  G tnoll  vou  liuydn  mit  herrlichem  Largo  und  Schumuim'fl 
3.  (Quartett.  Das  Publicum  folgte  mit  Spannung  dein  wunder- 
vollen Eindruck  dieses  Werke*.  In  noch  gehobenerer  Stimmung 
aber  lauschte  man  den  Stxcichquintottcu  in  Omoll  von  Mozart 


und  in  ('  dur  von  Beethoven.  Doch  sei  auch  mit  wärmstem  Dank 
der  höchst  bedeutenden  Ausführung  seitens  der  IUI  Heermanu, 
liecker,  Welker,  Mohr  und  Müller  gedu.  ht.  Hr.  Hcermnnn  ins- 
besondere hekundet  seit  wir  ihn  den  Unsrigen  nennen  einen  so 
wesentlichen  Fortschritt  in  Auffassung,  Ton  und  technischer  Ab- 
runduug,  das»  er  entschieden  zu  den  besten  Ueigenkünstlern  der 
Gegenwart  zu  zahlen  ist  Auch  mit  dem  Vortrag  des  D  dur-Con- 
«ertes  vou  Mozart  im  8.  Muscumsconccrt  gab  er  dafür  vollgiltiges 
Zeugnis»  Den  Sänge  rinnen,  die  himmlische  Rosen  ins  irdische 
l  oneerileben  cinflechten  »..Ilten,  gelang  dies  nur  theilweisc.  Es 
waren  Frau  Antonie  Mayr-Olbrich  aus  Ihtrmstadt  und  Frl.  Wil- 
helmine  Nanitz  aus  Dresden.  Heide,  mit  guten  Stimmmitteln  be- 
gabt, denen  tüchtige  Schub  zu  Theil  geworden,  und  durch  ge- 
schmackvollen Ausdruck  sich  auszeichnend,  konnten  die  Sympathie 
des  Publieums  doch  nicht,  namentlich  Kr»lere  iu  dem  Maas»  er- 
reichen, wie  dies  bei  hiMiumentallcislungen  —  und  doch  hier 
nicht  auf  leichterem  Wege  -  häufiger  der  Fall  ist.  Eiu  Gegen- 
stand, der  wohl  zu  längerer  Abhandlung  StoH  böte!  —  Der  Phil- 
harmonische Verein  (Dilettanten  i  gab  am  17.  Januar  sein  erste* 
Cotnert,  das  als  ein  gelungenes  bezeichnet  werden  muss.  Ein 
junger  Künstler,  Hr.  A.  Hagen  von  Wiesbaden,  debutirte  mit 
Mendelssohn'»  Dmoll-Conccrl  und  Clavicrsolostüekcn  von  Keinecke 
und  Haff  Aller  Aufaug  ist  schwer;  mit  Hehurrlichkeit  uud  Oo- 
siniiungstreue  wird»  immer  besser  werden  Unser  Haritouisl 
Hr.  Pichler  sang  Uifiillig  eine  Arie  aus  „Figaro"  und  Lieder  von 
Maischner  -  Zwei  Privatconeerte  von  Wallcnstein  und  Sachs» 
erstens  zum  llcstcn  der  Verwundeten,  letzteres  zu  eigenem  Besten 
veranstaltet,  bedauern  wir  au»  Mnngel  an  bereits  sehon  über- 
schrittenem liaum  als  zwei  geiuissreicbe,  in  vielen  Einzeliihcitcn 
vorzügliche  Leistungen  nur  erwähnend  anführen  zu  können.  Von 
fremden  Künstlern  wirkten  dabei  mit  die  Sauger  Hill,  Sontheim 
und  Mayr  und  die  Insirumenlulsolistcn  <; räumlicher  uud  J  Hott. 
Letzterer  erfreute  besonders  wieder  durch  sein  gewandtes,  mar- 
kiges und  fein  nuuucincs  Violinspiel;  wahrlich  doch  ein  einzi- 
ger Schüler  von  Spohr!  H.  IL 

Gera,  1.  Februar.  Das  iKi.  Conccrt  dos  Musikalischen 
Vereins  bot  uns  seit  längerer  Zeil  wieder  einmal  einen  uusserst 
genussreichen  Abend.  Die  von  dem  Hcrl'urth'srhcu  Stadtorebester 
uud  der  mit  diesem  vereinigten  Hofcapelle  des  Fürsten  trefflich 
exeeutirte  Ddur-Sympbonic  Mozart 's  leitete  das  Couren  in  wür- 
diger Wei»e  ein.  lln  rau  reihten  sich  zwei  von  der  ebenfalls 
unter  der  Leitung  Wilhelm  Tschirch's  stehenden  Liedertafel  auf- 
geführte Gesäuge;  „Liebcsgruss"  von  Hasser  und  „Neuer  Früh- 
ling" von  Müller-lluriung.  Die  beiden  Pieren  vermögen  nur 
durch  äusser»te  Sauberkeit  im  Vortrage  und  peinliche  Nuuucirung 
zu  wirken.  Beide*  gelang  der  Liedertufel  nach  jeder  Seite. 
Ab>  Gluiizpuiiri  de»  Abends  inussieii  jedoch  die  Productionen  der 
Schwageriii  Höh  Schumuun's,  der  fürst I  hoheuzollern'schco  Kam- 
mervirtuosiu  Marie  Wieck  aus  Dresden  angesehen  werden.  Das 
bekannte  Chnpin'si  he  Fmoll-Concert,  zu  dessen  Wiedergabe  ent- 
schieden die  vollendetste  Technik  gehört,  flosJ  der  Künstlerin 
aus  den  Fingern,  als  sei  es  eine  Leichtigkeit.  Für  den  ausge- 
zeiehueteu  Vortrag  lohnte  ihr  deshalb  noch  das  sonst  äusserst 
küble  Geracr  Publicum  mit  rauschendem  Keifall.  Im  zweiten 
Theil  brachte  sie  den  hier  noch  nie  gehörten  Sehuroann'sehen 
Curnevnl  zu  Gehör  und  erntete  am  Endo  des  Werkes  für  ihren 
meisterhaften  Vortrag  desselben  einen  stürmischen  da  capo-ltuf, 
den  sie  durch  Zugultv  einer  uus  unbekannten  Piene  belohnte. 
l>eu  Schluss  de»  Coiuerles  bildete  eine  neue  Compositiou  für 
Mannergesatig  von  Tsebirseh;  „Leben,  Liebe,  Lu»t  und  Leid", 
welche  in  äusserst  gelungener  Weise  die  vior  Momente  charak- 
teristisch behandelt  und  sicherlich  bald  den  Weg  in  die 
Manuergesaugvereiiie,  welche  über  dein  Niveau  de*  Gewöhn- 
lichen stehen,  linden  wird.  —  Ein  vor  einigen  Tageu  von 
dem  hiesigen  Frauen  verein  zum  Hesleti  verwundeter  uud 
erkrankter  Krieger  |ve runsialteles  Coneert  brachte  dem  Ver- 
ein circa  lljM  Tbiib-r  ein.  Dasselbe  wurde  von  der  UofeapvU« 
uuter  Mitwirkung  einer  sieb  hier  am  Hofe  aufhaltenden  tüchtigen 
Pianistin,  Miss  Itrowu,  uud  dem  Kammerherru  des  Fürsten, 
v  ('ramm,  ulu  Huritonist,  ausgeführt.  Ein  Verein  musikalischer 
Kräfte  Geras,  welcher  sieh  uuter  dem  Namen  „Scblagteug- 
capclle"    ziisammengelhuu    hat    und    nur    ausschliesslich  tum 
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Besten  verwundeter  und  erkrankter  Krieger  nni!  deren  Familien 
spült,  hatti'  in  dem  letzten  öllcntlii  heu  Concert  in  der  zum  Brechen 
gefüllten  Tonhalle  eine  Buarcinnahmc  von  300  Thlr 

A  h-e. 

Gmunden  am  Traunsee.  Mit  dem  um  •jl  Jnuuur  abge- 
haltenen Coneerte  tn-»rlilu-»  dc-r  hiesige  Musik  verein  dm  zweite 
Jahr  si-ims  Bestehens.  Sfi  h*  Coneerte  wurden  von  ihm  in  die- 
ser Z«  it  gegeben,  was  für  den  kleinen  Ort  und  für  dir  tiusiibcn- 
deu  Mitglbder,  die  nur  Dilettanten  t^iut],  gewis*  ehrend  ist.  4 
Symphonien  vi  von  llnydn,  1  von  Mozuit  und  1  von  Bc  filmten) 
wurden  vollständig  aufgeführt,  Tun  der  ü,  in  Ddur  von  lln'l- 
bovtn  aber  nur  da»  I.urghctto  und  Kii-i.lf.  3  Otivirlurcn  Ii  vun 
Mozart  und  1  tun  Bccthoveni,  das  Uuhiteil  um  lt.  Schumann 
Op.  44,  da»  ('uintell  ton  Beethoven  Dp.  ]t>  etc.  sind  die  gros- 
seren Werke,  w i  K  In  der  Verein  dem  Iii.  siv<  Ii  rublieiim,  da*  grii»»- 
tenthcils  erst  für  diese  ernste  Münk  gebildet  »erden  niu.-s,  vor- 
geführt hat.  Weleb  ein  grosses  Interesse  dieses  un  den  Bestre- 
bungen des  Vereine*  nimmt,  kann  mini  an  der  Zubl  der  unter- 
stützenden Mitglieder  ( 145 — 150)  abnehmen,  welche  der  Zahl 
de»  l.injer  (Linz  zahlt  bei  30,(100  F.inwohncr,  Cmundcn 
zwischen  3-  400Hi  Musik  vereine«  gleichkommt  —  wenigstens 
war  dieses  im  Jahre  lftWI  der  Kall  —  um]  aus  den  zahl- 
reichen llc*ucheti  der  (.'«Heerte.  Möge  der  Verein  auch  in 
Zukunft  seine  Thatigkeit  in  der  heganneneii  Weise  fortsetzen 
und  »tet»  die  gleiche  Theiluahnie  tiuden.  ■ 

Hamburg,  5.  Februar.  In  dem  vorgestrigen  Ij  t'193.)  Phil- 
harmonischen Concert  hatten  die  Solovorträg«  ein  entschiedene« 
Cenergew'uht  über  die  On  hesterlcistungen ,  —  wenigsten«  der 
Zahl  nach,  denn  hinsichtlich  des  Wie  der  Ausführung  der  be- 
treifenden Werke  hielten  sieh  Solisten  und  Capelle  die  Waage. 
Eröffnet  wurde  da»  Cnncrrt  mit  Cherubini's  „Abcnccrageii"-Ou- 
Ti  rture,  die  vom  Orchester  gleich  der  den  Abend  abschliessenden 
A  dtir-Symphniiic  von  Beethoven  in  einer  den  Intentionen  des 
Componiütcii  durchaus  entsprechenden  Weist!  wiedergegeben  wurde. 
Iser  übrige  Theil  des  Coiicertes  war  ausschliesslich  den  Vortragen 
der  Solisten  —  der  IUI.  Fr.  (iriitnnaeher  und  Puncaiii  -  -  ge- 
widmet. Hr.  Grülzrnachcr  von  der  Dresdener  Ilol.jipcll.  ist  in 
diesen  Blättern  oft  genug  gewürdigt  worden,  um  eine  nochmalige 
eingehendere  Kritik  seine*  Spiels  überflüssig  erscheinen  zu  lassen; 
es  genügt  daher,  wenn  wir  constatireii ,  das«  sieh  der  Künstler 
auch  diesmal  seines  Hufes  würdig  leigte.  I>ic  vom  Genannten 
vorgetragenen  Composiiiniicn  wuren  ein  nicht  besonders  inter- 
«smunes  Coneert  mit  Orchester  von  W.  Tailliert  und  eine  recht  an- 
genehm klingende  Serenade  für  vier  Violoncello-  von  Kr.  Luchucr. 
lo  letzterem  Werke  wurde  Hr.  Grützmnchcr  durch  die  IUI.  I.ouis 
Lee.  Sebastian  Lee  und  M  Klietx  angemessen  unterstützt.  ller 
andere  Solist,  Hr.  Kmilio  Puucuui  tprimo  lenore  am  Teutrodilla 
Scala  zu  Mailand  ,  entfaltete  beim  Vortrag  einer  Arie  aus  !(»*- 
sini»  „Othello'*  und  zweier  Knmauzcii  iKnmuuzc  aus  Verdi'« 
„Traviata"  und  eine  auf  einen  Text  von  Mciastaxio  coinponirte 
Komanze  vou  Ciurdij  eiue  so  ausserordentliche  und  so  verstandniss- 
voll  angewendete  Herrschaft  über  seine  schon  an  und  für  sieh  wohl- 
klingende Stimme,  das*  wir  uns  noch  selten  von  einer  Gesangs- 
leistung in  so  höht  m  Grude  befriedigt  gefühlt  buhen.  Oer  ihm 
Zu  Theil  werdende  licifall  veranlasste  Hm  Puncnni,  nor  h  eine 
Arie  au«  Verdi's  „ltigoletto"  zuzugeben.  Schmie  nur,  du*»  die 
erwähnten  Campoxilioiteu  nicht  iu  den  Conrerlsanl  passen.  Viel- 
leicht bietet  sich  uns  (ielegeuheit,  Hrn.  Puueitni  auch  ab.  ltüh- 
nenuuigc-r  würdigen  zu  können  tl 

Oldenburg.  Die  Cnnccrte  der  grosslicrzuglichen  Ilnfcupcllc 
biete»  auch  heuer  des  Interessanten  nicht  wenig,  trotzdem  die 
Auswahl  bei  uugeiiügeudi  r  Besetzung  einzelner  Instrumente,  ver- 
anlasst durch  tlen  Abzug  ih  r  Miliuirninsikcr ,  erschwert  sein 
mag  Im  dritten  Concert  (am  13.  Januar;  htirlcu  wir  die  Ouver- 
türen zu  „Medea"  von  Cherubini  und  „Im  freien"  von  II.  Scholz  und 
die  Symphonie  in  Bdur  Xo  4)  von  Jv'.W.Gadc.  Das  Programm 
ce*  i.  Concertes  (am  3.  Febr./  brachte  die  Ouvertüren  zu  „Da 
«•hasse  du  jeune  Henri"  von  Mchul  und  zur  „Hiimkehr  aus  der 
Fremde"  von  Mcndclssobu,  den  1.  Saiz  der  unvollendeten  11  moll- 
Symphonie  von  Fr  Schubert,  endlich  die  Ddur-Symphnnic  vou 
Beethoven.     Die  J^istungen  de»   Or<  hesters  zeichneten  sich  in 


beiden  Concerten  durch  Klarheit  in  der  Erfassung  und  Priieision 
«bis  Vortrages  aus  Die  Solovortrage  bestunden  in  der  Wiedergube 
einer  Komaiize  für  Violine  von  C  (irudener  dureb  unseren  Kam- 
mermusicus  lim  Krollmaitn  und  in  Sologesungeu,  die  im  ersten 
Coneerte  von  Frl.  Flisiibeth  Müller  von  hier,  Sebübriii  des 
Prof  tiötxe  in  l,<ipzig,  und  im  zweiten  Coneerte  von  Frl.  A. 
Sief  lau  aus  Stru.ssburg  (angeblich  Schülerin  von  J  Stockhuu- 
seni  übernommen  waren.  Die  erstrre  Sätigeriu  hat  ein  volltönen- 
de.-., wohlgcsi  hultcs  Organ  und  kann  mit  der  Zeit  zu  einer  be- 
deutenden Sängerin  heranreifen;  die  zweite  Sängerin  ist  berechtigt, 
schon  jetzt  eine  Bedeutung  in  Anspruch  zu  nehmen,  da  »ie  von 
ihren  schönen  Stimtnmitteln  nicht  allein  den  freiinten  Gebraut h  zu 
macheu  versieht,  sondern  auch  schon  tief  in  deu  Geist  der  Op- 
positionen einzudringen  vermag.  Kin  noch  junger  Orchesterver- 
ein unter  G.  Sattler  s  Leitung  gab  kürzlieh  ein  Cnncert,  in  wel- 
chem besonders  die  ausgegrabene  llaydn'sche  C  dur-Svmphonie  den 
allgemeinsten  Heifall  erhielt  Nächsten«  wird  der  hiesige  Rän- 
gerverein  Haydn  »  „Jahreszeiten"  aufführen 

Concertninschao. 

Bern.  Itcncliz.  om  ert  des  Vieedircetors  der  Musikgesellschaft, 
Hrn.  A.  Mctbfcsscl :  Strcichiniartelt  in  Kdur  von  Heethovcn, 
Lieder  von  Schumann  und  Franz  (Frl.  Schucbt),  Septctt  von 
Hummel. 

Breslau.  6  Abonnemente  oneert  (2,  Cyklu»)  der  Ifreslauer 
Theater« apclle  am  U.  Februar.  Ddur-Symphonie  v»n  Hnydn,  t'on- 
i-ertouvciiure  von  Kuhinstein,  „Tannhauiier"-Ouverture  von 
Wagner  etc.  <»  Abonnementconcert  CZ.  Cykliw;  der  iircslauer 
(oticcrtciipelle  um  '.I.  Februar:  U.  A.  Ouvertüre,  Scherzo  und 
Finale  von  lt  Sebumnnn  und  H  dur-Symphnnie  von  Haydn.  — 
t».  Abonnenient.oiKert  des  <Jrche»tervereins  um  14  Febr.:  Ouver- 
türe zur  „Kraut  von  Messina"  von  Schumann,  l4irgbetto  aus  der 
C  nioll-Syntpbonie  von  Spohr,  „Kumaritwkaja"  (Oreheoterpbuntasie 
über  zwei  russische  Volkslieder)  von  Glinka,  3  „Leonoren"- 
Ouvertüre  von  Dcetboven,  C dur-Sympbunie  vou  Schubert. 

BrÜSMl.  fi  Concert  popuhiire:  Symphonie  Op.  ül  von 
llaydn,  Andante  vou  L.  Schubert,  Ouvertüre  Op.  «2  von  Iteet- 
boven,  Sultarellu  von  Mendelssohn,  „Meistersinger"- Vorspi»  1  von 
Wagner.  Ii  Concert  popuhiire  A  dur-Symphotiic  von  Heet- 
hoven,  Ksdur-Conceit  für  Pianoforle  von  Weber  iHr.  I  Seis« 
aus  («In |,  Scherzo  sinfotiique  von  Colyns,  Scherzo  und  Uomunze 
für  Piunolorte  von  Mendelssohn,  „Tunubau.ser"-Ouverture  vou 
Wugncr 

Chemnitz.  Concert  dir  Singukudcmie  am  24.  Januar  .  „Para- 
diis und  Peri"  von  Ii.  Schumann  unter  Mitwirkung  von  Frau 
IScUingruth-Wagner  uus  Dresden  und  diu  Uli.  Wiedvmann  und 
Schmidt  aus  Leipzig.  Musikalische  Soiree  am  3.  Februar,  ge- 
geben von  Tb  Schneider,  mit  Beethovens  Quintett  Op.  Ifj,  Ge- 
sungscoiupositioiien  von  Mozart,  O.  Dittrirh,  A.  Tod,  Schumann  etc. 

Cupenhngen.  2.  Soiree  für  Kammermusik  vou  Mitgliedern 
der  königl.  Theutcrciipclic  mit  fjuintett  Op.  1W  von  Hoethoven, 
Stücki'  für  Oboe  und  Piunoforte  von  Schumann  und  Streichoctetl 
von  ( i  a  d  e. 

Crefeld.  3.  Aboniienicntcoiicert  des  Siugvereins  unter  Lei- 
tung des  Hrn.  Volklaud  ans  Leipzig:  „F.uryanthc"-Ouverlure  von 
Weber,  G  dur-Concert  vou  Üeethoven  iFr.  Clara  Schumann), 
„Die  Flucht  nach  Fgypteu"  und  „Morgenstunde"  von  Bruch, 
Claviersoli  vou  Chopin,  Schumann  und  Mendelssohn,  Ouvertüre, 
Scherzo  und  Fiuulv  vun  Schumann. 

Frankfurt  a.  M.  Ii.  Aboiiucmcnti-onccrt  des  Cücilion- Vereins 
am  15  Februar:  „Du*  Paradies  und  die  Peri"  von  Schumann 
'unter  Mitwirkung  der  Frau  Prof.  Jouchim  aus  Berlin  und  der 
IUI.  Vogl  aus  München  und  Gura  aus  Leipzig). 

Genf.  Musikalische  Soiree  im  Cosino  am  I.  Febr.;  Clavier- 
quintett  von  Schumann  (Hr.  A.  Jnell  für  den  Clavievpart), 
~l  Satze  aus  einem  Ciaviertrio  vou  Eckert,  Conern  palbetique 
für  2  Pianos  von  Liszt  (Hr.  und  Krau  Juell)  ote. 

Glauchau.  Abonnementconcert  de»  Conecrtvereins:  Sympho- 
nie in  Ddur  von  J.  S.  S  v  e  n  ii  »e  ii  ,  Ks  dur-Concert  von  Beethoven 
Hr.  C.  Heineikel,  „Kriedensfeier"-Ouvcrture  von  Heinecke, 
ClavierMili,  „Kuryniiihe',-Ouverture  von  Weber. 
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Hamburg.  2.  Abonnementconoert  der  Singakademie  am  9. 
Februar:  Requiem  von  Cherubiui  und  „Ruinen  von  Athen"  von 
Beethoven  (mit  vor  binden  dem  Test  von  Heller). 

Hannover.  Concort  im  Logonhansc  des  konigl.  Theaters 
unter  Mitwirkung  de»  Hrn.  Th.  Ratzenborger:  „StruenHee"-Ouver- 
ture  von  Meyerbecr,  C  dur-Symphoniu  von  Schubert,  Arie  von 
Spohr  und  Lieder  von  Schubert  und  Rubinstein  (Hr.  Stägemann), 
Concert  No.  I  von  Liszt  und  Variationen  und  Fuge,  Op.  17,  von 
Kiel  (Hr.  Ratzenlierger  mit  grossem  Frfolg/. 

Leipzig.  Zu  Ehren  den  anwesenden  Hrn.  F.  Miller  veran- 
staltete dax  Conscrvatorium  Am  8.  Febr.  eine  Aheudunterhnltung, 
die  mit  Ausnahme  des  Gastes  „Zur  (iuiturre"  mit  Compositionen 
von  gegenwärtigen  Schülern  der  Anstalt  ausgestattet  war,  weidbor 
zwei  Tage  später  eine  Veranstaltung  mit  grösslouthoils  Hillcr'- 
»ehen  Compositiouen  folgte.  Das  Programm  nin  ersten  Abend 
brachte:  C.  Grammann,  Streichquartett;  P.  Klengel,  3  Lieder 
mit  Pianofiirte;  J.  Snuticr,  Menuett  für  Pianoforte;  (.'.  (irninmann, 
„Die  drei  Nachtigallen",  Lied  mit  Pianoforte;  P.  Klengel,  Violin- 
romauxe;  W.  de  Haan,  Violiusonute.  Die  am  H).  Febr.  vorge- 
führten HillerVbcn  Compositioncn  waren  Cluvierlrio  No.  4, 
Pianofortcsuite  Op,  115,  2  Lieder  mit  Pianoforte  und  das  Clavier- 
eonevrt  in  Kismnll  (Hr.  K«u>l  au«  Dordrccht),  zu  welchen  man 
uoch  Weber'»  Claviersonntc  in  Asdur  'Hr.  Wcideubach  aus 
Dresden)  und  Menuett  und  Finale  hu«  Beethoven'*  Streichquartett 
Op  f>S»,  No.  8  (in  mehrfacher  Besetzung)  gefügt  hatte.  —  Am 
lV.  Febr.  Kireheneuneert  dos  englischen  Orgolvirtuosen  Mr  George 
Carter  unter  Mitwirkung  der  Sängerinnen  Frl.  Schmidt  und  Adler 
aus  Berlin  und  des  Hrn.  Guru'  Orgelstücke  von  Ritter,  Mendels- 
sohn, ("urter,  Rennet  und  Buch,  Vooulwcrko  von  Handel  und 
Mendelssohn.  ■-  Am  14.  Febr.  Symphonioeonecrt  •ausser  Abon- 
nement i  der  l!üi  luier'schcn  Capelle:  „Friedeiisfeier"-Ouverture 
von  Rein  ecke,  Arie  von  Mendelssohn,  2  Salze  der  SchuherC- 
seben  H  moll-Symphonie,  Concertino  für  Trompete  von  Diethe, 
1.  Symphonie  von  A.  It  tibi  nst  ei  n.  —  Das  17.  Gcwuudhausconcert 
mit  Frl.  Anna  Regan  als  Ge.angs-  und  Hrn.  F.  David  als  Instru- 
mcnfalsolistcn  bot  u.  A.  (jriinm's  Suite  in  Konouform. 

Lemblirg.  Concert  des  Musikvcn  iiis  mit  „Schon  Ellen"  von 
Bruch,  „Loreley"-Finale  von  Mendelssohn  etc. 

Lübeck.  f>.  Musikvereinsconccrt  unter  Mitwirkung  des  Ilm. 
F.  Griitzmnoher:  Onverlure  zum  „Wasserträger"  von  Cherubini 
und  zu  „Dame  Kobold"  von  Heinerke,  Mendelssohn's  „Walpurgis- 
nacht", Violoncelleoneert  von  Tnubert  etc. 

Moskau.    7.  Coneert  der  Russischen  Musikgcscllschnft :  „Don 
Quixole",   Charakterbild    für    Orchester   von   A.    It  u  b  i  nst  ei 
Clavierooncert  in  Cmoll   von  Beethoven  fllr.   K.    Kliudworth  >, 
Ouvertüre  und  Chor  aus  „Dcborab"  von  Händel,  5.  Suite  van  I.aohnor. 

Nürnberg.  Beet  hoven  -  t'oiiccn  des  Privutmusikvcrcins 
unter  Mitwirkung  des  Hrn.  C.  Reineeke:  Ouvertüre  zu  „Coriolan", 
Cmoll-Coneert,  C  moll-Symphonie,  2  Satze  aus  dem  C  dur-Coneert 
und  „Egmont"-Oiivcrture.  Den  Comp  »siti  iueii  de»  Jubilars  fügte 
der  Gast  noch  ein  Nocturne  von  Chopin  und  eine  Ballade  von 
sich  selbst  zu. 

Regensburg.  Concert  des  Oratorienver»  ins  um  11.  Februar: 
„Der  Rose  Pilgerfahrt",  von  Schumann ,  Alldeutscher  Scblacbt- 
gesang  von  Rietz,  Psalm  98  von  Mendelssohn,  Schlusschor  aus 
„Christus  am  Oelberg"  von  Beethoven. 

Stettin.  Geistliche*  Concort  in  der  Sihlosskirchc :  Orgcl- 
compositionen  von  Ad.  Hesse  und  M.  (i.  Fischer,  Vocalwerkc  tun 
Fccard  („Der  Trost  von  Israel"',  G.  Flügel  '„Komm  bcilgcr 
tieist"  und  Psalm  126  für  Altsolo),  Cherubini,  Möbring,  Löwe  etc. 

Stuttgart.  Da^tJ  Abonuementconcert  derkönigl,  Hofoapilleam 
7.  Febr.  brachte  u.  A.  die  t>e<  au-Symphonic  von   R  u  b  i  u  st  c  i  n. 

Weimar.  Concert  des  Orohcsti  rvcrciii»  am  27.  Januar:  Ouver- 
türe zum  „Bi  rggeist"  von  Spohr,  Gdur-Symphonie  von  Mozurl  etc. 
—  Abonnemcntconrert  der  Uofcapelle  unter  Mitwirkung  des  Hrn. 
C.  Reineeke:  8.  Symphonie  von  Beethoven,  „llobriden"-Ouverturo 
von  Mendelssohn,  Clnvien  oneert  in  Fi»tnnll  von  Reineeke. 

Wien.  3  Uuartoit  llcllmesberger  A  nioIl-Clnvierlrio  von 
Hubinstein,  B  dur-Sevtott  von  Brahm*  und  G  moll-Wuiiiielt 
von  Mozart. 

89"  Bio  Einsendung  bemerkenswerter  Concertprogramine 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  uusercr  Concert  Umschau 
ist  uns  stets  willkommen  D.  Red. 


Engagement*  und  Gastspiele. 

Berlin.  Das  erste  Wiederauftreten  der  Frau  Paulinc  L  U  r  c  a 
im  Opernhause  (|.  Febr.,  „Don  Juan")  gestaltete  sich  zu  einem 
wahren  Triumph  für  die  Sängerin.  Das  Publicum  zeichnete  den 
lange vermisstcu  Liebling  in  jeder  Weise  aus.  Im  Marz  geht  Frau 
I.uccn  zur  Saison  nach  London,  um  an  der  Italienischen  Oper 
zu  gastiren.  Frau  Rott -Lutz  vom  Wiener  Theater  an  der 
Wien  hat  ihren  Gastspiclcyklus  am  Friedrich-Wilhelmstiidtischen 
Theater  beschlossen,  nachdem  sie  je  zweimal  als  Grossherzogin 
von  Gerolstein,  Schöne  Helena  und  Boulotte  („Blaubart" ) aufge- 
treten war.  —  Breslau.  Hr.  Nientann  ist  im  weiteren  Verlauf 
seines  glänzenden  (iastspiels  bisher  aufgetreten  einmal  als  Joseph 
l„Joseph  in  Egypten"),  einmal  als  Lobengrin  und  dreimal  als 
Tannhuusor,  Kndc  dieses  Mta.  wird  der  Impresario  B.  Pollini 
mit  einer  italienischen  Oporngesollsebaft  hier  eine  Reihe  von 
Gastdarslcllungcn  eröffnen.  Als  die  hervorragendsten  Mitglieder 
der  Cesellsehaft  sind  zu  bezeichnen  Fr.  Desirc'e  Artöl  und  die 
HB.  Padilla,  Marini  (Tenorist  der  Itul.  Oper  zu  London) 
und  Bossi  ( Rassist  der  kaiserl.  Ital.  Oper  zu  Moskau)  —  Chemnitj. 
Am  3.  d.  Mts.  trat  Hr.  So.aria  von  der  Dresdener  Hofoper  noch- 
mals im  hiesigen  Stadttheator  als  Osmin  in  der  „Entführung" 
auf.  —  Dresden.  Frl.  Orgeni  vom  lloftheatcr  zu  Hannover  setzt 
ihr  hiesiges  Gastspiel  mit  Erfolg  fort ;  namentlich  als  Lucia  von 
Lammcrmnor  (am  4.  und  10.  d.  Mts.;  fand  die  Sängerin  lebhaften 
Beifall;  am  8.  trat  Frl.  Orgeni  noch  als  Rosine   „Barbier")  auf 

—  Frankfurt  a.  M.  Kaum  hatte  Hr.  Sontheim  seiuu  Gastdar- 
stellungcn  im  Stadltheater  beendet,  so  begann  auch  schon  der 
königl.  preuss.  Kammersänger  Hr.  Th.  Wachtel  als  Raoul  (3. 
d.  M.)  sein  hiesiges  Oastspiel.  Duss  bald  darauf  der  Pustillon 
von  I.onjumeau  folgte,  ist  selbstverständlich.  Ferner  trat  Hr. 
Wachtel  noch  am  8.  als  tieorge  lirown  und  am  11.  als  Maurice 
auf.  In  den  „Hugenotten"  (3.  d.  M.)  und  im  „Troubadour"  (11- 
d.  M.)  gastirte  ausserdem  noch  Fr.  Barnay-Kreutzcr  vom 
lloftheatcr  zu  Weimar  als  Valentine  resp.  Leonore.  Im  Thalia- 
Tbeutcr  fahren  Frl.  Julie  Koch  und  Hr.  Swoboda  fort,  ihre 
OHenbnch'scbon  Parudepferdohcn  vorzureiten.  —  Hamburg.  Am 
7.  d.  M.  trat  Frl.  M.  Brandt  noch  als  Azueetut  („Troubadour") 
im  Siadttheater  auf.  Am  12.  d.  M.  gab  Hr.  Bett  aus  Berlin 
hierein  einmaliges  Gastspiel  als  Wilhelm  Teil.  —  Prag.  Im  Monat 
März  wird  die  königl.  würtemberg.  Hofopernsingcrin  Frl.  Klett- 
ner hier  ein  Oastspiel  auf  Engagement  eröffnen.  —  Weimar.  Am 
5.  d  M.  trat  •  -  ihr  hiesiges  Gastspiel  fortsetzend  —  die  gro*»- 
herzogl.  budisehe  Hofopernsängerin  Fr.  Ludwig-  Med al  al* 
Ortrud  im  „Lobengrin"  auf.  —  Wien.  Die  neuesten  Gastrollen 
des  Frl.  Sessi  im  llofoperntbcater  waren  die  Margarethe  !4.  A 
M  ),  Lucia  8.)  und  Gilda  („Rigolotto",  11.  d.  M  ).  Die  Hofopern- 
sungerin  (Altistin)  Erl  Singer  aus  Wiesbuden  wird  vom  25 
April  bis  Ende  Mai  im  hiesigen  Hofopernlbeatcr  ein  sechs  Rollen 
umfassendes  Gastspiel  geben.  Frl.  Te  11  h  ei  m  hat  den  ihr  von  der  Hof- 
thenteriutendanz  zu  München  gestellten  Antrag  definitiv  ange- 
nommen und  wird  im  Monut  Juni  sich  nach  der  bayrischen  Haupt- 
stadt begehen,  um  daselbst  ihr  auf  Engagement  abzielendes  Gast- 
spiel zu  eröffnen 

Kirchenmusik. 

Leipzig,  tu  Thomnskirchc  um  11.  Februar:  1)  „Magnifieat", 
von  Martini.  2)  „Richte  mich  Gott",  von  Mendelssohn.  — 
b)  Nicolaikirche  um  12.  Febr.:  „Nicht  so  ganz  wirst  du  meiner 
vergessen",  von  M.  lluuptmunn.  —  Carlsruhe.  Scblosskirohe 
am  5.  Febr..  1)  „Gott,  sei  uns  gnädig  uud  segne  uns",  von  M. 
Hauptmann.  2)  „11'Tzlich  lieb  hab  ich  dich",  von  Seth.  Cal- 
visiu*  (Jak.  Kaiwitz).  —  Chemnitz  a)  St.  Jaeobikirchc  um  12 
Febr.  ;  „Ave.ague  Dei",  „Ave  verum"  (Chor  a  eapella  von  M  oza  r  I 

—  b)  Sl.  Johauiii»kirclic  am  12.  Febr.:  „Herr,  wende  unser  Ge- 
fängnis»", aus  dem  12t>.  Psalm  von  E.  F.  Richter.-  Dresden, 
a)  Kreuzkirche,  am  11.  Februar:  Ii  „Komm,  bcilgcr  Geist",  Mo- 
tette von  M  Hauptmann.  2)  „Richte  mich  Goti",  uchtstimmige 
Motette  von  Mendels  s o b  n.  —  b)  Frauenkirche  am  12.  Febr. 
Sätze  nus  dem  110,  Psalm  „Cnd  Jehnvah  schwur")  von  A.  Böm- 
berg. --  Magdeburg.  Domkirche  am  12.  Febr.:  „Dein  Wort  ist 
meinem  Munde  süsser  denn  Honig",  Bibelbymne  Cur  Mnniicrchor 
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tob  K lauer.  —  Weimar.  Stadtkirche  am  12.  Fcbr ,:  Der  60. 
P«ulm  („Kommt  lasst  uns  beten"  j  von  M.  Hau  pt  mn  n  n.  — Wien 
a  K.  k.  Hofeapelle:  1)  MLs»a  brevi*  in  C,  2)  Gradualu  („Clama- 
t»rant";  uud  3;  OlTertorium  („Speratc";  von  L.  Hott  er.  -  b)K. 
t  Hntpfurrkirche  zu  St,  Augustiii  am  12.  Febr.:  l)  Featmcgse 
ton  K  Führer.  2)  (iraduale  (Sopran-  und  Violoncellsoloi  von 
I.  Weil».  3i  Offertorium  (Sopran-  uud  Violinsolo)  von  Cle- 
ment- —  c)  Dominienucrkirchc  am  12.  Fuhr. :  I)  Mcasa  in  11 
n?n  Cyrill  Wolf.  2)  (irnduale  (Sopransolo)  von  C.  v.  Sido- 
r.juitseh-  3.i  Offertorium  (Duett)  von  L.  Holter.  —  d)  Itu- 
\;<-ni»<be  Nationalkirche  um  12.  Febr.:  1)  Messe  iu  C  von  Mo- 
i*fl  2.i  (iraduale  (Altsalu)  vou  Teller.  3)  Otfcrtorium  („Sal- 
iiint  far",  von  Cherub  ini.  •  c;  Mariahilfcr  Pfarrkirche  am 
12  Febr.:  Ii  Messe  von  Sei  hte  r.  2)  Gradunlc  („Ave  Maria", 
A'.tvolo !  und  3)  OlTertorium  („Pater  nostcr",  llanssoloi  toii  Joh. 
K  ra 1 1.  —  f  Altlerchenfelder  Kirche  am  12.  Febr.:  Ij  Meise  von 
Frei  ndl.  2;  (iraduale  (Duett  für  zwei  Soprane  in  (5)  von  Joh. 
Krzll  3)  Oncrtorium  (Chor  mit  Violimuilo  in  H)  von  W.  Nigg. 
4  „Tantum  ergo"  von  Docker. 

OperiiObersleht. 

(Vom  1.  bis  II.  Februar) 

Leipzig.  Stadtth  :  3  Templer  und  Jüdin  ;  5  Lustige  Weiber 
\oa  Windsor;  G.  Strudcllu;  8.  Ferdinand  Corte»;  10.  Uijroletto. 
—  Berlin.  Königl  Opernhaus:  1.  Feldlager  in  Schlesien;  3.  Nonna; 
4  Don  Juan;  5.  Barbier  vou  Sevilla;  6  Zaubcrllötc;  7.  Licles- 
rtsnk;  8  Mignoil;  10.  Jc.ssomta  ;  11-  Schwarzer  Domino.  Kroll'« 
Th  3  Figaro'*  Hochzeit:  5  Weisse  Dame;  6,  Czaar  und  Zim- 
mermann; 7  Fuvoritin.  Kcunion-Th  ;  1.,  4.,  7,  und  9.  Pnstillon 
<«□  I.onjuincuu  ;  2.  Hegimeiit*tochter.  Walbulla-Volk.ith .:  1.  u. 
3  Waffenschmied:  10.  Citaar  und  Zimmermann.  Friedrieh-Wil- 
erlmf'.tdliscbcs  Th.:  2.  und  5.  («rossherzogin  von  Gerolstein ;  4. 
und  8-  Schöne  Helena;  7.  und  9  Itliitiburt.  — Bremen.  Stadtth.: 
10  liomeo  und  Julie  ICiounod  .  —  Breslau.  Studtlh. :  2.  und  G.  Lohcu- 
;riti.  4.  Joseph  iu  Egypten;  8,  10,  und  11.  Taunhauscr.  — 
Cassel.  Königl,  Hofth  ;  1  Nachtlager  von  (irunuda;  ,ri.  Frei- 
•vhutz;  8  Orpheus  und  Eiirydicc  (Muck;.  -  Chemnitz.  Stndih .: 
3  Entführung  au»  dem  Serail;  9  und  11.  Oberon.  —  CÖln. 
TU»li»-Th  4.  Znmpii  1».  und  11,  Pericholc;  10,  Tnnnhiiuser. — 
Dresden. Königl  llofth.:  1.  Lohengrin  ;  4.  u  10.  Lucia  von  Lummer- 
miwr.  7,  Teufel»  Anthcil;  8.  Barbier  von  Sevilla.  —  Frankfurt 
».  M.  Stadtth  :  3.  Hugenotten;  G.  Postillun  von  Lonjumenu ;  8. 
Weijse  Dame ;  11,  Troubadour  Thnlia-Th  ;  2,,  5.  und  9.  Bnn- 
dfceu;  7  und  11.  Perichole.  —  Hamburg.  Stadth. :  l.Fidelio;  2. 
Räbetahl  (Conradi):  3  Waffenschmied;  ft.  Jüdin;  6.  Weisse.  Dame ; 
7  Troubadour.  8.  Don  Juan;  10  Zanberllöte.  Hannover. 
Königl.  Hofib. :  3.  und  9  Wasserträger;  6  Oberon;  8.  Hans 
Holling.  —  Magdeburg.  Stadtth. :  5.  Tannhäuscr.  —  Mannheim. 
♦■riM.herxopl.  Hof-  und  Nationalth. :  1.  Helixor;  5.  Tann- 
hauser;  8.  Doctor  und  Apotheker  —  München.  Königl 
Hof-  und  Nationalth.:  3.  Templer  und  Jüdin;  5,  l" ltdine  — 
Nürnberg.  Stadtth.:  3.  Kra  Diuvolo;  5.  Jüdin:  10.  Weisse  Dame. 

Prag.  Deutsch.  T.andesth.:  3.  und  S.  Traviata ;  5.  Prophet; 
10  Tannhäuser.  Czcch.  Nationalth. :  4.  Na  alpach  („Le  Chalet", 
vi>n  Adam',  8.  Don  Juan;  10.  Kryspiu  a  kmotra  (Itircik  — 
Regensburg.  Stadtth.  fi.  Wildschütz;  10  Da*  Pensionat  'Suppe). 
Stuttgart.  Königl  Hoflh.:  2.  Weisse  Dame;  5.  Lohcngrin.  — 
Weimar,  (irosshcntogl.  Hofth. :  1.  Trouhndonr;  5.  l.ohetigrin;  8. 
r'.ntführung  au*  dem  Serail.  —  Wien.  K.  k.  llofopernth  :  2. 
Prophet;  3  Fliegender  Holländer;  4.  Margarethe;  5.  Freischütz; 
i  Mignon ;  8.  Lucia  von  Lammermoor;  9.  Figaro'*  Hochzeit; 
10  Hugenotten:  11.  Uigoletto.  Theater  an  der  Wien:  10.  In- 
üigo  und  die  40  Hauber  i  Joh.  Strauss,. 

I*iieUt>ll<lt. 

Im  Laufe  des  Monat*  Januar  waren  in  den  iu  unserer  Opern- 
ubenitbt  berücksichtigten  Städten:  Mozart  iu  32  Vorstellungen 
nut  6,  Offenbach  in  30  V.  m  8,  Wngncr  in  27  V.  m.  4, 
Aubfr  in  22  V.  in.  6,  Lortziug  in  20  V.  tu.  4,  Flotow  in 
1*  V  m.  2,  Meyerbecr  in  17  V.  m.  3,  ttossini  in  17  V.  m. 


3,  Donizetti  in  14  V.  m.  6,  Oounod  in  12  V.  m.  2,  Weber 
in  9  V.  m.  2,  Verdi  in  9  V.  m.  3,  Suppt!  in  7  V.  in.  4, 
Adam  iu  G  V  m.  2,  llellini  in  6  V.  ni  2,  lloieldieu  in 
G  V.  m.  2,  Halr^vy  in  G  V.  m.  1,  Spohr  in  4  V.  m.  1, 
Nicolai  in  3  V.  in.  1,  Doppler  in  2  V.  m.  1,  v.  Holstein 
in  2  V.  m.  1,  Mamehner  iu  2  V.  m.  1,  Mtfhul  in  2  V.  m.  1 
verschiedenen  Werken  und  (i  lauer,  üluek,  Kreutzer, 
Mnillart,  Mieehura,  Schenk,  Schubert,  Smctana  und 
Thoma«  je  einmal  vertreten 

AufgefOhrte  Novitäten. 

Brahnts  (J.),  Streichsextett  in  Bdur.  (Wien,  3.  Unartctt  Hell- 
niesberger'i 

Rruch    (M.  ,  „S.hön  Kllen",  f. Chor,  Soli  und  Orchester.  (Lenz- 
burg, Musikvercinsconcert  ) 

-  —  „Die  Flucht  nach  Kgypten".  (Crefcld,  3.  Abonncmentcou- 

•  ert  de*  Siiigcrvereins.) 

-  —  „Morgcnstiiiidc".  (p:bendu«elb«t.) 

(lade  IN  W  ),  Stnichoitett.  (Copenhngcn,  2.  Soiree  f.  Kammer- 
musik .) 

Hiller  (F.),  Ouvertüre  zu  „Demetriiu".  (Leipzig,  16.  Gcwund- 
h.iuscoiicert  ) 

 Clttvierquartctt    Op.    133.     (Leipzig,  3.  Katninermusik 

[2.  Cyklus]  im  Gewnndbaui'.) 
Luchuer  i'F.j,  5  Orchestcrsuito.  (Moskau,  7.  Coueort  der  Huna. 

Musikg<ss4-lKh. ) 

Be  i  necke  (C),  „Friedeinfeier",  Festouverture.  (Leipzig,  F.tLra- 

eon.crt  der  Hüchucr'fichcn  Capelle.   Glauchau,  Abonnement- 

cniic.  de*  Mimikvcr.) 
Itheinberger  (J  ),  Hymne  (nach  dem  8.3.  PAnlui)  für  weibliche 

Stimmen  und  Harfe.    (Leipzig,  16.  (ievrundhausconccrt. ) 
P.  u  b i  n  s  t  e  i  u  <.k,  \  „Don  (luiiotc",  Charakterbild  f.  Orth.  'Moskau, 

7.  Concert  der  Kuss.  MusikgeselUch.) 

—  —  Couci-rtouvcrture.  (Breslnu,  0.  Abunncmenteoncort  der  Ilres- 
luuer  Theutcrcapellc.) 

•  — ■  Claviertrio  iu  A  moll.  (Wien,  3.  Quartett  Hcllmesberger.) 
Scholz  (15 Hymnus  au»  Goethe'»  „Pandora".  (Frankfurt  a.  M., 

9.  Museumsconcert.) 
Svcndsen  (J.  S.),  Symphonie  in  Ddur.  (Glauchau,  Abonnement- 

concert  de»  Concertvcr.) 
Wagner  (It.1,  „Meistersinger"- Vorspiel.    (Brüssel,  6.  Concert 

populaire  ! 

Journalsehan. 

Allgemeine  Musikalisehe  Zeitung  No.  49.  Hespre- 
chung  der  Instrumentation  der  Cuntate  „Chrisluacht"  von  F.  Ililler, 

—  Die  Schlüssel  im  ersten  Buche  der  vierstimmigen  Motetten  von 
Pulest riuu.  Von  H.  liellemiunu.  —  Auf  die  Literatur  zu  Beet- 
hoven'* Jubiläum  Bezügliches.  —  Berichte. 

—  —  No.  50.  Besprechungen  (Schriften  Zu  Beethoven'»  Ju- 
biläum, sowie  ein  Ktuden-Wcrk  von  S.  Baggu  und  Bearbeitungen 
Schubcrt'scher  Kummcrmusikwerkc'1.  —  Ein  Bericht, 

Echo  No.  5.  Ein  Brief  C.  M.  v.  Wubcr's.  —  Kunstnueh- 
riehteu.  —  Beiluge :  Autou  Kiendl  und  seine  Verdienste  um  die 
Zither.  —  Aus  den  TonküiiMlervereiucu. 

Neue  Berliner  M u » i  kz e i  t  un g  No.  6.  Itcccnsiort  (L.  v. 
Beethoven,  von  <i.  Mensch).  —  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  7.  Das  neue,  auf 
akustische  Gesetze  buairte  Stimmen  der  Clavieritistrunientc.  Von 
Dr.  J.  Schlicht.  -    Berickte  und  Notizen. 

Zeitschrift  für  katholische  Kirchenmusik  No.  1. 
Geschichtliches  über  die  nächsten  Vorfahren  Mozart's  als  Cupell- 
meister im  fürsterzbischöllichen  Dum  in  Salzburg.  —  Droi  Gesänge 
zur  Feier  der  ersten  heiligen  Commuuion  von  Th.  v.  Aquin.  — 
Zur  Musikbeilage.  —  Paneratius  llumpis.  — Musikbeilagc :  Sechs 
Motetten  für  gemischten  Chor  mit  Orgel  und  Praktische  Orgel- 
schule von  Joh.  Ev.  Habtrt 

Urania  No.  2.  Sprüche  von  Hofimiinn  v.  Fallersleben.  — 
Dispositionen  neuer  Orgeln  von  H.  Ibach  und  Fr.  Knauf.  —  Be- 
sprechungen. —  Aphorismen.  —  Notizen. 
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Veriiilsehtft  KUthel  hingen  und  Notizen. 


*  In  Br< 
lohraiMlnli 
worden. 

Leipzi 
heate 
Ah  Dil 


1  ii  u  ist  am  IT)  d.  M. 
nach   dem   Muster  der 


eine  höhere  Musik- 
l'ouscrvatorien  eröffnet 


* 

J.  eiue 
werden 


„L.  N, 


ipi 


erteilten ,  zu  Ostern  d. 
I  und  Up  er  eröffnet 
crregi»*eur  des  lluni- 
'er,  fungircti,  für  die 


»oll,  wie  tiio 
chulc  für  Schnur 
tor  wird  der  jetzige 
burger  Stadtlbcaters,  Hr.  F.  Deutsch 
Leitung  der  musikalischen  Abiheilung  ist  Hr.  Dr.  H.  Zop  ff  und 
tpcciell  Tur  den  Gesangsunterricht  Hr.  Kol»  Wiedemen  n  ge- 
wonnen worden. 

*  Nach  einer  Aufführung  von  Ottenbach'«  „Orosshcrzogin  von 
Gerolstein"  in  Berlin  Ins*'  sieh  ei«  dortiger  Referent  n.  A  wie  folgt  ver- 
nehmen:  „Itceht  erfreulich'.,  wäre*,  das  ziemlii  h  zahlrci.  he  Publicum 
»icbso  recht  con  amore  an  dem  heute  t  in  früherer  Besetzung)  beson- 
der» ton  amore  gespielten  OnViihach's.hen  Werke  erheitern  zu 
«che»....  Aller  ungerechtfertigten  Oppsisitionen  ungeachtet 
wird  Offrnbuch  mit  Keinem  unversieglirhen  {'.i  Humor  in  den  be- 
reits beliebten,  wir  wollen  hoffen  («ehr  rührende  Unersättlich- 
keit!), nueh  bald  neu  zu  bietenden  Werken  noch  lauge  der 
Mann  de«  Tage«  für  da.»  deutsche  Theatcrpublieum  das  sich  für 
diese«  (.'omplimciit  hnllichst  bedanken  kann)  bleiben.  Fl  M."  — 
Etwas  ander»  über  die  Otfcnhach'scbn  Musik  äussert  Rieh  II.  M. 
bei  früherer  uhnlirber  Veranlassung.  Xuchdem  die  berührte 
Operette  zuerst  als  ,, burlesker  Bifidsinu"  bezeichnet  wird,  fahrt 
H.  M.  fort:  „Sollte  die  Welt  wirklieh  noch  nicht  übergenug  an 
solcher  Schablonen-Farce  haben  und  wird  mau  dies*-  Entsitt- 
lichung  und  Entwürdigung  der  Bühne  noch  lange  ertragen?  Dann, 
ja  dann  haben  wir  diu  dramatiselie  Id>  al  der  Zukunft  im  Crtfc' 
chantaut  zu  suchen  und  das  Theater  wird,  wie  es  schon  damit 
beginnt,  lediglieh  der  Ausstelluugsphiiz  für  die  Frechheit  der 
domi-monde  sein"  eie.  Weiter  darf  man  wohl  uurh  einer  durch 
die  Nachricht  von  einem  französischen  Kriegslied  nus  der  Feder 
des  Hrn.  Odenbach  noch  im  vorigen  Jahre  in  derselben  Berliner 
Zeitschrift  hervorgerufenen  Abwehr  des  Wortlautes  :  „Mögen  sich 
diu  alle  Deutschen  merken  und  Hrn.  Ottenbach,  wenn  er  je  wieder 
auf  einer  deutschen  Bühne  erscheint,  nicht  als  Kosmopoliten,  son- 
dern als  Frauzosen  und  Napolcniiisten  behandeln!"  die  Chiffre 
H.  M.  unterlegen. 

*  Für  das  von  I.uube  zu  erbauende  Stadt  theater  in 
Wien  sind  in  kurzer  Zeit  .V<0,000  Thlr.  gezeichnet  worden 

*  I»  Leipzig  gedachte  der  Riedcl'sehc  Verein  de»  .'jOÜjuhri- 
gen  Geburtstages  von  M  Priitorius  (15.  Febr.  i  mit  einer  im 
engeren  Kreise  de»  Vereius  veranstalteten  Aufführung  einiger 
Werke  diese»  Compouisten. 

*  In  Ne»-York  Ut  eine  von  A.  Kubinsteiu  redigirte  Oe- 
sammtausgahe  der  Hob.  S e h u ma n u  ' »eben  Ciavierwerke  im 
Handel.  In  Deutschland  hat  es  einstweilen  noch  einige  Zeit  mit 
einer  solchen. 

*  Von  den  in  No.  4  d.  Bit*,  al»  ihre  Theater  geschlossen 


habend  angeführten  Stadien  sind,  wie  man  uns  berichtigt,  Düs- 


seldorf und  Crefeld  auszunehmen 


*  Die  Joh.  Struuss'seho  Operette  „Indigo  und  die 
vierzig  Hituber"  haue  bei  der  ersten  Aufführung  im  Wiener 
Theater  au  der  Wien  grossen  ausserlicbcu  Erfolg. 

*  Im  Teniro  della  Scala  zu  Mailand  wird  demnächst  eine 
neue  Up  er,  „F.lUnhetra  d'üngheriu"  von  M.  Beer,  in  Seetie 
gehen.    Die  Proben   hierzu  sind  bereit»  im  Gange.      Auch  die 


Anonyme  Berichte  können  nicht 
Wir  mü*»en  wiederholt  mahnen.  —  ./.  K.  in 


erste  Aufführung  der  neuen  Oper  „VAmlcto"  auf  genannter  Bühne 
ist  bevorstehend. 

*  Der  verstorbene  russische  Compunist  D  «  r  g  o  in  i »  c  Ii  k  y 
hatte  eine  unvollendete  Oper,  „Don  Juan  oder  der  steinerne  Gast", 
hinterlassen,  die  von  den  Uli  Kui  und  Kossakow  vervollständigt, 
instrumeutirt  und  dem  kais<rl.  russ.  Hofthenter  zur  Aufführiiug 
eingereicht  wurde. 

*  liounod's  „Romeo  und  Julie"  wird  in  der  Italienischen 
Oper  zu  St.  Petersburg  vorbereitet. 

*  Die  Berliner  Hofoper  hat  für  die  Friedensfeier  ein  von 
Hein  gedichtete*  und  von  M  H  o  p  ff  er  in  Musik  gesetztes  Fest- 
spiel in  Vorbereitung. 

*  Die  Autrührung  der  von  Verdi  eigens  für  l'airo  rompu- 
nirten  Oper  „Aid  a",  zu  welcher  der  VUekönig  die  Scenerie, 
Costume  und  Decoratiouen  in  Paris  bestellt  hatte,  ist  durch  deren 
Zurückhaltung  in  der  belagerten  Stadt  bis  auf  uligewisse  Zeiten 
vorschoben  worden. 

Das  Flore  ntiner  Quartett  und  der  bekannte  Pianist 
Lac om he  werden  in  Brüssel  zu  Couecr.cn  erwartet. 

Auszeichnungen  Der  Kaiser  von  Oesterreich  hat  den  Con- 
servutiiriumsprofes^nren  IUI.  I.  Weiss,  J.  Dachs  und  L.  A. 
Zell  n  er  das  goldene  Verdienstkreuz  mit  der  Krone  verliehen. 

Gestorben.  In  Leipzig  verschied  am  LI.  d.  M.  im  47.  Jahre 
Dr.  med.  F.  II.  Günther,  einer  der  tüchtigsten  Musikfreunde 
dieser  Stadt,  in  weiteren  Kreisen  durch  die  unter  dem  Pseudo- 
nym F.  Ilerther  erschienene  Oper  „Der  Abt  von  St.  Gallen"  be- 
kannt geworden 

Mtinkahtn-  und  Büchrrmarkl. 

Eingetroffen  Liszt,  Phantasie  und  Fuge  'über  den  Namen 
Bach)  für  Pianoforte.  —  Die  in  voriger  Xo.  als  erst  demnächst 
erscheinend  augeführten  Compositionen  von  Ernst  Deurer,  eino 
Sonate  für  Pianoforte  zu  4  Hunden,  Lieder  mit  Pianoforte  und 
eine  Violinsonaie,  können  wir  heute  schon  al*  gedruckt  vorliegend 
bezeichnen.  Bezüglich  einer  Reihe  neuerschieneuer  nachgelas- 
sener Werke  von  F.  Schubert  verweisen  wir  gleich  auf  da« 
heutige  Inserat  des  Hrn.  J.  P.  Gotthard  in  Wien,  welches  aus- 
führliche Auskunft  gibt.  Ernst  O.  Lindner's  nachgelassene 
„Geschichte  des  deutschen  Liedes  im  18.  Jahrhundert"  ist  bei 
Breitkupf  und  Härtel  in  Leipzig  im  Drink  erschienen.  Der 
Herausgabe  hat  sich  Ludw.  Erk  unterzogen.  —  Ed.  F6ti», 
„L'art  dans  la  sociM  et  dans  retat".  - 

In  tiirht:  Die  bekannte  „Edition  Peters"  wird  nächstens 
u.  A.  um  zwei  bisher  noch  unbekannte  Syniphonion  von  F-  Schu- 
bert im  Clnvicrarrangeinent  zu  4  Hunden  bereichert  werden. 

TT  7>'7"iiT  Ii     Bleisendu'ng"  doch^rhälien  ; 


einigt  werden.  —  C  Ii.  in  II 
/■'    Fortsetzung  folgt  doch  bald  nach- 


Anzeigen. 


[24  ]  Im  Verlage  von  Robert  Oppenheim  in  Berlin  erscheint  und 
ist  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  zu  beziehen  - 

Musikalisches  Conversations- Lexikon. 

Eine  Encyclopiidie  der  gesammten  musikalischen  Wissenschaften. 

Für  Gebildete  aller  Stande 
unter  Mitwirkung  der  ausgezeichnetsten  musikalischen  Autoritäten 

bearbeitet  und  herausgegeben  von  Herrn.  Mendel. 
In  circa  60,  nunmehr  regelmassig  in  vierzehn! agigen  Zwischen- 
räumen erscheinenden  (bisher  Verlag  von   L.   Heimunti)  Heften 
zu  je  4  Bogen  in  gr.  8"  a  !»  Sgr.     Heft  12 


[25  ]  Ein  königl.  Kammermusicns  in  einer  grossen  Stadt 
Norddeiiturhland.«,  in  welcher  sieh  auf  mtiMkalUchem 
Gebiet  manche.«  InteresMuile  ereipnet,  wünscht  mit  einem 
Ftichblutt  als 

üiusikalischer  Berichterstatter 

in  Verbintlunn  zu  treten.  Hohes  Honorar  wird  nicht 
beansprucht.     Offerten    *ub   1\   ü.   befordert  die 

Annoncen-Expedition  von  Hnasenstcin  &  Vogler 
in  Hamburg. 


igmzea  Dy 
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[Ä]    Bei  uns  erschien 

Uebeslieder 

in  Walzorfonu 
für  Männerchor  mit  OrclieMor-  oder  Cluvicrbi'gloitnng 

von 

Rudolph  Weinwurm. 

Oavier-Partitur  20  Sgr.,  Stimmen  15  Sgr.,  Clavier-Arrangcment 
zweihändig  17'  ,  Sg r  ,  vierhändig  22'  ä  Sgr. 

Die  Liebeslivder  siuil  ein  Favoritstürk  de»  Wiener  Männer- 
gesangvereins  und  wurden  von  demselben  wiederholt  und  mit 
prüweiu  Erfolg  zur  Aufführung  gebracht.  Die  Clavier-Arrnnge- 
raeow,  zwei-  und  vierhändig  bieten,  rillen  t'Uvicrspielcm  brillante 
on«t  dankbare  Yortragspüi.cii 

Wien  und  Troppau,  Februar  1*571 . 

Buchholz  &  Diebel. 


[27]  Frledr.  KriUzM<-timer  Na»  hl"..  l.«-tpzlK. 
Lithographische  Anstalt.  Steildruckerei.  Notendnickerei. 

l-'»  ]  Bei  J.  P.  Gotthard  iu  Wim  er«  hienen  und  durch 
alle  Musikalienhandlungen  zu  beziehen : 

Nachgelassene  Werke 

vou 

Franz  Schubert. 

.  Deutsche  Meste",  nebst  einem  Anhang,  enthaltend  1"*>lr- 
„Da6  t;ebei  den  Herrn"  für  gemischten  Chor, 

Orchester  und  Orgel  ad  libitum.    Partitur  ....  1  17\4 

Singstimmen   1  — 

Orc.hestcrstimmcn   1  17',', 

..Allegretto"  für  Pianoforte   —  10 

„Fünf  Canti"  (italienische  Gesänge]  mit  Pianofortebegl.  -  17',. , 

..Grosse  Sonate"  für  Pianofnrte  zu  4  Händen  in  Cmoll  1  f) 

„Ruhe,  schönstes  Glück  der  Erde",  Chor  für  Mäunrotim.  ~-  15 
„Zwölf  detitsche  Tanze  und  Ecossaisen"  für  Piano- 

fortc  zu  zwei  Händen  —  20 

Dieselben  arrangirt  für  Pianofnrte  zu  vier  Händen  1  - 

..Sonate"   in  Amol!   für  Arpcggione   und  Pianoforte 
mit  beigelegter  Violin-  und  Violoncellstimme,  com- 

poiiirt  rm  Jahre  |824i  2  — 

W)  Nova  I 

von 

C.  A.  Challier  &  Comp,  in  Berlin. 

Januar  1K71. 

ibt,  Fr.»  Op.  396.  Fünf  Lieder  für  Soprun  oder  Tenor, 
eotnpL  W'j  Sgr. 

 Dirselbeu  einzeln.  No.    1.  Alle«  ist  Dein.  5  Sgr.  No.  2. 

Wogcnreicbcr  Strom  des  Ebro.  J»  Sgr.  N'o  3,  Ade,  Herzliel>, 
tir'.  5  Sgr.  Xu  4.  Dan  Vögelein.  5  Sgr.  No.  5.  Ich  hob  ho 
oft  mein  Herz  gefragt.  7'  4  Sgr, 

Bokm,  C,  Up.  81.  Die  Odaliske.  Mazurka  für  Piano.  15  Sgr. 

Hürnig,  £}.,  Hurrab  Germanin,  für  eine  Singstimme  mit  Be- 
gleitung de*  Piano  5  Sgr. 

C  htxlowlecki,  W„  Op  26.  Heil  dir,  o  Strasburg,  für  eine 
Singsümme  mit  Begleitung  des  Piano.  10  Sgr. 

FlotOW,  F.  T.(  Sieben  Lieder  für  eirip  Siugstimme  mit  Begl. 
de«  Piano.  No.  I.  Veilchen  unter  («ras  versteckt,  b  Sgr.  No.  2. 
Srhlummerlo»  rauschen.  7'  !t  Sgr.  No.  3.  Uud  gestern  Noth. 
5  Sgr.  No.  4.  Die  Pwcidowrin.  f>  Sgr.  No.  .r».  Dann  klopf  nur 
in*  Fenster,  y  Sgr.  No.  6.  Der  Kuss.  5  Sgr.  No.  7.  O  Vöglein 
anf  dem  Baume.  6  Sgr. 

Handwerg,  W.«  Treu,  süsses  Mädchen,  lieb  ich  Dich,  für 
eine  Siugstimme  m.  Hegl  d.  Piano.  7'/»  Sgr. 


Heiner,  W.,  Op.  117.  Dor  Frühling  kommt,  für  oinc  Sing- 
stinimc  mit  Begleitung  des  Piano.  10  Sgr. 

LaiiKC  <;u*t.,  Op.  89.  Schottische  Weisen,  Sech«  Phan- 
tasien für  Pianoforte. 

 No.  1.  Anuie  Laurie.    15  Sgr. 

 •  No.  2.  Erwartung.  Oh  whistle  and  III  come  to  tbee.  15  Sgr. 

—  No.  3.  Donnio  Dundce.    15  Sgr. 

 No.  4.  Die  Glockenblumen  von  Schottland    15  Sgr. 

 No.  5,  Entsagung.  And  yv  shull  walk  in  Silk  Attire,  15  Sgr. 

— —  No,  6,  Untreue.  Ye  Ikuik«  and  Brac»  of  bonn y  Doon.  15  Sgr. 

  Op,  90.  Phantasien  libi-r  Sch  u  bcrt'»che  Lieder  f.  Piutiof. 

 No.  1.  Wohin.    Ich  hört  ein  Küchlein  rauschen.    15  Sgr. 

 No.  2.  Ave  Maria.    15  Sgr. 

 No.  3.  Stündchen.    Horch,  horch  die  Lerch.    15  Sgr. 

— —  No.  4.  Sei  mir  gegrüssL    15  Sgr. 

- —  No.  5.  Des  Hache«  Wiegenlied.    15  Sgr. 

 No.  6.  De*  Mädchens  Klage.    15  Sgr. 

I^mnnn,  F.,  Op.  10.  Vier  Lieder  f.  1  Mittelst  imme  mit 
Hegl.  des  Piano,  conipl  25  Sgr 

—  —  Dieselben  einzeln.  No.  1.  Traumbild.  5  Sgr.  No.  2.  Wach 
auf,  wach  auf,  Gesell.  7";  Sgr.  No.  3.  Ich  stund  in  dunklen 
Traumen.  7'  ,  Sgr.  No.  4.  Der  Herb«twiml  rüttelt  die  Baumo. 
10  Sgr. 

 ■  Op.  11.  Festmarsch  zur  100.  etc.  Wiederkehr  des  Geburts- 
tages Beethoven'.«,  für  Piano  rweihändig.    12''i  Sgr. 

 Derselbe  für  Piano  vierbändig.    17*  „  Sgr. 

I,o<>m<  Ilhorn,   A.,   Op.  95.    Frühlingsboten.  Clavierstilck. 

20  Sgr. 

Op  9fi.  Aus  der  Kinderwelt.    Charakteristische  Tonbildcr. 
Heft  I   II  it  20  Sgr. 

-  —  Op.  97.  Mon  plaisir.    Polka  brillante  pnur  Piano.  20  Sgr. 

-  —  Op.  98.  Am  Genfer  See.    Idylle  für  Piano.    17' 's  Sgr. 

- —  Op  99.  La  Hönde  militaire.  'Morceau  de  salon  pour  Piano. 
17\,  Sgr. 

Peak*.  A.,  Rcvc  dv  printemps.  Valse  brillante  p.  Piano.  15  Sgr. 

Kudecke,  Hob.,  Op.  37.  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Piano,  conipl.  25  Sgr. 

 Dieselben  eittreln.    No.  1.  Wie  aber  soll  ich  Dir  erwidern  ? 

5  Sgr.  No.  2.  Ich  weis»  eine  trauliche  Stelle.  5  Sgr.  No.  3. 
Entblättert  euch,  ihr  Hoseu.  7",  Sgr.  No.  4.  Die  blauen  Früh- 
lingsaugcn.  71  ,  Sgr.  No.  5.  Lied  einer  Waise.  5  Sgr.  No'.  6. 
Herbstlied.  5  Sgr. 

 Op.  38.  Sechs  geistliche  Gesänge  für  eine  Stimme  m.  Begl. 

de«  Piano  oder  Harmonium  /Orgel).    22V,  Sgr. 

Rotide,  Ed.,  Op  30.  Drei  Lieder  (1  Frühlingsliebe.  2.  Vor- 
bei. 3.  Des  Müden  Abcndlied)  für  eine  Singstimme  mit  Beglei- 
tung des  Piano.    15  Sgr. 

Srtlloltmatnn,  I*.,  Op  33.  Deutscher  Stegetnoarsch  für  grosses 
Orchester.    Arrangement  für  Piano.  15  Sgr. 

 Derselbe  für  Piano  vierhändig.    17'  /,  Sgr. 

 Op.  .14   Friedens-Hymuus.    Lied  für  eine  Singstimme  mit 

Begleitung  des  Piano.    5  Sgr. 

BotanlK-Weldt»,  J.,  Op.  181.  La  belle  Tyrolienne.  Mor- 
ceau pour  Piano.    15  Sgr. 

Tailbert,  Willi.,  Op  179.  Fünf  Lieder  für  gemischten  Chor. 
1.  Waldandacht.  2.  Lob?  Gott  den  Herrn.  3.  Verblüht.  4.  Wieder- 
sehn. 5.  Weihnachten.  Purtitur  und  Stimmen.    1  Thlr. 

Trehde,  <3.,  Transscriptionen  beliebter  Lieder  für  Piano. 

 Op.  227.  Die  Throne,  von  Heiser.    15  Sgr. 

 Op.  229.  Hab  ich  Dich  nur  allein,  von  Gumbert.  15  Sgr. 

 Op,  230.  O  weine  nicht,  von  Kücken.    15  Sgr. 

  Op,  231.  Flieg  auf,  flieg  auf,  Frau  Schwalbe,  von  Abt.  15  Sgr. 

 Op.  232.  Mein  Liebsterist  im  Dorf  der  Schmied,  von  Höfel. 

15  Sgr. 

  Op.  233.  Die  Capelle,  von  Kreutzer.    15  Sgr. 

Vogt,  Jean.  Op.  77.  Petit  divertissemont  l'ncile  pour  Piano 

ä  4  ms.    10  Sgr. 
— -  Üp.  78.  Leichte  Sonatine  für  Piano  mit  Fingersatz.  15  Sgr. 

  Op.  79  Veilchen  am  Bach.  Salonstück  für  Piano.  12",  Sgr. 

 Op.8D.Zwei Ciavierstücke.  No.  1.  FröhlingsboUchaft.  IS'.'jSgr. 

do.         do  No.  2.  WaldvÖglein.    10  Sgr. 

••••  —  Op.  81.  Schlummerlied  für  Piano.    12'  ,  Sgr. 
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[30.]  Im  Verlage  von  €.  F.  Kühllt  in  l.eipug  erscheint 
seit  An  fang  dieses  Jahres: 

Musikalisches  Familien- Journal 

für 

l'iiun  »forte  und  (icsang. 

Herausgegeben  von 

Heinrich  und  Robert  Wohlfahrt. 

In  wöchentlichen  Nummern  n.  2  Musikbogen. 
Inhalt  der  Kammern  1-©  vom  1.  Bande  1871. 
Nummer  1. 

Grützmacher,  Fr.,  Andacht.  l'luvicretück. 

Wohlfahrt,  Robert,  Siegesjubel.  Marsch. 

Baumfelder,  Fr.,  Wanderlied.  Clovicrstüek. 

Wohlfahrt,  Helnr.,  Frohsinn!    Kinderstück  für  dos  Pianoforte. 

Lammer«,  lul.,  Wenn  sich  zwei  llenen  scheiden.    Lied  m  Pfte. 

Nummer  2. 

Handrock,  Jul.,  Waldcnpelle.    I.ied  ohne  Worte. 
Wohlfahrt,  Heinr.,  Webmuth.  eiavicrstöek. 
Grosshelm,  Jul.,  „Daheim".    Idylle  für  du»  Pianoforte. 
Wohlfahrt,  Helttr.,  Licbe.szcichcu.    Lied  mit  Pianoforte. 

Nummer  «L 
Beethoven,  L  v.,  „Kur  Elise".  ClavicrstOck. 
Lippe,  C,  Kriegers  Abschied.  Cluvierstück. 
Jadassohn,  S,  Erzählung.  Cluvierstück. 
Wohlfahrt,  Heinr.,  Schmetterling.    Lied  mit  Pianoforte. 

Numner  4. 

Schulz-Weida,  Joe.,  Der  Zither*ehl«ger.  Cluvierstück. 
Field,  John,  Mnlinrnnin.    Nocturne  für  da«  Piunoforte. 
Wohlfahrt,  Heinr.,  Duettino.  Cluvierstück  f.  d.  Pfte.  zu  vier  Uünden. 
Drei  Chorfile:  11  Nun  danket  Alle  Gott.  —  2)  Allein  Gott  in  dir 
Höh.  —  3)  Befiehl  du  deine  Wege.  ~  Kür  das  Pianoforte. 

Nummer  5. 

Händel,  Georp,  Friedrich,  Menuetto  für  da»  Pianoforte.  Heraus- 
gegeben von  U.  Ad.  Thomas. 
Schubert,  Franz,  Moment  inusiral  pour  Piano. 
Gade,  Niel«  W.,  Album-Watt  für  das  Pianoforte. 
Wöhlfahrt,  Robert,  Op.  50.    Heimweb.  Clavierstück. 

Numner  6. 
Voss,  Charles.  Theme  militaire  vartf  pour  Piano. 
Grützmacher,  Fr.,  Abendlied. 

Mozart,  W.  A.,  „lloich  mir  die  Hand,  mein  Loben."    Kür  da» 

Pianoforte  bearbeitet. 
Wohlfahrt,  Heinr.,  Sehnsucht.    Lied  mit  Pianoforte. 

Da*  „Musikalische  Familien-Journal"  erscheint 

in  wöchentlichen  Nummern  von  je  2  Musikbogen  in 
schöner  Zinnstich-Aiisgubc.  Dreizehn  Nummern  bilden 
einen  Band.    Preis  des  Bundes  15  Ngr. 

Alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  liefern  Probe- 
numinern  zur  Einsicht  und  nehmen  Bestellungen  auf 
den  1.  Bund  an.  Beitrüge  fürdus  „Musikalische  Familien- 
Journal"  werden  durch  die  Vcrlagshandlung  hollichst 
erbeten. 

131.]    Soeben  erschien  in  meinem  Verlage  und  ist  durch  alle 
liu.h-  uud  Musikalienhandlungen  zu  bezichen: 

Pliniitasie  und  Fu^e 

über  das  Thema  Bach 
für  Pianoforte 

von 

Franz  Liszt 

Preis  1  Thlr. 

Leipzig,  t'.  F.  W.  Siegel'»  Musikalienhandlg.  '  //  Linnemann.) 

Druck  vga  C.  ü.  1 


[32]    Im  Verlage  von  Hob.  Seil«  in  Leipzig  und  Woimir 

erschienen  soeben : 

Ernst  Deurer. 

Op.  10.  Sonate  (Bdur)  für  Pianoforte  zu  4  Händen. 

Preis  1  Thlr.  10  Ngr. 
Op.  11.  Drei  Lieder:  Mignon  —  Der  König  in  Thüle 

—  Nähe  de«  Geliebten,  für  Sopran  mit  Begleitung 

des  Pianoforte.    17'/»  Ngr. 
Op.  12.  Sonate  (Fdur)  für  Pianoforte  und  Violine.  Preis 

1'/«  Thlr. 

Früher  erschienen  von  demselben  Componisten  in 
gleichem  Verlage: 

Op.  2.  Zehn   Phantasiestücke  für  Pianoforte.    Heft  1. 

1  Thlr.  Heft  2.  l>/6  Thlr. 
Op.    IL    Trois    Piere»    pour    Piano    et  Violoncelle. 

No.  1.  Seherzando.   No.  2.  Elegie.  No.  3.  Rondo. 

a  20  Ngr. 

Op.  1.  Trio  pour  Piano,  Violon  et  Violoncelle.  Thlr. 
Op.  5.   Drei   Märsche   für   Pianoforte   zu    i  Händen. 
1  Thlr. 

Op.  6.  Sonate  für  Pianoforte  und  Violine.    I5/,.  Thlr. 

Op.  7.  Moments  lyriques  pour  Piano.    20  Ngr. 

Op.  8.  Zwei  Sonaten  für  Pianoforte.  No.  1  in  F.  20  Ngr. 

No.  2  in  Des.  25  Ngr. 
Op.  9.  Deutscher  Triumphmarsch  für  Pianoforte.  71/»  Ngr. 
„All-Deutschland  für  immer"',  Hymne  für  Männerchor. 

Partitur  und  Stimmen.    10  Ngr. 
Dieselbe.   Ausgabe  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte. 

5  Ngr. 

Die  Kritik  hat  sich  bisher  höchst  günstig  über  Deurert 
Werke  ausgesprochen,  so  z.  lt.  sagt  die  „Allgemeine.  Musi- 
kalische Zeitung"  über  die  Phantasiestücke  Op  2:  „Der  Clarierr- 
stil  Dcnrer's  ist  von  jener  Art,  wie  er  »ein  mus»,  wenn  Clavi«r- 
spioler  voll  heute,  die  llncb,  Beethoveu,  Schumann  kennen  und 
spielen  können,  sich  für  solche  neue  Ciavierstürke  iuteressiren 
sollen:  voll,  wohlklingend,  polyphon,  dem  Spieler  interessante 
und  gar  nicht  «ehr  leichte  Aufgaben  bietend.  Kommt  dazu,  das« 
ein  seltener  Keichthum  von  Ideen,  Hinfallen  und  geistreichen  Modu- 
lationen fin  Itetreir  welcher  nur  in  einigen  Köllen  ciu  Zuviel  zu 
lonstoiiren  sein  wird)  sofort  auffüllt,  so  glauben  wir,  dam  diese 
Musik  bei  der  elavierspielendeii  Welt  bald  Kingnng  finden  uud 
nnmentlirh  von  den  Kiuhmusikerit  und  fertigen  Dilettanten  gern 
gespielt  werden  wird." 

Und  dasselbe  Matt  Uber  die  vierhändigen  Märsche  Op  5 
„Detruchten  wir  zuerst  naher  die  drei  vierlmndigen  Märsche  Op  5. 
Diw  sind  wahrhaft  köstliche  Stücke,  die  zu  spielen  man  nicht 
leicht  müde  wird:  kräftig,  frisch,  lieblich,  reizend ;  auf  jeder  Seite 
wird  tnnu  überrascht  durch  wirksame  Einfalle,  namentlich  har- 
inonisi'h-mudul»torisciier  Art,  durch  die  Külle  schöner  und  krter- 
essanter  Melodien  und  reiche  Behandlung  der  beiden  Partien 
(Primo  — Serundoi." 

Wir  empfehlen  diese  Marsche  allen  Liebhabern  des  Vier- 
händigspielens  uuf  da«  Angelegentlichste.  Sie  sind  ein  würdiger 
Peudant  zu  den  Vectboven'sehen  und  Schnbert'sehen  Märschen, 
stehen  gegen  dieselben  an  Werth  kuum  zurück,  werden  aber  gewiss 
ebenso  Lieblinge  der  Cluviorspieler  werden  wie  jene. 

Die  anderen  Werke  Deurer's  erfreuen  sieb  sammtlich  guter 
Dcurthciliingen  und  sind  hiermit  der  musikalischen  Welt  bestens 
empfohlen. 
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n.«^  Leipzig,  den  24.  Februar  1871.  „  ,  „  !kIl.  _  . 

lila  Bocb-.  (imU  ul  *       w'  Ffir  diu  MmSkmlweh«  Woekwitil»« 

«c»  k»Ji»-li«r.dliiBfen,  DMtuaaiU  ZuMadtnpo  lind  ui 


Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Du  Musikalisch«  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  02  Nummern.   Der  Prei.  Ut  2  Thlr. 

DT   ,         -m  für  den  vollen  Jahrgang.  15  Ngr-  vierteljiarlich.  Bei  dirocter  frankirter  K.reur.1>an<Uruidu  ig         ri'  f\ 
.  JaUTÖr.  I  ■*•*  Orten  dos  deutschen  Reicht  and  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  3  Tblr.,  du         \  jST,  ti. 
°  J  Uuartal  mit  22»/»  Ngr-  berechnet 

Die  Ineertionnebßhree  fQr  di«  gespaltene  Peuueüe  oder  deren  Raum  betragen  8  Ngr. 


Iiiilt:  Ürpbea*.    Vo«  Dr.  1.  J.  S  May  i  ForUrtsang.)   -  Kritik:  CcnpaiitMiaen  ron  R.  W«ml  und  f.  U  Daring  -    Ein  ¥v»\m,\n  »ob  F.  fbopln  —  T»g«t- 
«■chiebt«:  He»  kbrwfo  aa*  Urrad«n  und  Wien.  —  K«n*re  Correopeadtnzon.   —  Concarlamwliau    —  Engajctrarat*  und  GaaUpfele.  -  k'ircu«Bma>ik.  — 


ÖprtcSbenricht.  -  Anfrafahrt«.  No.iUUo.  -  Jonrotlaehau.  -  Vermischte  HittiieiUngoa  and  NiMUen.  -  Krltiaeber  Anhang:  CoBjpo,ltioi»»o  tn  1.  H>jr, 
C  WJkelm  und  I.  Brüll.  -  BrMkuü».  -  kaulp*. 


Orpheus. 

Von  Dr.  J.  J.  S.  May. 

(Fortsetzung.) 

Ueber  die  Musik  zw  philosophiren,  wird  Jedem, 
der  es  versucht,  schwer,  selbst  den  echten  Tondichtern, 
^schweige  denen,  die  es  nicht  sind.  Die  Sprache  der 
Musik  nämlich,  der  substantielle  Ton,  steht  der  mensch- 
lichen Wortsprache  am  nächsten,  ist  aber  doch  so  sehr 
Ton  ihr  verschieden,  das*  es  kaum  möglich,  ja  geradezu 
unmöglich  ist,  die  Gefiihlssprachc  der  Musik  in  die 
cwnwhliche  Gedankensprache  vollkommen  zu  Übertra- 
fen. Weun  wir  eine  schöne,  unsere  Seele  ergreifende 
Musik  hören,  so  können  wir  uns  dazu  einen  in  Worte 
pefassfen  Text  schreiben ,  der  uns  passend  erscheint  \ 
eus  Anderer  aber  schreibt  sich  dazu  einen  anderen  Text, 
der  euch  passend  ist :  so  dass  sich  zeigt ,  e»  lasse  sich 
die  in  den  Tönen  der  Musik  verkörperte  (Mühlssprache 
nicht  völlig  adäquat  in  die  menschliche  (iedunken- 
tprache  übersetzen.  Empfindung  nämlich  und  Gefühl 
enthalten  zugleich  mehr  und  weniger  nls  der  Ge- 
<Unke:  mehr,  insofern  im  Gefühle  viele  Gcdanken- 
keime  liegen,  weniger,  insofern  keiner  von  allen  dio- 
w;n  Keimen  zu  einem  wirklichen  Gedanken  entwickelt 
i*t  Die  Gefühle  sind  eben  darum  auch  substantieller 
und  w&rmer,  die  Gedanken  aber  heller  und  speeifisch 
geweifter;  das  Gefühl  ist  der  warme  Mutterschoos,  der 
'üc  Gcdankenkeime  zeitigt  und  dann  als  reife  Frucht 
"i*  Licht  gebiert.  In  ihren  Gefühlen  sind  deshalb  auch 
die  Menschen  weniger  getrennt,  als  in  ihren  Gedanken; 
die  substantielle  Gefiihlssprache  der  Musik  ist  allen  ver- 
bindlich, eine  Art  von  Weltsprache ,  gegenüber  der 
nelgetheilten  Gedankensprache  der  in  Völker  zerrisse- 


nen Menschheit.  —  Die  Welt  der  Musik  also  ist  die 
Welt  der .  Empfindungen  und  Gefühle,  aus  innerster 
Seele  erklingend,  zur  innersten  Seele  eindringend,  und 
durch  die  Harmonie  ihrer  Töne,  wie  des  Frohen  Fröh- 
lichkeit, ao  des  Trauernden  Traner  vermehrend.  Für 
alle  Bewegungen  des  Geraüthes,  alle  Stimmungen  und 
Abstufungen  der  Gefühle,  der  Sehnsucht  und  der  Weh- 
inuth,  des  Hasses  und  des  Mitleidens,  der  Freude  und 
des  Schmerzes,  der  Trauer  und  des  Frohsinnes ,  der 
entschlossenen  und  muthigen,  jauchzenden  und  jubeln- 
den Seele,  und  der  Verzweiflung,  Seelenangst  und 
Klage,  der  Furcht  und  der  Hoffnung,  des  Zornes  und 
der  Liebe:  für  alle  frischen  Naturgefühle  der  mensch- 
lichen Seele  findet  die  Musik  den  richtigen  Tonausdruck, 
die  jeder  Neigung  und  Wallung  der  Seele  entsprechenden  " 
Töne,  indem  sie  dem  Naturlaiit  seine  Wildheit  niminl 
und  ihn  durch  die  Kunst  mässigt,  also,  dass,  wie  der 
Dichter  sagt,  „selbst  in  tiefen  Leides  Lied  wunderbarer 
Wohllaut  wohnet."  Denn  alle  Naturgefühle  sind  als 
solche,  an  und  für  sich,  wild  und  unbändig,  erst  die 
Kunst  sünftigt  und  mildert  sie,  nimmt  ihnen  ihre  na- 
türliche Herbigkeit  und  gestaltet  sie  menschlich  schön. 
Jede  natürliche  Leidenschaft  muss  erst  in  ihrem  eigenen 
Feuer  verbrennen  und  von  ihren  Schlacken  sich  rei- 
nigen, ehe  daraus  ein  Kunstwerk  von  gediegenem  Golde 
entstehen  kann. 

Der  dritte  Sinn,  welchem  die  Phantasie  des  rea- 
len Künstlers  erscheinen  kann,  ist  das  Gehör.  Der- 
selbe ist,  wie  die  beiden  anderen  simultan,  so  vorzugs- 
weise snecessiv,  zur  Auffassung  des  Nacheinander-, 
nicht  des  Zugleicherscheinenden  geeignet.  Die  Rolle, 
welche  der  palpable  Stoff  für  den  Tast-,  der  Aether 
für  den  Seh-,  spielt  die  atmosphärische  Luft  für  den 
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Hörnerv,   Alle»,  was  durch  diesen  zur  Seele  des  An- 
deren gelangen  »oll,  muss  sich  erst  irgendwie  dem  Luft- 
mecr  milgetheilt    und  muss  diese.«  in  die  entsprechende 
Wellenbewegung  versetzt  haben.    Jenes  daher  ist  der 
eigentliche  reale  Stoff,  welchen  der  ausübende  Musiker 
wie  der  reeitirende  Sprecher  bearbeitet,  um  jener  seine 
Ton-,  dieser  «eine  poetischen  Phantasien  dem  Ohre  des 
Anderen   vernehmbar    zu  machen.    Wie   da»  optische 
Kunstwerk  nichts  Andere?  ist,  nb>  eine  vibrirende  Licht-, 
ho  ij>t  da»  akustische  ebenso  nicht«  ab  eine  schwingende 
Luftmasfcc,  welche  wie  jene  durch  lichtreflectirende  oder 
■brechende  Oberflächen,  so  durch  schwingende  Körper, 
sei  es   nun  ein  Theil  de«  menschlichen   Körpern  (das 
Slimmorgnn).  oder  besonders  dazu  verwendbare  elastische 
Natur-  oder  Kunstprodiicte  (Saiten,  Häute,  Metalkchei- 
ben,  hölzerne  und  metallene  Köhren  etc.)  mittelbar  oder 
unmittelbar  in  Bewegung  vernetzt  wird.    Letzteres  ist 
beim  menschlichen  Stimmorgan,  ere leres   bei  allen  an- 
deren musikalischen  und  schallenden  Instrumenten,  mit 
Ausnahme  der  Aeobsharfe  und  der  offenen  Orgelpfeife, 
durch   welche   hifidurchstreichend    die    Luft  entweder 
selbst  tönt  .oder  Saiten   tönen  macht,   der  Fall.  Die 
Luftwellen,   welche  diu«   menschliche  Stimmorgan  her- 
vorbringt, entsprechen  entweder  arliculirten    oder  nti- 
articulirten  Lauten,  sind  Sprach-  oder  Ton  wellen, 
die  durch  musikalische  Instrumente  erzeugten  durchaus 
Ton  wellen.    Mittelst  dersellKrn  vermag  der  Eine  dem 
Anderen  Allee  mitzutheilen,  was  sich  Oberhaupt  durch 
Laute  mittheilen  lässt,  also  rhythmische,  modulatorische 
und  phonetische  Formen,  blosse  Tonempfindungen  durch 
Töne,  Gedanken  durch  Worte,  Rhythmisches,  Musi- 
kalisches und  Poetische«  samtnt  deren  Zusammensetzun- 
gen.  Dieses  dritte  reale  Kunstwerk  ist  das  to- 
nische.    Wie  das   plastische  auf  den   Tastsinn,  das 
malerische  auf  den  Gesichtssinn,  so  ist  dasselbe  auf  den 
Gehörsinn  angewiesen.    Wie  jene  beiden  eine  tonlose, 
stellt  das  reale  Tonwerk  eine  dein  Auge  und  Tastor- 
gan unzugängliche,  licht-  und  schwerelose  Welt  dar. 
Die  Oscillationen   der    schweren  Masse  leuchten  und 
tönen,  die  des  Aethers  klingen,  die  der  atmosphärischen 
Luft  leuchten  nicht.  In  der  uns  umgebenden  äussoren  Welt 
streichen   Luft-,    Acthcr-  und  Massenerschüttcrungen 
neben  einander  hin  und  reagiren  gegen  das  aufnahme- 
fähige Organ  je  auf  ihre   besondere  Weise.     So  sind 
auch  die  dreierlei  Kunstwerke  gegen  einander  disparat; 
der  Maler  kann  weder  auf  das  Ohr  noch  auf  das  Tast- 
organ,  der   Musiker   weder   auf  dieses   noch   auf  das 
Auge,  der  I'lastiker  nur  insofern  auf  beide  wirken,  als 
eine  willkürliche  oder  unwillkürliche  Erschütterung  der 
Oberflächen  seines  Werkes  allenfalls  auch  den  anliegen- 
den Aether  und  die  umgebende  atmosphärische  Luft  in 
leuchtende  und  tönende  Vibrationen  zu  versetzen  vermag. 

Wie  aber  der  Plustikcr,  indem  er  direct  auf  den 
Tastsinn,  indireet  zugleich  unter  dem  Einfluss  des  den 
Weltraum  erfüllenden  Aethers  uuf  das  Auge  wirkt, 
so  erzeugt  der  Sprecher,  welcher  solche  Wellen  in  der 
atmosphärischen  Luft  hervorbringt,  wie  sie  den  künst- 
lichen Luutzeichen  der  Gedanken,  den  Worten  entspre- 


chen, zugleich  phonetische  Empfindungen  im  Anderen, 
welche  sich  auf  die  Intensität  des  modulirten  Sprechens 
und  die  Klangfarben  seines  Stimmorgans  beziehen,  also 
nicht  nur  solchen,  wie  sie  bei  den  Tonwellen  gleichfalls  vor- 
kommen, verwandte  Erscheinungen,  sondern ,  insofern 
die  Sprachlautc  selbst,  wie  z.  B.  die  V  orale,  musikali- 
schen Tönen  gleichstehen,  wirkliche  Tonempfindungen. 
Wie  nun  das  perspectivisehe  Gemälde  als  Gesichts- 
bild  das  plastische  Tastbild  ersetzen  kann,  so  kann 
ihm  auf  den  Versuch  gerathen,  blosse  Tonwcllen  den 
Sprachwellen  zu  substituiren,  («edanken,  statt  durch  ein 
Wort  durch   ein  blosses  Tonzeichen  mittheilen  zu 
wollen.    Diese  Idee  führt   zur   Tonsprache,  sowie 
die  weitere,  an  die  Stelle  des  Tonbildes  ein  Gesichts- 
bild, an  die  Stelle  der  vermittelnden  Luft-AetherwcUen 
einzuführen,   zur  Bildsprache,  und  wenn  statt  des 
Gesichtsbildes  ein  Tastbild,  statt  der  Einwirkung  auf 
den  Sehnerv  die  auf  den  Tastnerv  gewählt  wird,  zur 
plastischen  Sprache,  wie  sie  dem  zugleich  Blinden 
und  Taubstummen  verständlich  bliebe.    Letztere  beiden 
sind  st  ii  m  m  e,  die  Tonsprache  zwar  laute,  aber  unvoll- 
kommene, weil  unbestimmte  Gedankensprache.    In  der 
plastischen    Schrift    für   Blinde   (die  erhabene  Noten- 
schrift der  blinden  Clavierspielerin    Paradis)   ist  der 
Gedanke,  für  das  sichtbare  das  tastbare  Zeichen  anzu- 
wenden, ausgeführt.  —  —  Das  plastische,  malerische 
und  tonische  Kunstwerk  überhaupt,  so  lange  jede»  der- 
selben nur  auf  einen  Sinn  wirken  soll,  erschöpfen  die 
Möglichkeit  der  realen   Kunstwerke  überhaupt.  Dass 
der  Träger  der  idealen  Phantasie,  welche  erscheinen 
soll,  dabei  stet«  auch  der  Verfertiger  des  realen  Kunst- 
werkes sein  müsse,  welches  diese  Erscheinung  für  An- 
dere vermittelt,  ist  so  wenig  gefordert,  dass  vielmehr 
jeder  Ciavierspieler,  der  eine  Mozart'sche  oder  Beethe- 
hoven'sche  Tonphantasie  seinem  Hörer  zu  Gehör  bringt, 
das  Gegentheil    factisch   beweist.     Das  reale  Kunst- 
werk ist  nicht  blos  die  mögliche,  es  ist  die  wirkliehe 
sinnliche  Erscheinung  des  einen  Geistes  für  den  An- 
deren, und  an  dieser  hat  derjenige,  welcher  Ursache  der 
Tonemplindung  im  Anderen  durch  die  periodischen  und 
kunstmässig  geregelten  Lufterschütterungen  wird,  welche 
er  mittels  seines  Instrumentes  hervorbringt,  darum  nicht 
weniger  sein  Theil,  weil  die  Art  dieser  selbst  ihm  durch 
die  Phantasie  eines  Anderen  Geistes,  welchem  er  zur 
Erscheinung  hilft,  vorgeschrieben  ist.  Bedingung 
dabei  ist,  dass  er  nur  die  Erscheinung  eines  anderen 
Geistes  sein  voll,  dass  er  so  erscheine,  wie  dieser  selbst 
an  seiner  Stelle  erscheinen   wollte   und  würde.  Die 
Tugend  des  reprod  ucirenden  Künstlers  liegt  darin, 
dass  er  selbst  nichts  produciren  wolle,  am  wenigsten 
sich.    „Es  kommt  mir",  sagte  Schröder  zu  seinem 
Biographen  Mayer,  „gar  nicht  darauf  an,  zu  schimmern 
oder  hervorzustechen,  sondern  auszufüllen  und  zu  sein. 
Ich  will  jeder  Rolle  geben,  was  ihr  gehört,  nicht  mehr 
und  nicht  weniger.    Dadurch  muss  jede  werden,  was 
keine  andere  sein  kann".  —  —   Hier  ist  es  an  der 
Zeit,  darauf  hinzuweisen,  wie  wenig  die  vorhandenen 
und  verwendbaren  Zeichen  zur  Bezeichnung  aller  der 


131 


Schönheiten  hinreichen,  welche  eine  zusammengesetzte 
I'hsnlasie  wirklich  enthalten  kann  und  enthalten  wird.  Der 
Dichter  z.  B.,  der  nicht  selbst  Rhapsode  oder  sein  eigener 
Vorleser  ist,  kann  sein  Werk  riicdersehreilnm,  den  Ton, 
die  Modulation  dazu  zu  finden,  muss  er  dem  Recitirenden, 
die  Begleitung  mit  entsprechenden  Geberden  und  Stel- 
lungen (Gesticulationen)  dem  Dcclatnator  überlassen. 
Der  Compositeur  kann  zur  Beschleunigung  oder  Ver- 
lungsamung  des  Rhythmus,  zum  An-  und  Abschwellen, 
Aushalten  und  Ausklingenlassen  des  Tones  nnr  massige 
Vorschriften  beifügen;  wenn  er  sein  Werk  nicht  selbst 
Anderen  vorspielen  oder  singen  oder  mit  ihnen  ein- 
üben nnd  so  seine  Auffassung  traditionell  machen 
kann,  bleibt  es  der  Gunst  des  Schicksals  anheimgestellt, 
ob  sich  ein  Ausführender  finden  werde,  der  wie  aus 
Eingebung  erräth,  was  nicht  in,  sondern  nur  zwi- 
schen den  Notenzeilen  zu  lesen  ist.  Der  reproduci- 
rende  Künstler,  der  Schauspieler,  der  Virtuose,  der 
dirigirende  Cupellmeister  findet  hier  nichts  zu  repro- 
dneiren.  denn  es  ist  ihm  nichts  vorgezeichnet;  er  muss 
erfinde  r  i  s  C  h.  aber  im  Geist  des  Anderen,  genial 
zugleich  und  con genial  sein,  nicht  nur  ein  Kunst-, 
wich  ein  Geistesverwandter.  Der  Schauspieler 
muss  nach  Lessing's  Vorschrift  überall  mit  dem  Dich- 
ter denken;  er  muss  da.  wo  dem  Dichter  etwas  Mensch- 
Lehes  widerfahren  ist,  „für  ihn  denken".  Und  Eckhof 
üusserte  zu  Nicolai:  „Wenn  der  Autor  so  tief  ins  Meer 
der  menschlichen  Gesinnungen  und  Leidenschaften 
ttnehe,  so  müsse  der  Schauspieler  wohl  nachtauchen, 
bis  er  ihn  finde". 

(Schltus  folft.) 



Kritik. 

Kleotrd  Wnerst.     Serenade  für  Orchester,    Op.  55.  Berlin 
nad  Posen,  Ed.  Bote  und  Bock.    3  Thlr. 

Die  Serenade  beginnt  mit  einer  Marcia,  maestoso  : 


Die  rococconiässige  Simplicität  dieses  Themas  bringt 
uns  auf  die  Vermuthung,  dass  es  humoristisch  gemeint 
ist  Auch  würden  die  Terzen-  und  Sextenläufe  in 
Unten,  Oboen  und  Clarinettcn,  welche  nach  dem  Thema 
i  iftrcten  und  dessen  gesteigerte  Wiederholung  in  den 
Blasinstrumenten  einleiten,  sowie  die  pikante  Instru- 
mentirung  diese  Vermuthung  bestätigen,  wenn  nicht 
plötzlich  das  gesammte  Instrumentenpersonal  eines  mo- 
dernen Orchesters  incL  vier  Horner  und  drei  Posaunen 
über  dieses  harmlose  Thema  im  ff  mit  einer  Kraft  und 
Ernsthaftigkeit  herfiele,  dass  uns  der  Spass  verdorben 


wird.  Dies  ist  (Ihrigens  der  Punct,  welcher  der  Sere- 
nade als  ein  diirchgehends  anhaftender  Fehler  vorge- 
worfen werden  kann,  nämlich  die  im  Verhältnis.«  zum 
gedanklichen  Inhnlt  zu  grosse  Anhäufung  von  Oreliester- 
mitteln,  die  meiner  Ansicht  nach  dem  graziösen  Cha- 
rakter der  Coinpoflition  als  solcher  nicht  den  beabsich- 
tigten Vorschub  zu  leisten  vermag.  Hiervon  abgesehen, 
lässt  sich  zum  Lob  der  Composition  noch  Manches 
sagen.  Das  dem  Marsche  folgende  Nocturne  und  der 
Ländler  sind  allerliebste  Genrebilder  von  frischer,  an- 
inuthiger  Erfindung  und  klarer  Durcharbeitung,  wäh- 
rend der  letzte  Satz,  ein  munterer  6/g  Takt,  uns  durch 
seine  noch  vorclassisehe  Heiterkeit  wieder  irre  macht, 
ob  es  Spass  oder  Ernst  ist.  Die  Instrumentation  ist 
durchgängig  wirkungsvoll  und  von  sicherer  Hand,  nur 
zuweilen,  wie  schon  angedeutet,  etwas  zu  wuchtig. 

('.  II.  Daring.    Suite  (A  moll)  für  Streichinstrumente,  Op.  16. 

Dresden,  L.  HotTnrtb.    1  Thlr. 

Die  Suite  besteht  aus  vier  Nummern:  No.  1 :  Prä- 
ludium ,  Molto  allegro  ,  quasi  presto,  Choral.  No.  2 : 
Air.  Nu.  3:  Gigue.  No.  4:  Phantusie  und  Fuge.  Der  Autor 
scheint  ein  bis  zur  Selbstverleugnung  grosser  Verehrer 
von  Bach  zu  sein,  denn  das  ganze  Figurenwerk,  die 
harmonischen  Wendungen  und  theilweise  auch  die  for- 
melle Anlage  der  Suite  sind  eine  treue  Copie  Baeh'seher 
Schreibweise.  Vorausgesetzt,  dass  dies  die  Absicht 
gewesen  ist,  muss  man  Daring  zugestehen,  dass  er  na- 
mentlich in  No.  1  Präludium  und  Presto ,  in  No.  2 
Air,  ebenso  in  No.  3  Gigue  und  in  der  der  Fuge 
von  No.  4  vorausgehenden  Phantasie  den  Charakter 
seines  Vorbildes  ziemlich  gut  getroffen  hat.  Die  Poly- 
phonie  in  diesen  Sätzen  ist  trotz  des  vielen  altertüm- 
lichen Schnorkelwesens  natürlich  und  flies.send.  Weni- 
ger gelungen  ist  die  figurirte  Choralbearbeitung  in  No. 
1  und  die  Fuge  am  Schluss  von  No.  4,  wenn  sich 
auch  gegen  die  Correctheit  nichts  einwenden  lässt;  aber 
beide  tragen  zu  sehr  den  Charakter  der  blossen  Studie. 
Als  solche  ist  die  Choralbearbeitung,  abgesehen  von 
ihrem  fragwürdigen  Charakter,  als  Instrnmentalstück 
für  vier  Streichinstrumente  noch  besser  als  die  Fuge. 
In  dieser  aber  ist  das  Thema  sowohl  als  die  Durch- 
führung desselben  sehr  dürftig  ausgefallen.  Die  vier 
Fugeneinsätze  und  eine  dreimalige  Wiederkehr  des  Themas 
mit  beliebigen  Contrapuncten  ist  Alles,  was  uns  darin 
geboten  wird;  die  Zwischensätze  entbehren  durchaus 
eines  oder  mehrerer  charakteristischer  Motive,  und  von 
einer  Anwendung  contrapunetischer  Mittel  in  Bach'schem 
Sinne,  also  etwa  von  umkehrungsfähigen  Contrapuncten, 
Verlängerungen  etc.  ist  nichts  vorhanden.  Wenn  der- 
artige Fugen  sich  der  Oeffentlichkeit  gegenüber  heut- 
zutage noch  legitimiren  wollen,  so  muss  die  dürftige 
Bearbeitung  wenigstens  durch  Vorzüge  der  Erfindung 
und  Stimmung  ausgeglichen  werden,  wie  z.  B.  bei  Schu- 
mann der  Fall  ist,  denn  da«  blosse  Hantiren  mit 
Bach'schen  Figuren  lässt  die  Schwäche  der  Arbeit  nur 
um  so  mehr  hervortreten.  —  W.  Freudenberg 
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Tagesgeschichte. 

Musikbriefc. 


Dresden 


Coocertc  haben  zwei  stattgefunden,  die  sieb  lebhafter  Theil- 
nahme  erfreuten  Der  erste  WHldhorni.it  der  k.  Capelle,  Herr 
H.  Hüb  ler,  gab  mit  Unterstützung  der  letzteren  ein  eigenes 
Concert,  in  welchem  er  ein  Adagio  von  Mozart  und  eine  sclbst- 
verfassto  Phantasie  mit  meisterhaftem  Gelingen  uud  schöner  Ton- 
empfiudung  Tortrug.  Frl.  Zimmermann  und  Hr.  Searia 
spendeten  beifällig  Gcsnugsbcitriigc  — -  Erstore  sang  mit  jugend- 
frisebester,  sympathischer  Stimme  die  „(  >heron"-Arie  —  und  Herr 
Concertmeistcr  Lauterbach  geigto  nicht  ganz  unmerkwürdiger 
Weise  -  nbrr  »ehr  vorzüglich  --  lleriot's  „Tremolo"  über  da« 
Thema  der  Krctttzer-Sonate.  Da  Herr  van  Hcclhnven  besagte* 
Thema  für  die  Violine  geschrieben  und  auch  mit  Variationen 
versehen  hat,  so  ist  der  entschieden  trivialen Variirung  de*  Hrn. 
von  Uoriot  jeder  stichhaltige  Grund  benommen,  und  jeder  künst- 
lerisch gewissenhafte  Geiget  wird  trachten,  das  übelberürhtigte 
Stück  zu  vermeiden.  —  An  Erfolg  und  innerer  Tüchtigkeit  hat 
Svendson's  Symphonie  des  3.  Capolleoneerte*  im  5.  Cnpelleoncert 
eine  ebenbürtige  Coucurrenz  erfahren.  Man  machte,  hier  z.  1. 
M.,  die  erste  iDmoll-  Symphonie  von  A.  Dietrich,  Geist,  Tem- 
perament und  jene  eigenartige  romantische  Empfindsamkeit  der 
ScbumaiinVhcn  Richtuug  ziehen  zu  dem  Werke  mächtig  hin, 
dessen  erster  Sali  wohlthuend  energisch  verläuft,  während  das 
Finale  schon  mehr  verbröckelt.  Was  aber  Svcndscn  voraus  hat, 
ist  der  Nationalismus  seiner  Ideen,  der  ihnen  ein  Gepräge  von 
Originalität  uufdrüekt.  Dietrich  ist  dagegen  in  Schumann  der- 
art aufgegangen,  das«  er  durüber  eben  sich  selbst  verlor.  Die 
Instrumentation  der  Dietrich'schen  Symphonio  ist  bis  zur  Dürftig- 
keit einförmig  und  entfaltet  die  heutigen  Orebestermiltel  durch- 
aus nicht.  Aber  wie  bemerkt,  der  nach  innen  gekehrte  romanti- 
sirende  Zug  steht  dem  Werke  »ehr  gut  an.  —  Schubert'«  Jtallet- 
musik  <u  „Rosamunde"  ward  nächstdem  gespielt;  heitere  rosige 
Melodien  graziös-leichter  Erfindung,  die  un»er  Publicum  altson- 
iler»  befriedigten.  „Medea"-0uvcrtuic  von  Cherubim  und  die  achte 
Symphonie  jlccthoven'*  folgten  zum  Schlus*.  Bevorstehend  ist 
zum  Aschermittwoch  C.  M.  v.  Webcr's  Cuntate  „Kampf  und  Sieg" 
und  die  7.  Hcethoven'sehe  Symphonie,  nnnoncirt  die  5.  Lauler- 
Itach'ücbe  Ouartettsoiree  mit  eiuer  Violouccllsonatc  von  Hummel  I  Kr. 
S.  Heinzc  und  F.  Grützmucherl,  Kollfuss'  letzte  Triosoirec,  ein 
Concert  der  Florentiner  und  eines  von  Frl.  Auguste  Götze.  Der 
von  C  Hanck  sehr  kategorisch  in»  Nichts  verwiesene  hier  stets 
noch  auftauchende  Herr  Wülfinghotf  erlässt  Folgendes:  „Mein 
Concert"  findet  eie.  „Einlaßkarten  sind  nur  durch  mich 
selbst  in  meiner  Wohnung"  ete.  zu  haben.  Üb  dieses  grausame 
Miwtrauen  in  die  Menschheit  „besondere"  G  runde  hat  ■-  wer 
kaniis  wissen  '■  Gegenüber  diesem  „geheimen"  Pianisten  feierto 
Frl.  Orgeni  sehr  öffentliche  Triumphe.  Sie  sang  die  Lucia  wirk- 
lich entzückend.  Seihst  die  Hegimentstochter  büsste  bei  der  geist- 
vollen Künstlerin  an  Fadcitsehcinigkeit  ein.  Ihr  Repertoire 
liegt  meilenweit  vou  Wagncr'schen  Musikchuraktercu :  der  Colo- 
raturgesung  ist  ihr  Element.  Und  doch  konnte  man  bei  der 
ergreifenden  Innerlichkeit  ihres  Spiels,  dem  feinen  durchdringen- 
den und  pocsicvollcn  Verständnis*  für  die  niusikftlisch-dnimatische 
Charakteristik  nirhi  lebhaft  genug  bedauern,  nicht  eine  Elsa  oder 
Senta  von  ihr  tu  hören.  Das  Gastspiel  hat  hier  »ehr  angespro- 
chen und  volle  Häuser  erzielt.  Unser  Heethovcn-Fesl  vom  17. 
Dcebr.  hat  mehrere  hundert  Thaler  Ueherselnis*  ergeben.  Leider 
scheint  dies  das  Comite  etwas  Übermut  hip  genta«  ht  zu  haben: 
man  will  die  Festrede  und  summt  lii-he  (Jedichte,  Toaste  etc.  — 
durch  den  Druck  verewigen.  Da  mache  mau  sich  alter  auf  eine 
schärfere  Kritik  gefasst,  als  sie  gegenüber  einer  gehobenen  Fesl- 
stimmung  nachsichtig  genug  geübt  ward.     Ludwig  Hart  mann. 

Wien. 

Unser  Walzcrköuig  Johann  Strauss  hat  am  10.  Februar 
d  J.  zum  ersten  Male  mit  einem  theatralischen  Werke:  „Indigo 
und  die  vierzig  Räuber",  Operette  in  3  Acten,  dehnlirt.  Der 
ausser«  Erfolg  war  sehr  glänzend,  der  selbst  dirigirende  Compo- 


nist  wurde  von  einem  massenhaft  erschienenen  Publicum  «tür- 
misch begrüssi  und  im  Verlauf  de»  Abends  unzählige  Male  ge- 
rufen. Wir  wissen  nieht,  wie  viel  an  dem  Reifalle  aufrichtig, 
wie  viel  gemacht  war,  da  die  Cla«iue  unverschämt  „raate". 
Strauss'  Musik  ist  nicht  dramatischer  und  kaum  so  originell,  ala 
man  von  dem  Verfasser  der  reizenden  Walzerpartien  „Blaue 
Donau",  „Morgcnblätter",  „Neu-Wien"  ete  erwarten  konnte, 
aber  doch,  soweit  sie  die  Tanzform  festhält  (mehr  als  zwei 
Drittel  der  Oper),  fein,  anmuthig,  dabei  gemüthlich  und  voll 
leichtlebiger  Anspruchslosigkeit:  ein  echte*  Wiener  Kind  im 
guten  Sinne.  Selbst  ganz  gewöhnliche  Gedanken  weis*  der  C'om- 
ponist  so  reizend  zu  iuMrumcntircn,  das*  sie  die  durchschlagendste 
SVirkung  ausüben:  die*  gilt  besonders  von  einem  Walzerterzctt 
im  1.  Act,  der  hübschesten  Nummer  de»  „Indigo",  welche,  zu 
einem  Chor  ausgeweitet,  den  Schluss  der  Oper  bildet  und  wieder- 
holt werden  musste.  Wo  Johann  Strauss,  der  ihm  ureigenen 
harmlosen  Oemüthlichkett  und  gesunden  Natürlichkeit  entsagend, 
aus  den  Tauzrhythmen  sich  zur  Grossen  Oper  Meyerbeer'»  (die 
Anschlüsse}  oder  auch  nur  zur  Offenhaeh'seben  Itouffc  sich  auf- 
schwingen („herablassen"  sollte  man  in  letzterem  Falle  wohl 
sagen;  will,  ist  er  weniger  glücklich.  Dioser  prickelnde  Pariser 
Esprit  sagt  unserem  Urwiencr  ebenso  wenig  zu,  als  die  wälsche 
Coloratur.  Auch  bringt  sich  Strauss  durch  solche  Verleugnung 
seines  Naturells  um  die  Möglichkeit,  ein  nationales  Wiener  Sing- 
spiel (ohne  Cancan  und  dergleicheu  äussere,  Reizmittel)  zu  be- 
gründen, die  wir  seinem  melodiösen  Talent  gar  wohl  zutrauen. 
Hecht  glücklich  ist  in  einem  Chore  des  zweiten  Actes  jenes 
allmähliche  Verklingen  der  einzelnen  Stimmen  copirt ,  das  den 
bekannten  Chor  der  Schaarwachc  aus  Gretry's  Oper  „Les  deux 
avares"  zu  einem  Paradestücke  aller  Männergcsangvcrcine  gemacht 
hat.  Andere  Chöre  sind  bezüglich  der  Tcxtaussprochc  etc.  zu  instru- 
mental gedacht,  das  Orchester  behandelt  Johann  Strauss  in  seiner 
Art  meisterhaft.  —  Was  der  Componist  überhaupt  für  die  Bühne 
zu  leisten  im  Stande  ist,  lässt  sich  nach  diesem  Maiden  speech 
nicht  beurtheilcn,  da  er  seine  Musik  dem  albernsten  und  lang- 
weiligsten Texte  der  Welt  anbequemen  musstc.  Der  anmulhige 
Stoff  aus  „Tausend  und  Eine  Nacht"  ist  von  dem  ungenannten 
Lihrettisteu  in  unglaublich  plumper  Weise  verballhornt  worden. 
In  Ermangelung  jeder  halbwegs  .vernünftigen  Handlung  soll  fadesten 
Geschwätz  im  Geschmack  der  bekannten  österreichischen  vormärz- 
lichen „Postbücbele"  oder  des  alten  Meidinger  den  Abend  füllen, 
und  dies  geschieht  so  gewissenhaft,  das»  die  Vorstellung  richtig 
erst  zehn  Minuten  nach  elf  zu  Ende  i*t.  —  Solche  vierstün- 
dige Qual  um  ein  paar  hübscher  Walzer-  und  Polkamotivc 
willen,  die  man  bald  genug  in  den  Promenadcnconcerten  hören 
wird,  auszuhalten,  ist  eine  starke  Zumuthung  selbst  für  den  ge  - 
duldigsten  Hörer,  —  Wäro  nicht  die  »ionische  Ausstattung  so 
überaus  glänzend  und  prächtig  gewesen  —  in  dieser  Hinsicht 
scheut  die  Direetrice  Geistinger  keine  Kosten,  und  kann  da» 
Theater  an  der  Wien  mit  allen  Kesidenzbühnen  ersten  Ranges 
rivulisiren  — ,  da*  Haus  hätte  sich  schon  nach  dem  2.  Acte  zur 
Hälfte  geleert  Auch  die  musikalische  Aufführung  war  sehr  ge- 
lungen Wird  der  Text  nicht  herzhaft  gekürzt  oder  am  liebsten 
radical  durch  einen  anderen  ersetzt,  so  erhält  sich  die  Novität 
ungvuehtet  der  Beliebtheit  de»  Componisten  nicht  auf  dem  Re- 
pertoire. Dr.  Th.  Hilm. 


Leipzig*  Eine  Hiiydn'si'hc  Symphonie  <No.  14  der  Breitkopf 
\  HärtelVheit  Ausgabe),  Rccitativ  und  Arie  „Ueber  Alles  bleibst 
du  t heuer"  und  Concert  in  Ddur  für  Violine  von  Mozart  waren 
die  Bestand!  heile  des  ersten  Tbeile»  des  17.  Gewnudhausconeertes . 
der  weitere  Verlauf  bot  J.  ().  Grimm'*  Suite  für  Streichorchester, 
eine  Arie  von  Lolti,  Andante  und  Cliaconne  für  Violine  und 
Pianofortc  von  J.cclair  und  die  Lieder:  „Das  erste  Veilcheu"  von 
Mendelssohn  und  „lleideuröslciii"  von  Schubert.  Frl.  Anna  Hegau 
aus  Wien,  die  Ausführende  der  oben  angegebenen  Yoealwerke, 
war  uns  eine  neue  Erscheinung,  deren  ltcknuut.schafl  zu  machen 
uu»  wenigstens  in  Etwas  mit  der  Zusammenstellung  «liege»  C«»n- 
c  ertes  aussöhnte,  denn  gute  Schule  und  küi.»tleri*ch-v*armc  Auf- 
fassung verleihen  dem,  wenn  auch  nicht  durch  ausserg«  wohnliche 
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Füll»,  f>  doch  durch  sympathischen  Klan?  sich  auszeichnenden 
lif5»ii|f  dieser  jungen  Dame  den  Charakter  antnutbciideter  Iteifc 
und  «irmpeln  »eine  Besitzerin  tu  einer  echten  Priesterin  ihrer 
Ktiu«,  deren  Kommen  überall  der  Sympathie  der  Hörer  sicher 
*is  kann-  —  Der  Vorführung  der  Violinsoli  unterzog  »ich  Hr. 
l'ysrcrtmeister  David.  Wie  ea  sieh  mit  dem  jetzigen  Viulinspiel 
Iii**»  Künstlers  verhält,  haben  wir  in  diesem  Winter  «hon  dt» 
(öfteren  angedeutet;  auch  über  seinen  diesmaligen  Vortragen 
«tltete  bezüglich  reiner  Intonation  und  natürlicher  Vortragsweise 
U\a  günstiger  Stern.  Kür  die  Wahl  der  vorgetragenen  Werke 
kannten  wir  uns  ebensowenig  begeistern.  Dan  Mozart'sche  Con- 
rrrt,  schon  an  und  für  sich  dem  Conccrlrepertoire  anderer  Vir- 
iu«**n  fernliegend,  wurde  mit  den  eingelegten  Cudeiuten  echt 
D»«id'scb*n  Geistes  vollends  zum  Widerspruch  mit  «einer  Be- 
itimntung;  die  LeclairVben  Stücke  konnten  allenfalls  in  einer 
Kammermusik,  wie  ahnlich  geschehen,  pus*ireti,  für  den  Rahmen 
.  ine«  Orcheslerooucertc*  hingegen  war  ihr  Wesen  zu  dürftig.  — 
Mit  den  beiden  größeren,  ihm  alleiu  anbeim  gegebenen  Werken, 
in  HavduVhen  Symphonie  und  Grimmschen  Suite,  fand  sich 
unser  musterhafte«  Orchester  sowohl  im  Zusammenwirken  vi«  in 
«jen  einzelnen  Solos  in  unantastbarer  Weise  ob.  In  besonderer 
Kvinhfit  glänzte  neben  dem  Bläsercorps  auch  das  Streichorchester, 
und  im  zweiten  Satz  der  Suite  trifft  dieses  Lob  specicll  die  HH. 
CoacertmeUter  Röntgen,  Hermann  und  Hegar.   . 

Leipzig,  16.  Februar  Du»  vorgestrige  Symphouieconccrt 
'irr  Biiehner'schen  Capelle  fand  zum  Benefiz  dieser  letzteren 
umrr  Mitwirkung  der  Solisten  Frl.  Clara  Kaeubler  und  Hrn.  Gar- 
sisth  im  grossen  Säule  de*  Schützenhauses  statt  und  wurde  mit 
ki-iaeckc's  an  anderem  Ort  in  diesen  Blättern  bwiw  erwähnter 
,.Friedensfrier"-Fcslouverture  eröffnet,  deren  durchweg  wohl- 
cnuageue  Wiedergabe  dem  Orchester  den  warmen  Dank  der 
tf-pht  zahlreichen  Hörerschaft  einbrachte.  Die  sich  hieran  schlics- 
'M<lt  Coaccrtaric  („Kehret  wieder,  goldne  Tage")  mit  voraus- 
sehendem Rccitativ  von  Mendelssohn,  sowie  die  später  folgende 
Ar>  des  Pagen  („Ihr,  die  ihr  Triebe  des  Herzens  kennt")  aus 
Jljtro's  Hochzeit"  wurden  tou  Frl.  Kaeubler  mit  ersichtlichem, 
»«■im  auch  erfolglosem  Streben  nnch  richtiger  Auffassung  wieder- 
ef«*ben.  So  »ehr  wir  auch  den  guten  Willeu  der  jungen  Dame 
afifrkenncn  und  so  ungern  wir  uns  jungen  aufstrebenden  Solisten 
|tft*o&b*r  in  ablehnender  Weise  äussern,  —  hier  müssen  wir 
?")flifn,  da»  uns  das  öffentliche  Auftretcu  des  Frl.  Kaeubler 
we&r  durch  ihr«  Stimme  »och  auch  durch  deren  Ausbildung 
f<frhtfertigt  erschien.  Da«  den  ersten  Theil  des  Coneertes  ab- 
vhlirssendc,  übrigens  ganz  wcrthlose  Concertino  Tür  Trompets 
<oa  Fr.  Diethe  gab  Hm.  Garkiseh  Gelegenheit,  durch  Kntfaltung 
sieht  anbedeutender  technischer  Fertigkeit  und  durch  weiche  Ton- 
i'Mutif  in  der  Canlilene  sich  nls  einen  mit  seinem  Instrument 
»ühltertrautcn  Musiker  zu  zeigen.  Uebrigens  spendete  das  Audi- 
loriuru  beiden  Solisten  aufmunternden  Beifall,  der  sich  bei  Hrn. 
farkisch  zum  Hcrvorruf  steigerte.  Zu  den  .  Orchesterleistungen 
ruiürkkchrrnd,  haben  wir  noch  die  im  ersten  Theil  dcsCuncertos 
rsiwben  den  beiden  genannten  Gesangspircen  vorgeführte  melo- 
iisch  fast  überreiche  unvollendet«  Hmoll-Symphonie  von  Fr. 
Säubert  und  die  den  zweiten  Theil  des  Coneertes  füllende  Fdur- 
Äyraphuna-  (Xo.  1,  Op.  40)  von  Aiit.  Rubinsteiu  zu  erwähnen, 
>lic,  obwohl  etwas  flüchtig  gearbeitet,  dabei  jedoch  zumeist 
Ebenes  bietend,  immerhin  durch  den  »ie  durchwehenden 
friwbeii  Zug  und  durch  interessante  Kiitzelheiten  den  Hörer  bis 
Jura  Sihluss  fesselt.  Leider  war  die  Ausführung  der  beiden 
'»mpiwuiscbeii  Werke  minder  gelungen,  da  wiederholt  bedeutende 
liilonstionsschwunkungeii  im  Quartett  wie  in  den  Bläsern  störten. 

x. 

Leipzig,  19.  Februar.  Brahms  erfreut  sich  der  Gunst  unserer 
CüncCTtdirectioii  bis  dato  noch  nicht  in  so  hohem  (trade,  um  auf 

Programmen  des  Gewandhaussaale*  einen  zweckentsprechen- 
des uncl  verdienten  Platz  finden  zu  können.  Ks  muss  also  die 
Bekanntschaft  mit  dem  ernsten  Schaffen  einer  Künstlernatur,  so 
*M  und  so  tief,  das«  ihr  Gang  sich  ganz  von  selbst  für  die 
Wi'ke  der  kommenden  Geschlechter  von  dein  Niveau  der  glcieh- 
«itigen  Musikfluth  abheben  wird,  durch  Privatkreise  vermittelt 
**riifn    Cnd  die»  zwar  in  Leipzig,  der  Musikstadt  par  excellcnco, 
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wie  man  geflissentlich  und  fast  so  hier  immer  sagen  hört,  als 
gälte  es,  dem  F.\cellircn  sobuld  als  möglich  ein  Knde  zu  macheu. 
Wie  nun  schon  dann  und  wann  in  weniger  officiellen  Kammer- 
musikauffübrungen  die  eine  odcT  andere  Nummer  von  Brahms' 
Werken  berücksichtigt  wurde,  so  hatte  gestern  die  „Euphonia", 
ein  Verein  von  auf  hiesigem  Coiiservatorium  gebildeten  Musikern, 
der  seit  neuerer  Zeit  einen  versprechenden  Aufschwung  genom- 
men zu  haben  scheint,  im  Blüthner'scben  Säule  einen  Musikabend 
veranstaltet,  an  dem  lediglich  Brahms'sche  Compositioncn  zu  Ge- 
hör kamen.  Den  Anfang  bildete  das  Quintett  in  Fmoll,  Op.  34 
Wir  halten  die  Wahl  dieser  so  viel  beanstandeten  Nummer  schon 
um  deswillen  für  eine  glückliche,  weil  sie  einen  Hauptblick  über 
Brahms'  gauzo  Kunslcrscheinung  gewahrt.  Auch  das»  dieses 
Quintett  aus  einem  Duo  für  2  Claviere  umgearbeitet  worden  ist, 
beweist,  dass  der  romponist  selbst  das  betreffende  Werk  einiger- 
m nassen  werth  hält.  Und  wenn  überhaupt  Brahms  neue  Bahnen 
eingeschlagen  hut,  so  sieht  man  sie  ibu  in  diesem  Quintett  wan- 
deln. IVnn  Eins  ist  in  dessen  Formen  aufgegeben :  der  Wechsel 
von  in  ihrer  Wirkung  gegensätzlichen  Gedanken.  Brahms  bleibt 
auch  mit  seinen  neuen  Themen  immer  in  derselben  trüb  aufge- 
regten Stimmung  —  manchmal,  wio  im  ersten  Satze,  geht  wobl 
das  brünstige  Versunkensein  in  den  Inhalt  ganz  kleiner  Motive 
etwas  sehr  weit  •  die  Bilder,  die  wir  mit  dem  Componistcn  sehen, 
hinterlassen  nur  selten  einen  im  landläufigen  Sinne  wohlthuenden 
Kiudrurk,  aber  wir  werden  durchweg  tief  ergriffen  und  nachhaltig 
gefesselt.  Wio  bei  einem  Portrait  der  älteren  italienischen  Mei- 
ster blicken  wir  hier  weniger  in  schöne  Züge  von  harmonischer 
Abrundung,  aber  wir  haben  einen  Kopf  von  bedeutendem,  gei- 
stigem Ausdrucke  vor  uns,  uud.wcr  von  den  Musikern  mit  offenem 
Herzen  einem  solchen  Werke 'entgegentritt,  wie  es  Hrahms  im 
Quintett  geschaffen,  der  muss  sich  unwiderstehlich  zu  dein  ernsten, 
ullen  Effect  verschmähenden  Wesen  de«  Meisters  hingezogen 
fühlen.  Die  Ausführung  dieser  Nummer  durch  Frl.  Hcrtwig, 
unsere  nach  Bedeulendbeit  ihres  Talentes  und  in  der  demselben 
werdenden  echt  künstlerischen  Ausbeutung  manche  ihrer  berühmten 
Kunstsehwestcni  übertreffende  einheimische  Pianistin,  und  die 
HH.  Heckmann,  Svendsen,  Klessc  und  Hegar  zeigte  ein  liebe- 
volles Krfasscn  des  musikalischen  Gehaltes  und  war  selbstver- 
ständlich technisch  fertig.  Der  I.iedercomponist,  als  welcher  un- 
bestrittcuermaassen  Bruhm*  in  erster  Reibe  unter  allen  Tondichter» 
steht,  war  an  zweiter  Stelle  des  Programm»  vertreten  durch  zwei 
Romanzen  aus  Ticck's  „Magclonc"  (Op  83),  deren  Wiedergabe  mit 
der  Befangenheit  (?)  des  Frl.  Klauwell  etwas  zu  kämpfen  hatte 
Als  dritte  Gabe  dir  RrahmsVhen  Muse  trug  Frl  Hcrtwig  zwei 
Balladen  für  Piunofortc  (Op  10.  No.  1  und  2.1  vor,  Werke,  die 
eine  andere  Seite,  und  sagen  wir  es  gleich,  eine  mangelhaftere 
seiner  Compositionsweise  beleuchten.  Wie  Brahms  leider  ziem- 
lich oft  den  Charakter  der  zum  Vortrage  gewühlten  Instrumente 
in  den  ihnen  ziigetlieilten  Aufgaben  nur  wenig  berücksichtigt,  so 
sind  auch  diese  Balladen  kaum  recht  claviermässig  mitgcthrilt, 
sodass  ihr  Kindruck,  namentlich  der  der  zweiten,  nicht  ein  dem 
inneren  Gehalt  entsprechender  ist.  Den  Schluss  des  anregenden 
Musikabeuds  bildete  der  Vortrag  des  in  diesen  Blättern  schon 
oft  besprochenen,  hellen  Sext-Ue*  (Op.  36),  das  durch  die  oben- 
genannten Herren  unter  Zuziehung  ihrer  Collegen,  der  Herren 
Kwald  und  Riedel,  in  dankenswertester  Weise  vermittelt  wurde. 

Rk. 

Leipzig.  In  der  4.  Knromermusikunterhaltung  im  Riedel'schen 
Verein  um  19.  d.M.  wurdcu  durch  dio  HH.  Conccrtmcistcr  Rönt- 
gen, Haubold,  Hermann  und  Hegar  dio  Quartette  in  Adur  von 
Schumann  und  in  Amoll  (Op.  132)  von  Beethoven,  ferner  durch 
Frl.  Clara  Heinemeyer  drei  Gesänge  aus  dein  Eichendorff-Schu- 
maniischen  „Liederkreis"  (Begleitung  Hr.  Otto  Drönewolf) ,  sowie 
eine  Anzahl  kleinerer  Stücke  für  Piunofortc  zu  vier  Händen 
von  Julius  Röntgen  durch  den  Compouisteu  und  Frau  Pau- 
line Röntgen  zu  Gehör  gebracht.  Die  letztgenannten  t'lavicr- 
stückc  sind  zwar  inhaltlich  noch  nicht  mehr  als  eine  Rcproduction 
Schumann'»  —  was  bei  der  grossen  Jugend  de«  Autors  auch  kaum 
anders  zu  verlangen  ist  — ,  erwecken  aber  im  Hinblick  [auf  die 
relative  Freiheit,  mit  welcher  sich  der  Letztere  in  diesem  Stitn- 
mungtkrci&c  bewegt,  für  seine  Weiterentwickelt!!)!;  die  \.t-\<n 
Ilitffiiuiigen. 
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Bremen,  12  Februar.  Vou  hervorragendem  Interesse  war 
da»  leider  nur  kurze  Gastspiel  dt»  Hrn.  Beiz  von  der  königl. 
Oper  in  Berlin  in  Kowini1»  „Teil",  Mozarts  „Don  Juan'  und 
Marschners  langt-  vcrtnuistem  „Hans  Helling" ;  an  der  Darstellung 
de»  Nclusko  in  Mcycrbccr's  „Afrikaiierin"  blieb  der  geschätzte 
liut  wegen  Unwohlseins  verhindert.  Sellen  hat  ein  Gast- 
spiel selbst  der  hervorragendsten  Künstler  eine  so  unbestritten 
einstimmige  Anerkennung  gefunden;  nachdem  Hr.  Beut  sowohl 
als  Teil  wie  auch  aU  Don  Juan  in  Gesang  und  Spiel  muster- 
giltige  Leistungen  bewiesen,  gelang  es  ihm  nieht  minder,  »einen 
Hau»  Heiling  zu  einer  imposanten  Figur  zu  gestalten,  wie  Dich- 
ter und  CompouUt  »ich  dieselbe  in  der  volfon  Begeisterung  des 
Schaffen«  eben  vorgestellt  haben  mögen,  wie  sie  aber  in  ihren 
Anforderungen  nur  dann  ganz  zur  Geltung  kommen  kann, 
wenn  sich  eminente»  Talent,  vorzügliche  Gcsang»kunst  und 
hinreichende  Muse  für  eingehende  Studien  nur  Darstellung  dieser 
hochpoeiiseben  Figur  vereinigen  Das  Gastspiel  de«  Um.  BeU 
wird  allen  Kunstfreunden  in  unvorgesslichem  Andenken  bloibcn. 

•  Fast  gleichzeitig  beendete  Frl.  Anna  Hareck  ihren  ziemlich 
ausgedehnten  Cyklas  von  Gastdarstcllungcii,  dem  wir  manchen 
schätzbaren  Genuas  verdanken.  Mit  schönen  Stimmmitteln  auage- 
stattet, ist  Frl.  Mareck  ciue  vorzügliche  Vertreterin  de*  Coloratur- 
fache*  und  wird  dabei  durch  anmuthige  Erscheinung  und  ge- 
wandtes Spiel  wesentlich  unterstützt;  von  namhaftem  Erfolge 
waren  besonders  die  Leistungen  der  genannten  Künstlerin  als 
•Lucia  und  Mario  in  Douizelti's  gleichnamigen  Opern,  als  Zerlinc 
in  Auber's  „Fra  Diuvolo"  und  Frau  Fluth  in  O.  Nicolai'«  „Lu- 
stigen Weibern",  sowie  iu  Meyerbcer's  Opern:  „Hugenotten", 
„Uobert  der  Teufel"  und  „Dinorab".  Schliesslich  veranstaltete 
Frl.  Mareck  noch  ein  Abschiedscom  ert  im  grossen  Saalbau  des 
Künstlervereins,  welche«  au«scr  einigen  namhaften  Mitgliedern 
der  hiesigen  Huhne  uueh  durch  Hrn.  Otto  Srhclper  von  der 
königl.  Oper  in  Berlin  collcgialiscb  unterstützt  wurde  und  außer- 
gewöhnlich «tarkeu  Zuspruch,  sowie  iu  den  einzelnen  Vortrng»- 
satzen  lebhaften  lieifall  fand.  —  Die  Privatconcerte  fuhren  fort, 
ihr  gewähltes  und,  mun  darf  wohl  sageu,  verwöhnte»  Publicum 
zu  unterhalten,  zu  befriedigen  und  thoilwvise  zu  überraschen. 
80  herrschte  im  5.  Abonnemcuteoticcrt  über  die  Leistungen  des 
Violinvirtuosen  Hrn.  Coin-erlmcislor  Johann  Luutcrbach  aus 
Dresden  nur  Line  Stimme  der  Begeisterung,  und  dennoch  wurden 
am  G-  Conccriubeudo  die  Vortrage  de«  königl.  Kammervirtuosen 
Hrn.  Jule»  de  Swert  uus  Hcrlin  auf  dem  Violoneell  mit  nicht  ge- 
ringerem Ktiuüekeit  aufgenommen ;  im  8.  Privatcoiiecrt  war  da- 
gegen wieder  Hr.  Capellmeister  Wallenstciu  aus  Frankfurt  a.  M. 
als  vorzüglicher  Clavicrkiinstlcr  der  Held  des  Abends.  So  beguuneu 
die  Privatcoticerte,  so  nehmen  sie  voraussichtlich  bis  zum  Ab- 
schlüsse am  11.  Abende  ihren  Verlauf;  thcils  sind  es  hervor- 
ragende lnKtrumeulalistcu,  (heil*  berühmte  und  besonder«  begabte 
Gesniigaküustlcr ,  dazwischen  auch  Chorleist  ungen  der  Sin^r- 
akademie,  welche  miteinander  in  neuen  Vortragen  wetteifern.  Die 
tüchtigen  Leistungen  unsere*  braven  Orchesters  und  die  bewahrt« 
Dircction  Jtciiithaier's  wird  ziemlich  als  selbstverständlich  ohne 
besonderes  Aufheben  dahingennmmen.  Nächstens  Ausführlichere* 
über  diese  interessanten  Abende.  — tb. 

Cciln.  dun  5.  Febr.  Das  6.  Abonncmentconeerf  unter  Leitung 
Dr.  Ferd.  lliller's  bestand  nur  aus  vier  Nummern  :  Ouvertüre 
zu  „Manfred"  von  Schumann,  Adugio  und  Allegro  aus  dem  6. 
Violinconcert  von  Spohr,  Symphonie  in  D-dur  von  Mozart  und 
endlich  Messe  in  Cdur  von  Beethoven  Die  Ouvertüre  zu  „Mau- 
lred" wurde  nicht  gerade  meisterhaft  exceutirt;  Fehler  sind  zwar 
nicht  gcmuchl  worden,  aber  nnm  merkte  dem  Ganzen  an,  dos» 
die  sichere  Beherrschung  der  technischen  .Schwierigkeilen  fehlte, 
liei  dem  augenblicklichen  Bestünde  des  Orchesters,  welchem  der 
Krieg  viele  tüchtige  Kräfte  entzogen  hat,  waren  ein«  oder  zwei 
kurze  Probe»  für  eine  solche  Ouvertüre  nicht  genügend.  Die 
beiden  Satze  aus  dem  Violinconcert  (Adagio  und  darauf  1.  Satz) 
wurden  von  llerru  Coticertnicister  G.  Japha  von  hier  vorgetragen 
Die  grossen  Sch«  ierigkeiteu  des  Allegro  --  zahlreiche  Terzen- 
und  Oetaveugaugc  — f  andererseits  die  hübschen  Cantileiicn  des 
Adagio  gaben  Herrn  Japha  Gelegenheit,  sieb  allseitig  nach  Tech- 
nik wie  Vortragsweise  als  höchst  gediegener  Virtuos  zu  bewahren. 
Der  Ton  seiner  Violine  hat  einen  männlichen,  kräftigen  Timbre 


—  eineu  gebräunten  Teint,  möchte  man  sagen,  der  bei  leidenschaft- 
lichen Steigerungen  hinreissend  wirkt.  Dieser  Kraft  steht  ein  nicht 
minder  schön  ausgebildetes  und  ton  volles  pp  gegenüber.  Keicher  und 
verdienter  Beifall  lohnte  das  schöne  Spiel.  Die  Mozart  sehe  Symphonie 
wurde  recht  trefflich  gespielt.  Den  zweiten  Theil  de*  Coneertes 
füllte  die  BeethovenVehe  Messe  aus.  Die  Soli  waren  in  den 
Händen  von  Frl.  Wilhelmine  Sc  hwartzkopff  aus  Trier  (Sopran», 
Frl.  Frauziska  Schreck  aus  Bonn 'Alt),  Herrn  Jos.  Wolff  (Tenor  • 
und  Herrn  Adolph  PclUer  (Baus),  beide  von  hier.  Frl.  Schwartz- 
kopff  bat  seit  der  Zeil,  dass  wir  sie  zum  letzten  Male  gehört,  an 
Stimmiutcnsitat  und  Klarheit  des  Tones  bedeutend  gewonnen. 
Das  Einzige,  was  noch  zu  roeriminiren  wäre,  ist  die  mitunter 
etwas  scharfo  Intonation.  Frl.  Sehreck  ist  längst  als  treffliche 
Oratoricnsängcrin  hierorts  bekannt.  Die  beiden  Herren  sind 
Dilettanten  mit  prächtigen  Stimmmitteln ,  welche  ihrer  Aufgabe 
ganz  gut  gerecht  wurden.  Das  Werk  w  urde  vom  Chor  mit  sicht- 
licher Begeisterung  gesungen  und  exaet  durchgeführt.  Bios  der 
Alt  hatte  vielleicht  einer  grösseren  FUlle  bedurft,  üebor  Beet- 
hoven'sche  Messen  i*t  namentlich  im  vorigen  Jahre  soviel  Ge- 
reimtes und  Ungereimtes  geschrieben,  die  Beethoven'schc  Gottes- 
idee so  allseitig  beleuchtet  worden,  dass  e*  gänzlich  überflüssig 
ist,  ein  Wort  weiter  zu  verlieren.  —  Unter  den  hier  intcrnirtcti 
französischen  Oflciereu  befindet  sieb  ein  capitainc  d'etat  major, 
ein  noch  junger  Mann,  Mr.  L.  Voyer,  der  durch  grossartigo  Cla- 
vierteehnik  iu  unseren  künstlerischen  Kreisen  ein  gewisses  Auf- 
sehen macht  —  insoweit  er  eben  nur  Dilleltant  — .  Interessant  ist 
dabei,  das«  Herr  Voyer  mit  Vorliebe  Compositionen  von  C.  M.  v. 
Weber  spielt,  wenigstens  honen  wir  von  ihm  im  Tonkünstler- 
Vereiu  Weber's  Sonate  in  D-moll  und  in  der  Soiree  der  Phil- 
harmonischen Gesellschaft  dessen  Concertstück.  Wie  bemerkt, 
dürfte  er  in  eminenter  Fingerfertigkeit  und  Sicherheit  von  wenigen 
Virtuosen  übertreffen  werden ,  namentlich  zeigt  sich  die  linke 
Hand  von  ungewöhnlicher  Starke.  Das  Concertstück  von  Weber 
in  so  rapidem  Tempo  zu  hören,  war  wirklich  eine  Freude;  übri- 
gens wurde  es  auch  mit  vieler  Fcinhoit  exceutirt."  A.  ü. 

Orsfeld.  Das  3.  Abonnementeoueert  des  Singvereins  fand 
am  21).  Januar  statt  und  zwar  unter  der  Leitung  des  Hrn.  Musik- 
dircclor  Volklaud  aus  Leipzig.  Frau  Clara  Schumann  trug  das 
Gdur-Coneert  von  Beethoven,  Impromptu  (Cismolli  von  Chopin, 
Naehtstüek  (Fdur)  von  Schumann  und  Scherzo  (Presto,  Op.  16) 
von  Mendelssohn  vor  Der  Singvcrein  brachte  zwei  Novitäten: 
„Flucht  nach  Egypten"  und  „Morgenstunde"  für  Sopransolo, 
Frauenchor  und  Orchester  von  Max  Bruch.  Das  Soprausolo 
hatte  Frl.  Marie  Büschgen»  freundlichst  übernommen.  Eingerahmt 
wurde  diu  Programm  durch  die  „Eurynnthen"-Ouverture  von 
Weber  und  Ouvertüre,  .Scherzo  und  Finale  von  Schumann.  — 
In  Hm.  Alfred  Volkland  lernten  wir  ein  Directionstalent  von 
seltener  Kraft  kennen.  Er  wusate  in  den  verhältniasmässig  we- 
nigen Proben  Chor  und  Orchester  sowohl  in  Hiusieht  auf  tech- 
nische als  auch  auf  geistige  Erfassung  der  von  ihnen  vorzutragen- 
den Toiistüeke  zu.  einer  Sicherheit  und  Klarheit  zu  bringen, 
welche  beim  Publicum  einen  ganz  überraschenden  Eindruck  und 
die  lebhafteste  Anerkennung  hervorriefen.  -  Das  Spiel  der  Frau 
Schumann  war,  um  es  mit  einem  Wort  zu  bezeichnen,  unver- 
gleichlich. Ihr  Vortrag  des  G  dur-Coneerie»  gehört  im  Gebiet* 
der  musikalischen  Keprodueliou  zu  den  höchsten  Leistungen  der 
Gegenwart.  —  Die  Bruch Vben  Gesangslücke,  welche  von  dem 
durch  jugendliche  Frische  sich  auszeichnenden  Frauenchor 
mit  einer,  dem  Charakter  der  Compositionen  angemessenen  Feinheit 
und  Innigkeit  zur  Geltung  gebracht  wurden,  fanden  lebhaftesten 
Beifall.  Namentlich  übte  die  „Morgenstunde"  eine  fortreitende 
Wirkung  aus  Das  äusserst  dankbare,  dabei  aber  doch  eint; 
gut  geschulte  Sängerin  erfordernde  Soprausolo  fand  dun-h 
F'rl.  Büscbgcus  in  aiicrkenneuswerther  Weise  Wiedergabc.  —  l)ie 
Leistungen  des  Orchesters  hatten  unter  Hrn.  Volkland's  meiatcr- 
haftcr  Direelion  au  diesem  Abend  eine  hier  kaum  dagewesene 
Wirkung  zur  Folge.  Gleich  bei  der  Ouvertüre  fühlte  sieh  dns 
Publicum  gunz  clektrisirl.  En  war  eine  echt  künstlerische  Ho- 
geistennig,  welche  durch  den  Dirigenten  den  Ausübenden  nmi 
Zuhörenden  sofort  bei  den  ersten  Klangen  des  Weber'schcn  Wer- 
kes eingellösst  wurde  und  welche  bis  zum  Sehlus»  nieht  nur  in 
Spannung  bliob,  sondern  »ich  noch  auf»  Höchste  steigerte.  Es 
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fsior  daUi  Alle.;  die  kriliaehon  Stellen  lür  die  Blaser  sowohl, 
irie  die  für  die  Streichinstrumente  Auch  die  feinen  Schumann*- 
«ben  OTchesiersalze  wurden  in  geistig  gleich  belebter  und  formell 
tuchia*  gelungener  Weise  tu  Gebär  gebracht  und  beschlossen 
ein<a  Concertabcnd,  welcher  unserem  Publicum  ein  unvergcsslicher 
bWisen  wird.  H.  It. 

Hamburg,  10.  Februar.  Gestern  fand  das  zweite  dieswinter- 
lichc  Coucert  der  Singakademie  im  Saale  Sugcbicl  matt,  und  zwar 
unter  Leitung  de»  ernten  Concerimei»tcr»  den  Philhnrnionischcn 
Verein«,  Hrn.  J.  Böie,  der  im  letzten  Augenblick  die  Stellvertre- 
tung des  erkrankten  artistischen  Direktors  der  Singakademie,  Hrn. 
IkniBth,  übernommen  hatte.  Wenn  ander»  man  in  Anbetracht 
«Je«  torerw ahnten  Umstände*  nicht  mit  allzu  hohen  Forderungen 
an  die  Ausführenden  herantritt,  wird  mau  den  diesmaligen 
Leistungen  derselben  »eine  Anerkennung  nicht  versagen  können, 
ilr  Böie  leitete  den  ihm  fremden  Tunkörper  mit  Umsicht  und 
Energie,  und  dieser  letztere  fügte  sich  willig  dem  Ernte  reit-  So 
kirnen  denn  das  den  ernten  Theil  de*  Concerte»  bildende  Requiem 
Ton  Cherubini,  sowie  Beethoven'«  im  zweiten  Theil  folgenden 
„Ruinen  von  Athen"  in  zumeist  wohlgelungener  Weine  zu  Gehör. 
Die  Basspartie  des  Oberpriesters  in  den  „Ruinen  von  Athen4' 
führte  Hr.  Bretschncider  vom  hiesigen  Stadltheater  würdig  durch; 
such  die  anderen  Solopartien  batton  in  Mitgliedern  der  Sing- 
akademie tüchtige  Vertreter  gefunden.  Robert  Heller'«  die  ein- 
teilten Nummern  der  Beethoren'schen  Compositum  verbindende 
&rvphen,  die  sich  übrigens  ziemlieb  treu  an  den  Kotzebuc'schcn 
Originaltext  anschlicssen ,  wurden  von  Hrn.  Tomann  vom  hiesigen 
Stsduheater  vcrstäudiiissvoll  gesprochen.  —ff. 

Loadon.  Am  1.  Febr.  wurde  vou  der  New  Philharmonie 
Seciety  die  Cantate  „The  Islo  of  Calypao* ,  eine  Coraposition  des 
verstorbenen  E.  J.  Loder,  aufgeführt.  Das  Programm  des  14. 
Crvwai-PaLace-SatiLrdüy-Coricert  enthielt  Mendelssohn'»  Itulienisc.be 
>>mpbonie,  Sterndale  Rennet'»  Ouvertüre  „Die  Najaden"  und 
Gaanod's  Ballel-Musik  aus  „Faust".  Im  16.  Concerte  kamen  eine 
Sjmphoiüe  (Bdur)  von  Haydu  und  die  Ouvertüren  tu  „Figaro"« 
liochseit"  von  Mozart  und  die  in  Cdur  (Trompeten-Ouvertüre) 
iaa  Meadelaoobu,  sowie  durch  Herrn  Oskar  Beringer  Schumann'« 
Pianoforteooncert  in  Amoll,  Op.  54,  zur  Aulführung.  Bas  5. 
londoner  Balladen-Coucert  brachte  eiuo  neue  Compositiou  de« 
rarsten  Poniatowsky,  „tbe  Yeoman's  Wedding  Song",  welche  Hr. 
Santley  taug.  In  dem  Saturday-Popular-Concert  vom  4.  Febr. 
«urd*  Fr.  Schuberts  Octett  in  Fdur,  sowie  da«  Andante  und 
Scherzo  aus  Mendelssohn 's  nachgelassenem  Quarten  aufgeführt. 
Aaeeerdera  spielte  Frau  Schumann  Chopin'»  Barcarolc,  Opvti0, 
vad  mit  Herrn  Piatti  Mendelssohn'»  Violnucellsonate  iu  Bdur, 
Op.  68-  Frl.  Löwe  und  Herr  Slnekhausen  sangen.  Bas  Programm 
de»  aachsten  dieser  Concerte  am  6.  Febr.  brachte  die  Streich- 
quartette in  Adur,  Op.  13,  von  Mendelssohn  und  in  Dmoll  (Op. 
posth)  von  Schubert.  Frau  Schumann  »pieho  auch  diesmal  und 
rwax  mit  Um.  Sainton  oine  Violinsonate  (Adur/  von  Mozart  und 
aU  Soli  „Phantasiestück"  und  „Arabeske"  vou  Schumann.  Herr 
Sioekhausen  sang  Lieder  von  Schubert  uud  Schumann.  Für  ihr 
/weites  eigene«  Coucert,  welches  Frau  Schumann  am  8.  Febr. 
sbbielt,  hatte  dieselbe  Clemenli's  Sonate  Op.  40,  Schumann'« 
Sonate  (G  moll)  Op.  28,  Cluvicrstück  (Edur)  von  Schubert  {aus 
dem  Nachlasse),  Scherzo  von  Mendelssohn,  Gigue  (Bmollj  von 
Graun,  die  Variationen  „The  harmonious  Blncksmilh"  von  Hän- 
del und  Andante  lEdur)  von  St.  Beitnet  (man  sieht,  viel  Coit- 
'  CMioncn  dem  englischen  Geachroacke/ gewählt.  Herr  Stock  hausen 
vermehrte  das  Programm  durch  den  Vortrag  i  iiiiger  Lieder.  Herr 
Kidley  Prenlice  hat  »eine  Moulhly-Populur-Coiuert«  vom  Süden 
Londons  nach  der  Nord-Wcst-Vor*iadl  verlegt.  Am  i».  Febr.  be- 
gann eine  neue  Reihe  derselben  mit  Schubert'«  Pianofortetrio 
Bdur)  durch  die  1HI.  Prentice,  Struu*  und  Piaiii,  Beethovens 
VioloureUsonate  lAdur)  durch  die  HH.  Prentice  und  Piatti  aus- 
geführt. Ausserdem  spielte  Hr.  Siraus  noch  Bach'«  Chacnnne 
ttad  Hr.  Prentice  Mendelssohn  «  Andante  cuntabile  und  Presto 
igitato  und  Frau  Dowland  sang  einige  Lieder  9. 

München,  10.  Februar.  Was  seit  Wochen  in  musikalischer 
Hinsicht  hier  geleistet  wird,  ist  theil«  «o  uninteressant  uud  theils 
«o  unerquicklich  Iß.  B.  die  neuliche  Darstellung  „Robert  de»  Teu- 
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fel»"j,  das*  Ihren  Lesern  wenig  Gefallen  mit  Beschreibung  soleh 
mühseliger  Aunübrungen  geschähe,  nur  die  liebenswürdige  Ope- 
rette Franz  Schubert'«:  „l»er  häusliche  Krieg"  verdient  besonde- 
rer Erwähnung,  da  ihre  frischen  und  iunigen  Melodien  so  sehr 
zu  Herzen  sprachen  und  hier  auch  die  Verkeilung  der  Rollen 
eine  glückliche  war.  Bei  Anhörung  derselben  kamen  mir  Zeich- 
nungen in  den  Sinn,  die  ich  einst  in  den  Mappen  de«  am  8.  d. 
Mt«.  in  der  Blüthe  seines  genialen  Schaffens  heimgegangenen  Meisters 
Moritz  von  Schwind  gesehen  und  welche  mit  allem  Rechte  musika- 
lische Compositionen  genannt  werden  können,  weshalb  Sie  vielleicht 
nicht  ungern  eine  Skizze  derselben  in  Ihrem  „M.  W."  aufnehmen ; 
denn  der  Tribut,  den  hier  Schwind  seinen  Freunden  auf  sozarte  Weise 
zollt,  verdient  gekannt  zu  sein.  Besonders  in  Erinnerung  sind  mir 
folgend«  Compositionen  -  A)  Bas  deutsche  Lied,  durch  einen  archi- 
tektonischen Brunnen  dargestellt,  auf  dessen,  mit  dem  Relief- 
Medaillon  Haydn'«  gezierten  Mittelbau  eine  edle  weibliche  Gestalt 
als  Allegorie  des  Liedes  sitzt,  zu  deren  Füssen  Beethoven  und 
Mozart  in  ganzer  Figur  stehen.  Tiefer  uuten  sind  die  Büsten 
Schubert  «  und  anderer  hervorragender  deutscher  Liederkompo- 
nisten angebracht.  An  der  Treppe  de»  Mamiorbeckens  steht  eine 
schöne  weibliehe  Figur,  die  mit  einer  Sehaale  aus  dem  Brunnen 
schöpft  und  sie  gefüllt  darreicht  —  als  Symbol  der  Sängerin,  di« 
deu  Lahctrunk  des  deutschen  Liedes  am  Quell  geschöpft,  bietet. 
—  B)  Entwurf  zu  einem  Grahdenkmal  Schubert'«,  dessen  Por- 
iraitbüste  den  Mittelpunct  des  Denksteines  bildet.  Ein  Engel 
mit  ausgebreiteten  Schwingen  bewacht  den  Schlummer  des  hei- 
tern und  traurigen  Liedes  in  Gestalt  zweier  reizender  Mädchen. 
Baa  ernste  Lied  neigt  sich  über  die  J^eycr,  indessen  das  heitere 
Lied  den  schönen,  freundlichen  Kopf  schlafend  an  das  Knie  des 
sitzenden  Engels  zurücklegt.  Bic  vom  Schlafe  entkräfteten  Arme 
sinken  lieblich  herab  und  im  Schoossc  ruht  die  rosen bekränzte 
Mandoliiic.  Der  wachende  Engel  legt  zum  Zeichen  des  Schwei- 
gen« den  Zeigefinger  an  die  Lippe  und  bull  in  der  Linken  eine 
Palme.  •  Diese  Gruppe  ist  unbeschreiblich  zart  und  schön  in  Ge- 
dauke  und  Form. —  C)  Etil  Sciteimtück  zu  Obigem  bildet  ein  von 
Rosen  und  Epheu  umrauktcr  Felsen-Denkstein  an  einem  Seege- 
stade ul*  Illustration  des  Schubert-Liedes:  .... 

Die  grünen  Gräser  lispeln  dann  ■ 

Schlaf  süss,  du  guter,  alter  Mann, 

Und  mancher  liehe  Vogel  ruft : 

O  lasst  ihn  ruhn  in  Ro«engruft. 
Der  FeUen  neigt  «ich  über  eine  schilfbewachsene  Höhle,  in 
welcher  vier  reizende  Nixen  dem  Grablicde  eine«  Vogels  tauchen. 
Freundschaftlich  umschlungen  irageu  sie  das  Gepräge  verschie- 
dener Individualist  uud  Auflassung ;  während  die  Eine  lächelt,  beugt 
die  Andere  trauernd  den  lichlicheu  Kopf;  die  Dritte  hält  einen 
Imtnortellenkranz  bereit.  Das  Landschaftliebe  verbindet  «ich 
reizvoll  dem  Figürlichen,  uud  aus  dem  Ganzen  weht  der  Hauch 
musikalischer  Grazie  und  pocsievolk-n  Zaubers.  —  Wie  herrlich 
e«  Schwind  versteht,  den  gewöhnlichsten  Lcbensepisodcu  einen 
verklärenden  Schleier  zu  überbreiten,  zeigt  er  in  einer  anderen 
Skizze.  D)  Eine  Hühncusängcrin  wendet  sich  vom  Theater  dem 
Kirchengcsauge  zu.  Indem  *ie  den  Chor  einer  romanisch  «tili- 
sirten  Capelle  betrill,  erhebt  sich  Sl.  Cacilia  von  ihrem  Throne 
und  küsst  die  Neuangekommene  auf  die  Stirn.  .  In  diesem  Augen- 
blicke gleitet  aller  Theatersi hmnek  von  der  Sängerin  ab,  das 
falsche  Diadem,  der  Purpuimantel ,  die  Perlenhändcr  fallen  von 
ihr  und  ein  liebliches  Kind  küsst  ehrfurchtsvoll  die  Hand  der 
Neugeweihten.  —  Auch  au  Humor  fehlt  es  dem  grossen  Zeich- 
ner nicht,  wa»  Ihnen  eine  kleine  Besehreibuug  der  folgenden  Skizze 
beweisen  möge.  Kj  Unter  einem  mächtigen  Eichbaume  sitzt 
Beethoven  uud  componirt  an  der  „Eroica".  Der  Hintergrund 
links  zeigt  die  Stadt  Wien.  Zu  des  Cnmponisicn  Füssen  liegt 
ein  prachtvolles  Weib  (die  Donau)  uud  lauscht  dem  Herzschlage 
des  grossen  Mannes,  -  doch  plötzlich  wird  sie  gestört,  denn 
hinter  einem  Busche  lieg!  ein  schwäbischer  Bauer  (Allegorie  des 
Flusses  Leeb),  der  sie  mit  drolligem  Gesichte  auf  die  Schuller 
tupft  uud  ihr  ein  Häuschen  der  nahe  liegenden  Sladt  Rain  zeigt, 
darin  eben  Franz  Laehner's  Wiege  steht.  M. 

St.  Petersburg.  Das  4.  Symphoniccoucert  der  Russischen 
Musikgoaellschaft  erfreute  sich  der  Mitwirkung  Anlou  Rubinstein'*, 
welcher  für  den  erwarteten  aber  nicht  eingetroffenen  Joachim 
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eingetreten  war.  Dai  Programm  bestand  au*  McnJdssnhn'a  Adur- 
Symphonie,  dem  G  dur-Concert  für  Pianoforte  von  Beethoven,  einem 
„Pater  noster"  für  C'bor  von  Liszt,  den  Symphonischen  Etüden 
von  Schumann  und  dem  Finale  der  Legende  „I.a  damnalion  de 
Faust"  von  Bcrliox.  Hr  iiubinstein  spiclic'au&scrdem  noch  als 
Zugabe  oin  Stück  von  Schubert.  Sein  Spiel  erregte  wie 
immer  grossen  Beifall  Weniger  gefallen  wollten  dem  Publicum 
die  Werke  von  Liszt  und  Itorlioz;  dagegen  vergnügte  es  «ich 
an  der  Mendelssohn  Vhcn  Musik,  was  allerdings  nicht  viel  zu 
tagen  hat.  Das  folgende  (5.)  Coucert  brachte  ebenfalls  bereits 
eingebürgerte,  sowie  dieses  Vorrechts  noch  entbehrende  Composi- 
tionen.  Wir  nennen  inerst  Beethoven 's  8-  Symphonie,  welche 
mit  besonderer  Feinheit  und  Zartheit  executirt  und  in  allen  ihren 
Schönheiten  zur  vollen  Geltung  gebracht  wurde.  Hei  Anhörung 
der  zwei  Stücke,  Entr'act  und  Scene,  aus  der  Oper  .Judith" 
von  Sserof,  dem  begabten  russischen  Künstler,  dessen  plötzlicher 
Tod  für  Russland  ein  bedeutender  Verlust  ist ,  wollte  uns  be- 
denken, als  ob  man  zum  Andenken  dieses  Tonsetzers  ein  passen- 
dere* Werk  hatte  auffuhren  köunen;  denn  wenn  auch  feurig  und 
schwungvoll,  so  kann  doch  die  Musik  eines  Marsches  und  Rnl- 
letes  noch  keinen  rechten  Beleg  von  der  Tragweite  eines  schö- 
pferischen Talente«  geben.  Besonders  anmuthig  aus  diesen  Frag- 
menten heben  sich  einige  träumerische,  weiche  Melodien  hervor, 
die  aber  leider  durch  den  Doppelehor  der  Frauen  nicht  zur  rech- 
ten Geltung  gelangten.  In  der  Chorphantasie  Up.  80  von  Beet- 
hoven spielte  Prof.  Wintcrberger  die  Clavierpariie  mit  allem 
Eifer,  eiuen  etwas  klanglosen  Flügel  zu  begeistern.  Nach  dem 
Zettel  hat  der  Componist  selbst  18(38  die  erste  Aufführung  dieses 
Werkes  geleitet.  Hohe«  Interesse  erregte  diu  Vorführung  der 
Liszt'schen  symphonischen  Dichtung  „Die  Hunnensehlacht",  doch 
verbietet  uns  der  Raum,  hier  unsere  subjectiven  Bedenken  gegen 
Einzelnes  in  dieser  Schöpfung  eingehend  zu  erörtern  Die  Aus- 
führung war  eine  klare,  tadellose. 

Prag,  12.  Febr.  Am  4.  d.  M.  wurde  im  Probesaale  des  Musik- 
conservutoriums  ein  Manuscript-Couccrt  für  Piano  in  Es  von  Dr. 
Ambro»,  dem  gelehrten  Vcrfusscr  einer  bekannten  Geschichte  der 
Musik,  vor  einem  kleinen  geladenen  Publicum  aufgeführt.  Den  für 
Sophie  Meuter  geschriebenen  Clavierpurt  spielto  die  Pianistin  Frl. 
Sophie  Dittri.-h,  das  Orchester  bestand  ausden  Zöglingen  des  Conser- 
vatoriutns  unter  Leitung  dos  Directors  Krejci.  Das  neue  Werk 
des  berühmten  Musikhistoriker*  ist  schon  mit  Rücksicht  auf  die 
Persönlichkeit  des  Componisten  geeignet,  höheres  Interesse  zu 
erregen  und  soll  nach  einer  Reecnsion  der  hier  in  böhmischer 
Sprache  erscheinenden,  von  Dr.  Ludwig  Prochuzku  redigirten 
„Bluttcr  für  Musik"  nicht  allein  wegen  der  poetischen  Intention 
und  vortrefflichen  Factur,  sondern  auch  wegen  der  Frische  der 
Erüudung  und  männlichen  Kraft  des  Ausdrucks  einer  besonderen 
Beachtung  würdig  sein.  Die  Pianistin  Frl.  Diu  rieh  haue  dem 
äusserst  schwierigen  Werke,  das  insbesondere  in  der  grossen  Ca- 
denz des  ersten  Salzes  die  höchsten  Anforderungen  an  den  Spie- 
ler stellt,  das  gewissenhafteste  Studium  zugewendet  und  durch 
den  tadellosen,  geistvollen  Vortrag  neuerdings  eine  glanzende 
Probe  von  ihrem  ausserordentlichen  Talente  abgelegt.  —  Am  5. 
gab  das  blinde  Frl.  Annette  Kuhn  aus  München  ein  Conccrt 
auf  der  Zither  und  der  Conocrtina.  Letzteres  Instrument  hat 
keine  Aussicht,  salonfähig  zu  werden,  da  sich  unter  dem  an- 
spruchsvollen Xanten  blos  die  allbekannte  Ziehhnrmutiicn  ver- 
hirgt-  Die  Concertgobcriu  wurde  von  dem  zahlreichen  Publicum 
sehr  wohlwollend  aufgenommen  und  von  den  ersten  K  ruf  Kit  des 
deutschen  Theaters  unterstützt.  —  Am  27.  wird  Herr  Friedrich 
Orütimncher,  k.  tsächs.  Kammervirtuos,  im  Vereine  mit  der  Säu- 
gerin Frl.  Natalie  Dänisch  ein  Concert  verunstalten,  dus  einen 
echten  Kuustgcnuss  verspricht.  —  Im  deutschen  Landestheater  wurde 
Verdi"»  „Traviata"  neu  einstudirt  aufgeführt  und  mit  Reifull  auf- 
genommen, wozu  dio  Besetzung  der  Titelrolle  mit  Frl.  Hofrich- 
ter wesentlich  beitrug,  die  ihrer  ebenso  dankbaren,  als  schwie- 
rigen Aufgab«  in  hohem  Mua&sc  gere.  ht  wurde.  Dieselbe  verlässt 
übrigens  bald  unsere  Oper  und  wird  durch  Frl.  Klettner  aus 
Stuttgart  ersetzt  werden.  -  Das  Böhmische  Nntionaltheater  be- 
reitet Gluck'»  „Iphigenie  iu  Aulis"  in  der  Bearbeitung  von  Rieh. 
Wagner  zur  Aufführung  vor,  während  die  nächste  Novität  des 
deutschen  Theater*  Wagner  s  „Meistersinger"  sein  werden.  A.  K 


Rotterdam,  31.  Januar.   Im  dritten  Concert  der  „Eniditlo 
Musica'*  am  5.  d.  M.  traten  zwei  hier  bisher  noch  unbekannte 
Solisten  auf,  Frl.  Emma  Brandes,  Pianistin  aus  Schwerin,  und 
Hr.  Nie.  Rcubsaot,  Tenersänger  aus  Brüssel.    Krstere  spielte  da» 
O  moll-Concert  von  Mendelssohn,  Humoreske  (Op.  20,  1.  No.) 
von  U.  Schumann,  Nocturne  (Op.  27,  No.  2,  Desdurj  von  F, 
Chopin,  Rondo  luus  der  Sonate  Op.  24,  Cdur)  von  C,  M.  v.  Weber. 
Frl.  Brandes  ist  eine  junge  Yirtuosiu,  die  auch  hier  das  ganze 
Publicum  entzückt  hat  nicht  nur  durch  technische  Vollkommen- 
heit, sondern  auch  durch  die  Verständnis«  zeigende  Wiedergabe 
der  von  ihr  gespielten  Compositionen.    Hrn.  Reubsaet's  Vortrag 
von  ßecitativ  und  Arie  aus  „Der  Freischütz"  und  Recitativ  und 
Cavatino  aus  „Faust"  von  Gounod  liess  die  Zuhörer  kalt.  Seine 
Stimmo  ist  ziemlich  kräftig  und  gut  geschult,  doch  sein  ganzer 
Vortrag  ist  zu  steif  und  ohne  innere  Gluth.    Die  Orchesterwerke 
dieses  Abends  waren  Fest-Ouvertüre  (Op.  50)  von  R.  Volkmaun 
(erste  Aufführung)  und  Symphonie  No.  4  (Dmoli)  von  R.  Schu- 
mann, dio  vortrefflich  gespielt  wurden.    Die  Ouvertüre,  die  einen 
recht  festlichen  Charakter  hat  und  effektvoll  instrumeutirt  ist,  bat 
sehr  gefallen.    Das  vierte  „Eruditio"-Coiiecrt  fand  am  9.  d.  M. 
statt  und  brachte  u.  A.:  Symphonie  (Ginoll)  von  W-  A.  Mozart, 
Arie  aus  „Giulio  Cesare"  von  G.  F.  Handel  (orchestrirt  von 
J.  P.  Gotthurd!,  Concert  (Ddur)  für  Violine  von  L.  v.  Beet- 
hoven, erster  Thcil,  zwei  Entr'acts   aus  Helmine    von  Chczy's 
Drama  „ltosamunde"  von  F.  Schubert  (nachgelassenes  Werk)  und 
„Die  Pricsierin  der  Isis  in  Rom"  von  Max   Bruch.  Solisten 
waren  Frl.  Hcur.  Burentie  und  Hr.  Aug.  Wilbelmy.    Der  Vor- 
trug der  Händel'*!  heu  Arie  hat  uns  nicht  befriedigt,  welche» 
theilweise  dem  zu  rasch  genommenen  Tempo  zuzuschreiben  ist 
Dörgen  hat  Frl.  Burenne  die  effektvolle  Bruch'sche  Composition 
und  die  Lieder  (besonders  ein  Lied  von  Goldmark)  mit  ihrer 
schönen  Altstimme  sehr  verdienstvoll  gesungen.    Wilbelmy  ist 
bekanntlich  ein  Violinist  erster  Grösse,  und  er  konnte  auch  jetlt 
nicht  verfehlen,  das  Publicum  zu  begeistern  (r).  Nur  war  es  tu  be- 
dauern, dass  Hr.  W.  nicht  das  ganze  Beelhoven'sebe  Concert 
spielte,  zumal  der  Vortrag  des  ersten  Theils  so  ganz  vortreff- 
lich wur.    Das  Orchester  liess,  namentlich  die  Blasinstrumente, 
in  der  Symphonie  zu  wünchen  Uhrig,  doch  wirkte  es  dagegen  in 
Schubert 's  Entr'acts  recht  schön.    Dieses  Werk ,  das  hier  zum 
ersten  Male  ausgeführt  wurde,  ist  ein  neuer  Beweis  für  die 
eminente  Schöpferkraft  des  Tondichters.    Besonders  die  zweite 
Nummer,  welche  wie  eine  anmuthige  Idylle  vorüberrauscht ,  bat 
»ehr  gefallen.  —  Am  12.  d.  M.  gab  Hr.   Director  W.  Bargiel 
ein    sehr  interessantes    Concert    unter  Mitwirkung   der  Frau 
Clara  Schumann  und  des  hiesigen  Gesaugvereins  mit  dem  von 
Ihnen  bereits  in  No.  7  d.  Bits,  vollständig  mitgetbeiltcn  Pro- 
gramm. —  Frau  Schumann  ist  eine  Künstlerin  im  edelsten  Sinne 
des  Wortes,  und  es  würde  eine  Banalität  sein,  noch  etwas  zu  ihrem 
Lobe  zu  sagen.    Sie  hat  auch  diesmal  wieder  den  Zuhöreru  den 
reinsten  Kunstgcuus*  bereitet.    Sogleich  bei   ihrem  Erscheinen 
auf  dem  Orchester  wurde  Frau  Schumann  als  eine  liebe  und 
hochgeschätzte  Bekannte  mit  Jubel  und  Tusch  empfangen  und 
ihr  auf  diese  Weise  ein  herzliches  Willkommen  zugerufen.  Der 
Chor  war  diesen  Abend  nicht  immer  befriedigend;  Schumann'« 
vortreffliches    charaktervolles  Gemälde  „Zigeunerleben"  machte 
aber  davon  eine  Ausnahme  und  wurde  rauschend  empfangen.  Auch 
das  Orchester  war  in  der  Beethoven 'sehen  Phantasie  Up  80  unsicher 
Das  hübsch  instrumeutirte  Bargiel'sche  Adagio  für  ViolonceU  wurde 
von  Hrn.  Oscar  F.berlC  mit  schönem  Ton  und  Innigkeit  vorge- 
tragen; desConcertgebers  Symphonie,  die  recht  gut  ausgeführt  wurde, 
hat  uns  noch  mehr  gefallen,  als  voriges  Jahr  bei  der  ersten  Auf- 
führung und  ist  allerdings  ein  sehr  gediegenes,  achtungswert  he», 
wenn  auch  in  den   Motiven  weniger  originelles  Werk.  —  I>ie 
dritte  Quartett-Soiree  der  HH.  Wirtb,  Kunze,  Meerloo  und  Eborlö 
am  26.  d.  M.,  deren  Programm  Sie  ebenfalls  Ihren  Lesern  bereit«  ruit- 
theilten,  war  eine  recht  genussreiche,  denn  es  wurden  die  ver- 
schiedenen Werke  mit  grosser  Vollendung  ausgeführt.    Es  ver- 
dient alle  Anerkennung,  dass  man  sich  bemüht,  Compositionen 
vorzuführen,  die  hier  noch  gar  nicht  oder  sehr  wenig  bekannt 
siud,  und  war  die  Wahl  von  Schubert  s  Quartettsau  und  Bach  s 
Concert  eine  recht  glückliche  zu  nennen. 
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Concertnmschan. 

Amsterdam.  Da«  5.  Concert  der  Maauchappij  „Felix  meri- 
Us"  am  8.  Febr.  brachte  tui  Orchcsterwerken  Dietrich'»  jeUt 
vollständig  die  Kunde  in  Holland  machende  Dmoll-Symphonic 
und  die  Uurorturen  zur  „Schonen  Melusine"  von  Mendelssohn  und 
„Michel  Angelo"  Ton  X.  W.  Gudc. 

Basel.  7.  Concert  der  CuncertgosclUehafi :  Rdur-Symphonie 
van  Gade,  „An  die  .Muitik",  für  Solostimmen,  Chor  und  Orchester 
von  Cirimm,  Vorspiel  (um  1.  Act,  Einleitung  mm  3.  Act  und 
lirautlied  aus  „Lohcngriu",  Matrosvnchor  aus  dem  „Fliegendon 
Holländer"   und   „Tanuhäuser"  -  Duvorturc    von  Wugnor. 

5.  Soiree  für  Kammermusik:  F  dur-Streicbquartelt  von  Haydn; 
Lieder  von  Spobr,  Schubert  und  Mendelssohn  (Frl.  Schröter); 
Omoll-Srreichquinlett  von  Mozart. 

Berlin.  Concert  des  Stern'scben  Gesangvereina  mit  Kiel's 
Requiem  und  einigen  Nummern  ausHändel's  „Judos  Maccabaus".  — 

6.  Symphoiiie-Conccrt  der  königl.  Capelle  im  Upernhause:  Dmoll- 
Symphonie  von  Spobr,  Ouvertüre  zum  „Mitrehen  von  der  schönen 
Melusine"  von  Mendelssohn,  Sinfonie  niililaire  von  Haydn,  Fost- 
ouverture  von  Itieu. 

Breslau.  Deneilz-Coiicert  der  Breslauer  Theatercapelle  am 
16.  Febr.:  Ouvertüre  zu  „Iphigenie  in  Aulis"  von  Oluck,  Pastoral- 
■ymphonie  von  Beethoven,  Ouvertüre  zu  „Jcssonda"  von  Spobr, 
Violinconccrt  von  Mozart  (gespielt  von  ilrn.  Coucertmeitter 
Trautmann),  Symphonie  No.  ^  iu  Dmoll  („In  stiller  Nacht") 
von  Ad.  Fischer,  Ouvertüre  zu  „Figaro's  Hochzeit"  von  Mozart. 
—  7.  Abonuemeatconcort  der  Ureslauer  Cnncertcapolte :  Adur- 
Sympbonie  von  Mendelssohn,  Ouvertüre  „Zur  Nameusfcier"  von 
Beethoven,  „Kamarinskaja"  (Phantasie  für  Orchester)  von  Olinka 
etc.  —  Concert  des  Thoma'schen  Gesangvereins  im  Springer'scben 
Saale  am  18  Febr.:  Musik  zu  Üocthe's  „Faust"  von  Fürst  Rad- 
ziwill  etc. 

Brüssel.  Am  19.  Extrawnccrt  des  Hrn.  Paadeloup  (des 
Pariser?):  „Athaliu"-Ou«erture  von  Mendelssohu,  (idur-  und  Es 
dur-Conccrt  (ein  seltener  Fall  in  einem  Concert! t  von  Beethoven 
(Hr.  L.  Brassin),  Ouvertüre  zum  „Fliegenden  Holländer"  von 
Wagner  etc. 

Cassel.  4.  Kaimnermusikaoiree  am  14.  Febr.:  A  ihn -Quartett 
(Op.  41)  von  Schumann,  Scptett  in  AmoU  (Op  147/  von 
Spohr  etc. 

Oordrecht.  Die  Gesellschaft  zur  Beförderung  der  Tonkunst 
fUhrte  am  27.  Jan.  Handel'«  „Samson"  auf.  —  2.  Damencoiicert 
am  3.  Febr.  mit  Beethoven'«  4.  Symphonie,  den  Ouvertureu  zum 
„Berggeist"  von  Spohr  und  zu  „Joko"  vou  l.indpaiutuer ,  ferner 
Violiusoli  Ton  Beethoven,  Schumann  und  Ernst  ider  Gast  Hr. 
Wilbelray  hat  dem  Programm  nach  sein  Repertoire  mit  des  Letz- 
teren Elegie  bereichert!!  und  Vocalsoli  von  Beethoven,  Nicolai 
und  Schubert. 

Dresden.  Wohlthätigkoitsconccri  im  Hufthealer  am  22.  Febr. : 
Ouvertüre  zu  „Arutkrcon"  von  Cherubim,  „Kampf  und  Sieg",  Can- 
Utt«  vou  C.  M.  v.  Wober,  Adur-Syinphonic  von  Beethoven. 

Frankfurt  B,  M.  7.  Kammermusik  der  Musoumsgescllschaft 
am  20.  Februar:  D ntoll-Quarteti  (Op.  74,  No.  3)  von  Spobr, 
Amoll-Sonate  für  Pianoforlo  (Op.  42)  von  Schüben,  Amoll- 
Quartott  lüp.  132)  von  Beethoven. 

Haag.  Beethoven -Concert  der  Musikgceell*  haft  „Poly- 
hymnia"  am  27.  Jan.:  Messe  in  Cdur,  Chorphantasie  Op.  80  ete. 

Jauer.  Patriotisches  Concert  des  Gesangvereins:  „Herr, 
bleib«  bei  uns",  fünfstimmiger  Chor  vou  O  Fischer,  „Die  Hose 
lag  im  Schlummer",  für  Chor  und  Pianoforlo  vou  H.  Bertbold, 
Vaterlandshymnus  für  Solo,  Cbor  und  Piauoforto  von  O.  Be- 
ständig etc. 

Leipzig.  Abcndunterhahung  im  Conscrvalorinm  der  Musik 
am  1«.  Febr.:  Fdur-Strcicbquartett  von  Mozart,  Violinnonate  in 
Fdur  von  Beethoven,  Lieder  mit  Piauofortc  von  F.  Hiller,  Phan- 
tasie in  Fraoll  für  Pianoforte  tu  4  Händen  von  Schubert,  Con- 
certatück  für  Pianoforte  und  Orchester  von  C.  Rcinc.ke  lllr. 
Maas  aus  Londou),  Gesangsvortruge  des  Frl.Kcgan  uus  Wien  als 
Gast.  —  54.  Concert  des  Dilettanten-Orcheslcrverciiis  um  19.  Febr. 
mit  Symphonie  vou  Haydn  (No.  2  der  Harte  Ischen  Ausgabe), 
den  Ouvertüren  zu  „Iphigenie  in  Aulis"  von  Gluck  und  „Die 
weisse  Dame"  von  Boieldieu,  sowie  Vocalsoli         Dos  Oewand- 


bausconcert  am  23.  Febr.  zum  Besten  des  Orchcster-Pensionsfonds 
war  ä  la  LTlmann,  d.  b.  unter  Herbeiziehung  mögliehst  vieler 
Solisten  arrangirl.  Als  einziges  Orcbesterstück  hatte  man  C. 
Reinei'ke's  „Kriedensfeier"-Ouverturc  gewählt. 

MailU.  1.  Sympboniecoiiccrt  unter  Lux'  Leitung:  Ouvertüre 
Op.  124  von  Beethoven,  „Das  Madeben  am  Strande",  Soprnnsolo 
mit  Orchester  von  W.  F  re  u d  e  n  b e  rg,  Lieder  :  „Das  Mädchen  von 
Kola"  vou  W.  Hill  und  „Suleikn"  von  W.  F  re  udon  b  er  g, 
Schubert'»  Cdur-Symphonie. 

Mannheim.  3.  Musikalische  Akademie:  G moll -Symphonie 
von  Mozart,  „Weltliche  Cantate"  vou  Marcello  (Frau  Joachim), 
Violonccllcoucort  von  Schumann  (Hr.  Cossmann),  „Euryantben"- 
Ouverture  von  Weber  etc 

Minden.  Musikvereinsconcert  zum  Besten  der  verwundoten 
Krieger:  Ouvertüre  zu  „Iphigenie  in  Aulis"  von  Gluck,  „Kampf 
und  Sieg"  von  Weber,  Ge*angs*oli  von  Rossini,  Schumann  und 
Mozart  uud  ein  Violoncellsolo- 

New-York.  2.  Concert  der  Philharmonie  Society :  Ocean- 
Sympbouie  von  Rubinstein,  Ouvertüren  zu  „Anakreon"  von 
Cherubini  und  „Ruy-Blas"  von  Mendelssohn,  Clavicrconceruätse 
von  Boethoven  und  Beiiuet( Hr.  Rieh.  Hoffmann).  —  1.  Concert  des 
Hrn.  Th.  Thomas:  „Taniihäu*er"-Ouverture  von  Wagner, 
Scherzo  für  Orchester  von  Goldinark,  1.  Clavierconcert,  sowie 
Prflude  und  Fuge  von  Liszt  (Frl.  Anna  Mehlig),  Schubert'« 
von  Liszt  instrumoutirter  Roitermarsch  etc.  -  2.  Concert  des 
Hrn.  Th.  Thomas:  PasloruUyuiphonie  von  Beethoven,  Eraoll- 
Concert  von  Chopin  (Frl.  Mehlig*,  „Eine  Fuust-Ouverture"  von 
R.  Wagner  etc. 

Salzburg.  1.  Vereiusconcert  des  Mozarteums:  Symphonie 
(Cdur)  vou  Haydn,  Andante  und  Rondo  für  Violoncell  vou  Molique, 
Arie  für  eine  Baasstimmc  mit  Contrabaassolo  von  Mozart,  Beethoven'« 
Ouvertüre  zu  „Coriolan".  „Die  Zusammenstellung  diese«  Pro- 
gramms beweist  zur  Geniige  dio  künstlerische  Befähigung  dos  Hrn. 
Dr.  Otto  Bach"  bemerkt  hierzu  ganz  ernstlich  ein  anderes  Blatt. 

Stuttgart  4.  Soiree  für  Kummemiusik :  Violitisonate  tEsdur, 
aus  Op.  Vi)  vou  Beethoven,  Violonccllsoli  von  R.  Volkmann  uud 
Goltertnann,  Claviersoli  von  Field,  Mendelssohn  und  Bach,  Sonate 
„Le  Tombeau"  von  Leclair,  Ciaviertrio  Op.  102  von  J.  Raff. 

Wien.  Concert  des  Prof.  J.  Epstein :  Handel'»  droisattiges 
B dur  -  Clavicrconcert  mit  Streichorchester,  A moU  -  Clavior- 
sonalo  von  Schubert,  E dur- Variationen  für  zwei  Claviere  von 
E.  Rudorjt,  Lieder  vou  Pergolcse,  Lotti  etc. 

gMJP  Die  Einsendung  bemerkeiuiwcrther  Concertprogramme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumschau 
ist  uns  stets  willkommen.  1».  Red. 

Engagements  and  Gastspiele. 

Leipzig.  Die  unter  Leitung  des  Impresario  B.  Pollini 
«tobende  italienische  Sängergesclliwhafl  wird  im  Laufe  des  näch- 
sten Monat«  auch  unserer  Stadt  einen  Besuch  abstauen.  —  Bremen 
Am  15.  d.  M.  gastirte  im  hiesigen  Stadttheater  der  königl. 
preuss.  Hofopernsanger  Hr.  Stägcniann  aus  Hannover  im 
„Nachtlager  vou  Grenada".  —  Breslau.  Hr.  Niemann  trat  am 
13.  d-  M.  nochmals  als  Lobcngrin  auf,  lies«  am  15  und  17.  den 
Mosaniello  resp.  Raoul  folgen  und  beschloss  am  15».  sein  glän- 
zendes im  Guuzen  10  Abende  umfassende«  Gastspiel  als  Fra  üia- 
volo.—  Dresden.  Frl.  Orgeui  vom  Hoflheater  zu  Hannover  be- 
endete am  13.  d  M-  als  Marie  („Kegimentsiochter")  ihr  hiesige» 
Gastspiel,  nachdem  sio  noch  am  12  als  Agathe  im  „Freischüt»" 
aufgetreten  war.  -  Frankfurt  a.  M.  Hrn.  Th.  Wachtel'»  5. 
Gastrolle  im  Stadllheater  (13.  d.  M.)  war  der  Chapelou;  am  16. 
trat  der  Sauger  als  Lyonel  in  der  „Martha"  auf  und  wiederholte 
am  18.  nochmals  die  erstgenannte  Rolle.  Im  Thalia-Theater 
setzten  am  12.  d.  M  („Kakadu")  Frl.  Julie  Koch  und  Hr. 
Carl  Swoboda  ihr  Gastspiel  fort ,  Frl.  Koch  be*chlo*s  dasselbe 
am  19.  d.  M.  -  Hamburg.  Am  10.  d.  M.  eröffnete  Frl.  Orgeui 
aus  Hannover  im  hiesigen  Stadtthealer  als  Lucia  von  Lammer- 
moor eine  Reihe  von  Gastrollen  und  lies«  am  18.  die  Ro«ine 
(„Barbier  von  Sevilla")  folgen.  Diodritte  Gastrolle  de«  Frl.  Orgcni 
wird  dus  Grctehen  in  Gounod's  „Faust"  (um  20.  d.  M.)  «ein.  — 
München.  Frl.  I'uumg  artner  vom  Hof-  und  N'ation&lthoater 
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iu  Manshfim ,  die  jetzt  im  hiesigen  Hoftheater  gastirt,  errang 
ksnlifh  alt  Margarethe  i.Gouuod's  „Faust";  bedeutenden  Erfolg 
In  Ltnfe  des  nächsten  Monats  wird  die  dramatische  Sängerin 
Irl  Lödeckc  aus  Schwerin  an  der  hiesigen  ilofbübne  gastiren. 

—  St  Petersburg.  Die  Sängerin  Fr.  Marie  Sans  ist  von  hier 
oirh  Wien  gereist ,  um  sieh  von  da  weiter  naeh  Londun  und 
jUdrid  ta  begeben.  Nach  Schlus«  der  italienischen  Opernsaison 
»ird  Frl.  Adeline  Patti  von  hier  nach  Moskau  reisen, 
an  dort  in  drei  Concertcn  mittuwirken.  Auch  die  1111.  Evcr- 
ardi,  Magaggioli  und  Co  rsi  werden  in  Moskau  erwartet. 

—  Prt|.  Im  hiesigen  czechischen  Nationallhcater  eröffnete  Sig- 
MiOiiiTt  Torriani,  Primadonna  vom Teatro  „Carlo  Keliee" 
tu  Utana,  am  13.  d.  M.  einen  Gastspielcyklus  als  Lucia  von 
1  jmaMmioor.  Zwei  Tage  später  („Troubadour",  15.  d.  M.j  gab 
Siynora  Torriani  ihre  zweite  Gastrolle.  Stuttgart.  Die 
kooigl.  bayr.  Kammersängerin  Frl.  Sophie  Stehle  aus  Mün- 
ciiB  gab  am  19.  d.  M.  im  hiesigen  Hoftheater  ein  einmaliges 
Outipial  als  Elsa  im  „Lohengrin".  —  Wien.  Frl.  Sessi  been- 
de« ihr  hiesige.  Gastspiel   am  18.  d.  M.  als  Gilda  in  Verdi". 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirebe  am  18.  Februar:  1)  „Lob  und  Ehre 
und  Weisheit",  von  IL  G.  Wagner  (um  1720).  2)  „Wie  licb- 
luh  liad  auf  den  Bergen",  von  E.  F.  Richter.  Am  19.  Febr.: 
vVicht  so  gans  wirst  meiner  du  vergessen",  Chor  tou  M.  Haupt- 
Ktno.  —  Chemnitz,  a)  St.  Jaeobikirche  am  19.  Febr.:  „Herr, 
it»4«  unter  Gefängnis.",  aus  dem  126.  Psalm  von  E.  F.  R  i  e  h- 
tir.  —  b)  St.  Johanniskircbe  am  19.  Febr.:  „Ave,  agne  Dei" 
Jin  verum"  für  Chor  acapella)  von  Mozart.  --  Dresden.  Kreuz- 
kitebe  am  18.  Februar:  1)  „Herr,  unser  Herrscher,  wie  herrlich 
*  Ana  Name",  Motette  von  M.  Hauptmann.  2)  „ltominc  exaudi", 
Urtdaale  von  Iteiatiger  —  Magdeburg.  Domkirche  am  19. 
Febr.  „Ich  war  dem  Tode  nahe",  Motette  von  Mob  ring.  — 
*dm».  Stadtkirche  am  19.  Febr.:  „Jesus,  unsre  Freude',  von 
Yiitoria  "  Wie«,  a)  K  k.  Hofeapelle  am  1 9.  Febr.:  1)  Mease 
inCroa  Wittaa.ek.  2)  Grnduale  („Miserere  nostri")  v  Sa  lier  i. 
3.  Ofertorium  („Misericordias",  von  Moi.rt.  -  b)  K.  k.  Hof- 
Pfarrkirche  tu  St.  Augustiu  am  19.  Febr.:  I)  Ftttmesse,  2)  Gra- 
i<ixk  und  3)  Oflfertorium  von  I.  Weis».  —  c)  Dominicaiier- 
kirrk«  am  19.  Febr.:  1)  Messe  No.  1  in  F  von  liorak.  2) 
(iraduale  („O  aanetissima",  für  Sopransolo I  von  Joh.  Krall. 
3i  Ofertorium  („Ave  Maria",  in  Des)  von  Louis  Saar,  d)  Ita- 
lienische Nationalkircbe  am  19  Febr  .:  1)  Mease  in  D  von  L.  Rot- 
t«r.  2)  t.raduale  („Confiiemini",  Sopransolo)  von  L  Weiss.  3l 
Ofertorium  | „Salve  Regina",  in  Fl  von  Schubert.  —  o)  Maria- 
hilfer  Pfarrkirche  am  19.  Febr.:  1)  Vocalmesse  in  C  von  R. 
Fährer.  2)  Graduale  und»)  Offertorium  von  Joh.  Krall.  — 
f;  AltUrchcafclder  Kirche  am  19.  Febr.:  1)  Messe  in  C  und  2) 
<>2enorium  (Basssolo  mit  Chor,  in  Es)  von  L.  Kolter.  3)  „Tan- 
na, ergo"  in  C  von  Schön. 

Opernübersicht. 

(Vom  12.  bis  18.  Februar.) 

Leipzig.  Stadtth. .  12.  Die  beiden  Schützen;  13.  Ferdinand 
Cortet;  15.  Robert  der  Teufel;  17.  Martha.  —  Berlin.  König). 
Opernhaus.  '3-  Romoo  und  Julia  (BcUini);  14.  Lustige  Weiber 
<oa  Windtor ;  15.  Oberon  ;  17.  Czaar  und  Zimmermann.  Re'union- 
Tk  12.  und  16.  Postillon  von  Lonjumenu;  15.  Schöne  (ialathea; 
1*  Uegiruentslochter.  Walhalla- Volksth. :  12.,  15-  und  17.  Czaar 
Zimmermann;  16.  und  18.  Schöne  (ialathea,  Verlobung  boi 
Interne  —  Bremen.  Stadtth.:  Nachtlager  von  (iranada.  — 
Bre»lM.  Stadtth.:  1.1.  Lohengrin  ;  15.  Stumme  \on  Portii'i;  17. 
Hopeaotten.  I-obe-Th.  :  13.,  14.,  15.  und  16.  Banditen;  17. 
Mwne  Galathea.  —  Cassel.  Königl  Hofth  12.  Oheron;  13. 
forfbarbier  (Schenk);  15.  Fra  Diavolo;  18.  Figaro'«  Hochzeit. — 
Ckeaiilti.  Sladth.:  13.,  15.  und  18.  Oheron.  —  Cöll.  Tbalia-Th.: 
Ii  Troubadour;  16  Blaubart.  —  Dresden.  Königl.  Hofth.  :  12. 
Fnischütz;  13.  Regimental ochter;  17.  Troubadour  -  Frankfurt 
*.  K.  Stadtth. :  13.  und  18.  Postillon  vou  Lonjumeuu;  16.  Murtba  ; 


Tbalia-Th.  12.  und  18.  Kakadu;  14.  und  16  Leichte  Cavallerie 
(Suppl).  —  Hamburg.  Stadth  12.  Wilhelm  Teil;  14.  Wasser- 
träger; 15.  Die  beiden  Schützen;  16.  Lucia  von  1-ammi  rmoor ;  17. 
Schöne  Helena ;  18  Burbier  —  Hannover.  Königl.  Hofth. :  12. 
Dun  Juan;  16.  Stumme  von  Portiii;  17  Nachtlager  von  (iranada. 

—  Magdeburg   stadtth.:  12.  Hugenotten.  —  Mannheim.  Gros*- 

herzogl.  Hof-  und  Nationalth. :  12.  Don  Juan.  —  München.  Köuigl. 
Hof-  und  Naiioualtb. :  12.  Margarethe;  17.  lohengrin.  —  Nürn- 
berg. Stadtth.:  12.  Joseph  in  Egypten;  16-  Juoiu.  —  Prag. 
Deutsch.  Landest  Ii  14.  und  16.  La  Truviata;  18.  Zehn  Mäd- 
chen und  kein  Mann.  Czcch.  Natiouultb. :  12.  Kryspin  a  kmotra 
i Ricci);  13.  Lucia  von  Lammermoor;  15.  Troubadour;  17.  Mar- 
garethe. —  Regensburg.  Stadtth.:  15.  Fra  Diavolo.  -  Stuttgart. 
Königl.  Hofth.:  12.  Othello;  14.  Violctta  („La  Traviata"  von 
Verdi).  —  Weimar.  Grosshcrzogl  Hofth.:  12.  Der  fliegende  Hol- 
länder; 15.  Barbier  von  Sevillu.  -  Wien.  K.  k.  Hofopernth. : 
12.  Norm«;  13  Zauberflöte  ;  14.  Der  fliegende  Holländer;  18. 
Stumme  von  Portici ;  Iii.  Uomeo  und  Julia  (Gounod) ;  18.  Rigo- 
le««. Theater  an  der  Wien:  12.,  13.,  14.,  15.,  16.,  17.  und  18. 
Indigo  und  die  vierzig  Räuber. 

AofgcfUhrte  Norltltcii. 

Beständig  (0  ),  Vaterlandsbyronus  f.  Solo,  Chor  und  Pianoforte. 
(Jauer,  Gesangvereinscnnc. ) 

Brahma  (J-),  Ciavierquintett.  (Leipzig,  Musikabend  der  „Eu- 
phemia".) 

—  -     Streichsextett  in  G  dur.  (Ebendaselbst.) 

—  —  Clavicrconcert  in  Dmoll  (Zürich,  4.  Abonnementooncert.) 
Dietrich  iA.},  Symphonie  in  Dmoll.    (Amsterdam,  5.  Concert 

der  Maatschappij  „Felix  meritis".  Jena,  6.  Akadem.  Concert.) 
Fischer  (A.),  Symphonie  in  Dmoll.    (Breslau,  Beiieflzronc.  der 

Bresl.  Theotereap.) 
Frendenberg  (W  ),  „Da.  Mädchen  am  Strande",  Sopransolo 

mit  Orch.    (Mainz,  1.  Symphonicconc.) 
Goldmaik  (C),  Scherzo  f.  Orch.    (New-York,  1.  Concert  des 

Hrn.  Thomas  ) 
Götz  (H.t,  Clavicrquartett.    (Zürich,  Concert  des  Autors) 
Grimm  (J.  O  ),  „An  die  Musik",  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Basel, 

7.  Couc.  der  Concertgcsellsehafi.) 
Hogar  (F.),  Hymne  au  die  Musik,  für  Chor  u.  Orch.  (Zürich, 

lieuetizconc.  des  Autor«.) 
Kiel  (F.),  Requiem.   ( lierlin,  Conc.  de.  Stern 'sehen  Gcsangver.) 
Litzt  (F.),  „Die   Hunncuschlacht",   symphon.   Dichtung.  (St. 

Petersburg,  5.  Conc.  der  Russ.  Mu.ikgcselUchaft.) 
Raff  Ij.i,  Clavicrtrio  iu  Cmoll.  (Stuttgart,  4.  Soiree  f.  Kammer- 
musik.) 

Reinecke  (C),  „Frieden»feier"-Ouvcrlurc.  (Leipzig,  Gewand- 
hausconcert  zum  Besten  des  Orchester- Pensionsfonds. ) 

Röntgen  (J.'\,  Cyklus  vierhundiger  Ciavierstücke.  (Leipnig, 
4.  Kammermusik  im  Ricdcl'sL'ben  Vorein.) 

Rudorff  I.E.},  Variationen  f.  2  Clavicre.  (Wien,  Concert  des 
Prof.  Epstein.) 

Tauben  (W.),  Violoncallconc.  m.  Orch.  (Lübeck,  5.  Cone.  des 
Musikvcr.) 

To tt mann  (A-),  „Die  stille  Wasserrose"  und  „Ostern",  f.  gem. 

Chor  und  Pianofortc.    (Jena,  6.  Akadem.  Concert.) 
Ulrich   (H-),  Symphonie.    (Dresden,  4.   Symphonicconc.  der 

königl.  Capelle.) 
Wagner  (R.),  Eine  „Fausi"-Ouvermre.    (New- York,  2.  Conc. 

des  Um.  Thomas.) 

Joarnalschan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  51.  Eine 
Anleitung  zur  Bildung  des  musikalischen  Unheils.  —  Zur  Lite- 
ratur der  alten  griechischen  Musik.  Ein  deutscher  Text  zu 
Carisjiimi's  Oratorium  „Jephtha".  —  Berichte  und  eine  Notiz. 

Cacilia  (Luxemhurgi  No.  2.  Musikalische  Briefe.  V. 
■    Briefe  über  Gesangsunterricht.  II. 

Caccilia  (Roticrdami  No.  4.  In-  und  ausländische  Berichte. 
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Echo  No.  6.  Die  Lueea  als Choristin.  —  Kunstnachriehten. 
—  Beilage:  Di«  Durchführbarkeit  der  Tantieme.  —  Au»  dm 
Tonkünstlervercincii.  —  Notizen. 

Eutcrpc  No.  2.  Denedictus  Domino«,  Deu»  Israel,  eoinpo- 
nirt  von  G.  Flügel.  —  Lchrplan  für  den  Ucuangunterricht  in 
einer  vierclaraigen  Schule.  —  Nachrichten. 

Keilt  Berliner  M  u» i k zei  t  u n  g  No.  7.  Kecen«ion  (Alhum- 
blättcr  vou  II.  Scbolu).  —  Der  Originalstoff  zu  Weber'«  „Frei- 
schütz".   Von  A.  W.  Ambro«.  —  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Mimik  No.  7.  Rccensionen  Ol. 
Violcs  „Gartenlaube"  und  Beethoven-Schriften).  —  Berichte  und 
Notizen. 

Vermischte  Mittheilnngen  und  Notizen. 

*  Da«  diesjährige  Rheinische  Musikfest,  wel.be»  Cöln 
trifft,  soll,  wie  man  hört,  die  Gestalt  eine»  n a  t  io  ii a  1  e  n  S i ege s- 
fesles  erhalten,  wenn  ander»  nicht  die  sicheren  Friedensaussich- 
len  Aemlerung  erleiden. 

*  Von  der  Rührigkeit  eines  Theilc»  unserer  Tollsetzer 
nach  eiuer  Preiiaussch  reibung  gibt  da»  heulige  die  „Musi- 
kalische Gartenlaube"  betreffende  Inserat  einen  rechi  »eh lugenden 
Beweis. 

*  Wie  man  au»  Wien  schreibt,  haben  Rieh.  Wagner, 
Gounod,  Verdi  und  Sullivan  von  den  Commi*«trcn  der 
diesjährigen  Internationalen  Ausstellung  in  London  schriftliche 
Einladung  zur  Composition  eine«  für  die  Eröffnung  der  Aus- 
stellung geeigneten  Musikstückes  erhalten. 

*  In  da»  laufende  Jahr  fallen  zwei  fünfzigjährige  M  an  Her- 
ges a  n  g  Te  re  ins  -  J  u  b  i  laen  ,  das  des  Liederkranze«  in 
Stuttgart  und  das  des  Männcrebors  in  Stäfa  (Schweiz). 

*  Der  au»  frühereu  und  gegenwärtigen  Schülern  des  Con- 
»ervatorium»  bestehende  Verein  „Eu  p  h  on  i  a"  in  Leipzig  veran- 
staltete am  18.  d.  Mt«  einen  Musikabend  mit  ausschliesslich  J. 
IJrahms'schen  Compositionen,  eine  That,  die  in  Betracht  der 
dasigen  Verhältnisse  warnic  Anerkennung  verdient. 

*  In  der  Fascbiugswochc  werden  die  in  Coblenz  befindlichen 
französischen  Gefangenen  daselbst  im  Stadtlheatcr  unter 
Mitwirkung  der  Sängerin  Frau  Desiree  Artot  einige  Vaudeville- 
Vor&tellungen  zum  Besten  ihrer  I.andsleute  geben. 

*  Der  jüngst  verstorbene  CoinponUt  Sserof  hat  eine  Tier- 
satzige  Oper,  „Die  Macht  des  Teufels",  hinterlassen. 

*  Der  Ciavierheros  Tau  »ig  hat  sich  au»  liesundheiwrück- 
siebten  nach  Italien  begehen. 


*  Der  „Nachtwächter"  heisst  eine  Operette  von  VE.  Ness- 
Iot,  welche  im  Leipziger  Stadttheater  vorbereitet  wird.  Dieselbe 
Bühne  bringt  man  mit  der  ersten  Anfllihrung  einer  von  dem 
kürzlich  verstorbenen  Dr.  Günther  (F.  Dorther)  hinterlassend! 
Oper  in  Vorbindung. 

*  Joseph  Tichatschck  ist  in  den  Ruhestand  getreten. 

*  Frl.  Marie  Krebs  hat  sich  kürzlich  in  einer  New- Yorker 
Kirche  als  Solo  sä  ngeri  u  vernehmen  lassen  und  „erregte  —  «i> 
meldet  die  New- Yorker  Musikzeitung  —  durch  ihre  klangvolle 
Stimme  und  schöne  Execution  gauz  ungewöhnliche  Sensation." 

*  Der  bekannto  Pianist  Hr.  Th.  Ratz  cnb  erger  bai 
Stellung  am  Stuttgarter  Conscrvatorium  erhalten. 

*  Der  Hamburger  Philharmonische  Veroiu  hat  in  Folge  der 
lebensgefährlichen  Erkrankung  seines  artistischen  Directors  Hrn. 
t.  Bernuth  seine  Thätigkeit  bis  auf  Weiteres  eingestellt. 

*  Aus  München  wird  berichtet:  Hrn.  Naehbaur's  Gene- 
sung hat  so  überraschend  schnelle  Fortschritte  gemacht,  da«  der 
Säuger  bereit»  am  1!>.  d.  M.  als  George  Brown  in  der  „Weissen 
Dame"  zum  ersten  Mal  wieder  auftreten  wird. 

MunikaUen-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen:  Hcrrmann  Scholtz,  Albumblitler  für  Piaiio- 
forte, Op. 20.  —  G.V  ie  rliug,3Clavicrstücke,Op.40.  —  W.  Rank, 
Lyrische  Tonbilder  für  Piano,  Up.  8.  —  A.  Di  c  t  r  i  c  h  ,  6  Lieder  für 
eine  Alt-  oder  üuritoiutimmc  mit  Pianoforto,  Up.  22.  —  W.  West- 
muyor,  Kaiser- Uuverture  für  grosses  Orchester  mit  Manucrchor  a«l 
libitum.  [Betrifft  den  österrcicbischcn,  nicht  den  deutseben  Kaiser.] 

—  Alle  sinnige  Clavierspielor  seien  auf  die  eben  erschienenen 
Th.  Kirebner'seheii  Clavierübertrngungen  vou  Schumann'»  „Frauen- 
liebe   und    -Leben"  und  „Liederkreis1'    aufmerksam  gemacht 

—  Riclcr-  Biedermann'»  neuester  Verlag  bietet  in  bekannter 
Musterausstattung  Hnydn's  „Salve  regina"  in  Gmoll,  eine  Grosse 
Sonato  in  Dmoll  für  Pianoforte  zu  4  Händen,  Up.  44,  und  eine 
Suite  für  Pianofortesolo,  Up.  52,  von  B.  Damckc,  eine  Grosse 
Phantasie  und  Fuge  Tür  Orgel  vouJ.  L.  Krebs  (gest.  1750)  und 
Heft  2 — 4  von  20  Fugen  für  Urgel  von  J.  G.  Töpfer. 

In  Sicht:  Von  Prof.  Im.  Faisst  in  Stuttgart  werden  aU 
dem  nach»  t  erscheinend  vier  Kriegs-  und  Siogcalicder  für  Männer- 
chor mit  Begleitung  von  Dlcchinstrnmcnten  und  ein  Siegespsalm 
für  Männer-  oder  gemischten  Chor  mit  derselben  oder  Orgel- 
begleitung  in  Aussicht  gestellt.  —  Das  bereits  sigualisirte  Conccrt 
für  Violoncell  mit  Orchester  von  J.  S.  Svondsen  wandert  in 
Kürze  in  die  Druckerei. 


Kritischer  Anhang. 


Julius  Hey.  Dem  einigen  Deutschland:  1870.  Vier  Muuner- 
quartette  mit  Begleitung  de»  Pinnof.  ad  üb.  München.  Aibl. 
Der  Ertrag  ist  zum  Besten  der  im  Felde  verwundeten  Krieger 
bestimmt. 

Seitdem  die  grossen  Freiheitskämpfe  zu  Anfang  dieses  Jahr- 
hunderts in  den  Körner-Weber'sehen  Schlnehlenlicderii  die  un- 
übertroffenen Muster  der  so  unsäglich  ahgedroschene»  Gattung 
der  Vaterlandslieder  hervorgerufen,  hüben  die  hochgehenden  Wo- 
gen grosser  politischer  und  besonders  kriegerischer  Begebenheiten 
von  nationaler  Bedeutung  Atel*  eine  überlluthende  Masse  der 
Produetion  auf  dem  Gebiete  des  Männergesanges  mit  sich  ge- 
bracht. Während  die  künstlerische  Produetion,  welche  doch  we- 
sentlich Sammlung  des  Gcmüihcs  und  Geistes,  Einkehr  in  die 
innere  Stille  klarer  Anschauung  und  geläuterter,  in  sich  abge- 
schlossener Empfindung  voraussetzt,  im  Allgemeinen  in  den  auf- 
geregten Zeiten  nationaler  Erhebung  keine  augenblickliche  un- 
mittelbar befruchtende  Anregung  zu  erwarten  hat,  liegt  die  Sache 
für  das  Männergesangswesen  gerade  umgekehrt:  die  munnich- 
fuchen  Bcrührungspunctc  mit  den  eigentlich  volkstümlichen 
Lebcnsuiischauungcn  und  Gewohnheiten,  die  Tendenz  der  Wir- 
kung auf  die  Masse  und  durch  die  Masse,  und  die  hieraus  — 


leider  —  entspringende  Zurückdräugung  specilUch  künstlerischer 
Tendenzen,  das  sind  die  Bedingungen,  welche  deu  Männergeaang 
in  Zeil  verhältnissen,  w  ie  die  gegenwärtigen,  in  eiue  hervortretend« 
unmittelbare  Deziehung  zu  der  allgemeinen  Strömung  bringen 
Da»*  hierin  eine  Fülle  von  Anregung  zur  Produetion  auf  dem 
Gebiete  des  Miiuiiergcsanges  liegt,  ist  ebenso  klar,  wie,  das* 
diese  Anregung  in  der  Regel  von  dem  innerlieh  belebten  Odem 
der  künstlerischen  Begeisterung  nicht  angehaucht  ist;  es  ist  al«> 
erklärlich,  das«  und  warum  die  Masse  der  auch  in  unseren  Tagen 
wieder  erschienenen  Vaterland»-  und  Sihluehtenlieder  für  Män- 
uerchor in  keinem  Verhältnisse  zu  ihrem  inneren  Werth  stehi. 
Die  Aufgabe  der  Kritik  ist  schon  an  sieb  der  ganzen  Gattung 
der  Mäniiergesangs-Composition  gegenüber  eine  ziemlich  undank- 
bare, zumal  sie  hier  zumeist  die  Masse  der  unberufenen  dilettan- 
tischen Eindringlinge  abzuwehren  hat,  die,  weil  und  wenn  sie 
einen  Cursus  der  Harmonie  uolhdürftig  durchlaufen  haben ,  sich 
auch  gleich  als  Componisten  fühlen  und  geherden ;  der  hier  spe- 
ciell  vorliegenden  (iattung  gegenüber  wächst  die  Aufgabe  insofern, 
als  die  treibende  Kraft,  welche  diese  Produetion  hervorruft ,  in 
ihrer  augenblicklichen  nationalen  und  citlturbistorisrhcn  Bedeu- 
tung nicht  übcisehen  oder  geleugnet  werden  kann  und  als  in  dei 


Google 
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Rtgel  noch  mit  der  Herausgabc  derartiger  Producte  riu  beifalls- 
«ördijrer  patriotischer  Zweck  verfolgt  wird.  Es  bleibt  der  Kri- 
tik nur  übrig,  immer  and  immer  nieder  hervorzuheben ,  dass, 
««in  anders  die  ganze  Gattung  der  Männergesangs-Composilinnon 
N(ilun(r  in  dem  Bereiche  der  künstlerischen  Production  bchaup- 
f b  «ill,  es  hier  ganz  besonder»  gilt,  die  geringen  Ansprüche  der 
tinffiiden  Hasse  nicht  durch  ein  «renig  beschwerliches  Entgegcn- 
t  >moi(n  zu  befriedigen  und  damit  zu  befestigen,  sondern  vicl- 
•rbr  dieselben  durch  die  Notbigung  der  Anerkennung  und  svlbst- 
ih*tig»n  Aufnahme  künstlerischer  Tendenzen  zu  erhoben,  zu 
s^r  igern. 

Die  forliegenden  vier  Gesänge  von  Hey  erheben  sich  kaum 
über  die  Masse  gleichartiger  Compositionon ;  sio  sind  in  der 
Hauptsache  in  jenem  landläufigen  Lieder  tafebuil  geschrieben,  der 
im  Gründe  nicht  viel  mehr  als  rhythmisch  und  periodisch  ge- 
rMcrtc  Accordvcrbiiidung  ist :  weil  das  melodische  Klemmt  fehlt, 
«i  haftet  diesen  Accordfolgen,  sobald  sie  nur  über  die  einfachste 
Verknüpfung  quintverwaudtcr  Dreiklänge  hinausgehen,  sofort  ein 
willkürliche«,  unbestimmt  suchendes  Wesen  an.  Die  Rhythmik, 
d»rra  Wirkung  auf  die  Masse  immer  am  unmittelbarsten ,  schla- 
C'id-trn  »ich  geltend  macht,  ist  entschieden  die  beste  Seite  an 
iitwn  <;p«iiigeii.  No.  I  („Ich  halte  Wach  am  Rhein")  und 
>V  4  („Khcinwcinlied")  empfehlen  sich  am  meisten  durch  schlag- 
artige Kürie;  No.  2  („Hymnus"  von  Müller  v.  d.  Werru) 
nimmt  im  Mittelsatze  einen  grösseren  Anlauf  zu  freier  und  brei- 
rr  »«geführter  Stimmführung,  leidet  über  besonders  an  dem  obon 
tfiMTkien  Schwanken  in  der  harmntiisrhcn  Entwicklung  und 
Wtioträrhfigt  die  Gesammtwirkuug  durch  zu  grosse  Ausdehnung 
il;r»e»  Thetles,  Die  Clarierbegleitung  ad.  lib.  bat  keinen  rechten 
^ina  bei  derartigen,  auf  die  Masse  berechneten  Gesungen  ;  jeden- 
tiut  »irde  ein  solche  für  Blechinstrumente  dem  Zweck  weit  eher 
•euprechen. 


C  Wilhelm.  1%70.  Allen  deutschen  Sanges-  und  Waffenbrüdern ! 
Z»Slf  patriotische  Lieder  für  Männerchor  mit  und  ohne  Clavicr- 
hezleitung.  Cölii,  M.  Schloss.  Der  Ertrag  ist  zum  Besten 
der  Verwundeten  und  Hinterbliebenen. 

Der  Ton,  den  die  (iesängo  von  Wilhelm,  dem  berühmt  und 
poputir  gewordenen  Compnnistcn  der  „Wacht  am  Rhein"  (No. 
Ii  de»  vorliegenden  Heftes)  anschlagen  ,  ist  im  Allgemeinen  ein 
»ltfzcberer  als  dar  der  vorhergehenden  Sammlung,  aber  doch 
»ifkanrivollerer,  als  da*  melodische  Element  weit  mehr  zur  Gel- 
nisjr  kommt  ;  nnmentlich  versteht  es  der  Coraponist,  die  Schlüsse 
iurth  leicht  fuaslichc  und  in  die  Uhren  fallende  melodische  Wen- 
dunc*ii  besonders  eindringlich  zu  gestalten,  eine  Fähigkeit,  die 
luopnachlich  die  volksthümlicbo  Verbreitung  jenes  neuesten 
dtuttch-natioitaU'ii  Kriegsgcsungea  ermöglichte,  welche  ihm  im 
Zusammenhange  mit  der  ruhmreichen  Kriegführung  und  der  sich 
;»nn  knüpfenden  Erstehung  eines  neuen  deutschen  Kaiserreiches 
x  tuueren  Tagen  eine  unvergiinglieho  geschichtliche  Bedeutung 
Vijfltgi  hat, 

Uei  dem  gesteigerten  allgemeinen  Bedürfnis»,  die  patriotischen 
'"fühle  im  Gesung  zum  Ausdruck  zu  bringen,  werden  die  vor- 
legenden Sammlungen  eine  willkommene  Gabe  sein,  um  so  mehr 
der  Ertrag  derselben  unteren  braven  Kriegern  zu  (Jute  kom- 
Dfn  »oll.  A.  Macz  e  w  »k  i. 


Iijau  Brüfl.  Zwölf  Gesänge  für  eine  Siugsiimme  mit  Begleitung 
des  Pianofortc,  Op.  5.  Wien,  J.  P.  Gotthard.  Heft  I. 
£!',  Ngr.  Heft  II.  15  Ngr.  Heft  III  17' t  Ngr. 

Wir  haben  es  in  vorliegenden  Liedern  mit  einem  t'ompo- 
iwlra  von  Talent  zu  thun,  welcher  sieh  nicht  in  ausgetretenen 
'iltivn  bewegt  und  bei  Vertiefung  in  den  Text  nach  möglichster 
Wahrheit  des  Ausdrucke*  strebt.  Im  Staude,  das,  was  er  aus- 
drücken will,  auch  wirklieh  zu  Papiere  zu  bringen,  erscheint 
•»in«  Deklamation  meist  eorreet,  die  Begleitung  maamvoll,  tech- 
niu-h  geschickt  und  oft  recht  charakteristisch;  uueh  bewegt  sieh 


dio  Singstimme  mit  Ausnahme  einiger  Stellen  in  bequemen  Ton- 
lagen. Dies  sind  jedoch  nur  äu&scrlichc  Vorzüge,  welche  die 
tieferen  ästhetischen  Schäden  keineswegs  zu  verdecken  vermögen. 
AU  solche  müsseu  wir  zunächst  den  Mangel  des  melodischen 
Flusses,  sowie  der  nöthigen  Ituhepunctc  in  der  Singstimmc  be- 
zeichnen, welcher  der  Begleitung  zu  tonstant  anklebt,  anstatt  mit 
dieser  zuweilen  zu  alternireu  und  in  Gegensatz  zu  treten,  wie 
dies  namentlich  bei  Pcriodenübergängen  von  guter  Wirkung  ist ; 
gilt  es  ja  auch  in  der  Prosodio  als  Gesetz,  dasa  der  Wortfiuss 
nicht  immer  mit  dem  Versflnsae  zusammenfalle,  sondern  übergreife, 
und  ebenso  haben  dio  meisten  Casuren  den  Zweck,  solcho  perio- 
dische Monotonien  zu  verhüten.  Um  nur  einen  Füll  unZufuhren, 
verweisen  wir  auf  das  an  sieh  stimmungsvolle  Lied  „Der  schwere 
Abend"  in  Heft  III,  Seite  9,  Takt  5  und  6,  wo  —  ohne  zwin- 
gende Notwendigkeit  eines  solchen  Tbeilabsehnittes  —  die  Sing- 
stimme  mit  der  Begleitung  platt  absetzt  und  letztere  zur  Weiter- 
führung neu  eiusetzt,  um  nach  kurzem  Verlaufe  nochmal«  zu 
schliessen 


während  durch  eine  geringe  Aendemng  in  der  Begleitung  Weich- 
heit und  Fluss  in  diese  Stelle  zu  bringen  gewesen  wäre: 

Dergleichen  Absätze  finden  sich  häutig,  die  Kompositionen  gewin- 
nen jedoch  dadurch  nur  das  Aussehen  sporadischer  Aneinander- 
reihungen von  Gedanken,  welchen  der  innere  organische  Zusam- 
menhang fehlt. 

Hätte  ferner  der  Componist  die  Zahl  seiner  Lieder,  welche  viele 
Stimmungswiederholungen  enthalten,  vermindert  und  vor  dem 
Niederschreiben  länger  in  seinem  Herzen  getragen,  so  würden 
dieselben  bei  den  im  Eingänge  hervorgehobenen  technischen  Fer- 
tigkeiten desselben  auch  volUaftigerc,  blühendere  Tonbilder  ge- 
worden sein,  während  sie  jetzt  (heilweise  an  schildernder  Lahm- 
heit und  Monotonie  leiden,  so  z.  B.  No.  4,  Heft  I. 

Als  eine  gänzliche  Geschmacksverirrung  müssen  wir  die  Auf- 
fassung des  Liedes  No.  5  in  Heft  I  :  „Ich  wollt,  meine  Schmerzen  er- 
gössen sich"  bezeiehucn.  Was  veranlasste  nur  den  Komponisten,  au» 
diesem  Texte  eilten  so  wütbenden  Othello  mit  Dolch  und  Schwert 
heruuszumusieiren,  den  gleichwohl  bei  den  Worten  „den  lustigen 
Winden"  die  Winde  etwas  allzulustig  nnweben.  Und  —  »btje- 
sehen  von  der  stark  an  •Kückcu's  „Mädchen  von  Juda"  anklin- 
genden Wendung  beim  Einsatz  der  Singstimmc  —  die  Transposition 
der  Melodie  aus  Esmoll  nach  Cismoll  und  wieder  nach  Ksmoll 
zurück  mit  dem  Trommclboss !  ? 

Trotzdem  dürfen  wir  Hrn.  Brüll  sogar  dramatische  Ge- 
staltungskraft nicht  absprechen ,  obwohl  er  sich  im  letzten 
Falle  stark  in  den  Tinten  vergriffen  hat.  Am  besten  sind  ihm 
die  elegischen,  sowie  die  munter  gehaltenen  Lieder  gelungen, 
welche  wir  der  Beachtung  des  Publicum»  anempfehlen  dürfen; 
besonders  zeichnet  sich  durch  seinen  frischen,  volksthumlichon 
Ton  No.  3  des  ersten  Heftes  ans:  jedweder  Geselle  sein  Mädol 
am  Arm",  sowie  unter  den  emster  gehaltenen  Liedern  No.  3  des 
zweiton  Hefte».  A.  T. 
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BriefkastW.    At.  .V.  in  T.    Das  nM.  W."  scheint  ihm  nachgerade  unbequem  zu  werden;  dasselbe  betreffende 

Isnpo  keine  Aufnahm"   mehr.    Was  Ilm.  E.  B.  betrifft,  so  rerschafft  Ihnen  vielleicht  ein  Blick  in  dessen  „Glühwürmchen"  und 


,}Wellenstiimnena  die  rirhtige  Perspective.  Traurig  i*t«  immerhin,  das*  solchen  Leuten  das  grosso  Wort  gelassen  wird.  —  A'.  L. 
Z.    Wir  überlassen  Ihnen  Ihre   sonderbaren  Ansichten,  so  lange  Sie  sie  bei  sich  behalten,  gern;  mit  der  Aussprechung  derselben 


gegen  uns  sind  Sie  jedoch  an  die  falsche  Adresse  gcrathen. 
Dir.  ('.  in  O.    Die  Fabrikate  Derhttcin's  in  Berlin  sind  nach  Liszt 

liehste",  nachTausig  „die  besten",  und  Bülow  bezeichnet  Hrn.  B.  als  „ersten  deutschen  Piunofortefabrikanlen".  Wollen  Sie  bessere  Gewahr  ? 
—  M.  in  M.    Konnte  leider  erst  in  dieser  No.  Platz  finden.  —        M.  iu  W.  Luzern. 


Auf  Wunsch  wollen  wir  Ihnen  jedoch  eine  andere  Führte  zeigen.  — 
„mit  einein  Worte,  vollkommen",  nach  Kubinstein  „da*  Vorzug- 


Anzeigen. 


[33.]  Soeben  erschienen  im  Verlage  you  Robert  Selta  in 
Leipzig: 

Oskar  Schmidt, 

Op.  21.  Prcludc  de  Fite  poitr  Piano  a  4  niains.  20  Ngr. 
Op.  22.  La  Paix.   Paraphra.se  de  Concert  pour  Piano. 
20  Ngr. 

Op.  23.  Deux  Memift*  dans  ie  Stvl«  ancien  pour  Piano.. 

20  Ngr.  

[34.]    Soeben  ist  erschienen  : 

Es  zieht  ein  Kßnlg  hinaus,  hinaus. 

Lied  im  Verthddigungskricgc 
fTJr  eine  Slngstlmmi'  mit  Piunofortcbefcleltung. 

Preis  7' /,  Ngr. 

Dieses  im  Lager  entstandene  Lied  ist  wegen  seiner  Volks- 
tümlichkeit schnell  im  Hauplu  uartier  bekannt  und  beliebt  geworden. 
Leipzig.  Friedrich  Hofmeister. 

[85]    Bei  Heinrich  MnUliea  in  Leipzig  erschienen: 

Itlusikdramen 

von 

Peter  Lohmaiin. 

Inhalt:  Durch  Dunkel  zum  Licht  —  Die  Brüder.  —  Die  Rose 
vom  Libanon.  —  Frithjof.  —  Valmoda.  —  Irene 
Preis  1  Thlr. 

Strebenden  Talenten  bietet  sieh  hier  Gelegenheit,  ihre  Kraft 
im  Simn«  des  neuen  gesungenen  Dramas,  d.  h.  symphonisch- 
thematisch, ohne  Zerlegung  in  formal  aufgebaute  Einzel- 
zu  üben. 

-..lann's  „Mustkdromen"  sind  auf  Verlangen  durch  jede 
und  Musikhandlung  zur  Ansicht,  sowie  direct  durch  den 
in  Leipzig  wohnhaften  Verfasser  zu  beziehen.  —  Auf  Honorar 
macht  derselbe  in  keinem  Falle  Anspruch. 

'36  ]    Soeben  erschien  • 

Hymnuszum  Friedensfest  1871. 

Deutschlands  Hochzeitstag. 

Gedicht  von  Hermann  üoffmeitUr. 

Für  MÄnnerchor  und  Basssolo  mit  " 
besleltung 

(1  Flöte,  2  Clari  netten  in  B,  2  Fagotte, 
2  Börner  in  Es,  2  Trompeten  in  Bs,  Pauken,  1 


cemponirt  von 

Wilhelm  Tschirch. 

Op.  70. 

Partitur  mit  uiitargolegtem  Ciavierauszug  17*/»  Ngr.  Singsiimmen 
10  Ngr.    Instrumeutalstimmen  netto  25  Xgr. 
Zu  beliehen  duroh  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen. 

C.  F.  W.  Siegel'8  Musikalienhandlung. 

(R. 


1  — 
1  15 

-  10 

-  15 


137  ]  Novitäten-Liste  No.  2.  1871. 
Empfehlenswerthe  Musikalien, 

pubücirt  von 

J.  Schllberth  &  Comp,  in  Lripzig  und  New-York. 

FieW,  John,  18  Nocturnes  für  Pianoforte,  revi-    Thl'  N«t- 
dirt  von  Fr.  Liszt  11.  K.  Klausel-  in  Oetav 
mit  Portrait.  Geh  

 do.    in  Prachtband  1  16 

Fradel,  Charles,  Op.  35.  Tambour  Kattant. 
2>%nie  Serenade  militaire  pour  Piano 

Frey,  Michael,  Nord  oder  Süd.  Ein  Sänger- 
gniKi  für  Männerchor.    Part.  u.  Stimmen 

Goldbeck,  Rob.,  Op.  63.  Trofs  Etüde»  inftruc- 
tives  pour  Piano.  No.  1.  La  TrembUuitc 
10  Ngr.  No.  2.  La  Vibrante  71/,  Ngr. 
No.  3.  L'Heroirpte  10  Ngr.  Nouvelle  Edi- 
tion corrigee  —  — 

Hoffmann,  Ed.,  L'Oiseau  Moqueur  (Der  Spott- 
vogel).  Grande  Paraphrase  de  Concert  pour 
Piano  —  15 

Krebs,  Mary,  Portrait  in  Lithographie.    4°.    —  10 

Kücken,  Friedr.,  Op.  12,  No.  2.  Sonate  für 
Pianoforte  und  Violine  in  Ddur     ...  1 

Landrook,  Guat.,  Op.  23.  Romanze  für  Pianof.  — 

Liszt,  Fr.,  Benedictus  aus  der  ungarischen 
Krftnungs-Mease  für  Pianof.  zu  4  Händen  — 

  Offertorium  — —  — 

Lob,  Otto,  Op.  60.  Sechs  einfache  Chore  für 

Sopran,  All,  Tenor  u.  Bas».  Part.  u.  Stimm.     1  — 

Pflughaupt,  Festroarsch  von  E.  Laoten  für 

Pianoforte  zum  Concertvortrag  bearbeitet    —  15 

Reubke,  Julius,  Scherzo  für  Pianoforte.  2.  revi- 

dirte  Ausgabe  von  Otto  Reubke     .    .    .    —  15 

Schmitt,  Jaoq..  Op.  208  u.  209.  Acht  instruc 
tive  Sonatinen  für  Pianoforte  zu  4  Händen, 
neue  revidirte,  mit  Fingersatz  versehene 
Atisgabe  von  K.  Klauser.  No.  1.  Cdur. 
No.  2.  Fdur.  No.  3.  Gdur.     .    .    .  a 

Terachak,  A.,  Op.  94.  Feldblumen.  6  Lieder 
ohne  Worte  für  Flöte  und  Pianoforte 

Violinschule  von  Rode,  Kreutzer  nnd  Baillot. 
Dritte  revidirte,  mit  Uebungs-BeUpielen  und 
engl.  Text  versehene  Ausgabe  von  J.  Schn- 
berth;  eleg.  geb  2  — 

Volokmar,  Dr.  W.,  Op.  225.  Concert- Varia- 
tionen und  Phantasie  über  Star  sp&ngled 
Banner,  für  Orgel  —  15 


15 
7  Vi 

12»/, 
10 


12V, 
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Musik-Institut 

in  Hallenstcdt  am  Harz  (Herzopthum  Anhalt) 
anter  Leitung  des  herzoglichen  Kammerquartetts  der  vier  Gebrüder  Schröder. 

Am  15.  April  d.  J.  beginnen  neue  Our.1««  in  folgenden  LehrgegenstÜDden :  Geschieht«  der  Mimik,  Harmonie 
und  Compositionslchrc ,  Pianoforto-,  Violin-,  Viola-,  Violoneellspicl,  Uebiingen  im  .Solo-Quartett-Orchesterspiel, 
H>wi«  im  Dirigircn.  Ait-tse-nlem  wird  auf  jedem,  in  Orchestern  gebräuchlichen  Instrumente  Unterricht  ertbeilt. 
Honorar  jährlich  60  Thaler.  Pension  erhalten  die  Schüler  in  der  Anstalt  selbst.  Ausführliche  ProBpecte 
werden  auf  franeo- Anfragen  franeo  überwandt.    Hechtzeitige  Anmeldungen  erbitten 

Gebrüder  Schröder, 

herzogliche«  Kammerquartett. 

^39]    Verlag  von  II.  Pohle,  Hamburg.  [42]    I»  unserem  Verlage  ist  weben  erschienen : 

lora,  Jon.  Seb.,  6  Sonaten  fiir  das  Violoncvll  mit  Sctlllbcrth'8 

CUvierbegleitung  (nebst  Fingcrsulz  und  Bogenstrich-  Iii  «  il    Ii     l  fl  n  ■  i| 

FSf  Ts.^s'ta      c'r\  ür"eBcr  i--   Kleines  musikalisches  Conversations  -  Lexikon 

—  Op  23,   3  Lieder  für  «in«  Ah-  oder  liarilon-  im.uic  ui    »i    i  \ju\>  Arn    i      nni  nrve  -rturJtH*r> 
stiBme  mit  Begleitung  des  Piaimforic  —  17',',     nachdem  Aber  3ä(K)ü  Exemplare  in  die  Welt  gegangen. 

(.riaVner,  Carl  U.  P.  Op  3f».  3  Marienlieder  für  Prei«  gob.  1  Thlr , 

4  Prauenstimmeii  a  capella  (2  Soprane  und  2  Alle).  gut  geb.  I'/«  Thlr.,  eleg.  gob.  mit  Portrait 

Partitur  7','j  Statt  üblicher  Anpreisung  nur  »o  viel,  das*  dos  Lexikon  in 

Stimmen   10  gedrängter  Form  und  in  möglietut  anziehender  Sprache  Alle» 

Küllinar,  Adolah.  Op  2.  Sonate  f.  Clavier  u.  Violine  2  —  bietet,  was  Musikbeflisscnen  zur  Belehrung  und  Unterhaltung  dient, 

hiilUs«.  Charles.  Op  96.    „Le  p ap i I Ion  d'amour",  ferner  über  »ich  hU  ein  unentbehrliches  Xac  hschlagcbuch  be- 

Murceau  de  Salon  pour  Piano   —  15  wuhrte.    Dasselbe  diente  auch  als  Quelle  ähnlicher  Werke,  deren 

—  Üp.  97.  Caprice  herolque  pour  Piano  ...         15  Erscheinen  nach  Vergleich  mit  dem  obigen  dazu  beigetragen, 
—  Op.  98.  „La  Vlvandlere",  Impromptu  brillant  pour  dem  Absatz  noch  förderlicher  zu  werden,  statt  gegenteilig  rer 
Piano   —  20  drängend  zu  wirken 

—  0p,99.  „Lacavalerle  allemande", Capricemilitaire  —20  „  .  .    .  .  _ 

 Qp  ]qj          desir  ardenf,  Fantasie  elegante  Ferner  erscheint  in  circa  acht  Tagen: 

pmr  Piano   —  17'/«     Köhler,  Louts,  Führer  durch  den  Clavieruuterrieht.  Ein 

—  Op.  107.  „La  belle  Bohemlenne",  Morceau  de  Repertorium  der  Ciavierliteratur  etc.  AI*  Wegweiaer  für  Lehrer 
Salon  alla  polacca  pour  Piano    —  17' >a        und  Schüler.  4.  verbesserte  und  neubereieberte  Auflage.  10  8gr. 

—  Op .106.    DasPfafflein«,  Quartett  für  Männerchor  Leip%ig  „nd  New_  York.           J.  Schuberth  <&  Comp. 

Partitur  —    7'/,  r 

Er.,,  •,  Op^Ä  Dealr«.  Fragment  d.  3.,o„      '°      ■}«•  r>eis.ussohrelbung  der  „Musikalischen 
pour  Piano  -  15      [«■]         Gartenlaube"  betreffend. 

--  Op.  272,  No  1.  „Ungarische  Weleen"  nach  Joeef  In  Baaniwortang  der  Welfachen  in  dieser  Angelegenheit  an 

Puny  ]r,  fürs  Pmnoforte  bearbe.tet  ••••■•-}*  tu»  gerichteten  Anfragen  theilen  wir  hierdurch  mit,  das*  die  Be- 

r.    ™n    «          *       t    ■         •  ~            Zeichnung  der  Compoaitienen,  welche  mit  dorn  ersten  und  Zweiten 

--  Op.  273.    Fragmentarische  Improvisationen  «m  Preige   *kr5nt            „«„'bestimmt  in  einigen  Woche«  erfolgen 

Pianoforte.  als  Anhutung  zum  Praludiren  und  freien  wird>  wihnai  -m  j^intt  dea  dritte«  Preist»  erst  spater  ent- 

rbanuuiren   —             »ehiedeii  werden  kann 

Kr"!fc  V*L.0£i  I7?     nD,i  S?erbenden  He,l,7-  ,B  Di'  «oorme  Menge  der  zur  Concurrenz  eingegangenen  Com- 

FriBkrelch"  (Gedieht  von  R  Furstej  für  eine  Sing-  Positionen  -  Mehr  «I»  iwfliniundert  -  wird  die  bieberig«  Ver- 

mmm*  mit  Begleitung  dea  P.anof.irte    •    -    •    -    -  -  W        «ögening  für  jeden  Kundigen  hinreichend  entschuldigen. 

Lftbeea,  J.  H..  ^ductlon  und  Adagio  für  Cello  ^  _         "*  Leipzig,  im  Februar  1871. 

mit  Ciavier  ....  26       Redaction  nnd  Expedition  der  „Musikalischen 

Ubeek,  Loals,  Op.  l.    3  Feullleta  d'aibum  pour  Gartenlaube". 

Violoncelle  avec  aecomp.  de  Piano  —  25  — —  -*— ■ ™* 

--Oy.  2.    Nocturne  pour  Violoncello  avec  aecomp.  In  Kürze  erscheint  in  meinem  Verlag: 

«>]    P.  PBbst's  Muäkalünhandiung  in  Leipzig        DfliS    Thal    d©8  EiSplngOa 

bah  »ich    einem  geehrten  auswärtigen   musikalischen  Ballade  von  Paul  Heyse, 

Publicum  zur  scfinetlen  und  billigen  ^gimg  von  ^  jh^^^  und  Orchester 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc.  eomPo,.irt  vo» 

Urtena  empfohlen.   Jos.  Rheinberger. 

il ;  Frle<Ir.  HrAtzactimer  Xaclif.,  Leipzig.  Op.  50. 

Notendruckerei.  Leipzig.  E.  W.  Fntwoh. 


zed  by  Google 


144 

Pendant  zu  dem  originellen  Männerquartett 
„Der  kleine  Zumpt  oder  Finis  Parisiorum." 

[45-1    Soeben  erschien : 

Zur  Priedensfeier. 

„Deutsche  Schätze", 

Gedieht  von  IT.  Elfingtr. 

Deutsche«  Wort,  wie  klingst  Du  schön! 

MuitneMtolz  und  Ernst  und  Würde 

Liegt  in  Deinem  kraftgen  Laut, 

Und  auf  Deines  Wohlklangs  Zierde 

I»t  manch  herrlich  Lied  gebaut. 

Deutsches  Wort,  wio  klingst  du  »chön!  u.  ».  w. 

FOr  vierstimmigen  MÜnnerchor 

componirt  von 

Partitur  und  Stimmen  13V,  Sgr.  oder  4«  Kr.  -  Die  4  Stimmen 
einzeln  6'/4  Sgr.  oder  24  Kr. 
(In  gros»  8"  Format,  gedruckt  bei  F.  W.  Uarbrecht,  Leipzig.) 
„Wenn  je  ein  Lied  der  wärmsten  Begeisterung  ent- 
sprungen, so  ist  es  diese  herrliche  Composition  des  gleichen  Com- 
ponisten  dos  mit  so  gro*»oni  Beifall  aufgenommenen  Münnerquartctl» 

„Der  kleine  Zumpt  oder  Finis  Parisiorum."  —  Die  „Deutschen 

Schätze"  fanden  bei  der  letzten  Produktion  der  Landshuter 
Liedertafel  einen  so  ungemein  rauschenden  Beifall,  duxs  dieser 
Chor  dreimal  wiederholt  werden  musste.  — 

„Jeder  Männergesangverein  und  deren  Freunde  werden  auch 
Käufer  dieses  „echt  deutschen  Liedes"  sein." 

Lundshut,  den  10.  Februar  1871. 

Hochachtungsvoll 
F.  P.  AttenkOfer'S  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung. 

[46]    In  allen  Musikalienhandlungen  ist  zu  haben: 

Leuckart's  Hausmusik. 

Sammlung  clawnseher  InMrumentalwerke 

von 

W.  A.  Mozart,  Lvan  Beethoven  und  Franz  Schubert, 

im  vier  h  And  igen  Arrangement  herausgegeben  von 
Hugo  Ulrich. 
In  Lieferungen  i  15  Ngr  netto. 

[47]  Bei  J.  1*.  Gotthard  in  Wku  erschienen  und  durch 
alle  Musikalienhandlungen  zu  beziehen: 

Nachgelassene  Werke 

von 

Franz  Schubert. 

..Deutsche  Messe",  nebst  einem  Anhang,  enthaltend  TWr-  sKr- 
„Dus  Gebet  de»  Herrn"  für  gemischten  Chor, 

Orchester  und  Orgel  ad  libitum.    Partitur  ....  1   17'  , 

Singstimmen   1  — 

Orrheiterstimmcii   1  17% 

..Allegretto"  für  Pianoforte   —  10 

„Fünf  Canti"  /itoli«Miii<chc  tiesänge)  mit  Piunofortcbegl.  —  17','t 
„Grosse  Sonate"  für  Pianoforte  zu  4  Hsindca  iu  Cmoll  1  5 
„Ruhe,  schönstes  Glück  der  Erde",  Chor  f.  Munn»rstimm.  —  15 
„Zwölf  deutsche  Tänze  and  Ecossaisen"  für  Piano- 
forte zu  zwei  Händen   —  20 

Dieselben  arrungirt  für  Pianoforte  zu  vier  Banden  1  — 
..Sonate"  in  Amoll  für  Arpcgpione  und  Pianoforte 
{mit  beigelegter  Violin-  und  Violoncellstimme,  com- 

pimirt  im  Jahre  1824)   2  — 

kB  C.  0. 


[48.]    Im  Verlage  von  C.  F.  Kaimt  in  /  eiptig  erahoint 
seit  Anfang  dieses  Jahres: 

lusikalischesFamlienJoiiraal 

fiir 

Pianoforte  und  Gesang. 

llcraiispr  ireben  von 

Heinrich  und  Robert  Wohlfahrt. 

In  wöchentlichen  Nummern  a  2  Musikbogen. 
Inhalt  der  Nummern  1-6  vom  1.  Bande  1871. 

Nummer  1. 
Grützmacher,  Fr.,  Andacht  Cluviewtüek. 
Wohlfahrt,  Robert,  Sioge*jubel.  Mar*ch. 
Baumfelder,  Fr.,  Wanderlied.  ClavierMÜek. 
Wohlfahrt,  Helttr.,  Frob.iun!    Kinderstück  für  da»  Pianoforte. 
Lammers,  lul.,  Wonn  »ich  zwei  Denen  »eheiden.   Lied  m  Pfte» 

Nammcr  t. 
HandrOCk,  lul.,  Waldcapellc.    Lied  ohne  Worte. 
Wohlfahrt,  Heinr.,  Wehmuth.  Clavierstück. 
Grossheim,  lul.,  „Duheiin".    Idylle  für  da»  Pianoforte. 
Wohlfahrt,  Hetnr.,  Liebeszcichcii.    Lied  mit  Pianoforte. 

Nummer  i. 

Beethoven,  L.  V.,  „Für  Elise".  Clavierstück. 
Lippe,  C,  Krieger»  Abm-hicd.  Clavierstück. 
ladassohn,  S  ,  F.rzählung.  Clavierstück. 
Wohlfahrt,  Heinr.,  Schmetterling.    Lied  mit  Pianoforte. 
Nummer  4. 

Schulz-Welda,  lOS.,  Der  ZUhcrw-hliiger.  ClaTierstück. 
Field,  John,  Malinronia.    Noeturne  für  da»  Pianoforte. 
Wohlfahrt,  Heinr.,  Duettino.  Clavierstück  f.  d.  Pfte.  zu  vier  Händen 
Drei  Choräle:  1)  Nun  danket  Alle  Gott.  —  2)  Allein  Gott  in  der 
Höh.  —  3)  nefiehl  du  deine  Wege.  -  Kür  da»  Pianoforte. 
Nummer  5. 

Händel,  Georg  Friedrich,  Menuetto  für  das  Pianoforte.  Heraus- 
gegeben von  O.  Ad.  Thoma». 
Schubert,  Franz,  Moment  musical  pour  Piano. 
Gade,  Niels  W.,  Album-Blatt  für  da»  Pianoforte. 
Wohlfahrt,  Robert,  oP.  50.   Heimweh.  Clavierstück. 

Nummer  ß. 
Voss,  Charles,  Th.'me  militaire  varW  pour  Piano. 
Grützmachef,  Fr.,  Abeudlied. 

Mozart,  W.  A.,  „Kci.b  mir  die  Hand,  mein  Lehen."    Für  da» 

Pianoforte  bearbeitet. 
Wohlfahrt,  Heinr.,  Sehnsucht.    Lied  mit  Pianoforte. 

Das  „Musikalische  Familion-Joiirrial"  erscheint 
in  wöchentlichen  Nummern  von  je  2  Mu.-ikbogen  in 
M-höner  Zinnutirh-Ausgabe.  Dreizehn  Nummern  bilden 
einen  Bund    Preis  des  Banden  15  Ngr. 

Alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  liefern  I'robe- 
nummern    Jtur    Einsicht  und  nehmen  Bestellungen  auf 
den  1.  Band  an.  Beiträge  fftr  das  „Musikalische  Familien 
Journal"  werden  durch  die  Verlagshandlung  höflichst 
erbeten. 

[49.]  Soeben  erschien  iu  meinem  Verlage  und  ist  durch  alle 
Buch-  und  Musikalienhandlungen  zu  bezichen: 

Phantasie  und  Fuge 

über  das  Thema  Bach 
für  Pianoforte 

von 

Franz  Liszt 

Preis  1  Thlr. 

Leipzig.      F.W.  Siegers  Miwikalicnhandlg.  (Ii.  Linnemann, 
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twttlmnU  Zu»nde«ge<i  »iod  u 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  MuiikalL«che  Wochenblatt  ericheint  jihrlioh  in  62  Nummern.    Oer  Preis  ist  2  Thlr 
tt    y  i  1  für  don  Tollen  Jahrgang,  15  Ngr.  vierteljährlich.  Bei  direeter  frankirter  Kreuibandsendn  ig        ry       1  ^ 

Iii  JftDTff.  I  Mch  Oneii  des  deuUchon  Ttdohs  und  Oesterreichs  wird  der  Jahreaue  mit  3  Thlr.,  du»        I  iXP.    1  ( ) 
°  J  Quartal  mit  221/,  Ngr.  berechnet 

Di«  Ituertiotugebttbren  für  die  e«paltene  Peüueüe  oder  deren  Raum  betragen  2  Kg». 


lialH.  Bktod  Wigaer  afcar Bmtaoran.  Von lt»n» roo  WaUogan.  -  Krftllt : CViapoaiUanon rnn J.  Bhrin t»rr»» ond  J.  0.  TS) 
des  —  Koner*  Corr»  ~ 


J.«ra.l«uG.  -  Veraiaehte  Xitthoiluageii  und  IMrico.  -  KrJt!»eW  A.lung:  Compcmonnq  t,»  0.  H.  LMg»,  W.  Kuk.  C  G.rtw  und  D.  Krug. 


»pfm.  -  TagMtwKhKsbt« :  Jtiwikhti« 
0(»rDütanidit.  -  A«f««ftlirU  N</ 
L>ai?-,  W.  Ii»«».  C  O.rbw  und  D 


V»n  Hans  von  Wolzogen. 


Mit  Recht  feiert  die  deutsche  Nation  in  ihrem 
Beethoven  den  grössten  Meister  der  Tonkunst  aller 
Zeiten  und  aller  Völker.  Nicht  nur  die  nationale  Ehre 
gebührt  ihn»,  die  deutsche  Musik,  den  musikalischen 
Ausdruck  des  deutschen  Geistes  zur  höchsten  Vollen- 
dung gebracht  zu  haben.  Als  einem  wahren  Künstler 
allerersten  Ranges,  einem  in  tieferem  Sinne  „göttlichen 
Sänger"  war  ihm  in  der  gewaltigen  Sprache  seiner 
Kunrt  der  Ausdruck  für  das  allgemeine  Menschliche, 
für  das  ewig  Ideale  gegeben,  das  sich  hinter  den  Er- 
scheinungen der  Lichtwelt  verschleiert  hält  Dass  die- 
ser Mann,  dieser  mehr  als  nationale  Heros  eben  ein 
Deutscher  sein  konnte,  ja,  dass  er  es  sein  musstc, 
da*  vor  Allem  ist  es,  worauf  unsere  Nation  stolz  sein 
darf  und  was  sie  zu  einer  Hochfeier  de»  grossen  Mei- 
mers berechtigt  und  verpflichtet  wie  kein  anderes  Volk. 
Aber  das  ist  ja  des  deutschen  Volkes  herrliche 
Eipenthütnliehkeit,  dass  es  kraft  eines  edlen,  rastlos  nach 
Wahrheit  und  Freiheit  strebenden  Geistes  die  Schran- 
ken seiner  Nationalität  mit  allen  ilircn  Mangeln  und 
Fehlern  zu  besiegen  und  in  den  höchsten  Erzeugnissen 
dieses  seines  Geistes  dem  allgemeinen  Menschlichen 
Ausdruck  zu  geben  vermochte.  Um  so  kläglicher  muss 
es  anmuthen,  wenn  gerade  dieses  Volk  wie  zur  Strafe 
für  »eine  iibergewöhnliche  geistige  Entwickelung  sich 
ton  jeher  knechten  liess  unter  das  Gespenst  fremder 
Mode,  sodass  es  für  den  wahrhaft  grossen  Künstler 
ftets  erst  einen  ernstlichen,  harten  Kampf  gilt,  sich  aus 
den  Fesseln  dieser  an  sich  so  bequemen  Mode  zu  be- 
freien.   Beethoven  gerade  ist  eines  der  allerglfinzcndsten 


Beispiele  in  dieser  Hinsicht.  Gerade  er  rnng  sein 
Leben  lang  mit  immer  grösserem  Erfolge  gegen  dieses 
Gespenst  romanischen  Ursprungs  als  ein  echter,  that- 
kräftiger,  wahrheitsliebender  Germane.  Als  er  sich 
nun  hindurchgekämpft  zur  ersehnten  Freiheit,  da  war 
er  schon  nicht  der  Germane  mehr,  der  die  romanische 
Mode  abgeschüttelt,  sondern  der  freie,  grosse,  edle 
Mensch,  der  das  Höchste  und  Tiefste  des  Welträthsels 
zu  lösen  wusste  in  seiner  wundervollen  Tonsprache. 
Diese  wendet  sich  nun  an  jedes  Herz  mit  seiner  Er- 
lösungskunde wie  ein  neues  Evangelium. 

In  diesem  Sinne  ist  auch  die  JubilSurnssehrift 
Richard  Wagners  über  Beethoven  abgefasst.  Es 
spricht  aus  ihr  nicht  der  gewöhnliche  Kunstkritiker, 
der  sich  mir  an  den  Schein  der  Erscheinung  zu  halten 
pflegt,  der  nur  das  Kunstwerk  als  fertiges  sinnliche« 
Object  nach  gewissen  ästhetischen  Regeln  abnrtheilt. 
Man  hört  vielmehr  den  tiefer  blickenden  wahren  Aesthe- 
tiker,  der  erst  dann  eine  Anschauung  von  dem  Kunst- 
werke gewinnen  zu  können  weiss,  wenn  er  sein  Ent- 
stehen aus  der  Seele  des  schaffenden  Künstlers  von 
den  unhewussten  Principien  aller  Kunstschöpfung  bis 
zu  der  endlichen  Versinnlichnng  des  ganzen  geistigen 
Werde- Processes  in  der  künstlerischen  Erscheinungsform 
des  Werkes  verfolgt  hat.  Die  That  fesselt  ihn  darum 
weit  mehr  als  die  Werke;  und  darauf  hinaus  läuft  sein 
kritisches  Bestreben:  Beethoven's  Erlösungsthat  zu 
feiern  durch  Entwickelung  seiner  künstlerischen  Thä- 
tigkeit  aus  den  Principien  seiner  Kunst,  der  in  solcher 
Hinsicht  bisher  viel  zu  vernachlässigten  Musik.  Na- 
türlich wird  ihm  bei  solchem  Verfahren  die  schöne 
Kunst  noch  zu  etwas  mehr,  vielmehr  erst  zu  dem,  was 
sie  im  tiefsten  Grunde  ist;  das  ist:  eine  methaphvsische 

10 
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Offenbarung.    Dass  derjenige  Künstler,  der  die  höchste 
Höhe  »einer  Kunst  erreicht,  gerade  erst  durch  Erkennt- 
nis« ihrer  tiefsten  Tiefe ,  ihres  metaphysischen  Unter- 
grundes, ihres  eigentlichen  Wesen»  verständlich  werden 
kann,  sollte  an   sich   schon    verständlich   geinig  »ein. 
Wunder  nehmen  muss  es  aber,  wenn  ein  so  geistvoller 
Kritiker,   wie  Herr   Hanslick    in  Wien,    sieh  darüber 
ernstlich  beschwert,  dass  Wagner  aus  der  schonen  Kunst 
eine  schlechte  Metaphysik  gemacht  habe.     Man  scheut 
sich,  dem  einsichtigen  Manne   eine  unbegreifliche  Ver- 
achtung  der    metaphysischen    Spceulation    in  diesem 
Falle  zumuthen  zu  sollen,  wo  es  sich  um  eine  der  be- 
deutendsten menschlichen  Künste  und  einen  der  gewal- 
tigsten Menschengeister  handelt.    Man  sieht  sich  aber 
genöthigt,  da  der  Vorwurf  der  schlechten  Metaphysik 
den  Philosophen  trifft,  auf  dessen  ausserordentlich  in- 
teressante Bemerkungen   Wagner   seine  metaphysische 
Theorie  der  Musik  gründet,  dem  Kritiker  das  Missver- 
stehen  dieser  wichtigen  Stellen  aus  Schopenhauers  mit 
so  bewundernswerther  Klarheit  geschriebenem  Haupt- 
werke  vorzuwerfen.     Scho|ienhauer  sollte  sich  doch 
schon  deshalb  als   philosophischer  Anwalt  dem  minder 
oberflächlichen  Kunstkritiker  besonders  empfehlen,  weil 
sein  Pessimismus  gar  bald  auch   auf  jenen  Freiheits- 
drang, auf  jenes  Streben  nach  Erlösung  führen  muss, 
wie  man  es  durch  alle  Kunst,  durch  alle  geistige  Thä- 
tigkeit  des  Menschen  als  tieferen,  ethischen  Trieb  wir- 
ken sehen  kann.    Diese  hohe  Bedeutung  des  recht  ver- 
stnndenen  Pessimismus  für  die  Kunst  fängt  jetzt  schon 
an,  mit  der  grosseren  Bekanntschaft  mit  Schopenhauer 
auch  eine  ernstlichere  Arbeit  auf  dem  verwahrlosten 
Felde  der  Aesthetik  zu  wecken.    Wagner  stellt  neben 
Beethoven  den  Dichter  Shakespeare.      Wirklich  darf 
sich  unter  allen  Künsten  auch  nur  die  Tragödie  der 
Musik  an  derjenigen  Kraft  gleichstellen,  die  als  Aristo- 
telische Katharsis  so  vielfach  besprochen  und  missdeu- 
tet worden  ist.     Welcher  Optimist  hatte  je  eine  gute 
Tragödie  gedichtet?     Goethe  nicht.     Unser  grösstes 
dramatisches  Talent  war  vielleicht  Heinrich  von  Kleist. 
Wie  war  sein  Ende?  —  Was  die  Begründung  der  Tra- 
gödie auf   die   pessimistische   Weltauffassung  betrifft, 
wodurch   ein   ganz   neues   und  weitaus  klareres  Licht 
auf  sie  fällt,  so  hat  A.   Becker  in  seiner  sehr  lesens- 
werten  Vorrede  zu   Minding's  Trauerspiel:  „Papst 
Sixtus  V."  einen   Versuch  gemacht,  der  Nachahmung 
verdient.    Nicht  mehr  im  individuellen  Untergang  des 
Helden,  der  dadurch   eine  Lebensschuld    sühnt,  liegt 
das  Tragische,  sondern  darin,  dass  er  überhaupt  Mensch 
ist.     Die  Menschheit  selbst  ist   die  Tragödie.  Was 
Becker  also  für  die  tragische  Dichtung ,  das  hat  W'ag- 
ner  für  die  Musik  gethan ,  und  deshalb  ist  sein  „Beet- 
hoven" mehr  als  eine  blosse  in  der  Masse  derartiger 
Erscheinungen  beqtiem  mitzunehmende  Jubiläumsschrift 
Man  hat  einen  Katechismus  des  ernstesten  musikalischen 
Kunstbewusstseins  darin ,  mit  dem  sich   immer  mehr 
vertraut  zu  machen,  selbst  wo  man  die  Meinung  des 
Autors  nicht  durchaus  theilen  sollte,  der  Mühe  sicher 
lohnt.    Oeffnet  sich  am  Schlüsse  doch  auch  ein  neuer 


Blick  auf  die  jüngsten  historischen  Ereignisse,  die  sich 
als  eine  der  Beethoven'schen  nahe  verwandte  germa- 
nische Weltthat  auffassen  lassen.  An  dieser  Stelle  gilt 
es  nur  die  Einführung  in  den  interessanten  Gedanken- 
kreis, der  sich  unter  dem  Zauberworte  des  Beethoven'- 
schen Namens  in  dieser  neuesten  Schrift  des  vielseiti- 
gen, immer  bedeutenden  Mannes  vor  uns  aufthut.  — 

Schopenhauer  gesteht  dem  menschlichen  Intellect 
nur  die  Kraft   eines   „Bewusstseins   von   den  anderen 
Dingen"'  also  mitteUt  Anschauungen  zu,  die  als  Ideen 
in  uns  existiren,  als  welche  Kraft  in  der  allein  auf  den 
begrifflichen   Ausdruck  angewiesenen   Poesie  wirksam 
ist.    Der  Wille  dagegen,  der  geheime  Lebenstrieb,  der 
wie  im  Universum,  so  in  jedem  Individuum  dessen  Da- 
sein wirkt,  besitzt   die    Kraft   des  aller  Anschauung 
fremden  „Bewusstseins  von   sich  selber"  zunächst  nur 
als  ein  dunkles  Gefühl.    Dies  würde  erst  dann  völlig 
bewnsst  werden,  wenn  es  nach  innen  so  hell  zu  sehen 
vermöchte,  wie  der  Intellect   nach  aussen.  Dadurch 
aber  müsste  sich  das  Wr«sen  des  „Dinges  an  sich",  ab- 
gelöst von  dem  Schein  der  Erscheinung,  uns  offenbaren. 
Da  nun  die  Musik  ohne  alle  begrifflichen  Mittel  durch 
den  Ausdruck  der  Affecte,  also  des  Willens,  eine  all- 
gemein   verständliche    Sprache    redet,    so   muss  woh 
in  der  Musik  eine  solche  Offenbarung  des  Wesens,  der 
Idee  der  Welt  möglich    werden.      Dies  unterscheidet 
sie  von  den  bildenden  Künsten,  denen    nur  die  Dar- 
stellung einzelner  Ideen  zusteht.    Die  bildenden  Künste 
stellen  nämlich  die  Süssere  Welt  als  das  Andere,  von 
uns  Fremde,  vor  uns  hin    und,  indem  sie  eben  durch 
diesen  Schein  des  Anderseins  wirken  und  ihre  Wirkung 
nur  bei  völliger  Beruhigung  unseres  individuellen  Affects 
erreichen,  wird  ihnen  die  Schönheit  zum  einzigen  Ge- 
setz.   Diese  Schönheit  ist  nicht  das  Bcgehrcnswerthe, 
sondern  das  Bewundernswürdige.    Neben  der  Welt  des 
Lichtes,  in  der  die  Vielheit  erscheint,  gibt  es  aber  die 
Welt  des  Schatles,  den  Allen  verständlichen  Ausdruck 
der  Affecte,  des  inneren  Wesens.    Indem  diese  nun  in 
unsere  Sinne  eingeht,  ohne  die  Täuschung  der  Erschei- 
nung zu  erregen,  vielmehr  als  die  Sprache  einer  im 
Inneren  mit  uns  wesentlich  einigen  Welt,  so  vermag  sie 
unser  Sclbetbcwusstsein,  das  sich  als  Kraft  des  W'illcns 
erwies,  zum  Bewusstsein  des  Wesens  der  Welt,  zur 
Erkenntniss    also   der  Idee    der   Welt  zu  erweitern. 
Nur  so  rechtfertigt  sich  die  Existenz  einer  Kunst  aus 
den  Mitteln  des  Affects,  nur  so  die  Entstehung  dieser 
Kunst  aus  dem  ersten   unkünstlerischen  Eintritt  des 
inneren  affectiven  Bewusstseins  in  die  äussere  Welt  des 
Schalles  in  Gestalt  des  Schreies.     Eine  solche  Kunst 
muss  allerdings  auf  ganz  anderen   Prinzipien  beruhen, 
als  jene  bildenden  Künste;  ihre  Welt  muss  sich  von 
der  Welt  des  Lichtes  unterscheiden,  wie  vom  Wachen 
der  Traum,  ans  dessen  Beängstigungen   wir  ebenfalls 
mit  dem  Schrei  erwachen  und  so  unser  dem  inneren 
Wesen  zugewandtes  Selbst  wieder  mit  energischer  Mit- 
theilung in  die  Aussenwelt  kehren.    In  solchem  Schrei, 
abgetönt  bis  zur  sanftesten  Klage,  ruft  der  menschliche 
Wille  seinen  geheimen  geistigen  Inhalt  in  verständlicher 
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Sprache  der  Welt  zu,  und  in  gleichen  Lauten  weis»  sie 
ihm  zu  antworten.  So  wird  der  Schrei  ein  ebenso 
ehrlicher  Heginn  für  die  edle  Tonkunst .  wie  es  für 
die  Architektur  der  Querbalken  über  den  zwei  Stnm- 
mtn  ist;  nur  dass  dieser  Bau  uns  einem  Iit-ilii rf n iws  der 
Nützlichkeit  entsprang,  jener  Laut  über  aus  der  Tiefe 
des  Menschen  wesens  selbst.  Daher  ixt  neb  wer  zu  be- 
greifen, wie  der  Wiener  Kritiker  über  diese  Schreige- 
l/iirl  oder  diesen  Geburtsschrei  der  Mu*ik  so  höchlich 
entrüstet  sein  konnte.  —  Sobald  sieb  der  Musiker  mit 
seiner  inneren  Kunst  der  Ausbin  weit,  also  eben  der 
Welt  dir.«  Schalles,  zukehrt,  sieht  er  ich  zwar  erlöst 
un.«  dem  Hanne  des  Räumet),  doch  ;mmcr  noch  gebunden 
an  die  Zeit. 

Zti  der  zeit-  und  ruumloscn  Harmonie  kommt  ihm 
nun  der  Rhythmus,  die  äussere  zeitliche  Torrn  der 
Mu-ik,  welche  verleitet  hat,  die  ganze  Kunst  mit  unter 
die  Kategorie  der  sinnlichen  Künste  zu  stellen  und 
auih  für  sie  das  Gesetz  der  Schönheit,  welches  für  die 
Form  besteht,  allein  giltig  zu  erklären.  Für  die  Musik 
aber,  die  das  innere  Wesen  der  Welt  darstellen  soll, 
kann  nur  das  Gesetz  de»  Erhabenen  gelten ,  und ,  was 
bei  de»  bildenden  Künsten  erst  nach  völliger  Be- 
ruhigung aller  Affecte  eintreten  kann:  der  Eindruck 
•Je*  .Schönen,  das  tritt  bei  der  Musik  schon  mit  ihren 
ersten  Klangen  ein,  da  sie  eine  Abkehr  von  allen 
»untren  Dingen  und  Einkehr  in  sieh  selber  von  An- 
•«ginn  fordert.  Als  die  Musik  ihr  Wesen  vergessen 
BitiMte  über  die  peinliche  Entwickelung  ihrer  sinnlichen 
Formen,  verlor  sie  ihre  heilige  Unschuld ,  die  ihr  erst 
Beethoven  völlig  wiedergewann ,  indem  er  durch  diese 
Formen  hindurch  wieder  ihr  Wesen  begriff  und  es  nun 
ton  innen  hcrausstrnhlcn  liess,  um  auch  die  Formen 
ms  wieder  nach  ihrer  inneren  Bedeutung  erscheinen 
n  lassen.  Der  Deutsche  ist  nicht  revolutionär  wie  der 
Franzose,  der  eich  aus  seiner  eigenen  Schwäche  nur 
durch  Uinstossen  alles  Bestehenden  zu  retten  wähnt, 
-andern  reformatoriseh.  Beethoven  entzieht  sich  den 
h«|Kbrachten  Formen  nicht,  aber  nur  er  versteht  sie 
in  einer  de»  Wesens  der  Musik  völlig  würdigen  Weiso 
vi  benutzen.  Ilaydn  und  Mozart  sahen  sich  theils  an 
die  «ie  protegirenden  Vornehmen,  theils  an  das  leicht- 
fertige Publicum  gewiesen;  Beethoven's  grossartiger 
Drang  nach  dem  Wahren  brachte  den  Drang  nach 
Freiheit  als  Notwendigkeit  mit  sieh,  und  ihm  lachte 
foGlfick,  durch  Unterstützung  seiner  Gönner  wirklich 
•Hji«  völlig  unabhängige  Existenz  zu  gewinnen,  in  welcher 
er  seiner  Kunst  allein  und  seinem  eigenen  Inneren,  dem 
sie  entsprang,  sich  weihen  konnte.  Längst  war  ihm  die 
Aq&stnwelt  schon  kein  Spiel  für  sein  Auge  mehr,  als 
weh  noch  der  letzte  störende  Zugang  derselben  sich 
ihm  verschloss.  Mit  Eintritt  seiner  Tuubheit  ward  er 
S»«z  Herr  in  seiner  Zauber  Werkstatt.  Da  kam  jene 
J»nz  andere  Heiterkeit  über  ihn,  als  die  leichtfertigen 
^ohsinns,  jene  paradiesische  Heiterkeit  im  Bcwusstsein 
völliger  Freiheit  und  jener  göttliche  Humor  im  Gefühle 
*iner  eigenen  Wunderkraft.  Zugleich  aber  auch  bei 
Her  Berührung  mit  der  immer  ferner  rückenden  Welt 


beseelte  ihn  nun  jener  heilige  Eifer,  trotz  allem  äusseren 
Elend  dennoch  das  ewig  Gute  hoch  und  frei  zu  halten, 
den  guten  Menschen  zu  retten  für  sein  wunderhorr- 
liches  Paradies.  Hiervon  erfüllt  sind  alle  Schöpfungen 
des  späteren  Beethoven.  Sie  enthalten  das  ganze  Drama 
der  Welt  wie  einen  grossartigen  Traum,  den  der  hef- 
tigste Drang  nach  der  Erlösung  des  Guten ,  des  rein 
Sittlichen  nus  diesem  Drama  wie  aus  einer  heiligen 
Noth  zum  Erwachen  treibt.  Dieses  Erwachen  aus  höchster 
Noth  bezeichnet  als  zugleich  höchste  That  de«  Meislers 
der  Uebersprung  aus  der  Instrumental-  in  die  Vocal- 
inusik  in  Beethoven's  neunter  Symphonie.  Nach  der 
angespanntesten  Entwickelung  alles  irdischen  Elends, 
alles  geistigen  .Jammers  gelingt  es  hier  endlich,  auf  die 
fast  unwesentlich  dazu  benutzten  Textworte  Schillers, 
aus  dem  ..Liede  an  die  Freude",  die  reine,  selige,  aus  «lein 
Zwang  der  Mode  durch  freie  künstlerische  That  in  den 
Stand  ihrer  Unschuld  zurückgewonnene  Melodie  als 
Ausdruck  des  ewig  Guten  zu  erzeugen.  Somit  war 
das  höchste  Ziel  erreicht ,  welches  Beide ,  Dramatiker 
wie  Musiker,  sich  stecken  inussten:  die  Erlösung  der 
Wahrheit  in  die  Freiheit  der  reinen  Kunst.  Wie 
Beethoven  durch  die  Formen  seiner  Kunst  hindurch 
dos  Diama  der  Welt  so  reich  bewegt  uns  erscheinen 
lassen  konnte ,  so  wusste  uueh  Shakespeare  seine  Tra- 
gödien wie  Geistergestalten  aus  dem  innersten  Wesen 
der  Welt  als  Drama  weit  über  die  Formen  der  Dichtung 
hinaus  vor  unser  Bewusstsein  zu  zaubern.  Beiden 
dienen  ihre  Künste  nur  als  Mittel;  es  ist  mehr  als 
Musik  und  ist  mehr  uls  Dichtung:  es  ist  überall 
Drama. 

Eine  Verschmelzung  beider  künstlerischen  Mittel, 
des  Wortes  mit  dem  Ton,  zugleich  als  ein  letzter  ge- 
waltiger Streich  gegen  die  Macht  der  Mode  und  als 
Befreiungsschlag  für  die  reine  Kunst,  das  ist  Beethoven'« 
grosse,  deutsche  That  in  diesem  Schlusssatze  der  neunten 
Symphonie. 

So  schlicsst  Wagner  seine  eigentliche  Abhandlung 
über  Beethoven  allerdings  mit  dem  deutlichen  Hinweis 
ayf  dos  von  ihm  selber  angestrebte  Kunstwerk  der  Zu- 
kunft, indem  er  es  nur  insofern  noch  in  die  Zukunft 
verlegt,  als  ein  wirklich  ganz  von  Beethoven's  letzter 
That  belebtes  und  gebildetes  Werk  noch  nicht  existirt. 
Das  Drama  der  Welt,  welches  darzustellen  der  Ton  und 
das  Wort  selbst  bei  einem  Beethoven  und  einem  Shake- 
speare immer  nur  mehr  oder  weniger  widerstrebende 
Mittel  waren,  soll  endlich  seinen  künstlerischen  Aus- 
druck finden  in  jener  Verschmelzung,  wobei  das  Wort 
nur  so  viel  für  die  Musik  gilt,  als  diese  aus  ihrer 
eigenen  Kraft  des  nach  innen  gekehrten  Bewusstseins 
ausdrücken,  und  die  Musik  der  geoffenbarte  Lebens- 
inhalt der  Handlung  sein  soll.  Hier  bewähren  also 
Beethoven  wie  sein  Interpret  Wagner  jene  anfangs 
hervorgehobene  herrliche  Eigeuthümlichkcit  des  deutschen 
Geistes:  das  ullgemeinc  Menschliche  als  hrtclistes  Ziel 
ihrer  Thätigkeit  zu  erstreben.  In  dem  noch  hinzu- 
gefügten Anhung  gilt  es,  dem  ekelhaften  Feinde  dieses 
edelsten  Strebens,   der  Mode,    angesichts   des  jetzigen 

10» 


Digitized  by  Google 


148 


schweren  Kampfes  gegen  diejenigen,  die  sie  so  recht 
eigentlich  repräsentiren ,  noch  ein  Mal  nachdrücklich 
entgegenzii  treten. 

Die  Herrschaft  der  Mode  beruht  auf  dem  Er- 
löschen der  wirklich  schöpferischen  Kraft  des  mensch- 
lichen Geistes  und  besteht  in  dem  künstlichen  Ersetzen 
solcher  Kraft  durch  einen  allgemeinen  Geschmack,  nach 
dem  Alles,  nnd  vornehmlich   die  Menschen  selber,  zu 
Kunststücken  gemacht  wird.    So  wie  die  öffentliche 
Meinung  künstlich  gemacht  wird  durch  die  Journale, 
und  wie  der  Franzose,  das  lebendige  Journal,  zu  dem 
gemacht  worden  ist,  was  er  ist,  als  mit  dem  italieni- 
schen Kunsttraum  die  letzte  schöpferische  Kraft  des 
romanischen  Stammes  erloschen  war.    Seine  Originalität 
ist  die  Originalitätslosigkeit,  die  sich  in  Allem  ausprägt, 
sodass  man  mit  Recht  von  einer  Demokratisirung  des 
Volksgeschmackes  reden  kann-,  denn  Alles  ist  derselben 
Mode  unterthan:   in  dem  Zwang  der  Mode  liegt  die 
moderne  Freiheit.    So  wäre  denn  auch  eine  deutsche 
Mode  erfinden,  um  der  französischen  ledig  zu  werden, 
nur  wieder  eine  neue  Knechtung  unter  eine  neue  Mode. 
Die  Mode  ist  nun  einmal  der  specitisch  moderne  Geist, 
und  ihr  Repräsentant  ist  der  Franzose,  dessen  Ueber- 
macht  wir  auf  diesem  Felde  erliegen  müssen,  wir  mögen 
uns  sträuben,  so  viel  wir  wollen:  denn  hierin  eben  ist 
er  originell.   Aber  wie  das  Christenthmn  mit  dem  Geist 
der  Wahrheit  dem  Heidenthum  entgegentrat,  das  auch 
schon  seine  schöpferische  Kraft  verloren  hatte,  so  tritt 
unter  uns  derselbe  Geist  in  der  Musik  siegreich  auf 
gegen  das  Gespenst  der  Mode.    In  Beethoven  ist  uns 
der  Mann  erschienen ,  der  die  Erlösung  vollbracht  hat, 
und  ausserordentlich  bezeichnend  hat  er  die  Schiller'schen 
Worte  zu  jener  besprochenen  Melodie  wie  im  Vollbe- 
wnsstsein  seiner  That  geändert  in:  „Deine  Zauber  binden 
wieder,   was  die  Mode  frech  gcthcilt!"   Gegen  diese 
freche  Mode,  die  Hekate  der  romanischen  Hexenküche, 
hat  sich  der  germanische  Geist  erhoben  mit  den  Waffen 
der   schönsten  Kunst,  aber  auch    mit    dein  blutigen 
Schwert  der  Schlachten.    Den  Siegesweg,  den  es  seine 
Tapferkeit  im  Felde  führt,  denselben  soll  es  seine  Tapfer- 
keit im  Frieden  fuhren  aus  jener  gewaltigen  That  seines 
grüsMen  Tonmeisters  heraus  zu   Werken   einer  reinen 
Kunst,  vor  der  alles  Vergänglit  he  nur  Gleichnis«  wird, 
während  in  ihr  gleichsam  das  Ewigweibliche,  das  Goethe 
ahnte,  uns  hinanziehen  soll  in  eine  höhere,  durch  sie 
geoffenbarte  Welt.    Das  ist  germanische  That,  germa- 
nische Kunst,  germanisches  Streben  und  Ziel;  sie  liegen 
weit  hinaus  über  die  Grenzen  der  engen  Nationalität, 
sie  gehören  der  Menschheit  an.    Auch  Beethoven  ist 
mehr  gewesen  als  ein  Deutscher,  aber  er  war  es  als 
Deutscher,  und  darum  gebührt  ihm,  dem  „Bahnbrecher 
in  der  Wildniss  des  entarteten  Paradieses",  eine  Feier, 
nicht  minder  würdig,  als  den  Siegen  deutscher  Tapferkeit. 
Denn,  so  schliesst  Wagner  seine  hier  nur  in  gedrängter 
Kürze  wiedergegebene,  geistvolle  Brochurc,  „dem  Welt- 
beglücker gehört  der  Rang  noch  vor  dem  Welteroberer." 


Kriük, 

J.  Rheinberger.  Zur  Feier  der  Charwoche.  Panionigeung 
von  Schilde,  für  vierstimmigen  Chor  und  Orgelbegleitung,  Op. 
46.    Leipzig,  Forberg. 

Eine  würdig  ernste  Stimmung,  durch  keinen  Hauch 
pietistisch-süsslicher  Sentimentalität  getrübt,  welcher 
die  Dichtung  durchweht,  spricht  uns  anmuthend  aus  die- 
sem kleinen  Opus  an.  Das  musikalisch  gedankliche 
Material  ist  nicht  gerade  bedeutend ;  die  Motive  sind 
mehr  gangartig  mclismatischer,  als  thematisch-melodiöser 
Natur,  aber  eine  geschickte  Verwendung  derselben  und 
die  stets  fliessendo  Stimmführung  verleihen  dem  Ganzen, 
trotz  der  vorwiegend  homophonen  Behandlung  des 
Chores,  den  Charakter  einheitlichen  Tonflusses.  Das 
Ganze  besteht  aus  vier  zusammenhängenden  Abschnitten, 
welche,  durch  dieselbe  Stimmung  gebunden,  in  der  äus- 
seren Entwickelnng  sich  durch  möglichste  Mannichfnl- 
tigkeit  der  die  Grundlage  bildenden  Liedform  von  ein- 
ander unterscheiden.  Am  wirkungsvollsten  ist  der  zweite 
Theil  („Kann  nichts  zurück  ihn  bringen  V"  Es  dur,  s/4, 
Andante),  dessen  polyphoner  Mittelsatz  einen  sehr  wirk- 
samen Gegensatz  der  Bewegung  gegen  die  Ruhe  des 
vorangegangenen  und  dann  wiederholten  homophonen 
Hauptsatzes  aufstellt.  Was  uns  nicht  recht  gefallen  will, 
ist  die  Viertelbcwcgung  im  Orgolbasse  des  ersten  Thei- 
les  (welcher  zum  Sehluss  wiederkehrt);  diese  in  jedem 
Takte  auftretenden  Octav-Sprünge  abwärts  machen  sich 
in  aufdringlicher  Weise  als  blosse  Lückenbüsser  in 
Ermangelung  eines  eigentlichen  Bewegungsmotives  fühl- 
bar und  gemahnen  uns  an  jene  schulmässigen  Exemtion 
des  angehenden  Contrapunclisten,  die  einem  Meister  des 
contrapunetischen  Satzes,  wie  Rheinberger,  nicht  mehr 
entschlüpfen  sollten. 

Die  Ausführung  dieses  Werkes  bietet  durchan* 
keine  Schwierigkeiten  dar,  und  sei  es  hiermit  den  Kir- 
chenchören zur  Aufführung  angelegentlichst  empfohlen. 

A.  Maezewftki. 

J.  0.  TflpfrT.  Grone  Coneortpbantaxie  für  die  Orgel  fiber  die 
Choralmelodie:  „Mache  dich,  mein  Ueiat,  bereit".  17'/i  Xg1- 
Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel.  (K.  Linnemann.) 

Der  erst  im  vorigen  Jahre  (am  8.  Juni)  verstor- 
bene Orgelmeister  Professor  Dr.  Gottlob  Töpfer  in 
Weimar  gibt  in  vorliegender  Phantasie  ein  merkwür- 
diges Zeichen  kühnen  Fortschritts.  Am  Heerde  der 
„neudeutschen  Schule"  stationirt,  kämpfte  er  demonstra- 
tiver Weise  lange  den  „Kampf  der  Philister  gegen  die 
Davidsbündlcr",  hielt  er  sich  Jahre  lang  äusserst  con- 
servativ.  Endlich  aber,  fast  am  Ende  seines  Leben», 
wechselte  er  die  Farben  nnd  trat  durch  Capitulatiun 
aus  dem  Lager  der  Reactionären,  in  welchem  unzählige 
Hnldigungsproductc  des  „alten,  guten"  Schlendrians  auch 
ihm  die  Atmosphäre  doch  etwas  veninheimlichen  mochten, 
in  die  Reihe  der  Freigeister.  Man  betrachte  ältere  seiner 
Orgelwerke  und  vergleiche  mit  ihnen  die  Concert- 
phantasic,  von  der  die  Rede  sein  soll!  Wenn  in  den 
Compositionen  seiner  früheren  Periode  der  „alt  e  Ver- 
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stanü""  nnd  vorzugsweise  Observanz  dominirten,  so  tritt 
um  in  diesem  späteren  Opus  ein  rein  jugendlicher  Feuer- 
eifer entgegen,  der  sieh  wenig  darum  kümmert,  ob  ge- 
wisse Abstrusitäten  Anderen  behagen  oder  nicht;  er 
entfaltet  die  Macht  der  Orgel  durch  die  waghalsigsten 
(ombinationen  und  mitunter  haarsträubende  Wendungen, 
die  ihm  früher  als  gar  zu  „rationalistisch"  nicht  bei- 
^ekommen.  Was  er  aber  zu  beabsichtigen  schien,  ist 
ihm  wohl  gelungen:  das  Ganze  trägt  den  Stempel  dra- 
matischer Musik.  — 

Schon  in  den  Anfangstakten  legt  er  zweifelsohne 
«in  neues  Bekenntnis»  ab: 


Man  f  I 


Andante. 


MM 


4^ 


f-T^=j  etc. 


etc. 


9>  t*  \*\-  | 


wenn  er  eine  andere  Variante  ferner  aui 
Art  introducirt : 


H-^u  Ii*] 


I 


und  weiterhin  ganz  unerschrocken  im  Tempo  rubato 


q — 

Tempo  rubato. 


~_5>  "  — 1  tu 


/Ts 


5^ 


P«L 
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dann  wird  mnn  zugeben  müssen,  daxs  der  Umschwung 
bei  Meister  Töpfer  ein  auffälliger  war,  das*  er  selbst 
aber  sieb  in  «einer  letzten  Sphäre  wohl  befand,  da  er 
(sie  so  unverhohlen  doouinentirl.  —  Wir  empfehlen  allen 
Orgelspielern ,  die  freilieh  ziemlich  bedeutende  Spiel- 
Fertigkeit  und  tüchtige  Kenntnis.««  des  Instrumente*  be- 
sitzen uiiisKcn,  die  1'hantaMe  aufs  Wärmste,  luaehen 
aber  darauf  aufmerksam,  dass  die  Erkenntnis  von  der 
Vortrcffliehkeit  de«  Werke»  nur  dann  genügend  ein- 
treten wird,  wenn  im»  einmal  erst  vollständig  in  die 
Finger  gekommen  int  und  dann  den  angedeuteten  Inten- 
tionen de«  Componisten  gemäss  ausgeführt  wird.  7. 


Tagesgeschichte. 

Musikbrtrf. 


Dresden 


Das  Aschermittwochcnnccrl  Her  kgl.  Capelle  im  Intcrim- 
hoftheuter  brachte  in  gunz  ausserordentlich  vorzüglicher  Aus- 
führung, mit  den  feinsten  Nuancen  uiul  klar  bis  in  die  kleinsten 
Details,  die  „Aiiakreoii"-Uuvcrturc  Chcrubini'»,  zum  Schluss  die 
7   Symphonie  von  Beethoven. 

Zwischen  diesen  Werken  mnrid,  uls  eine  Darbietung  von  be- 
sonderer Vi  rdienstlichkcit ,  jene  halb  verschollene  Canliii'  Carl 
Marin  ron  Weber'«  „Kumpf  und  Sieg",  componirt  1815  >ur 
Friedetisfticr  wich  der  Schlacht  von  Wiitcrlou,  Wenn  jemals,  so 
war  in  unseren  Tngcn  die  pulsende  Gelegenheit,  du»  Werk  noch- 
mals prüfend  kennen  zu  lernen.  Wir  ><-ll'xl  hatten  im  November 
auf  diene  Gelegenheit  hingen ie»en.  Trotzdem  dürfen  wir  eine 
beträchtliche  Enttäuschung  jetzt  nach  der  Aurlührung  nieht  ver- 
hehlen Mehrere  Gründe  briilicn  einer  zündenden  Wirkung  der 
t'antute  die  Spille  ah.  Im  Allgemeinen  kann  man  gegen  jede 
musikalische  Ki  hlni  hicmnalerr  i  ein  bedenken  haben,  ller  strenge 
ItcalUmu»  der  kriegerischen  Yorgiingc  ist  für  die  Mubik  ein  ullzu- 
gegeiiviartbeher  Stoff. 

bekanntlich  scheiterte  selbst  Beethoven  mit  der  Schlucht  bei 
Viiinriu  an  einem  ähnlichen  Vorwurf 

Wollte  man  aber  doeh  die  Gefühle  der  Sorge  ,  der  Tapfer- 
keit,  des  verzweifelten  Hingen«  und  fehlief  «liehen  Siege«  unter 
einen  grossen  allgemeinen  Gc*ithl-puni  t  bringen,  so  würde  vor 
Altem  eine  gewaltige  Form,  ei«  bedeutender  architektonischer 
AuP'uu  des  Mauzen  dazu  gehören,  Die  ('imune  ist  hierzu  nieht 
uusgibig  genug,  l'nd  »•>  i«t  denn  trotz  der  bei  Wehn-  selbst- 
verständlichen geninleii  Einzelheiten  und  trefflicher  lu.strnnicutal- 
etl'eete  du»  Werk  dürftig  und  zerbröckelt  nneh  Form  und  Kilin- 
dung  und  otfeubart  Nieht*  von  dir  gehobenen  Stimmung  der 
vorangegangenen  Kutzow-Lieder.  Aufschluss  über  Weher'«  In- 
tention, sowie  einen  interessanten  Einblick  in  »ein  Si  hafleti,  ferner 
den  Anhalt,  das«  es  bei  so  kritisch  absichtsvoller  Coneipirung  zu 
einem  schwunghaften  Durchhrueh  der  Ideen  niehl  kommen  konnte, 


liefern  Wcber's  eigne  Aufzeichnungen,  die  wir  im  Wesentlichen 
unten  wiedergeben.  Prof.  Jahns  wies  in  letzterer  Zeit  in  seinem 
Buch  über  Weber  darauf  hin,  „das«  diese  ('antäte,  bei  nur  dreiviertcl- 
Etündiger  Dauer,  doch  fast  die  Bedeutung  einer  Wc bcr'ubcii  (»per 
habe".  Nun,  man  höre  die  merkwürdig  zerfahrene,  fliehende  und 
nieht  findende  Einleitung,  man  empfinde  das  Stärkende  in  diesen 
reeitativisi  h  phrasirten  Choren,  s.»  begreift  man  dieses  Unheil  sicher 
nieht.  Und  was  die  Trommelwirbel,  Pieeolotlöien  und  Horn- 
siguule  betrifft  ,  so  geben  sie  dem  Werk  allerdings  ein  »ehr  dra- 
matische» Gepräge;  aber  fremd,  iiusscrlich  und  unverarbeitet 
schlugen  t.  1t  die  Melodien  des  österreichischen  Grcnadiermarschc* 
und  „zum  iivuitcireii"  der  preu«ni»i  hen  Jäger,  an  unser  Uhr.  — 
Aber  auch  Max  M.  v.  Weber  bat  in  des  Vaters  Biographie  von 
allen  Fiuzelhi  iten  der  Cunipositiou  Aet  genommen  (Bd.  III,  94  ff  , 
und  in  Carl  Maria  von  Webers  hiiiterWscncii  Schriften  finden 
»ich  folgende  Detail»  ilid.  II,  161): 

„AU  ieh  in  den  letzten  Tagen  des  Juli  1615  zu  München 
mit  Wohlbrück  den  Entwhluss  fiwtte,  obige  ('antäte  tu  sebreilseu. 
so  waren  wir  beide  so  erglüht  und  erfüllt  von  den  grossen  Welt- 
ereignissen der  letzten  Zeit,  das«  wir  glaubten,  diesen  Slufengang 
der  wechselndsten,  seltensten  tiefühle  in  künftiger  Zeit  dem 
Hörer  wieder  vor  die  Seele  zu  führen.  Eine  mehr  als  gewöhn- 
liche Annäherung  an  das  Dramatisehe  war  da»  Förste,  «u  sieb 
als  Hindernis«  dem  Componisten  in  den  Weg  warf,  obwohl  eben 
dieso  Annäherung  —  die  hei  der  Verbindung  der  durch  vorher- 
gehende Thutsachen  erweckten  und  sogleich  ausgesprochenen  Ge- 
fühle unvermeidlich  geworden  war  —  der  Sache  wahres  Leben 
eiubuucbeti  murale. 

Der  (ieist  der  musikalischen  Einleitung  ist  (Dnioll  —  (und 
ausser  deoi  Uuintett,  blos  vier  Horner,  Fagott  und  Pauken;  abge- 
rissen, —  stürmisch  —  klagend  —  auffahrend,  in  einzelnen 
Aeeenteu ;  erhobt  sich  gegen  Ende  zu  hoher  Kraft  und  ver- 
schwindet in  unwillig  verschlossenes  Pochen. 

Beruhigend  spricht  dünn  der  Glaube  lltdur,  mit  Clarinett-  und 
Fagutt-Melodie)  als  Iinss-Kciilativ. 

bei  den  Worten-  „Horch,  dus  war  Freundes  Jubelklang"  ist 
der  österreichische  (irenudiermursch  eingt  flochten.  Der  Chor 
sehliesst:  „Die  Hyder  in  den  Staub  gedrückt."  NH  ohne  Pauken 
und  Trompeten. 

So  glaubte  ich  die  Wahre  Grösse  eines  edlen  deutschen  und 
englischen  *i  Volke«  im  Gefühle  des  Siege«,  der  dir  Seele  dankend 
zuerst  zum  Himmel  emporrf  i»*t  —  im  Gegensatze  zu  der  teuflisch 
frechen  Freude  des  Feinde»  wahrhaft  bezeichnet  zu  haben." 

l'nd  so  definirt  Welter  bis  in  die  kleinsten  Effecte  »eine 
eompositurisi  hen  Abs'n  bleu.  Kein  Wunder,  wenn  »eine  Flügi  I 
sieh  nicht  frei  entfallen,  nirgend»  die  bei.«*  ersehnte  »chwunghufn 
Grund.stiinuiiing  zum  Durehbrni  h  kommen  konnte.  Die  Aufnahm* 
de»  Werkes  war  lau,  obgleich  Dirigent  iDr.  Hietz),  Orchester. 
Chor  und  Solisten  i'Früul.  Zimmermann,  Hr.  Köhler,  Hr.  Jaget 
ihre  gute  Schuldigkeit  thateu.  Die  erste  Darstellung  erfuhr  dfl.« 
Werk  »in  '1-1.  November  lfclT)  in  Prag,  die  zweite  und  dritte  am 
18  und  1:3.  Juni  1S1M  in  Herlin  —  die  vierte  im  Jahre  «lei 
Wiedervergeltung  1871  um  '2'2   Februar  zu  Dresden. 

Kin  weiteres  (  oni  ert  bildete  die  (Juartel  tsoiree  I.uuterbai  I. '« 
mit  Mozart'*  Dmoll-Unurtcit  und  Meiidelssobu's  sehr  schönen! 
Uuintett  Up  81.  Dazwischen  kutn,  von  Fruit  Ileinze  »üperbc  gespielt, 
J  N.  Hummers  Sonate  mit  Violoncctl  illr.  (.riiizuioc  hov i  t)p.  DM 
Da»  Werk  »ptuch  «ehr  nu  und  hob  in  der  That  durch  Klaugreii 
und  feinsinnige  Melodik  Uber  den  schnörkelhaften  liococostil  des 
Vorläufer»  der  llouituitiker  hoch  hinweg.  Im  Ifondo  steckt  in 
Stück  Chopin,  der  gur  schalkhuft  bervorlugte,  wenn  mni,  übf 
einigen  li;indw  tirnigt  schlangelten  t  lavicrpa«sagt  n  unmuthig  wereta 
wi>llle.  Die  Sonnte  verdiente  die  Ausgrabung  von  solchen  Hann,  n 
sehr  wohl.  —  Ein  Herr  Elias  Slatiwu,  ein  sehr  russischer  llu-s« 
und  wie  mtin  sagt  tiilenlirter  angeheuder  Dirigent,  bereitet  ci a 
Orchesiereoiicert  vor,  um  vaterländische  Autoren  'Glinka.  Kubin- 
sttin,  Sse'rof  etc.i  vorzuführen.  Mnn  darf  dem  l'iitertiehnirn  m  t 
Interesse  entgegensehen  Die  Florentiner  kommen  am  11.  Marx. 
Das  Frau  Jauuer-Krall-Absehiedseoueert  findet  growe  Theilnahnvi 
Ks  hat  am   1.   Marz  Matt.     (Hr.  Juuner  gibt  bekanntlich  aii 

")  Man  «figi-ia«  nU-ht:  W.  »[.rlcit  vi>n  dem  Fnglaud  ISIS: 
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ftte-i*mir  m»  Carltheater  nach  Wien  )  Von  C.  H.  Döring  bring! 

Triosoiree  Hollfuss  ein  neue«  Trio.  Dos  Theater  bchilft  sich 
mit  „Cum".  „Troubadour"  und  einem  gewissen  „Freischütz"  Das  ist 
,i  iiieadiHl .  Montag  kommt  neu  einstudirt  „Faust"  von  Guunod, 
Dwseriug  „Tannhäuser".  Der  3  rroduetionsabend  de«  Ton- 
kuMtWrmein*  findet  Sonntag  den  26.  statt  und  bringt  Werke  von 
£  Piaer,  Schumann  und  Händel        Ludwig  Hartmann 


Kflrzere  Correspondcnzen. 

Leipiij.  Dan  Concert  zum  Besten  des  Orchester- Pensions- 
Uinis  und  die  4.  Kammermusik  (2.  Cyklu»)  waren  die  letzt- 
wöcbentlichen  Vorkommnisse  im  Gewandbaus.  Kür  das  Concert 
hin«  man,  wie  in  voriger  Nummer  erwähnt,  als  einziges  llrchestcr- 
«rk  Rcineekc'a  „Friedensfeicr"-Fcstouvcrturc  herangezogen,  den 
Scbwerpunet  hingegen  in  die  Solovorträgc  gelegt.  Unter  den 
bemffinden  Solisten,  Frau  Peschka-Lcutner,  Frl.  Jeanette  Stern 
in  Odessa,  Hr,  Gura  und  Hr.  Isidor  I.otto,  war  die  zu  zweit 
Gritaantc  dem  Gewandhauspublicum  eine  neue  Erscheinung,  wes- 
kilb  wir  nur  deren  Leistungen  erwähnen  wollen ,  zur  Errei- 
chung dessen  wir  uns  über  in  Folge  eigener  Versäumung  des 
fosctrtei  der  Anführung  der,  wenn  auch  sehr  entgegengesetzten 
Ansprüche  der  Localreferenicn,  der  HH.  Dr.  O.  Faul  und 
A  DörfM  bedienen  müssen.  Hr.  Dr.  Paul  urtheilt:  „Ferner 
halle  inmitten  der  bedeutenden  musikalischen  Leistungen  Fräul. 
Jeanette  Stern  aus  Odessa  einen  schweren  Stand ,  weil  sowohl 
TVcbnik  als  geistiges  Interpretationsvermögen  niebt  den  Anfor- 
derungen genügen,  welche  man  an  eine  im  Gewaudbnuse  auf- 
tretende Pianistin  zu  stellen  pflegt.  Im  kleineren  Gescllscbafls- 
adcia  mag  die  Ausführung  der  Itallade  Asdur  von  Chopin  ganz 
inmnthcnd  wirken;  im  Gewandhaussaale  urtheilt  mau  aber 
trhirfer,  und  die  unabhängige  Kritik  hat  ganz  entschieden  zu 
k*to«nn,  dasa  sie  Spielerinnen  mit  so  kleinem  Ton,  unruhiger 
Haltung  des  Armes  und  verwischur  Passagenreproduction  erst 
Kriodlicbe  Studien  vor  dem  Gewondhausauftrelen  anrathen  muss 
liaf  Xottnrno  von  Chopin  und  .Mendelssohn  «  Lied  ohne  Worte 
rlsngen  besser ,  obwohl  auch  hier  feinere  Schnttirung  fehlte." 
Hr  A  Dörflei  hingegen  sehreibt ,  nachdem  er  den  sehr  lebhaft 
feindeten  Beifall  der  Hörer,  der  an  für  sich  sehon  für  die 
t.it*  der  gebotenen  Leistungen  spräche,  constnlirt  hat,  über  letztere 
»ii  folgt:  „Dieselben  woren  aber  auch  in  der  Tbat  von  wahr- 
haft künstlerischem  Werth«  und  berührten  uns  speeiell  aufs 
Woklthaendste  Mag  dos  Spiel  in  technischer  Beziehung  noch 
rrwrer  Klärung  hier  und  da  bedürfen,  so  fällt  dieser  Umstand 
«irr  »rlhttändigen  künstlerischen  Auffassung  gegenüber,  welch« 
vibnunebmen  -war,  nicht  ins  Gewicht  Das  war  der  stille, 
i).htcrisehe  Chopin,  wie  wir  ibn  lieben  und  in  seiner  eigentbüm- 
liehen  Natur  erkennen,  das  warder  sinnige,  geistreiche  Meister 
Mendelssohn ,  wie  wir  ihn  verehren.  Kein  Zweifel  ist  uns  ge- 
hoben: Fräulein  Stern  hat  eiue  vielversprechende  Zukunft  vor 
lifo,  denn  es  steht  ein  guter  Genius  ihr  zur  Seite."  Hr.  Dörffel 
ortont  »eine  Unabhängigkeit  als  Kritiker  niebt  besonders,  unsere 
]ve*r  dürfrn  jedoch  auch  ihm  diese  Eigenschaft  dreist  zueignen. 
-  l>i*  oben  erwähnte  Kammermusik  war  gleichzeitig  die  letzte 
fw  die»en  Winter.  Das  Programm  schloss  das  I)  moll-Coueert  für 
Solorioliuen  und  Streichorchester  von  Dach,  die  Phantasie  und 
Fuzr  in  f  dnr  für  Pianofortc  von  Mozaxt,  Dccthoven's  Amoll- 
Uurtctt  Up.  132  und  Schumanns  Ciavierquintett  in  sieh.  Das 
Cliiier  war  iu  bereits  oft  gewürdigter  Weise  durch  Hrtt  Capell- 
nrister  Reinecke  vertreten,  die  obliguten  Stimmen  im  BachVhen 
Wirke  kamen  durch  unsere  beiden  ConcerUneister,  die  HH.  David 
«ad  Böntgen,  zu  Gehör,  au  der  Ausführung  des  Quartetts  und 
Quintetts  betheiligten  sich  ausaer  den  Genannten  noch  die  HH. 
iiernuan  und  Hegar,  und  auch  das  1  Jach 'sehe  Streichorchester  war 
Wutns  besetzt.  Das*  das  Beethoven 'sehe  Quartett  nicht  zünden 
tollte,  wi«  es  sollte,  ist  vielleicht  dem  outrirten  Spiel  de«  Prim- 
S»igers  in  Etwas  beizumessen.  —  Blicken  wir  uns  die  Programme 
i*t  ana  verflossenen  acht  Kammermusiksnirfen  dieses  Winters 
m,  so  Anden  wir  im  Ganzen  die  Namen  Bach,  Beethoven, 
ßxtheriai,  Brehms,  Couperin,  Hnydn,  Hiller,  Leelair,  Mendcls- 
soka,  Uozatt,  Reineckc,  Schubert  und  Schumann  berücksichtigt. 


Unter  diesen  dreizehn  CoinponUten  gehören  drei  dem  Leben  an. 
Der  Bedeutendste  nicht  nur  dieser  Letzteren,  sondern  w..bl  über- 
haupt einer  der  erHten  auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik, 
Brehms,  war  vielleicht  gar  aus  Zufall,  natürlich  nur  in  einem 
Werke,  zugelassen  worden.  Einscblügliche  in  letzter  Zeit  ent- 
standene Contpositioneii  underer  bedeutsamer  leitender  Autorensiud 
ganz  unbeachtet  geblieben.  Wir  begeben  uns  sogar  der  Hoffnung, 
das«,  wie  die  Verhältnisse  an  dieser  Stelle  nun  einmal  liegen, 
oino  günstige  Aendcruug  in  dieser  Beziehung  wenigstens  iu  Zu- 
kunft eintreten  könne.  —  — . 

Leipzig.  Seit  einigen  Wochen  veröffentlicht  die  Tbeatcr- 
direction  allsonnlnglich  eiueu  Hepertoire-Entwurf,  In  der  letzten 
Hälfte  des  abgelaufenen  Monats  hatte  dieser  Entwurf  durch  Un- 
wohlsein einiger  Upernmitglicder  die  maunichfachsten  Abände- 
rungen zu  erleidon,  wodurch  natürlich  dio  Abwechslung  in  den 
Opcrnaulführungon  erheblich  gestört  wurde.  So  mussteam  17.  Febr. 
wegen  Unwohlseius  dos  Frl.  Prouss  die  schon  uffiebirte  „Entfüh- 
rung aus  dem  Serail"  unterbleiben  und  uns  musikalischen  Epi- 
kureern wurde,  statt  Mozart'scben  Nektars,  durch  „Martha"  Flo- 
tow'sebes  Dünuhier  credenzt.  Völlige  Genesung  des  Frl.  Preuss 
vorausgesetzt,  sollte  Freilag  den  24.  die  erwähnte  Oper  gegeben 
werden,  aber  auch  diese  Hoffnung  erfüllte  sich  nicht.  In  „Mar- 
tha" war  Herr  Krolop  dem  Publicum  neu  in  der  Holle  des  Plum- 
kett.  Es  scheint,  das«  Herr  Krolop  derartige  Rollen  von  humo- 
ristischer Färbung  mit  gar  zu  violer  Selbstgefälligkeit  spielt. 
Daun  liebt  er,  wie  schon  öfters  erwähnt,  das  Pointiren,  und  so 
kommt  es,  das«  seine  Rollen  nicht  aus  dem  Ganzeu  geschaffen 
sind,  sondern  sein  Streben  darauf  gerichtet  scheint,  durch  vielerlei 
Effecte  zu  wirken.  Diese  sind  zwar  an  sich  recht  amüsant,  aber 
bald  merkt  man  die  Absicht  und  wird  Dasjenige,  wo»  zu  Zeiten 
die  Meiwingiustrumentc  des  Leipziger  Theaterorchesters  sind. 
Besser,  als  die  komiseben  Partien,  gelingen  Hrn.  Krolop  die 
von  romantischer  und  dämonischer  Art.  So  war  sein  Bertram 
in  „Robert  der  Teufel",  welcher  am  16.  gegoben  wurde  ,  durch 
gut  getroffene  Charakteristik  sehr  lobenswert!«  und  auch  ge- 
sanglich höher  stehend,  als  die  meisten  anderen  Partien ,  welche 
er  bis  jetzt  hier  gesungen  hat.  —  Nach  einer  Pause  von  mehre- 
ren Wochen  wurden  Sonntag  den  19.  die  „Meistersinger"  wieder 
aufgeführt  und  mit  intensivstem  Beifall,  so  oft  derselbe  während 
des  Ganges  der  Handlung  anzubringen  war.  Sämmtlicho  Mit- 
wirkende, worunter  diesmal  Frl.  Mablknecbt  und  Herr  Gura,  er- 
füllten mit  gewohnter  Lust  und  Liebe  ihre  anstrengende  Thutig- 
keil.  Die  noch  übrigen  im  Laufe  des  Februar  gegebenen  Opern: 
„Jcssonda",  „Lucia  von  Lammerrooor",  „Templer  und  Jüdin"  und 
„Regimentslocbtcr"  sind  bereits  genügend  besprochen,  höchstens 
wäre  in  Bezug  auf  den  Templer  des  Herrn  Gura  zu  erwähnen, 
dass  die  Starke  diese»  so  vortrefflichen  Sängers  doch  nicht  im 
hochdramatimhen  Genre  liegt,  souderu  dass  der  Zauber  seiner 
schönen  Stimme  iu  lyrischen  Partien  und  am  allermeisten  im 
Concertsaal  wirkt.  Die  zwei  Lieder,  welche  er  in  dem  Orehcster- 
peusiousfouds-Coiicert  sang,  gcwnhrtcu  einen  reineren  Kunstgcnuss, 
ab  die  niemals  ganz  die  Höhe  der  Situation  erreichende  Darstel- 
lung des  Templer«. 

Leipzig.  Die  am  26  v.  M.  veranstaltete  Kammennusik- 
nufluhrung  des  Leipziger  Zweigvereins  des  Allgemeinen  Deut- 
schen Musikvereins  war  von  besonderem  Interesse  im  Hinblick 
auf  das  Gebotene  sowohl  wie  auf  die  ausführenden  Kräfte. 
Das  Programm  enthielt  die  Clavicrsonate  und  eiue  Anzahl  Lie- 
der („Her  Ficbtenbuum"  von  Heine,  „Wo  weilt  er?1*,  „Lnsst 
mich  ruhen!"  von  Hoffmatin  von  Fallersleben,  „Die  Schlüssel- 
blumen" von  J.  Müller,  „Der  Fischerknabe"  aus  Schiller'» 
„Teil",  „Jugendglück"  von  R  Pohl  und  die  „Loreley"  von  Heine) 
von  Li»zt,  ferner  die  grosse  Adur-Sonate  von  Schubert  und  Varia- 
tionen und  Fuge,  Op.  17,  von  Kiel.  An  der  Ausführung  bethei- 
ligten sich  Hufpianist  Tfa.  Rntzenberg  aus  Düsseldorf,  Frau 
Dr.  Emilie  Merian  -  Genast  aus  Weimar,  welche  die  Güte  ge- 
habt hatte,  für  Ilm.  Gura  vom  hiesigen  Stndttbeater,  der  ur- 
sprünglich seine  Mitwirkung  zugesagt  hatte,  aber  sich  plötzlich 
verhindert  sah,  einzutreten,  sowie  Frl.  Marie  Klauwell  von 
bipr.  Je  weniger  man  Gelegenheit  hat,  Liszt'sche  Werke  in 
grösseren  Coucertinstituten  zu  hören,  welche  sich  vor  denselben 
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mit  einer  unverzeihlichen  Hartnackigkeit  vcrtchlieMen,  mit  desto 
grösserer  Freude  begrüsst  man  eine  jede  Vorführung  denelbcn. 
Dum  es  im  Grunde  nicht  da«  Publicum  ist,  welche«  vor  den 
Liszt'schen  Werken  zurückschreckt,  «andern  hauptsächlich  die 
Bequemlichkeit  der  Leiter  der  Kutistinsiituto,  fand  «ich  auch  im 
gegenwärtigen  Fall  bestätigt.  Wir  haben  die  lienngthuung,  tu  con- 
stutiren,  da*«  die  Lieder  durchschlagenden  Erfolg  errangen  und 
die  Sonate  eine  für  erstmaliges  Anhören  immerbin  durchaus  er- 
freuliche Aufnahme  fand.  Die  Sicherheil  des  Wurfes,  die  Energie 
der  dichterischen  Couceplion,  die  poctischo  und  pbantasicvollc 
Autfassung,  die  Feiubeit  und  der  Farbenreichthum  der  Charakte- 
ristik und  danei  das  uriginelle  musikalische  Gepräge  reihen  Liszt's 
Lieder  den  beuten  Leistungen  auf  diesem  Gcbicto  an.  Die  Sonate 
(in  einem  Satze)  entrollt  ein  großartiges  Charakterbild,  in  welchem 
sich  die  ilauptseiten  von  Liszt's  Individualität  widergespiegelt 
finden:  energische,  kraftvolle  Leidenschaft,  heroischer  Aufschwung 
und  auf  der  anderen  Seite  süsse  Schwärmerei  und  Zartheit  der 
Empfindung  bilden  die  in  mnnniebfac hen  Abstufungen  und  Ueber- 
gaugeu  uud  Beleuchtungen  erscheinenden  Stiinmungsclemente 
dieser  musikalischen  Dichtung,  der  man  bei  allem  Rcicbthum  der 
Gliederung  schwerlich  innere  Kinhcit  und  logische  Uruppirung 
ihrer  Tbeile  wird  absprechen  können,  TM  diexes  Werk  äusserst 
selten  zu  Gehör  gebracht  wird,  und  seltsamer  Weise  am  wenig- 
sten von  denen,  die  sich  doch  am  meisten  dazu  berufen  fühlen 
sollten,  ao  ist  die  Vorführung  desselben  Hrn.  Katzenborg  als  kein 
geri.igea  Verdienst  anzurechnen.  Derselbe  löste  die  schwierige 
Aufgabe,  die  an  Technik  und  Ausdauer  und  künstlerische  In- 
telligenz des  Spielers  bedeutende  Ansprüche  stellt,  mit  vorzüg- 
lichem Ueliugeu  Grosse  Kraftentfaltuitg  steht  ihm  ebenso  zu 
Gebote,  wie  Weichheit  der  Darstellung  und  gc*angvoller  Ton, 
danei  ist  seinem  Vortragsstil  jene  die  Liszt'sche  Schule  über- 
haupt charaktcrisirende  Plastik  cigon ,  welche  die  Themen  und 
Motive  bestimme  und  reliofartig  hervortreten  lässt.  Bcjtiiglich  der 
Schubert 'sehen  Sonate  lii-sse  »ich  Uber  die  Auffassung  des  ersten 
Satzes  stellenweise  streiten.  Auch  kamen  einige  Passagen  nicht 
reibt  klarzurueltung,  vielleicht  war  dies  indens  mehr  der  für  K.  un- 
gewohnten Spielart  des  von  ihm  benutzten  Instrumentes  znzu- 
schreiiicu,  die  ihn  im  Anfang  seiner  Vortruge  (die  Schubrrt'sche 
So. tute  hiideie  den  ersten  derselben)  störte,  -  denn  später  er- 
hielten wir  keine  Veranlassung  mehr  zu  einem  derartigen  Desi- 
deriitm.  Vielmehr  ist  gerade  hinsichtlich  klarer  Darstellung 
und  durchsichtiger  Auscinandcrlegung  der  Vortrug  der  Kie)'- 
schcit  Variationen  als  eine  ausgezeichnete  Leistung  zu  be- 
zeichnen. Uass  der  Vortragende  das  mehr  rcflectiric  Wesen  dieses 
Werkes  xa  so  zündkraftiger  Wirkung  brachte,  wirft  auf  seine 
Leistung  das  entsprechende  Licht.  Er  fand  damit  reichen  Bei- 
fall und  wurde  geruf 'it.  -  Krau  Menuu-Genust  gouiusat  als  Liszt- 
Sängerin  eines  besonderen  Hufes,  als  solche  ist  sie  in  der  Thnt 
unübertrefflich  Sie  versteht  es,  die  Gesammtstimmung  eines  jeden 
Liedes  so  treu  zu  crfaiscn  und  den  Hörer  sofort  hineinzuversetzen 
uud  darin  festzuhalten,  so  zart  zu  charnkterisireu ,  vermöge  der 
Durchgcisligung  ihres  Vortrages  so  zu  fesseln,  du«*  man  fust  keinen 
Augenblick  daran  erinnert  wird»  wie  ihre  langjährige  Wirksam- 
keit nicht  ohne  schädigenden  Kinfluss  auf  ihre  Mittel  geblieben 
ist.  Die  Zuhörerschaft,  welche  die  Künstlerin  in  Erinnerung  an 
ihre  Mitwirkung  bei  der  im  vorigen  Jahre  unter  Anwesenheit  des 
Meisters  veranstalteten  Liszt-Feier  mit  Applaus  empfing,  dankte 
ihrer  Leistungen  durch  enthusiastischen  Beifall.  Auch  Frl. 
Kluuwcll  (welche  .,Die  Schlüsselblumen",  den  „Fiscberknabcii" 
und  „Jugeud^lück"  saugt  erzielte  durch  dio  Anmuth  und  ge- 
winnende Einfachheit  und  Sinuigkeit  ihrer  Vortrage  eine  überaus 
freundliche  Aufnahme.  Noch  ist  zu  erwähnen,  dass  Hr.  Drünewolf 
die  Begleitung  der  Gesänge  in  vcrständuis»voll  eingehender  Weise 
ausführte.  F.  St. 

Breslau,  18.  Febr.  Das  9.  Ahonnemetitconeert  des  Orchester- 
vereins, welche«  am  14  d.  M  im  SpriiigerVhen  Cmiecnsual 
stattfand,  bot  ausschliesslich  Orchesterwerke,  licss  jedoch  bei  der 
geschickten  Zusammenstellung  des  Programms  und  in  Folge  der 
Vortrctflichkeit  der  Leistungen  der  Capelle  den  Mangel  an  So- 
listen kaum  empfinden.  Schumann'«  Ouvertüre  zur  „Braut  von 
Messina"  eröffnete  den  Abend.  In  .dem  darauf  folgenden  Larghetto 
aus  Spohr's  Cmoll-Syinpbooic  wurde  die  ausserordentliche  Klung- 


sebonheit  der  Instrumentation  durch  das  Orchester  zur  Tollsten 
Geltung  gebracht-  AI«  No.  3  des  Programms  schloss  sich  hieran 
„Kamarinskaja",  Phantasie  über  zwei  russische  Volkslieder  von 
Glinka.  Abgesehen  von  einigen  humoristischen  Zügen,  ver- 
mochten wir  diesem  durchaus  national  gefärbten  Orchesterstück 
des  russischen  Componisten  wenig  Interesse  abzugewinnen.  Um 
so  hinreisaendur  war  dagegen  die  Wirkung  der  darauf  folgen- 
den grossen  „Lconoren"-Uu vertun«  von  Beethoven,  die  gleich  der 
den  Abend  abschliessenden  Schubert'schon  C  dur-Syraphonio  vom 
Orchester  unter  Dumrosch's  begeisterter  Leitung  meisterhaft  exe- 
cutirt  wurde.  Wir  dankten  dem  rastlos  thatigen  Dirigenten  wie- 
der einen  der  genussreichsten  Abende.  Leider  werden  wir  den 
um  unsere  Musikzustände  so  hoch  verdienten  Künstler  nicht  mehr 
lange  in  unserer  Mitte  scheu.  Bereits  im  Herbst  v.  J.  wurden 
Hrn.  Dr.  Dumrosch  von  New- York  aus  glänzende  Eugagenicnt»- 
anerbietungeu  gemacht,  denen  derselbe  auf  wiederholtes  Andrän- 
gen nun  nachgeben  will.  Hr.  Dainrotch  jedoch  hat,  wie  man 
hört,  seine  neue  Stellung  in  Amerika  vorläufig  nur  auf  zwei 
Monate  angenommen,  damit  .er  während  dieser  Zeit  Gelegen- 
heit habe,  zu  erkennen,  ob  ihm  neben  den  pecuuiären  Vorthetleu 
auch  die  Wahrung  seiner  künstlerischen  Interessen  möglich  sein 
werde;  denn  nur  dann  gedenkt  er  sieh  in  Amerika  bleibend  nie- 
derzulassen, anderenfalls  aber  nach  Breslau  zurückzukehren.  — 
Schliesslich  gedenken  wir  noch  flüchtig  des  am  IG.  d  M.  im 
Springer'scbeu  Saale  stattgehabten  Benettzconrertes  der  Breslauer 
Theatercapcllc,  in  welchem  u.  A.  eine  „In  «tiller  Nacht"  betitelte 
neue  Symphonie  in  Diiwll  von  Ad.  Fischer  zur  Aufführung  kam. 
Es  ist  dies  das  4.  symphonische  Werk,  mit  dem  der  die  Coucerte 
der  Theatercapcllc  leitende  Organist  Hr.  Fischer  vor  dio  Oetfent- 
lichkeit  tritt.  Der  1.  Satz  der  Symphonie  i „Düstere  Bilder") 
sprach  uns  am  wenigsten  an;  der  zweite  („Wiegenlied")  und  dritte 
Satz  („Neckende  Geister")  erwiesen  sich  als  weit  wirkungsvoller.  Den 
Schlusssatz  („GottcsAuge  wacht")  kennzeichnet  eine  fast  kirchliche 
Stimmung,  ohne  dass  durch  Anwendung  der  strengeren  Satzformen 
dorn  Fluss  des  Ganzen  Eiutrag  geschähe.  Im  Ganzen  sind  dem 
Werk  fleissigo  Coutrupunclik  uud  etfectvolle  Instrurncntiruug 
tiuchzurühmcn,  uud  bleibt  nur  zu  bedauern,  dass  der  Componist 
den  nach  Spohr-Muudclsfohn'scben  Erzeugnissen  auf  dem  Gebiete 
der  Symphottik  so  wenig  Beachtung  geschenkt  hat.      —1  -  p. 

Cüln,  25.  Febr.  Die  vierte  unserer  Soireen  für  Kammermusik 
wurde  am  7.  Februar  abgehalten.  Sie  eröffnete  mit  dem  Not- 
turno für  Clnvier,  Violine  und  Violonccll  (Op.  148)  von  Franz 
Schubert.  Wir  hörten  das  Stück  bei  dieser  Gelegenheit  tum 
ersten  Male  in  öffentlicher  Aufführung  Die  Arbeit  und  Durch- 
führung trägt  das  gewohnte  Schuburt'scho  Gepräge,  die  einfachen 
Motive  enthalten  nichts  sonderlich  Neues  oder  Ungewohntes.  Von 
einem  Beigeschmacke  Chopin'seher  Pikanterie,  der  den  modernen 
Notturttobegriff  vollständig  beherrscht,  natürlich  keine  Spur. 
Das  Stück  machte  nur  geringen  Eindruck.  «eichen  Beifall  er- 
hielt das  durch  klare  Form  und  reizende  melodische  Motive  aus- 
gezeichnete Streichquartett  in  A  moll  von  Hob.  Schumann  (Op. 
41,  No.  1).  Eine  Sonate  für  Ciavier  >on  John  Field  (Kadur) 
gab  Herrn  Professor  Isidor  Seis»  Gelegenheit,  eminente  Tech- 
nik uud  graziöse  Feinheit  in  glänzendster  Weise  zu  entfalten. 
l>er  Vortrag  wurde  mit  ganz  ausserordentlichem  Beifalle  aufge- 
nommen. Den  Besehluss  machte  Beelhovcu's  Streichquartett  in 
Fmoll  (Op.  95)  in  vortrefflicher  Ezecution.  Die  Soiree  wurde 
ausgeführt  von  den  Herren  Jupha,  v.  Königslöw,  Derekum  und 
Reitsburg.  —  Da«  7.  Abonncmentconcert  unter  Leitung  Ferd. 
Hilter*«  eultttiiiirto  in  den  Solovorträgen  de«  k.  ru*s.  Kammer- 
virtuosen Herrn  August  Wilhelmy  und  den  Vorträgen  der  Frau 
Franziska  Wuerst  ans  Berlin.  Herr  Wilhelmy  spielte  das  VioUn- 
concert  in  D  von  Paganini  mit  solcher  technischer  Vollendung», 
das«  der  Beifull  kein  Ende  nehmen  wollte.  Dieser  Violinvirtuo» 
rangirt  in  der  That  unter  den  Koryphäen  der  Violine.  Schwie- 
rigkeiten kennt.derselbe  nicht  mehr,  dabei  ein  markiger,  seelenvoller 
Ton,  der  jede»  Herz  ergreifen  mu«s.  Zwei  kleinere  Pieecn  mit 
Orgelbegleitung:  „Arioso"  von  Jul.  Hieli  und  „Abcndlied"  von 
Bob.  Schumann  erlitten  durch  die  Orgel  einigen  Eintrag.  Da» 
„Arioso"  scheint  überdies  etwas  lang.  Frau  Wuer»t  zeigte  sich 
im  Besitze  tiner  prächtigen,  vollen  Altstimme,  auch  versteht  sie 
den  Timbre  stark  dramatisch  zu  färben,  eine  Eigenschaft,  die 
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namentlich  in  dem  8eh.ubert'*chen  Gesänge  „Der  Zwerg"  lum 
Vorschein  kam.  Zwei  Lieder :  „Der  Schmied"  von  Fcrd.  Hiller 
und  „Durch  den  Wald"  Ton  hich.  Wuerst  wurden  recht  hübsch 
gesangen,  indessen  ist  bei  dienen  Liedern  eine  gewisse  Coquellerie 
erforderlich,  die  nach  unserem  Geschmack  einer  Altstimme  nicht 
tonderlich  in  Gesiebt  »teht.  —  AU  grösseres  Chorttück  wurde 
die  w-hönc  Ballade  „Erlkönigs  Tochter"  von  («ade  aufgeführt. 
Die  Soli  hatten  Frl.  Marie  Sartorius  (Sopran),  Frau  Wuerst  (Alt) 
Bild  Herr  Krückl  aus  Cassel  i  Bariton)  Wenn  wir  die  bedenk- 
liche Neigung  von  Frl.  Sartorius,  in  scharf  iu  intonireu,  in  Ab- 
zug bringen,  so  waren  die  Sololeistungen  ganz  befriedigend. 
Traurig  bleibt  immerhin  die  Beobachtung,  die  wir  auch  wieder 
bei  Herrn  Kriiekl  machen  mussten,  dass  die  heutigen  Bühnen- 
siuger  durch  stabiles  Tremolo  das  schöne  Metall  der  Stimme 
ganz  muthw iiiig  beeinträchtigen.  Die  „Symphonische  Phantasie" 
fix  grosses  Orchester  von  Ferd.  llillcr  ,  diu  in  diesem  Concert 
rum  ersten  Male  aufgeführt  wurde,  ist  recht  gewandt  durchge- 
arbeitet. Zum  besseren  Verständnis»  wäre  es  wünschenswerth 
gewesen,  wenn  der  Compouist  die  leitenden  Ideen  in  einer  Art 
Programm  beigegeben  hatte.  Die  Sprache  der  Töne  an  und  für 
sich  iat  zu  unbestimmt,  um  ohne  Textunterluge  das  Denken  auf 
einen  bestimmten  Punct  zu  eoucentrircii.  Die  Aufführung  wurde 
mit  Beifall  belohnt.  A.  (;. 

Glauchau.  Im  tweiten  AUonnemcnleoncert  des  hiesigen  Cou- 
eertvereins  (am  14  Februar)  wurde  Svendseu's  Symphonie  Op.  4, 
selche  kürzlich  im  Leipziger  Gewandhause  und  in  einem  Abonnc- 
nienteoncert  in  Dresden  günstigste  Aufnahme  gefunden,  aufge- 
führt. Dieses  Werk  wurde  unter  Leitung  untercodurchaus  tüchtigen 
Capellraeistcrs  Hrn.  Schmidt  meisterhaft  wiedergegeben  und  dadurch 
die  unbestrittene  Originalität  der  Cnmposilion  zur  vollen  Geltung 
gebracht.  Das  Publicum  verfolgte  die  Aufführung  mit  mehr  als 
gewöhnlichem  Interesse  und  belohnte  jeden  Satz  mit  nachhaltigem 
Applaus  —  lir.  Capellmeistcr  Reineckc  nu*  Leipzig  hatte  als 
Solist  das  Bcethovcn'sche  Clavierconcert  in  Ksdur  als  Haupl- 
d umraer  gewählt  und  gab  er  uns  mit  Ausführung  dieser  —  zum 
ersten  Mal  hier  gehörton !  —  Compositum  Gelegenheit,  seine 
geistvolle  Auflassung  Beethoven'scher  Werke  zu  bewundern 
Sein  vorzügliches  Spiel  fand  auch  beim  Publicum  durch  stür- 
misches Hervorrufen  wohlverdiente  Anerkennung.  Ausserdem 
übernahm  Hr.  Copcllmeister  Beinecke  die  Leitung  seiner  „Fricdens- 
feieT"-Festouverture  für  Orchester  —  eines  ganz  neuen  Werke*  — ,  mit 
deren  Wiedergube  von  Seiten  unserer  guten  Capelle  der  schätz- 
bare Compouist  wohl  zufrieden  sein  kannte.  Der  gelungene 
Schlusssatz  der  Ouvertüre  verfehlto  seine  Wirkung  auch  hier  nicht. 
An  kleineren  Solopieccn  hatte  Hr.  Keinecke  n)  Berccuse  von 
Chopin,  b;  Saltart-llo  von  St.  Heller  nnd  c)  Ungarisch  von 
David  (für  Piano  übertragen  von  Liazt)  gewählt.  Ohne  diese 
Wahl  zu  loben,  müssen  wir  doch  der  dabei  entfalteten  Virtuosität 
und  dem  graziösen  Spiel  voll«  Bewunderung  zollen.  Den  wür- 
digen Schluss  diesem  in  unserem  hiesigen  musikalischen  Leben  her- 
vorragenden Concertes  bildete  die  „Eurysnthcn"-OuTeriure,  welche 
mit  brillanter  Pracision  zur  Ausführung  gebracht  wurde.  111. 

Slogan.  Ist  es  schon  an  uud  für  sich  erklärlich,  dass  die 
kriegerischen  Zeitverhaltliisso  auf  die  Kunst  im  Allgemeinen  einen 
hemmenden  Einnus*  ausüben  mussten,  so  hat  spccicll  das  Musik- 
leben unserer  Stadt  während  der  ersten  Hallte  dieses  Winters 
fast  ganz  brach  gelegen,  da  mit  dem  Abgang  des  Dirigenten  der 
Singakademie,  des  Hrn.  Tbicriol,  welcher  im  November  einem 
Kuf  nach  Graz  gefolgt  ist,  demjenigen  Institut,  welches  gewisse r- 
maassen  die  Interessen  der  Musik  hier  zu  vertreten  berufen  ist, 
die  künstlerische  I,eitung  fehlte,  bis  es  gelang,  in  Hrnf  Julius 
Knies«  aus  Leipzig  einen  neuen  Dirigenten  zu  gewinnen,  dessen 
Tüchtigkeit  und  ernste«  musikalische»  Streben  schon  jetzt  allge- 
mein anerkannt  wird.  Das  nm  51.  Februtir  unter  seiner  Leitung 
«'-altgefundcnc  Concert  lieferte  dafür  den  besten  Beweis.  Das 
Programm  des  ConetrtM,  »eiche»  gleichzeitig  als  nachträgliche 
Feier  von  Beethoven'»  hundertjährigem  Geburtstag  gelten  sollte, 
bestand  deshalb  ausschliesslich  aus  Compositioiicti  dieses  unseres 
grösuten  Meisters.  Nach  einem  Prolog,  dessen  Absicht  vielleicht 
besser  war,  als  die  erzielte  Wirkung,  kamen  folgende  Werke  zur 
Aufführung    Das  „Kyrie"  au«  der  grossen  Messe,  ein  Adagio  für 


Violoneell,  „An  die  ferne  Geliebte",  Sonate  Op.  110,  twei  Schot- 
tische Lieder,  drei  Chorlieder  und  die  Ouvertüre  zu  „Egmont** 
für  2  Claviere.  —  Der  fein  nuancirte  Vortrag  de»  „Kyrie"  sowie 
der  übrigen  Chöre  zeugte  von  sorgfältigem  Studium,  uud  machte, 
namentlich  der  l.obgesaug  aus  den  Geistlichen  Liedern  von  Geliert 
in  seiner  F.infachheit  einen  liefen  Killdruck.  Ebenso  kumon  die 
Solovorträge  zu  voller  Geltung.  Den  Sängerinnen  de»  Lieder- 
kreises, wie  der  Schottischen  Lieder  stehen  sehr  angenehme  Organe 
zu  Gebot,  uud  fehlte  es  auch  nicht  an  feinem  Verständnis»  und 
tieferem  Eingehen  iu  Dichtung  und  Compnaition.  Die  Begleitung 
schloss  sich  in  schönster  Weise  dem  Gesang  an.  Hr.  Kniete  hat 
sich  durch  den  Vortrag  der  As  dur- Sonate  ein  grosses  Verdienst 
erworben,  denn  er  spielte  dieselbe  nicht  nur  mit  vollendeter  Technik, 
sondern  auch  mit  edler  Autfassung  und  einer  Pietät,  wie  sie  ein 
Werk  von  so  hohem  clussischcn  Werth  verlangt.  —  Wenn  wir 
Etwas  au  dem  Concert  bedauerten,  so  war  es  die  Abwesenheit 
eines  Orchesters;  dieser  Mangel  findet  seine  Erklärung  darin, 
das»  auch  unsere  Capelle  iu  den  Krieg  gezogen.  —  Der  Ertrag 
des  Concertes  war  für  die  Verwundeten  bestimmt,  um  so  erfreu- 
licher wur  die  grosse  Bvthciligung  des  Publicum».     E  eh. 

Hamburg,  26.  Febr.  Du»  7  (191)  Philharmonische  Concert 
fand  am  21.  d.  M.  unter  Leitung  des  Concertnicisters  Hrn.  Boio 
slult,  da  Herr  Capellmeistcr  Hcrniuh  —  obwohl  auf  dem  Wege 
der  Genesung  begriffen  -  -  doch  noch  nicht  so  weit  hergestellt 
war,  um  die  Dircction  diese*  Concertes  zu  Übernehmen.  Die  Or- 
chesterleistuiigeu  standen  diesmal  nicht  auf  gleicher  Höhe  wie 
die  früheren  :  der  nöthig  gewordene  Dirigeutcnwecbscl  wirkte 
entschieden  mu  ht  heilig  auf  die  Leist  ungsfnbigkeit  der  Capelle. 
Die  Ksdur-Symphoiiic  von  Mozart,  mit  der  das  Concert  eröffnet 
wurde,  und  die  den  Abend  abschliessende  Ouvertüre  zu  „Wilhelm 
Teil"  von  Bossini  wurden  zwar  technisch  correet  wiedergegeben, 
liesxcn  jedoch  den  rechten  Schwung  verminen.  Glücklicher 
Weise  entschädigten  dafür  die  Solisten  des  Concertes,  Frau  Wulter- 
Straiuu  aus  Basel  und  Herr  Isidor  Lotto  aus  Warschau,  reich- 
lich das  Auditorium.  Herr  Lotto  entfaltete  beim  Vortrag  eines 
Violinconcerles  eigener  Compositum,  besonders  aber  bei  Wieder- 
gabe des  Piiganini 'sehen  „Hexciitanzcs"  eine  Technik,  die  ihn  die 
exquisitesten  Schwierigkeiten  spielend  überwinden  lagst.  Die 
Säugerin  erzielte  mit  ihren  zwar  an  und  für  sich  nicht  bedeu- 
tenden, aber  von  ihr  meisterhaft  ausgebildeten  und  beherrschten 
Stitnmmitteln  sehr  günstige  Wirkung.  Sowohl  die  Arie  aus 
Haydu's  „Schöpfung"  als  auch  die  Lieder  von  Beethoven,  Schu- 
mann und  Aug.  Wolter  fanden  verdienten  Beifall.  Letzterer  ver- 
anlasste die  Sängerin,  noch  ein  Jodler-Liedchen  zuzugeben,  bei 
welchem  sie  sich  selbst  am  Ciavier  begleitete.  ff. 

Hanau,  7.  Febr.  Unsere  Stadt,  die  so  viel  ihres  edlen,  reinen 
Goldes  sonst  in  alle  Wcltthcilc  entsendet,  hut  auch  in  der  Kunst 
so  manches  edle  Gepräge  schon  zu  Tuge  gefördert.  Es  bestehen 
hier  zwei  Institute,  die  es  sich  zur  Aufgabe  gemacht  haben,  das 
Schönste  uud  Beste  in  dor  Kunst,  Bowcit  es  die  hiesigen  Zustände 
zulassen,  zu  cultiviren.  Der  Instrumentalvercin  bringt  uns  in 
seinen  Abonnementconccrten  ausser  den  Orchcstornummem,  die 
so  gut  ausgeführt  werden,  als  es  bei  gutem  Willen  und  ernstem 
Streben  vou  den  hiesigen,  bescheidenen  Kräften  zu  erwarten  i»t, 
mitunter  sehr  gute  Solonummern.  Der  Oratorien  verein  (unter 
Leitung  des  Hrn.  Hühl  von  Frankfurt  n.  M.),  der  seine  Thatig- 
keit  vorzugsweise  der  geistlichen  Musik  widmet,  leistet  auch  sehr 
Tüchtiges,  da  hier  besonders  für  den  Gesang  verhältnismässig  viel 
gutes  Material  vorhanden  ist.  —  Von  den  hiesigen  ausführenden 
Künstlern  nennen  wir  insbesondere  Hrn.  Heinrich  Gelhaar,  eiuen 
ehemaligen  Schüler  des  Couservatoriums  zu  Leipzig,  der  während 
seines  zweijährigen  Aufruthaltes  dahier  eine  sehr  reiche  und  viel- 
seitige Tlmtigkcit  cntfultet  hat.  Das  letzte  von  ihm  gegebene 
Concert  (7.  Febr.)  brachte  Trios  von  Beethoven  (Op.  70,  EsdurJ 
und  Huydn  (G  dur,  mit  dem  ungarischen  Schlusssatz),  und  wurden 
dieselben  von  dem  Conccrtgcbcr  (Piuno)  sowie  deu  HH.  Kenner 
(Violine)  uud  F.  Klessc  (Violoneell)  aus  Frankfurt  n  M.  sowohl 
nach  geistiger  als  technischer  Seite  hin  in  prächtiger  Weise 
wiedergegeben.  In  den  Clnviersolovortriigen  (Nocturne  und  Walzer 
von  Chopin,  „Tu!iuhäu»er"-Marsch  von  Liszt)  bekundete  Hr. 
Gelhaar  uls  Pianist  eine  solide  Technik,  verbunden  mit  küust- 
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leriachezn  Verständnis»;  ebenso  zeugte  ein  Lied  für  gemischton 
Cbor:  „Im  Maien"  (Gedicht  von  Rodenberg)  von  nielodiwlier  Er- 
findung und  geistigem  Eindringen  in  den  Teil.  Hr.  F.  Klewe 
(ein  Schüler  GrütxmacherV),  der  »ich  iu  Ilm-  Oelhaar's  früheren 
Conccrieii  schon  auszeichnete,  macht  «einem  grossen  Lehrer  alle 
Ehre  Er  verbindet  einen  grossen,  Tollen  Ton  mit  sicherer  Bra- 
vour  und  llrillant,  Eigenschuften,  welche  er  im  üccthoven'schcn 
Trio  und  einem  Goltcrmann'tchcn  Conecrt  tur  vollsten  Geltung 
brachte.  Außerdem  wurden  als  Novitäten  zwei  alt-französische 
Volkslieder  a  cnpclla  und  die  CblatidVhe  Halinde  „Das  8.  bloss 
am  Meer"  von  Rheinberger  (ciu  gediegenes  Werk)  recht  schön 
vorgetragen.  F.  K. 

Jena.  Das  6.  Akademische  Conti  rt  bot  uns  Folgendes :  Sym- 
phonie (Op.  20,  Dmoll/  vou  A.  Dietrich  (hier  zum  ersten  Male), 
„Frühlings botschuft"  von  Oade,  Conecrt  in  Cmoll  von  Beelhoven, 
„Die  »tille  Wasserrose"  (Op  ;i)  und  „Osterr"  für  gemischten 
Chor  und  Pianoforte  von  A.  Tottmann,  „Fcldroaeu",  kleinere  Pia- 
nofortestücke von  A.  Klughardt,  Jubelouvcrture  von  Weber.  Das 
neue  symphonische  Werk  Dietrich'»  hat  edleren  Gehalt  und  ist 
iu  technischer  Itezicbung  hochacbiuugswerth.  Als  die  bedeutend- 
stea  Sätze  möchte  Kef.  den  ersten  und  zweiteu  bezeichnen,  nächst- 
dem  das  Scherzo  mit  den  zwei  schönen  Trios ;  einen  schweren 
Bland  hat,  namentlich  in  Rückblick,  uuf  den  sehn ung vollen  ersten 
Kau  mit  seiuer  gelungenen  Schlu*«steigerung,  das  Finule.  welches 
allerdings  die  fragliche  Novität  glanzvoll  und  edel  abscbliesst, 
aber  schwerlich  in  Itczug  auf  Erfindung  auf  gleicher  ilöbe  mit 
dem  Einleiluugssatze  steht.  Möglich  ist  auch,  daas  eine  stärkere 
Besetzung  des  Streichquartettes  noch  mehr  cfleciuircn  würde. 
Die  Instrumentation  ist  eine  treffliche  und  namentlich  im  zweiten 
Satze  von  ungewöhnlicher  Wirkung.  Sicherlich  gehört  der  be- 
treffenden neuen  Erscheinung  unter  den  gegenwärtigen  sympho- 
nischen Schöpfungen  eine  der  obersten  Stellen.  Gade's  prächtige 
„Frübliugsbotscbaft"  wurde  reiht  befriedigend  wiedergegeben;  nur 
hätte  hier,  sowie  in  den  zwei  schönen  Gesängen  von  Tottmann, 
der  Chor  und  insbesondere  der  Sopran  «turker  sein  können. 
Die  berührten  Gesänge  sind  sehr  wohlklingend  und  hübsch  er- 
funden, namentlich  war  das  zweite  Stück  von  besonderer  Frische. 
Herr  Muaikdircctor  Klughardt  trug  die  üeethovcn'sche  Conccrl- 
pcrle,  sowie  seine  gelungenen  Pianr>lorteb]uctten  recht  befriedigend 
vor  und  producirtc  sich  sowohl  uls  Pianist,  als  auch  als  Com- 
ponist  in  erfreulicher  Weise.  Den  Schluss  des  genussreichen 
Abends  machte  die  Jubelouverturr,  welche  unter  Hrn.  Dr  Naumann'» 
umsichtiger  Leitung  vortrefflich  executirt  wurde,  was  auch  von 
dem  Diotrich'scheu  Werke  gesagt  werden  inuas.  Ks  ist  dies  um* 
aomebr  anzuerkennen,  da  nur  eine  einzige  gemeinschaftliche  Probe 
der  obwaltenden  Verhältnisse  halber  möglich  war.  Der  höchst 
vortrefflichen  Leitung  dieser  Concerte  durch  Dr.Gille  uud  Dr.  Nau- 
mann gelang  es  ferner,  am  lti.  Febr.  einen  höchst  genussreichen 
Schuberl -Abend  als  erste  SoircY  für  Kammermusik  zu  entriren. 
Das  reiche  Programm  bot:  Trio  Up-  iß),  ,4 lall",  „Danksagung  an 
den  Dach", „Die  böse  Farbe",  Rondo  brillaut  für  Piunoforte  und  Vio- 
line Up.  7ll,  Romanze  aus  „Rosamunde",  „Willkommen  und  Ab- 
schied", Quartett  für  Streichinstrumente  (Dmoll/.  Die  Weimar'- 
sehen  Künstler,  welche  diese  in  jedem  Betracht  vollendete  dan- 
kenswert be  Leistung  in  liebenswürdigster  Weise  ermöglichten, 
waren  Concertmeistcr  Kömpel,  welcher  namentlich  im  Duo  uud 
Quartett  ausserordentlich  Hervorragendes  hol ,  Hofcapellmcister 
Lasse»,  dessen  gediegene  Virtuosität  sich  glanzvoll  bewährte, 
Walbrül,  Freiberg,  Dcmuuk,  Kammersänger  v.  Milde,  welcher 
Letztere  sich  vou  Neuem  als  einer  der  orslen  Scbubcrt-Sangcr  vor- 
stellte. •  ■  Eine  zweite  Soiröe  für  Kammermusik  'am  25,  Februar) 
war  lediglich  der  Srbumnun 'sehen  Totimuse  gewidmet  Wir  hörten 
in  ganz  vortrefflicher  Weise  de«  Meisters  herrliches  Streichquartett 
(Op.  41)  in  Amull.die  hochpoeti»rhcti  Lieder:  „Fluthenieicher 
Ebro",  „Du  bist  wie  eine  Blume",  „Widmung"  und  „Dichter- 
liebe"  (Op  48)  durch  Kammersänger  von  Milde,  welcher  diesen 
Liedern  im  „böhorn  Chor"  in  des  Wortes  vollkommenster  ]!«- 
deulung  gerecht  wurde :  Technik  uud  Poesie  in  vollkommenster 
Verbindung.  Hr.  Demunk  brachte  die  „Stücke  im  Volkston"  trotz 
körperlichen  Leidens  aebr  befriedigend  zur  Geltung.  Iu  der 
Seblussnummer  der  Krone  de«  Abends  -  dem  Clavierquartett 
(Op.  47j  glänzte  namentlich  Laasen,  der  ausserdem  ab  meister- 


licher Accompagiicur  hohen  Beifall  verdiente,  als  vollendeter 
Pianofortvvirtuos.  A.  v.  K. 

London.  Am  11.  Februar  kam  im  Populär  Coucrrt  Mozaxt 's 
Streichquartett  in  Dmoll  (IUI.  Sivori,  Ries,  St  raus  und  Piatti), 
Mendelssohn'«  Pintuifortetrio  iu  Cmoll,  Op.  6G  (Frau  Szarvady, 
IUI.  Sivori  und  Piatti),  Beelbovcn's  Romanze  in  (i  dur  für  Vio- 
line (Hr.  Sivori)  und  Sonata  appaasionata,  Op.  57  l Frau  Szarvady) 
zur  Aufführung.  Im  folgenden  Concerte  am  13.  Februar  spielte 
Hr.  Joachim.  Das  Programm  enthielt  McndcUsohn's  Streich- 
quartett in  Hdur,  Op.  S7,  Schubert'«  Pianofortequintett  in  Adur, 
Op.  114  (ausgeführt  durch  Frau  Cl.  Schumann  und  die  HH. 
Joachim,  Straus,  Ruth  und  Reynolds).  In  beiden  Concerten  aalig 
Frl  Enriqucz.  Das  Populär  Conct-rt  am  18.  Februar  brachte 
Mozart'«  Streic-bquintett  in  Cdur,  Schubcrt's  Pianoforletrio  in 
Esdur,  Op.  1IX),  und  Bi  ethoven's  Pianofortcsouatc  in  Es  dur,  Op. 
31,  das  vom  20.  Februar  Mozart  s  Streichquiutett  in  G  moll, 
Mcndelssohn's  Pianoforlequartctt  in  Fmoll,  Op.  2,  Becthoven'a 
Violiusonatc  in  (idur  (Hr.  Joachim),  Weber's  Pianofortesonate  in 
Dmoll,  Op.  4«J,  durch  die  HU.  Halle,  Joachim,  Ries,  Straus,  Piatti 
und  Dauben.  Frl.  Wynnc  sang  am  1».  Februar,  Hr.  Santley  am 
'20.  Febr.  Letzterer  trug  zwei  neue  Lieder  von  Gounod  („The 
sun  is  bright"  und  „The  fouutaine")  vor  Im  Cryslal-Palaco- 
Concert  am  11.  Februar  w  urden  u.  A.  Spohr's  Symphonie  „Weihe 
der  Töne",  die  Ouvertüren  zu  „König  Stephan"  von  Beethoven 
und  zu  „Euryantbc"  von  Weber,  sowie  zwei  Sätze  aus  einer 
neuen  Symphonie  in  Adur  von  Henry  Gad»by  zu  Gehör  gebracht. 
Das  Programm  de»  17.  Cryslal-Palace-C'onecrt  enthielt  Mozart's 
Esdur-Symphonie,  MendcUsohn's  zweites  Pianoforteconccrt  in 
Dmoll,  Op.  40  i ausgeführt  durch  Frau  Cl.  Schumann),  und  die 
Ouvertüren  zu  „Don  Quixote"  von  G.  Macfarrcn  und  zu  „Man- 
fred" von  R.  Schumann.  Als  Soli  hatte  Frau  Schumann  Hiller'a 
„Zur  Guitarre",  Schumann'«  „Schlummerlied"  und  Mendelssohns 
Capriccio  in  Emoll,  Op.  16,  gewählt.  Frau  Vanzini  und  Hr. 
Caravoglio  sangen.  —  Am  21.  Kebruar  gab  eine  junge  »panische 
Pianistin,  Frl.  Carreno,  im  Verein  mit  Frau  Futnagalli  und  Uro. 
Sivori  eine  Matinee  und  zeigte  sich  als  beacbtenswerlbe  Künst- 
lerin. Unter  Gounod's  Leitung  war  am  24-  Februar  in  St.  James- 
Hall  ein  Concert  zum  Beelen  der  französischen  Subscription  für 
die  Opfer  des  Krieges.  Itedeuteude  Kräfte  wirkten  dabei  mit, 
unter  Anderen  Fr.  Viardot-Oarcia,  die  HH.  Delaborde,  Delahaycs, 
Hammer,  Delle  Sedic,  (iardoni  etc.  Der  Oratorien  verein  wird 
am  1.  März  unter  Hrn.  Uarnby's  Leitung  Mcndelssohn's  Orato- 
rium „Elias"  zur  Aufführung  bringen.  Bei  dem  Eröffnungsi-ou- 
certe  der  Philharmonie  Society  am  K  Mär«  wird  Hr.  Gounod 
die  Aufführung  einer  Auswahl  «einer  Werke  leiten  und  ausserdem 
Beethoven'»  Cmoll-Sympbonie  zur  Autiührung  kommen.  Die 
Sacred  Harmonie  Society  hat  für  den  3.  Marz  Mendelasohn'a 
„Paulus"  vorbereitet.  Beim  Musikieste  zu  Brightou,  welche*  vom 
ii.  •  IS.  Februar  unter  Kuhe's  Leitung  abgehalten  wurde,  kämen 
in  den  10  Aufführungen  je  zwei  Symphonien  von  Beethoven. 
Mozart  und  Mendelssohn  (letzterer  rangirt  bei  den  Engländern 
euischiedcn  unter  die  Claasiker)  und  die  unvollendete  in  Bmoll 
vou  F.  Schubert,  sowie  nicht  ganz  ungeahnte  Werke  anderer 
Formen  zu  Gehör.  9. 

St.  Petersburg,  24.  Febr.  Die  Carnoval- Woche  (wörtlich  über- 
setzt wird  sie  bei  uns  Butlerwoche  bezeichnet)  ist  überstanden. 
Täglich  gab  es  in  allen  Theatern  je  zwei  Vorstellungen,  auch 
sind  sie  stets  überfüllt  gewesen.  Jetzt  ist  auf  6  Tage  ein  allge- 
meiner Waffenstillstand  eingetreten,  —  Niemand  denkt  an  Musik, 
höchsten»  kann  sieh  noch  dur  Fromme  an  Kirchenmusik  ergötzen. 
Nächolen  Sonntag  beginnt  die  Concvrtsaison,  die  5  Wochen  dauert, 
und  in  welcher  wir  ausschliesslich  nur  Concertmu»ik  hören  wer- 
den, denn  die  Theatervorstellungen  »iud  bei  uns  während 
der  grossen  Fasten  «erboten.  Von  ausländischen  Künstlern  ist 
bis  jetzt  nur  der  Violoncellist  Servals  angemeldet,  folglich  ver- 
spricht die  C'onccrtsaison  nicht  sehr  interessant  zu  werden;  wir 
*  werden  uns  begnügen  müssen  an  einheimischen  Künstlern,  an 
denen  kein  Mangel  sein  wird,  denn  jeder,  der  nur  cinigermaaaaen 
die  Musik  cultivirt,  gibt  ein  Concortcben.  Als  interessante  be- 
vorstehende Concerte  sind  zu  nennnen  die  der  Herren  A.  Kubin- 
»teiu  ^ausschliesslich  eigene  Compositioiien),  DavidorT,  Auer,  der 
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lluHisrltu  OeselBehaft  (Cdur-Mcssc  von  Beethoven),  der  Kai«er- 
lirhen  Sängcrcapellc  :Ddur-Messe  Ton  Beethoven;  und  de*  Flö- 
teten Ciardi  (mit  der  A.  Patti).  Der  Tbeatcrdirector  üedeoneff 
Int  »eine  Demission  eingereicht ,  die  aber  leider  uii-hl  aeeeptirt 
»miltii  ist  Die  Tnge*fragc  nn  der  Italienischen  Oper  ist,  ob  A. 
Basti  für  die  nach«*  Saison  wieder  engagirt  wird;  es  handelt 
»ith  um  die  Summe  von  80,0110  H.  S.  für  die  Dauer  von  vier 
Muiuittn  und  die  damit  verbundene  Bedingung,  das«  der  Copell- 
meUler  Viancsi  engagirt  werde  und  man  von  dem  Kngagement 
der  ithr  beliebten  Sängerin  Volpins  absuhe.  Unsere  ItalieniBeho 
Oper  ist  aber  ohne  die  Patti  »im  »o  weniger  denkbar,  als  der 
Liebling  unsere«  Publicum»,  der  vorzügliche  Tenorist  Calzolnri 
imt  dieser  Saison  seiner  künstlerischen  Curriere  ciitsoet.  Der- 
kIW  mar  unserer  Oper  18  Jahre  treu  geblieben,  doch  hat  er 
nun  Min  Säeklcin  mit  russischem  (iolde  genug  gefüllt,  um  als 
Privatmann  in  seine  Ileimalh  sieh  zurückziehen  tu  kömivu. 
Sänger  wie  Calzolnri  gibt  et  nicht  mehr,  seine  Stimme  ist  zwar 
nicht  gros«,  aber  seine  Kunst,  »ein  edler  Vortrug  und  die  *ym- 
pathische  Stimme  di  grozia  sind  faciiscb  nieht  zu  ersetzen  Wie 
gesagt,  wenn  das  Kngagement  mit  der  Patti  nicht  zu  Stande  kom- 
men sollte,  so  wird  unsere  Italienische  Oper  begraben  sein.  Be- 
kanntlich hat  Ullmann  lleinrieh  Wieniawski  ein  brillante«  En- 
gagement für  2  Jahre  angeboten;  jetzt  erfahren  wir,  dass  VI- 
die  beubsiebtigte  Reis«  aufgegeben  hat.     Wieniawski  con- 


certirt  gegenwärtig  in  der  Provinz,  und  Betckirsky  ist  von  »einer 
Cooeertuise  aus  der  Provinz  hier  wieder  eingetroffen.  #*#. 

Zürich.  Das  am  24.  Januar  stattgehabte  Benetizconeert  des 
Capellmeister  Hegar  brachte  uns  die  „Egtnont"-OuverUire  von 
Beethoven,  Gcsnngsscenc  von  Spohr,  vom  Concertgcber  mit  den 
schon  oft  an  «einem  Spiel  gerühmten  Vorzügen  vorgetragen, 
„Hymne  an  die  Musik  ,  Gedieht  von  Helene,  Herzogin  von 
Orleans,  für  gemischten  Chor  und  Orchester  coraponirt  von  Fried- 
rich Hegar,  ein  »ehr  wirksame«,  fein  instrumeulirtc«  Stück,  die 
Musik  zu  Byrons  „Manfred"  von  Schumann  mit  verbindender 
Declamation  von  Richard  Pohl.  Die.es  Werk  wurde  mit  Aus- 
lahme  der  Ouvertüre  zum  ersten  Male  aufgeführt  und  machte 
tri«  allerwärts  einen  tiefen  Eindruck  auf  die  Zuhörer,  sodass  all- 
gemein der  Wunsch  nach  Wiederholung  vernehmbar  wurde, 
webbero  zu  entsprechen  die  inaa«*gcl>endcn  Persönlichkeiten  hof- 
fentlich nieht  ermangeln  werden.  Die  Aufführung  war  im  Gan- 
zen eine  recht  befriedigende ,  soweit  die«  überhaupt  möglich  ist, 
wenn  der  grinste  Theil  der  mitwirkenden  Solisten  aus  Dilettanten 
besteht.  Von  diesen  waren  in  der  Thut  nicht  Alle  ihrer  Auf- 
z»be  gewachsen ;  um  so  angenehmer  berührte  uns  der  Gesang 
du  Musikdireetor  Allenhofer,  welcher,  irefllich  disponirt,  seine 
kurze Partieim,.Oeisterl>aniif1uch"  in  würdigster  Weise  zur  Geltung 
brachte.  Auch  des  Der  lamators,  Herrn  Löwe  vom  hiesigen  Theater, 
Blässen  wir  lobend  erwähnen;  er  entledigte  sich  seiner  sihwieri- 
zrn  Aufgabe  rocht  brav  —  Herr  Hermann  Götz,  Organist  in 
Wintertbur,  seit  einiger  Zeit  jedoch  in  Zürich  wohnend,  veruu- 
»tallete  am  31-  Januar  ebenfalls  ein  eigenes  Conccrt,  in  welchem 
et  mi-b  als  Clavierspicler  und  Componist  producirte.  Wenn  uns 
der  Concertgeber  durch  den  Vortrag  zweier  ChopinVeher  Com  Po- 
sitionen (Nocturne  in  ltc-sdtir  und  Ballade  in  Asdur),  sowie  eige- 
ner, reizender  Clavierslücke  („Lose  Blatter"  -  bei  Brcilkopf 
4  Härtel  erschienen  i  abermals  zeigte,  das*  wir  in  ihm  einen  be- 
deutenden Clavierspicler  besitzen,  wenn  uns  ferner  Herr  Götz 
who«  von  früheren  Jahren  her  durch  Aufführung  eines  Trios, 
»iaes  Clavierconeerte»  und  einer  Symphonie  als  talentvoller  Com- 
ponut  bekannt  ist,  so  (rat  er  un»  heute  in  leiztgeuannier  Eigen- 
vhaft  nU  gereifter  Meister  entgegen.  Herr  Götz  führte  uns  ein 
neues  Clavierquartett  eigeircr  Composition  vor,  welches  wir  un- 
bedenklich für  da»  Beste  hallen,  was  M  it  dem  Bruhiiis'scht  n  Quin- 
tett auf  dem  Gebiete  der  Kummermusik  er>chiencn  ist.  Grosser 
Ordankenreichthiini .  logiwhc  Eniwickelung,  künstlerisch  durch- 
dachte Assimilation  '?),  weise*  Verwenden'uller  technischen  Kcnul- 
tiwe  and  Mittel  zur  Gestnltuug  eines  harmonischen  Ganzen,  — 
i»«  sind  in  Kürze  die  Bnupteigenschaften  de»  prächtigen  Wer- 
ke», dessen  einzelne  Schönheiten  zu  besprechen  uns  hier  der 
Kaum  nicht  gestattet.  —  Das  4.  Abonnenu  iilcom  ert  fand  am  7-  Febr. 
»tan  und  gab  uns  Gelegenheit,  einen  lieben  einheimischen  KUnst- 
Ur  zu  hören  und  zu  bewundern.    Theodor  Kirchner  spielte  da» 


Clavierconecrt  von  Brahma.  Waa  zunächst  die  f'nmpoaition  an- 
betrifft, so  machte  uns  namentlich  der  erste  Sali  einen  geradezu 
gigantischen  Eindruck,  und  wir  können  nicht  begreifen,  weshalb 
diese»  Werk  von  den  Clavkrhcroe,;  unserer  Zeit  so  vcrnaehläasigt 
wird.  Oer  einzige  Vorwurf,  den  man  ihm  machen  kann,  ist  der, 
dass  es  als  Clavterronrert  zu  symphonisch  gehalten  ist;  andererseits 
bieten  sieh  jedoch  dem  Spieler  wieder  eine  Menge  brillanter 
Passagen  und  interessanter  Schwierigkeiten  dar,  welche  auszu- 
beuten gerade  für  grosse  Techniker  eine  dankbare  Aufgabe  wäre. 
Herr  Kirchner  spielte  das  Concert  mit  tiefem  musikalischen  Ver- 
ständnis», und  wir  danken  ihm  ganz  besonder»  dafür,  dass  er  die- 
ses Stück  gewählt  hat,  denn  ohne  ihn  dürften  wir  wohl  noch 
lange  gewartet  haben,  bis  sich  einer  der  herumreisenden  Herren 
Virtuose«  herabgelassen  hätte,  seine  eigene  Person  scheinbar  in 
den  Hintergrund  zu  stclleu  und  uns  dafür  den  Genuas  einer  so 
schätzbaren  Novität  zu  verschaffen  Herr  Kirchner  trug  ausser- 
dem noch  Schumann'xchc  Bieder  vor  (von  ihm  für  dos  Piano- 
fortc  übertragen);  der  Züricher  sagt:  „Schöner  nützt  nüt",  was 
eigentlich  «agensoll:  „Es  könnte  gar  nicht  schöner  sein",  und 
wirklieh  war  es  so,  denn  schöner  könnte  keine  menschliche 
Stimme  diese  Bieder  singen,  als  sie  Herr  Kirchner  auf  dem  Cia- 
vier gesungen  hat.  —  Ei»  Herr  Morel  vom  Theätre  de  k  monnaie 
in  Brüssel  suchte  uns  heim  mit  zwei  französischen  Compositionen  : 
Grand  air  dn  chalet  Ton  Adam,  und  Lea  Puritoin»  von  Conconc, 
fades  abgeschmacktes  Zeug.  Der  genannte  Herr  besitzt  einen 
sehr  wohlklingenden,  sonoren  Bassbariton,  singt  jedoch  Alle*  mit 
solch  unbeschreiblicher  Langweiligkeit,  dass  wir  es  nicht  be- 
dauern würden,  wenn  sein  erstes  Auftreten  in  Zürich  auch  »ein  letz- 
tes gewesen  sein  sollte.  Das  Orchester  spielte  die  Beelhoven'sebe 
Ouvertüre  Op  124  ganz  vortrefflich,  die  Ausführung  der  Gadc'- 
sehen  B  dur-Symphonie  wollte  uns  dagegen  nicht  durchweg  be- 
hagen. Die  Holzbläser  stimmten  in  der  Einleitung  zum  ersten 
Saue  ganz  bedenklich  unrein ; 
de»  letzten  Satzes  zu  rasch. 


1.  Sympbonicsoircc  (IL  Cykl .)  der  königl  Capelle 
am  25.  Februar  :  Fmoll-Symphonie  von  Mai  Bru  c  b ,  „Aus  Tausend 
und  eine  Nacht",  Coneert-Ouverturo  von  W.  Taubert,  Cdur- 
Symphonic  von  Beethoven,  „Oberon"-Onverture  von  Weber. 

Brealau.    10.  Abonuementconcert  de»   Orchestervereins  am 
28.  Febr.:  Sinfonia  eroieavon  Beethoven,  ,4-e»  Preludes",  sympho- 
nische Dichtung  von  Fr.  Liszt,  Notturno  aus  dem  „Sommcrimchts- 
im"  von  Mendelssohn  elc. 
Carlsruhe.    L  Kammermusik  der  IUI.  Decckc,  Steinbrecher, 


am  TZ.  Febr.,  gegeben  von  Ilm  Heinrieh  Henrici : 
Orgelcomposiiionm  von  A.  Hesse,  J.  L.  Krebs,  J.  S.Bach,  Mendels- 
sohn, A.  W.  Bach  und  Schumann,  2  Adagios  für  Violine  und 
Orgel  von  C.  A.  Fischer,  Vocaltompositioncn  von  Händel, 
Beethoven  etc. 

Frankfurt  a.  M.  9.  Museumseoneert  unler  Mitwirkung  von 
Frau  Joachim  und  Um.  Lotto  mit  PoMornlsymphonie  von  Beet- 
hoven, Scenen  aus  Gluek's  „Alccste",  „Pandora",  Hymnus  mit 
Orchester  von  B.  Scholz,  2.  Violinconcerl  von  Lotto  elc. 

Halle  a.  S.  Concert  der  Vereinigten  lWrggcscllschafl :  Dmoll- 
Symphonie  von  Schumann,  Fcstnuverture  („Friedcnsfcier"?)  von 
Reinecke,  Violinconcerl  von  Bruch  lllr.  Ersfeld)  etc.  -  - 
18.  Conccrt  des  Orchestcvmusik verein»  mit  der  C dur-Symphonie 
von  Schubert  und  verschiedenen  Ouvertüren. 

Hamburg.  Concert  des  Cäeilicnvereins  am  24.  Februar: 
Johannes-Passion  von  Joh.  Seh  Bach  (unter  Mitwirkung  der 
Solisten  Frau  Walter-Strnuss  aus  Basel,  Fr.  Prof.  Joachim  au* 
Berlin,  Hr.  Itudolph  Otto  aus  Berlin  und  Hr.  Adolph  Schulze 
aus  Hamburg).  —  Soiree  musicale  von  Henry  Schradieck  im  kleinen 
Convetit-Gurten-Siiale  am  l.März:  Sepiett  von  Beethoven,  Octett 
von  Fr.  Schubert,  Nonctt  von  Spohr. 

Heidelberg.  4.  Abonuementconcert  unter  Mitwirkung  der 
Sängerin   Frl    Pappenheini :    B dur-Symphonie 
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Entr'act«  zu  „Rosamunde"  von  Schuberl ,  Concertarie  von  Beet- 
hoven etc. 

Leipzig.  Am  28.  Februar  Concert  der  Singukadomie  mit 
Uaydu's  „Schöpfung".  —  i8.  Gewuudhuusconcert  mit  Handel'» 
„Samson".  —  Abt-iiduntcrhaltung  im  Conscrratorium  der  Musik 
am  21.  Februar;  Streichquartett  (Cdur)  von  Mozart,  Lieder  von 
Mendelssohn ,  Fi*dur-Impromptu  von  Chopin  (llr.  t'unniugham 
aus  London),  Cavatine  von  Donizelü,  Cmoll-Scberzo  von  Chopin 
(Frl.  Büke  au*  Tcplitz,/,  „llilsazar",  Ballade  von  Schumann  (  llr. 
Burkhard!  aus  Hasel  i,  Violimtountc  von  E.  Cricg  (Jlr.  Kwast  au« 
Dordrc<bt  und  Hr.  Kummer  aas  Dresden/.  —  Musikalische  Uuter- 
hultung  im  Zschocbor'scheu  lustiiut  am  27.  Febr.:  D  moll-CInvier- 
irio  (l.Sutz)  von  Mendelssohn,  Sonaten  für  Pianoforte  und  Violine 
von  Beethoven  (Op.  47,  I.Satz;  und  Weber,  Ktuden  f%  2  Pianos 
von  Cramer-Hensolt,  Ciaviersoli  von  Händel,  Mendelssohn,  Kullak, 
ScarLilti,  Housclt,  Weber,  Chopiu  und  Liszt,  Marsch  von  Schubort 
(für  2  Piauos  eingerichtet). 

Magdeburg.  Coueert  zum  Besten  der  Armen  am  22.  Febr.: 
Ddiir-Syniphouie  von  Beethoven,  Arie  von  MeodolsHohn  (Frl. 
Marie  Falkner  aus  Berlin),  „Schön  Ellen"  von  liruch  etc. 

Pest.  Coueert  der  11 J I .  (iebrüder  Therii :  2.  Serenade  für 
Streichorchester  von  lt.  Volkmann;  für  zwei  datiere:  Varia- 
tionen von  E.  Rudorrf,  Andante  graxioso  von  C  Thern,  Concert 
pathltiquc  von  F.  Liszt,  ausserdem  noch  verschiedene  Clavicr- 
uud  Voculsoli. 

Prag.  4-  Philharmonisches  Concert  am  2.  Marz:  Gmoll- 
Syruphouic  von  Mozart,  Vorspiel  zur  Bccthovc u-Cantalo  von  Fr. 
Liszt,  Ouvertüre  zu  „König  Lear"  von  H.  Hcrlioz. 

Rotterdam.  7.  Concert  der  „Eruditio  musica" :  2.  Symphonie 
von  llutsehonruyter  etc.;  Fmoll-Coneert  von  Weber,  G  moll- 
Ballade  von  Chopiu,  Militairmarsch  von  Schubert-Tau* ig  und 
Tarautelle  von  Liszt  (Frl.  Sophie  Montcr) ;  Yucalsoli  von  Maasc 
uud  Mozart  i.FrL  Marimon). 

Schwerin.  Abendunterhaltung  des  Tonkünstlcrvcroins :  Uuin- 
tett  Up.  16  von  Beethoven ,  Divertimento  für  Streichinstrumente 
und  2  Höruer  von  Mozart,  Septctt  von  Hummel.  —  2.  Coneert 
de»  Insirumcntulvcroins  zum  liebten  hilfsbedürftiger  Hinterbliebener 
im  Fi'ldzuge  gefallener  Schweriner :  Ouvertüre  zu  „Demopbon" 
vou  Vogel  und  „Titus"'  von  Mozart,  Clavicrsonate  Op.  10,  Kr.  2 
von  Beethoven  etc. 

Sondershausen.  Kamme rmusiksfliree,  veranstaltet  vom  Cnpell- 
moistcr  Hrn.  M.  Erdnranusdorfcr :  2.  Claviertrio  von  Schumann, 
Ciaviersoli  von  Chopiu,  Fiold,  Schumann  und  Kubinstcin,  Album- 
blatter für  Pianoforte  und  Violine  von  M.  Erdmannsdörfcr, 
Uuiutctl  Op.  114  von  F.  Schubert  etc. 

Speyer.  Der  Cacilienvcrciu  brachte  in  seinem  2.  und  3.  Con- 
cert u.  A.  zur  Autführung:  Streichquartett  io  Gdur  von  Baydn, 
Cluvicrsouate  Op.  57  und  Serenade  Op.  25  von  Beethoven,  Clavier- 
quintett  von  Schumann.  Das  Programm  des  4.  Conccrtes  unter 
Hrn.  Muck'a  (aus  Würzburg)  Leitung  bestand  in  Ouvertüre  zur 
„Weissen  Dame"  von  lioieldicu,  „Zigeunerleben"  von  Schumann, 
Entr'act  aus  ltcinecke's  „Manfred",  Hymne  „Hör  nieiu  Flehn" 
von  Mendelssohn,  Symphonie  in  Odur  von  Haydu. 

Stuttgart.  5.  Kammcrmusiksoircc  am  25.  Februar:  Adur- 
Quiutctt  für  Cloriuettr,  2  Violinen,  Italische  uud  Violoucell  von 
Mozart,  Barrarole  und  Scherzo  für  Violino  von  Spohr,  Piauo- 
fortesonato  in  A  dur  von  W.  Spcidel,  Pinnoforletrio  in  Ddur 
von  Beethoven. 

f/C  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Conccrtprogriimmc 
zum  Zwecke  möglichster  Kcichhaltigkeit  unsorer  Conecrtumschau 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Der  Teuorist  Hr.  Ledere  r  scheidet  mit  Deginu  der 
Ferien  aus  dem  Hofopern  personal  aus,  um  seineu  neuen  Eugage- 
mentsverpflichtungcn  um  Sladtiheator  zu  Humburg  nachzukommen. 
Die  von  Genanntem  bisher  innegehabten  lyrischen  Partien  wer- 
den als  dann  im  hiesigen  Opernhaus  von  Ilm.  Oudehus  über- 
nommen werden.  —  Breslau.  Hr.  Nie  mann  trat  im  iStadt- 
theater  auf  allgemeinen  Wunsch  des  Publicum«  am  22.  Febr. 
nochmals  als  Ruoul  iu  den  „Hugenotten"  auf.    Hu  Lobe-Theatcr 


eröffnete  Frl.  Chorherr  aus  St.  Petersburg  am  23.  v.M.  ihren 
von  uns  schon  früher  erwähnten  Gastapielcyklu«.  —  Chemnitz. 
Am  25.  Februar  gab  im  hiesigen  Suidttheater  Frl.  Helene  von 
Roden  aus  Wien  ihre  erste  Gastrolle  als  Rezia  im  „Oberon". 

—  Frankfurt  a.  M.  Im  Stadttheater  beschloß  Hr.  Tb.  Wach- 
tel am  20.  Febr.  sein  Gastspiel  als  George  Brown,  wirkte  jedoch 
in  der  am  23.  zum  Besten  des  Tbeaterpcusionsfondj  statt- 
gehabten Aufführung  der  „Zaubcrrlöte"  noch  als  Tamino  mit. 
Am  20.  eröffnete  Frl.  Georgine  Becker  vom  Wallnor- 
Theatcr  zu  Berlin  als  Boulotte  („Blaubart")  ihr  Gastspiel  im 
hiesigen  Thalia- Theater  und  trat  ferner  am  22-  als  Gabriele 
im  „Pariser  Leben"  auf.  —  Hamburg.  Frl.  Orgeni  aus  Han- 
nover trat,  ihr  Gastspiel  im  hiesigen  Stadttheater  fortsetzend,  am 
22.  und  21.  Febr.  als  Amine  in  der  „Nachtwandlerin"  auf  und 
beschloss  dasselbe   am  26.  als  Violetta  in  Vcrdi's  „Traviau". 

—  Magdeburg.  Fr.  Arnurius-Köhlcr  gab  am  26.  Februar 
(„Troubadour")  ein  einmaliges  Gastspiel.  In  derselben  Oper 
debutirtu  zum  ersten  Mal  Frl.  Georgine  Orascy.  — •  München. 
Frl.  Mila  Roeder  aus  Berlin  wird  zu  Gastspielen  hier  erwartet. 
Hrn.  Nach  bau  r  erstes  Wiederauftretcu  (19.  Februar,  „Weisse 
Dame")  nach  seiner  Genesung  war  für  ihn  von  günstigem  Erfolg. 

—  Neapel.  Frl.  Gabriele  Kraus«  von  der  Italienischen  Oper  zu 
Paris  wird  nicht  mehr  dorthin  zurückkehren,  sondern  hier  blei- 
ben, wo  sie  ihre  Curriere  am  T.  S.  Carlo  begann.  —  Prag.  Am 
22.  Febr.  gab  im  hiesigen  czectmchcii  Nutionaltlieater  Signora 
O.  Torriuni  aus  Genua  als  Lucia  von  Lammermoor  ihre  vierte 
Gastrolle.  —  Weimar.  Am  26.  Februar  („Zaubernote")  gab  Fr 
Dr.  Pesehka-Leutner  vom  Leipziger  Stadtlheater  ein  ein- 
maliges Gastspiel.  —  Wien.  Die  Bemühungen  der  Hofopernthea- 
terdireetion,  die  zur  Zeit  hier  weilende  Singerin  Frl.  Marie  Saas 
von  der  Grossen  Oper  zu  Paris  für  einige  Gastrollen  iu  gewin- 
nen, sind  an  den  unannehmbar  hohen  Forderungen  der  Sängerin 
gescheitert;  dagegen  sind  mit  den  HH.  Betz  und  Schelpor 
von  der  Berliner  Hofoper  Gasupielverträge  definitiv  abgeschlos- 
sen worden.  —  Wiesbaden.  Frl.  Mila  Boeder  aus  Berlin  ist  von 
der  Direction  de*  hiesigen  Hoftheaters  für  eine  Reihe  von  Gast- 
dnretellungen  gewonnen  worden.  Man  sieht  bei  ihr,  was  Re- 
dame  thut. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche  am  25.  Februar:  1)  „In  den  Armen 
dein",  von  Melchior  Frank  (162H).  2)  „Aus  tiefer  Noth  schrei 
ich",  von  Mendelssohn.  —  Carlsruhe.  Schlosskirche  am  12. 
Febr. :  1)  „Hebe  deine  Augen  auf  zu  den  Burgen"  aus  „Elias" 
vou  Mendelssohn  (vierstimmig  bearbeitet  von  U.  Giehnc). 
2)  „Herr  Jesu,  meine  Frcudonkron'",  von  Vittoriu. —  Dresden. 
Kreuzkirche  am  25.  Februar :  1 )  „Juuchzot  dem  Herrn",  Motette 
von  Mendelssohn.  2)  „Lnuda  Sion",  Gradualo  von  C.  G. 
Reissig  er.  Am  26.  Febr.:  „Des  Ewigen  ist  die  Erde",  Can- 
tnte  von  Zumstccg.  —  Magdeburg.  Domkirche  am  19.  Febr.: 
1)  „Das  Lamm,  das  erwürget  ist",  von  Palcstrioa.  2)  „O  salu- 
taris  hostia"  von  G.  B.  Martini.  Am  26.  Febr.:  1)  „O  Kreut, 
sei  gegrüsst",  Hymnus  von  Pales  Irina.  2)  „Alle  die  tiefen 
Qualen",  von  Lot«  i.  —  München.  Hofkirche  zu  St.  Michael  am 
26.  Febr.:  1)  Missa  cujus  vis  toni,  4  voc.,  von  Ockenheim. 
(1440).  2)  Gradualo,  4  voc,  („Angelis  tnis")  von  Cosp.  Ell.  (1815). 
3}  Offertorium,  b  voc,  („Scapulis  suis")  von  Pulestriua  (1589). 
—  Weimar.  Stadtkirche  am  26.  Febr. :  „Jesus,  unsre  Freude', 
von  Vittoriu.  —  Wien,  a)  K.  k.  Hofcape  11c  am  26  Febr.:  1) 
Messein  B,  2/  Graduale  („Confltotnini")  und  3)  Offertorium  („In  te 
Domino")  von  Gottfried  Prcyer.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirchc 
zu  St.  Augustin  am  26.  Febr. :  1)  Mesae,  2)  Graduale  und  3) 
Offertorium  von  Mozart.  —  c)  Dominicanerkirche  am  26.  Febr. : 
1)  Messe  in  A  und  2;  „Ave  Maria"  in  F  von  Zsasskowtky 
(Domorganist  in  Erlaul.  3)  Graduale  (Duett  für  Tenor  und 
Baust  von  I..  R  and  h  ir  t  i  n  gc  r.  —  d)  Mariahilf  er  Pfarrkirche 
am  26.  Febr.:  1)  Vocalmcssc  von  Franz  Krenn.  2)  Gradunk 
von  Carl  Greith.  3)  Offertorium  von  Carl  Ett. 
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Opern  Übersicht 

(Vom  19.  bU  24.  Februar.) 

Leipzig.  Stadtth.t  19.  Meistersinger;  22.  Jeasonda;  24  Lucia 
»oa  Luimermoor.  —  Berlin.  Königl.  Opernhaus:  19.  Jeasonda; 
3>  Freischütz;  21.  Wilhelm  Teil;  22.  Mignon;  24.  Fignro's 
Hochzeit.  Rcuniou-Th. :  23.  Postillon  Ton  Lonjumeau.  Wulbulla- 
Vollulh.:  19.  Waffenschmied ;  Czaar  und  Zimmermann;  24.  Zampa. 

-  Breslau.  Sladtih. :  19.  Fra  Diavolo;  22.  Hugenotten.  Lobe- 
Tb.:  19  Banditen.  —  CaSael.  Königl.  Hofth.:  20.  Zauberrlöte; 
23  Lorelry  (Finale  des  1.  Art«  der  unvollendeten  Oper  Mendels- 
sohns, Der  häusliche  Krieg  < Fr.  Schubert).    -  Chemnitz.  Stadtb. : 

23.  Wilhelm  Teil.  —  Cöln.  Tbalia-Th  :  24  Zampa.  -  Dresden. 

Käni«l  liofth.  :  19.  Templer  und  Jüdin;  23  Troubadour.  — 
Frankhir1a.il.  Stadtth. :  20.  Weisse  Dnme;  23.  Zauberflöte. 
Tailis-Th.:  Lcichto  Cavalleric;  20.  Blauburt;  22.  Pariser  Lehen; 
23.  Zehn  Mädchen  und  kein  Manu.  —  Hamburg.  Stadtb  :  19.  u. 
21.  Schöne  Helena;  20.  Margarethe;  22.  und  24.  Nachtwandlerin. 

-  Haanover.  Königl  Hofth.:  19.  Don  Juan;  22.  TeufcU  An- 
teil; 23.  JoMph  in  Egypten.  —  Magdeburg.  Stadtth.:  21.  Fidc- 
li«  —  Mannheim.  Grossbcrzogl  Hof-  und  Nationalth. ;  19.  Wild- 
traiilz.  -  München.  Küuigl.  Hof-  und  Nationaltb.:  19.  Weisse 
1W,  23.  Jüdin.  —  Nürnberg.  Stndtth. :  19.  Troubadour;  24. 
Puiillon  toii  Lonjumeau.  —  Prag.  Deutseh.  Landesth. :  19.  Zehn 
Midrhen  und  kein  Mann;  21.  Pariser  Leben ;  22.  Don  J  na  n.  Czcch. 
Nitioaaltb. :  19.  Handiten;  22.  Lucia  toii  Lamtnermnor.  -  Sttltt- 
|trt.  Köoirl.  Hofth- :  19.  Lohcngrin  ;  23.  Nachtlager  Ton  Gra- 
nds. —  Weimar.  (irossherzogl.  Hofth.:  19.  und  22.  Teufels  An- 
thril  -  Wie«.  K.  k.  Hofopernth.:  19.  Afrikanerin;  21.  Normo; 
22  Taanhauser;  24.  Figaro'»  Hochzeit.  Theater  an  der  Wien: 
19,  21 ,  22.,  23.  und  24.  Indigo  und  die  Tierzig  Itäubcr. 

Aafgerobrte  NoTltttten. 

Bruch  (M.),  Symphonie  in  Fmoll.  (Berlin,  1.  Symphoniesoiree 
[2.  Cykl.]  der  königl.  Capelle) 

 „Schon  Ellen",  für  Solo,  Chor  und  Orchester.  {Magde- 
burg, Concert  zum  Besten  der  Annen.  » 

Hinrich  (A  ),  Symphonie  in  Dmoll.  (Frankfurt  a.  M.,  10.  Muscurns- 
eoucert.) 

Erdmannsdorf  er  (M.),  Albumblätter  f.  Pianoforle  uud  Violine. 

{Soudenhausen,  tom  Componisten  veranstaltete  Soiree.) 
Hill  er  (F.),  Symphonische  Phantasie  f    Orth.  (Cöln,  7.  Gürxe- 

nichconccrt.) 

Mut  lF.),  Vorspiel  zur  Beetboren-Cantatc.  (Prag,  4.  Philhar- 
monisches Concert.) 

R  ein  ecke  (C).  Entr'uct  aus  „Manfred".  (Speyer,  4.  Cono.  de« 
Cäcilienvereins.) 

Ksdorff  iE.),  Variationen  für  2  Claviere.  (Pest,  Conc.  der  IUI. 

Gebrüder  Tbcrn.l 
Sptidtl  iW  ),  Pianofortcsonate  in  Adur.  (Stuttgart,  5.  Kam- 

inermasiksmree.) 

Volkmann  (IL),  Serenade  f.  Streicborcb.  No.  2.  (Pest,  Concert 

der  HU.  Gebrüder  Thcrn.) 
Wiiiding  (A.),  Clavicrquartett.  (Leipzig,  Musikabend  de*  Ton- 

kfiqstleTTcreiiis  ) 

Jonrnalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  52.  Ludwig 
nt  Beethoven.  Zum  17.  Dec.mbcr  1870.  (Abdruck  aus  der  „B. 
l'\  —  Besprechung  U  P.  SweelinckWhe,  Ton  R.  Eimer  heraus- 
rtebene  Orgvicompositioiieii)  mit  einer  Nachschrift  des  Hrn. 
CaVriaiider.  —    Notiz  zu  O.   Nottcbohms   BeethoTeniana.  — 

Echo  Nr.  7.    ('eher  hebräische  Musik.  Mitgotheilt  von  J. 
CIL  -  Kunstnachrichten.  -  Beilage:  Kritik  (L.  Lewandowski, 
16  und  Op.    17).  —  Au*  den  Tonkünstlervereinen.  — 

Neue  Berliner  Musikieitu  ng  No.  8.  Die  Aufführung 
i»t  Meister  des  16.  Jahrhunderts.  Von  Fr.  Witt.  —  Berichte  und 
Solu«. 
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Nene  Zeitschrift  für  MusikNo.9.  Beethoven-Literatur 
(Schriften  Ton  L.  Kohl,  F.  Wngner  und  L.  Hotfmann).  —  Be- 
richte und  Notizen.  -  Kritischer  Anzeiger  i  O.  Reinsdorf,  Op.  15 
und  Op.  18). 

Vermischte  Httthellnngen  and  Notizen. 

*  Unsere  die  Chiffre  11.  M.  betreffende  Mittheilung  in  No.  8 
d.  Bits,  hat  eine  öffentliche  „Erklärung  und  Aufforderung"  des  Hrn. 
Hermann  Mendel  in  Berlin  zur  Folge  gehabt.  Wir  müsseu 
nun  aber  mit  Bezug  auf  diese  iutcressnntv  Kundgebung  leider 
zugeben,  dass  wir  uns  wirklich  zur  Verdacbtnahme  des  Herrn 
Mendel,  als  wäre  derselbe  der  Urheber  «  ä  in  in  1 1  i  c  h  c  r  toii  uns 
citirten  Referate  gewesen ,  hinreiswn  Hessen  durch  die  gewiss 
wohlwollende  Vorstellung,  die  wir  toii  der  Verbreitung  des 
literarischen  Rufes  dieses  Herrn  au/  Gruud  seiner  uns  bisher  be- 
kannt gewordenen  Thätigkcit  als  Kedacteox  zweier  Musikzeitun- 
gen,  Herausgeber  eines  umfangreichen  musikalischen  Lexikons 
undcincrOperntext-Bibliothek,  Biograph  Meyerbccr's  etc.  hegten 
und  welch«  uns  eine  Benutzung  derCbitlre  H.  M.  von  anderer  Seite 
als  Unmöglichkeit  erscheinen  Hess.  Wir  entsagen  jetzt, 
nachdem  Hr.  Mendel  in  obeuberütartem  gar  grimmigen  Schrift- 
stück seine  Unschuld  an  jenem  Offenbacb-freuiidlicben  Citat  an- 
gedeutet bat,  willig  dieser  irrigen  günstigen  Meinung,  denn  dies» 
Ablehnung  beslätigtdic  geringe  Tragweite  desMendel'- 
schen  Namens  schlagend  insofern,  ala  nach  ihr  sogar  in  Berlin 
selbst  ein  anderes  'Theater-) Blatt  die  Chiffre  H.  M.  für  Opern- 
referate benutzt,  mitbin  nicht  einmal  der  betreffende  nachbarliche 
Rcdacteur  —  der,  wio  wir  nachträglich  erfahren,  allerdings  mit 
gutem  Recht  dieselben  Buchstaben  führen  darf —  keine  Ahnung  Ton 
Hrn.  Mendel  zu  haben  scheint.  Wir  würden  überhaupt,  hatten  wir 
die  literarischen  Auslassungen  de*  zuletzt  Genannten  früh  e  r  in 
ihrer  Unschädlichkeit  erkannt,  jene  Ueberführung  gar  nicht 
versucht  hüben,  denn  zu  was  Riepen  bekämpfen  wollen,  wenn 
mau  Zwerge  vor  sieb  hat? 

*  Aus  einer  uns  zugebenden  Besprechung  Ton  Franz  Wüll- 
tier's  bei  Cranz  in  Hamburg  erschienener  Cantat*  für  Münncr- 
ehor  und  Orchester:  „Hein  rieh  der  Finklcr"  tbcilan  wir  in  der 
Hoffnung,  dem  oder  jenem  Verein  norh  rechtzeitig  einen  Wink  zu 
geben,  heute  wenigstens  auszugsweise  —  das  Ganze  in  der  heu- 
tigen Nummer  zu  bringen,  war  uns  leider  nicht  mehr  möglich  — 
das  über  den  Chor  „Von, Berg  zu  Thal  mit  Donnerschull"  Ge- 
sagte mit:  „Es  ist  ein  prachtvoller  Triumphgesang,  voll  hohen 
Schwunges  und  feuriger  Begeisterung,  der  gewiss  unter  allen, 
der  Grösse  des  Vaterlandes  gewidmeten  Chorgesängen  eine  der 
ersten  und  ehrenvollsten  Stellen  einzunehmen  berechtigt  ist.  Eine 
Analyse  dieser  meisterhaft  sich  durchgangig  auf  der  Höbe  einer 
kaum  zu  überbietenden  Begeisterung  haltenden  Composition  würde 
zu  weit  führen,  aber  es  sei  mir  erlaubt,  auf  das  Nachdrücklichste 
darauf  aufmerksam  zu  machen,  dass  sie  dem  Bedürfnis*  nach  einer 
würdigen  Wiedergeburt  des  Deutschen  Reiches  einen  so  krnft- 
und  weihevollen  Ausdruck  gibt,  wie  ihn  die  Literatur  für  Münncr- 
gesang  schwerlirh  ausserdem  noch  darbietet"  etc. 

*  Unter  der  durch  den  gegenwärtigen  Krieg  wesentlich  ge- 
steigerten Abneigung  der  Franzosen  gegen  alles  Deutsche  hätte  kürz- 
lich selbst  Jacques  0  ff  en  ha  ch  bald  zu  leiden  gehabt  Bei  einer 
Aufführung  seiner  „Prinzessin  toii  Trcbizoudc"  iu  Paris  war  man 
eben  im  Begriff,  diu  Musik  auszupfeifen,  als  e*  noch  rechtzeitig 
bekunnt  wurde,  dnss  Orlenbach  bereits  seit  mehr  als  15  Jahren 
naturalisier  Frutuoso  sei. 

*  Die  Philharmonische  Gesellschaft  in  London  hat  von  einer 
in  Pest  lebenden  Dame  eine  von  dem  berühmten  Bildhauer  Prof. 
F.  Schaller  in  Wien  auf  Bestellung  von  Beethoven'»  Freund, 
Carl  Holz,  auageführte  Originalbüsto  Beethoven'*  zum  Ge- 
schenk erhalten. 

*  Die  Componistin  Frl.  AI  ine  Hundt  brachte  neulich  in 
Berlin  verschiedene  Orchesterwerke  ihrer  Feder  vor  einem  Kreise 
Eingeladcuer  zu  Gehör. 

*  Im  Münchener  Hoftheater  werden  gegenwartig  auf  beson- 
deren Befehl  de*  König*  eifrig  di«  Vorbereitungen  zur  Wiederauf- 
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>r  Wagner'scben  Tonschöpfungen  aus  der  Nibe- 
lungensage  getroffen.  Im  Laufe  de«  Frühling h  sollen  nämlich 
die  von  Wagner  bisher  vollendeten  Tbeile  der  Nibelungen-Trilogie 
in  ununterbrochener  Re  ibc  ufolgo  vorgeführt  werden,  am 
auf  die*«  Weise  ein  richtiges  Gesummtbild  dessen  xu  gewahren, 
was  der  Meister  erstrebt  und  auch  wirklich  erreichte. 

*  Die  von  Geviert  für  die  Pariser  Grande  Oper»  componirte 
Oper  „Le  billet  de  Marguerite"  wurde  mit  Beifall  im  Theatro  ro- 
yal  de  la  monnaie  in  Brüssel  aufgeführt. 

#  Der  böhmische  Compnnist  Smetana  hat  für  die  russische 
Oper  ein  neu«  Werk  „Prodonuoya  Noviestu"  („Die 
handelte  Braut")  geliefert. 


*  Job.  Strnus»  erhält  für  seine  Operette  „Indigo  und  die 
vierzig  Rauber"  von  der  Direction  des  Theaters  an  der  Wien  in 
Wien  eine  Tantieme  von  160  0  fl.  Die  Vcrlngshandlung  von 
Spina  lahlt  dem  ComponiMen  für  vcrlagsrecbtliehe  Ucbcrlosnung 
der  in  genannter  Operette  enthaltenen  Tanzmotive  ein  Honorar 
von  10000  fl  Und  da  spricht  mau  noch,  da»»  dubntirende  Oporn- 
componisten  schweren  Stand  hätten! 

*  Die  in  Leipzig  in  Vorbereitung  befindliche  Langert'sche 
Oper  „Dornröschen"  soll   Mitte  d.  Mts.  daselbst  in  Scene 


*  Nicola  ua  Rubinstein,  Wieniawsky  und  Orülz- 
macher  werden  wahrend  der  Fastenzeit  in  Wien  concertireu ; 
auch  die  Sänger  Hill  am  Schwerin  und  Vngl  aus  München  werden 
daselbst  zur  Mitwirkung  bei  deu  Orutorieiiconccrtcu  erwartet, 

*  Das  Berliner  Vietoria- Theater  erhält  im  Herbst  d.  J  in 
Hrn.  Heinrich  Hehr  ans  Leipzig  einen  neuen  Director. 

*  Hr.  Max  Erdmanusdürfer  hat  dio  Stelle  eines  fürst- 
lichen Capellmeisters  in  Sondershauseu  erhalten. 


*  Friedrich  Grützmacher  hat  «ich  auf  eine« 
nach  Holland  begeben. 

*  FrL  Sophie  Menter  spielte  vor  Kurzem  in  Rotterdam. 

*  dCStortflll.  Joseph  Sur  mann,  Costa'»  Vorgänger  als 
Leiter  der  Sacred  Harmonie  Society,  ist  kürzlich  in  London  ge- 
storben. —  In  Augsburg  verschied  unlängst  der  tüchtige  Capell- 
meister  Eberle.  -  In  seiner  tieburtsstadt  Danzig  starb  am  II. 
v.  Mts.  dor  königl.  Musikdircctor  J.  Muklcnburg.  —  In 
Wiesbaden  starb  am  21.  Februar  der  grossherzogl.  Hofopern-  und 
Kammersänger  Hr.  Brandes. 

Mutti  alten-  und  Büchermarkt. 

Eiiir/flroffru:  J.  Raff,  „Im  Walde",  3.  Symphonie,  Op. 
153,  und  „Dame  Kobold",  komische  Oper  in  drei  Acten.  — 
(i.Stocwe,  Die  Ausbildung  für  das  musikalische  Lehrfach  Ein 
Beitrag  zur  Reform  der  Conscrvatoricn  der  Musik.  —  Mozart's 
„Don  Juan"  nach  dem  italienischen  Text  des  Lore  uro  da  Ponte 
für  die  deutsche  Bühne  neu  bearbeitet  und  scenirt  von  F.  Gran- 
duur.  -  Hugo  Bussmeyer,  Bus  Heidenthum  in  der  Musik. — 
Jul,  Schübe rth,  Kleines  musikalisches  Cunrersationslciikon. 
8.  Auflage. 

in  Sicht:  3.  Raff'a  von  uns  bereits  angezeigte«  Violin- 
eoncert  befindet  »ich  augenblicklich  im  Stich.  Achn liehe»  dürfen 
wir  von  einem  weiteren  neuen  Werk  dieses  Autors,  einem  „Iteise- 
bilder"  benannten  Cyklus  vierbändiger  Ciavierstücke  verrat ben, 
in  welchem  für  die  bez.  Literatur  gewiss  eine  schätzbare  Berei- 
cherung zu  erwarten  stoht. 


Berichtigungen.  X».  6,  S.  95,  2.  Sp.,3l  Z.  v.  o.  Schmoll 
statt  Schmul.  —  No.  8,  S.  U6,  2.  Sp  ,  1.  Z.  v.  o.  1860  statt 
1861,  sowie  S.  120,  2.  Sp,  13.  Z.  v.  o.  Harfe  statt  Orgel. 


Kritischer  Anhang. 


0.  H.  Unge.    Zwei  Salonstücke  Tür  das  Pianoforte,  Op  46.  Han- 
nover, Gustav  Schlüter. 

„Du  armes  Herze"  und  „Unter  der  Espe",  letzterer  Titel  mit 
den  Uiiterabthcilungen  „In  Thränen"  und  „Espengeflüster",  nennen 
sich  vorstehende  Erzeugnisse.  Keim  Einblick  in  die  Xotcn  finden 
wir,  dass  der  Werth  des  Inhalts  der  äusseren  Ausstattung  nicht 
entspricht,  eine  Ansicht,  der  nach  eigener  Kenntnissnahme  sogar 
Verehrer  der  Musik  eines  Oeston,  Jungmann  etc.  beistimmen 
durften ,  wenn  anders  nicht  der  oder  joner  derselben  sich  durch 
die  6  b  des  einen  Heftes  verblüffen  lässt. 


Ctrl  Gerter.    Idindler-Improvisationcn   für  Pianoforte,  Op.  18. 
1.  Heft  12».,',  Ngr.  Wien,  Carl  Haslinger  qu.  Tobias. 

Zusammen  sechs ,  zu  fünf  Theilen  Damen  von  Adel  gewid- 
mete .Nummern,  welche,  immer  aus  zwei  Theilen  bestehend,  einer 
ländlichen  Ausdrucksweise  nicht  ermangeln  und  auch  bei  anderen 
Spielerinnen,  als  den  muthmanssliehen  in  den  Deduktionen  be- 
zeichneten, Gnade  finden 


W.  Rank.    Lyrische  Tonbilder  für  Pianoforte,  Op.  8.  15  Xgr- 
Wien,  Carl  Haslinger  qu.  Tobias. 

Ein  Vergleich  diese«  Opus  mit  den  früheren  in  diesen  Blättern 
besprochenen  Clavierstückcu  dieaes  Autors  fallt  »ehr  zu  Gunsten 
des  enteren  au«.  Bosirtcn  jene  zumeist  auf  einer  längst  über- 
wundenen Geschmacksrichtung,  so  erinnern  obige  Tonbilder  sogar 
in  einigen  Nummern  au  Mendelssohn  und  Schumann,  sodass  bei 
der  noch  niedrigen  Opuszahl  in  Rede 
spriessliche  Weiterentwicklung  dieses, 
Talentes  zu  erwarten  steht. 


0.  Krug.  Etuden-Sehule  für  das  Pianoforte ,   Op.  250.    2  Hefte 
ä  20  Ngr  Leipzig,  Rob.  Forberg. 


Der  unermüdliche  D    K.  liefert  hiermit  M  Uebungen ,  die 
stillstehender  Hand   beginnen  und  in  ihrer  Schwierigkeit 
igressiv  und  ohriRcfahr  bis   in  da»  zweite  Heft  von 


ohngcl 

Czerny's  Schule  dorOcläufigkeit  fortschreiten  und  welche  sich  neben 
den  cinschlägliehen  Werken  dos  letzteren  Componisten,  Duvernoy's 
und  ähnlicher  Geistor  gewiss  mit  Nutzen  verwenden  lassen,  zumal 
ein  ausreichend  eingefügter  Fingersatz  den  Lehrer  dieser  Arbeit 


Briefkasten.  W  T.  in  lt.  Besten  Dank  für  Ihre  Zuschrift  Wir  orscheu  aus  ihr,  dass  unsere  Vormuthung  trotz  der  gleichen 
Chiffre  und  ungeachtet  der  Übereinstimmenden  Ausdrucksweise  doch  eine  irrige  war.  Schnurrig  ist's  immerhin,  dass  zwei  Redacteure 
in  ein  und  derselben  Stadt  keine  Kenntnis»  von  einander  haben.  —  Cr.  F.  in  M.  Abdruck  Ihrer  geschätzten  Arbeit  aus  Gründen, 
die  in  der  jetzigen  SloftTülle  des  unaufschiebbaren  Tagcsgcschichtlichen  liegen,  erst  im  2.  Quartal.  Kreuzband*endung  wird  freund- 
lichst verdankt  und  vermerkt.  Inhaltsverzciehniss  zu  18<0  in  ohngefähr  14  Tagen.  Fr.  Gr.  —  It.  S,  in  H.  Ein  gar  gefahrlich 
Mann?  Ach  nein!  Ja  was  er  sinnt,  ist  Rache,  und  was  er  heischt,  ist  Blut,  doch  was  er  schreibt,  ist  harmlos,  und  —  Kaff  ist,  was 
er  thut !  —  K.  A.  in  .V.  Sic  haben  sich  in  der  fraglichen  Angelegenheit  allerdings  an  einigermaasaen  unrichtige  Adressen  rewendet. 
Versuchen  8ie  es  einmal  mit  den  hiesigen  Finnen  E.  Stall,  C.  F.  W.  Siegel,  R.  Forberg  oder  C.  Merseburger.  —  At>e  Afarin  in 
M.    Grus*  ans  der  Fern«.    Sendung  erhalten ?    Die  Soiree  sollt«  nur  Hülle  und  Schutz  sein. 
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Anzeigen. 


[50]  In  Kürae  erscheint  in  meinem  Vorlag: 

Das  Thal  des  Espingo, 


Kalla, 1, 


He 


für  Männerchor  und  Orchester 

compontrc  von 

Jos.  Rheinberger. 

0».  50. 

Leipzig.  E.  W.  Fritzsch. 


Neue  Musikalien. 


Verlag  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig. 

Novasendung  No.  2.  187L 

Fmt,  Im.,  Op.  28.    Vier  Krieg«-  oder  Sieges-   TWr  Nr. 
lieder  fflr  Männerchor  mit  oder  ohne  Be- 
gleitnng  von  Blechinstrumenten  oder  de» 
Pianoforte. 

Nr.  1.  Trompeter,  blas!  An  den  Rhein. 
Gedicht  von  Weit  brecht.  Part, 
mit    unterlegtem  Ciavierauszug 

und  Singstimme   1  27'/t 

„  2.  Hurrah,  Germania!  Gedicht  von 
Frciligrnth.  Purtitnr  mit 
unterlegtem  Ciavierauszug  und 

Singstimmen  — 

„  3.  Deutsches  Soldatenlied.  Gedicht 
von  J.  G.  Fischer.  Partitur 
mit    unterlegtem  Ciavierauszug 

und  Singfttimmen  —  271/» 

„  4.  Victoria!  Gedicht  von  Otto 
Müller.  Partitur  mit  unter- 
legtem Clavieraiiszug  und  Sing- 
stimmen  — 

 Op.  28.  Vier  Krieg«-  und  Siegeslieder  tür 

eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Piano- 
forte. 

Nr.  1.  Trompeter,  blas!  Anden  Rhein. 

Gedicht  von  C.  Weitbrecht    —  15 
«    2.  Hurrah,  Germania!  Gedicht  von 

Freiligrath  —  71/, 

„    3.  Deutsches  Soldatenlied.  Gedicht 

von  J.  G.  Fischer   ....    —  7'/| 
„    4.  Victoria.     Gedicht    von  Otto 

Müller  —  5 

—  Op.  29.  Siegespsalm.  Gedicht  von  C. 
Weit  brecht  für  Männer- oder  gemischten 
Chor  mit  Begleitung  von  Blechinstrumenten 
oder  mit  Pianoforte-  oder  Orgel-Begleitung. 
Partitur    mit    nnt«rlegtem  Ciavierauszug 

"nd  Singstimmen  2  — 

Kaiser  Wilhelm  I.  gewidmet. 
G«»era,  HM  Op.  87.    Herbstblätter,  Reve- 

ric  fjr  Pianoforte  —  16 

  Op.  101.  Perlen-Regen.    Tonstück  für 

Pianoforte  —  12'/, 


Krug,  D.,  Op.  196.    Rosenknospen.  Leichte   Tkir.  Nit. 
Tonstücke    Aber   beliebt«   Thema«  ohne 
Octavenspannungen  tmd  mit  Fingersatzbe- 
eeichnung  für  Pianoforte. 

No.  77.  Volkslied.     „Freut  Euch  dea 

Lebens"  —  10 

„    78.  Himmel  ,     „Gebet     vor  der 

Schlacht"  —  10 

„    79.  Weber,  Freischütz,  „Wir  win- 
den Dir  den  Jungfernkranz    .    —  10 
„    80.  Schubert,    Ständchen:  „Leise 

flehen  meine  Lieder"     .    .    .    —  10 
Kuhlau,  Fried.,  Op.  88.  Qttatre  Sonatines  fa- 
ciles  doigtees,  ponr  Piano  a  quatre  mains 
arrangees  par  Rob.  S c h a a b. 

No.    1.  (Cdur)  —  15 

„      2.  (Gclur)  —  15 

„     3.  (Amoll)  —  15 

r     4.  (Fdur)  —  15 

Nessler,  V.  L,  Op.  34.  Drei  Lieder  von 
Goethe  fflr  eine  Singstimine  mit  Begleitung 
des  Pianoforte. 

No.    1.  Wonne  der  Liebe  —  5 

„      2.  Wanderers  Nachtlied      ...    —  5 
„     3.  Ueber  allen  Gipfeln  ist  Ruh   .    —  5 
Neumann,  Emil,  Op.  10.  Da  mfieht  ich  ruhn. 
Gedicht  von  E.  Linderer,  für  Tenor  mit 

Begleitung  de«  Pianoforte  —  5 

 Dasselbe  fflr  Boss  mit  Begleitung  de« 

Pianoforte   —  5 

Sohulz-Weida,  Jos.,  Op.  206.  Des  Teufels 
Fahrt.  Gedicht  von  W.  Dunker  für  eine 
Bassstitnme  mit  Begleitung  des  Pianoforte    —  l?Vi 

 Op.  208.    Der   sterbende  Grenadier. 

Gedicht  von  H.  Dewils  für  eine  Bass- 
oder Baritonstimmo  mit  Begleitung  des 
Pianoforte  —  12l/f 

Leipziger  Theaterschule. 

Eröffnet  am  lü.  April,  bietet  gründliche  und  umfuaseude  Aut- 
bildung für  Schauspiel  und  Oper.  —  Auch  empfehlen  sieh  der 
allgemeinen  Beachtung  die  (von  dem  Elevenunterrichl  getrennten) 
Extracurse  für  Ausbildung  der  Muttersprache,  Declamation, 
Rhetorik,  Anstandslehre  und  Aesthetik,  sowie  für  Solo-  und 
Ensemble-Gesang,  Harmonie-  uud  Formenlehre,  Clavler  und 
Accorapagnement.  Ausführliche  ProspOOte  tiud  in  der  Red.  d.  Hl., 
sowie  durch  Hrn.  Dr.  Zoptf  iu  erhalten,  an  welchen  ich  ' 
läufig  alle  Anmeldungen  und  Anfragen  zu  richten  bitte. 

Fran»  DeutMchluarer. 


V 


Ö3.]    In  uunerem  Verlage  ist  soeben  erschienen: 

'  as  Hcidenthuiii  in  der  Musik. 

von  Hugo  BlXSS- 


,Auch"  eine  Broch 


meyer  in  New-York. 

PrelH  7V,  Sgr. 

25.  Februar  1871. 

J.  Schuberth  &  Comp. 
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[54.]  Von  der  tum  Besten  verwundeter  deutscher  Krieger  ver- 
anstalteten 

Sammlung  vaterländischer  Lieder 

aus  den 

„Liedern  zu  Schutz  und  Trutz" 

erschienen  bis  jetzt  folgende  Stücke: 
Für  eine  Singstimme  mit  Pianofortebegleitung : 
No.   7.  Anton  Dcprosse,  Kriegergrus»(i'Ar/,r//<in  5rA<jrfj. 

—  Auch  für  einstimmigen  Cbor  1  Sgr. 

„    33-  Graben  -  Hoffmann ,  Ade!  Ich  muss  nun  gehen 

{Fudolf  Uneenstein)  2  „ 

„    34.  Ik  »ein  ein   wahre  Teufelskerl  (A'.  filze).    2  „ 

.,    22.  Ferd.  Gumbert,  An  Deutschlands  Frauen  (  Julius 

Sturm)  1  „ 

„  20.  Ferd.  Hilter,  Zur  Wehre  (Ferd.  Hiller)  ...  2  „ 
„  27.  LOMia  Köhler,  Soldaten-Abschied  (Feodor  Weht).  4  „ 
„    21.  Oscar  Kolbe,  Deutschland  hrx-h  (Oscar  Kolbe).    2  „ 

„     4.  ■  Zum  heiligen   Krieg  (Hol/gang  Müller 

von  Königsvinler)  3  „ 

„    32.  Ed.  Mertke,  I.andvrebrlied  {Heinrich  Viehoff). 

—  Auch  für  einstimmigen  Mannerchor  3  ,, 

„  43  E.  H.  Stahlknecht,  Auf  Vorposten  (Max  Kemy).  4  „ 
„    23.  W.  Tappert,  Kommt  ein  Fuchs  zum  deutsehen 

«nein  ( H.  Kletke)  2  „ 

„  40.  Fra«  Trautmann,  Da*  Kaiser  Willen)- Lied 
{Franz  Trautmann).  ---  Auch  für  Pianoforte 

allein  2  „ 

„    39.  L  A.  Veit,  Wind  .und  Sturm  {F.  Genie)     .    .    3  „ 

Für  Männerquartett. 

No.    2-  Franz  Abt,  Dus  Herz  der  Welt  (('.  Schuttes)   .  1  Sgr. 

„    85.  L.  Attinger,  Schlachtruf  (A*.  Zettel)     ....  1  „ 

„      1.  V.  E.  Becker,  Das  deutsche  Plcbiseit  ifgnaz  Hub).  1  „ 

„     8.  Gebet  (Ignas.  Hub)    .    .   2  „ 

„    13.      —  Deutsches  Kricgslicd  (Fmil  Hafther)  1  „ 

„    18.  Deutsche  Kitihoit  hoch  (<■'•  ll'eiss)  ...  1  „ 

„    14.  Anton  Deprosse,  Mein  Vaterland  (Amata  George- 
Kaufmann)   1 

„     6.  Eugen  Grttel,  Gebet  Tor  der  Schlacht  (l'nfr- 

"anntcr)   1  „ 

„    28.  LOUIS  Köhler,  Futsch.    Närrische  Historie  (Fr. 

Zander)   4  „ 

.,    15.  Oscar  Kolbe,  Wa*  kraucht  dort  in  dem  Dusch 

herum?  Kriegslied  des  Füsilier  Kutsehke; 

Canon  für  vier  Dassslimmen   2  „ 

„    16.  Das     Heidelberger      Schlosg  (Moritz 

lllanckarts)   1  „ 

„  38.  Fram  Lachner,  Kriegslied  (Emanurl  Geibel)  .  2  „ 
„    11.  Carl  Maty«,  Am  sechsten  August  1870  {(>.  F. 

Gruppe)   2  „ 

„    12-  Süddeutsche*  Kriegslied  (Otto  Müller)     .  2  „ 

„     3-  Ernst  Methfessel,  Der  Schwur  des  Vater  Rhein 

(Friedrich  Hücker)   1  „ 

„      9.  - —  -  Lass  Deine  Danner  fliegen  (Albert  Traeger)  1  „ 

„    19.  Unsere.  Mainbrücko  (Kladderadatsch)  .    .  2  „ 

„    44.  JullUS   Mühling,  Tambour,  schlag  an!  (Julius 

Grosse)   2  „ 

,,    17.  Julius  Otto,    Dos    einige    deutsche  Vaterland 

(Adolf  Peters)     .   1  „ 

„    24.  H.  M.  Schletterer,  Rothbart  Friedrich  (  Willibald 

Wmckler)   2  „ 

„   25.  Heraus  und  Vorwärts  oder  der  Fcldmar- 

schall  (R.  von  Fetberg)   1  ,. 

„    26.  Was  wir  wollen  [F.  von  Fetberg)  ...  1  „ 

„    41.  ■  Deutsches  Jngcrlied  (F.  ron  Fetberg)  2  „ 

„    42.  lteitcrlicd  (F.  von  Fetter?)   2  „ 

„   10.  WilhelmSpeidel,Soldatcuabschie'd(/Vrt/<.»-/f>A/i.  2  „ 
„    29.  Eduard  Tauwitz,  Kommt  ein  Fuchs  «um  deut- 
schen Rhein  (H.  Kletke)   1  „ 

,,    30.    Schlachtruf  (Karl  Zettels   2  „ 

„    31.  Kriegslied  (Amanuei  Geibel}   1  „ 

Tun  C.  0. 


„    37.  P».  TletZ,  Deutscher  Schlachtruf  (H.  J.  Frauen- 

stein)  1  „ 

„  5.  G.  Gottfr.  Weis«,  Auf  Frankreichs  Kriegserklä- 
rung [Friedrich  Bodenstedts  1  „ 

„    86.  W.  Woerner,  Ein  Tagelied  (IK  Herti)    .    .    .    1  „ 

Franz  Lipperhoide  in  Berlin. 

[55.]    Soeben  erschien  in  siebenter  Auflage: 

Louis  Köhler,  op.  so. 

Kinder-  Clavierschule 

in  fasslicher  und  fordernder  theoretisch-praktischer  An- 
leitung mit  mehr  als  100  Originalsttieken  und  Hebungen. 
Eingeführt  in  zahlreichen  Conservatorien,  Seminarien 
und  Ciavierlehranstalten. 
Hevidirtc  und  verbesserte  Original-Ausgabe. 
Sieben!«  Auflage.   Prel*  1  Tklr.  nett«. 
Zu  beziehen  durch  alle  linch-   und  Musikalienhandlungen. 

Leipzig.     Verlag  von  C.  F.  W.  SiCgtfl's  Musikhdlg. 

(R.  Linnemann.) 

[56  ]  I*.  I*a tost's  M unikal ietihaiidlung  in  Leipzig 
hält  sich  einem  geehrten  at^wnrtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

.Musikalien,  musikalischen  Schriften  ete. 

bestens  empfohlen. 

[57  j  Frtedr.  Kriitzactinier  >«<  lif..  Leipzig. 

Lithographische  Anstalt.   Steindruckerei.  Notendruckerei. 

[58.]  Soeben  erschien  in  meinem  Verlage  und  ist  durch  alle 
Huch-  und  Musikalienhandlungen  zu  beziehen  : 

Phantasie  und  Fuge 

übor  das  Thema  Bach 
fQr  Planoforte 

von 

Franz  Liszt. 

Preis  1  Thlr. 

Leipzig.  <\  P.W.  Siegel'»  Musikulietihatidlg  (Ii.  lÄnneinnnn.) 

[59.]  Zum  Hestert  der  Deutschen  Invalidenstiftung  erschien 
soeben  bei  FrnllZ  LIppertielde  in  Herlin: 

Friedens-Fest-IYlarsch 

mit  dem  Choral 

„Nna  danket  alle  Gott" 

für  dus  Piunoforte  zu  vier  Hunden 

Louis  Kohler. 

Op.  187. 

Quer-Noten-Kormat.  24  Solle».   Preis  15  Sgr. 

Zu  beziehen   dureit   alle  Huch-  und  Mn^iLolienhaii, Hungen. 

160]  Ein  Musiker,  bestens  empfohlen  und  mit  vorzüg- 
lichen theoretischen  Kcnulnisscn  ausgerüstet ,  sacht 
Engagement. 

Geneigt«  Adressen  unter  F.  8.  durch  die  Exped. 
d.  BL 
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Leipzig,  den  10.  März  1871. 


f Cr  da. 


MtMiJ  »t.l...ii4l» »«<>•. 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  52 


Der  Preis  ist  2  Thlr. 
frankirtcr  . 


t»    t  i         -.für  den  rollen  Jahrgang,  15  Vgr.  vierteljährlich.  Bei  dire« 

IL  JtiilTg.  I  "«kJ»  Ort«"  das  deutschen  Reichs  and  Oesterreichs  wird  der  Jahrgaüg  mit  3  Thlr.,  das 
!  Quartal  mit  22'/,  Ngr.  berechnet. 

flu  die 


Die 


[Nr.  11. 


2  Hg*. 


Iiiilt:  Orph««.v  Vim  Dr.  J.  J.  8.  M»v.  (Schill»).  —  Kritik:  [('«mjwjitjom«  v»u  F,  WülInT.  AJ  "Jimi-ii  ond  J«.  Bhuinbo rg*r.  -  BinjrrnphiwhiM :  Clara 
Schümann.  I Mit  Portrait.)  —  T»(frf^gw*chirht« :  1.'i>rrfi«p(in*lriizAn.  —  r«nrcrtum4tlksa  —  KnK*g»tDOuU  und  UnKUninli».  —  Kirchenmafjk.  -  Op*trnübrr- 
tickt;  -  AiitgtAhrVi  NoTitil.n  —  Jvurasliichaa.  —  VVrmi»chi«  slittkeilaog«n  und  Nutl»o\  -  Brlofk  «»W».  ~  AnuHgun. 


Orpheus. 

Von  Dr.  J.  J.  S.  May. 

(Schluss.) 

Der  Maler,  der  Plastiker,  Bildhauer  wie  Bau- 
dimtler  sind  in  besserer  Lage;  denn  sie  haben  es  mit 
einem  Jtuhenden  zu  thun,  das  sich,  wenn  das  rechte 
Lieht  und  der  richtige  Gesichtspunct,  oder  wenn  die 
jufttierk.HArn  nachtastende  Hand  hinzutritt,  von  selbst 
•Amt  Beihilfe  aufs  Neue  reprodueirt.  Die  Rollo  des 
Vorlesers,  des  Virtuosen  vertritt  hier  der  auffallende 
Strahl,  welcher  die  lichtbrechende  Fläche  mit  seinen 
N'.'llen  überflutet  und  wie  „ein  Meer  des  Lichts"  ins 
Aii^  eindringt.  Wie  das  Tonwerk  im  Concert-,  dos 
(.■■dicht  im  Schuuspielsaul,  erzeugt  das  reale  bildende 
Kunstwerk  im  .Sonnenglanz,  im  Fackelschein,  unter  der 
lastenden  Hand  des  plastischen  Kunstfreundes  sich  von 
Nmem  als  gleitendes  Tastbild,  als  schwebendes  Licht- 
"iM.  wie  jenes  als  rauschendes  Tonbild.  — 

Die  beiden  Hanptgestalten  der  Musik  sind  erstens  die 
\ocalmnsik  und  zweiten«  die  Instrumentalmusik.  Sie 
x-hlies.it  sich  nämlich  entweder  der  menschlichen  Wort- 
-jirache  als  Begleiterin  an,  oder  sie  ergeht  sich  in  fessel- 
l'iser  Selbständigkeit :  die  erstere,  der  von  Worten  be- 
llcitete  Gesang,  scheint  historisch  in  der  uns  bekannten 
Cultiirgeschichto  die  ältere  zu  sein;  sie  war  auch  in 
'W  Blfttheeeit  der  alten  Völker  die  vorherrschende, 
«if  e«  die  Instrumentalmusik  in  der  neueren  Zeit  ist. 
Au.«  philosophischen  Gründen  jedoch,  ihrem  Begriffe 
ftnch,  und  nach  dem  allgemeinen  Gesetze,  wonach  am 
i'Mr  die  verhüllten  Anfänge  wiederkehren  und  offenbar 
*>rd«n.  ist  zu  vermuthen,  dass  auch  im  höheren  Alter- 
thum die  Instrumentalmusik  die  frühere  und  ursprüng- 


liche gewesen  sei,  wie  ja  auch  in  dem  hebräischen 
Buche  der  „Ursprünge"  die  Instrumentalfnus:k  als  die 
erste  und  Jubal  als  der  Ahnherr  aller  Harfner  und 
Pfeifer  genannt  und  sie  auch  vorzugsweise  bei  den 
sogenannten  Wilden  gefunden  wird.  Ebenso  natürlich 
nlrer  ist,  dass  die  Musik  mit  ihrer  Nachfolgerin,  der 
Poesie,  sehr  frühzeitig  versehwistert  wurde.  Denn  auch 
die  menschliche  Sprache,  wie  sie  au.«  der  Stärke  und 
Wärme  der  Empfindung  hervorgebrochen  und  im  Feuer 
des  Herzens  geboren  ist,  wenn  dieses  im  Denken  auf- 
leuchtet, ist  ursprünglich  gewiss  eine  musikalische  ge- 
wesen ;  sodass,  wenn  heute  die  Musik  dem  Worte  sich 
wieder  verbindet,  sie  diesem  von  ihr  erwärmten  nur 
seine  ursprüngliche  Innigkeit,  seinen  urnnfänglichen 
Vollgehalt  wiedergibt.  Diese  dem  menschlichen  Worte 
sich  anschliessende  Musik  ist  dann,  der  Poesie  selbst 
entsprechend,  entweder  episch  oder  lyrisch  oder  drama- 
tisch. Und  ebenso  lassen  sich  weiterhin  nach  der  Ge- 
müthsnrt  der  Volker  und  dem  Naturcharaktcr  ihrer 
Länder  eine  hellenische,  italische,  deutsche  Musik  unter- 
scheiden, innerhalb  der  Völker  nach  den  Stämmen  eine 
dorische,  jonische,  aeolische,  —  eine  toscanische,  rö- 
mische, sicilisehe.  —  -  eine  oberdeutsche  und  nieder- 
deutsche Mundart  und  Sangesweise;  und  innerhalb 
dieser  wieder,  je  nach  den  verschiedenen  Berufsclassen, 
Lieder  und  Weisen  der  Hirten,  Jäger,  Fischer,  — 
Landleute,  Sehnitter,  Winzer,  —  Matrosen,  Soldaten, 
Handwerker;  —  wie  es  jedem  im  Herzen  quillt,  so 
jubelt  und  klagt  sein  Mund  es  aus !  Die  Griechen  be- 
sassen  eine  grosse  Menge  solcher  volksthümlichcn  Weisen 
aller  Stände  und  Classen  des  Volkes  ,  die  den  Menschen 
begleiteten  von  der  Wiege  bis  zum  Grabe:  der  Aminen 
und  der  Klageweiber,  der  Hirten,  Schnitter,  Müller  u.s.  w. 
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und  der  blinden  Bettler,  die  mit  einer  Krähe  oder  Schwalbe 
herumzogen  lind  für  diese  sich  etwa*  schenken  Hessen. 
—  Ueberall  aber,  wo  die  Tonsprache  mit  der  Wort- 
Sprache  sich  wieder  vermählt,  soll  sie,  wie  ein  grosser 
Tondichter  (Gluck)  stich  ausdrückt,  dem  Gedichte  das 
sein,  was  die  Lebhaftigkeit  der  Farbe  und  die  geschickte 
Verthcilung  von  Licht  und  Schatten  für  die  Zeichnung 
ist,  nämlich  den  Ausdruck  und  die  Situation  des  Ge- 
dichtes warm  und  lebendig  inachen :  und  vor  Allem  soll 
sie,  wie  die  echte  Poesie  selbst  und  alles  Wahre  und 
Grosse  einfach  sein ,  der  naturwahre  Ausdruck  der 
natürlichen  Empfindung.  Zelter  sagt  einmal:  „Wenn 
ich  ein  Lied  componiren  will,  so  suche  ich  zuvor  in 
den  Wortverstand  einzudringen  und  mir  die  Situation 
lebendig  zu  machen.  Ich  lese  es  mir  dann  laut  vor,  bis 
ich  es  auswendig  weiss,  und  so,  indem  ich  es  mir  immer  ein- 
mal wieder  recitire,  kommt  die  Melodie  von  selber". 

Geschichtlich  im  Leben  der  Völker  ist  ein  grosser 
und  guter  Thcil  aller  leiblichen ,  geistigen  und  sittlichen 
Charakterbildung  von  der  Musik  ausgegangen  und  an  ihre 
Uebung  geknüpft.  Die  Musik  war  die  älteste  Weisheit,  da« 
Wissen  des  Wissens,  sie  war  es,  welche  das  Seelen- 
leben der  Menschen  mächtig  erregt,  erschüttert,  gerei- 
nigt, gestärkt  und  ihrem  ganzen  Gcmülhe  eine  gewisse 
Stimmung  und  Haltung  gegeben  hat.  Von  dem  grossen 
Gesetzgeber  der  Juden  wird  ausdrücklich  erwähnt,  er 
sei,  wie  aller  Weisheit  der  Aegyptcr,  so  insbesondere 
auch  ihrer  Musik  kundig  gewesen.  Und  ebenso  war 
bei  den  Griechen  die  Musik  das  Fundament  aller 
höheren  Bildung,  und  die  gesommte  alte  Weisheit  aufs 
engste  mit  der  alten  Musik  vereinigt;  weshalb  auch 
unter  ihren  Göttern  der  speeifisch  hellenische  Apollon 
als  Musiker  und  als  Führer  der  Musen  vorgestellt 
wurde  und  alle  die  ältesten  Weisen  Dichter  zugleich 
und  Musiker  waren.  Mit  der  von  Apollon  erhaltenen 
Leier  soll  Orpheus  die  Herzen  aller  Menschen,  Thiere, 
Bäume,  Felsen,  selbst  die  unerbittlichen  Mächte  der 
Unterwelt  bewegt  und  durch  die  Zaubergewalt  seiner 
Stimme,  der  schönsten,  die  je  das  Ohr  vernommen, 
Alles  zu  Freude  und  Milde  des  Lebens  hingeführt 
haben.  Grade  in  ihm,  dem  Vater  der  Gesänge  und  Re- 
präsentanten der  ganzen  ältesten  Weisheit ,  der  Musik 
im  V  c reine  mit  der  Poesie,  erscheint  die  unwider- 
stehliche Macht  und  Zaubergcwalt  des  ursprünglichen, 
durch  Musik  erwärmten  Gedankens  aufs  höchste  poten- 
zirt ;  wie  ja  mich  heute  noch,  in  unserer  prosaischen 
Zeit,  nach  einer  Bemerkung  Wilhelm'*  von  Humboldt, 
„der  von  Worten  begleitete  Gesang  unbestreitbar  im 
ganzen  Gebiete  der  Kunst  die  vollste  und  erhebendste 
Wirkung  hervorbringt". 

Die  Musik  bildet  in  dem  Cultus  aller  historischen 
Völker  zu  allen  Zeiten,  von  Anbeginn  bis  heute,  einen 
wesentlichen  Bestandtheil  der  Gottesverehrung.  Wie 
bei  dem  Göttercultus  der  Aegypter,  Perser,  Inder 
Hymnen,  bei  dem  Gottesdienste  der  Hebräer  Psal- 
men gesungen  wurden  und  jede  Opferhandlung  von 
Gesang,  Cymbeln  und  Suitenspiel  begleitet  war,  ja 
auch  der  Prophet  Elisa,  um  einen  prophetischen  Aus- 


spruch zu  thun,  der  Musik  bedurfte,  die  seinen  Zorn 
sänftigte  und  seinem  Geiste  einen  höheren  Schwung 
verlieh;  so  war  auch  im  hellenischen  Cultus  Tempel- 
musik  durch  Sänger  und  Sängerinnen,  Harfner,  Flöter, 
Trompeter  allgemein  üblich,  und  man  darf  annehmen, 
dass  jeder  grössere  Tempel  seine  musikalische  Capelle 
gehabt  hat.   Ja,  es  gebe,  sagen  alte  Schriftsteller,  fast 
keine   bedeutende  Handlung  im   menschliche.n  Leben, 
welche  die  Musik  nicht  liebe:  sie  sei  eine  gute  Ge- 
fährtin bei  allen  Hymnen   an  die   Götter  und  allen 
Opfern,  bei  Festen  und  Festmahlzeiten,  bei  denen  alle 
Gäste  die  Hymnen  mitsangen,  um  sittliche  Schönheit 
und  Besonnenheit  zu  bewahren;  denn  da  die  Lieder 
enharmonisch  waren,  wurde  auch  das  hinzukommende 
Gespräch  über   die  Götter  ebenso    und   verlieh  allen 
Schmausenden  Anstand  und  Würde;  sie,  eine  Begleiterin 
bei  allen  Hochzeiten  und  Leichenbegängnissen,  beim  Aus- 
ziehen in  den  Krieg  und  heim  Ruderschlag  der  Schiffer,  sie 
mildere  die  Sitten,  lenke  alle  Leidenschaften,  erleichtere 
die  Trauer,  dämpfe  den  Zorn,  tröste  in  der  Liebe,  mil- 
dere das  Unglück,  heile  Kummer  und  Leiden,  physische 
und  psychische,  Streit  und  Hader  der  Einzelnen  und 
ganzer  Städte,  ein  Gegengift  für  alle  Leiden.  Wes- 
halb auch,  nach  dem  Vorbilde  ihres  Meisters  und  sei- 
ner Jünger,  die  Christen  der  griechischen  wie  der  la- 
teinischen Kirche  die  alten  ernsten  musikalischen  Wei- 
sen  frühzeitig  sich  angeeignet  und  in  ihre  Gottesver- 
chrung  aufgenommen  haben,  um  dem  Charakter  geord- 
netes Ebcnmaass  und  Haltung  zu  geben,  die  Begierden 
der  Seele  zu  mässigen  und  Gott  zu  preisen   für  die 
reichen  Güter  des  Lebens,  die  er  den  Menschen  zu  ge- 
genicssen  verliehen  hat  für  des  Leibes  und  der  Seele 
Gedeihen.    Man  fühlte,  bemerkt  Augustinus,  der  Ge- 
sang erweiche  das  Herz,  dass  fromme  Gefühle  in  ihm 
aufwallen;  das  gesungene  Wort,  die  durch  Musik  er- 
wärmte Sprache  ergreife  die  Gemüther  mächtiger,  als 
das  gesprochene:  darum  habe  man  die  alte  morgen- 
ländische Sitte,  Hymnen  und  Lieder  in  den  Kirchen 
zu  singen,  um  die  Gemüther  zur  Andacht  zu  stimmen, 
zur  Zeit  des  Ambrosius   auch  in  die  abendländische 
Kirche  eingeführt.  —  Gleicherweise  ist  überall  in  dem 
kriegerischen,  politischen  und  socialen  Leben  der  Völ- 
ker die  Musik  eine  bewegende  Kraft     Dass  sie  das 
Arrhythmische  der  Seele  zum  Rhythmus,  das  Unhar- 
monische zur  Harmonie,  das  Asymphonische  zur  Sym- 
phonie  führe,  Ordnung  und  Ebcnmaass  in  die  Seele 
bringe,  sie  reinige  von  Wildheit  und  ihre  innere  Ener- 
gie läutere  und  erhöhe,  ist  die  allgemeine  Ansicht  aller 
alten  Dichter,  Gesetzgeber  und  Weisen.     So  soll  be- 
kanntlich der  junge  David  den  König  Saul,  wenn  der 
böse  Geist  vom  Herrn  ihn  befallen  hatte,  durch  sein 
Harfenspiel   beruhigt  und   erquickt  haben ,  da»s  ihm 
besser  wurde.     Homer  lässt  seine  Götter   nach  dem 
Streite  über  Achilleus  durch  Apollon'«  und  der  Maisch 
Gesang  beschwichtigen  und  den  Achilleus  selbst  durch 
Saitenspiel  seinen  Zorn  besänftigen,  und  Polybius  rühmt 
von  seinen  Landsleuten,  den  Arbadern,  dass  sie  die  na- 
türliche Rauhigkeit  ihres  Charakters,  eine  Folge  ibrv> 
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Lande»  und  Klimas,  vorzüglich  durch  Musik  gesündigt 
imd  dadurch  ihre  Seelen  gemildert  hatten.    Wenn  dem- 
nach von  Thaleta«,  dem  ältesten  unter  den  dorischen 
Lyrikern,  der  mit  Lykurg  von  Kreta  nach  Sparta  kam, 
berichtet  wird,  er  habe  die  in  seiner  Iieimath  uralten 
Siihopeslnpe  und  religiösen  Tantlieder  dorthin  gebracht 
und  durch  die  eindringliche  Kraft  derselben  nicht  nur 
die  politisch  aufgeregten  Gemüther  beruhigt,'  sondern 
auch  von  Pest  und  Krankheiten  die  Stadt  geheilt:  so 
rrscheim  dies  ganz  dem  Charakter  der  alten  Zeit  ge- 
rn*.«?.  Wie  ja  Aehnliches  auch  ein  Jahrhundert  später 
von  dem  Lesbischen   Kitharödcn  Terpander  gerühmt 
wird,  der  den   Lykurgischen  Rhetren  Melodien  unter- 
pelegt,  statt  der  vierseitigen  Lyra  die  siebensaitige,  das 
Heptachord,  eingeführt  und  durch  dieses  und  die  Macht 
«einer  neuen  Gesänge,  die  VYuth  der  Aufständigen  in 
Sparta  besänftigt  und  aller  Herzen  so  tief  bewegt  habe, 
da»  sie,  des  Streites  und  Haders  vergessend,  in  Thrä- 
aen  ausgebrochen  und  sich  gegenseitig  umarmt  hätten. 
Ebenso  wird  vielfach  bezeugt,  dass  die  Musik  in  alten 
Zeiten  such  ein  Antrieb  zur  Tapferkeit  war ;  dass  die 
Kriegslieder  des  Tyrtaus,  im  Feuer  des  Kampfes  ge- 
boren, die  Spartiaten  zu  feurigem  Muthe  entflammt  und 
tu  dem  endlichen  Siege  nach   zwanzigjährigen  Mühen 
<ks  Ihrige    mit  beigetragen   haben ;    und  dass  darum 
wiek  »pSter  noch  die  Spartanischen  Heere,   wenn  sie 
2um  Kriege  auszogen,  die  Marschlieder  des  Tyrtäus 
unter  .«-hallender  Flötenbegleitung  zu  .singen  pflegten. 
Da»  in  allen  diesen  Fällen  neben  der  politischen  und 
poetischen  Gedankenbegeisterung  auch  die  musikalische 
Nervenaufregung  und  Geraüthsbegeisterung  wesentlich 
mitgewirkt   habe,   ist  nicht   zu    bezweifeln:   der  Text 
eise?  Liedes  mag  noch  so   poetisch  sein,  sein  Ein- 
druck ist  matt  in  Vergleich  mit  jenem,  den  es,  durch 
Musik  erwärmt,  adäquat  componirt  und  gesungen  her- 
vorbringt.   Denn  die  Begeisterung  überhaupt  hat  ihren 
Grund  ja  nicht  sowohl  in  klaren  Ideen,  als  vielmehr 
in  »abstantiellen  Gefühlen  und  dunkclen  Vorstellungen, 
die  mehr  ahnen  lassen  als  sie  wirklich  geben  und  eben 
darum  Seele  und  Gemüth  heftig  ergreifen  und  in  ko- 
chende Walhing  versetzen. 

Da  die  Saiten  der  menschlichen  Seele  überall 
ähnlich  und  zuweilen  auch  unter  „Barbaren"  „hellenisch" 
?«tinimt  sind,  so  ist  es  natürlich,  wenn  ähnliche  Er- 
zählungen anderswo  wieder  begegnen.  Von  keltischen 
Barden  wird  erzählt,  dass  sie  oft  durch  ihr  sanftes 
Harfenspiel  zwischen  ganzen  kampfgerüstesten  Heeren 
Frieden  und  Versöhnung  gestiftet;  von  dem  Dänen- 
Uwig  Erich  Eingod  und  seinem  Hofe  (um  1100),  das« 
ff  dnreh  einen  Skalden  abwechselnd  zu  sanfter  Trauer 
und  zu  wildem  Kriegsmuth  aufgeregt  worden  sei ;  und 
deicherweise  eolL  als  Sultan  Murad  IV.  im  Jahre  1638 
die  Stadt  Bagdad  erobert  und  befohlen  hatte,  alle  Ge- 
flogenen niederzumetzeln,  das  sanfte  und  rührende  Lied 
«n«  persischen  Lautenspielers  ihn  so  tief  ergriffen  ha- 
ben, dass  er  selbst  in  Thränen  ausgebrochen,  dem 
Morden  Einhalt  gethan  und  den  Lautener  mit  sich 
°uh  Stambul  genommen  habe.    Ja  auch  in  neuerer 


Zeit  fehlt  es  nicht  an  ähnlichen  Beispielen  von  der 
Wirkung  der  Musik.  Als  Friedrich  II.  von  Preussen 
nach  dein  llubertusburger  Frieden  in  seiner  Garnison- 
kirche Gratin's  „Te  Deum"  anhörte,  sali  man  ihn,  den 
keiner  je  beten  «ah,  bei  der  Stelle :  „Salvum  fac  populum" 
tief  erschüttert  das  Haupt  senken  und  die  Hände  falten 
und  ebenso  hat  man  beobachtet,  dass  Georg  der  I.  von 
England  unmittelbar  na'ch  Anhörung  von  Handel'»  „Te 
Deum"  zur  Feier  des  Utrechter  Friedens  die  allgemeine 
Amnestie  unterzeichnete,  welche  er  wenige  Stunden  vor- 
her noch  hartnäckig  verweigert  hatte. 


Kritik. 

Franz  WOIIner.  Heinrich  der  Finkler,  Cantate  für  Minnerchor, 
Iteritoniolo  und  Orchetfer,  0p.  15  ClaTierausiog  Hamburg 
Aug.  Cranz.    l'/t  Thlr.  n. 

Von  rein  künstlerischem  Standpuncte  nehmen  sich 
die  Leistungen,  zu  denen  bei  allen  Nationen  die  Musen 
dann  und  wann  zur  Verherrlichung  des  im  engeren 
Sinne  national-politischen  Patriotismus  angehalten  worden 
sind  und  noch  werden,  im  Allgemeinen  nicht  besonders 
vortheilhaft  aus.  Speciell  in  Deutschland  braucht  man 
sich  nur  um  einige  Jahre  zurückzuversetzen,  um  sich 
zu  erinnern,  dass  fast  alle  Versuche  zur  Verherrlichung 
der  in  Aussicht  stehenden  Einheit  Deutschlands,  die  für 
das  Bedürfniss  von  Männergesang-  und  anderen  Vereinen 
gemacht  wurden,  mehr  mitleidige  Heiterkeit  als  ernst- 
hafte Beachtung  fanden.  Und  dennoch  war  diesem 
sangeslustigen  Patriotismus  keineswegs  wahrhafte,  poeti- 
sche Begeisterung  abzusprechen.  Allein  theils  fehlte  es 
an  einer  soliden  Grundlage  für  diese  Begeisterung, 
theils  wirkt  der  politische  Patriotismus,  der  sich  seiner 
selbst  nur  im  feindseligen  Gegensatz  zu  anderen, 
an  und  für  sich  ebenso  berechtigten  Nationalitäten  be- 
wusst  wird,  in  der  That  auf  das  geläuterte  Kunstgefühl 
mitunter  philiströs-abstossend,  namentlich  wenn  er  von 
der  Sorte  ist ,  die  die  Ueberzeugung  von  der  eigenen 
Unübertrefflichkeit  bei  viel  geringerem  "W'erthe  des  Geg- 
ners, als  von  einer  ausgemachten  Sache,  zur  unentbehr- 
lichen Voraussetzung  hat,  während  das  reine  Kunstgefühl 
weitere  Einteilungen  innerhalb  der  Menschheit,  als  die  der 
individuellen  Charaktervcrschiedcnheit  nicht  anerkennt. 

Je  grösser  aber  die  Klippen  auf  diesem  Gebiete, 
desto  erfreulicher  ist  das  vorliegende  Werk  Wüllnor's, 
welches,  wenn  es  auch  in  einigen  Einzelheiten  vielleicht 
nicht  ganz  allen  Nachtheilen  der  Kunstgattung,  in  der 
sich  der  Text  bewegt,  entschlüpft  ist,  doch  in  der  Ge- 
sammthaltung  über  alle  Werke  dieser  Art  hervorragt, 
auf  welche  die  angedeuteten  Bedenken  Anwendung  finden 
könnten;  und  der  Dichter  hat  allerdings  das  Verdienst, 
durch  geschickte  Behandlung  seines  Gegenstandes  und 
discrete  Anwendung  der  Politik  dem  Componisten  die 
noble  und  echt  künstlerische  Durchführung  des  Werkes 
ermöglicht  zu  haben. 

Die  Dichtung  beginnt  mit  einer  kurzen  Exposition, 
welche  uns  in  Form  eines  erzählenden  Prologs  davon 
unterrichtet,  dass  Konrad  zwar  zum  deutschen  König 
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gewählt,  alter  von  Heinrich  dem  Finkler  bekämpft  und 
besiegt  worden  ist.  Dieser  Prolog  ist  merkwürdiger 
Weise  für  vierstimmigen  Clior  gesetzt: 


Im  b)u(-f;eii  Zw  io-xfmlt  lag  du»  <leuts<hc  Landete. 


der,  zwar  nn  sieh  recht  schön,  dennoch  die  Kruge  zu- 
lässt,  ob  nicht  ein  Kecitativ,  iiliidich  wie  dus  zu  Anfang 
de*  „Lohengrin*1,  hier  passender  gewesen  wäre,  an  dem 
sich  der  Chor  durch  vereinzelte  Kxchunationen  hätte 
betheiligen  können.  Nach  dein  Prolog  folgt  ein  In- 
strumentalsatz, B/8-Tukt,  Cdnr,  frenndliehcii  Charakters, 
der  in  die  eigentlich««  Scene  (im  Harz)  überleitet. 
Heinrich  der  Finkler  beprüsst  den  Morgen  im  Walde 
mit  den  Worten :  „Wie  steig  ich  gern  dein  Morgenschein 
im  Waldgebirg  entgegen".  Fliessende  Ueclumation  und 
geschmackvolle  Begleitung  künden  sich  bereit»  hier  als 
Hauptvorzilge  der  Wüllner'schen  Musik  an  und  heben 
die  an  und  für  sich  nicht  ungewöhnliche  musikalische 
Erfindung.  No.  3  aber  ist  ein  Meisterstück  künst- 
lerischer Steigerung.  Es  beginnt  mit  einem  au«  der 
Ferne  erklingenden  Pilgerchor  (ohne  Orchesterbe- 
gleitung): 


Au*  Naehi  rumLit-ht er-  bc-  beu  wir,  All-iiinkh  -  Ii  -  per 


Du*  Flehen  der  Pilger  um  Erlösung  von  den 
Schrecken  des  Kriegs  führt  Heinrich  uuf  die  Betrach- 
tung der  politischen  Lage  des  Vaterlandes.  Nach  dem 
Schiit**  der  ersten  Strophe  des  Pilgerchora  deutet  er 
seine  Empfindungen  zunächst  mit  einigen  allgemeinen 
Klagerufen  an,  zu  denen  da»  Orchester  pp  seine  Be- 
gleitung in  ausdrucksvollen  Harmonien  wieder  auf- 
nimmt. Alsbald  ertönt  der  Gesaug  der  Pilger  wieder, 
diesmal  aus  grösserer  Nähe  und  durch  eine  tigtirirte 
Orchesterbcglcitung,  die  mit  synkopirtcu  Viertelnoten 
anfängt  und  sieh  zu  Achteltriolen  steigert,  bereichert. 
Er  wird  aber  nur  bis  zum  Halbscliluss  auf  der  Domi- 
nante wiederholt,  worauf  ein  sehr  dramatisch  belebtes 
Kecitativ  Heinrichs  einsetzt,  welches  ihn  uns  pochend 
auf  sein  Recht  und  seine  überlegene  Kraft  zeigt.  Ahcr- 
inals  Pilgerehor: 


ilodcnilo. 


'/.rr  -  (n>  -  leu  Wcgl  Aus   Ovut  -  »che  Kcirh. 


ein  neues  Motiv  mit  lebhafter  Orchesterbegleitung,  und 
darauf  abermals  Kecitativ  Heinrich'»:  „Weh,  die  Lande 
liegen  verödet",  in  dem  er  Hotz  dem  Bewusstscin  seine» 


Rechtes  sich  dem  tiefen  Kummer  über  den  Ruin  de« 
Vaterlandes  nicht  zu  entziehen  vermag. 

Die  Scene  wird  hier  so  belebt,  dass  die  Weherufe 
Heinrichs  gleichzeitig  mit  dem  immer  leidenschaftlicher 
klugenden  Pilgerchor  erklingen  und  eine  musikalisch 
höchst  wirksame  Steigerung  hervorbringen,  die  durch 
die  Orchesterbegleitung  treulich  unterstützt  wird.  Nach 
den  Worten  Heinrichs:  „Sie  morden  uns",  dem  Gipfel 
der  Steigerung,  beginnt  der  Chor  der  Pilger  sich  all- 
mählich wieder  zu  entfernen.  Heinrich  lieht  zu  Gott 
um  Erleuchtung,  was  Pflicht  und  Vaterlandsliebe  ihm 
zu  thuii  pebicten;  der  Schmerz  lost  sich  in  seiner 
Bruot,  und  in  die  harmonischeren,  friedlichen  Klänge 
seines  Gebeies  erklingt  zum  Schills.«  noch  einmal  aus 
der  Ferne  die  zweite  Strophe  des  Gesanges  der  Pilger 
inCdur,  der  trotz  einzelner  schmerzlicher  Accente  doch 
eine  mit  dem  Anfange  der  Nummer  stark  contrastirendc 
verklärte  Färbung  angenommen  hat,  die  bereits  eine 
Lösung  der  Situation  ahnen  lässt. 

No.  4  ist  ein  aus  der  Ferne  erklingender  Chor 
von  Jägern ,  voll  übermüthigen  Spottes  gegen  die  be- 
siegten Franken.  Die  Musik  ist  sehr  charakteristisch 
gearbeitet, 

Allegro  TiTace.  — 

P  Ii  •-  l"<;f  -"V  ;'  -13 

^  Die  Iran    -    ken  sind  vam  Sirei-tc  malt 

und  die  zweite  Strophe  des  Chors  mit  verhältnissmässig 
ähnlichen  Mitteln  der  Steigerung  in  der  Orchesterbe- 
gleitung. wie  der  Pilgerchor,  wirkungsvoll  vnrtirt.  Der 
Spott  über  die  besiegten  Franken  ruft  aber  in  Heinrich 
das  Gefühl  der  Schmach  hervor,  „wie  wir  uns  selber 
schmähen".  „Nein",  ruft  er  aus,  „länger  soll  das  nicht 
geschehen,  und  müsste  ich  mich  selbst  zum  Opfer 
bringen."  Er  fasst  den  heroischen  Entschlnss,  um  der 
Einigung  des  Vaterlandes  willen  seine  Ansprüche  auf 
die  Krone,  sowie  den  Vortheil  seiner  Ceberlegenhcit 
fallen  zu  lassen  und  sich  Konrad  zu  unterwerfen. 
Nun  folgt  No.  5,  eine  sehr  bewegte,  lebhafte  Volksscene 
von  Wald-  und  Bergleuten,  von  der  namentlich  das 
Allegretto,  s/,  Takt.  S.  40: 
dolce  Solo.  v  ^ 

%V  '     * '  .1*  :  -I-  ' 

Nun  i»<  m  l'Hiig-atpnseit.llcrr  \  u-tcr,  Frau  Mut -t«r  et« 
ein  reizendes  Stück  voll  Frühlings-  und  Waldesluft,  das 
sonst  in  dem  ganzen  Werke  vorherrschende  Pathos  mit 
seinem  volkstümlichen  Humor  auf  das  Anmuthig*le 
unterbricht.  Nach  dieser  kleinen  Abschweifung  werden 
wir  durch  die  Worte  des  Chors:  „Wann  kommt  der 
kühne  Recke  doch"  etc.  wieder  in  die  Situation  zurück- 
geführt. 

In  einem  längeren,  thcils  reeitativisch,  theils  urien- 
mässig  gehaltenen  Monologe,  welcher  sich  an  den  Chor 
der  Wald-  und  Bergleute  anschlicsst.  ergeht  sich  Hein- 
rich in  begeisterten,  prophetischen  Worten  über  Deutsch- 
lands zukünftige  Grösse,    welche   er  ihm  durch  seine 


Digitized  by  Google 


105 


edle  Selbstverleugnung  ermöglicht  zu  haben  glaubt.  In 
dieser  Situation  trifft  ihn  die  Nachricht  von  der  An- 
kunft Eberhards  von  Franken  mit  Gefolge.  Anfangs 
für  einen  Feind  gehalten ,  stellt  es  sich  bald  heraus, 
da?«  Eberhard  dem  König  Heinrich  die  Botschaft  vom 
Tode  seine«  Gegners  Konrad  initzul heilen  und  ihm  die 
deutsche  Königskrone  anzubieten  hat,  für  welche  Konrad 
selbst  noch  sterbend  ihn,  seinen  bisherigen  Gegner,  als 
den  Würdigsten  bezeichnet  hat.  Von  dein  Kdelmutlie 
Konrad's  aufs  Tiefste  ergriffen,  nimmt  Heinrich  die 
Krone  an. 

Aneh  in  dieser  Sccne  entwickelt  der  Componist 
die  ihn  als  Meister  charakterisironden  Vorzüge  ge- 
wühlter Au.idruckswei.se  und  geschickter  Gruppirung; 
dennoch  erscheint  Manches  zu  umständlich  und  weit- 
schweifig und  erinnert  mitunter  an  die  italienische 
Oper:  z.  B.  wenn  der  Chor,  nachdem  er  anfangs  die 
herannahenden  vermeintlichen  Feinde  mit  einer  ausführ- 
lichen Herausfordei  ung  zum  Kampf  angesungen  hat,  nun 
auch,  nachdem  er  bemerkt,  dnss  die  Franken  statt  kriegs- 
lustig ernst  und  trübe  daherschreiten,  sich  noch  einmal 
ebenfalls  ausführlich  in  die  Frage  vertieft:  „Wii*  ist  es, 
was  so  bang  und  schwer  auf  unsern  Feinden  ruht", 
„O  sagt,  nns  fasset  Graun"  u.  s.  w.  Auch  die  Er- 
zählung Eberhards  vom  Tode  Konrad's  leidet  an  einem 
ästhetischen  Fehler,  indem  durch  die  rhythmische  Mo- 
notonie und  strenge,  gleichmäßige  (iliederung  der 
Perioden  in  der  Singstiinme  der  Charakter  der  Erzäh- 
lung verloren  und  in  den  der  Ballade  übergegangen  ist. 
Als  solche  würde  das  Musikstück  ganz  interessant  zu 
nennen  sein : 

Mollo  trunquillo. 

Kö-nip  Koti-rad  lug    im  Stir.bcn,  du*  ward  ihm  «liwi  r 

Nachdem  nun  also  durch  Heinrich1»  Annahme  der 
Königskronc  die  politischen  Wirren  l>eendigt  erscheinen, 
b'.wt  sich  die  Stimmung  aller  Betheiliglen  in  eine  freudige 
Begrüssung  de«  neuen  Königs  und  des  Vaterlandes  auf, 
und  damit  ist  die  Sccne  eigentlich  beendigt. 

Nun  erscheint  aber  noch  als  Anhang  in  No.  9  ein 
..allgemeiner  Chor":    „Von  Berg  zu  Thal  mit  Donner- 
"  .-«-hall  erbrauset,  Juhclliedcru,  welchen  wir  entschieden 
für  den  Gipfelpunct  des  ganzen  Werkes  halten. 

Es  ist  ein  prachtvoller  Triumphgesang,  das  Haupt- 
moln  : 

■  >    AllfjfTo  Tirace. 

ff    \  oii  A-dri-u»  Wo  -  geu  tum  Nord-mecni  Strand  cte. 

>  oll  hohen  Schwungs  und  feuriger  Begeisterung,  der 
jr<-wUs  unter  allen,  der  Grösse  des  Vaterlandes  gewid- 
meten Chorgesäingen  eine  der  ersten  und  ehrenvollsten 
Süllen  einzunehmen  berechtigt  ist.  Eine  Analyse  dieser 
meisterhaft  sich  durchgängig  auf  der  Höhe  einer  kaum 
£U  fdierbietenden  Begeisterung  haltenden  Compositum 
wurde  zu  weit  führen,  aber  es  sei  mir  erlaubt,  auf  das 


Nachdrücklichste  darauf  aufmerksam  zu  machen,  dass  sie 
dem  Bedürfnis«  nach  einer  würdigen  Feier  der  Wieder- 
geburt des  deutschen  Reiches  einen  so  kraft-  und 
weihevollen  Ausdruck  gibt ,  wie  ihn  die  Literatur  für 
Männergesang  schwerlich  ausserdem  noch  darbietet. 

Es  wäre  eine  Aufgabe  für  den  I'auliiier- Verein  in 
Leipzig  oder  den  Cölnor  Männcrgesangvei  ein ,  die 
Wüllner'sche  Cantate  zur  Siegesfeier  cinziistudiren. 
Vereine,  welche  aber  nicht  das  ganze  Werk  aufführen 
können,  mögen  wenigstens  den  letzten  Chor  berück- 
sichtigen. 

Die  Beziehungen  des  Werkes  zur  Gegenwart 
springen  so  in  die  Augen,  dass  wir  dieselben  nicht  erst 
zu  detnilliren  brauchen;  um  so  mehr  kunn  ihm  aber 
eine  zündende  Wirkung  auf  jedes  deutsche  Publicum 
mit  Sicherheit  prognosticirt  werden. 

W.  Freudenberg. 


Ad.  Jensen.    Zwölf  Lieder  au«  Scheffel'»  „Gaadtumus''  für  ein«» 
Itiessfttitnme  mit  Pianoforte,  Op.  40.    Drt-iuk'ti,  llotfarth. 

Hie  Lieder  von  Jensen  erwecken  ein  nicht  ge- 
wöhnliches Interesse  durch  die  charakteristische  Auf- 
fassung, durch  die  Fülle  von  einzelnen  treffenden  Zügen, 
welche  der  Componist  mit  grossem  Geschick  und  un- 
leugbarem Erfolge  dem  humoristischen  Geiste  dieser 
von  Jugendlust  —  ja  Uebermuth  strotzenden  Lie- 
der der  Verherrlichung  des  Rheinweines  nachgebildet 
hat.  Trotzdem  können  wir  nicht  umhin,  ein  principielles 
Bedenken  gegen  den  Stil  dieser  Compositionen  geltend 
zu  machen.  Das  Werk  führt  den  Titel  „Lieder",  und 
wenn  das  Wesen  des  Liedes  in  die  unmittelbare,  d.  h. 
nicht  durch  die  Reflexion  vermittelte  Aussprache  einer 
Stimmung,  also  abgesehen  von  einer  Entwickelung,  einem 
Wechsel  verschiedener  Enipfindniigsströmungen,  zu  setzen 
ist ,  so  führen  die  Schcffefschen  Dichtungen  die  Be- 
zeichnung „Trinklieder"  mit  Recht;  dass  diese  Apologien 
des  Durstes  meist  in  erzählende  Form  gekleidet  sind, 
raubt  ihnen  nicht  den  Charakter  de»  Liedes,  Die 
JenKen'schen  musikalischen  Illustrationen  dieser  Dich- 
tungen sind  aber  nicht  Lieder,  sondern  Balladen  oder 
Scenen  im  declamnlorisch-melisniatischen  Stil. 

Grundbedingung  des  musikalischen  Liedes  ist,  ent- 
sprechend dem  eben  charakterisirten  Wesen  der  Lied- 
dichtung, die  Melodie,  d.  i.  eine  wesentlich  musikalisch 
zu  erfassende  Tonverbindung,  welche  an  sich,  d.  h.  ab- 
gesehen von  ihrer  Verarbeitung  im  Verlaufe  eines  Ton- 
stückes, einen  bestimmten  Charakter  erkennen  lässt ; 
sie  fordert  einerseits  einen  musikalisch  immanenten 
Empfindungsgehalt  und  andererseits  eine  bestimmte  for- 
melle Geschlossenheit.  Diese  Melodie,  welche  mehr  als 
ein  melismalischer  Gang,  welche  recht  eigentlich  als 
die  ans  dem  Kerne  erwachsene  und  entfaltete  Blüthe 
bezeichnet  werden  mtiss,  diese  -Melodie,  als  Grundstock 
der  formellen  Gestaltung  des  Liedes,  führt  naturgemäß 
zur  strophischen  Formanlage,  welche  selbst  da,  wo,  wie 
in  vielen  Nummern  des  Jensen'sehen  Werkes,  die  dicli- 
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terisebe  Vorlage  ein  sog.  Durcheomponircn  erfordert, 
in  ihren  Gmndprincipien  erkennbar  durchschimmern 
mups.  Diese  wesentlich  musikalisch  bedeutungsvollen 
Elemente  des  Liedes,  die  Melodie  und  die  strophische 
Behandlung,  vermissen  wir  in  den  meisten  der  vor- 
liegenden Lieder.  Der  Componist  steht  auf  dem  Stand- 
punet  einseitig  charakteristischer  Ausdrucksweise,  welche, 
weil  sie  nicht  auf  der  Folie  der  musikalisch  wesent- 
lichen Melodie  ruht,  unvermeidlich  den  Tonfluss  hemmt, 
den  organischen  Bau  in  lauter  —  an  sich  immerhin 
hübsche,  selbst  bedeutungsvolle  Einzelheiten  zerpflückt, 
mit  anderen  Worten,  welche  naturgemäs*  zu  jenem 
musikalisch-declamatorischen  Stil  führt,  welcher  der 
dramatischen  Gattung  angehören  mag,  dessen  Anwen- 
dung auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik,  zu  welcher 
wir  das  Lied  im  weiteren  Kinn  auch  rechnen  müssen, 
wir  aber  für  einen  Abweg  halten  und  als  solchen  be- 
kämpfen müssen.  Bei  diesem  Stil  der  musikalisch- 
charakteristischen  Zuspitzung  im  Einzelnen  liegt  der 
einheitliche  Zug  nicht  in  der  Idee  der  musikalischen 
Tonentwickelung,  sondern  er  ist  vielmehr  einer  ausser- 
halb derselben  liegenden,  anders  gearteten  Idee  ur- 
sprünglich eigen,  wird  also  mehr  durch  eine  Thätigkeit 
der  gebildeten  Reflexion,  als  durch  die  musikalisch  aus- 
schwingende Empfindung  gewonnen.  So  wenig  nun 
freilich  der  moderne  Componist  jener  Thätigkeit  sich 
entschlagen  darf,  so  wollen  wir  doch  dabei  nicht  Uber- 
seben, dass  dieselbe  nur  zu  leicht  als  Ersatzmittel  für 
die  mangelnde  musikalische  EHindung  in  den  Vorder- 
grund gedrängt  wird.  Wir  wollen  damit  nicht  dem 
Componisten  die  Armuth  der  Erfindung  vorwerfen;  wir 
erkennen  vielmehr  an,  dass  die  Anfange  fast  aller  seiner 
Lieder  einen  unverkennbar  melodiösen  Zug  haben  und 
dass  ebenso  die  Schlüsse  fast  ohne  Ausnahme  gelungen 
und  von  musikalisch  gesteigerter  Bedeutung  sind;  aber 
dieser  melodische  Zug  hält  nur  zu  bald  inne  und 
die  musikalische  Entwickelung  verzettelt  »ich  zur  blossen 
Aneinanderreihung  einzelner  Gänge  und  Melismen  — , 
die  eigentlich  bedeutungsvollen  Momente  der  Charakte- 
ristik liegen  begreiflicher  Weise  meistens  in  der  ziem- 
lich complicirten  Clavierbegleitung.  Eine  Folge  davon 
ist,  dass  die  Lieder,  trotzdem  sie  sich  im  Einzelnen  gut 
—  wenn  auch  nicht  ganz  leicht  —  singen,  dennoch 
nicht  im  eigentlichen  Sinne  gesanglich  dankbar  genannt 
werden  können,  und  zwar  deshalb,  weil  der  gesangliche 
Ausdruck  nicht  unmittelbar  musikalisch  cmpfindungsvoll 
hervortritt,  sondern  nur  mittelbar  durch  Reflexion  ans 
dem  Inhalt  der  Dichtung  herausgezogen  werden  muss. 
Abgesehen  von  diesem  principiellen  Bedenken  gegen  den 
Stil  werden  diese  Jensenachen  Lieder  mit  Recht  In- 
teresse erregen.  Als  die  gelungensten  bezeichnen  wir 
diejenigen,  in  welchen  die  dem  Wesen  der  Guttung  ent- 
springende Wechselwirkung  zwischen  der  melodischen 
Anlage  und  der  strophischen  Behandlung  am  unge- 
hindertsten zu  Tage  tritt.  Es  sind  die«  namentlich 
No.  1,  „Ausfahrt",  No.  5,  da« „Hildebrandlied",  Nu.  9  (10), 
„Lieder  vom  Rodenstein"  und  etwo  noch  No.  3,  „Alt- 
assyrisch",  No.  12,  „Willekum".    Die  breit  angelegten 


und  ganz  balladenartig  gehaltenen  No.  4,  „Die  Maul- 
bronner  Fuge",  6,  „Heimkehr"  und  7,  „Perkco"  entbehren 
zu  sehr  der  musikalischen  Einheit  in  der  melodischen 
wie  formellen  Anlage. 

Wir  wollen  diese  Anzeige  nicht  schliessen,  ohne 
noch  der  glänzenden  Ausstattung  des  vorliegenden  Heftes 
(Stich  und  Druck  rührt  von  F.  W.  Garbrecht  in  Leipzig 
her)  gebührend  Erwähnung  zu  thun.      A.  Maczewtki. 


Josef  Rheinberger.  Vier  deutsche  Gesänge  für  Minnerchor, 
Op.  48.  4  Hefte.  (Dem  Zöllnerbundc  in  Leipzig  gewidmet. j 
Leipzig,  Bob.  Forberg. 

Der  Tondichter  hat  nicht  darauf  seine  Absicht  ge- 
richtet, durch  auf  den  Augenblick  passende  Texte  die 
grosse  Masse  zu  gewinnen,  sondern  unter  den  schon 
lange  vorhandenen  Poesien  sorgfältig  die  geeignetsten 
ausgewählt.  Die  musikalische  Bearbeitung  stellt  an  die 
Ausführenden  zwar  grössere  Anforderungen,  wird  aber 
sicherlich  bei  guter  Wiedergabe  auch  zu  jeder  Zeil 
lohnende  Anerkennung  finden.  Eine  jede  dieser  Com- 
positionen  drückt  den  Charakter  des  betreffenden  Ge- 
dichtes so  sinnig  und  poesicvoll  aus,  dass  in  dieser  Hin- 
sicht keiner  ein  besonderer  Vorzug  zu  geben  ist,  wie 
ja  Rheinberger  stets  etwa«  Vollendete«  zu  bieten  be- 
müht ist.  Die  Titel  der  vier  Gesänge  sind:  No.  1, 
„Schlachtgebet",  von  J.  Mosen,  No.  2,  „Heerbannlied", 
von  H.  Lingg  (wegen  seiner  thematischen  Arbeit  im 
zweiten  Theile  besonders  interessant),  No.  3,  „Einem 
Todtcn",  von  H.  Lingg,  und  No.  4,  „Mailied",  von 
Victor  Scheffel  (ein  besonders  reizendes  Stück).  Mögen 
diese  vier  Hefte  einem  jeden  gesanglich  tüchtig  gebildeten 
Männerchore  als  schätzenswerthe  Bereicherung  in  der 
Auswahl  der  Vortragsstückc  bestens  empfohlen  «ein. 


Biographisches. 
Clara  Schumann. 

(Mit  Portrai«.) 

Die  gefeierte  Künstlerin  diese«  Namens  wurde  am 
13.  September  1819  zu  Leipzig  ^geboren.  Ihr  Vater, 
Friedrich  Wieck,  der  nach  dem  Adrcsskalender  • 
jener  Zeit  daselbst  ein  „Leihinstitut  der  neuesten  musi- 
kalischen Werke"  innehatte  und  bis  Ostern  1840  an 
diesem  Orte  sesshaft  wur,  lebt  seit  diesem  letztange- 
gebenen Jahre  in  Dresden  und  ist  in  der  musikalischen 
Welt  eine  wohlbekannte  Persönlichkeit;  er  stammt  aus 
dem  Städtchen  Pretsch  bei  Wittenberg,  woselbst  er  am 
18.  August  1785  die  Tage  seines  Lebens  eröffnet«'. 
Ihre  Mutler,  eine  geborene  T  ro  m  1  i  t  z ,  ist  in  früheren 
jAhren  öfters  als  Sängerin  und  Clavierspielerin  mit 
gutem  Erfolge  öffentlich  aufgetreten,  worüber  die  „All- 
gemeine Musikalische  Zeitung"  nähere  Auskunft  gibt*) ; 

*)  Z.  B.  XIX,  158  (Februar  18.7)  in  einem  Bericht  aber  die 
(iewandbauseoiii'err«:  „In  einigen  Concertcn  trat,  in  rweyter 
Sopranpartie,  beym  Requiem  i»  erster,  Mad.  Wieck,  die  juug-e 
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sie  trennte.  sich  .später  von  Wieck  und  vermählte  »ich 
mit  dem  nachmaligen  Musiklchrer  August  Adolph 
Rargiel  in  Berlin  (gest.  den  4.  Februar  1841),  an« 
welcher  Ehe  am  3.  October  1828  der  talentvolle  (Kom- 
ponist Woldemar  Bargiel  hervorging. 

Ueber  die  Tochter  Clara  enthält  da»  Taufregistcr 
zu  St  Nicolai  in  Leipzig  folgende  Angaben: 
Clara  Josephine  Wieck, 
geboren  den  13.  SeptbrA  «oio, 
getauft  den  0.  Octbr.S  ' 
Vat:  Hr.  Friedrich  Wieck,  Musikus  hier, 
Mutt.:  Frau  Mariane  geb.  Tromlitz. 
Patben:  1)  Hr.  Dr.  Ferdinand  Schmidt,  Jur.  JYatt.  in 
Plauen,  2)  Jgfr.  Emilie  Tromlitz,  Gotthold  Trom- 
litz, Cantors  in  Planen  Tochter,  3)  Hr.  Carl  Trau- 
gott Strenbel,  Actuarbeim  Polizeiamte  hier,  4)  Frau 
Johanne,  Hrn.  Theodor  Reichel«,  Kaufmanns  hier 
Wittwe. 

„Mit  dem  fünften  Lebensjahre",  schreibt  J.  v.  Wasic- 
lewski,  „begann  der  Unterricht  auf  dem  Pianofortc, 
dessen  unerreichte  Meisterin  sie  werden  sollte.  Die 
Atisbildung  ging  nach  der  zweckmässigen  Methode  ihres 
Vaters  nicht  fiberstürzend  wie  bei  Wunderkindern,  son- 
dern in  ruhiger,  stufenweiser,  aber  desto  sicherer  har- 
nionischer Entfaltung  vor  sich.  Nach  Verlauf  von  vier 
Jahren  war  sie  so  weit  vorgeschritten,  um  in  einem 
öffentlichen  Concerte  zum  ersten  Male  mitzuwirken." 

Das  „Leipziger  Tageblatt"  Nr.  108  vom  16. October 
1828  enthält  Seite  747  im  Inseratentheil  wörtlich  folgende 
„Concertanzoi  ge.  Die  Unterzeichnete  erlaubt 
sich,  das  musikliebende  Publikum  zu  einem  Conccrt  erge- 
bengt einzuladen,  welches  sie  nächstkommenden  Montag, 
den  20sten  Octol>er,  im  Saale  des  Gewandhauses  zu  geben 
die  Ehre  haben  wird.  Der  Reifall,  welchen  ihr  der 
Vortrag  einer  Kleinigkeit  im  zweiten  Abonnements- 
concerte  verschaffte,  lässt  gütige  Theilnahme  bei 
Meisterwerken  von  Kalkbrenner  und  Pipis  [Pixis] 
hoffen.  Ausserdem  erfreut  sich  Concertgeberin  der 
freundlichen  Unterstützung  mehrer  ausgezeichneten 
Talente  und  sämmtliche  vorzutragende  Stücke  sind 
in  Leipzig  noch  nicht  öffentlich  gehört  worden.  Rillet» 
giebt  Herr  Friedrich  Hofmeister  »  16  Gr.  ab.  Der 
Anfang  ist  pünktlich  halb  sieben  Chr.  Caroline 
Perthal  er,  ans  Gratz  in  Steiermark." 

Zwei  Tage  später  weist  dasselbe  Blatt  (vom 
18.  October  1828,  Seite  761)  im  redactionellen  Theile 
durch  nachstehenden  kleinen  Aufsatz  noch  besonders 
auf  diese«  Concert  hin: 

„Einheimisches.  Auf  nächsten  Montag,  den 
20.  d.  Mon.  wird  Madcmoiselle  Perthaler  ein 
Pianoforte-Concert  imGewandbause  geben.  Diejenigen 


Gattin  einet  bietigen  Klarier lehrcro,  auf,  uud  zeigte,  auwer  einer 
klingenden,  guten  Stimme,  nicht  wenig  Geübtheit,  Sicherheit  und 
Fleia".  Oder  XXVI,  489  (Juli  1824}  in  einem  ebensolchen  Be- 
richten „Auf  dem  Pianoforte:  [Concert]  von  Field  No.  2.  [gespielt 
von]  Mad.  Wieck,  mit  weit  besserem  Anschlage,  aU  Toriges  Jahr, 
and  mit  guter  Fertigkeit ;  im  Ausdrucke  noch  nicht  leicht  genug, 
oft  in  Sologangen  ta  anhaltend" 


Kunstfreunde,  welche  sie  am  12.  dieses  hörten,  werden 
mit  Vergnügen  diesem  neuen  Genuss  entgegen  sehen, 
da  ihre  eminente  Fertigkeit  und  Sicherheit,  ihr  un- 
gemein ausdrucksvolles  Spiel,  sie  an  die  Seite  der 
vorzüglichsten  Meister  setzt.  Als  etwas  Reaondcrc* 
bemerken  wir  aber  auch,  dass  diese  Künstlerin  hier 
noch  nie  öffentlich  gehörte  Compositionen  vortragen 
und  unter  andern  das  reizende  Dmoll  Concert  *l  von 
Kalkbrenncr  zum  Resten  geben  wird.  Der  Abwechslung 
wegen  wird  auch  ausser  andern  die  talentvolle  Tochter 
des  Herrn  Wiek  [Wieck]  mit  beitragen,  und  zum 
Erstenmal  vor  einem  Publikum  ihre  Fertigkeit  be- 
weisen. Mehrere  Worte  scheinen  nicht  nöthig,  um 
auf  die  Unterhaltung  hinzuweisen,  welche  man  sich 
von  diesem  Abend  versprechen  darf." 

Hier  dürfte  es  das  erste  Mal  gewesen  sein,  dann 
der  Name  der  jungen  Clavierspielerin  in  der  Presse  Er- 
wähnung gefunden  hat.  Einen  Rericht  über  das  Con- 
cert bringt  das  „Tageblatt"  nicht.  Dafür  gibt  ihn  die 
„Allgemeine  Musikalische  Zeitung"  XXX,  806  (November 
1828)  um  so  ausführlicher  und  theilen  wir  auszugsweise 
Folgendes  daraus  mit : 

„Nachdem  Dem.  Caroline  Perthaler,  eine  junge 
Pianofortespielerin  aus  Grätz,  dem  Publicum  sich  in 
unserm  Abonnemcnt-Conccrte  rühmlich  bekannt  ge- 
macht hatte,  gab  sie  am  20sten  October  im  Saale 
des  Gewandhauses  ein  eigenes,  nicht  wenig  besuchtes 
'  Concert  ...  In  demselben  Concerte  war  es  uns  noch 
besonders  angenehm,  die  erst  neunjährige,  mit  vielen 
Musikanlagen  ausgestattete  Clara  Wiek  [Wieck]  u. 
Dem.  Emilie  Reichold  vierliändige  Variationen  über 
einen  Marsch  au»  Moses,  von  Kalkbrenner  [Opus  94J 
mit  allgemeinem  und  verdientem  Reyfalle  vortragen 
zu  hören.  Unter  der  Leitung  ihres  inusikerfahrenen, 
die  Kunst  des  Pianofortespielcs  wohl  verstehenden 
und  dafür  mit  Liebe  sehr  thätigen  Vaters,  dürfen 
wir  von  ihr  die  grössten  Hoffnungen  hegen." 

Im  neunten  Jahre  spielte  Clara  Wieck  Concerte 
von  Mozart  und  Hummel  mit  Orchesterbegleitung,  und 
zwar  auswendig.  Ihre  Fortschritte  in  theoretischer  und 
technischer  Hinsicht  waren  so  schnell  und  überraschend, 
dass  sie  schon  in  ihrem  zehnten  Jahre  anfing,  auf  dem 
Ciavier  zu  improvisiren  und  zu  componiren.  Elf  Jahre 
alt,  am  8.  November  1830,  gab  sie  ein  eigenes  Concert 
im  Saale  des  Gewandhauses  zu  Leipzig,  „in  welchem 
abermals  ein  lebendiger  Reweis  geführt  wurde,  wie  weit 
es  Talent,  Fleiss  und  guter  Unterricht  schon  frühzeitig 
zu  bringen  vermögen"  (Allg.  Mus.  Zeitg.  XXXII,  7.r>2). 
Ihr  Vater  unternahm  darauf  mit  ihr  eine  kleine  Kunst- 
reise nach  Weimar,  Cassel  und  Frankfurt  a/M.,  woselbst 
sie  Werke  von  Pixis,  Moscheies  und  Chopin  vortrug, 
welcher  Letztere  durch  sie  zuerst  in  Deutschland  einge- 
führt uud  bekannt  wurde. 

Im  dreizehnten  Jahre  besuchte  sie  Paris  und  gab 
dort,  durch  die  liebevolle  Theilnahme  ermuntert,  welche 
sie  in  musikalischen  Cirkeln  fand,  ein  öffentliches  Con- 


•)  Später  berichtigt  in  „Eraoll  Nr.  2." 
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cert,  wo  sie  auch  über  zwei  ihr  aufgegebene  Thomas 
improvisirtc  und  die  zahlreiche  Versammlung  nicht  wenig 
dadurch  überraschte.  Der  in  Paris  ansjrebrochenen 
Cholera  wegen  verlies*  sie  diene  Stadt  bald  wieder. 
Das  Factum,  dass  schon  zu  dieser  Zeit  Clara  Wieck  in 
Paris  war  und  dasclhst  mit  Erfolg  Conecrt  gegeben, 
gl  ml.t  Hr.  Fetis  in  der  «weiten  Ausgabe  «einer  „Bio- 
graphie universelle  des  musieiens"  anzweifeln  zu  sollen ; 
weder  die  „Allgemeine  Musikalische  Zeitung",  sagt  er, 
noch  die  ,. Revue  musicnle",  sein  eigenes  Blatt,  enthalte 
irgendeine  Kunde  davon.  Hr.  Fetis  war  zu  jener  Zeit 
selbst  in  Paris  anwesend  und  gab  dort  historische  Con- 
certe. Die  angeführten  Zeitungen  besagen  allerdings 
nichts  von  dein  Aufenthalte  der  Clara,  dieser  wird  aber 
durch  folgende  Notizen  aus  Kellstabs  „Iris  im  Gebiete 
der  Tonkunst"  vom  Jahre  18:12  zur  Geniige  bestätig!. 
Daselbst  heiss»  es  : 

Nr.  10  (den  9.  März).  Seite  40: 

„Paris.   Dlle.  Clara  W  i  e  ck ,  eine  keine  [kleine] 
zehnjährige  Klavierspielerin  nus  Leipzig,  ist  hier  an- 
gekommen und  wird  sich  öffentlich  hören  lassen." 
Nr.  15  (den  KL  April  l,  Seite  Gl) : 

„Paris.  Die  junge  11jährige  Virtuosin  C  la  r  a 
Wieck  aus  Leipzig  wird  dieser  Tage  ein  Coticert 
geben." 

Nr.  IG  (den  20.  April,,  Seile  64: 

„Paris.   Das  historische  Concert  des  Hrn.Feti  h 
ist  sehr  günstig  ausgefallen.  ...  Hr.  Herz  hat  der 
Cholera  wegen  sein  angekündigte»  Concert  aufschieben 
müssen.   lehcrlinupt  ist  jetzt  natürlich  die  ungünstigste 
Zeit  für  die  Kunst;  in  den  nächsten  Monden  Werden 
so  gut  wie  gar  keine  Kunstereignisse  hier  statt  finden, 
da  einerseits  die  Cholera  alles  lähmen  wird,  andrer- 
seits sich,  wie  schon  gemeldet,  fast  unsre  säinmtliehen 
Sänger  und  Sängerinnen  nach  London  begehen." 
Nach  Leipzig  zurückgekehrt,  gab  sich  die  Künst- 
lerin auf  längere  Zeit  den  ernstesten  Studien  hin,  wobei 
ihr   der    vortreffliche   l.'nterrieht    in    der  Conipositiuii 
seitens  H.  Doms    besonders   zu  stalten  kam.    Am  9. 
und    .11.  Juli  1882    veranstaltete    sie    in    dieser  ihrer 
Vaterstadt  abermals  zwei  Concerte  im  Gewandhnnssuale  ; 
„der  Saal    war    sehr    besetzt    und    der  Bcvfall  ausser- 
ordentlich lebhaft".    Das  erste  davon  nimmt  ausserdem 
das  historische  Interesse  insofern  in  Anspruch,  als  in 
ihm  „das  Fräulein  Livia  Gerhardt  von  hier  [nachmals 
Frau  Livia  Fregej,  erst  im  l.r)ten  Jahre  stehend,  zum 
ersten  Mule  öffentlich  sang",  und   zwar  mit  so  allge- 
meinem und  lebhaftem  Heifalle,  dass  dieselbe  im  Wimer 
darauf  als  /.weite  Sängerin  für  die  Gewandhausconcerte 
engagirt   wurde.    Clara  spielte   u.  A.  die  Variationen 
Opus  2  von  Chopin.     In  einein  späteren  eigenen  Con- 
certe in  Leipzig,  am  1 1.  September  IH'M,  trug  sie  das 
Rondo    in  Ks   und  eine  Phantasie  von  Chopin,  einen 
Conccrtsatz  eigener  Compositum  und  die  Toccata  Opus  7 
von  Kobert  Schumann  vor. 

Leber  ihr  Auftreten  in  Berlin  berichtet  Hellstab 
in  seiner  „Iris  im  Gebiete  der  Tonkunst"  Nr.  10  vom 
Jahre  18J57  idcn  3.  Märzj,  Seite  10  Folgendes: 


„Berlin.  Dos  Concert  derDllc.  Clara  Wieck, 
im  Hotel  de  Rnssie.  ist  sehr  glänzend  ausgefallen. 
Sie  spielte  mit  solchem  Beifall  Musikstücke  von  den 
verschiedensten  Meistern,  dass  sie  am  Tage  darauf 
sogleich  ein  neues  Concert  ankündigte.  Am  besten 
hat  sie  uns  in  den  stärksten  Gegensätzen,  Sebastinn 
Bach  und  Herz  gefallen.  ...  In  ihrem  zweiten 
Concert  erwarb  sich  Dlle.  Clara  Wieck  ebenfalls 
den  lebhaftesten  Beifall,  doch  war  dasselbe  wenig 
besucht." 

Eine  spätere  grosse  Kunstreise  führte  die  Künst- 
lerin wiederum  nach  Paris.  „Es  war  am  16.  April  1839", 
schreibt  Fetis,  „dass  Clara  Wieck  in  Paria  lebhafte 
Sensation  erregte,  und  zwar  in  dem  Concerte,  welches 
sie  bei  Erard  gab.  Man  hatte  ihr  den  Rath  gegeben, 
dass  sie  sich  dort  lieber  in  glänzender,  virtuoser  Musik 
als  in  den  classischen  Werken,  durch  die  sie  in  Wien 
ihre  Erfolge  erzielt  hatte,  zeigen  möge.  Diesen  Rath 
befolgte  sie.  Das  sagte  den  Parisern  jener  Zeit  besser 
zu,  als  die  classische  Musik,  und  so  war  der  Erfolg 
vollständig:  Clara  Wieck  sehloss  die  Pariser  Saison 
in  höchst  glänzender  Weise  ab."  Ferner  berichtet  G. 
Kästner  kurz  und  naiv  aus  Paris  (Allg.  Mus.  Zeitg. 
XLI,  407): 

„Friinl.  Klara  Wieck  gab  am  21.  April  [1830] 
ihr  Konzert.  ...  Es  wäre  wohl  überflüssig,  da»  Lob 
des  weitbekannten  Fräuleins  durch  neue  Bewunderungs- 
ergüsse zu  steigern.  Wir  glauben  Alles  mit  dein 
einen  zu  sagen,  wenn  wir  bekennen,  nie  noch  ein 
Frauenzimmer  gehört  zu  haben,  die  es  über  diese 
Fertigkeit  gebracht  hätte." 

Der  europäische  Ruf  der  Künstlerin  stand  von  nun 
an  fest  begründet  und  hat  sich  unversehrt  bis  zur  Gegen- 
wart, wo  sie  augenblicklich  in  London  Triumphe  feiert, 
erhalten.  vSchliiM  folgt.) 


Tagesgeschichte. 


Leipzig.  Die  letxte  Woche  bot  dem  Leipziger  Publicum  die 
Aufführung  iwcier  Oratorien.  Die  Singakademie,  uiiler  Direetion 
ihres  Musikdircetors  Hrn.  0.  Claus  fühne  um  28.  Februar  cum 
Unten  des  Internationalen  Hilfsvi  rein»  Harun'*  „Schöpfung"  Tor, 
und  mit  Handers  „Samson"  bau«  man  zwei  Tage  darnach  diu. 
IS.  (Jewuiidhuuseoncen  ausgefüllt.  Wir  mü*»en  uns  auch  heute 
wieder,  wenigstens  hiusichtlieh  der  enteren  Aufführung,  mit  frem- 
dem Unheil  betreffs  des  Verlaufs  derselben  behelfeu.  Hr  A. 
DörHVI  („L.  Jf.")  berichtrt  über  die  Leistungen  im  Siugakademie- 
Coiicert :  „Die  Chöro  waren  wohl  bisw  eilen  laghaft  und  unlieber, 
aller  man  fühlte  leicht,  da»  sie  sorgfältig  und  gewisseuhaft  »ich 
vorbereitet  hutien,  da*»  sie  mit  Liebe  und  llcgcistcrung  ihre  Auf- 
gahe  erfüllten.  l)urrh»rhiiittlirh  grlung  die  Aufgabe  gut,  öfter« 
und  gerade  iu  den  wichtigsten  Momenten  der  Tonschöpfung 
steigerten  sie  «ich  zu  künstlerischer  Weihe,  das»  sie  einen  er- 
hebenden Eindruck  der  Zuhörerschaft  hinlerlieascn.  Frau  PeBchka- 
l.rutner  bewahrte  sieh  Ton  Anfang  bis  Ende,  den  Engel  (iabriel 
uud  die  Eva  singend,  als  unermüdlich  in  ihrer  Kruft  und  iu  ihrer 
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treuen  Hingabe  »n  diu  Kunstwerk.  Gelänge  es  ihr,  den  Tönen 
in  der  ersten  Hälfte  der  zweigestrichenen  Oclnve  die  frühere  Milde, 
In  Schmelz  wicderzuverleihcn ,  welcher  ehedem  ihren  Gesang 
zugleich  so  lieblich  und  duftig  erscheinen  lies«,  so  würde  sie  den 
„Engel"  und  die  ncucrschulfcnc  „Eva"  nls  dessen  Abbild  ganz 
so  ideell  hinstellen ,  nls  der  Tonmeister  diese  Persönlichkeiten 
vorgezeichnet  bat.  Was  diese  ideelle  Seite  der  Kunstdarstelluug 
anbelangt,  so  gab  Hr.  Wicdcmann  nls  Engel  Uriel  eine  ausgc- 
reichnet  schöne  Leistung.  Seine  Stimme  in  allen  Tonlagen  klang- 
rein, biegsam,  edel,  sein  Vortrag  ganz  den  Charakter  des  Orato- 
rium« bewahrend,  durchaus  stilgerecht,  —  wir  wüsslcn  Nichts  an- 


Hörer mit  gleichem  Wohlgefallen  berührt  haben  dürfte.  Heide 
Herren  indess  waren  bemüht,  ihren  Vortrag  durch  Wurme  des 
Ausdruckes  zu  beseelen,  und  so  konnte  man  gern  darüber  hinweg- 
sehen  •  wenn  sie  die  Gestaltungen  des  Componistcn  hier  und  da 
lu  derb  aufassten.  Auch  des  Orchesters  gedenken  wir  mit  An- 
erkennung und  mochten  speciell  der  ersten  Flöte  wegen  ihres 
guten  Tones  und  künstlerischen  Verhaltens,  wodurch  sie  die  Auf- 
merksamkeit der  Hörer  auf  sich  lenkte,  ein  Wort  de*  Danke* 
aussprechen"  etc.  —  Die  Vorführung  des  näudcl'sehen  Werkes 
bjB  Oewnndhau*  geschah  unter  Henutzung  der  von  anderen  Seiten 
genugsam  angegriffenen  Moscl'schen  Bearbeitung.    Ihr  und  dem 


Clara  Schumann. 


zuführen,  was  uns  nicht  als  gut  und  echt  erschienen  wäre, 
Ii"«  hstens  können  wir  zu  bedenken  geben,  ob  die  Arie  „Mit  Würd 
and  Hoheit  angethan"  durch  eine  etwa*  laugsamere  ISewcguug 
nicht  noeh  stattlicher,  hehrer  hinzustellen  gewesen  »;ire  In  l(c- 
zug  auf  die  beiden  Herren  liassisten  können  wir  nicht  siebt  r 
angebeu,  welcher  von  ihnen  den  Engel  liaphael  und  welcher  den 
Adam  vertreten  hat.  Beide  glichen  sich  im  Klange  der  Stimme 
and  in  der  Art  des  Vortrag*  öfters  zum  Verwechseln.  Der  Engel 
Raphael,  wir  vermuthen  Hr.  Krolop,  nahm  öfters  die  (Gelegenheit 
wa.hr,  zun   tiefen  D  hinabzusteigen,  was  schwerlich  jeden  der 


Umstand,  dass  am  allerwenigsten  die  Chöre  au  diesem  Orte  durch 
Machtfülle  glänzen,  ist  wohl  die  erkaltende  Wirkung  auf  die  Zu- 
hörer, die  doch  sonst  alterer  Musik  gegenüber  dankbar  genug 
sind,  zuzuschreiben,  denn  sowohl  die  Ensemhleuumniern  waren 
gut  Torbereitet,  wie  man  auch  für  eine  zureichende  Vertretung 
der  Solopartien  Sorge  getragen  hatte.  Die  Chöre  erwiesen  sich, 
oherhon,  wie  bereits  angedeutet,  schwach  besetzt,  zum  Theil  sogar 
als  sehr  gut  einstudirt  und  Hessen  einen  Vergleich  mit  manchen 
ihrer  vorherigen  dieswintertiehen  Leistungen  gar  nicht  zu  Als 
Solisten   hatte  man  Krl.  Wilhelmiiie  Oips,  h'rl    Mühle  iSopraii), 
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Frl.  Emma  Schmidt  au«  Berlin  (Alt) ,  Hrn.  Wolters  au«  Braun- 
schweig (Tenor)  und  Hrn.  Gura  I  Bariton)  zugezogen.  In  Frl. 
Emma  Schmidt  trat  uns  oino  neun  Bekanntschaft  entgegen;  wir 
können  aber  nicht  Mgcn,  da»  diese  Dumc  einen  besonderen  F.in- 
druck  auf  uns  gemacht  hatte,  und  war  es  hauptsächlich  der  Klang 
de«  Organ«,  welcher  uns  keine  Sympathie  eiuflösste.  Auch  unter 
den  beiden  Sopran i»(ca  erregte  weniger  die  fremde  Künstlerin, 
mehr  uuser  Frl.  Mühle  unseren  Beifall,  dn  deren  Gesang  uns 
doch  warmer  erschien,  als  dor  jener.  Hr.  Wolters,  «timmlieh 
nicht  hervorragend,  sang  mit  dem  ihm  eigenen  künstlerischen 
Verständnis«,  Alle  jedoch  überragte  nach  allen  Seiten  hin  unser 
vortrefflicher  Hr.  Gura,  in  dem  wir  Leipziger  wirklich  einen 
Künstler  unser  nennen,  den  man  mit  Tollstem  Recht  als  einen  be- 
gnadeten bezeichnen  kann  und  der,  al»  eine  liebe  Begegnung 
in  weltlichen  Conoerten  bereits  öfter»  erwähnt,  nun  aueb  seine  hohe 
Beübung  als  Oratoriensänger  vollständig  documentirte.     —  — . 

Leipzig.  Tbeaterrepcrtoire  der  abgelaufenen  Woche:  Diens- 
tag, den  27.  Februar:  „Hans  Sachs"  (Schauspiel  von  Deinhard- 
steio);  Mittwoch  „Emilia  Galotti";  Donnerstag  „Die  Grille"; 
Freitag  „Oer  Weltumsvgler  wider  Willen";  Sonnabend  „Hamlet". 
Wahrlich,  für  den  Opern  referenten  des  „Musikalischen  Wochen- 
blattes" ein  saures  Amt,  den  Wochenbericht  aus  dem  Nicht» 
hervorzuzaubern.  Wird  es  die  Lesor  intercssiren,  dass  die  Musik 
tum  Weltumsegier,  laut  Theaterzettel,  von  mehreron  Conipo- 
nUten  ist,  dass  die  „Grille"  einon  acceptablon  Oporntoxt  abgeben 
könnte?  Höchstens  wäre  als  Curiosum  zu  erwähnen,  das«  das 
Orchester  zu  Shakespeare'«  „Hamlet"  eine  Ouvertüre  von  Erna- 
nuel  Bach,  einem  hier  und  wohl  auch  in  der  übrigen  musikali- 
schen Welt    unbekannten  Cornponislen  spielte.     Sonntag,  den 

5.  März  wurde  „Kobert  der  Teufel"  gegeben  mit  oft  erwähnter 
Besetzung  und  auch  hierüber  wollen  wir  der  Geduld  der  Leser 
nicht  zu  nahe  treten  mit  der  Beschreibung  der  schönen  Baulich- 
keiten —  oder  wenn  man  will,  bässlichen  Schönheiten  —  und 
der  mehr  oder  weniger  gelungenen  Aufführung  dieser  Oper. 
Höchstens  wäre  zu  erzählen,  dass  Herr  Krolup  als  Bertram  eine 
ungeheure  Heiserkeit  entwickelte,  die,  nachdem  sich  im  ersten 
Acte  schon  die  Ohren  des  Publicum«  sattsam  davon  überzeugt 
batteu,  auch  noch  oflicicll  zum  Boginn  des  dritten  Acte»  von  der 
Bühne  herab  verkündigt  wurde.  Montag  war  wieder  Schauspiel ; 
„Vor  hundert  Jahren"  und  Dieustag  endlich  „zur  Feier  des  Frie- 
dens" eine  Festvorstelluug,  aus  deren  Programm  wir  folgende 
Nummern  von  Leipziger  Componuten  erwähnen :  „Der  Mutter 
Gebet",  Ballade  von  W.  Alberti,  als  Melodrama  conipouirl  von 
Carl  Keincvke;  Fricdeusmarach  von  August  Horn;  Kriegerische 
Einleitung  von  W.  Mühldorfer  und  Deutscher  Heldcnmarsch  von 
C.  Grammann.  *  ,  • 

Bern.  Mendelssohn'«  Ouvertüre  „Zur  schöne  Melusine"  und 
Beethoven'»  Adur-Symphonie  war  die  orchestrale  Ausstatttingjdeg 

6.  Abonnementconcerts,  welche  Werke  eine  anständige  Wieder- 
gabe erfuhren.  Die  Soli  lageu  in  den  Händen  unseres  Coucert- 
meisters  Hrn.  Gerhard  Brassin  und  des  Sängers  Hrn.  Morel,  den 
wir  bereits  im  vorigen  Concert  kennen  lernten.  Für  einmalige 
Vorführung  dieses  Herrn  hätte  jedenfalls  die  Geschmacksrichtung 
gesprochen,  welcbo  derselbe  durch  die  Wahl  der  vorgetragenen 
C'ompositionen  kundgab.  Warum  derartige  Aeusserungen  züge- 
lnsten werden,  ist  eine  andere  Frage.  Hr.  Gerhard  Brassin,  der 
auf  der,  mit  seinem  Bruder  Leopold  vor  Kurzem  ausgeführten  Con- 
certlour  durch  Deutschland  bekanntlich  die  grössere  Anerkennung 
der  Presse  fand,  bewährte  seine  schöne  Künstlerschnft  durch  Vor- 
trag eine*  Viotti'schen  Coucertes  und  einer  Suite  von  Turtini,  fand 
aber  wenig  Heifall  mit  Vorführung  dieser  Antiquitäten.  Es  will 
uns  bedüukeu,  als  sollten  wenigstens  die  jüngeren  strebsamen 
Virtuosen  zu  den  neueren  besseren  Erscheinungen  der  sie  be- 
rührenden Literatur  greifen  und  die  Vertretung  der  älteren 
Meister  älteren  Rivalen  überlassen,  bei  welchen  die  Wahl  durch 
verringerte  physische  und  geistige  Spannkraft  motivirt  erscheint. 
Dagegen  bringt  dieselbe  jüngeren  Künstlern  den  Schein  der  Be- 
quemlichkeit. —  Am  2t>.  Febr.  fand  das  Concert  unserer  Lieder- 
tafel unter  Leitung  ihres  Dircctors  Carl  Muntingcr  statu  Das 
Programm  lautete :  „Römische  Leichenfeier",  von  F.  Gernsheim, 
„Abendfriede",  Mäuncrchor  mit  Orchester  von  F.  Lar.hner,  „Chor 


der  Gefangenen"  aus  Beethoven'»  „Fidelio",  Lieder  mit  Piano- 
fortebegleitung.  „Im  stillet!  Grunde",  für  kleinen  Chor  von  Carl 
Munzinger  und  „Das  Glück  von  Edcnhall"  von  Schumann 
Vorerst  müssen  wir  Hrn.  Munzinger  vollste  Anerkennung  für 
Aufstellung  eines  solchen  Programms,  dessen  Durchführung  keine 
leichte  Sache  war,  aussprechen.  Ihn  trifft  natürlich  aber  auch  das 
Lob  mit,  welche»  wir  den  diesmaligen  Leistungen  seiner  Sänger 
zu  zollen  haben,  die  unter  seiner  Leitung  fortfahren  mögen, 
den  guten  Ruf  der  Liedertafel  als  eines  der  ersten  derartigen  Institute 
der  Schweiz  zu  wahren.  Zuletzt  ist  mit  Aufmunterung  des  Frl. 
Anna  Christern  zu  gedenken,  welche  mit  anmutbender  Alutimme 
die  Lieder  am  Ciavier  vortrug.  •  * 

Cassel,  26.  Febr.  Das  vierte  AI  lonncmentconcert  unseres 
königl.  Theater-Orchesters  am  24.  Januar  hatte  zur  ErörTnung»- 
nummer  die  Pentonverture  von  C.  Reinecke,  ein  Werk,  das  tum 
ersten  Male  hier  in  Cassel  zu  Gehör  kam  und  dessen  Bekannt- 
schaft uns  zu  vieler  Freude  gereichte.  Seine  Wiedergabe  war 
in  jeder  Beziohung  künstlerisch.  —  Das  virtuose  Element  an 
diesem  Abend  fand  seine  Vertretung  durch  die  16jährige  Pia- 
nistin Frl.  Emma  Brande»  aus  Schwerin.  Sie  spielte  dos  be- 
kannte G  moll-Concert  von  Mendelssohn  und  Soloslücke  von 
Scarlatti,  Schumann  und  Weber  (Rondo  ans  der  Cdur-Sonatej, 
sämmtlich  von  Anfang  bis  zu  Ende  mit  unfehlbarer  Correetheit, 
perlender  Klarheit  der  Figurationen  und  unerschütterlicher  Be- 
stimmtheit hinsichtlich  der  Tempi ,  wofür  sie  vom  Publicum  mit 
einem  Sturm  von  Beifall  belohnt  wurde.  --  Das«  es  der  jugend- 
lichen Pianistin  noch  im  Vortrag  an  Mark  und  Kraft  uud  im 
Allgemeinen  an  poetischem  Ausdruck  fehlt  —  letztere  Eigenschaft 
namentlich  für  Schuraanu'sche  Musik  —  soll  kein  Vorwurf  für 
sie  sein;  —  die  Dame  ist  eben  noch  «ehr  jung.  Der  vocale 
Tbcil  des  Coucertes  bestand  in  Liedervorträgen  des  königlichen 
Kammersänger»  Hrn.  Wachtel,  und  wieder  war  es  der  sinnliche 
Reiz  der  Stimme,  welcher  die  Zuhörer  entzückte;  die  Lieder 
selbst  aber:  „Schlaf  wohl,  Du  süsser  Engel  Du!"  von  Franz  Abt 
und  andere  ähnlicher  Art,  die  wir  noch  nicht  einmal  in  Dilet- 
lantenautiühruugeii  hören  möchten,  geschweige  denn  auf  einer 
königlichen  Bühne,  waren  eine  des  Künstlers  unwürdige  Aufgabe, 
selbst  wenn  man  behaupten  mues,  dass  der  ConcerUaal  nicht  der 
Ort  ist,  in  welchem  Hr.  Waebtel  seine  Lorbeeren  findet.  Dieser 
Sänger  ist  nur  gross  auf  der  Bühne  und  das  hat  er  in  seinen 
liastspielen  hier  auf»  Kclatniitesle  bewiesen.  —  Den  zweiten 
Theil  und  Srhlus»  de»  Coueerteis  bildete  die  4.  Symphonie  :  „Weihe 
der  Töne"  von  Louis  Spnhr.  Das  Werk  ist  gekannt  und  gewür- 
digt genug,  um  alles  Reden  über  dasselbe  als  unnöthig  erscheinen 
zu  lassen.  In  der  Ausführung  desselben  durch  das  Orchester  ist 
die  Kraft  und  der  Zug  des  Ganzen  bei  feinsinnigem  Erfassen 
der  Spielenden  anzuerkennen,  und  war  speciell  in  Beziehung  auf 
das  Herausheben  der  poetischen  Elemente  die  Wiedergabe  aus- 
gezeichnet —  Am  15.  Februar  fand  die  vierto  Wipplingcr'sche 
Soiree  für  Kammermusik  statt.  Dieselbe  bot  eine  anziehende 
Gruppe  von  geschmackvoll  ausgewählter  Musik.  Zunächst  war 
es  das  sehr  interessante  Adur  -  Quartett  von  Robert  Schumann, 
was  in  vortrefflicher  Weise,  trotz  der  enormen  Schwierigkeiten, 
welche  dasselbe  bietet,  zum  Vortrag  gebracht  wurde.  Darauf 
folgten  Liedorvortruge  unserer  geschätzten  Opernsängererinj  Fr. 
Saltens.  Wie  immer,  entzückte  der  weiche  sympathische  Klang 
ihrer  Stimme,  die  auch  im  Fortissimo  nichts  au  Wohllaut  ver- 
liert, und  der  innige  und  wanne  Vortrug  der  Lieder  (Schubert 
und  Mendelssohn)  begeisterte  die  Zuhörer  zu  wohlverdienten 
Bcifallsspcudcu.  Die  Soiree  sehloss  mit  einem  Septett  —  Amoll 
—  von  Louis  Spohr,  das  die  glänzendste  Aufnahme  fand.  Ver- 
möge seines  echt  natürlichen  Flusses,  seines  frisch  uud  warn» 
pulsirenden  Lebens,  seines  naiven,  hciter-gcmüthrolleu  Charak- 
ters und  seiner  ausgesuchtesten  Behandlung  der  betheiligten  In- 
strumente ist  dieses  Werk  wohl  geeignet,  »ich  Freunde  zu  erwer- 
ben. Der  Vortrag  zeichnete  sich  durch  feines  KssemblespUl  aus 
und  zeugte  von  sorgsamem  Studium.  Der  Pianofortepart  wurde 
durch  Hrn.  Israel  sehrcorrect  und  mit  Verständnis«  wiedergegeben. 

A.  B. 

Culo,  den  5.  März.  Das  8.  Abonnementeoncert  unter  Lei- 
tung Dr.  Ferd.  Hiller'»  fiel  gerade  auf  den  Tag  nach  Eintreffen 
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der  ersten  Friedensbotschaft ,  nämlich  »af  den  28.  Februar-  Ks 
«kt  unmöglich,  sieh  dem  allgemeine»  Eindrucke  tu  entziehen, 
und  so  empfing  da*  Concert  noch  in  letzter  Stunde  den  Anstrich 
einer  patriotischen  Feier  durch  Eitisehicbung  des  „Heil  dir  im 
Siegerkranz"  ah  Sellins»  des  ersten  Tbeiles.  Das  Arrangement, 
welches  Ferd.  Hiller  für  diesen  Zweck  getroffen  hatte,  war 
äusserst  wirkungsvoll.  Zunächst  sang  der  Sopran  die  erste 
Strophe  in  B  mit  Clavierbeglcirung;  hieran  schloss  sieh  diu 
zweite  Strophe,  vom  Alt  in  F  gesungen,  ebenfalls  mit  Ciavierbe- 
gleitung-, als  dritte  Strophe  fiel  nunmehr  der  Gesainmtcbor  oder 
vielmehr  da»  gesammle  Publicum  mit  rollern  Orchester  in  der 
ursprüuglicbco  Tonart  wieder  ein.  Auch  an  dem  Schluss  der 
Jubelouverrure,  die  gleichzeitig  den  Schluss  des  ganzen  Coiiecrtcs 
bildete,  bethciligtc  sich  wiederum  der  ganze  Saal.  Das  Concert 
eröffnete  mit  Symphonie  in  Bdur  von  Haydn.  Wir  machten 
hier  wiederum  die  Bemerkung,  die  uns  bei  Vor-Ücethoveu'schun 
Orcheaterstücken  schon  häufiger  aafgestossen  ist,  dass  die  heutige 
massige  Besetzung  der  Streichinstrumente  dem  reinen  mu;i(ern 
Charakter  solcher  Haydn'schen  Symphonien  keineswegs  günstig 
ist.  Man  sollte  wirklich  Haydn'&che  Orcbesteratücke  von  einem 
weniger  zahlreichen  Orchester  spielen  lassen.  Gegen  die  Exe- 
cution  erheben  wir  keinen  Vorwurf.  Unter  den  übrigen  Nummern 
sind  besonders  zu  erwähnen  die  Sololeist ungeu  de«  Pianisten 
Herrn  Aug.  Dupont  aus  Krüssel  und  de«  Bassisten  Herrn  Emil 
Searia  vom  Hot'tbeater  zu  Dresden.  Herr  Dupont  spielte  ein 
Clavierconcert  in  Fmoll  eigener  Composition ,  ausserdem  ein 
Nocturne  von  Chopin  (Op.  3i7(,  Passe- pied  in  Umoll  von  J.  S. 
Bach  und  Toccata,  Etüde  in  Hdur  von  ihm  selbst.  Das  Concert 
ist  sehr  eflectvoll,  Herr  Dupont  konnte  seine  riesige  Technik 
(namentlich  Octavengänge  und  Sprünge)  in  vollem  Lichte  glänzen 
Laasen.  Der  Spieler  arbeitete  turchtbar,  mehr  noch  in  seiner 
Toccata  —  und  dieses  Arbeiten  bat  uns  den  Kuustgcuuss  etwas 
verkümmert  Den  Producüone»  folgte,  wie  da«  bei  hoher  Vir- 
tuosität stets  der  Fall  ist,  rauschender  Beifall.  Herr  Scaria  de- 
butirte  mit  Hecitativ  und  Arie  des  Simon  vor  dem  Schliuschor 
der  „Jahreszeiten".  Ea  war  das  erste  Mal,  dass  Herr  Scaria  in 
C'öln  sang,  folglich  war  er  mit  der  Akustik  des  Conecrtlocales 
weniger  vertraut  und  meinte  in  dem  grossen  Saale  recht  stark 
auftragen  zu  müssen.  Zum  Glück  lenkte  er  bei  seinen  späteren 
Vorträgen  in  gemässigter«  Bahnen  ein,  und  nun  konnte  die  An- 
erkennung nicht  ausbleiben.  Wir  hörten  noch  von  ihm  Ariu 
des  Caleb  aus  „Josua",  sodann  zwei  Linder:  „Mir  träumte  von 
einem  Königskind"  von  Lud.  Hartmann  und  „Frühlingslieci"  von 
Gounod  Den  besten  Eindruck  empfingen  wir  von  der  Arie  aus 
„Joaua",  Herr  Scaria  trug  sie  in  gediegener  cotic«  rtmässiger  Weise 
vor.  —  Am  folgenden  Abend  hatten  wir  auch  Gelegenheit,  Herrn 
Searia  auf  der  Bühne  zu  hören ,  er  gab  als  einmaliges  Gastspiel 
den  Bertram  im  „Robert".  Bei  so  mächtigen  sonoren  Stimm- 
mitfeln  war  es  dem  Sänger  ein  Leichtes,  das  Publicum  zu  be- 
herrschen; was  er  gab,  gab  er  mit  lebhaften,  eindringlichen 
Farben,  die  natürlich  stets  ihre  Wirkung  hervorbringen.  In- 
dessen waren  wir  an  vielen  Stellen  mit  seiner  Auffassung  keines- 
wegs einverstanden,  wie  wir  denn  überhaupt  eine  feste,  durch- 
gangige Charakteristik  beim  besten  Willen  nicht  bemerken 
konnten.  A.  G. 

Dresden.  Die  verflossene  Woche  brachte  nur  ein  öffentliches 
Concert :  des  Toukünstlervcrcins,  in  welchem  von  E.  Pauer  ein 
Clavivrtiuintott  uls  neu  vorgeführt  wurde.  Wohlklang  und  Klar- 
heit der  Mache  stehen  dein  Werke,  wie  den  meisten  des  gen. 
Componisteu,  ausgibig  zur  Seite.  Die  Kammermusik  ist  indess 
das  Feld  nicht,  auf  welchem  mau  ohne  grössere  Gedanken  und 
tiefere  Innerlichkeit  sich  behaupten  kann,  und  sie  ist  daher  auch 
E.  Pauer's  Feld  nicht.  Das  ausgezeichnet  schöne  Quartett  von 
K.  Schumann  Op.  41,  Amoll,  fand  «'ine  trctUichc  Wiedergabe, 
nächstdcin  G.  F.  Händel'«  „Feuermusik".  Im  Neustadt-Dresdener 
„Musikverein"  geschah  eine  interessante  rtcconstructiou.  Es  ward 
nämlich  das  Octett  von  Franz  Schubert  Op.  1GG  zum  ersten  Mal 
oomplel  ausgeführt,  d.  h.  mit  den  Sätzen  „Andante  uud  Variationen" 
and  „Menuett  mit  Trio"  des  Originals.  Durch  Hrn.  Kammermusiker 
Körner  waren  die  nur  im  Manuscript  vorhundeuen  Theile  aus 
Wien  erlaugt  worden.  Namentlich  die  Menuett  ist  ungemein 
reuend.    In  einem  kirchlichen  Concert  zur  Gcdkehtiiissfeier  Tür 


die  Gcfullencn  tritt  Hr.  George  Carter  vuti  Lomloti  als  Organist 
auf.  Die  Liedertafel  Ihringt  eine  „Si<  ge*fcier"  von  J.  Baff  und 
einen  cigeus  für  sie  componirten  Chor  von  F.  Keicbel  am 
lt.  zur  Aufführung.  Das  Uoftheater  gab  zur  Friedensfeier  Gluck'« 
„Iphigenien"-  und  Webers  Jubelouvcrture.  Entere,  ein  Work  ledig- 
lich akademischer  Schönheit,  passte  zur  Stimmung  des  Abends 
gar  nicht,  letztet e  führte  ganz  nalurgemäss  zu  einer  herzlichen 
Ovation  des  im  Theater  anwesenden  Königs.  Einem  hiesigen 
Berichterstatter  entfuhr  nachher  die  sonderbar  entrüstet«  Bemer- 
kung, oh  deun  „Niemand"  da  gewesen,  der  nach  der  Weber'schen 
Musik  „officiell"  ein  Hoch  hätte  ausbringen  können.  Wir  Heiden 
und  Christen  in  der  Musik  freuten  uns  nämlich  ganz  absonder- 
lich, dass  aus  dem  Volke  selbst  die  Demonstration  hervorging. 
Sie  sehen  hieraus  ein  StUckchen  Dresdener  politischer  Selbständig- 
keit. —  Einen  nachhaltigen  Erfolg  erzielte  Frl.  Zimmermann  in 
der  Uper  „Margarethe"  von  Gounod,  die  sie  erstmalig  am  3  März 
sung.  Der  colorative  Theil  der  Partie  uud  überhaupt  die  Oe- 
sangtechnik  liessen  noch  mehrfach  zu  wünschen.  Indes*  gelang 
die  Wesenheit  des  Gretcben*  und  die  lyrisch-dramatische  Partie 
der  Itolle  ausnehmend  schön  und  führte  zu  lebhaften  Ovationen 
und  Hurvorrufon  für  die  junge,  stimmlich  so  vorzüglich  begabte 
Säugerin.  „Tannhiiuscr"  uud  „Vampyr*  sind  bis  jetzt  immer 
wieder  verseboheu  wurden. 

Frankfurt  a.  M.  Der  Zahl  nach  geringer,  keineswegs  aber 
der  inhaltlichen  Bedeutung  nach  den  musikalischen  Aufführungen 
de«  letzten  Monats  nachstehend,  müssen  wir  diejenigen  des  Mouats 
Februar  bezeichnen.  Die  beiden  Museumsabeud«,  No.  Ü  und  iL) 
der  diesjährigen  Saison  ,  brachten  an  Symphonien  die  Pastorale 
von  Hcothovcn  und  die  neue  in  Dmoll  von  Albert  Dietrich.  Dass 
der  Erfolg  beim  Publicum  für  die  entere  ein  durchschlagender 
war,  lag  ebensowohl  in  der  Beliebtheit,  die  das  Werk  nach 
Stoff  und  Schönheit  für  sich  behauptet,  wie  in  dar  bis  ins  Kleinste 
ausgefeilten  und  gelungenen  Ausführung  seitens  de«  Orchesters. 
Es  war  eine  Mustervorstellung  im  wahrsten  Sinne  de«  Wortes. 
Wurde  uueh  die  andere  Symphonie  des  jüngeren  Meisters  mit 
gleicher  Sorgfalt  vorgeführt,  so  konnte  bei  eigentlichem  Mangel 
bedeutend  symphonischer  Gedanken,  trotz  guter  Arbvit,  Instru- 
mentation und  Formklarbeit ,  die  Aufnahme  sich  nur  zu  einem 
succüs  d'estime  steigern.  Zu  billigen  ist  es  immerhin,  dass  die 
Bekauntschaft  dieser  Composition ,  die ,  wie  es  manches  Mal  zu 
glücken  pflegt ,  jetzt  ihre  Rundreise  in  den  Coneertsälen  macht, 
uns  ebenfalls  nicht  vorenthalten  wurde.  Die  beiden  Ouvertüren 
„Meeresstille"  von  Mendelssohn  und  zu  „Pidelio"  sind  als 
liebe  Gaben  überall  willkommen;  auch  sie  wurden  mit  Bra- 
vonr  dargestellt.  Das  Schicksal  wollte,  dass  die  letzten  drei  auf- 
einanderfolgenden Concert«  jedesmal  einen  Geiger  ab)  Solisten 
brachten.  Unseres  Concertmeiitters  lleermanu  gediegener  Leistun- 
gen habe  ich  in  meinem  letzten  Beriebt  schon  gedacht ;  diejenigen 
seiner  Nachfolger,  der  bisher  uns  unbekannten  Herren  Lotto 
aus  Warschau  und  Benno  Walter  aus  München,  darf  man  als 
ausgezeichnet  beuennen.  In  dem  \  ortrag  seines  eigenen  Con- 
certes,  wie  der  Sonate  mit  dem  Teufelstriller  von  Tartini  (die 
zugefügten  Trillcrschwiorigkeiten  schienen  sogar  von  des  Teufels 
Grossmuttvr  eingegeben  zu  sein)  überraschte  Hr.  Lotto  durch  dio 
virtuose  Ausführung  von  Schwierigkeiten  aller  Art,  durch 
Schnelligkeit  und  Sicherheit,  während  sein  College,  Herr  Walter, 
der  sich  Spobr'a  Concert  Nu.  il  uud  Ernst'«  „Oth»Ho"-Pbanta*ie  zur 
Aufgab«  gestellt  hatte,  durch  Noblesse  des  Toues,  durch  Ge- 
fühlswiirmc ,  durch  Glatte  der  Passagen ,  kurz  durch  ein  ange- 
borene» grosses  Grigertulcul  zu  stürmischem  Beifall  hinriss. 
Zwei  prächtige  Sängerinnen  zierten  die  letzten  Museumscoiicerte. 
Frau  Juachim  trug  mit  wahrhaft  fürstlicher  Würde,  mit  plasti- 
schem Ton,  Scelenadel  und  charaktervoller  Stimmung  Srencn  aus 
der  tiper  „Aleeste"  von  Gluck  vor.  Mit  dem  Vortrag  des  Hym- 
nus aus  „Pandora"  von  Goethe,  Musik  von  B  Scholl,  wusstc'  sie 
Gedicht  und  Musik  zu  versländlic  hstcr  Geltung  zu  bringen.  Dies« 
herrliche  Sängerin  hat  sich  eine  Stellung  erworber.,  dos*  sie  als 
Frau  Joachim  ein  würdiges  Seitenstück  von  Herrn  Joachim  ist. 
Die  andere  Säugerin  war  Frl.  Anna  Kcgnn  aus  Wien.  Seit  sie 
die  Hofbühne  Hannovers  verlassen,  widmet  sie  sich  nur  dem  Con- 
cortgoBang  und  verdient  in  dieser  Richtung  allen  Concertinstilutvn 
bestens  empfohlen  zu  werden.  Sie  besitzt  kein  ausgibiges,  aber  ein 
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höchst  woblthuonde»  weiches  Organ,  besonders  nach  der  Höhe  xu. 
Ihre  Technik  int  sehr  correet ,  Aussprache  und  Intonation  sind 
tadellos;  nach  Seite  der  Auffassung  hin  dürfte  die  lte-llevion  diu 
Gefühl  überwiegen ;  Wesen  und  Erscheinung  ihrer  Pcrsönli»  h- 
keit  sind  höchst  maussvoll  und  nnmulhig  zu  nennen.  Das  Publi- 
cum tollte  beiden  Sünderinnen  den  wohlverdienten  Tribut  des 
llcifalls.  Fräulein  Regan  unterstützte  durch  den  Vortrag  einer 
grosseren  Anzahl  J.ieder  aueh  den  letzten  Kammcrmusiknhcnd, 
von  dem  hier  gleich  erwähnt  sei,  dam  er  eiuen  interessanten 
Absrhlu&a  seiner  Vorgänger  bildete,  und  zwar  zunächst  durch  den 
tretllichen  Vortrag  des  Urteile*  für  Streich-  und  Itlusiustruniente 
Ton  Schubert,  durch  dessen  nachgelassenen  Quartettsatz  in  (  moll 
und  durch  die  Flotcnscrenadc,  Dp.  25,  toii  Beethoven.  l)er 
7.  Kamniermusikabcnd  führte  dem  Auditorium  das  so  schwer  zu 
fussende  und  darum  nur  schwer  zu  genicssendo  A  moll-Quartett 
Op.  132  Ton  UeethoTcn  Tor.  Jlr.  Wallenstein  spielte  mit  Meister- 
schaft die  A moll-Solosonate  toii  Schubert.  l)en  Anfang  jenes 
Abends  machte  das  Dmoll-Quartctt  Op.  74  von  Spobr.  Mir  war 
es  bang  um  diesen  Moll-Abend,  und  doch  bildeten  diese  Klänge 
ein  passendes  Fundament  für  das  tiefernste  Hcclhovcu'&ehe  Quar- 
tett- F.in  etwa  Torausce»!  hie  kter  Haydu  würde  die  Stimmung  vom 
Ziel  ubgeführt  haben.  : —  Der  Cue  ilicuverein  gab  am  Hj.  Februar 
eine  wundervolle  Aufführung  toii  „Paradies  und  Pen".  Damit 
ist  dieser  elastische  Verein  seit  FiOjnhrigcm  IteBteben  das  erste  Mal 
aus  dem  Rahmen  »einer  geistlichen  Richtung  herausgetreten. 
Walirlich  nicht  zu  seinem  Nachtheil,  was  ihm  auch  das  übcilülltc 
Hau»  bezeugen  dürfte.  Die  Solosüngcr  bildeten  ein  höchst  glück- 
licht-«  Tierblätteriges  Kleeblatt;  es  waren  die  Damen  Schulz» 
Jlausstiiaun  von  Carlsrube  und  Frau  Joacbim,  sowie  die  HU.  Vogl 
aus  Müncbi-ii  und  Gurn  von  Leipzig,  t'hor,  Orchester  und  Diri- 
gent Müller  leisteten  das  Vorzüglichste.  H.  H. 

Hamburg,  26.  Februar.  Am  24.  d.  M  brachte  der  unter 
Leitung  des  Hrn.  Curl  Voigt  stehende  Cäcilienvcrein  im  grossen 
Saale  des  Convent-Oiirtens  die  Jouunnefi-Pnssioii  von  Job.  Seb, 
Bach  zur  Aiiflubruiig  und  erwarb  sich  durch  Vorführuug  dieses 
immerhin  selten  geborten  Werkes  ein  nicht  unbedeutendes  Ver- 
dienst. Man  erwarte  von  uns  hier  keine  detaillirte  Besprechung 
de«  Werkes,  dieselbe  würde  zu  weit  führen;  nur  so  viel  «ei  ge- 
sagt, du«*  sieh  die  Johannes-Passion  mit  der  nach  dem  Evange- 
listen Matthniis  zwar  nicht  nit  Grösse  messen  kann,  trotzdem  aber 
de«  Kcdcuti  Helen  und  Schönen  genug  enthalt,  um  die  vcrhaltniss- 
tnussig  seltnere  Vorführung  der  crstcrcti  (nicht  nur  hier,  sondern 
am  h  in  anderen  Stadttei  l  lebhaft  bedauern  zu  lassen.  Was  nun 
die  diesmalige  Aufführung  selbst  anbelangt,  so  müssen  wir  ge- 
stehe», das«  dadurch,  das«  dieselbe,  nicht  in  der  Kirche  —  für 
die  der  Compouist  seine  Schöpfung  doch  eigentlich  bestimmte  — 
sondern  im  l'oncertsaul  stattfand,  die  Wirkung  des  Werkes  tbeil- 
weise  geschwächt  wurde.  Das  allmähliche  Verhallen  der  Töne 
in  den  weilen  Itäuiiicn  der  Kirche  und  die  mit  dem  Chor  sieh 
mischenden  Orgelklänge  tragen  namentlich  bei  den  Chorälen 
viel  zu  wesentlich  zur  Krzieleing  jenes  tiefernsten,  wahrhaft  reli- 
giösen Kindrucks,  dessen  das  (ianze  fähig  ist,  bei,  als  dass  mau 
dieselben  im  Concerlsaal  nicht  lebhaft  vermissen  sollte.  Doch  ist 
nicht  iu  leugnen,  das«  andererseits  bei  der  in  Kede  stehenden 
Aufführung  die  Klangwirkung  besonders  der  dramatisch  erregteren 
Cbornummern  in  den  engeren  Räumen  de»  Concertsaalea  um  ein 
Itcileutcudc«  au  Prücision  und  Intensität  gewann.  Dass  diese 
letzteren  beiden  dennoch  nicht  erreicht  worden  wären,  wenn 
nicht  Hr.  Voigt  dem  ihm  unterstellten  Cäcilienverein  das  schwierige 
Werk  mit  der  peinlichsten  Genauigkeit  eiustudirt  und  damit  die 
vollkommene  lEeherrschung  der  Aufgabe  ermöglicht  hätte,  becbirf 
kaum  der  Krwähnung.  Die  Solopartien  waren  in  den  besten 
Händon ;  die  Nennung  der  Namen  wird  genügen,  dem  J.eser  die 
Itedeulsamkeit  der  Leistungen  anzudeuten  :  Die  Sopran-  und  Alt- 
soli hatten  Frau  Walter-Strnuss  aus  Hasel  und  Frau  Prof.  Joachim 
aus  lterliu  übernommen,  Hr.  Rudolph  Otto  aus  Herlin  führte  die 
anstrengende  Tenorpurtie  des  Kvangc  listen  und  Hr.  Adolph 
Schulz«  von  hier  die  Jesus-Partie  (Itass)  durch.  Die  kleinen 
Itasssoli  des  Pilatus  hutle  ein  Mitglied  des  f  acilienvereins  über- 
nommen. Schliesslich  bemerken  wir  um  Ii.  dass  mau  der  in  Kede 
stehenden  Aulführung  die  von  ('.  Müller  in  Frankfurt  a.  M.  vor- 


genommene üeherarbeitnng  resp.  Ergänzung  de9  Orchesterparts 
der  Johannes-Passion  zu  (»runde  legte.  tt. 

London.  Die  „Historien!  Concerts",  welche  an  Stelle  der 
sehlafengegangeiien  „Ancicnt  Concerts"  getreten  sind,  begannen  am 
23.  Febr.  ihre  Aufführungen  unter  Henry  I^cslie's  Leitung  mit 
Werken  von  Morlcy,  Wilbye,  Palcstriiia,  Pure«  11,  Stradclbi,  Scar- 
lntti,  Thomas  Tallis,  J.  S  Buch,  Carissiini  (Secno  aus  dessen 
Oratorium  „Jephta"),  Händel  und  (iluck  iScene  aus  „Alccste") 
Mitwirkende  ware  n  Fr.  Viirrdot-Uurciu,  die  IUI.  Vcrnoti  Rigby,  Sunt- 
ley,  Pauer  und  als  Organisten  die  Hrüdcr  Le  Jcune.  Im  letzten 
Crystal-Palaee-Conrert  kamen  ausser  den  Ouvertüren  zu  Cheru- 
biui's  „Portugiesischem  Gasthof"  und  Herlioz'  „lienvenuto  Ccllini" 
noch  Schumann'«  1.  Symphonie  in  B  dur,  Spohr's  Violinconccrt 
No.  15  durch  Hrn.  Henry  Holmes,  und  durch  Frl.  Lcou-Duvul 
und  Hru.  Santley  Gesangsstücke  zur  Aulführung.  Das  französische 
Subs/  riptionsconcert  am  24.  Februar  hat  sowohl  in  künstlerischer 
als  bilanzieller  Hinsicht  Ausserordentliches  erreicht.  Das  Programm 
bestand  aus  Chören  aus  Oounod's  „Königin  von  Sabj"und„Philemoii 
und  Raucis",  Beethoven'«  Septuor,  einer  durch  Fr.  Viardot-Garciu 
gesungenen  Arie  aus  dem  „Prophet"  und  einer  Phantasie  für 
Contrabass,  durch  Hrn.  Bottcsini  ausgeführt.  Am  letzten  Musik- 
abende  in  St.  (ieorge's  Hall  wurden  durch  Mad.  Dowland  und  die 
IUI.  Holmes,  Folkcs,  Hurnctt,  Hann,  Maefarreu  uutl  Pezae  Beet- 
hoven« Streic-hcjuurtett  Op.  130,  B-dur,  Mendcls»i«hn's  Streieh- 
ejuintett,  Op.  18,  A-dur,  sowie  eine  Violiusoiinle  von  Macfurreii 
und  ein  Scbumauu'sches  Violomcllstück  zu  Gehör  gebracht.  — 
Die  unter  Protection  der  Königin  stehende  Philharmonie  Society 
wird  den  8.  März  unter  W.  G.  Cusiii»'  und  Gounod's  Leitung 
{für  dessen  eigene  Werke)  ihr  erstes  Coiieerl  geben.  —  Da« 
zweite  Montbly  Populär  Coticert  wird  den  9.  Muri  stattfinden 
und  in  seiner  Programmuufstcllung  nichts  Resoiidcres  bieten.  9. 

München,  28  Februar.  Der  Oratorienvrrein  führte  unter 
Professor  Rheinberger'«  Leitung  seinen  Mitgliedern  im  2  Concerle 
dieses  Jahr  ein  Programm  vor,  welches  schon  deshalb  interessant 
war,  weil  sämmtliche  Nummern  zum  ersten  Male  zur  Aufführung 
kamen.  1)  Ilunedetto  Marcello,  Zehnter  Psalm  zu  vier  Stimmen. 
2)  Joh  Seb.  Buch,  Choral:  „(Üb  Dich  zufrieden  und  sei  stille" 
Die  Kinfuchheit  und  Innigkeit  dieses  Clioruls  wirkte  schön  im 
Gegensätze  zu  dem  vorhergegangenen,  leidenschaftlich  declamirten 
Psalm  Murcello'«  3;  Cetidura,  „Regina  coeli  lactare",  ein  wahrer 
Jubelchor.  4)  Franz  Schubert,  „Der  23.  Psalm"  für  vier  Solo- 
Friiucnstinimcn  Den  Se  llins«  der  ersten  Abtheilung  geistlicher 
Gesänge  bildeten  5)  zwei  nltböbinische  Volkslieder,  harmonisin 
von  Carl  Riedel,  welche  sowohl  Sänger  als  Hörer  ungewöhnlich 
entrückten.  Die  zweite  Ahtheilitng  fing  6)  den  l'eliergang  zu  den 
weltlichen  Gesängen  mit  zwei  Chören  von  Haveln  an  a)  „Wider 
den  rcbermiiih",  b)  „Des  Staubes  eitle  Sorgen".  7|  Job.  Friedr, 
Reichardt ,  Sonett  von  Petrarca  für  eine  Altstimme  mit  Clnvier- 
begleitnng  ktitn  in  seinem  enormen  Stiinmumfang 

durch  Fräulein  Riller  zu  prachtvoller  Geltung  und  die  liefe 
Leidenschaftlichkeit  des  allen  Componisten  begeisterte  das  Publi- 
cum zu  stürmischem  IScifalle.  8|  F.rusl  Sachs  (früherer  Schüler 
der  kgl.  Musikschule),  Czeehisches  Volkslied,  Gecl.  von  J.  Grosse 
(eine  au  F.mplindung  und  Form  gleich  feine  Composition  I 
5ll  Johnnnes  llruhm»,  Zwei  Gesänge  für  dreistimmigen  Fruiien- 
chnrr  a)  „Komm  herbei,  Tod",  vou  Shakespeare,  b)  „Der  (iärtner", 
Gedicht  von  F'nrhcndorrl'.  101  Franz  Wülluer,  Quartett:  „Sind 
wir  geschieden"  (Op.  21).  11)  Otto  Jahn,  „Frühlingsglaube". 
Quintett,  beide  reizend  klingende  Solonummern  von  Vcreinsuiit- 
gliedern  und  von  Frl.  Ritter  vorgetragen.  12)  Hermann  Zoprl, 
„llrauthrninc"  von  l'lila'n!  für  Tenor,  Solo  und  Chor  bildete  den 
feurigen  Sebluss  des  Conecrles  und  konnte  zugleich  als  Ovation 
für  Frl.  Ritter  dienen,  welche  sich  demnächst  nach  Oesterreich 
verheirathen  wird  —  ein  grosser  Verlust  für  unser  Thealer  und 
unse  re  Conccri utile  rnelimnngen.  M 
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Conccrtnmschau. 

Amsterdam  6.  Coneert  der  Maatsebappij  „»Iii  mcritis" 
«liier  Mitwirkung  von  Frl.  Mnrimou  (Gesang;  und  Hin,  Henry 
Coenen  I  Piano)  -  7  Symphonie  von  Beethoven,  Ouvertüren  zum 
„Portugiesischen  Gasihuu*"  von  Cheruhini  und  zur  „Zftuberlloio" 
von  Mozart  ctr. 

Basel.  8.  Comcrt  der  Conccrtgesellsehttft :  Siialoiiui  eroini 
ton  Beethoven,  Ouvertüren  zu  „Elise"  von  Cherubim  und  zum 
„Vainpyr"  von  Marschiitr,  Bcethovcn's  F  dur-ltomauzc  für  Violine 
und  Chacnnue  voll  Buch  (Hr,  Bargheer),  Vocalsoli  von  Mozart, 
Schumann  und  Schubert  (Frl.  Bertha  Wolf  aus  Strasburg). 

Breslau.  Coneert  der  Sinjfiikudeniie  im  Springcr'schcn  Suule 
aiu  7.  Marz:  Mattbuus-Passiou  von  Juh.  Seh.  Bach  (Christus  — 
Hr.  Kraus«  au*  Berliul 

Dresden.  Patriotin  lies  Com-crl  dir  Dresdener  Liedertafel 
am  8  Marz:  Jubel-Ouvertüre  von  Weber,  „Te  De  um"  von  Kietit, 
..(•tum  an  den  Frieden"  von  licii  bei,  „Sulnmis"  (II.  Lingg' 
>on  M.  lirueh,  Friedi  n*-Mnrsch  an*  „Itienzi"  von  Ii.  Wagner, 
„Die  Auferstehung  Deutschlands"  lCuntatc\  von  Jonrh.  Ituff. 

Frankfurt  a.  M.  Couccrl  des  KühlVhcu  (.  csangvertm*  nm 
6.  Murr:  „Judn>  Munalmu»"  von  Händel. 

Erfurt.  Coucert  de*  Musik  verein*  um  24.  Febr.:  Bdur-Sym- 
phonie  von  lteethoveu,  FestoUvcrture  („Friedensfeier")  von 
lt  ein  ecke,  Arien  vnu  Mozart  und  Weber,  sowie  Lieder  von 
Schumann  iFrl.  Formancck  au«  Weimar;,  E*dur-Coiiccrt  von 
J.iszi  und  Soli  von  Buch  und  Chopin  (Frl.  Breidenstein  aus 
Erfurt'. 

Haag.  Coneert  Diligentia:  Fdur-Symphnnie  vou  (Jade,  Ouver- 
türen zu  „Anakreon"  von  Cherubiui  und  „Julius  Cü*ar"  von 
Schumnu  n,  Clavierconecrt  in  Fsdur  von  Ueethoven  und  Tarnn- 
telle  von  Liszt  (Frl.  Sophie,  Menter),  Vocalsoli  von  Müsse'  und 
Itict-i  (Frl.  Marie  Mnrimou). 

Halle  a.  S.  2.  Coneert  der  Vereinigten  lWgge»cll»ehaft : 
Fdur-Symphonio  von  Beethoven,  „Alce*te"-Ouvcrturc  von  Gluck, 
Arie  von  Boieldicu,  Lieder  von  Franz  und  Schubert,  Ballade  von 
Löwe  (Hr.  Cum  au»  Leipzig),  Violnucellsoli  (Hr.  Thulgrün,  der 
n.  A.  seinen  besonderen  Gefallen  an  Servals'  „Souvenir  de  Spnu" 
zu  haben  .« heiiil).  —  2,  Aboiinemeuteoiirert  im  „Kronprinz": 
Bdur-Symphonie  von  Schumann ,  Ouverluro  „Zur  Weihe  de* 
Hause*"  von  Becthov  n,  Votulsoli  iFrl  Helene  .Gerl  au*  Gotha) 
und  Clarincttsoli  von  Mozart  und  Weber  (Hr.  Landgraf  au«  Lciprigi, 

Leipzig.  Im  Tonküttsllervereiii  kiiuieu  um  25  Febr.  und 
4.  M.irz  n  A.  diu.  !Clawcrt|uartett  in  Ddur  von  A.  W  i  n  d  i  n  g 
(IUI  Primnsich,  Kunuuer,  Klespe,  liicdel),  eine  ( Tnvicrsoiiatc  zu 
4  Händen  van  F..  Dcurer  IUI.  Ittitucke,  Witte)  und  du*  Manu- 
-eripl-Violoneelleoneert  von  Sven  dse  u  >'  Hr.  Hepar '  zur  Aufführung. 
—  Künstlerischer  Gcscllschaflsmkcl  des  Hm.  Dr.  Zopff  mit 
Clavi'nrio  vou  F.  Holstein  (Frl.  II  nunc ,  IUI  David,  llegarl, 
Vjolinsorate  von  linst  (Hr  David),  Lieder  mit  ('lavier  (Hr.  (iura) 
etc  —  Am  10.  März:  Coneert  de»  ItiedelVhcn  Verein*  mit  „Elia*" 
van  Mendelssohn 

Leyden.  6.  ConceTt  der  Gesellschaft  „Sf  mpre  crescendo" : 
Symphonie  No.  8  von  Mendelssohn,  Ouverturrn  zur  „Waldnympbe" 
von  Kennet  und  Zum  „Sehauspieldircctor"  von  Mozart,  Violon- 
■  ellsonutc  ()p.  58  vou  Mendelssohn,  flnvicrsoü  von  Beethoven 
'Up-  58;,  Schlegel,  Chopin  ctr.  (Hr.  Schlegel).  —  2.  Coneert  der- 
selben (•■-sellsehaft :  5.  Symphonie  von  Beethoven,  Ouvertüren  zu 
„Freischütz"  von  Weher  und  „Prometheus"  von  Beethoven,  1.  Salz 
de»  Beethoven'*!  heu  Violineoneerf  e»  und  weitere  Violinsoli  von 
Viruxtcnips  und  Sehumnmi  dir.  Wilhclmy),  Vocalsoli  von  Doni- 
zetii,  Schumann  und  Schubert  (Hr.  Iteich'mann). 

Meininge».  7.  Abonneinenteomcrt :  Ouvertüre,  Scherzo  und 
Finale  von  Schumann,  CniolM  luvicrtrio  von  Mendelssohn,  Sin- 
fonia  eroica  von  Beethoven 

Merseburg.  Beethoven-  Coneert  des  Mannergesangverein« 
-im  23  Febr. :  „Kgiuont"-Ouverlure,  Opferlied,  „Adelaide",  Sonate 
<>p.  13,  „Mignon",  Elegischer  (iesung,  Hotiiunzr  Op.  Ml,  „An  die 
ferne  Geliebte",  Schottische  Lieder,  Unarten  aus  „Fidclio"  etc. 

München.  Coneert  im  königl.  Hoftheuter  am  1.  Marz :  „Faust"- 
Mutik  von  K  Schumann. 

Prag.  1  grosses  Conccn  de*  Con*ervntorium*  Symphonie 
von  Baydn  (No.  3  der  Wüllucr's.  hen  Ausgabe)  und  Mozart  ..Cdur 


in  drei  Sülzen),  Ouvertüre  zu  „Iphigenia  in  Aulis"  vou  Gluck, 
Prüludio  von  Bach,  für  kleines  Orchester  instrumentirt  von  C. 
Stör  (In  mehrfacher  Besetzung),  Voealsoli  (Frl.  Burcnne). 

Rotterdam.  Coneert  des  Hrn.  D  de  Lunge  Grosse  Sonate 
für  Pianoforle  und  Voculwcrkc  des  Comertgebi  r»  ele.  —  Am  19. 
Febr. :  (iro»ses  Coneert  von  Holle'*  Mnnneukuor  mit  Compositioncn 
von  Verbulsi,  de  Vliegh,  Abt  etc.  —  Aufführung  im  grossen  Saal 
der  Harmonie-Gesellschaft  am  24.  Febr.  mit  Hüudcl'*  „Aei*  und 
(ialatea"   und  (Jade-*  „Kulunus". 

Schwerin.  2,  Kununennusik  im  Comerlsaalc  des  Schauspiel- 
hauses: Sonate  in  Ddur  für  Pianoforle  und  Violoneell  von  Men- 
delssohn, „Warum?"  und  „Arle<|iiin",  Stücke  für  Violoneell  mit 
PiunnfoMe  vou  1).  Popper,  Claviersonate  in  Cis  moll  von  Beet- 
hoven, Clavier<)uiutetl  von  Schumann. 

Utrecht.  Studentcneoncert  Ddur- Symphonie  von  Beethoven, 
„Frcisehülz"-Ouverture  von  Weber  etc  -  3.  Städtische*  Coneert 
unter  Mitwirkung  von  Frl.  Sophie  Meiner,  Frl.  Cornelia  Meysen- 
hciln  und  Ilm.  Stuhncr:  O  nioll-Symphonie  von  Mozart,  Ouver- 
türen zu  „Loreley"  von  lirueh  und  „Athalia"  von  Meudclswihn ; 
Claviei'üoli :  Ksdur-Coucert  von  Bcelhoven,  Balludc  von  Chopin, 
MililitrmarsvU  von  Schubert  -  T  a  u  sig  ,  Tarantellu  vou  Liszt; 
Voealsoli :  Arien  von  Mozart  und  Hellini,  Lieder  von  Taubert  und 
Schubert ;  Phantasie  für  Harfe  von  Stubner. 

Wien.  Philharmonische*  Coneert:  Symphonien  von  Mozart 
(Cdur)  und  Förster  (Cinoll:,  Bach'*  von  Esser  inslrumenlirte 
Toccata  etc.  -  2.  Coneert  der  Singakademie :  Voculeomposilioneu 
von  Ph.  Em.  Bach,  J.  Dowlund,  T  Ii  -  Morley,  Ci.  Vicrling 
(„Frühling"),  Mendelssohn,  Sihumutiii,  Sehuhert,  B.  Hopffer  und 
Odur-Clnviersonale    <lp  31,  No.  1;  von  Bcethuven  (Hr.  Labor). 

flB^"  Die  Kinscnduiig  hr  merkenswerther  Coneertprogrammo 
zum  Zweike  möglichster  Ueiehhaltigkeit  unserer  Coiieerlum«clmu 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Hed 

Berichtigung.  Ohne  unser  Verschulden  haben  wir  in 
letzter  Nummer  inner  So  nde  r*h  au  »  c  n  Notiz  von  einer  Auf- 
führung genommen,  welche  in  Nürnberg  .stattfand. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Da»  Auftreten  des  konigl.  preus*  Kammer*itnger< 
Ilm.  Th  Wachtel  nuf  der  lliifnpcriihühue  ist  auf  Januar  und 
Februar  nächsten  Jahres  verschoben  norden.  Hr.  Th  Forme* 
trat,  von  seiner  Oastspielreisc  nach  Westdeutschland  zurück- 
gekehrt, am  4.  d.  M.  als  Zamp«  zum  ersten  Male  wieder  hier 
im  Kroll  -  Theater  auf.  Seil  Beginn  diese*  Munin*  gaslirt  Frl, 
Pressler  vom  Stadttheuler  zu  Lübeck  iii  OHenbuch'schen 
Operetten  im  hiesigen  Friedrich -Wilhelmstädlischen  Theater. 
Frl.  Mila  Boeder  von  hier  wird  im  Laufe  dieses  Frühjahrs 
in  Stettin,  Auehcii,  Wiesbadeu,  München,  Prag  uud  Wien  gastiren, 
wenn  die  Nachrichten  nicht  auf  Heclame  beruhen.  —  Breslau.  Am 
1.  Mürz  („Barbier  von  Sevilla")  fand  im  Stadttheuler  die  erste 
Gustdnrsiellung  der  uuter  des  Impresario  Pollini  Leitung  stehen- 
den italienischen  Opernge*cllsehafl  statt.  Der  Erfolg  war  be- 
deutend; das  Ensemble  der  Frau  Dcsiree  Arlöt  und  der  IUI. 
Pudilla,  Murini  uud  Bossi  Tcrdicnt  alle  Anerkennung; 
störend  wirkte  nur  der  Umstand,  das*  sieh  die  Ceiiaiinteu  der 
italienischen  Sprache  bedienten,  während  der  Chor  ;votn 
hiesigen  Stadltheater)  deutseh  sang.  —  Chemnitz.  Am  2  d.  M. 
gastirten  hier  Frl.  Louise  Itadecke  und  Hr.  Schild,  Beide 
vom  grosühcrzoglichen  Hoftheuter  zu  Weimar,  in  der  „Weissen 
Dame",  -  Ersicro  als  Anna  und  Letzterer  als  George  Brown. 
--  Hamburg.  Am  2.  Miirz  begann  Signor  Pancani,  primo 
tenore  vom  Tealro  delhi  S<a)a  zu  Mailand,  im  hiesigen  Stadt- 
theatcr  als  Manrieo  sein  vorläufig  drei  Abende  umfassendes 
Oast-spiel.  Am  13.  d.  M.  wird  der  königl.  württembergische 
Kummer-  und  Hofopcrnsangcr  Hr.  Sontheim  hier  einen  Gast- 
spielcyklus  crülfneu.  Hannover.  Nach  längerer  Abwesenheit 
tral  Frl.  Agluja  (»rgeni  am  3.  d.  M.  hier  zum  ersten  Male 
wieder  als  Lucia  vou  Lammermoor  auf  —  Prag.  Nachdem 
Signoru  O.  Torriani  am  27.  Februar  im  czechUchen  National- 
theater noch  als  Violellu  in  Verdi  *  „Trnviiita"  aufgetreten  war, 
beschloss  «ie  am  1  Mürz  al*  Margarethe  („Faust")  ihr  hiesige* 
Gastspiel.    Die  Primadonna  de«  hiesigen  deutschen  Landestheaters, 
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Frl.  Adele  Löwe,  bat  den  Antrag  erhalten,  vom  15.  April  bis 
16.  Mai  im  Majestv-Theater  iu  London  iu  gastiren.  —  Wien.  Frau 
Wilt  begibt  »ich  Ende  diese»  Monat«  von  hier  nach  Bremen, 
um  daselbst  iu  gastiren.  Ende  April  gebt  die  Sängerin  nach 
Riga,  um  dort  im  Monat  Mai  eine  Reibe  von  Gastdarstcllungen 
zu  geben.  Die  Schwestern  Marchisio  aus  St.  Petersburg  »angen 
am  8.  d.  M.  hier  in  einer  von  liaron  Erlanger  veranstalteten 
Soiree;  es  ist  Hoffnung  vorhanden,  das«  die  Sängerinnen  dem- 
nächst auch  in  einem  dem  grösseren  Publicum  zugänglichen 
Concert  auftreten  werden.  Die  unter  Direction  de«  Impresario 
Pollini  stehende  italienische  OperngeselUchaft  wird  hier 
erwartet,  um  im  Monat  Mai  im  Theater  an  der  Wien  eine 
Reihe  von  Gastdarstellungen  iu  geben. 

Klrchenmosik. 

Leipzig.  Thomaskirche  am  4.  Marx:  „Kyrie"  und  „Gloria" 
aas  der  „Missa"  von  Fr.  Schneider.  —  Carlsruhe.  Schloss- 
kirebo  am  19.  Febr.:  1}  „Komm,  hoilger  Geist,  erfülle  uture 
Herfen",  von  D.  Bortniansky.  2j  „In  den  Armen  dein",  von 
Melchior  Frank.  —  Magdeburg.    Domkirehe    am   5.  Marx: 

1)  „0  crus,  ave  apes  unica",  Hymnus  von  Palestrina.  2)  „Vere 
languorea  nostros  ipso  tulit",  von  l.otti.  —  Wien,  a)  K.  k. 
Hofcapelle  am  6.  Marx:  Ii  Messe  iu  D  von  Preindl.  2)  Gra- 
duale  („Do  profundis")  von  Salieri.  3)  üffertorium  {„rnsurgant") 
von  Graun.  —  b)  K.  k.  HofpfarTkirche  tu  St.  Augustin  am 
5.  Marx:  1)  Messe  von  11.  Führer.  2)  Graduale  (Tenorsolo) 
von  Joh.  Krall.  3)  Offert ori um  (Basusolo)  von  Gräfin  Lco- 
poldine  Podatatzky  -  Lieh t u n s t pi n.  —  e)  Dominicaner- 
kirche  am  5.  März:   1}  Grosse  Preis- Messe  in  C  von  E.  Silas. 

2)  Graduale  'Sopransolo  in  H)  von  Cherubini.  3}  Üffertorium 
(Arioso  in  F  aus  dem  Oratorium  „Paulus")  von  Mendelssohn. 
Am  7.  Marx:  Grosso  Messe  in  C  von  Preindl.  2}  Graduale 
(Chor)  von  Gunsbachcr.  3)  Offertorium  (Das»-  und  Violin- 
•olo)  von  Rott  er.  —  d;  Altlerchenfcldcr  Kirche  am  5.  Marx: 
1)  Messe  in  G  (dreistimmig)  tou  Claudio  Cascilioni.  2j  Offer- 
torium („Jesu,  salrator  mundi")  in  G  von  Menepali.  3)  „Tantum 
ergo"  von  Kronn.  —  e)  Mariahilfer  Pfarrkirche  am  5.  Marx: 
1)  Vocalmesse  von  Kompter.  2)  Graduale  von  J.  M.  Bau- 
matm.    3)  Offertorium  von  E.  Stoiber. 

OpernObenleht. 

(Vom  20.  bis  28.  Februar.) 

Leipzig.  Stadtth,  :  26.  Templor  und  Jüdin;  27.  Rcgiments- 
toebter.  —  Berlin.  Königl.  Opernhaus:  26.  Liebestrank;  27.  Don 
Juan.  R4union-Th.L  2&.  Postillon  von  Lonjumcau;  28.  Schöne 
Galathea.  Walhalia-Volksth.:  25.  und  26.  Schöne  Galathea.  — 
Breslau.  Lobe-Th.:  26.  Banditen.  —  Caml.  Königl.  Hofth. 
26.  Tannhauser.  —  Chemnitz.  Stadtth.:  25.  Oberon;  27.  Wil- 
helm Teil.  —  Cüln.  Thalia-Tb.:  26.  Lucia  von  Lammermoor. 

—  Dresden.  Königl.  Hofth.:  25.  Freischütz;  28  T  emplcr  und 
Jüdin.  —  Hamburg.  Stadtth.:  26.  LaTraviata  (Verdi);  27.  Schöne 
Helena;    28.  Wasserträger.    —    Hannover.     Königl.  Hofth.: 

26.  Hugenotten.  —  Magdeburg.  Stadtth.:  26.  Troubadour.  — 
Mannheim.  Grossherxogl.  Hof-  und  Xationalth. :  26.  Afrikanerin. 

—  München.  Königl.  Hof-  und  Xationalth.  :  26.  Alcssandro 
Srradella.  —  Nürnberg.  Stadtth. :  26.  Tannhauser.  —  Prag.  Deutsch. 
Landesth.:  25.  Fra  Diavolo;  2*.  Troubadour.  Cxech.  Xationalth. : 

27.  LaTraviata(Verdi).  — Regensburg.  27.  Wildschütz.  -  Stuttgart. 
Königl.  Hofth. :  26.  Krondiamanten.  —  Weimar.  Grossherxogl. 
Hofth. :  26.  Zaubernöte  —  Wien.  K.  k.  Hofopernth.  25.  Fliegender 
Holländer;  26.  Stumme  von  Portici;  27.  Margarethe;  28  Jüdin. 
Theater  an  der  Wien:  25.,  26.  und  27.  Indigo  und  die  40  Räubor! 

Rnokbllclt. 

Im  Laufe  des  Monates  Februar  waren  in  den  in  unserer  Opern- 
übersicht  berücksichtigten  Städten  Offenbach  in  31  Vorstel- 
lungen m.  8,  Wagner  in  24  V.  m.  4,  Mozart  in  21  V.  mit  4, 
Verdi  in  20V.  m.  3,  Strauss  in  16  V.  m.  1,  Auber  in  15  V. 
m.5,Doniiettiinl5V.m.5,Lort«inginl4V.  ».5,  Weberin 


14  V.  m.  2,  Supp«  in  13  V.  ro.  4,  Adam  in  13  V.  m.  2, 
Meyerbeer  in  12  V.  m.  5,  Rossini  in  9  V.  m.  3,  Gounod 
in  7  V.  m.  2,  Boieldieu  in  7  V.  m.  1,  Bellini  in  6  V. 
m.  3,  Marschner  in  6  V.  m.  2,  Hal<!vyin5V.  m.  1,  Flotow 
in  4  V.  m.  2,  Cherubini  in  4  V.  m.  1,  Kreutzer  in  4  V. 
m.  1,  Hörold  in  3  V.  m.  1,  M<hul  in  3  V.  m.  1,  Spohr  in 
3  V.  m.  1,  Thomas  in  3  V.  m.  1,  Beethoven  in  2  V.  m.  I, 
Nicolai  in  2  V.  m,  1,  Ricci  in  2  V.  m.  1,  Spontini  in  2 
V.  m.  1  verschiedenen  Werken  und  Conradi,  Dittersdorf, 
Gluck,  Mendelssohn,  Schenk  und  Schubert  je  einmal 
vertreten. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Brahma  (J.),  Serenade  in  D-dur  für  grosses  Orchester.  (Chem- 
nitz, 10.  Syrnphonieconcert  des  Stadtmusikcorps.) 

Bruch  (M.>,  „Salamis".  (Dresden,  Palriotisches  Concert  der 
Liedertafel.) 

Dargomysky  (S.),  Kleinrussischer  Kosakentanz,  Phantasie  für 
Orchester.    (Chemnitz,  10.  Concert  des  Stadtnruaikcorps.) 

D eurer  (E.),  Ciaviersonate  zu  4  Händen.  (Leipzig,  Musikabend 
de«  Tonkunstlerrercins.) 

Forstor,  Symphonie  in  Ctnoll.    (Wien,  Pbilharmon.  Concert.) 

Grieg  (E),  Clavierconctrt.  (Copenhagen,  Concert  des  Musik- 
vereins.) 

Holstein  (F.  v  ),  Ciaviertrio  inGmoll.  (Leipzig,  Künstlerischer 

Gesellschaftsxirkel  des  Hrn.  Dr.  Zopff.) 
Lange  (D.  von),  Ciaviersonate.  (Rotterdam,  Concert  des  Autors.) 
Raff  (J.l,  „Die  Auferstehung  Deutschlands",  Cantate.  (Dresden, 

Patriotisches  Concert  der  Liedertafel.) 
Roi  necke  (C-),  Deutscher  Triumphuiarsch  für  grosses  Orchester. 

(Chemnitz,  10.  Syrnphonieconcert  des  Stadtmusikcorps.) 

—  —  „Friedensfeier",  Featouverture.    (Ebendaselbst  und  Erfurt, 

Concert  dos -Musik verein».) 
Rietz  (J.),  „De  Teum".     (Dresden,  Patriotisches  Concert  der 
Liedertafel.) 

Rubi  n  stein  lAnt.),  „Sphären  -  Musik",  für  Streichquartett. 
(Chemnitz,  10.  Concert  des  Stadunusikcorps.) 

—  —  „Iwan  der  Grausame",  Charakterbild  für  Orchester.  (Ber- 

lin, Syrnphonieconcert  von  Bilse.) 

Svendsen  (J.  S.),  Violoneollconcert.  (Leipzig,  Musikabend  de« 
Tonkünstlervereins.) 

Vierling  (G.),  „Frühling",  für  Cbor  und  Orchester.  (Wien, 
2.  Concert  der  Singakademie.) 

Zop  ff  (U.),  Brauthymne,  für  Solo,  Chor  und  Orchester.  (Mün- 
chen, Concert  des  Oratorienvereins.) 

Journ&lschan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  1.  Prolog  rar 
Beethoven-Feier  in  München.  Von  Paul  Heyse.  —  Besprechungen 
(„Die  Salbung  David's",  Oratorium  von  Deprosse  und  C-  Lowe's 
von  C.  H.  Bitter  bearbeitete  Selbstbiographie).  —  Berichte. 

—  —  No.  2.  Besprechungen  (Mozart's  Don  üioranni  in 
B.  Gugler's  Herausgabe  etc.).  —  Ein  Brief  Beethoven's  an  acuten 
Neffen.  —  Ueber  eine  Stelle  in  Beethoven's  Violoncellsonate  Op. 
69.  —  Berichte  und  Notizen. 

Caecilia  (Rotterdam)  No.  5.  In-  und  ausländische  Berichte 
Echo   No.  8.     Kunstnachrichten.  —  Beilage:    Zur  Ab- 
wehr.   Von  C.  Schulze.   —   Aus  den  Tonkünstlervereinen.  — 
Notizen. 

—  —  No.  9.  Einiges  über  französische  Militärmuaik.  — 
Knnstnaehrichten.  —  Beilage:  Aus  alter  Zeit.  Eine  venangAfiokte 
Opposition.  Historisches  Skizxcnblatt.  —  Aus  den  Tonkünstler- 
vereinen. —  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  9.  Recenaiooeu 
(Compositionen  von  Ph.  Rüfer  [Op.  1],  O.  J.  Grimm  [Op.  14] 
und  O.  Singer  [Op.  3]).  —  Berichte  und- Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  10.  Die  Gegenwart 
und  die  Musiker.  —  Der  dramatische  Sänger.  Von  Dr.  H.  Zopff. 
(Fortaettttng  v.  v.  J.)  —  Berichte  und  Notizen.  -  Kritischer 
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Vermischte  Mittheilungen  nnd  Notizen. 

*  In  einem  Concert.  welrbcs  der  Violoncell  virtuos  Jlr. 
Davidoff  Anfang  d.  M.  in  St.  Petersburg  veranstaltete,  spielte 
derselbe  u.  A.  Schumann'*  A moll- Comert ,  und  wird  die«« 
Leistung  al»  eine  ganz  hervorragende  bezeichnet.  Mithin  haben 
nun  drei  der  bedeutendsten  Vertreter  diese*  Instrumentes  (der 
Genannte  und  die  Hü.  Cossmann  und  firiitzmacherj  ihr  Reper- 
toire mit 


*  Dem  „£11."  zufolge  ist  die  l'artitur  in  Mosonyi's  Oper 
„AI mos",  die  uur  in  einem  einzigen  Exemplare  existirte,  aus 
der  Bibliothek  de»  Pester  Xationalthcatera  spurlos  verschwunden. 

#  Der  erat  Anfang  dieses  Jahres  zum  Musikdireetor  extra 
stamm  am  Hoftheater  zu  München  ernannte  Musikschriftsteller 
Hr.  Porges  soll  dem  Vernehmen  nach  diese  Stellung  wieder 


*  J>ie  Italienische  Oper  in  St.  Petersburg  wird  Signore 
Merelli  als  Impresario  erhalten.  Derselbe  hat  bereits  die  Damen 
A.  Patti,  Volpini  und  Artöt  und  Ilrn  Tom  be  rl  i  c  k  für  er- 
wähnte« Institut  engagirt,  erstere  Säugerin  nach  gegründeten  Nach- 
richten mit  einer  Uage  von  50,000  It.  S. 

*  In  Rotterdam  wird  W.  F.  Thooft's  romantische  Oper 
„Aleida  von  Holland"  neu  L 


*  Die  -Gewinnung  des  Pianisten  Hrn.  Ratzenberg  (früher 
Katzenbergerj  als  Lehrer  des  Stuttgarter  Coosvrratoriums  wird 
widerrufeu. 

*  Dem  „W-  Kr.-Hl."  wird  aus  Paris  geschrieben,  daas  der 
todtgesagte  französische  Opcrcttencomponiat  IIerv<<  sich  daselbst 
zur  Zeit  noch  des  besten  Wohlseins  erfreue. 

Gestorben.    In  Prag  starb  der  frühere  Gcsangsprofeasor  am 

dasigen  Conscrvatorium ,  Hr.  Giovanni  Gordigiani.  —  Der 
Componist  Kranz  Horzalka  ist  kürzlich  |in  Wien  verschieden. 


Eingetroffen:  A.  d'Argenton,  12  Etudes  poeliques  pour 
Piano,  Op.  12.  —  Hans  von  Hü  low,  „II  Carnevalo  di  Milano", 
Ballabili  c  Intermezzi  per  Pianoforte,  Op.  21.  —  J.  P.  Gott- 
hard, Der  149.  Psalm,  für  Chor  und  Orgel,  Op.  60.  —  H. 
Grädener,  „Stimmungen",  Ciavierstücke,  Op.  5.  —  Jos. 
Rhein  borge  r,  „Das  Töchterlein  des  Jairus",  Cantate  mit  Clavier- 
begleituug  für  Kinder,  Op.  32. 


Berichtigung.  In  einigen  Exemplaren  der  vorigen  Nummer 
ist  S.  157,  2.  Sp-,  28.  Z.  v.  o   der  Buchstabe  „k"  zt 


die  fragl.  Soiree  in  N.  stattgefunden  habe.  Wir  bitten, 
Vcrmuthung  nicht  abermals  irre  zu  leiten.  —  C.  F.  U.  b.  .\f,  1)  Wir  haben  noch  nichts  vom 
gelesen.    2)  Die  erste  Kunde  von  dor  beregten  Aesthetik  erhalten  wir  von  Ihnen;  vielleicht  daas  es  bei 
3)  K.'s  Hochschule  ist  bei  Schubert b  &  Comp,  in  Leipzig  und  Ncw-Yurk  erschienen  und  kostet  complet 


M.  E.  in  S.  Weder  Programm  noch  Brief  führten  an,'dass  die  fragl. 
in  wiederkehrendem  Falle 
Erscheinen  jenes  2.  Theiles 
der  Vorrede  geblieben  ist. 


der  voneae  gi-uiieben  ist.  <JJ  A.  s  ilocnscnule  ist  bei  Bcnuucrtn  &  tomp.  in  Leipzig  und  I\cw-lurJt  erscDienen  una  Kostet  compiet 
H  Thlr.  netto  4)  Der  beste  Weg  wird  in  diesem  Falle  wohl  die  mündliche  Anleitung  unter  Zurhilfciiahrne  einea  einschläglichen 
bewahrten  Lehrbuchs  (vielleicht  Richter)  sein.  5)  Diese  Frage  ist  bei  der  vorhandenon  Literatur  kaum  zu  beantworten.  Ein  billiges 


Werkeben  ist  daa  von  Klauwell  bearbeitete  und  bei  Kahnt 


-  F.  H.  in  Z    Herzliche  Gratulation! 


Anzeigen. 


[61]    In  meinem  Verlage 

Ostern. 

gemischten  Chor  mit  Pianofortebegleitung 


fir 

Albert  Tottmann. 

Op.  10. 

Clavierauazug.    17",  Ngr.    Singatimmen.  8.    10  Ngr. 

Leipzig.  Friedrich  Hofmeister. 

[62.]    Ia  allen  Musikalienhandlungen  ist  zu  haben: 

Leuckart's  Hausmusik. 


Sammlung  classischer  Instrumentalwerk« 
von 

W.  A.  Mozart,  L.  van  Beethoven  und  Franz  Schubert, 

hn  Yierh&udiffeii  Arrangement  herausgegeben  von 
Hugo  Ulrich. 
In  Lieferungen  a  15  Ngr.  netto. 

[63]  Ein  Musiker,  bestens  empfohlen  und  mit  vorzüg- 
lichen theoretischen  Kenntnissen  ausgerüstet,  sucht 
Engagement. 

Geneigte  Adressen  unter  F.  8.  durch  die  Exped. 
d.  BL 


[64.]  In  unterem  Verlag  ist  erschienen  und  wird  allen  Gesang- 
vereinen für  gemischten  Chor  angelegentlichst  empfohlen: 

Sechs  Lieder 

für  vierstimmigen  gemischten  Chor 

componirt  von 

Albert  Dietrich, 
op.  ss. 

Heft   I.    Friede  den  Schlummernden.  Vogelgesang.  Des  Abends. 
Heft  II.    0,  meiner  Jugend  selge  Stunden.  Der  Heimathstraum. 
Wanderlied. 

Preis  a  Heft  Partitur  und  Stimmen  1  Thlr. 

Bremen.  Praoger  &  Meier. 

Verlag  von  E.  "W.  Fritassch  in  Leipzig. 
[66  ]     Durch  alle  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlungen  zu 
belieben: 

llistoria  des  Leidens  und  Sterbens 

unseres  Herrn  und  Heilandes 

Jean  Christi. 

Chöre  und  Recitative  aus  den  vier  Passionen 

»00 

Heinrich  Schütz. 

Zusammengestellt  und  herausgegeben 

TOB 

Carl  Riedel. 

Partitur.  1  Thlr.  20  Ngr.  Stimmen  a  1&  Ngr. 
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Conservatorium  für  Musik 


Mit  dem  Anfaii £  de*  SommersemesterS,  den  17.  April  tl.  J..  können  in  dies»»,  unter  dem  Prutectorat 
Seiner  Majestät  de*  König.«  von  Württemberg  stellende  und  an«  Staatsmitteln  subventionirte  Anstalt,  welche 
für  vollständige  Ausbildung  miwuIi!  von  Kün.«  tlcrn ,  als  auch  insbesondere  von  Lehrern  und  Lehrerinnen  beatiinmt 
ist,  neue  Schüler  und  Schülerinnen  eintreten. 

Der  Unterricht  erstreckt  sich  auf  Elrmenlnr-,  Chor-,  Nu/«-  und  d räumt  i*rhcn  Crmng,  datier-,  Orgel-,  Violin- 
und  l'ioloHcelhpiel,  'loHxatzlrhr  ( llarmnnickhre,  CmitrapHtict,  FormniMirr,  Vnnil-  und  rmtrutnfnUiIe»mpo»itio*,  nebst 
Jhrtiturtpirl),  .Vrt/iwlik  des  (Irmtmj-  und  <'l«rirrni>trrricht*,  Orge/kuttde,  Ae»ihrtik  mit  Kttnst-  und  Literaturgeschichte, 
(ietchichte  der  Mimik ,  Ucclahtation  und  it(ilirni*ch<'  Sprache  und  wird  ertheilt  von  den  Herren  Professor  Stark, 
Kiunmcrwinger  und  Opcrnrcgisseur  Schütky,  Professor  Lebert,  Hofpinnixt  Prof.  PrUCknCT,  Professoren  Speldt'l, 
Levi,  Professor  Ur.  Falsst,  Kammermusiker  Dobuvsere,  llofmusiker  Keller,  ConcerttueiMer  und  Kammer- 
virtuos  Singer,   Boeh,   Herrn    Kammermusiker    KrUinbUOlZ,   der   ehemaligen  k.    Kammersängerin  Madame 

Ldsin^er,  sowie  von  den  Herren  Alwens,  Tod,  Attinger,  Häuser,  Rerou,  Fink,  Kammervirtuos  Ferling, 
Rein,  Morstatt,  Dr.  Seherer,  H»fechau*pieler  Arndt  und  Herrn  Kanzler. 

Für  da«  En*etnl>lr*piel  sind  regelmäßige  Lectionen  eingerichtet.  Zur  Hebung  im  öffentlichen  Vortrag 
und  im  Orche*ter*piel  Ut  den  dafür  befähigten  Schülern  ebenfalls  Gelegenheit  gegeben. 

Das  jährliche  Honorar  für  die  gewöhnliehe  Zahl  von  Unterrichtsstunden  beträgt  für  Schülerinnen 
112  Gulden  rheinisch  (64  Thlr.,  240  fres.).  für  Schüler  132  Gulden  (7ö';s  Thlr.,  283  frcs.\ 

Anmeldungen  wollen  »pritoMcn*  am  Tage  vor  der  den  12.  April  Nachmittags  2  Uhr  stattfindenden 
Aufnahmeprüfung  an  das  Seeretariat  des  Conservatoriums  gerichtet  werden,  von  welchem  auch  das  ausführlichere 
Programm  der  Anstalt  zu  beziehen  ist. 

Stuttgart,  den  25.  Februar  1871. 

Die  Direction  des  ('onscrvfitoriums  für  Musik. 
Professor  Dr.  l^Ml^ist, 
Professor  Dr.  Hcholl. 


[67] 


ns  ik-Ins  tit  u  t 


in  Halleustedt  am  Harz  ( Her/optlium  Anhalt) 
unter  Leitung  des  herzoglichen  Kammerquartetts  der  vier  Gebrüder  Schröder. 

Am  15.  April  d.  .T.  beginnen  neue  Cui-se  in  folgenden  Lehrgegenständen:  Geschichte  der  Musik,  Harmonie 
und  Composittonslehre,  Pianoforte-,  Violin-,  Viola-,  Violoneell«pic|.  Uehungen  im  Solo-tJuHrtett-Orchestcrspiel, 
sowie  im  Dirigiren.  Ausserdem  wird  auf  jedem,  in  Orchestern  gebräuchlichen  Instrumente  Unterricht  ertheilt. 
Honorar  jährlich  60  Thaler.  Pension  erhalten  die  Schüler  in  der  Anstalt  selbst.  Ausführliche  Prospecte 
werden  auf  franco- An  fragen  franeo  übersandt    Rechtzeitige  Anmeldungen  erbitten 

Gebrüder  Schröder, 

herzogliches  Kammerquartett. 

t68]  Leipziger  Theaterschule.       Wiehlig  für  Bühnenvorstande. 

Kroffnel  am  lü.  April,  bietet  gründliche  und  muffende  Au«-     l7°  l        unserem  Verlage  «meinen  *ocbi<n: 
bildung  für  Sehuu*piel  um)  Oper.  —  Auch  empfehlen  »ich  Her  ~D«1  "V»Y\0  T*/^COO 

einen  Itcaehtung  die  (von  dem  Klevcnunterrirht  getrennten)  flrli  1   ILlcLX  VJOSSClf* 

für  Aushilduug  der  Muttersprache ,  Declamatlon,  ,  r  ,,  .  .  c 

nstandslehre  und  Aetthetik,  «>wie  für  Solo-  u..d    .     Dramatisches  Gedicht  m  einem  Aufzuge 
Harmonie-  und  Formenlehre,  Clavler  und  ™n 


Accompagnemerir.   Ausführliche  PrOSpect«  sind  in  der  lied  d  Iii  JUÜU8  Heltl. 

«owie  durch  Hrn.  l>r.  Zop«"  iu  erhallen,  nn  welchen  ich  Tor-  x  n  m 

läufig  alle  Anmeldungen  und  Anfragen  7.1  richten  bitte  M  11  tt  i  k  von  Bernhard  IIOplTCr. 

Frau 7.  D<MilN«-liiiiK<-r.  Oie  königl.  General -Intendant«-  hat  dieses  schwungvolle 

—   Festspiel,  das  von  einer  vortrefflichen  Musik  höchst  Wirkung» 

im (Offene  ÖtrUen  für  Jtlulilscr.  CSaSMSBr*"*"  ' 


Uoaucht:  Ein  Dirigent  der  Circapelle  im  H.,1  Km.  Adr.:  ''"V SiSlitT^r/'voVlJM.^U^H». 

Stauch,  Bürgermeister  d«Ull«t.  -  Zwei  v.nügii.  he  Ur«.„  hi,t< ■„    thortülmmen  liefen  iur  V«  rHc..dui.K  bereit. 

lür  April.    Adr.:  Bilse,  königl  Mu.ikdirertor  in  Berlin  tteriin.        Ed.  Bote  &  (*.  Bock.  fE.  Bock.) 

Urnck  »od  C.  U.  )üunsa  In  Loipl«. 
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Leipzig,  den  17.  März  1871. 


Für  <U*  Musik.llaeh«  W( 


b«ai.fca» ,  ^^^^  do»«.a  Huaongeto 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


II.  Jahrg.] 


Du  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlieh  in 
für  den  vollen  Jahrgang,  15  Nirr.  vierteljährlich.  Bei 
nach  Orion  des  deutschen  ltt-icb»  und  Oesterreich» 


DZ  Kammern 
directer  frank 
wird  der  Jah 


Quartal  mit  22'/i  Ngr.  bore 


Der  Prei«  ist  2  Thlr. 
rter  Kreuibandeendung 
rang  mit  3  Thlr.,  da« 


[Nr.  12. 


Die  Iniertionigebühren  für  die  geepalten«  Putitioile  oder  doren  Raum  betragen  2  Ngr. 

Ithalt'  Kritik:  „Di'  Salbung  Darid'»",  rvn  Atit  D»pm*«i  —  Rio(rnpkii«cli«« :  Ott»  Schamann.  (ü 
Pari*.  —  KAxxvr*  <'orre.poD4.ninn.  —  CoBCertun»clui<i.  —  Engay.in.ati>  (ad  Gut*pi*le.  —  K 
-   JjnmalHCoao.  -  Venni«ht»  Mltth*itnag«n  und  Motivs.  -  Brt*fta.-<t*u.  Aairipm. 

Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes",  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  No.  13 
zu  Ende  geht,  -werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhalten 
Tierischen,  gebeten,  desfallsigc  Bestellungen  gefälligst  rech/zeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der 
Zusendung  keine  Unterbrechung  stattfindet.  —  Den  rt'crthen  Jahresabonnenten  gegenüber  bedarf  es 
natürlich  dieser  Erinnerung  nicht. 

E.  IV.  FRITZSCH. 


Kritik. 


Op.  30. 


Anton  l>epros*e.    „Die  Salbung  David'*", 
Leipzig,  Breitkopf  /t  Härtel. 

Wenn  sieh  einer  oder  der  andere  geehrte  Leser  des 
„Mnsik.  Woehenbl."  an  einen  in  Nummer  22  (27.  Mai 
v.  J.)  desselben  abgedruckten  Wiener  Musikbrief  erinnern 
sollte,  so  wird  ihm  vielleicht  die  darin  vorkommende 
Stelle:  „Es  spricht  nicht  sehr  für  die  Lebensfähigkeit 
des  Oratoriums  in  unserer  Zeit,  dass  wir  selbst  bei 
rein  religiösen  Werken  eine  zu  Grunde  liegende 
und  thntkräftig  verlaufende,  psychologisch  sich  ent- 
wickelnde „Handlung1*  verlangen,  —  dass  wir  es  aber 


bewegten  Momente 
Baalspriester  z.  B., 
äusserten ,  wahrend 
behandelte  2.  Theil 
wärmen  vermochte, 
zwar  wieder  gerade 


verlang« 


dass  das  dramatische  Element  so  zu 


^gen  in  Fleisch  und  Blut  des  Publicum»  übergegangen 
i*t.  darüber  darf  man  sich  nicht  täuschen,  jede  Oratorien- 
auffuhrung  bestätigt  diesen  Eindruck  mehr  und  mehr''  — 
ebenfalls  im  Gedächtniss  sein. 

Zu  den  hier  citirten  Worten  wurde  »Schreiber  dieses 
durch  eine  mit  grossartigen  Mitteln  geschehene  Wiener 
Aufführung  des  „Elias"  veranlasst,  man  war  fast  be- 
stürzt darüber,  wie  fremd  dieses  viele  Jahre  in  Wien 
nicht  aufgeführte  Werk  dem  Publicum  gegenüber- 
stand —  es  Hei  auf,  wie  nur  die  wahrhaft  dramatisch 


des  Oratoriums,  die  Chöre  der 
eine  durchschlagendere  Wirkung 
der  fast  ganz  lyrisch -beschaulich 
auch  nicht  im  Mindesten  zn  er- 
Selbst „Paulus"  erschien  uns,  und 
in  den  mehr  dramatisch  gehaltenen 
Theilcn,  weit  frischer  und  unserer  Zeitanschattung  ent- 
sprechender. 

Beim  Beginn  der  heurigen  Concertsatson,  als  wir 
unmittelbar  auf  einander  zwei  Oratorien  von  Händol 
hörten  —  den  weltberühmten  „Israel  in  Egypten"  und  die 
viel  seltener  gegebene  „Athalia" —  wurden  wir  in  unserer 
Anschauung  bezüglich  der  Wirkungsfähigkeit  des  Ora- 
toriums noch  mehr  bestärkt.  Die  „Athalia11,  obgleich 
in  Vielem,  an  Glanz,  breiter,  prächtiger  Ausführung  der 
Chöre,  überhaupt  oingewohnter  Meisterschaft  des  Com- 
ponisten  dem  fünf  Jahre  später  geschriebenen  „Israel" 
nachstehend,  liegt  unserer  Zeit  durch  ihren  dramatischen 
Vorwurf  ungleich  näher;  schon  der  Umstand,  dass  in 
diesem  Werke  Personen  wirklich  handelnd  auftreten, 
dass  wir  aus  ihrem  eigenen  Munde  vernehmen,  was  sie 
empfinden,  was  sie  innerlich  und  äusserlich  bewegt, 
wirkt  auf  uns  viel  unmittelbarer,  als  wenn  von  diesen 
Personen  nur  immer  episch-erzählend  (geschehe  dies  durch 
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den  Chor  —  wie  oft  bei  Händel  —  oder  durch  eine  einzelne 
Stimme  —  in  den  Bach'sehen  Passionen  — )  die  Rede 
ist.    Gewiss  ist  es  nicht  die  Form,  durch  wclclie  die 
Riesenwerke  der  alten  Meister  uns  heute  noch  so  mSehtig 
ergreifen,  sondern  der  vom  nicht  mehr  erreichten  Genie, 
von  der  uns  fremd  gewordenen  religiösen  Begeisterung 
in  die  Merke  übergegungene  In  Ii  Kit,  der  Geist  ist  es, 
welcher  uns  in  der  Gegenwart  noch  eben  so  gewaltig 
imponirt,  wie  unsere  grossen  gothischen  Dome,  obgleich 
wir  selbst  dergleichen  in  denselben  Dimensionen  zu  er- 
bauen   heute    weder  Zeit  noch  Lust  linden.    Dos  oft 
wiederholte  Wort,  ein  Händel,  ein  Mozart  würde,  heute 
geboren,  ganz  anders  schreiben  als  im  18.  Jahrhundert, 
ist  keine  Phrase,  sondern  trifft  den  Nagel  auf  den  Kopf. 
—    Also    sollen    wir    heutzutage    keine  Oratorien 
mehr  schreiben ,   weil  das  Kunstgenre  unserer  -Zeit  so 
fern  liegt?  —  Das  wollen  wir  bei  Leibe  nicht  mit  vor- 
stehenden Worten  gesagt  haben,  wir  meinen  vielmehr, 
man  soll  dieses  Kunstgenre  durch  eine  mehr  moderne 
Behandlung  der  Gegenwart  naher  bringen.    Wir  werden 
also  einen  dramatisch   bewegten   religiösen  Stoff 
wählen,  wir  werden  die  Träger  desselben  handelnd  in 
persona   einführen,    wir   werden   in   der  Composition 
grundsätzlich  jene  endlosen   Textwiederholungen  ver- 
meiden, welche  uns  besonders  in  den  meisten  Händel'- 
schen  Solosätzen  (Arien,  Duetten  u.  drgl.)  so  abstossend 
berühren,  wir  werden  —  kurz  gesagt  —  auch  im  Ora- 
torium, wie  im  Musikdrama,  das  Wort  zu  oberst  stellen, 
ihm  zwar  durch  den  musikalischen  Ausdruck  die  inten- 
sivste Kraft   zu  verschaffen  suchen,  der  reinen  Musik 
aber  nur  in  lyrischen  Huhepuneten,  die  freilich  niemals 
fehlen  dürfen,  vollen,  freien  Lauf  lassen,  im  Uebrigen 
aber  dieselbe  streng  auf  das  dem  ihr  zu  Grunde  liegen- 
den Objecte  Gehörige  beschränken.   Wenn  wir  hier  die 
Wugner'schen  Opcrnprincipien  im  Ganzen  auch  auf  das 
Oratorium  übertragen  (Liszt  in  seiner  „Heiligen  Elisa- 
beth"', zum  Theil  auch  Rubinstein  in  seinem  übrigens 
an  ziemlicher  musikalischer  Arinuth  leidenden  „Thurmbau 
zu  Babel"  haben  bedeutsame  Beispiele  der  derart  modi- 
licirten  Kunstgattung  gegeben ),  so  treten  wir  hiermit  der 
musikalischen  Ent  wickelung,  der  subjectiven  Kundgebung 
künstlerischer  Individualitäten  durchaus  nicht  zu  nahe, 
da  es  sich  hier,  wie  auf  jedem  Gebiete  der  Vocalmusik 
nicht  nur  um  den  wahren  und  innigen,  sondern  auch 
um  den  w e c Ii s e I v o II e n  und  neuen  Ausdruck  handelt, 
da  im  entgegengesetzten  Falle  Monotonie  unausbleiblich 
ist*),  oben  so  wenig  füllt  uns  ein,  die  fe-sten  Formen 
ganz  beseitigen  zu  wollen,   nur  sollen   sie  sich  dem 
lebendigen  Flusse  des  Ganzen   unterordnen,  und  am 
wenigsten  unterschätzen  wir  contrapunetische  und  har- 
monische Meisterschaft  des  Oratoriencomponisten,  wenn 
wir  ihre  Bethätigung  auch  nicht  als  Selbstzweck,  son- 
dern ebenfalls  wieder  nur  als  Ausdrucksmitlel  gelten 
lassen  können. 

Wenn  wir  nun  zur  Besprechung  des  uns  hier  vor- 
liegenden Deprosseschen  Oratoriums  übergehen,  haben 


Dies  beweisen  u.  A.  Gluck'»  Meiaterwerke. 


wir  vorerst  den  Text,  die  Dichtung  von  Gnst,  Kienast, 

ins  Auge  zu  fassen.  In  ihrer  Haltung  entspricht  die- 
selbe so  ziemlich  den  von  uns  früher  entwickelten  An- 
forderungen an  einen  Oratorientext.  Sie  ist  dramatisch 

behandelt,  sie  schildert  den  Sturz  Saul's  und  die  Er- 
hebung Davids  auf  den  jüdischen  Königsthron  durch 
Samuel  den  Propheten,  in  drei  Abtheilungcu  führt  sie 
uns  zwar  keine  Fülle  vom  Begebenheiten  vor,  aber 
stimmungsvolle  Situationen,  welche  dem  Musiker  reich- 
lich Gelegenheit  geben,  sein  Ausdrucksvermögen  zu  er- 
proben; auch  die  einfach-flicssenden  Verse,  die  Anordnung 
der  einzelnen  Partien  im  angemessenen  Wechsel  von 
Solo-  und  Ensemblescenen  eignen  sich  für  musikalische 
Composition  aufs  Beste.  Allerdings  muss  zugestanden 
werden,  dass  die  Dichtung  tiefer  bewegender,  leiden- 
schaftlicherer Conflicte  entbehrt,  ferner  duss  im  2.  und 
3.  Theile  manche  Stelle  lediglich  um  der  Musik  willen 
dasteht,  auch  diese  beiden  Abtheilungen  recht  gut  in 
eine  einzige  zusammengezogen  werden  konnten,  da  doch 
der  Stoff  allzudürftig  ist.  —  Im  dritten  Theile  hfttte 
können  Eliab's  Groll  über  die  ihm  versagte  Königs- 
würde und  die  endliche  Ergebung  in  den  göttlichen 
Willen  viel  bestimmter  und  farbenreicher  dargestellt 
werden  -,  wie  uns  die  Dichtung  jetzt  vorliegt,  muss  hier 
ein  eigentlich  dramatisches  Interesse  erlahmen,  und  dürfte 
vielleicht  gerade  diese  textliche  Anordnung  der  Ge- 
sammtwirkung  des  Werkes,  selbst  wenn  diese«  vom 
grössten  Meister  componirt  würde,  vielfach  im  Wege 

stehen.  

In  der  Deprosse' sehen  Composition  sieht 
die  Lust  und  Liebe  zur  Sache  gleichsam  aus  jedem  Takt 

,  heraus ,  der  Componist  ist  mit  einer  wahrhaft  jugend- 
lichen Begeisterung  ans  Werk  gegangen,  Willens,  in 
demselben  gewissermaassen  die  Summe  seiner  künst- 
lerischen Bildung  niederzulegen.  Und  in  der  That, 
seinem  edlen  Streben,  seinem  feinen  Geschmack,  seiner 
harmonischen  und  polyphonen  Geschicklichkeit,  seinem 
Sinn  für  Formenplastik  und  Wohlklang  hat  Doprosse 
in  der  „Salbung  David's"  ein  schönes  Zeugniss  aus- 
gestellt. Was  aber  besonders  auffällt,  ist  das  entschiedene 
Vorwalten  ausgesprochener  Melodie,  sowie  die  spielende 
Leichtigkeit  des  Tonsetzers  in  der  Beherrschung  des 
Materials. 

Deprosse  gehört  zu  jenen  glücklich  organiairten 
Künstlernaturen,  welche  sich  inmitten  unserer  grüblerisch- 
reflectirenden  Zeit  ein  frisches,  man  möchte  sagen, 
naives  Schaffen  bewahrt  haben.  Ein  bahnbrechendes 
Genie  ist  Deprosse  allerdings  nicht.  Schon  aus  zahl- 
reichen Ciavierstücken  und  ein-  und  mehrstimmigen 
Gesängen  haben  wir  ihn  als  Eklektiker  im  besseren 
Sinne  des  Worts  erkannt.  Er  selbst  äusserte  einmal 
brieflich  gegen  Schreiber  dieses,  es  könnten  ihn  seiner 
Richtung  nach  eigentlich  alle  Tagesparteien  als  den 
Ihrigen  reclamiren;  ein  solches  Geständnis^  dürfte  unter 
gewöhnlichen  Voraussetzungen  fast  mit  Bestimmtheit 
auf  seichte  Oberflächlichkeit  seh  Ii  essen  lassen .  bei 
Deprosse  aber  entspricht  dieser  Unabhängigkeitsst&nd- 
punet  vielmehr  einem  unwiderstehlichen  Schaffensdrange, 


Digitized  by  Google 


179 


die  Musik  quillt  ihm  so  tu  sagen  bei  den  Fingern  heraus, 
er  schreibt  sie  hin,  ohne  viel  zu  grübeln,  ob  Alles  ihm 
allein  gehöre,  oder  heute  noch  in  voller  Kraft  zu  wirken 
vermöge;  er  wird  in  Folge  dessen  mich  leicht  redselig, 
er  wiederholt  sich,    wenn   ihm   ein   oder  der  andere 
musikalische   Gedanke   besonders    zusagt.    Dieser  be- 
neidenswcrlhen  Schaffensfreudigkeit  wäre  zu  größerer 
Vertiefung  nur  etwas  ernstere  Selbstkritik  zu  wünschen. 
Nicht  als  ob  »ich  Deprosse  etwa  je  zu  Trivialitäten, 
zu  Concessionen  an  die  Menge  verleiten  liesse;  davor 
bewahrt   ihn    der   ihm   angeborene   künstlerische  Ge- 
schmack, die  edle  Intention;  aber  er  hiilt  an  den  Vor- 
bildern, an  den  überlieferten  Formen  mit  allzugrosser 
Pietät  fest  (da  ihn  selbst  diese  Formen  im  Schaffen 
nicht  beengen),  er  wendet  z.  Ii.  die  Arie  nicht  nur  als 
Ansdrncksform  einer  sich  verbreitenden  Stimmung  und 
Empfindung,  sondern  auch   in   rasch  fortschreitenden 
thatkriiftigen  Momenten,  einer  Anrede  u.  dgl.,  an  (in  der 
„Salbung    Davids"    in    der    doch    gewiss    viel  eher 
dramatisch-schlagfertig,  also  recitativisch  —  oder  viel- 
mehr   declamatorisch    im   modernen    Sinne  —  zu  be- 
handelnden Anrede  Isni*s  an  Samuel,  S.  50  des  Clavier- 
«uszugcsi,  wo  sie   sich   unserem  Gefühle  nuf  als  auf- 
haltend,   erkältend  erweisen  kann;   er  bevorzugt  eine 
gewisse  gleichförmige  Periodik  älterer    Schablone  im 
Ganzen  und  auch  im   Einzelnen,   er  wiederholt  z.  B. 
Partien  seiner  Werke  (hier  im  Oratorium  z.  11.  die  ersten 
Theile  des  Gdur-Engelcbors  —  1.  Abtheilung  —  und 
des  Hdur-Eingangssextcttcs  der  2.   Abtheilunp).  ohne 
da*«  es  die  Situation  im  Geringsten  erforderte,  aus  — 
man  möchte  sagen  —  rein  instrumentalen  Prineipien; 
noch   weniger  geht  Deprosse  der  uns  bo  abstossenden 
Wiederholung  gewisser  Textworte    grundsätzlich  aus 
dem  Wege.    In  der  Harmonie  wagt  er  nur  selten 
irgend   kühneres  Vorgehen;    und   wenn  doch   (wie  in 
der  Ouvertüre,  im  .Schlusschor  des  1.  Theiles,  im  Eliab- 
David-Duett  des  3.  Theiles  u.  s.  w.),  so  geschieht  es  mit 
einer  gewissen  Ostentation ;  auch  die  polyphone  Arbeit, 
auf  die  er  sich  übrigens  trefflich  versteht,  trägt  er  bis- 
weilen gar  zu  absichtsvoll  zur  Schau. 

Im  Melodischen  verräth  der  Componist  eine 
gewisse  Kernverwandtschaft  mit  Rubinslein,  dem  er  auch 
dieses  Oratorium  gewidmet  hat,  sonst  neigt  er  haupt- 
sächlich zu  Mendelssohn,  ausserdem  auch  mehr  oder 
minder  zu  Schubert,  Schumann,  W'eber  und  den  älteren 
Meistern,  namentlich  in  Bach  zeigt  er  sich  längst  ein- 
gewohnt, während  ihm  andererseits  die  neueste  Schule 
—  u.  A.  Wagner  —  durchaus  nicht  fremd  ist.  Uebrigens 
grünt  und  spriesst  die  Melodie ,  ohne  Unterschied,  ob 
hervorstechend  originell  oder  nicht,  gleichsam  an  allen 
Ecken  und  Enden  —  wie  wir  dies  bereits  oben  hervor- 
gehoben. Ueber  die  Orchestcrbchandlung  können 
wir,  da  uns  zur  Besprechung  bloB  der  Clavierauszng 
»eingesendet  wurde,  kein  strictes  Urtheil  abgeben,  da  indess 
in  jenem  die  einzelnen  Instrumente  grossentheils  angegeben 
sind,  lässt  sieb  ein  ungefähres  Bild  der  vorzüglichen  Ge- 
schicklichkeit des  Tonsetzers  (besonders  in  der  Verwendung 
des   Blech,    welche   an    Wagner    erinnert)  gewinnen. 


Wenn  wir  jetzt  die  einzelnen  Nummern  des  Ora- 
torium« durchgehen,  werden  wir  zwar  zahlreiche  Docu- 
mente  der  noch  zu  grossen  Unselbständigkeit  des  C<nn- 
ponisten  in  formeller  Richtung  linden,  aber  noch  mehr 
Züge  eines  echten  Talentes,  warmer  Empfindung,  edler 
Aulfassung,  welche  für  die  angedeuteten  Mängel  reich- 
lich entschädigen.  Nach  Mendelssohn**  Vorgänge  (im 
„Elias")  beginnt  Deprosse  nicht  mit  der  Ouvertüre, 
sondern  mit  einer  Vocalnummer,  hier  aber  abweichend 
von  Mendelssohn  nicht  mit  einem  kurzen  Rceitativ, 
sondern  mit  einem  vollkommen  abgeschlossenen  Chor, 
Grave,  Dmoll,  4/4-Takt,  welcher  die  Erbitterung  der 
Priester  wider  Said  und  das  Verlangen  nach  einem 
besseren  Könige  in  markigsten  Zügen  zum  Ausdruck 
bringt.  Wir  können  diesen  Chor,  welcher  uns  gleich  mitten 
in  die  Situation  versetzt,  nicht  anders  als  „prächtig" 
nennen,  so  sehr  er  auch  in  den  Themen  und  der  Deela- 
mation  an  Mendelssohn,  im  Colorit  auch  an  Spohr's 
„Jessonda"  erinnert.  -  Nach  dieser  höchst  wirksamen 
Exposition  folgt  erst  die  eigentliche  Ouvertüre, 
Con  brio.  Dmoll,  welche  in  ihrer  ersten  Hälfte  der 
alten  Ilnndel'schen  Ou vertu reuform  nachgebildet  ist,  die 
contrnpunetische  Gewandtheit  des  Componistcn  verräth 
und  vor  der  Phantasie  des  Hörers  ein  farbenreiches 
Bild  des  wachsenden  Aufruhrs,  der  sich  steigernden  Er- 
bitterung wider  Snul  aufrollt.  —  Nur  das  Thema, 
welches  erst  in  der  Oboe  und  2.  Geige  auftritt, 


erscheint  nicht  besonders  originell  oder  bedeutend,  auch 
verleitet  das  in  Takt  2  beginnende  Motiv  (mit  *  be- 
zeichnet) den  Tonsetzer  im  Verlaufe  der  Durchführung 
zu  ins  Auge  fallenden  Reminiscenzen  an  Beethovens 
8.  Symphonie. 

Doch  gerade  dieses  Motiv  wird  (letzte  Takte  von 
Seite  6,  erste  auf  S.  7  des  Clavienuiszuges)  sehr  kräftig 
gesteigert,  und  mit  dem  S.  7,  Takt  6  in  fff  eintretenden 
Edur  erlaubt  sich  der  Componist  die  erste  harmonische 
Kühnheit,  indem  er  sich  rasch  nach  H  wendet,  hier 
aber  in  Wagner'schen  reinen  Dreiklängen  unerwartet 
von  Hdur  nach  Gmoll  modulirt.  Entschiedener  nocli 
verfährt  Deprosse  in  dieser  Weise  im  Schlusschor  des 
ersten  Theiles,  auf  den  wir  bald  zu  sprechen  kommen. 
—  Die  Ouvertüre  schliesst  nicht  selbständig,  sondern 
wendet  sich  mittelst  eines  ritardirten  '/^-Taktes  zum 
Eingangschor  zurück,  welchem  bei  dieser  Reprise  durch 
einen  einfach  musikalischen  Zug,  eine  (in  Takt  G,  S.  9) 
neu  eintretende  Geigenfiguration,  gesteigerte  Wirkungs- 
kraft gewährt  wird.  Kraftvoll  geht  der  Chor  z\i  Ende; 
15  Takte  Andante  non  troppo  lento,  Ddur  l'molto  es- 
pressivo  bezeichnet),  von  Viola,  Clarinette  und  Fagott 
unisono  gespielt,  führen  zu  No.  2,  einem  Chor  der 
Opferknaben,  und  mit  diesem  beginnt  eine  der  au- 

12* 
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ziehcndstcn  Partien  des  Oratoriums.  Diese  und  die 
nächstfolgenden  Nummern  sind  nämlich  (obgleich  jede 
einzelne  gunz  ausgeführt)  nicht  streng  gesondert,  sondern 
fliessen  organisch  in  einander  über. 

Gleich  dieser  erste  O  p  f  e  r  k  n  a  kc  n  c  Ii  o  r  (I)  dur,  sjv 
Andante  non  troppo  lento)  —  a  capclla  —  mit  Aus- 
schluss der  Bässe  —  ist  zart  und  wohllautend  und  bildet 
zu  der  kräftig- rhythmischen  Massenwirkung  der  Er- 
offnungsnummer  einen  wirkungsvollen  Gegensatz;  die 
genannten  einleitenden  Instrumentaltakte  erhalten  jetzt 
erst,  als  Tenor  solo  dem  Chor  eingefügt,  ihre  eigent- 
liche Bedeutung;  überaus  kraftvoll  schliefst  sich  die 
F ismoll- Arie  Samuel'»,  Maestoso,  an,  in  welcher 
Deprosse  Gluck  und  Beethoven  zugleich  nachgestrebt 
hat;  namentlich  das  Zwischenspiel  des  Orchesters  (I'iu 
animato,  S.  13)  bringt  die  eifervoll  erregte  Stimmung 
des  Propheten  zum  prägnantesten  Ausdruck.  —  Der 
Sellins«  dieser  Arie  geht  so  unmittelbar  in  die  nächste 
Nummer  —  wieder  Opferknabenchor,  Andante 
con  moto  ,  Fis  dur,  Alla  breve  —  über,  dass  wir  eigent- 
lich eine  viel  freiere  Gestaltung,  als  eine  Arie  her- 
kömmlichen Schlages  vor  uns  haben  würden,  wenn 
nicht  doch  die  Text-  und  Motivenwiederholung  (welche 
hier  übrigens  nicht  stört)  das  Stück  in  die  genannte 
Kunstforni  einreihen  würde.  Nummer  4,  viel  ausge- 
führter, als  der  erste  Opferknabenchor,  zeigt  die  Ge- 
schicklichkeit des  Componistcn  in  der  Stimmführung  in 
schönster  Weise,  die  anfangs  streng  festgehaltene  Gogen- 
bewegung  in  Singstimme  uud  Orchester  (Holzbläser), 
später  die  Verbindung  der  hohen  Stimmen  in  ausge- 
haltener Ter«  mit  Samuels  Basssolo  sind  höchst  ge- 
lungen und  von  mitunter  zauberischem  Wohlklang ;  be- 
züglich der  Melodieführung  erinnert  dieses  reizende 
Stück  lebhaft  an  Bach  und  an  Schümann'*  volksmässigc 
Frauenchöre;  in  dem  süssen  Zwischenspiele  des  Or- 
chesters (dergleichen  Zwischenspiele  bringt  der  Com- 
ponist  überhaupt  mit  Vorliebe  an)  klingt  wie  aus  der 
Ferne  die  Wagner'sehe  Weise  herüber: 

p  c  dokfl.  eapren«. 


besonders  in  den  zwei  vorletzten  Takten  des  Noten- 
beispicls.  Der  Chor  schliesst  nach  Verhallen  der  Ober- 
stiminen mit  Samuel'.«  inspirirten  Worten:  „Schon  seh 
ich  Himmelslicht ,  die  Gegenwart  des  Herrn  umweht 
mich"  (die  Wiederholung  der  Textworte  hätten  wir  hier 
dem  Componistcn  gern  geschenkt),  unter  einer  aus  jenem 
Zwischenspiel  frei  entwickelten  Orchesterbegleitung;  ein 
absteigender  Gang  der  Bässe  und  Fagotte  mit  in  der 
Höbe  tremolirenden  (»eigen  führt  nach  Nummer  5, 
einem  Recitativ  des  Engels,  welches  die  Ver- 
werfung Sanl's  vor  Gottes  Angesicht  ausspricht.  Dieses 
Recitativ  (Allegro,  Emoll),  obwohl  an  ältere  Vorbilder 
anknüpfend,  ist  voll  Feuer  und  Energie,  erfordert  aber 
freilich  eine  sehr  hohe  Sopranstimme  (der  ComponiM 
verlnngt  ein  l1,'» -Takte  ausgehaltencs  a,  ja  später  sogar 
— ,  wenn  es  die  Stimme  erlaubt  —  sonst  gestattet  er 
d  — ,  zwei  ganze  Takte  ff  h).  —  Der  folgende  ('horder 
Engel  (Con  moto  tranquillo,  Gdnr,  */4,  Frauenstimmen 
mit  Orchester)  ist,  rein  musikalisch  betrachtet,  wieder 
ein  äusserst  anmuthiges  Stück  und  zeugt  von  dem  spe- 
ciÜBch  melodischen  Talent«  des  Autor»,  allerdings  darf 
man  eine  besonders  tiefe  Auffassung  des  textlichen  Vor- 
wurfes nicht  erwarten,  im  Gegcntheile  der  Componist 
scheint  in  seine  allerdings  reizende  Weise  förmlich  ver- 
liebt, dass  er  den  ganzen  ersten  Theil  des  Frauenchors,  ' 
ohne  dass  es  irgend  der  Text  forderte,  wiederholt: 
m  f  ejlolco. 


Du  Volk  de^lerrn.lob- sin -ge  ihm,  du  Volk  de«  Iii 


; 


X 


»in  -  g«  ihm,  du  Volk  des  Herrn,  lob  -  «in  -  gf>  ihm,  da 


* 


I 


Volk    das  Herrn,  lob  -  sin 

^5 


ob  -  sin  -  b o  ihm,  soinWil-  lc  brinj 


*  rl ' 


sein  Wil  -  lc  bringt 

m 


bringt  dir  1 


ho  -  be«<Jlück,seinWil-lc  bringt  dir  Glück 
—  wir  bringen  der  Raumersparnis«  wegen  nur  die  domi- 
nirende  erste  Sopranstimmc  (2.  Sopran  und  Alt  gehen 
anfangs  eine  Terz,  resp.  Quint  tiefer,  dann  in  ent 
sprechender  rhythmisch  gleicher,  eigentlich  homophoner 
Stimmführung  mit,  erst  im  2.  Theile  bewegen  «ich  die 
Stimmen  wahrhaft  gegen  einander)  —  die  Orchesterbe- 
gleitung bringt  den  Kern  des  Vocalinhaltes  in  Achtet 


Digitized  by  GoogleJ 


181 


ho       -       tu  dir. 


Im  Ganzen  seheint  uns  dieser  Schlusschor  an 
organischem  Flusse  in  Etwas  den  früher  erwähnten 
Stücken  der  ersten  Abtheilung  nachzustehen,  auch  ist 
er  wohl  zu  sehr  ausgesponnen. 

Aher  von  Seite  39,  vom  molto  cre»c.  an  nimmt  der 
Componist  einen  energischeren  Anlauf,  der  allgemeine 
Drang  der  Priester:  „Mit  Lohgesängen  hin  zu  ihm" 
(rann  Erwählten  nämlich)  erhält  jetzt  erst  in  wahrer 
Polyphonie  und  wohl  abgewogener  Steigerungden  treffend- 
sten Ausdruck,  und  so  recht  überzeugend  erschallt  zum 
letzten  Male  aus  Aller  Krust  in  höchster  Schallstärke  der 
Hymnus:  „Heil  ihm  und  Preis,  Jehova,  dir".  Der  Ein- 
tritt der  Posaune  im  fff  auf  G*)  (Takt  11  vor  dem 
Seh  hm)  ist  von  eherner  Kraft  —  ein  wahrhaft  Beet- 
hoven'scher  Zug.  Man  sieht,  an  grossartiger  Intention 
hats  dem  Componistcn  nicht  gefehlt. 

I  Schlu«  folgt.) 


Krtheilt;  die  Art  der  Wendling  in  die  Dominante  vom 
viertletzten  Takt  an,  selbst  die  zertheilte  textliche  Be- 
handlnng :  „Sein  Wille  bringt  dir  hohes  Glück,  sein 
Hille  bringt  dir  Glück"  —  erinnert  direct  an  Haydn 
i .Schöpfung"  —  und  „Jahreszeiten").  Die  Worte  „Du  Volk 
tle?  Herrn,  lobsinge  ihm"  —  hören  wir  im  Ganzen  — 
durch  die  Wiederholung  des  1.  Theiles  —  über  20  Mal, 
wn>  H-lbst  im  polyphonsten  Satze,  der  hier  eigentlich 
kuiim  vorhanden,  noch  des  Guten  zu  viel  wäre.  Samuel'» 
?icb  hier  anschliessende  lyrisch-beschauliche  Arie  in 
E*  wird  nach  dem  Gr  dar  der  6.  Nummer  Gmoll 
ergriffen  und  in  weichen  Vorhalten  vom  Streichquartett 
nurli  Es  modulirt)  ist  im  Ganzen  mehr  instrumental 
»«licht,  auch  ermüdet  eine  Arie  gerade  an  dieser  Stelle 
*cbon  in  der  Dichtung.  Formell  will  sieh  diese  Arie 
nicht  recht  zu  einem  Ganzen  vereinen,  sie  /.erfällt  in 
mehrere  ziendich  heterogene  Abschnitte,  auch  vermissen 
wir  eine  eigentlich  wirksame  Steigerung,  dagegen  schliesst 
•ich  an  die  Arie  unmittelbar  ein  echt  dramatisch  be- 
wegtes kurzes  Recitativ:  „Ihr  Priester  auf,  folgt  mir 
narb  Bethlehem",  welches  uns  nach  der  Stelle:  „Es 
'prachs  der  Herr"  ganz  unerwartet  -—  wir  können  schon 
«u?en,  mit  Wagner  scher  Kühnheit  —  nach  Ddur  und  nun 
mit  den  Worten :  „Dort  eilet  der  Erwählte"  sogleich  in  den 
fiiprten  Schlu»  s  ch  or  der  ersten  Abtheilung  führi  (Ddur, 
Alleprro  moderato,  Alla  breve),  dessen  übrigens  nicht 
hervorragendes  Hauptthema,  im  Sopran  zuerst  eintretend 


Mi«  Lob  -  gc    -    suu-gen   hin      zu         ihm,  mil 


•  .fall»  besonders  durch  das  erhöhte  D  in  Takt  4 
Milien  dem  früheren  Wagner  verwandten  Geist  athmet, 
ig  der  Durchführung  aber  sich  mehr  an  Mendelssohn 
m*«'hlie*st  und  hauptsächlich  durch  gar  zu  gleichförmig 
Wjehaltene  Orchesterbegleitung  (lauter  Achtel )  monoton 
wird.  Von  der  Stelle :  „Heil  ihm  und  Preis,  Jehova,  dir" 
wjelangen  aber  (S.  32)  stellt  der  Componist  ein  ener- 
pMfccra  Thema  in  festen  halben  Noten  auf  und  zwei 
viten  xt&ter  modulirt  er  nun  mit  diesem  Thema  im 
Orabtttcrecht  Wagnerisch  glanzvoll,  aber  im  Zusammen- 
kltft  mit  demUebrigen  etwas  fremdartig  und  gezwungen, 
in  Unter  reinen  Dreiklängen  von  Hmoli  nach  Ddur, 
L'm.ill,  Adur,  von  du  aber  noch  schroffer  nach  Gis  dur, 
H'lur.  Bdur,  Des  dur  und  hier  erst  recht  unvermittelt. 


■  IMe  hohen  Stimmen  schweigen. 


Biographisches. 
Clara  Schumann. 

(Schlu*.) 

Es  erscheint  unnöthig  und  für  den  Leser  ermüdend, 
uns  der  grossen  Anzahl  von  Berichten ,  welche  in  den 
Tageszeitungen  und  Fachblättern  über  die  Erfolge  der 
Künstlerin  sich  vorfinden ,  noch  weitere  Auszüge  hier 
initzutheileu.  Sie  alle  verkünden  den  Ruhm  der  Künst- 
lerin und  sind  voll  ihres  Lobes.  Mit  Recht  betonen 
sie  namentlich  die  Allseitigkeit  ihres  Spieles,  die  Ob- 
jeetivität  ihrer  Reproductionskraft.  In  dieser  Hinsicht 
steht  nnerkanntermaassen  Clara  Schumann  heute  noch 
ebenso  unerreicht  da,  als  zu  jenem  Zeitpuncte,  wo  sie 
mit  vollem  künstlerischen  Bewusstsein  aufzutreten  be- 
gann. Den  Genius  der  drei  Heroen  der  Claviercompo- 
sition,  den  Genius  Bachs,  Beethoven'»  und  Schumann» 
gibt  kein  Künstler,  keine  Künstlerin  der  Gegenwart  in 
so  reinem  Lichte  wieder  wie  sie;  kein  früherer  Name 
findet  sich,  der  neben  der  Clossicität  zugleich  die  Vir- 
tuosität so  reich  und  mannichfultig  nach  jeder  Richtung 
hin  vertreten  hätte.  Pixis,  Kalkbrennen  Herz,  Hummel, 

•)  Wahrend  man    hier  —  «u.b  im  Alt  und  Tenor  -  OU 
erwartet. 
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Liszl,  Chopin,  Thalhcrg,  Hinfielt,  Hubinstein ,  Bülow, 
Tansig,  —  »11  diese  hervorragenden  Grössen  des  Clavier- 
spiel«  sind  von  der  Musikgeschichte  in  ihrer  Bedeutung 
und  Kigenihünilielikeit  verzeichnet  wurden;  sie  Alle, 
melir  oiler  minder  genial,  wenigstens  angehaucht  von 
schaffendem  Geiste,  hüben  in  der  Künstlerin  ein  treues 
Abbild  ihrer  Individualität  gefunden  «»der  wurden  et* 
in  ihr  linden  können,  Liszt  konnte  niclil  wie  Thalhcrg, 
Thalberg  nicht  wie  jener  spielen ,  Hubinstein  ist  ein 
Anderer  wie  Bülow,  dieser  ein  Anderer  wie  Tansig,  — 
iniin  darf  wohl  Hilgen:  Clara  Selminann  konnte  und 
kann  wie  alle  sie  spielen  :  man  darf  behaupten :  sie  int 
universell,  weil  .»ie  je  nach  Jener  Art  und  Weise  indi- 
viduell fein  kann. 

Dass  der  Vater  Wieck  durch  seinen  rationellen 
Unterricht  der  Tochter  Clara  die  Vorbedingungen  7.11 
jener  Allseitigkeit,  wa*  die  Technik  des  Clavierspiels 
betrifft  .  gesichert  ,  das*  er  ihre  Schritte  mit  gut  musi- 
kalischem Sinne  geleitet  habe,  dürfte  nicht  zu  bezweifeln 
sein.  Dass  der  ihr  innewohnende  Genius  aber  wesent- 
lich durch  Hubert  Schumann  geweckt,  ihr  selbst  zum 
Bcwiisstsein  gebracht  worden  sei ,  dass  er  durch  den 
Geniu*  dieses  Künstlers  seine  höchste  Weihe  empfangen 
habe,  da«  glauben  wir  ebenso  mit  gutem  Hechte  be- 
haupten zu  können.  Auh  J.  v.  WasielewskiV  Lebens- 
beschreibung Schumanns  ist  zu  ersehen,  das«  der  Genius 
dieses  nunmehr  als  grosser  Meister  der  Tonkunst  an- 
erkannten Mannes  frühzeitig  der  Künstlerin  nahe  getreten 
ist.  Kr  brachte  ihr  Liebt  und  Wärme  zu  und  empfing 
von  ihr  wiederum  diese  Triebkriifte  künstlerischen  Leben» 
und  Schaffens  zurück:  er  erhielt  an  ihrer  Begabung  den 
festen  Stützpiinct ,  um  sich  zu  kräftigen  und  immer 
reicher  zu  entfalten.  Schumann  lernte  Clara  bereits  in 
ihrem  neunten  Lebensjnhre,  wiihrend  seines  ersten  Aufent- 
haltes in  Leipzig  (Juni  1828  bis  Mai  1829)  kennen; 
bei  seiner  Hückkehr  von  Heidelberg  nach  Leipzig,  um 
Michaeli  1830,  bezog  er  „ein  gerade  freistehendes  Quartier 
in  der  Wieck  sehen  Behausung*' *),  welche  damals  in 
Nr.  36  der  Grimmaischen  Gasse  befindlich  war,  und 
verweilte  hicrsclbst  bis  im  März  1833.  Das  war  die 
Zeit ,  in  welcher  theilweise  die  „Papillons",  Opus  2, 
dann  das  Allegro,  Opus  8,  die  Intermezzi  Opus  4,  die 
Impromptus  Opus  Ti  u.  A.  Entstehung  fanden.  Bekannt- 
lich sind  die  letzterwähnten  Impromptus  über  ein  Thema 
von  Clara  Wieck  componirt.  Wollte  man  in  diesem 
Umstand  kein  Merkniul  der  ideellen  Hinneigung  Schu- 
manns zur  jugendlichen  Clara  erblicken,  so  gibt  sich 
doch  die  Achtung  und  herzliche  Verehrung  desselben 
für  sie  in  einem  llriefe  unzweideutig  zu  erkennen,  welcher 
an  den  Vater  Wieck  von  Zwickau  uns  unter  dem 
10.  Januar  1833  gerichtet  war.  Dort,  in  der  Vater- 
studt  Schumann  's ,  hatte  Clara  vorher  am  18.  No- 
vember ein  Concerl  gegeben,  in  dem  auch  ein  Symphonie- 
salz Schumann'*  (G  moll,  ungedrnckt)  durch  das  Orchester 
zur  Ausführung  kam.  Wieck  war  mit  seiner  Tochter 
mich  Leipzig  zurückgereist,    während   Schumann  ab- 

•)  l>ie  Citme  au«  J.  t.  Wusielcwnki 


wechselnd  in  Zwickau  und  Schneeberg  den  Winter  über 
bei  seiner  Familie  zubrachte.  Schumann  schrieb  also 
an  Wieck  unter  Anderem:  „An  Sic  zu  schreiben  ist 
eine  leichte  Sache;  aber  zu  einem  Brief  an  Clara  fühlte 
ich  mich  noch  nicht  stark  genug.  Glauben  Sie  mir 
das?  .  .  .  Auf  die  neuen  Chopin'schen  Sachen  freue  ich 
mich  wie  ein  Kind.  Dass  er  so  viele  Stücke  auf  ein- 
mal drucken  lfisst,  inissfallt  mir,  weil  es  wenig  klug  ist. 
Denn  der  Ruf  geht  auf  Zwergfüssen  und  darf  nicht 
ausgefordert  werden;  freilich  der  Huhtn  fliegt  dann  auf 
Sturmflügeln ,  wie  l>ei  Clara.  Grfissen  Sie  mir  die 
liebe,  gute,  von  der  ich  die  Mazurek  bald  zu  hören  und 
zu  sehen  hoffe.  Sie  haben  es  zu  verantworten,  dass 
Zwickau  zum  erstenmal  in  seinem  I-eben  begeistert  war. 
Wenn  von  ihr  gesprochen  wird,  so  ist  jedes  Auge  wie 
sprechender  und  lebhafter."  Uebrigens  habe  Schumann 
schon  damals  von  einer  möglichen  Verbindung  mit  Clara 
andeutungsweise  gesprochen. 

Die  „intimen  Beziehungen  zum  Wicck'schen  Hause" 
setzte  Schumann  nach  seinem  Wegzug  ans  demselben 
fort.  Auch  die  Beziehungen  zu  Clara'»  Herzen  gewannen 
in  ihm  mehr  und  mehr  Bestand.  Davon  gaben  die 
„Chiarina"  in  Opus  9  und  die  Pianofortesonate  Opus  11. 
„Clara  zugeeignet",  Zeugniss  nach  aussen.  Die  Gewiss- 
heit, dass  die  Herzen  Beider,  welche  das  Schicksal,  oder 
sagen  wir:  der  Kunstgeniiis,  für  einander  bestimmt  hatte, 
zu  unauflöslichem  Bunde  sich  zusammengefunden,  konnte 
seit  Anfang  des  Jahre*  1836  dem  Theilnehmenden  nicht 
mehr  verborgen  bleiben.  Schumann  schrieb  an  August 
Kubiert  in  Breslau  unter  dem  1.  März  jenes  Jahres: 
„Clara  Wieck  liebt  und  wird  wieder  geliebt.  Sie  werden 
es  leicht  an  ihrem  leisen,  wie  überirdischen  Thun  und 
Wesen  gewahren.  Erlassen  Sie  mir.  vor  der  Hand, 
Ihnen  den  Namen  des  Anderen  zu  nennen.  Die  Glück- 
lichen handelten  jedoch,  sahen,  sprachen  und  versprachen 
sich  ohne  des  Vaters  Missen.  Dieser  merkt  es,  will 
mit  Aexten  drein  schlugen,  untersagt  bei  Todesstrafe 
jede  Verbindung"  etc.  Leicht  begreiflich,  dass  unter 
diesen  Umstünden  für  Schumann  „diese  Wendung  des 
Geschickes  zugleich  der  Beginn  war  eine«  sich  jahrelang 
hinziehenden  Kampfes  um  den  Besitz  seiner  Geliebten, 
eines  Kampfes,  ganz  dazu  gemacht,  die  geheimsten  Tiefen 
der  Seele  zu  erschüttern  und  aufzuregen,  das  schmerz- 
vollste Weh  zu  erzeugen".  „Gewiss",  schreibt  Schumann 
unter  dem  5.  September  1839  an  IL  Dorn,  „mag  von 
den  Kämpfen,  die  mir  Clara  gekostet,  Manches  in  meiner 
Musik  enthalten  und  gewiss  auch  von  Ihnen  verstanden 
worden  sein.  Das  Concert ,  die  Sonate,  die  Davids- 
bündlerliinze,  die  Krcislcrianu  und  die  Novelletten  hat 
sie  beinah  allein  vcronlasst." 

Nicht  ohne  grosse  Hührung  kann  man  die  Briefe 
lesen,  die  Selminann  in  jener  Zeit  geschrieben.  Den 
theilnehmenden  Leser,  welcher  sie  nicht  kennt,  verweisen 
wir  auf  Wasielcwski's  Buch.  An  dieser  Stelle  genügt 
es,  das  Thatsächliehe  aus  ihm  zu  entnehmen.  „Schu- 
mann war  während  des  Jahres  1837  dem  Ziele  der- 
Verwirklichung  seiner  Herzensangelegenheiten  um  ein 
gutes  Stück  naher  gerückt.   Es  fehlte  dem  geschlossenen 
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Seelenbflndniss  zur  Bcsicgclung  eben  weiter  nichts,  als 
die  Zustimmung  von  Clara'*  Vater.  Schumann  bewarb 
»ich  daher  förmlich,  und  zwar  brieflich,  gegen  die  Mitte 
September  desse  Ilten  Jahre»  bei  diesem  um  die  Hand 
seiner  Verlobten.  Friedrieh  Wieck  glaubte  seine  Ein- 
willigung zu  der  damit  beabsichtigten  Verbindung  nicht 
ertheilen  zu  dürfen.'4  Da  derselbe  auch  später  „bei  der 
Verweigerung  seiner  Zustimmung  zur  Schliessung  der 
beabsichtigten  Ehe  beharren  zu  müssen  glaubte",  so  be- 
trat Schumann  hierauf  den  Weg  Rechtens,  „und  so 
wurde  seine.  Verbindung  mit  Clara  Wieck  erst  im  Jahre 
1840  möglich,  da  dann  das  König!.  Appcllalionsgcricht 
zu  Leipzig  (laut  eines  den  Betheiligten  am  1.  August 
1840  publicirten  Erkenntnisses)  den  väterlichen  Cnnsens 
supplirte",  —  „Zu  Anfang  September  1840  war  der 
wichtige  Moment  für  Schumann  herbeigekommen,  wo 
sein  äusseres  Leben  eine  völlige  Umgestaltung  erfahren 
sollte  ;  es  war  der  Moment  seiner  ehelichen  Verbindung". 
Seine  Verlobte  hielt  sich  um  diese  Zeit  gerade  besuchs- 
weise im  thüringischen  Bade  Liebenstein  auf.  Von  dort 
nach  Leipzig  über  Weimar,  um  hier  Conccrt  zu  geben, 
zurückkehrend,  traf  dieselbe  in  letztgenannter  Stadt  im 
Hause  des  dort  lebenden  und  wirkenden  Musikdireetors 
Montag  mit  Schumann,  welcher  es  auf  eine  Ueber- 
raschnng  abgesehen  hatte,  zusammen,  ein  Ereignis», 
welches  „nicht  allein  Jubel,  Wonne  und  Entzücken  für 
die  zutiöchst  Betheiligten,  sondern  auch  woblthuendstc 
Erhebung  für  einige,  gerade  in  Weimar  anwesende 
Freunde"  wir  Folge  hatte.  Wenige  Tage  darauf,  am 
12.  September  1840,  fand  in  der  Kirche  zu  Schönefeld 
bei  Leipzig  die  lang  ersehnte  Vereinigung  durch  Priesler- 
hand statt.  Das  Trauungsregister  der  Gemeinde  SchÖne- 
feld  besagt  nach  J.  v.  Wasielewski  darüber  Folgendes: 
„Dr.  R.  Schumann,  rmisiciil.  Componist  und 
Einwohner  in  Leipzig,  hinterlassener  ehelicher  Sohn 
von  Auglist  Schumann .  gewesenem  Buchhändler  in 
Zwickau,  wurde  mit  Jungfrau  Clara  Joseph  ine 
Wieck,  Friedrich  Wiecks,  Instrumcntenhnndler  in 
Leipzig,  ehelich  ältester  Tochter  erster  Ehe.  getraut 
den  12.  September,  Sonnabend  vor  Dom.  XIII.  p- 
Trin.,  Vormittag  um  10  Uhr." 

Ziemlich  fünf  Jahre  währte  es  demnach ,  dnss  die 
beiden  edlen  Herzen  sich  erkämpfen  mussten.  In  dieser 
Zeit  componirle  Schumann  die  Davidshündlertfinzc 
Opus  6,  bei  denen  er  gleichfalls  ein  Thema  von  Clara 
benutzte,  ferner  die  Phantasie  Opus  17,  die  Phantasie- 
stücke  Opus  12,  die  Kreislerinnn,  die  Novelleticn,  die 
Nachtstücke  etc.,  sowie  den  Liederkreis  von  Heine 
Opua  24,  den  Liederkreis  „Myrthen"  Opus  25  und 
andere  Gesangstücke.  Die  „Myrthen"  traten  von  seinen 
Gesangcompnsilionen  zuerst  nn  die  OcfFcntlichkcit ,  im 
Sommer  1840:  er  hatte  sie  „seiner  geliebten  Braut" 
gewidmet.  Kurz  nach  ihnen  entstanden  auch  die  Com- 
positionen  zu  den  zwölf  Gedichten  aus  Hücker! 's  ,, Liebes- 
frühling", welche  später  als  Opus  37  erschienen;  drei 
Nummern  (Nr.  2,  4  und  11)  hatte  Clara  hierzu  bei- 
gesteuert und  tragt  demnach  der  Titel  der  beiden  be- 
treffenden Liederhefte  die  Bezeichnung:  „von  Robert 


und  Clara  Schumann".  Alles,  was  nun  Schumann  im  nicht 
mehr  ihm  bestrittenen  Besitze  seiner  Clara  schuf,  voran 
die  erste  Symphonie  in  B,  hat  Letzlere  treu  mit  ihm 
durchgelebt.  Sie  hat  Theil  genommen  an  seinem  Hingen 
nach  «Inn  Höchsten  und  griff  um  so  mildernder  darein, 
je  srhmerzvoller  und  aufreihender  es  war;  seine  Freude 
ob  des  siegreich  Errungenen  war  die  ihrige  und  wurde 
durch  die  Innigkeit  ihres  Verständnisse*  erhöht;  seine 
Schaffenskraft  fand  in  ihr  den  fruchtbarsten  Boden  zum 
Gedeihen.  Gewiss  gab  es  kein  Werk,  gross  oder  klein, 
von  dem  sie  «las  Entstehen  nicht  gewnsst,  an  dem  sie 
nicht  ihren  ideellen  Autheil  gehabt  hatte.  Ja,  Clara 
war  der  gute  Genius  Schumann's,  sein  höchstes  Glück. 

Und  schnell  nach  aussen ,  in  andere  Menschen- 
herzen, trug  sie  die  Gedanken  und  Empfindungen  seines 
hohen  Geistes  über.  Sie  war  Vermittlerin  zwischen 
ihm  und  den  Zeilgenossen,  die  schwer  und  langsam  nur 
zur  Erkenntnis*  dessen  gelangten,  was  er  erstrebt  und 
gethan,  was  er  vielleicht  nicht  immer  vollkommen  so, 
wie  sein  hoher  Flug  bedingte,  ausserhalb  seines  Selbst 
hingestellt  hatte.  Für  die  Geschichte  bleibt  Clara's 
Sein  unzertrennlich  von  dem  Sein  Schumanns .  ihr 
Wirken  ein  Fortleben  der  Individualität  und  Idealität 
dieses. 

Clara  Schumann  blieb  mit  ihrem  (Witten  in  Leipzig 
bis  im  Herbst  1844.  Das  Künstlerpaar  zog  nach  Dresden. 
Vor  seiner  vollständigen  Uehersiedelnng  dorthin  gab  es 
noch,  am  8.  December  jenes  Jahres ,  vor  eingeladenen 
Zuhörern  eine  musikalische  Morgenunterhaltung  im 
Gewalidhausc.  in  welcher  zum  ersten  Male  das  Clavicr- 
qnartell  Opus  47  '  von  Clara  Schumann  und  den  Herren 
David,  Gade  und  Witlmann  vorgetragen/  zur  Aufführung 
kam.  Frau  Livin  Frege  sang  ein  Lied  von  Clara  und 
fünf  Lieder  von  Robert  Schumann;  Fruu  Clara  spielte 
Nr.  5  und  6  ous  dem  fünften  Hefte  der  Lieder  ohne 
Worte  von  Mendelssohn,  die  Polonaise  Esdur  von 
Chopin  und  die  Sonate  Cdur  Opus  53  von  Beethoven. 
Diese  Morgenunterhaltung  bezeichnete  den  Abschied  von 
Leipzig  als  bleibendem  Aufenthallsorte. 

In  Dresden  blieb  daf  Künstlerpaar  bis  im  Spät- 
sommer 1850  und  wandte  sich  von  da  nach  Düsseldorf, 
wo  es  am  2.  September  ankam.  Das  traurige  Schicksal, 
welches  dort,  erst  langsnm,  dann  mit  schnellen  Schritten, 
endlich  am  Fastmtchtsmontag  den  27.  Februar  1854  mit 
entscheidendem  Schlage,  über  die  treuen  Lebensgefährten 
hereinbrach,  ist  bekannt.  Vor  ihm  verstummt  das 
Wort:  Weine  nur,  Leser,  wenn  du  sein  gedenkest !  Wir 
sugen's  nicht ,  welch  tiefes  Web  und  doch  welch  er- 
freuende Milde  uns  stets  ergriffen,  wenn  wir  später 
Clara  Schumann  wieder  thälig  in  ihrer  Kunst  vor  uns 
sahen.  Sie  spendete  (iberall  hin  Glück,  die  Schmerzens- 
reiche! Wie  anders  kann  es  sein,  als  dass  der  Frieden 
des  Himmels  in  ihr  wohnt? 

Möge  die  Hohe  noch  lange,  lange  auf  Erden 
wirken ! 

Die  im  Druck  erschienenen  Composilionen  derselben 
benennt  nachstehendes  Verzeichnis«: 
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Op.  1.    4  Polonaise*  p.  Pf.  Hofmeister. 
Op.  2.    Capricea  en  forme  de  Yalses  p.  Pf. 
Op.  3.    Romance  varie«  p.  Pf.  Hofmeister. 
Op.  4.    VaUes  romantique«  p.  Pf.  Hofmeister. 
Op.  5.    4  Piece,  caractcristiques  p.  Pf.  Hofmeister. 

Hexentanz  (einzeln  daraus)  f.  Pf.  Haslinger. 
Op  6.    Soiree,  musicale*  (Toccatina,  Ballade,  Nocturne,  Polo- 
naise et  2  Mazurkas)  p.  Pf.  Hofmeister. 
Op.  7.    Erste,  Conecri  (Amoll)  für  Pf.  mit  Begl.  des  Orchester*. 
HofmeUter. 

Op.  8.    Variation*  de  eoncert  (Cavatine  du  Pirat  de  Bellini)  p. 

Pf.  Haslinger. 
Op.  9.    Souvenir  de  Viennc.    Impromptu  p  Pf.  Spina. 
Op.  10.  Scher«»  für  Pf.  Breitkopf  uud  Härtel. 
Op.  11.  3  Romane*,  p.  Pf.  Spina. 

Op.  12.  3  Gedichte  au,  F.  Rückert's  Liebesfrühling  f.  eine 
Singst,  mit  Begl.  de  Pf.  Breitkopf  und  Härtel.  (In 
einem  Hefte  mit  R.  Schumann  Op.  37  erschienen.) 

Op.  13.  6  Lieder  für  oiue  Singst,  mit  Begl.  de»  Pf.  Breitkopf 
und  Härtel. 

Op.  14-  2"«  Scherzo  p.  Pf.  Breitkopf  und  Härtel. 
Op.  15  4  Pieccs  fugitives  p.  Pf.  Brc.tkopf  und  Härtel. 

lien  uud  Fugen  für  Pf.  Breitkopf  und  Härtel. 

und  Violoncello  (Gmoll).  Breit- 


Op.  16.  3  Präludien 


Op.  17.  Trio  fiir  Pf.,  Violine 

köpf  und  Härtel. 
Op.  20.  Variationen  üher  ein 


Op.  20.  Variationen  üher  ein  Thema  von  R.  Schumann  für  Pf. 

Breitkopf  und  Hirtel. 
Op.  21.  3  Romanzen  für  Pf  Breitkopf  und  Hörtel. 
Op.  22.  3  Romanzen  Tür  Piauoforto  und  Violine.  Breitkopf  und 
Hörtel. 

Op.  23.  6  Lieder  aus  Jucundo  von  H.  Rollet  für  oine  Singst 

mit  Begl.  des  Pf.  Breitkopf  und  Hirtel. 
Cadenzen  zu  Beethovens  Clnvierconcerten  Op.  37  (Cmoll)  und 

Op.  68  (Gdur).  Rieter-Biedermann. 
„Liebeszauber"  von  E.  Geibel  für  eine  Singst,  mit  Begl.  de» 

Pf.    Schnberth  &  Co.    (Aus  Op.  13.) 
Andante  und  Allegro  f.  Pf.  Schuberth  Sc  Co. 
„Am  Strand"  für  eine  Singst,  mit  Begl.  des  Pf.  Schuberth  &  Co. 

Alfred  DBrffel. 


Tagesgeschichte. 
Mnslkbriefe. 


>  ungünstig, 

Wer  diesmal  auf  reiche  Ernten  »pceulirt  hätte,  würde  über 

erschrocken  «ein.  Die  Saison  darf  getrost  als 
Niemand  denkt  an  sein 
Ziel  vor  Augen  ,  die  be- 
dürftige Lage,  das  traurige  I-o«»s  der  Frauen  und  Kinder, 
Kranken  und  Verwundeten  nach  Kräften  zu  mildern 
Soiree  verrieth  in  ihrem  Verlaufe  die  Zufälligkeiten  ihre,  Zu- 
standekommens, die  Flüchtigkeit  der  Vorbereitungen,  die  Unzu- 
länglichkeit der  Mittel.  Die  Kritik  verzichtet  darauf,  mit  der 
Schärfe  des  Schwertes  ilreinzuschlagen,  und  der  Berichterstatter 
übergeht  sogar,  indem  er  Ueberfülle  de»  Stoffes  vorschützt,  das 
Moisto  ganz  mit  Stillschweigen.  Von  welcher  Seite  könnte  er 
wohl  Dank  erwarten,  wenn  er  all  die  Kaiser-  und  Fricden*- 
hymnen,  die  Schlachtgesängc  uud  Kutsehkilicder,  die  Sturm-, 
Siege»-  und  Einzugsmärsehe  gewissenhaft  verzeichnete,  welche 
gleich  Pilzen  hervorschossen  und  in  ihrer  Geanmmtheit  ein  statt- 
liche» Armuthszcugnis»  bilden.   Hätte  die  Begeisterung  der  Krieger 


nicht  bessere  Erfolge  erzielt  als  der  „Elan"  der  Tonkünstler, 
Napoleon  wäre  heute  noch  Kaiser  von  Frankreich.  Mancher  hat 
seinen  ganzen  Ruhm  eingebüßt ,  indem  er  »ich  auf  das  Glatteis 
des  Populären  wagte,  die  bezüglichen  Verlustlisten 


stellen,   bleibt  der  Zukunft  vorbehalten,   da,  Unglück  ist 

ich  von  patrioti 


gar  nicht  zu  übersehen;  nach 
Singsang  und  Klingklang  gehört  habe,  darf  das  Malheur 
ein  grosses  genannt  werden.  Ist  denn  kein  Carl  Maria  v.  Weber 
da?  Nein,  es  fehlen  ja  auch  die  Theodor  Kömer,  Ks  fehlt  — 
doch  «tili,  ich  will  ja  verschweigen. 

Am  wenigsten  berührt  von  der  Zeitströmung  zeigte  sich  die 
Oper.  Zwar  gab  es  auch  hier  manchen  Tag,  an  welchem  der 
Zulauf  geringer  schien,  der  Krieg  verschuldete  das  nicht  Frau 
Luecu  »urderBühue  Tür  lungere  Zeit  entzogen,  Niemann  befand 
»ich  auf  Reisen;  wie  Wachtel  mit  und  zu  uns  steht,  wei»  ich 
nicht,  er  scheint  Berlin  für  immer  den  Rücken  gekehrt  zu  habe» 


und  zogen  wieder  von  danneti,  buntwuclisi-lndc*  Leben 
pulsirtc  trotz  des  Winter»  Harte  und  de»  Kriegsgottt*  ehernem 
Schritt.  Wir  waren  —  zum  Glück  !  -  weitab  vom  Sebuss.  Ich 
sprach  von  Gasten.  Zuerst  versuchte  Hr.  Uko  aus  Hamburg  sein 
Glück,  und  zwar  alsElcazar  in  Hnlcvy's  „Jüdin",  spater  folgten 
Mauri.-o,  Robert,  Raoul,  Teil.  Die  Stimme  besitzt  die  Kraft 
eines  Holdontcnors,  diu  ausgibige,  glänzende  Höhe,  welche 
für  den  „Effect"  so  ausserordentlich  nutzbringend  ist.  Ein  ein- 
ziges allerhöchstes  C,  an  der  rechten  (oder  unrechten)  Stelle  un- 
gebracht,  wirkt  Bcifallswunder.  Ixider  pflegen  derartig  beun- 
lagtc  Tenor*  sich  um  die  Töne  der  Mittellage  wenig  zu  bekümmern, 
in  der  schwindelnden  Höhe  ist  ihnen  um  wohlstcn,  dort  fühlen 
sie  sich  frei  und  sicher,  dort  weben  und  leben  sie,  und  ihr  werden 
die  hclleu,  grellen  Schlaglichter  für  die  zündenden,  puckenden 
„Kraftstcllen"  entnommen.  Hr.  Uko  ist  noch  jung,  und  es  steht 
zu  hotfen,  dass  er  sein  vielseitiges  Talent  nicht  vergeuden  werde 
auf  der  Jagd  nach  Augenblickserfolgen.  Ein  wenig  Bescheiden- 
heit, etwas  mehr  Vertiefung  in  das  Wesen  der  Kunst  und  die 
heutigen  Aufgaben  des  dramatischen  Saugers,  und  es  wird  ihm 


gar  bald  nichtig  erscheinen,  was  er  znr  Stunde  noch  für  bege 
werth  hält.    Die  Erwartung,  den  Gast  schou  jetzt  den  U 


zu  dürfen,  hat  sich  leider  vorläufig  nicht  erfüllt.  Schade 
da»!  Hr.  Cko  würde  den  Anforderungen,  welche  der  selige  Jacob 
Meyerbeer  zu  »teilen  pflegte,  gewUs  gut  und  gerne  genügen,  und 
Hr.  Niemann  hätte  dann  nicht  mehr  nölhig,  sich  wegen  eine» 
wie  z.  B.  diese  „Afrikanerin"  eines  ist,  noch 
Bei  uns  ist  es  noch  nicht  wie  in  Dresden, 
wo  dem  unsterblichen  Maestro  im  vorigen  Jahre  vier  Abende 
gewidniPt  wurden.  Wenn  er  noch  lebte  und  das  lesen  müsste, 
der  schwermüthige  Zug  um  de n  Mundwinkeln,  welchen  sein  ver- 
dienstvoller Biograph  entdeckt,  würde  merklich  intensiver  hervor- 


Hr.  Gudehu»,  Eleve  der  königl.  Oper,  mnehte  als  Nadori  in 
Spohr'»  „Jcssonda"  seinen  ersten  theatralischen  Versuch.  Hier 
haben  wir  es  mit  einem  echten,  lyrischen,  hohen  Tenor  zu  thun, 
von  weichem,  lieblichem  Klange.  Die  Anlagen  sind  vielver- 
sprechend, und  die  Ausbildung,  welche  ihnen  bUhcr  zu  Tbeil 
wurde,  lissl  das  Beste  fiir  die  künstlerische  Zukunft  des  jungen 
Manne*  hoffen.  Hr,  Gudehu*  fand  in  der  melancholischen,  be- 
schaulichen, träumerischen  „Jessoiida"-Mnsik  ein  sehr  güuMiges 
Terrain,  um  »ich  geltend  zu  machen,  und  ein  dankbares  Publicum 
lohnte  «einen  Bemühungen  durch  reichen  Beifall. 

Einen  talentvollen  angehenden  Hcldentcnor  lernten  wir  tu 
Hrn.  Diener  aus  Dessau  kennen.  Doroclbc  erschien  aU  Max  im 
„Freischütz"  und  hatte  sich  einer  beifälligen  Aufnahme  e\\  er- 
freuen. Es  ist  noch  nicht  lange  her,  da  sas»  Hr.  Diener  aU 
tüchtiger  Bratschist  in  der  Bilsc'schen  Capelle.  Die  mancherlei 
Klagen  über  Tenormangcl  scheinen  nicht  recht  begründet  ,  da- 
gegen bleibt  ein  anderer  Vorwurf  unangefochten  bestehen  :  die 
Herren  entrinnen  der  Schule  zu  bald,  sie  wagen  sich  tu  früh 
binuus  in  die  trügerischen  Wogen,  manch  eine  Kraft  ging  schon 
im  ungleichen  Kampfe  zu  Grunde.  In  früherer  Zeit  konute  die 
Gesnngsbilduug  nur  auf  dem  langwierigen  Weg»-  juhrelau^.  n 
ums  gewonucn  wurden.  In  der  römischen  Schule  z.  11.  ütm, 
toglich  eine  Stunde  lang  schwere  Intonationen,  währeud 
einer   zweiten    Stunde    geschwinde  Passagen,   dann    wurde  ein 
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Stündirin  getrillert.  Der  Meister  stand  mit  dem  Spiegel  in  der 
Hand  ror  dem  Lehrling,  um  gleichzeitige  unfreiwillige  physio- 
gnomischo  Exerciticn  xu  verhindern.  Zwei  Stunden  wureu  der 
Literatur  und  der  Bildung  des  (iesebmucks  gewidmet,  «igt  mein 
Gewahrsmann.  Nachmittags  wurden  Vortrüge  Über  die  Theorie 
de»  Schalles  gehört,  man  contriipuiutirte  und  vernichte  kleine 
Coiupositioucn,  der  Rest  de»  Tuge*  verblieb  dem  Clnvif  rspiel,  der 
l.eclüre  11.  *.  w.  tiing  der  römische  Eleve  spazieren,  so  suchte 
er  gern  ein  Keho  uut ,  er  saug  hinüber  und  aus  dem  Herüber 
entnahm  er  nützliche  Winke  zur  Venneidung  von  Kehlern.  Juhre 
verstrichen,  ehe  die  Stunde  für  du«  ernte  Debüt  schlug.  Unsere 
Generation  lieht  die  beflügelte  Kit«.  „Deun  Munden  nur  dauert 
die  Kosenzcil'',  und  kaum  länger  währt  die  Domcnzcit.  Man 
nimmt  ein  halb  Juhrehcu  Unterricht ,  lernt  bühnengemuss  gehen 
und  stehen,  eopirt  und  capirt  circa  fünf  Kulten  und  dunti  heidi! 
hinau*  zum  ersten  Versuch,  in  das  Halseisen  de*  ersten  Contrario» 
und  so  weiter;  bisweilen  hoch  hinauf,  wo  iler  Lorbeer  wild 
wächst,  oft  aber  auch  tief  hinunter,  wo  nur  noch  Kreuz-  und 
Hungerkraut  gedoiht,  bis  der  Kunstjünger  niieh  des  Lebens 
Mühsal  endlieh  dort  unlatigt,  wo  gar  nichts  mehr  wuchst.  All- 
mählich« Vervollkommnung  ist  den  Wenigsten  Selbstzweck ,  an 
etwaige  Fehler  will  Keiner  erinnert  nein.  Wohl  sieht  man  unsere 
Eleven  bisweilen,  gleich  ihren  römischen  Vorfuhren,  zum  „Echo" 
wundern,  aber,  eingeweiht  i  n  d  er  Mystericulehrc  */  des  modernen 
Erfolge»,  thun  sie  es  nur,  um  sich  dem  geneigten  Wohlwollen 
auch  dieser  verehrliehen  Redaction  besten«  zu  empfehlen. 

„Ein  Meuscheustrom  walzte  »ich  durch  die  Cossen"  würde 
der  Histuriograph  von  Schöppenstedt  gebucht  haben,  wenn  er 
gesehen,  was  ich  eines  Tages  sah.  Eine  wogende  Menge  cernirte 
das  Opernhaus  und  belagerte  die  Eingänge,  im  Innern  hatten 
•ich,  nach  der  Aussage  von  Uebcrläufern ,  die  unberücksichtigten 
Meldekarten  zu  kleinen  Gebirgen  uufgelhurml.  Was  bedeutet  die 
Bewegung?  Was  besagen  die  Zettel:  „Don  Juan"  von  Mozart 
Nein,  diese  erfreuliehe  Richtung  aufs  ('lassisebc,  hier  im  Herzen 
dieser  sündhaften  Grossstudt!  Gemach,  argloser  Freund,  sieh 
hierher,  was  stehet  geschrieben,  was  liesest  Du?  Fr.  Lucia. 
Diese  7  Buchstaben  bedeuten  mehr  ul»  die  7  Opern  Mozart  »,  mehr 
als  die  7  Weltwunder;  sie  wiegen  dio  «ämmtlichcn  Werke  der 
7  Weltweisen  auf.  Ein  Plätzchen  im  „Olymp"  gilt  heute  mehr 
»l»  der  schönste  Sperrsitz  in  einem  der  7  Himmel.  Frau  Lucca 
»ingl  zum  ersten  Male  wieder  nach  einer  Puu*c  von  11  Monaten. 
Sie  allein  ist  es,  welche  „Figaro"  und  „Don  Juan"  in  Zugopern 
verwaudelt  hat,  ohno  »ic  —  das  Weitere  verschweig  ich.  Die 
Anziehungskraft  dieser  Frau  ist  unerhört ;  weil  durch  sie  viel 
eingenommen  wird ,  darf  sich  die  Primadonna  auch  viel  heraus- 
nehmen Im  'iefühle  ihrer  Allmacht  trotzt  sie  dem  Stube  des 
Capellmeistcrs,  ebenso  w  ie  den  Noten  de»  Componisti  u  ;  sie 
schreckt  vor  keinem  Confiiete  zurück,  da»  Publicum  nimmt  Partei 
zu  ihren  Gunsten  und  die  Kritik  ebenfalls,  sei  es  auch  nur  um 
des  lieben  Friedens  willen.  Ware  Frau  Lucca  ausser  Stande, 
eine  schwierige  Stelle  zu  überwinden,  man  würde  zehnmal  lieber 
den  Componisten  „verbessern",  ehe  man  Ztimuthuugcn  an  die 
Sängerin  wagte.  Alles  und  Jedes,  was  der  kleinen  Herrin  beliebt, 
wird  jubelnd  beklatscht  und  unnachahmlich  schön  gefunden,  das 
ist  eine  nackte  Thatsacbc,  Boweit  bei  uns  davon  überhaupt  noch 
die  Rede  »ein  darf.  Frau  Lucca  ist  eine  .Soubrette  commo  il  faut, 
aber  nicht  mehr.  Vom  Gesung  will  ich  nichts  Uebles  sagen, 
aber  in  der  Auffassung  der  Hollen  und  im  Spiel  tritt  nachgerudu 
eine  bedenkliche  Vorliebe  für  da*  Banale  störend  zu  Tage. 
Als  Zerline  mag  sie  im  „Gasthause  von  Terraeina"  nach  tiefallen 
schalten  und  wallen,  im  „Don  Juan"  sollte  sie  doch  mehr  Mnass 
halten,  und  welche  Allotria  treibt  sie  in  „Figaro's  Hochzeit"! 
Di'-  Aussteuer  für  ihren  Cherubin  macht  stellenweise  den  Eindruck, 
als  sei  «ie  von  Helmenling ,  unserem  beliebtesten  Luealkomiker, 
bezogen. 

Durch  Frau  Lucca  sind  Nicolai's  „Lustige  Weiber"  ebenfalls 
zum  Cassenstüek  uvaneirl.  In  der  Holle  der  Frau  Flut  Ii  kleidet 
sie  die  muntere,  ja  ausgelussene  Laune  ganz  gut ;  der  Trivialität 
wird  neuerdings  auch  hier  eiu  besonderes  Opfer  gebracht,  und 

nun  mich  nirht  «ine»  Pla^mU  l">sd»olilig" .  bein.-i.i»  ich  sns 
s.  .Im«  dieser  . .hrtrirtt»  lutii"  einem  musikalisch»»  CMivorsiUion.. 


zwur  durch  Einlage  eine»  elenden,  dilettantisch  zusammenge- 
stümperten  llankelgesnngs,  genannt  „Mein  Lied"  und  componirt 
vou  Gumbert-  „Seit  meiner  Jugendzeit  huh  idi  in  Freud  und 
Leid  'neu  guten  Freund,  der  mit  mir  lacht  und  weint.  Der 
Freund  ist  mein  Ucsaiig"  u.  s.  w.  Da»  Stück  wird  jedes  Mal 
stürmisch  da  capo  verlangt  und  hat  es  schon  bis  zur  '.i  Auflugc 
gebracht.  Ich  empfehle  es  für  die  Jahrmärkte  in  kleinen  Städten 
und  zwar  vorzüglich  wegen  seiner  durch  nützliche  Dunsen  unter- 
brochenen Melodie.  Diese  Pausen  sind  für  den  Dctnilverkauf 
der  „schönen  Lieder  und  grausamen  Mordthaten"  wie  ge- 
schaffen.   Z  K. 


}S  ■     *.  7r-, 


Seit  mei  -  ner  Ju-gend-zeit 
(Frau,  laug  mal    „die  blutige  Hand  um  Mitternacht"  'ruber"; 


hab  ich   in  Freud  und  Leid 
(Nur  einen  Groschen!  Hier  sind  4  Silber  retour. I 

Ungeachtet  der  ungünstigen  Zeit,  haben  vier  Kammermusiker, 
die  Herren  Sjujbr,  Hellmieb,  Schulz  und  Hohne  es  doch  gewagt, 
mit  einem  Cyklu»  von  (iuartclt-SoWen  in  die  Oeffcntlicbkeit  zu 
treten.  Das  Kesultat  war  bis  jetzt  wider  Erwarten  nach  jeder 
Richtung  hin  ein  »ehr  befriedigendes. 

(Scbluss  folgt.) 


Seit  Langem  schon  trage  ich  mich  mit  der  Absicht  herum, 
meine  Pariser  Musikbriefe  wieder  aufzunehmen  und  mein  Seherf- 
lcin  dazu  beizuirugen,  die  beiden  grossen  Nachbarvölker,  welche 
sich  seit  vorigem  Jahre  uuf  so  blutige  Weise  bekriegt  haben, 
wieder  einander  zu  niibern,  indem  ich  die  Kunstbestrebungen  des 
einen  dem  anderen  Volke  darlege.  Allerdings  ist  dies  von  fran- 
zösischer Seite  auf  dem  Gebiete  der  Musik  ein  etwa»  heikle» 
Unternehmen  und  wird  im  grossen  Ganzen  auf  die  Deutschen 
keinen  grossen  Eindruck  machen,  doch  muss  mau  bedenken, 
da&s  dio  Völker  in  der  Geschichte  sieh  gegenseitig  geben  und 
von  einander  nehmen.  So  haben  die  Deutseben,  ohne  von  den 
Verdiensten  der  französischen  Revolution  zu  sprechen,  in  der 
Malerei  ganz  ausserordentlich  viel  von  den  Frauzrueu  gelernt 
und  lernen  noch  taglich  von  ihnen,  seil  iL  auf  dem  (iebicte  der 
Musik  ist  der  französische  Eilirluss  nicht  allzu  gering  anzuschlagen. 
Hat  doch  Gluck  einen  Theil  seines  Bildungsganges  in  Paris 
durchgemacht  und  sogar  sein  Höchstes  auf  französischer  Dichtung 
geleistet  und  seine  ruhmvollsten  Lcbensaugeiiblicke  in  Paris  ge- 
feiert. Ausserdem  haben  »ich  Cbcruhini,  Berlioz,  Liszt,  Chopin, 
Stephen  Heller  und  andere  mehr  oder  weniger  für  die  ganze 
musikalische  Welt  zum  Gemeingut  gewordene  Geister  au  fran- 
zösischem Wesen  genährt ;  die  Conscrvutoriumsconeerte  von  Pari* 
sind  bis  dabin  unerreichte  Mu»tcr  Klassischer  Aufführungen  von 
Orchcsternmsik ;  die  Vervollkommnung  der  Orchesterinstrumente 
ist  in  Frankreich  auf  eine  Weise  betrieben  worden  ,  wie  wir  in 
Deutschland  keine  Ahnung  davon  haben;  mit  einem  Wort,  da* 
musikalische  Leben  in  Frankreich  ist  ein  »ehr  betiehtcnswerthesi 
und  zahlt  nicht  unerheblich  mit  in  der  Geschichlo  der  euro- 
päischen Musik. 

Um  nun  von  der  neuesten  Zeit  zu  sprechen,  so  besitzt  Frank- 
reich in  Pari»  eine  Anzahl  junger,  strebsamer  und  begabter 
Musiker,  die  einem  zweiten  Deutschland  Ehre  machen  würden 
und  die  besonders  insofern  für  Deutschland  beachtenswert!»  sind, 
als  sie  «ich  gegen  da»  allgemeine  musikalisch  oberflächliche  Wesen 
ihrer  Landsleutc  auflehnen  und  ihr  Heil  und  ihre  Bildung  bei 
den  Mustern  der  alten  und  neuen  deutschen  Schulen  suchen. 
Ausser  den  drei  überhaupt  in  Frankreich  ebenso  wie  in  Deutsch- 
land gekantiton  und  hochgeschätzten  Meistern  der  grossen  Schule 
de»  vorigen  und  dieses  Jahrhundert*,  Haydn,  Mozart  und  Beothoven 
und  ihnen  sich  anschlies»end  Mendelssohn,  welchem  die  Franzosen 
auf  übertriebene  Weise  huldigen,  sind  in  diesem  Kreise  Bach, 
n,  Wagner,  Liszt,  Brehms  und  Joachim  Ralf  auf  eine  Weis« 
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Gegenstand  der  ernstesten  Studien,  wie  ich  niebts  Achulichcs  in 
Deutschland  gesehen  habe.  Das  einzige  in  Deutschland  bekannte  Mit- 
glied diese«  Kreise»,  Cumille  Snint-Sucns,  ciliar  der  hervorragendsten 
Clavierspieler  unserer  Zeit,  erstaunte  unsere  Leipziger  und  Mün- 
rhener  MusikgrÖssen  durch  seine  ausgebreiteten  Kenntnisse  in  der 
deutschen  Musiklilcratur  und  lies«  besonders  die  l.eule  kaum  ihren 
Ohren  trauen,  wenn  er  alle  möglichen,  bekannten  und  unbekann- 
ten Sachen  von  Buch,  vor  Allem  aber  fast  sümmtliche  Opern  von 
Richard  Wagner  mit  einer  (icnnuigkeii  au»  dem  Gedächtniss 
spielte,  die  wirklich  etwas  Unglaubliche*  hatte.  May  nun  dieses 
Heispiel  auch  ein  ungewöhnliches  sein,  und  mag  mau  Suint- 
Saeus  als  Phänomen  ansehet),  tut  beweist  es  doch,  wie  «ehr  unsere 
deutsche  Kunst  gepflegt  wird,  lud  würde  Saiut-Sneus,  der  bis 
in  die  Spitzen  seiner  Fingernägel  (wenn  er  dieselben  als  Clarier- 
»pieler  nicht  abschneidet)  Franzose  und  Pariser  ist ,  sein  Ge- 
dächtnis* mit  Comporitionen  anfüllen,  die  er  vor  Niemand  in 
Paris  mit  einigermaassen  Aussieht  auf  »folg  Tortragcu  könnte? 
Und  in  der  Thal,  die  junge  KünMler»«  haar,  von  welcher  ich 
spreche  und  die  sich  aus  nur  einem  kleinen  ursprünglichen 
Stamme  täglich  vermehrt  und  sich  allem  Anschoiu  auch  iu  weit 
grosserem  Maassstabu  vermehren  wird,  huldigt  in  gleichem  Maas*« 
wie  Suint-Saen»  dem  deutschen  Genius  und  vertritt  je  nach  dem 
Talente  jedes  Einzelnen  die  gleiche  Kühlung 

Ein  Theil  dieses  Stamme«  ist  aus  den  Conservatoriumsclasscn 
Ton  ItcuoLst  und  Ambroise  Thomas  entstanden  und  hat  seine 
Hauptvertretcr  iu  Alexis  Chaurvt  und  lleuri  Fissot ,  dem  tnb  ut- 
vollen  Clavierspieler  und  CompoiiiMen,  dessen  in  den  letzteu  Jahren 
zum  ersten  Mal  auftauchenden  eigenthiiinlieheu  und  durchgebil- 
deten Coroposiüoncn  iu  gebildeten  musikalischen  Kreisen  Auf- 
scheu  erregten.  Doch  will  ich  von  diesem  letzteren  und  noch 
anderen  nennenswert hen  Nnmeii,  wie  ebenfalls  von  dem  Pariser 
Musiklebon  während  der  Belagerung  und  sonstigen  mittheilens- 
wertben  Dillgen  nichts  Weiteres  anfügen  und  mich  heute  nur 
mit  Alexis  Chauvet  beschäftigen.  Wie  nämlich  die  französische 
Kunst  in  Folge  des  Krieges  in  den  Malern  Kcgnuull,  J,eroux 
uud  Vibcrt  uud  in  dem  Bildhauer  CuTillicr  unersetzliche  Ver- 
luste erlitten  hat,  so  ist  dieser  Krieg  auch  an  den  Musikern  nicht 
■purlos  vorübergegangen.  Unter  anderen  unbedeutenderen  Musikern, 
die  ihren  Tod  auf  dem  Schlachtfeld  fanden,  sind  auch  einige  im 
Krankenbett  gestorben.  Unter  diesen  in  Paris  der  bekannte 
Clavierspieler  Kettercr.  Am  letzten  Tag  der  Belagerung  von 
Paria  aber,  am  vergangenen  28.  Januar,  musste  die  französische 
Kunst  den  Verlust  des  obengenannten  Organisten  Alexis  Chauvet 
beklagen.  Derselbe  war  geboren  am  ?.  Juni  1837  in  Marines, 
Departement  von  Seine  und  Oise,  und  bekleidete,  nachdem  er  1860 
den  ersten  Preis  für  Orgel  am  Conservatorium  erhalten  hatte, 
nach  einander  die  Stelle  eines  Organisten  an  St.  Thomas  d'Aejuin, 
an  St.  Bernard  de  la  Chapelle,  an  St.  Merry  und  zuletzt  an  der 
neuerbauten  Kirche  de  la  Trinite*.  Chauvet  wur  eine  ganz  außer- 
gewöhnlich begabte  musikalische  Natur  und  ganz  dazu  geeignet, 
als  Kampfer  für  die  wahrhafte,  edle  Kunst  tu  seinem  Vaterland 
zu  wirken-  Sorgfältiger,  gediegener  Unterricht,  wie  anhaltende«, 
tiefgehende«  Selbststudium  vereinigten  sich,  seine  ausserordentlichen 
Anlagen  zu  einer  entsprechenden  künstlerischen  llöbe  auszubilden. 
Orgelspieler  ersten  Hungen,  war  er  nicht  nur  unvergleichlicher 
Interpret  der  Werke  Dach'*,  Handel'»  u.  s.  w.,  sondern  er  hatte 
eine  Liube  zu  präludiren  und  zu  pbantasiren,  die  einen  Lands- 
mann Svendsen's,  den  talentvollen  Norwegen  J.  Selmer,  Schüler 
von  A.  Thomas  und  Chauvet,  zu  der  Aeuaserung  hiuriss:  „Andere 
sind  einzeln  glücklich  im  Finden  zugleich  neuer,  eigentümlicher 
und  reizvoller  Harmonien  und  sind  selbst  mit  dem  Finden  solcher 
Harmonien  noch  weit  entfernt  von  Melodie  und  gelungenem  Con- 
trapuncl,  Chauvet  aber  ist  immer  glücklich  und  wenn  er  nur  die 
Orgel  berührt,  entgleitet  seinen  Fingern  utibewusst,  was  die  An- 
deren nur  nach  langem  Suchen  finden."  Dieec  Aeusserung  ist 
aber  nichtsweniger  al«  übertrieben  und  katin  nur  von  allen  denen, 
welche  den  verstorbenen  Meister  näher  kannten,  bestätigt  werden. 
Als  Componist  hat  Chauvet  ebenfalls  eine  grosse  Thniigkeit  ent- 
wickelt, doch  sind  die  meisten  seiner  Compositionen  bis  jelxt 
Manuseript  geblieben.  Erschienen  sind  vou  ihm  unter  Anderen : 
20  morceaux  pour  orgue  en  4  suites.  Pari»,  ehez  St.  Hilnire, 
11  Fbg.  Poisaoniire.  -  6  Piccc«  pour  piano  en  2  suites  Paris, 


ehez  Hartmanu,  Bvd.  de  la  Madeleine.  —  1f»  Etudes  prrparatoire« 
aux  oeuvres  de  Bach.  Poris,  ehez  Rcnaud,  Muison  Itcgnier-Canaux. 
—  4  morceaux  de  genre  pour  piano.  Paris,  ehez  Mackar,  Passage 
de»  Panoramas.  —  5  feuillcts  u'ulbum.  Ebendaselbst. 

Verschiedene  Stücke,  welche  in  dem  „Mu*e>  de  musiqur  reli- 
gieuse"  —  Musiklieferungen,  welche  bei  Girnud  im  Jahre  1868  er- 
schienen und  seitdem  eingegangen  sind  —  veröffentlicht  wurden ; 
unter  Anderen ;  2  Elivation»,  No.  7  des  „MuseV,  Seite  64, 
1  OnVrtoire,  Nn.  10,  Seite  95.  Ausserdem  erschienen  2  suites  de 
morceaux  pour  orgue  sur  des  NoeU,  Pari»,  ehez  Mad  Mayens- 
Couvreur,  rue  du  Bac,  und  mau  findet  in  der  Musikzeitung  „La 
Muttrise",  welche  bei  Heugel  erscheint,  verschiedene  seiner  Com- 
positionen. 

Seinen  eigentlichen  Wirkungskreis  hatte  sich  Chauvet  aber 
als  Lehrer  geschaffen.  Hier  war  er  in  seinem  Element  und 
wirkte  und  schuf.  Alle  seine  Schüler  waren  ihm  Freunde, 
und  es  ist  wahrhaft  rührend  zu  sehen,  wie  dieselben  den  Verlust 
ihren  verehrten  Lehrern  beklagen.  Selbst  mehr  der  elastischen 
Ric  htung  huldigend  und  in  seinen  Compositiouen  den  keuschesten 
Iuhalt  iu  reinster  Form  zum  Ausdruck  bringend,  überlicss  er 
seine  Schüler  ihren  natürlichen  Neigungen  und  war  im  Stande, 
sieh  ganz  in  ihren  Geist  zu  vernetzen.  Was  das  reine  Wisseu 
anbetrifft,  so  lehrte  er  ihnen,  was  sieh  nur  lehren  lasst.  Ohne 
Ausnahme  sind  die  Schüler,  welche  genügend  lauge  £cit  seinen 
Unterricht  genossen  haben ,  ausgezeichnete  Contrapunctikcr  und 
Harmoniker.  Sie  sind  ebenso  zu  Haus  in  Bach,  wie  in  Schumann 
und  Wagner.  Kim  aber  das  wirkliche  Scbuflcii  in  Frage,  so  wurde 
der  Lehrer  gleichsam  Schüler  mit  dem  Schüler,  stieg  in  das 
innerste  Fühlen  desselben  hinein  und  leistete  ihm,  was  Sokrates 
so  treffend  den  „Hcbammcudieiist"  nennt.  Wenn  nun  der  Ver- 
lust Chauvet'»  ein  unersetzlicher  ist,  so  muss  man  sich  auf  der 
anderen  Seite  wenigsten*  glücklich  schätzen,  da»»  er  einigen  seiner 
Schüler  eine  vollendete  Ausbilduug  gegeben,  wie  unter  Anderen 
dem  jungen  liaoul  Pugno,  der  verschiedene  Preise  auf  dem  Con- 
servatorium erworben ,  der  ein  ganz  bedeutendes  Compositiona- 
talcut  bezeigt  und  jetzt  schon  als  stellvertretender  Lehrer  am 
Conservatoriiim  thätig  ist,  und  dem  ausgezeichneten  Contrapunc- 
tisten  f'ourtin,  welche  jungen  Künstler  hoffentlich  in  der  Bahn 
ihres  Lehrers  fortschreiten  und  somit  auch  das  Ihrige  dazu  bei- 
trugen werden,  die  französische  Kunst  und  mit  derselben  Frank- 
reich zu  regeneriren.  Heinrich  v.  Ende. 

Kürzere  Correspondenzen. 

Leipzig,  12  März.  Der  Ricdel'sche  V  erein ,  welcher  seit 
Langem  unsere  Busslage  zu  Momenten  hoben  Kunstgenusses  zu 
machen  pflegt,  brachte  im  diesmaligen  Concene  am  10-  d- M.  in  der 
Thoroaskirehe  deu  „Elias"  ton  Mendelssohn  zu  Gehör.  Wenn 
auch  die  Aufführung  dieses  Werkes  deshalb  nicht  gerade  not- 
wendig erschien,  weil  erst  im  vergangenen  Jahre  der  „Paulus" 
für  Mcndtlxsohn'x  Andenken  gesorgt  hatte,  so  isl  doch  die  ge- 
troffene Wahl  immerhin  nicht  zu  mißbilligen,  da  dos  betreffende 
Werk  ebenfalls  hierorts  längere  Zeit  nicht  auf  dem  Repertoire 
gestanden  hat  und  sich  dabei  einer  entgegenkommenden  Popula- 
rität erfreut,  die  in  seiner  angenehm  berührenden,  lyrisch  freund- 
lichen Stimmung  ebensosehr  wie  in  besonderen  Leipziger  Ver- 
hältnissen einen  berechtigten  Grund  hat.  Jedenfalls  aber  hat  der 
Riedel'sehc  Verein  wieder  durch  die  vortreffliche  Wiedergabe  de» 
McndelMohn'srbeu  Werkes  eiren  neuen  Beweis  dafür  gegeben,  das« 
er  den  Gebilden  aller  und  jeder  musikalischen  Richtung  mit 
gleicher  Tüchtigkeit  und  liebevoller  Hingabe  eine  Stätte  zu  be- 
reiten weiss.  Dass  der  Sunperchor,  welcher  Beethoven"»  Misso 
»olemnis  und  die  Händol'schen  Oratorien  vollständig  beherrscht, 
im  „Elias"  vor  technischen  Hindernissen  straucheln  sollte,  kann 
füglich  nicht  erwartet  werdcu,  frei  und  ungezwungen  floss  der 
Strom  der  Mcudclssohn'schen  Gedanken,  die  meisten*  gerade  in 
den  Chören  ihre  cigre ifendste  uud  wirkungsvollste  Vertiefung  ge- 
funden haben,  durch  die  akustisch  nicht  vorzüglichen  Räume 
unserer  Thomaskircbc.  Im  poctischeu  Ausdrucke  besonders  glück- 
lich erschien  uns  die  Wiedergabe  de«  stimmuugsrcicbcn  Chores 
„Der  Herr  ging  vorüber";  auch  die  dramatisch  erregten  Gesänge 
der  Baalspriester  fanden  eine  charakteristische  Zeichnung.  Die 
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Soli  waren  durch  Frl.  Weckerliu  uus  Dessau ,  Frl.  Nanitz  an« 
Dresden,  Frl.  Mühle,  die  JLI1.  Wicdemann,  Flirk«  von  hier  uud 
Yereinsmitgliedcr  besetzt.  Frl.  Weckerliu  berührte  durrh  ihre 
weiche  ,  schmelzende  Stimme  und  durch  seelenvollen  Vortrag  in 
den  Solopartien  ungemein  «ohlihiivnd.  in  den  Fn*cmb|enumnu>rn 
schien  an»  da«  Organ  gegen  drn  klangvollen  Ton  von  Frl.  Mühle 
etwa»  zu  viel  zurückzuhalten.  Frl.  Nunilz  aus  Dresden  würde 
mit  ihrem  weil  und  voll  tönenden  Alt  noch  besser  wirken, 
wenn  nicht  eine  durch  die  Muud&tcllung  veranlagte  etwa*  dumpfe 
Aussprache  der  Vocale  einigermaassen  störte.  Die  Partie  des 
Elias  hatte  für  deu  erkrankten  Hrn.  v.  Milde  aus  Weimar  noch 
in  der  letzten  (Stunde  Hr.  F.hrke,  der  Jtcckmcsser  unserer  Bühne, 
übernommen.  Obwohl  das  Crtheil  streng  unterscheiden  sollte, 
was  von  den  aufgcslosscncn  Unzulänglichkeiten  auf  licrhnung  der 
eiligen  Bereitschaft  zu  setzen  ist ,  was  hingegen  den  bereits  ein- 
gebürgerten Übeln  Manieren  des  betreffenden  Künsllvrs  zuzu- 
schreiben wäre,  so  pflegt  man  doch  bei  dergleichen  (ielegenheiieti 
seine  liefüblc  und  Ansichten  in  einen  Gesammtdank  zu  ergießen, 
den  auch  wir  Ilm.  £hrke  nicht  vorenthalten  mögen.  Der  Instru- 
mentalpart war  beim  Oewniidlmusorchester  tretllicb  aufgehoben, 
die  Orgelbegleitung  besorgte  in  anerkennenswerthtr  Weise  Jlr. 
Papier.  Uk. 

Mannheim,  7.  Marz.  Am  16.  d.  M  wird  die  4.  Musikalische 
Akademie  unter  Mitwirkung  der  Wiener  Concertsangerin  Frl. 
Anna  Hegau  und  de*  Violinvirtuosen  Aug.  Wilbelmy  stattfinden. 
Die  Zahl  der  in  diesem  Jahre  statthabenden  Akademien  sst  be- 
kanntlich in  Folge  des  Krieges  auf  vier  beschränkt  worden  und  hoben 
dieselben  mit  der  obigen  ihr  Filde  erreicht.  Das  Bedürfnis«  nach 
Vermehrung  dieser  C'onccrte  machte  sich  jedoch  schon  fühlbar, 
sodass  zunächst  ein  weiteres  Akadcmicconoert  für  Mitte  April 
unter  Mitwirkung  der  Frau  Desire«  Artöt  und  verschiedener  italieni- 
scher Operncelehritäten  in  Aussiebt  genommen  ist  Ausserdem  w  ird 
noch  vor  Ostern  Handel'«  Oratorium  „Josua"  vom  hiesigen  Musik- 
verein aufgeführt  werden.  —  Sonst  ist  indcrThut  nichts  Erquickliches 
von  hier  zu  berichten,  ausser  von  einem  allgemeinen  Unwillen  über 
unser  spärliche*  "und  «ich  mit  Wenigem  begnügendes  Opern- 
repertoire, auf  welchem  beispielsweise  Wagner 's  „Tannhauser"  seit 
etwa  einem  halben  Jahre  verzeichnet  steht,  ohne  bis  jetzt  zur 
Aufführung  gelangt  zu  sein.  Das  Publicum  ist  bescheiden  genug 
und  befailfl  sich  mit  dem,  was  die  Direction  ihm  bietet,  Sachen, 
die  jedem  Kuiistt>efli.v<eiicnr  sobald  er  nur  einigermaassen  mit  den 
Kegionen  des  Opern  leben«  »ich  vertraut  gemacht,  geläufig  sind  - 
„Wildschütz",  „Freischütz",  „Don  Juau",  „Lustige  Weiber",  auch 
die  „Afrikancrin".  Au  „Hans  Hciling*'  wird  schon  eine  halbe 
Ewigkeit  laborirt,  ohne  dass  bis  jetzt  Audctes  zu  Blonde  gebracht 
wurde,  als  lange  Nasen  im  Publicum,  das  sich  sehr  betrogen 
sieht,  wenn  es  in  seiner  Unschuld  nach  dem  als  Lockspeise  ver- 
öffentlichten Repertoire  sich  richtet.  Die  „Meistersinger" 
haben  hier,  wie  man  hört,  lange  keine  Aussiebt  mehr  aufgeführt 
tu  werden.  Und  warum:  Weil  man  furchtet,  bei  dem  hiesigen 
Publicum  aus  der  Aufführung  derselben  unserer  Theaterkasse 
keinen  peconiären  Vortheil  erwachsen  zu  srhen.  Das  hut  einige 
Wahrscheinlichkeit  für  sich.  Wie  wird  der  Kaufmann,  nachdem 
er  sich  den  Tag  über  um  grösseren  oder  kleineren  Vortheil  oder 
Verdienst  gemüht,  Abend«  in  einer  Oper  wie  „Die  Meistersinger" 
amusiren  wollen?  Nein,  da  geht  er  lieber  zu  Meyerbeer,  HulcAy, 
Anber,  Verdi,  Donizetti  uud  wie  die  lirosseu  und  Koeln  alle 
heifiscu,  da  kann  man  wenigstens  was  draus  pfeifen,  wie  mir 
neulich  ein  „kunslfreundlicher"  Handelsmann  versicherte,  der  ein 
sehr  umfangreiches  Arit  nrepertoire  von  den  vorgenannten  Heroen 
„profltirt"  hat  uud  damit  loslässt,  wenn  er  ein  gutes  Gescbäfl- 
chen  abgeschlossen.  Auch  das  Orchester,  das  „vielberühmte", 
halt  man  gerne  von  so  schwierigen  Aufgaben,  wie  „Tannhäuser", 
..Meistersinger",  zurück.  -  -  Das  wird  nicht  immer  so  bleiben, 
es  bereitet  sich  eine  Wandlung  vor,  die  bereit»  in  einigen  wohl- 
t  hingen  Reformen,  welche  zwar  immer  noch  an  maaai.gebM.der 
Stelle  durchzugehen  haben,  jedoch  auch  sehr  vielen  Auklaug 
finden,  ihren  Anfang  nimmt.    Nächstens  darüber  mehr. 

W. 

Prag,  6.  Marz.  In  der  Fastenzeit  häufen  sich  hier  die  Con- 
cert* derart,  dass  es  geboten  erscheint,  bei  Besprechung  derselben 
eine  Auswahl  zu  treffen.    Uebrigens  enthalten  dio  Programme 


mancher  zu  wohlthatigen  Zwecken  gegeboneu  Cuneerte  wenig 
Bemerken«*  erthes  und  erleichtern  hierdurch  die  Aufgabe  des 
Berichterstatters,  Unter  den  Wuhlthatigkeitsconeerten  ist  stets 
jenes  zum  Besten  der  Freitische  für  dürftige  liechlahörer  das  best- 
besuebte  und  eleganteste  Auch  diesmal  war  das  bereits  zum 
10.  Mule  um  2K.  Februar  abgebaheuc  Jahrescouccrt  nicht  allein 
der  Zeit  nach,  sondern  uuih  wegen  des  wcrtbtollcn  Programms 
und  der  interessanten  Kuiisipcrtöiilichkeiicn ,  die  «ich  «n  der 
Mitwirkung  betheiligten ,  das  erste  der  Saison  Frl.  A.  Löwe, 
die  Primadonna  der  hiesigen  deutschen  Oper,  und  der  Bariionist 
Hr.  Schein  stu  ■  rgötztcn  durch  ihre  sehr  gelungenen  Gcsunga- 
vorlruge;  Frl  Sophie  Ditlricb.  die  erste  der  hiesigen  Pianisliiinen, 
deren  Erscheinung  am  (oncertpodium  jedesmal  die  wiiimsten 
Sympathien  erwetkt,  spielte  ('.  M.  v.  Wcbcr's  Polonaise  brillaule 
Op.  72  in  der  cllectvollcn  Orcln  sirirung  von  Liszt,  dann  „Elsa's 
Brautzug"  von  Wugner-Liszt  und  „Valse-Capriec"  von  Kaff,  Op.  llti, 
mit  allen  Heizen  ihrer  treulichen  Auffassung  und  gediegenen 
Technik  und  wurde  u.  A.  sogar  mit  einem  Lorbeerkranz  ausge- 
zeichnet. Zwei  (  horlieder  des  hiesigen  beliebten  Gesanglehrcrs 
Pivoda,  schwunghaft  gesungen  vuu  40  frischen  Mädchcnstimmcu, 
und  ein  Capriccio  für  V  'Cr)  Violinen  von  Hermann,  in  guter 
Besetzuug  tzact  von  Hrn.  Couservatnriums-Professor  Bennewitz 
mit  seinen  Schülern  vorgetragen,  bildeten  einen  piquanten  Gegen- 
satz, witbrend  die  Drcbesteruummcrn,  bestehend  aus  der  Ouvertüre 
zur  Tragödie:  „Kniaz  Cholmsksj"  von  Glinka,  kleinen  Ciavier- 
stücken  von  Schumann  (instrumentirt  von  Herbeck  und  Tauwitz) 
und  deutschen  Tanzen  van  Franz  Schubert  'ebenfalb  instru- 
meutirt  von  Herbeek  j  das  reicbballige  Programm  vervollstän- 
digten Das  4.  Philharmonische  Couccrt  um  2.  März  brachte 
Mozart's  G  moll-Sympbonic ,  deren  Auttübrung  jedoch  die  letzte 
Feile  vermissen  lies«,  forner  das  Vorspiel  aus  der  Beethovcn- 
Cantate  von  Liszt  und  die  Ouvertüre  zur  Tragödie  „König  Lear" 
von  Berlioz.  Oos  Vorspiel  enthalt  nach  einer  Einleitung  von 
12  Takten  dns  ganze  Audunte  des  Bdur-Trios  Up.  97  von  Beet- 
hoven bis  zu  den  Schlusstaktcii.  Die  Inslrumentirung  für  grosses 
Orchester  mnss  geradezu  meisterhaft  genannt  werden  ,  die  Ver- 
wendung der  Harfe  und  der  Holzbläser  ist  von  prachtvoller  Wir- 
kung ,  der  Eiudruck  der  herrlichen  Compoailion  in  dem  neuen 
Gewunde  überwältigend.  Dieselbe  erregte  stürmischen  Beifall,  und 
wurde  die  zwe-ite  Htilfte  wiederholt.  —  Am  5.  März  wurde  das 
erste  Concert  des  Coimcrvatorium*  der  Musik  abgehalten.  Dasselbe 
brachte  die  Symphonien  von  Haydn  in  Cdur  (No.  8  nach  der 
revidirten  Aufgabe  von  Wüllnerj  und  von  Mozart  in  Cdur  (No  10 
nach  der  Ausgubc  von  Breitkopf  und  Härtel).  Die  weniger  be- 
kannte .Symphonie  vou  Haydn  trägt  in  summtlichen  Sätzen  den 
Stempel  des  liebenswürdigen  Altmeisters  und  ist  allen  Concert- 
instiluten  zur  AuHübruug  auf  da«  Angelegentlichste  anzuempfehlen. 
Die  Wiedergabe  derselben  sowie  der  übrigen  Nummern  für  Or- 
chester unter  der  Leitung  des  Direclors  Hrn.  Krejei  bewährte  von 
Neuem  den  guten  Huf  unseres  Conservatoriums.  E»  waren  die* 
da»  Präludium  aus  Seh.  Bach"»  Sonate  für  eine  Violine,  harmo- 
niert und  für  kleines  Orchester  inslTumentirt  Ton  C.  Stör  mit 
vielfacher  Besetzung  der  Violinprincipalstimme  nnd  Glucks 
Ouvertüre  zur  „Iphigenie  in  Aulis".  Bei  der  letzteren  wäre  es 
nicht  unwichtig,  in  Erwägung  zu  ziehen,  ob  der  jedesmalige 
Tempowechsel  bei  Eintritt  de*  zweiten  Hauptmotivs  des  Allegro 
berechtigt  oder  ob  es  nicht  vorzuziehen  ist,  die  Ouvertüre  in 
einem  zwar  minder  bewegten  aber  gleichmässigcn  Tempo  zu 
dirigiren.  —  Die  Solistin  des  Concert*  war  die  Sängerin  Frl. 
Henriette  Burenne,  welche  die  Arie  „Cuscia  chio  pianga"  uus 
Handels  „Rinaldo",  dann  Lieder  von  Brahms,  Kubinsiein  und 
Schubert  mit  glänzendem  Erfolge  vortrug,  ohne  dos»  jedoch  ihre 
Altstimme  sich  als  hervorragend  und  ihre  Gesangsmethode  als 
bedeutend  bewies.  —  Für  die  folgenden  Conservatoriumsconccrte 
ist  die  Mitwirkung  des  Violinvirtuosen  Hm.  Lauterbach  aus  Dres- 
den und  des  Violoncellisten  Hrn.  Popper  aus  Wien,  eines  ehe- 
maligen Schülers  der  Anstalt,  gesichert,  A.  K. 

Concertnm  schau. 

Altona.  2.  Concert  der  Singakademie  am  10.  März  :  Clavier- 
trio  in  Bdur  von  Fr.  Schubert,  „Frau  Hitt"  für  Solo  und  Chor 
von  Meinardus,  Lieder  von  Beethoven ,  „De»  Sängers  Fluch" 
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flir  Solo  und  gemischten  Chor  vou  R.  Schumann,  Psalm  von 
Mendelssohn. 

Amsterdam.  Concert  der  „Felix  meritis" :  Pastoralsymphonic 
rou  Beethoven,  Concert  von  A.  Lindner  (Hr.  Grützmacberl,  Arie 
von  Hiiydn  und  Lieder  von  A.  Waller  (Frau  Walter-Straussl  etc. 

Barmen.  4.  Concert  dtr  „Coneordia" :  4.  Symphonie  von 
Gndc,  „Egmont"-Mu*ik  von  Beethoven,  Violinsoli  (Jlr.  F.  Sei»), 
Vocalsoli  i.Frl.  Hcdw,  Scheuerlcin)  ete. 

Berlin.  Coiicert  von  Alice  Liudbergaus  Hclsingfor« :  Drooll- 
Cluvicrtrio  von  Mendelssohn,  Sonaten  von  Rubinstein  (Up.  13) 
■nid  Chopin  (Up.  .'<»,,  Lieder  von  Ii.  Frier,  Th,  Kirchner, 
C.  Rciuecko  und  A.  Hingen,  Clnvicrsoli  von  Bach. 

Breslau.  Coiicert  de«  Bohu'scheu  Gesangvereins  und  der 
Tafelrunde  am  11.  Marz:  Scenen  aus  dem  Oratorium  „Die  heilige 
Elisabeth"  von  Fr.  Li »zi  etc.  —  Aufführung  des  Vereins  für 
classischc  Musik  am  11.  Muri;  Cluviertrio  iu  Esdur  vou  Fr. 
Schubert,  Slrcichquintctt  in  Ddur  von  Mozart.  —  Abschiedsconcert 
des  Hrn.  Dr.  Damroseh  am  18.  März:  Ouvertüre  zu  „Iphigenie 
in  Aulis"  vou  Gluck,  Violineonccrt  vou  Mendelssohn  (Hr.  Dr.  Dam- 
rosch),  „Oberon"-Ouvcrture  von  Weber  otc. 

U&Mel.  5.  Abonnementconcort :  Bdur-Symphonic  von  Haydn, 
Terzett  uus  „Jdoracucus"  von  Mozart,  Ii  moll-Coucert  für  Piano- 
forto  vou  Moscheies  (Frl.  Jenny  Wallach),  „Die  erste  Walpurgis- 
nacht" von  Mendelssohn. 

Chemnitz.  3.  Gcsellschaftsabeud  der  Singakademie  mit 
,,Hobridon"-Ouverture  vou  Mendelssohn,  Ungarischen  Tänzen  von 
lirahms,  gemischten  Choren  toii  O.  Vierling,  W.  Speidel, 
A.  Seyrieh  und  A.  Kcissmann  etc.  —  Geistliche  Musikauf- 
tühruug  in  der  St.  Jacobikirche :  „Friedeiisfeier"-Ouvcrture  von 
Keinccke,  Altböhmisehe  Lieder,  herausgegeben  von  C.  Riedel, 
Präludium  von  Hach-Gounod ,  Chor  mit  Viola  d'umore  von 
J.  Krdl,  „Die  Watten  des  Geistes",  Mannerchor  von  W.  Tschirch, 
„Hymne  an  die  Jungfrau"  von  Schuberl  ,  „Heim  .Sonnenunter- 
gang", von  (lade,  C inoll-Syitiphonie  von  Beethoven. 

Düsseldorf.  Dilettanteuconcert  am  1.  Marz:  Cmoll-Clavier- 
trio  von  Beethoven,  Ungarische  Tänze  für  Piauoforte  zu  4  Händen 
von  Brahimi,  Molelte  von  Mendelssohn,  „Opferlied"  von  Beet- 
hoven etc.  —  Concert  der  Florentiner  am  11.  Marz :  Quartette 
von  Haydn  'Omoll),  Schubert  (Dmoll)  und  Beethoven  (Op.  132). 

Frankfurt  a.  M.  11.  Museumsconcort  am  10.  März:  „Die 
Weibe  dor  Töne"  von  Spohr,  „Die  Flucht  nach  Egypten",  Sopran- 
solo  mit  Frauenchor  von  M.  Bruch,  „Egtnont"-Ouv«rturc  von 
Heethoveu,  Jubel-Ouverture  von  Weber. 

Graz.  3.  Mitgliedereoneert  des  steierniarkisehvn Musikvereins: 
Eine  „Faust"-Ouverturc  von  Wagner,  „Euryanthen"-Ouverture 
von  Weber,  MendcUsohii's  Violineonccrt  und  Ernst's  „Othcllo"- 
Fbaiitn.tie  (Hr.  Kob.  Hecknianu  aus  Leipzig),  Lieder  mit  Ciavier 
I  nus  Sehclfel's  „Gaudeamus";  vou  Ad.  Jensen!  Hr.  IL  Mestenbauser). 
Kammermusik  desselben  Vereins  am  5.  März:  (1  moll-Streieh- 
quiutelt  von  Mozart,  Violinsoli  von  Leelair  und  Ru*t  (Hr.  Hob. 
Heckmannj,  D  moll-Clavicrtrio  von  Schumann.  —  2  Mitglieder- 
eoneert des  Mauuergesangvercins:  GciMerchor  von  Sehubert, 
„Rastlose  Liebe",  Chor  von  Schumann,  „Fridtjof  von  M.  Bruch, 
Lieder  von  lUibinstcin  und  Schumann  (Frl.  Cam.  Kokosehiuegg). 
—  Drei  naihahmcnswcrtho  Kummen»  usi  kältende  de«  Hrn.  Wilh. 
Treiber:  Clavierlrios  von  Beethoven  (Esdur),  Schumann  (Dmoll), 
Spohr  (Fdur),  Uubinstoin  (Amolll,  Brahms  (Hdur)  und 
Rheinberger  (Dmoll),  Suite  für  Pianoforte  und  Violine  von 
Goldmurk,  Claviersoli  von  Bach  (Partita),  Heethoveu  (So- 
nate Op.  110),  Keinecko  (Variationen  über  ein  BachWies 
Thema)  etc. 

Innsbruck.  Coiicert  des  Musikvertins  unter  M.  Nagillcr's 
Leitung  mit  Harb'«  von  Esser  iustrumentirter  Toccata,  zwei  Chören 
aus  Beethovcn's  „Ruinen  von  Athen"  und  Mendelssohn'«  „Erste 
Walpurgisnacht". 

Leipzig.  19.  Abonnementconccrt :  Ouvertüren  zu  „Manfred" 
von  Schumann  und  „Proeiosn"  von  Weber,  4-  Symphonie  von 
Beethoven,  Cavaline  vou  Weher  und  Lieder  mit  Pianoforte  (Frau 
Jauner-Krall),  Violoncellconoert  von  Job.  S.  Svendsen  (Hr. 
Hegar?.  —  Stiflungscontert  de*  „Ossian"  :  Ouvertüre  zu  „Iphigenie 
in  Aulis"  von  Gluck,  Prolog  von  A.  Schräder,  „Erlkönigs  Tochter" 
von  (lade,  Webers  ConcerlMück  in  Fmoll  und  „Faust" -Walzer  von 


Liszt  (Frl.  Hcrtwig),  Lieder  mit  Ciavier  (Frl.  Klanwell,  Hr.  Weber  ), 
„Die  erste  Walpurgisnacht"  von  Mendelssohn.  —  Musikabend  des 
Tonkünstlcrvereius:  Albumblättcr  für  Pianoforte  und  Violine  von 
M.  Erdmannsdörfer  uud  Lyrische  Stücke  für  dieselben  Instrumente 
von  C.  IL  Döring  (HU.  Wilte  und  Raub). 

Magdeburg.  Coiicert  von  Jul.  Mühling  am  8.  Marz:  Fdur- 
Symphonic  (Xo.  8)  von  Beethoven,  Fianoforteeoncert  in  G  moll 
von  Mendelssohn  (Frl.  Elise  Mühling),  „Meeresstille  und  glück- 
liche Fahrt"  für  Männerchor  und  grosses  Orchester  von  J  u  1. 
Mühling,  „Teil" -Ouvertüre  von  Rossini.  —  2.  Symphonieconcert 
zum  Besten  des  Ürehesterponsionsfonds  um  15.  März:  „Friedens- 
feier"-Festouverture  von  Keinecko,  Cantate  „Kampf  und  Sieg" 
vou  Weber,  Sinfouia  eroica  von  Beethoven. 

Mannheim.  4.  Musikalische  Akademie :  „Anakreon"-Ouverture 
von  Chcrubini,  AmoR-Symphonie  von  Mendelssohn;  Arien  von 
Haydn  und  Lotli,  sowie  Schumunn'sche  Lieder  (Frl.  Regan); 
Violinsoli  'Hr.  Wilhclmy). 

Oldenburg.  3.  Kammermusik :  Bmoll-Claviertrio  von  Rob. 
Volkmnnn,  Violonccllsonate  in  Adur  von  Beethoven,  D  moll- 
Claviertrio  vou  Mendelssohn. 

St.  Petersburg.  G.  Coiicert  der  Russischen  Musikgesellschaft : 
Cdur-Mes«e  von  Beethoven,  Cdur-Symphonie  vou  Schubert,  Clavier- 
vorlräge  des  Fr).  Wera  Timanoff  etc. 

Reflensburg.  Als  Friedensfeier  im  Sladttheater :  „Coriolan"- 
Ouvcrture  und  C  moll-Symphonio  Ton  Beethoven,  Jubelouverturc 
von  Weber  etc. 

Sotldershause«.  Concert  der  „Erholung":  Ouvertüre  zu 
„Ruy-Blaa"  von  Mendelssohn,  Deutschor  Triumphmarsch  von 
Keineckc,  2  Sätze  au»  Schubert'«  II moll-8ympbonic,  Jubelouver- 
turc von  Weber. 

Stuttgart.  Coiicert  zum  Besten  des  Wittwen-  und  Waren- 
fonds dor  königl.  Hofcapelle:  3.  Symphonjo  von  Schumann, 
Violoneellconcert  von  Ihtvidolf  (Hr.  Krumbholz)  u.  A.  m.  — 
6.  Kammermusik:  Violonccllsouate  von  E.  Bernsdorf,  Gesungs- 
svenc  von  Spohr  (Hr.  Singer),  Ciaviersonate  in  Ddur  von  Speidel 
(welche  bereits  für  den  vorhergehenden  Abend  angesetzt  war), 
F  dur-Claviertrio  von  Schumann. 

Weimar.  2.  Abonncmentconcert :  „Germania",  Sehlussgesaug 
aus  „Die  gute  Nachricht"  von  Beelhoven,  Instrumentaleinleituug 
zu  „Tristan  und  Isolde"  von  Wagner,  Violineonccrt  von  Beet- 
hoven (Hr.  Kömpol),  Arie  von  Mozart  (Frl.  Brandt  aus  Berlin), 
„Fee  Mab",  Scherzo  für  Orchester  von  Berlioz,  Lieder  von 
Liszt  und  Lassen,  Musik  zu  8chiller'*  „Teil"  von  C.  Stör. 

Wie«.  4.  Gesellschaftseoncert:  „Ein  deuUche*  Requiem"  von 
J.  Brahms,  Sopransolo  mit  obligater  Violine  von  Mozart,  Schu- 
bert'» von  Liszt  instrumentirter  A  tnoll-Marsch.  —  Concert  der 
Pianistin  Minna  Winkler:  Cmoll-Clavierquintctt  von  Spohr, 
Fmoll-Conccrtstück  von  Weber,  „Erlkönig"  von  Schubert-Liszt, 
„Aufforderung  zum  Tanz"  von  Weber-Tau  »ig  etc.  —  Concert  des 
Pianisten  lgn.  Brüll  :  Ciaviertrio  vom  Concertgebcr,  Ciaviersonate 
Op.  111  von  Beethoven,  Lieder  von  Goldmark,  Schumann  und 
dem  Coniertgebcr.  —  2.  Novitätcnsoiree  von  J.  P.  Gotthard : 
Violoiuellsonate  iu  Dmoll  von  lgn.  Brüll,  Sonate  iu  Amoll  für 
Arpeggione  und  Pianoforte  und  Sonate  in  C  moll  für  Pianoforte 
zu  vier  Händen  von  F.  Sehubert  etc. 

Zittau.  Concert  der  Gesellschaft  „Erholung":  Beethoven, 
4.  Symphonie,  „Egnwnt"-Ouverturc,  Stücke  aus  dem  Ballet  „Die 
Geschöpfe  dc»Promethous"etc.  —  Gosellschaftsabenddes„Orphous": 
ChorausWaguer's  „Meistersingern",  Chorlioder  von  G.  Vier- 
Ii  ng,  IL  vou  He  rzogc nherg  und  P.  Fischer,  „Liebes- 
lieder"  von  Brabms  etc. 

9MF~  Die  Einsendung  bemerk onswerther  Conrertprognunroe 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concert  Umschau 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Rod. 


Engagements  und  Gastspiele. 

Bremen.  Am  8  d.  M.  beendete  Hr.  Scaria  aus  Dresden  als 
Sarastro  sein  Gastspiel  im  hiesigen  Stadttheater.  —  Breslau.  Die 
italienische  Opcrngesellschaft  des  Signor  Pollini  setzt  ihr« 
Gastdarstellungeu  im  Stadttheatcr  fort.    Das  letzte  Auftreten  der 
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Gäste  i*t  vorläufig  auf  de»  13.  d.  M.  festgesetzt.  -  Carlsruhe. 
Die  bisher  m»  Stadtbeater  zu  Bremen  cngngirte  Coloratursäiigerin 
Frl.  Dcichmanu  wurde  für  da«  hiesige  lloftheater  gewonueu 
und  wird  wahrscheinlich  das  durch  den  Abrang  den  Frl.  Mnijahn 
erledigte  Rollenfach  übernehmen.  —  Cassel-  Die  Concertsiingcrin 
Frl.  Marie  Brociszewska  aus  Berlin  wurde  au  das  hiesige 
Hoflheater  engagirt  und  wird  zunächst  im  Mai  in  drei  Hullen 
debutiren.  —  Chemnitz,  Frl.  Louise  it  ad  ecke-  vom  Huf- 
tbcalcr  iu  Weimar  gab  am  9.  d.  M.  als  Prinzessin  von  N'avarra 
(„Johann  von  Paria")  ihre  vierte  und  letzte  Gastrolle  im  hiesigen 
Staditheater.  Auf  derselben  ISiibne  setzte  Frl.  v.  Itcdon  au* 
Wien  am  11.  d.  M.  als  Rezia  ihre  Gastdarstclluiigcu  fort.  — 
Cfiln.  Am  12.  d-  M.  eröffnete  der  königl  »mint.  Hofoperie-äiiger 
Hr.  Scariu  als  Sarastro  ein  Gastspiel  im  hiesigen  Thalia-The- 
ater. —  Frankfurt  a.  M.  Bei  der  am  6.  d.  M.  im  Sradttbcater 
zum  Deuten  des  Chorpeusiousfouds  stattgehabten  AulTülirung  der 
„Zauberflöte"  wirkte  Hr.  Th-  Wachcl  als  Tamino  mit.  Im 
Thalia-Theator  setzen  Frl.  Julie  Koch  und  Hr.  Sw obodu  — 
entgegen  unserer  früheren  Notiz  —  ihre  Gostdannelluiigen  fort. 
—  Hamburg.  AU  weitere  Gastrollen  im  Stadttheater  gab  Signor 
Pancani  um  7.  d.  M.  den  Othello  in  Rossini'*  gleichnamiger 
Oper  und  am  8.  den  Maurice  im  „Troubadour".  Am  12.  d.  M, 
(„Don  Juan")  gastirte  hier  Frau  v.  Voggenhuber  «u.  Itcrlin 
als  Donna  Anna.  Hr.  Sontheim  eroifneie  sein  hiesiges  Gast- 
spiel am  13.  al»  F.leazar  in  Halevys  Jüdin".  Der  Tenorist 
Hr  N achbau r  aus  München  wird  binnen  Kurzem  hier  zu 
einem  Gastspiel  im  Stadttheater  erwartet.  -  PeaL  Hr.  Franz 
Sieger  au»  Man  tun  ist  kürzlich  hier  eingetroffen,  um  wahrend 
der  italienischen  Upernatagioiic  im  National!  hcalt-r  zu  singen. 
Im  hiesigen  deutschen  Actienthcater  eröffnete  Frl.  Friederike 
Fischer  aus  Wien  als  Grosshcrzngin  von  Gerolstein  eine  Ucihc 
vou  Gustdawlellungen.  -  Wien,  Der  Hnfopernsänger  Hr.  Waller 
wird  wahrend  seiner  Ferien  in  Leipzig,  Weimar,  Mannheim  und  Colli 
gantiren.  Der  Tenorbuffo  Hr.  Fischer  vom  Stadttbcatcr  zu  Stettin 
bat  von  der  hiesigem  Hofopcriithcaterdirection  einen  Gasl»piel- 
antrug  erhalten;  fall»  der  Sänger  gefallt,  wird  er  an  Stelle  des 
verstorbenen  Hrn.  Campe  engagirt  werden.  Frl  v.  Murska 
ist  kürzlich  Ton  hier  noch  London  gereist,  um  ihren  dasigen 
F.ogagementsverpfliobtungeu  nachzukommen.  Die  Sängerin  wird 
jedoch  im  April  hierher  zurückkehren  und  drei  Mal  im  Hofopern- 
tbeater  auftreten.  Frl  Minnie  Haue  Je  wird  wahrscheinlich  auf 
2  Jahre  an  das  hiesige  Hofoperntheater  engagirt  werden;  die 
hierauf  bezüglichen  Verhandlungen  sind  dem  AhechluM  nahe. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirchc  am  11.  März:  I)  „Christ«,  du  Lamm 
Gottes",  von  B.  Fins  terbusch.  2)  „Wie  lieblich  sind  deine 
Wohnungen",  von  M.  Hauptmann.  —  Carlsruhe.  8chlo*s- 
kireb«  am  5.  März:  1)  „Heiige  Wunden  jener  Stunden",  von 
D.  Bortnianaky.  2)  „O  crux  ave  spes  unica",  von  Pa  le- 
st rina.  —  Dresden.  Kreuzkirche  am  12.  März:  1)  „Kyrie 
eleison"  und  2)  „Dona  nobU  pacem",  von  Täglichsbeck.  - 
M^ydeburg.  Domkirche  am  12.  März:  1)  „Kepnlto  Domino  sig- 
natum  c«t  monumentum",  Oradunle  von  Valotti.  2)  „Wenn 
ich  in  Tode»oöthen  bin",  von  Milchior  Frank.  —  Wien.  K.  k. 
Hofcapelle  am  12.  Marz:  1)  Me*s«  in  ß,  2)  Graduale  „Sit  nomen" 
und  3)  Offertorium  „Domine  memento"  von  L.  Rotler.  — 
b:  K.  k.  Hofpfarrkirehe  zu  St.  Augustiu  am  12.  März:  1)  Fest- 
mewe  von  Wittassek.  2)  Gradualo  (Allsolo)  von  Händel. 
3)  Offertorium  (Sopran-  und  Violinsolo  t  von  Proch.  —  c)  Do- 
minicanerkirche  am  12.  März:  1)  Missa  quadragesimalis  in 
Dmoll,  von  Haydn.  2)  Gradualo  (Duoit  für  Frauenstimmen  mit 
Chor)  von  Ritter  v.  Neu  komm.  3)  Offertorium  („Revehi",  So- 
pransolo in  Es)  von  X.  —  dl  Mariahilfer  Pfarrkirche  am 
12  März:  1)  Vocalme»»«  von  O.  K.  Stcblc.  2)  Graduale  von 
Lickl.  8)  Offertorium  (Duett  für  Sopran  und  Alt i  von  Job. 
Krall 

Opernübersicht. 

(Vom  1.  bis  11.  März.) 
Leipzig.  Sudtth.:  5.  Robert  der  Teufel;  8.  Rigoletto.  — 
Berlin.  Königl.  Opernhaus;  1.  Troubadour;  2.  Afrikauerin;  3. 


Lurrczia  Rorgia;  4.  Margarethe;  f».  Mignrm;  6.  Lobengrin;  8.  Fra 
Diuvolo;  9.  Fidclio,  10.  Jcssonda;  11.  Hugeiinttrii.  Kroll's  Th. : 
2.  Travinta;  4.  Zampu;  8.  Favoritin;  10.  Stumme  von  Portiri. 
Rcunion-Th, :  2-  und  11.  PoMillou  von  Loiijumcnu ;  4  und  9- 
RegimenUloehter;  5  Rübezahl  'Conradi);  6.  Si  hone  Galuthea. 
Walballa-Volksth. :  2-  und  11.  Czanr  und  /Zimmermann;  3  ,  4  , 
f».  und  6.  Verlobung  hei  der  Laterne ;  10.  Schöne  Galuthca. 
Friedrirh-Wilheliiistudtischos  Tb. :  1.  uud  3.  Pariser  Leben.  — 
Bremen.  Stadtth.:  3.  Jo*cph  in  Egypten;  8.  Zauberflöte.  — 
Breslau.  Stadttb.:  1.  und  5.  Hurbicr  von  Sevilla;  3.  KegimenU- 
tochler;  4.  Itigolctto;  7.  Troubadour;  9.  Don  Pa*qualc;  11.  Dun 
Juan.  Lobc-Th. :  1-,  3-  und  10.  Banditen.  —  Cassel.  Königl. 
Hofth.:  2.  Schweizcrfiimilie  (Weigll;  fi.  liobert  der  Teufel;  7. 
Hugenotten.  —  Chemnitz.  Slndtth  :  2.  Weisse  Dnme.  f).  und  11. 
Oberon;  9.  Johann  von  Paris.  —  Dresden,  Königl   Hofth.    2.  u. 

4.  Margarethe;  5.  Martha:  8.  Hugenotten.  —  Frankfurt  a.  M. 
Stadtt h.:  3-  Czoar  und  Zimmermann;  5.  Prophet:  8-  Zauberflöte; 
IL  HcrnanL  Thalia-Th.:  2.  Pariser  Leben ;  G.  Schöne  Galuthca, 
Leichte  Cuvallerie;  9.  Banditen;  11.  Theeblume  (Lccool.  - 
Hamburg.  Stadttb. :  Alessnndro  Slrudella;  2  Troubadour;  3  und 
(I.  Schone  Helena;  4.  Kühezahl;  f>.  und  10.  Die  beiden  Schützen; 

7.  Othello;  8.  Troubadour.  —  Hannover.  Königl.  Hofth.:  1.  und 
9.  Teufels  Antheil;  2.  Tannhäuscr;  3.  Lucia  von  Lammermoor; 

5.  Margarethe;  7.  Martha;  10.  Lohengrin ;  11.  Burbicr  von  Se- 
villa. --  Magdeburg.  Sladtth.:  5.  Don  Juan;  10.  Stumme  von 
Portiei  —  Mannheim,  Grossherzogl.  Hof-  und  Naliotmlth..  1. 
Dos  Olöckchen  de«  Kremilen  (Alme  Maillnrt)  -  München.  Kö- 
nigliches Hof-  und  Xationaltb.:  2  Weisse  Dame;  5.  Obcron  - 
Nürnberg.  Sladtth.:  10.  Waffenschmied.  Prag.  Deutsch.  Lun- 
desth.:  2.  Zehn  Mädchen  und  kein  Mann;  3.  Margarethe;  10. 
Grosshcrzogiu  von  Gerolstein;  11.  Loheugrin.  Czceh.  Nationaltb.: 
1.  Magarethe  -  Reoensburg.  Stadtth.:   1.  Joseph  in  Kpvpten. 

8.  Waffenschmied.  —  Stuttgart.  Königl.  Hofth.:  6.  Ferdinand 
Cortez.  -  Weimar.  Gro.shcrzogl.  Hofth.:  1.  Hemani.  -  Wien 
K.  k.  Hofopernth.:  2.  Mignon;  4.  Fliegender  Holliinder;  n  Pro- 
phet; 7.  Freischütz;  8.  Schwarzer  Ikomino;  10  Romeo  uud  Juli« 
(Üounod).  Carl-Th.:  4.  Kakadu.  Theater  un  der  Wien:  1.,  2., 
8.,  4.,  8.,  9.,  10.  und  II.  Indigo  und  die  vierzig  Kauber. 

Aufgeführt«  Novitäten. 

Prahms  U),  „Ein  deutsches  Rcquirm".  (Wien,  4.  Oesell- 
schaftscoiieert.) 

—  —  Clavicrtrio    in    H  dnr.     (Graz,  Kammermusik    de«  Hrn 

Treiber.) 

—  —  Ungarische  Tänze  f.  Pianoforte  zu  4  Händen.  (Chemnitz, 

3.  (iescllsehaftsabeud  der  Singakademie.  Düsseldorf,  Dilet- 
tnntenconeert.) 

Bruch  (M.),  ,J)io  Flucht  nach  Egypten",  Tür  Solo  und  Frauen- 
chor.   (Frankfurt  a.  M.,  11.  Mu«eum«eoncert.) 

—  —  „Frithjof",  für  Männcrchor.    (Graz,  Coneert  des  Männer- 

gesaugvereins. ) 
Brüll  (Li,  Caviertrio.    (Wien,  Coueert  des  Autors.) 
 Violoneellsonale  in  Dmoll.    (Wien,  2  Xovitulen^oiree  von 

J.  P.  Gotthard  ) 

Döring   (C.  IL),  Lyrische  Stücke  f.   Pianoforte   und  Violine. 

(Leipzig,  Musikubend  des  Tonkdnstlcrvercius.j 
Gade  (N.  W.i,  „Beim  Sonnenuntergang".  Chorwerk.  {Chemnitz, 

Kirchenconcert) 

Gernsheim  (F.),  VioloneelLsonate,  Op.  12.  (Ciiln,  5.  Kammer- 
musik.! 

-  —  „Römische  Leichenfeier",  für  Chor  und  Orchester.  (Bern, 
Coneert  der  Liedertafel.) 

Goldmark  fC),  Suite  f.  Pianoforte  und  Violine.  (Graz,  Kam- 
mermusik des  Hrn.  Treiber.) 

Liszt  (F.),  Seonen  aus  dem  Oratorium  „Die  heilige  Elisabeth". 
(Breslau,  Coneert  des  Bohn'sehen  Gesangvereins  ) 

Mcinardu«  (L  ),  „Frau  llitt",  f.  Solo  und  Chor.  (Altona, 
2-  Coneert  der  Singakademie  ) 

Mühling  (.1),  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt",  Mäntierehor 
mit  Orchoster.    (Coneert  des  Autors.) 

Reinecke  <C),  „Fricdensfeier"-Ouverturc.  (Magdeburg,  2.  Rym- 
phoniccoiicert.    Chemnitz,  Kinhenconcert.) 
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Rheinberger  (J.),  Ciaviertrio  in  Dmoll.  (Graz,  Kammermusik 

de«  Ilm.  Treiber  ) 
Rubinstein  (A.1,  Ciaviertrio  in  Amoll.    (Graz,  Kammermusik 

des  Hm  Treiber.) 
Schubert  (F.),  Sonute  in  AmoU  f.  Arpeggione  uud  Ciavier. 

(Wien,  2  Novilätensoire*  von  J.'  P.  Gotthard  1 
 Sonate  in  Cmoll  f  Fianofortc  tu  vier  Händen.  (Eben- 


>su) 

Stör  (C),  Tonbilder  tu  Schiller'»  „Teil".  (Weimar,  2.  Abon- 
nementconcert. ) 

Sven  dien  (J.  S .),  Concert  f.  Violonccll  mit  Orchester.  (Leip- 
zig, 19.  Gewandbausconccrt.) 

Volkmann  (II.),  Claviertrio  in  B  raoll.  (Oldenburg,  3.  Kam- 
mermusik.) 

Wagner  (R.),  Instrumentnlcinleitung  xu  „Tristan  und  Isolde". 
(Weimar,  2.  Abonnementcniu-ert.) 

 Chor  ans  den  „Meistersingern".     (Zittau,  GescllscbnfU- 

abend  de«  „Orpheus") 
Zeuger  (M  ),  „1870",  Symphonie.    (München,  Friedensfeier  im 
und  Nationaltheater  ) 


Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  8  Aufweiche 
Art  Hr  Prof.  Hansliek  «ich  Origiiinlmanuscripte  besieht.  -  Beet- 
hovcn-Photographien.  —  Berichte  und  Notizen. 

—  —  No.  4.  Beurtbeilung  (Franz  Jost'» 
samtntliehcr  im  Jahre  1870  in  Deutschland  und  in  den  i 
den  Landern  erschienenen  Musikalien  etc  ).  —  Beethoven- Feier  in 
München.  —  Berichte.  —  Mittheilungen  aus  Tageblättern  und 
Zeitschriften. 

F.cho  No.  10.  Rezensionen  (R.  Eitner's  Hilfshurh  beim 
Claviernnterrieht,  Dr.  0.  Wolf«  „Sprache  und  Ohr",  F.  Krieger'« 
„Der  rationelle  Musikunterricht)  —  KuiHtnachriehten.  —  Bei- 
lage: Nachrichten  und  Notizen 

Neue  Berliner  M  u«i  k  i  e  i  t  u  n  g  No  10  Kecen«ionen 
(Compositioncn  von  B.  Ramann,  F.  W.  Markuli  und  J.  H.  Stucken- 
sehmidt).  —  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für   Musik  No  11.    Berichte  und 
Notizen    —  Kritischer  Anzeiger  'Compositionen  von  E 
uud  C.  Reinecko). 

Vermischte  Mitthellangen  and  Notizen. 

*  J.  Brahms'  „Deutsches  Requiem"  kam  neuerdings  im 
4.  Oesellschaftsconcert  in  Wien  und  zwar  nach  dortigen  Nach- 
richten mit  intensivem  Erfolg  zur  Aufführung. 

*  Der  Riodol'sche  Verein  in  Leipzig  hat  für  den  26.  d.  M. 
ein  Concert  in  Dresden  in  Aussicht  genommen. 

*  „Welch  ein  Zeugnis»  für  diese  Musik!"  ruft  die  „A.  M.  Z." 
bei  Gelegenheit  der  Repetition  einer  sieb  an  dem  Tod  des  Ca- 
pollmeisters  Eberle  knüpfenden  Folgerung  der  „N.  Fr.  Pr." 
aus.  nach  welcher  der  Verstorbene  durch  das  unablässige  Studium 
der  Wagnor'sehen  Werke  seine  geistige  Gesundheit  allmählich  voll- 
standig  zerrüttet  habe.  Der  Urheber  obigen  Ausrufs  wird  dem- 
nach ohne  Anrathen  von  anderer  Seit«  der  gefahrlichen  Musik 
•o  weit  als  möglich  aus  dem  Wege  zu  gehen  suchen. 

*  Riehard  Wagner  hat  soeben  ein  Tonstück  vollendet, 
welche«  schon  seines  Gegenstandes  wegen  nicht  verfehlen  wird, 
da«  Interesse  der  musikalischen  Welt  in  hohem  Grade  in  An- 
spruch zu  nehmen  —  einen  Kaisermarsch  für  Orchester,  zur 
Verherrlichung  des  neu  erstandenen  deutschen  Kaiserreichs. 

*  Joh.  S.  Svendsen's  oben  beendetes  V iol on ce 1 leo n - 
cert,  welches  kürzlich  an  einem  Musikabend  des  Leipziger 
Tonkünstlerveretns  allgemeinen  Beifall  fand,  ist  auch  auf  das 
Programm  des  19.  Gewandhauscancertes  gesetzt  worden. 


*  Der  Cborgetangvercin  Ossian  in  Leipzig  feierte  am  II. 
und  12.  d.  M.  den  25.  Jahrestag  seines  Bestehens. 

*  In  Strssshurg  soll  ein  deut*chcs  Theater  mit  kaiser- 
licher Subvention  errichtet  werden,  als  dessen  zukünftigen  Di- 
roctor  man  den  Eigenthümer  des  Berliner  Victoria -Theaters, 
Hru.  Cerf,  bezeichnet. 

*  Die  mit  den  ersten  25  Vorstellungen  der  S  t  raus  s'schen 
Operette  „Indigo  und  die  vierzig  Räuber"  im  Wiener  Theater 
an  der  Wien  erzielte  Bruttoeinnahme  von  54000  fl.  wird  mancher 
Thcatcrlcitung  die  Erwerbung  dieses  Werke»  als  verlockend  er- 
scheinen lassen.  Bis  jetzt  hört  man,  dnss  dasselbe  bereits  in 
Graz  in  Vorbereitung  ist  und  auch  der  zukünftige  Director  des 
Victoriatheaters  in  Berlin,  Hr.  Behr,  sich  das  Aufführungs- 
recht desselben  erworben  hftl,  um  mit  «■  msclben  und  einer  ganz 
neu  engagirten  Gesellschaft  am  1.  September  seine  Direction  m 
eröffnen. 

*  In  La  Scala  zu  Mailand  wurde  Faeehio's  neue  Oper 
„II  a  m  1  e  t"  zum  ersten  Male  gegeben  ,  freilieb  »o  mangelhaft, 
das«  die  Aufführung  eher  einer  ersten  Probe  glich. 

«  Die  italienische  O  p  e  rn  *  a  i  son  im  Co  v  e  n  t  ga  r  d  c  n- 
theater  zu  London  wird  diesmal  schon  Ende  März  beginnen. 
Frau  Paulinc  Luccn  soll  bereits  in  der  ersten  Vorstellung  mit- 
wirken, wahrend  Frau  Adeline  Patti  erst  Anfang  des  Monats 
Mai   in  London  eintreffen  wird. 

*  Im  Teatro  della  Pergola  zu  Florenz  befindet  sich  eine  neue 
Oper  („II  Califfo"t  von  M.  Deschamps  in  Vorbereitung. 

*  Dr.  Leopold  Da«irosch  verlösst  Anfang  n.  M.  Breslau, 
um  »einem  neuen  Wirkungskreis  in  New- York,  der  entgegen  einer 
früheren  Mittheilung  hauptsächlich  sein  DirertionMnlent  in  An- 
spruch nehmen  wird,  zuzurcinen.  Die  neue  Stellung  sichert  dem 
Künstler  bei  nur  halbjähriger  Thätigkeit  da»  anständige  Fixum 
von  4000  Dollars.  —  Als  Nachfolger  des  Hrn.  Dnmrosch  in  Breslau 
bezeichnet  man  Capcllmeister  Sei  friz  aus  l.öwenbcrg,  zu  welchem 
Ersatz  »ich  Breslau  im  Hinblick  auf  die  künstlerische  Vergangen- 
heit de«  Betreffenden  schon  gratuliren  darf. 

*  Friedrich  G r tt t z m a eher ,  von  seiner  ruhmgekrönten 
Concertreise  durch  Holland  zurückgekehrt,  wo  er  sich  den  be- 
sonderen Dank  der  Musikfreunde  durch  Vorführung  des  S  ch  u- 
roann 'sehen  Co  nc  erte  s  erworben  hat,  wird  nach  kurzem  Aulent- 
halt in  Dresden  seinem  ersten  Auftreten  in  der  österreichischen 
Kaiserstadt  entgegeneilen. 

*  In  einem  Conrert  der  Russischen  Musikgesellschaft  in  St. 
Petersburg  machte  jüngst  die  16jährige  Pianistin  Frl.  Wera 
Timanoff,  eine  Schülerin  Carl  Tausig'e,  Aufsehen  mit  ihrem 
Spiel.  Eine  tüchtige  Rivalin  ist  derselben  in  der  eben  in  der 
russischen  Hauptstadt  eingetroffenen  deutschen  Clavierspiclerin 
Fr).  Laura  Kahrer  erstanden. 

*  DieNachrichl,  da»«  Hr.  Borges  in  München  seine  Dircctions- 
stellung  aufgegeben  habe,  sind  wir  im  erfreulichen  Falle,  de- 
ine ntiren  zu  können. 

Gtttorben.  In  Paris  starb  am  28.  Januar  der  Organist 
Alexis  C  h  a  u  v  e  t ,  über  dessen  Kttnsilersohaft  unser  heutiger 
Pariser  Musikbrief  nähere  Auskunft  gibt.  —  In  New- York  starb 
vom  &  zum  7.  Februar  der  Chef  und  Gründer  der  dortigen 
Pianofortefabrik  Steinway  &  Söhne,  Heinrich  Steinway. 

Eingetroffen:  Bernhard  Hopffer,  „Friedrich  Bothbart*, 
für  Männerchor  und  grosses  Orchester,  Op.  12,  und  Musik  xu 
„Barbarossa",  Festspiel  von  J.  Hein.  [Letzteres  Werk  soll  am 
Friedensfeat  im  Berliner  Hofopernhaus  zur  Aufführung  gelangon] 


Briefkasten.  A.  IV.  in  D.  Die  eingesandten  Programme  sind  tbeila  zu  alt,  theils  zu  interesselos,  als  das*  wir  sie  abdrucken 
könnten.  Sie  dürfen  es  daher  unserem  gewissenhaften  CorTespondenten  nicht  vernrgen,  wenn  er  dieser  „Soirtfe*  musicalea",  wie  Sie 
dieae  Veranstaltungen  als  guter  Deutscher  nennen,  nur  kurz  (s.  No.  5)  gedenkt.  Eingehender  spricht  derselbe  in  No.  51  v.  J.  von 
P.  S.  -  G.  F.  in  \f    Zuverlässige  Antwort  bereits  in  No.  10  an  dieser  Stelle  gegeben.       Ii   S.  in  B.    AUerdings  wohnte  in 
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kleiner  Düllo  »«-hon  oft  «in  grosser  Geist;  unsere  Bezeichnung  betraf  übrigens  nicht  die  körperliche,  sondern  die  geistige  Kleinheit 
jene*  Herrn.  —  //.  in  H,  Auf  Ihre  werthe  Anfrage  i»t  nicht  gut  rnibei«.  Sic  werden  eher  zum  Ziele  gelangen,  wenn  Sic  sich 
in  direetes  Einvernehmen  mit  dem  Dirigenten  eines  tüchtigen  dortigen  derartigen  Vereines  setzen.  —  C.  F.  in  »K  Ihr  Vorwurf 
kann  nicht  uns  sondern  mu.«i  die  Verlagshaiidlung  treffen.  Die  neue  Hnndnungabe  der  Mozart'scben  Symphonie-Partituren  beruht 
nur  auf  einer  Wiederbenuuuug  der  alten  Platten  und  zeigt  auf  den  ernten  Hlirk,  das»  eine  Revision  de«  Inhalten  zuvor  nicht  statt- 
gefunden hat.  Au»  diesem  Grunde  &iud  auch  die  längst  verpönten  acht  eingeschobenen  Takle  im  Andante  der  (i  moll-Symphonio 
wieder  mit  in  Umlauf  gesetzt  worden.  Streichen  Sie  sie  einfach,  wie  es  Andere  bisher  gethan  haben.  —  A.  W.  in  Ii.  Fahren  Sio 
gef.  mit  diesen  Sendungen  fort. 


Anzeigen. 
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C.  1.  aialller  &  Comp,  in  Berlin. 

Mörz  IH71. 

Akt,  Fr.,  Op.  3%.  Fünf  Lieder  für  Alt  oder  Bariton.  Compl.  22V,  SgT. 
  Dieselben  einzeln  No.  1.    Alle«  ist  Dein.  5  Sgr.    No.  2. 


Wogenreieher  Strom  de«  Ebro.  5  Sgr.  No  3.  Ade,  Herilieb, 
ade!  5  Sgr.  No.  4.  Da«  Vögl 
Herz  gefragt.  7'/«  Sgr. 


Sgr. 


No.  5.  Ich  hab  so  oft 


 Op.  399.  Vier  Lieder  für  Sopran  oder  Tenor.  Compl.  25  Sgr. 

 Dieselben  einzeln;  No.  1.  Ich  dcnk>  Deiner,  6  Sgr.  No  2. 

Der  Kose  möcht  ich  vertrauen  7'/,  Sgr.  No.  3  0  könnt  ich 
ein  Stern  unter  Stcrneu  »ein.  7V«  Sgr.  No.  4.  Ei  geh  doch 
seiher  hin.  7V,  Sgr. 

 Op.  399.  Dieselben  für  Alt  oder  Bariton.  Compl. 

—  —      —  do.  do.  do      einzeln  No.  1—4. 

Bendel,  Frn  Op.  126.  Kococo-Tanz  für  Pianoforte.  17'/,  Sgr. 

 Op.  127.  Kindertraume.  Wiegenlied  für  Pianoforte.  12V,  SgT. 

  Op.  128.  Valse  de  concert  pour  Piano.  20  Sgr 

  Op.  129.  Serbischer  Marsch  für  Pianoforte.  17'/,  Sgr. 

 Op.  130.  Mondnacht  anf  den  Lagunen.  Barcarollc  für  Pia- 
noforte. 20  Sgr 

 Op.  131.  Ballade  für  Pianoforte.  25  Sgr 

 Op.  132.  II  Sospiro.  Walzer  für  Gesang  mit  deutschem  und 

italienischem  Tezt.  20  Sgr. 

Bradsky,  Tb.,  Op.  38.  Der  Soldat.  Lied  für  tiefe  Stimme.  10  Sgr. 

  Op.  39.  Drei  Lieder  für  eine  Stimme.  Compl.  15  Sgr. 

 Dieselben  einzeln  :  No.  1.  Die  Sterne.  7',,  Sgr.  No.  2.  Wunsch. 

5  Sgr.  No.  3.  Liebesloose,  5  Sgr. 

Golde,  A4.,  Op.  54.  Gedenke  mein  t  Phantasiestück  für  Piano- 
forte. 17'/,  Sgr. 

Heiser,  W.,  Op.  119.  Wenn  Du  noch  ein«  Heimath  hast.  Lied  Tür 

1  Stimme.  10  Sgr. 
— —  Op.  120.  Wenn  Du  noch  eine  Mutter  hast.  Lied  für  1  Stimme. 

Hundt,  'f  uine,  Op.  10.  Vier  Gedichte  von  Geibel  n.  Heyse  für 
1  Stimme.  (1.  Klinge,  mein  Pundoro.  2.  Horch,  im  Winde 
säuseln.  3.  Wie  war  ein  Madchen.  4-  Alle  gingen,  Herz,  zur 
Rah.)  20  SgT. 

Lange,  Guet.,  Phantasiestücke  nach  Liedern  von  Mendelssohn- 
Bärtholdy  a  15  SgT. 

 Op.  102.  Ich  wollt  meine  Liob  orgösae  sich. 

  Op.  103.  Auf  Flügeln  des  Gesanges. 

 Op.  104.  Es  ist  bestimmt  in  Gottes  Rath. 

 Op.  105.  Leise  zieht  durch  mein  Gemütbe. 

 Op.  106.  Ueber  die  Berge  steigt  schon  die  Sonne. 

 Op.  107.  Es  brechen  in  schallenden  Reigen. 

  Op.  10S.  Wer  hat  dich,  du  schöner  Wald. 

 Op.  109.  Wem  Gott  will  rechte  Gunst  erweisen. 

 Op.  110.  Der  Frühling  naht  mit  Brausen. 

Lessmann,  0.,  Op.  12.  Trauermarsch,  dem  Andenken  der  im 
deutsch-französischen  Kriege  Gefallenen  gewidmet;  f.  Piano- 
forte. 10  Sgr. 

 Idem  für  Pianoforte  vierhändig.  15  Sgr. 

Lichner,  R,  Op.  «4.  Jugendleben.  12  leichte  melodische  Tonstücke 
f.  Pianoforte.  Heft  I.  II  4  1  Thlr. 

 Dasselbe  einzeln ;  No,  1.  Morgenandacht.  No.  2.  Fesler  Ent- 

stbluss.    No.  8.  Marsch.    No.  4.  Auf  dem  Spielplatz.    No.  5. 


Auf  dem  Turnplatz.  No  6. 
No.  8.  Trübe  Ahnung.  No. 


Stille  Wünsche. 
9.  Polonaise.  N 


No.  7.  Mcnuetto. 
i.  10.  Freude  und 


Glück.    No.  II.  Ario»o.    No.  12.  Nocturno  ä  7:/,  Sgr. 
Loeschhorn,  A,  Op   100  Aus  der  Kindcrwelt.  Charakteristische 
Tonbilder  für  Pianoforte.    2.  Serie.    Heft  I.  II.  h  22'/,  Sgr 
Pathe,  C.  Ed ,  Op.  66.  Impromptu  brillant  p.  Piano.  12'/,  Sgr. 

 Op   179-  Fleur  du  bal.    Valse  p.  Piano  12'/,  Sgr. 

 Op.  182.  Sons  du  coenr.  Poeme  romantique  p.  Piano.  15 SgT. 

 Op.  190.  Printemps  d'amour.  Nocturne  p.  Piano.  17'.',  Sgr. 

 Op   196  Der  Schmetterling.  Tonhild  f.  Pianof.    17>/,  SgT. 

 Op.  200.  Le  songe  d'umour.    Morceau  p.  Piano.  15  Sgr. 

Putsch,  H.,  Op.  10.  Drei  Lieder  f.  gemischten  Chor.  No.  1.  Wch- 
mutb.  No.  2.  Friihlingaahming.  No.  3.  Nacbtgru».  Partitur 
und  Stimmen.  15  Sgr. 
Radecke,  Rud.,  Op  11.  Vier  Lieder  (1.  Ich  stand  in  dunkeln 
Traumen.  2.  Im  Frühling.  3.  Abendlied.  4.  Meine  Freude  war 
die  Rose)  für  1  Stimme   17«  ,  Sgr 

 Op.  12  Zum  Myrthenkranz.    Vier  Lieder  (1.  Neue  Lieb*. 

2.  Dein  Bildnis»  wnnderselig.  3.  Du  bist  die  Ruh.  4.  Ich  hab 


in  deinem  Auge)  für  1  Stimme.  17'/,  Sgr 
Schäffer,  Aug.,  Op.  112   Zwei  launige  Lieder  für  eine  Stimme. 

 No.  1.  Greif  zu,  7»/,  Sgr. 

 No  2.  Die  Kleine.  12'£  Sgr. 

 Op.  112.  No.  la.  Greif  zu,  für  Tenorsolo  mit  Begleitung 

von  Minnernuartett.    Partitur  und  Stimmen.  12',',  8gr. 
Tappert,  W.,  Op.  5.  Drei  Lieder  für  1  Stimme.  Compl.  15  Sgr. 

 Dieselben  einzeln:  No.  1    Im  Mai.  7",  Sgr.    No.  2.  Ich 

glaube  in  alten  Tagen.  5  Sgr.  No,  3.  O  süsse  Stunde.  5  Sgr. 

Verlag  von  E.  "W.  FVitzsoh  in  Leipzig. 
[72  ]     Durch  alle  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlungen  zu 
beziehen : 

Historia  des  Leidens  und  Sterbens 

unsere«  Herrn  und  Heilandes 

Jwu  Gbristl. 

Chöre  und  Recitative  aus  den  vier  Passionen 

von 

Heinrich  Schütz. 

Zusammengestellt  und  herausgegeben 


Carl  Riedel. 

Partitur  1  Thlr.  20  NgT.  Stimm. 


k  16  Ngr. 


[73  ]  Durch  die  Musikalienhandlung  des  Hrn.  E.  U 
in  Leipzig  kann  bezogen  werden. 

«T.  E.  Habert,  Zeitschrift  für  kath.  Kirchen- 
musik 4.  Jahrgang.  1871.  Preis  für  12  Nummern, 
jede  Vj  Bogen  gr.  8  Text  und  \'t  Bogen  gr.  8  Noten- 
beilage  2  Thlr. 

Vollständige  Exemplare  der  Jahrgingo  1868,  1869  und  1870 
•ind  noch  vorhanden  und  können  a  Jahrgang  um  1  Thlr.  10  Ngr. 
bezogen  werden.  Die  Beilagen  enthalten  3  Messen  von  J.  E. 
Habert,  Motetten,  Orgelstücke  etc. 
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[74.1  Friedr.  KrAluchmer  Nachf.«  Leipzig.  [77  ]    X*.  Pabst's  MmikalienhaHdlung  in  L*ipitg 
Lithographische  Anstalt.    Steindruckerei.    Notendruckerei.  einem   geehrten  auswärtigen  musikalischen 

[75]    In  meinem  Verlage  erschien  soeben:  Pul>li<-iim  zur  Sohnellen  uiul  billigen  Besorgiing  von 

„Dil  Stolzes  Deutschland  freue  dich".  Musikallen,  musikalischen  Schriften  etc. 

......  besten»  empfohlen. 

Deutscher  Siegesgesang   — 

«ustavschmidt,  Wichtig  für  Bühoenvorstänue. 

r»|H-llmi-Uler  am  su<KUinier  »u  l«ip«i«  [78  ]    In  unserem  Verlage  erschien  soeben: 

f*,,- ein<-  ^^^^^^^  Barbarossa. 

„Wer  ist  (1er  Ritter  hochgeehrt"  Dramatisches  Gedicht  in  einem  Aufzuge 

J3cr  Te.nplo.-und  die  Jüdin  Jüll^Heln. 

Dr  Heinr.  Marschner.  Musik  von  Bernhard  iiopiter. 

mva.ua.             »  waau^a.  D|e           CeBerlJ| .  Intendantur  hat  dieses  schwungvolle 

l  reis  j  r<gr.    ^              ^  Festspiel,  das  von  einer  vortrefflichen  Musik  höchst  wirkungs- 

Leipzig.  Friedrich  Hofmeister.  voll  unterstützt  wird,  zur  Aufführung  in  königl.  Opernhause  am 
— ^— — — — — — — ^ ^— — ■    Tage  des  Friedensfestes  bestimmt. 

Neue  Unterhaltungsmusik  für  Orchester.  rammr,  na»i«-rH.i«uK,  «rohester-  und 

r7(.,    „  v.  „    v»,i.„n  <  horHUniuien  litten  zur  A  erMCiidiinK  bereit. 

L<0.|    Soeben  erschien  in  unserem  \  erläge:  ...  ^.  .    Jr    .      .    „ , 

llt      fl"lllnül  itlle  [79-1    Im  Verlag  von  Mitscher  &  Rösteil  in  Herlin  ist  soeben 

Op.    08.  Der  kleine  Rekrut.     Galopp,  l',,',  Thlr.  erschienen: 

„    119.  Der  Gemüthliche.    Schottisch   (Rheinläuder).  Bernhard  Hopflcr,  Op.  11.  Fünf  Märsche  für  das  Pürno- 

1*/    Thlr  forte  zu  Tier  Händen; 

. ....    ,'■*  ,     ,  i     rr>i  i  So.  1.  Fubuonmursch   —  Thlr.  10  Str 

„    122.  Amoretten-Mazurka  1\4  Tl.lr.  No  <,  sturmmumh   —    „      7',,  * 

„    123.  Marsch  des  55.  Regiments,  l'/s  Thlr.                        So.  3.  Lnndwcbrmurscli  —     „  7'/,  „ 

„    126.  Rcndezvoiis-l'olka-Franeaise.     I7/,»  Thlr.                   No.  4.  Trauermarsch  —     „  12%  „ 

,.    127.  Licdcrkranz-Laneiers    (Quadrille   ä  la  eourl  N/'  5:  C'ivullcriemarach                           „  7\,  ,. 

„v           ,                       vv                                                   Compl  .Ausgabe  1      „  „ 

,  .                 lhIr'                                          ,  --  Op.  12.  Friedrich  ftothbart,  Oedicht  von  Em.  Oeibel,  für 

Dieselben  können  entweder  mit  grossem  oder  kleinem  vierstimmigen  Mtinnerchor  und  grosse»  Orchester: 

Orchester  aufgeführt  werden.  Clavicrnuszug  1  Thlr.  —  Sgi 

Snmmtltchc  Pianofortearrangements  a  71,'.  Ngr.  ?*r}}lnT    • "  " 

«_.,.«,_  Urehestcrsümmen  £      „     5:2/.  - 

Leipzig  und  Keu-Yori.  J.  Schuberth  &  Comp.  Chorstimmcn  -     „  20 

Zur  gefälligen  Notiznahme. 

Den  geehrten  Abounenten  vom  dritte»  (Quartal  des  vorigen  Jahrganges  de»  „Musikalischen  Wochenblattes"  sandte«  wir  in 
dienen  Tagen  du»  uU  Prämie  ihnen  versprochene  „Literarische  VerzeichnisS  der  Tonwerke  Robert  Schumann's"  f48  Seiton  in  4* 
Itasselbe  enthüll  neben  den  Angaben  über  die  Zeit  der  Entstehung  und  Veröllcntlichung  der  Compositinnen  die  Titel  derselben,  di* 
Cebcrsehriften  zu  den  einzelnen  Sätzen,  die  Tempo-  und  Tnktbezeiehnunguu ,  die  Tonarten,  die  Anfinge  der  Textesworte ,  ä\* 
Anführung  der  Verleger  und  Preise,  sowie  der  summtlichen  Ucbertniguitgen.  Es  dürfte  demnach  ebenso  vom  literwixihen  »ie 
geschäftlich-praktischen  (iesichtspunete  ans  seiner  l'ebersiehtliehkoit  und  Vollständigkeit  wegen,  deren  Werth  dtireh  ein  beigegeb>  nen 
ausführliches  Sachregister  erhöht  wird,  für  die  Schumann-Literatur  eine  sehr  werthvolle  Hcreicherung  nein.  Wir  bemerken,  <lu*<  dt» 
noch  vorhandenen  vollständigen  Exemplare  des  ersten  Jahrganges  des  „Musikalisrhen  Wochenblattes"  einschliesslich  der  «1*  Prämien 
bereits  gelieferten  Verzeichnisse  der  Compositioncn  von  Chopin,  Mendelssohn  und  Schumann,  sowie  des  in  8 — 12  Tagen  notei 
Beisehluss  eines  genauen  Hcgisler*  über  den  Inhalt  des  vorigen  Jahrganges  zur  Vorsendung  gelangenden  systematischen  Ver; 
zeiebuisses  der  S«hubert'ich«n  Tonwerke  bis  auf  Weiteres  noch  zu  dem  bisherigen  Preise  von  2  Thlr.  von  der  Unterzeichneten  bezogen 
werden  können. 

Die  Expedition  den  „ 


Dem  Auftrage  der  geehrten  Vcrlagshaiidlung  des  „Musikalische»  Wochenblattes",  ein  literarisches  Verzeichnis«  der  Ton- 
Werke  von  Robert  Schumann  anzufertigen,  habe  ich  durch  eine  den  gegebenen  Slotf  möglichst  genau  und  vollständig  erschöpfende 
Arbeit  Zu  entsprechen  gesucht,  (rlcichwohl  stelle  ich  nicht  in  Abrede,  das»  hier  und  da  irrige  Angaben  oder  Lücken  in  derselben 
sieh  vortiudeu  könnten.  Mit  grossem  Danke  würde  ich  darauf  bezügliche  Ucrichtigungcn  und  Vervollständigungen  entgegennehme 
und  ersuche  ich  deshalb  alle  Verehrer  des  Componisten ,  mir  solche  bei  gegebenem  Auluss  direct  oder  durch  die  Verlagshatidlurij; 
des  „Musikalischen  Wochenblattes"  freundlichst  zukommen  zu  lassen.  Namentlich  die  Uesitzcr  der  ursprünglichen,  jetzt  vergriffenen 
Ausgaben  bitte  ich,  dem  angefertigten  Verzeichnisse  ihre  Aufmerksamkeit  schenken  zu  wollen. 

Leipzig,  im  März  1871 


Druck  voa  C  0. 
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Leipzig,  den  24.  Mta  1871. 


'w^'         für  Tonkiinstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger« 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Munikulifch«  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Dar  Preu  iat  2  Thlr. 

nw  l  -|  für  den  vollen  Jahrgang,  15  Ngr.  vierteljährlich.  Bei  directer  fraakirter  Kreuibaadsendung  r\T  -t  (j 
•  JillH*i^a|  Mcn  Orion  de*  deutschen  Heich«  und  Oesterreich«  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  da«        I  iN  Fa  LO» 

Quartal  mit  22'/«  Kgr.  berechnet 
DU  Insertion« gebühren  für  die  gee palten«  Petitieüe  oder  deren  Baum  betragen  2  Ngr. 


Itiilt:  KriUt  '  „IM.  ajtwnt  DurkT«".  tob  Ast.   Desm««.  (SchlsM.)  -  DI*  FlOgel-  und  Piaso*orU>ftvl»rik  rot.  J   L.  Dsrsen  ia  Bnrli«.    .»TU   Abbildes«  )  ~ 
T.i-r-.gwichirht*:  MsiiiktirMif  »u»   Burlin.  (Sehls». (  -    Kftnr#rr  " 


Oj*rnttbsnMcM.       AttfK««hrt«  XoriUUw.  -  JosrnsUchss.  -  Vensiscb»«  HIUli«tlaa(»n  as«  NoliMB. 


)  -  DI»  FlOgel-  und  PlaWerteAvbrik  tob  J  L.  Dsrsm  ia  Bnrli«.  .»TU 
t  C«m>»»o«deBte«.  —  Cuaei-rtsinw:!!»«   —   Enitas»ia.-.nts  «nd  liutipiata.  — 
-  Vemiocht«  MitUi«llai>c«n  snd  NoliMB.  -  Dnertastan.  ~  Aa^iena 


Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes",  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resß.  mit  No.  13 
:u  Ende  geht,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhalten 
TÜnschen,  gebeten,  des/all s ige  Bestellungen  gefälligst  rechtzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der 
Zusendung  keine  Unterbrechung  stattfindet.  -  Den  werlhen  Jahresabonnenten  gegenüber  bedarf  es 
natürlich  dieser  Erinnerung  nicht. 

E.  IV.  FRITZ  SC H. 


Kritik. 

.tat«!  Dfprosse.    „Die  Salbung  David'«",  Oralorium.  Up.  30. 
Leipzig,  Breitkopf  *  Hirtel. 

(Sehl«««.) 

Bildet  der  einte,  in  der  Stiftshfitte  sich  abspielende 
Theil  des  Oratoriums  gewissermaassen  die  Exposition 

Dramas ,  so  werden  wir  min  im  2.  Theile  in  das 
kutere  selbst  versetzt,  indem  uns  nun  die  Söhne  Isai's, 
»0*  denen  der  erkorene  König  Israel'«  hervorgehen 
Hill  —  aber  noch  nicht  der  Auserwählte,  David  — , 
•  nrgefnhrt  werden.  Bei  dieser  Gelegenheit  können  wir 
*in*  Eigenthüinliclikeit,  oder  besser  gesagt,  Schwäche 
<W  Dcprosae'schen  Musik  nicht  verschweigen ,  nämlich 
ifcfl  Abgang  tiefer  Charakteristik  in  einzelnen  Sätzen. 
Oratoriennuinmern ,  welche  ihrem  textlichen  Vorwurfe 
nach  die  verschiedenartigste  Stimmung  aussprechen,  er- 
halten durch  Deprosse  fast  das  gleiche  musiknlische 
t'ilorit;  die  Aneinanderreihung  der  Perioden,  der  Zu- 
schnitt der  Sätze,  selbst  die  Melodicbildungcn  bekommen 
**ine  gewisse  Familienähnlichkeit,  die  gerade  hier  gewiss 
nicht  am  Platze.  Die  Ursache  liegt  eben  in  dem  ab- 
fluten Musikerstandpunctc  Deprossc's,  der  zuerst 
'tibständige,  schön  abgerundete  Musikstücke  schreiben 

i 


will  und  erst  in  zweiter  Linie  um  charakteristischen  Aus- 
druck bemüht  ist.  Gleich  dieses  erste  Sextett  der 
Brüder  David's,  Allegrctto,  3/4,  Hdur,  im  2.  Theile 
hat  eine  offenbare  Verwandtschaft  des  Colorits  mit  dem 
Gdur-Engelchor  der  ersten  Abtheilung;  wurden  in  diesem 
der  erste  Theil  (in  instrumentaler  Weise)  ohne  zwingende 
textliche  Nöthigung  wiederholt,  so  geschieht  dies  im 
Brüdersextett  sogar  mit  zwei  Partien  des  Stückes:  im 
Engelchor  ist  uns  diese  Wiederholung  des  „Du  Volk 
des  Herrn,  lobsinge  ihm"  aus  der  Idee  der  nicht  enden 
könnenden  Lobpreisung  Gottes  noch  eher  erklärlich* 
hingegen  wissen  wir  uns  die  wiederholte  gegenseitige 
Aufforderung  der  Brüder,  „in  den  Weinberg,  auf  das 
Feld  zu  gehen",  absolut  nicht  zu  deuten.  Auch  noch 
andere  rein  musikalische  Witlkürlichkeiten  hat  sich 
Deprossc  in  diesem  Sextett  erlaubt  ;  was  soll  z.  B.  das 
melancholische  Fismoll,  zu  den  Worten:  „Abends  soll 
uns  Mnst  erfreuen"  (S.  V2)  gesetzt,  was  das  höchst  uner- 
wartet, nur  einen  einzigen  Takt  lang  eintretende  inolto 
ritardando  (Takt  5,  Seite  44)  bei  „auf  das  Feld"?  — 

Abgesehen  von  diesem  Charaktennangel  ist  diese 
erste  Nummer  des  zweiten  Theilcs,  rein  musikalisch 
befruchtet,  ein  reizendes  Stück,  von  dem  Sinne  des 
Autors  für  Wohlklang,  von  seinem  melodischen  Talente 

13 
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gibt  sie  neuerdings  beredtes  Zeugnis».  Eingeleitet  wird 
da*  Sextett  von  folgendem  anmuthigen  Pastorale  der  Holz- 
bläser, das  wir  wenigstens  zur  Hälfte  wörtlich  anführen 
(man  kann  die  Melodie  diese*  1.  Abschnittes  einen  Reflex 
Baclf sollen  Stil*  durch  Schitmann'sches  Medium  nennen, 
während  im  2.  nur  noch  Schumann  als  Vorbild  zu  erkennen  : 
man  denke  an  die  Bdur- Variationen  für  2  Claviere),  weil 
sie  charakteristisch  für  Deprosses  Manier  überhaupt  ist, 
indem  sich  in  der  Melodie  - —  wenn  auch  wesentlich 
modificirt  —  jener  mazu  renartige  Lieblings- 
rhythmus  de»  Componisten  verbirgt,  den  er  schon 
in  seinen  ersten  Ciavierstücken  so  gern  anwendet. 

Pastorale. 

Allegrotto. 


bis 


Mit  dem  letzten  Takte  dieses  Pastorale  treten 
die  Singstimmen  ein,  der  Sopran  singt  genau  du  in 
•der  Oberstimme  des  1.  Theiles  des  Pastorale  Ent- 
haltene (natürlich  mit  Hinweglassung  des  Trillers  auf 
eis,  ais,  fis)  nach  der  Taktirung:  „Lasst  uns  I  froh  zur 
Arbeit  |  gehn  in  den  |  Weinberg,  auf  das  |  Feld  in 
den  |"  ii.  s.  w.  j  —  man  sieht,  Deprosse  bekundet  sich  hier 
durch  die  Wahl  der  Tonart  Hdur  nicht  als  Anhänger 
der  Marx  sehen  Toncharakteristik.  Wie  die  zwei  Ab- 
schnitte des  Pastorale  werden  auch  die  zwei  Abthei- 
inngen des  Sextetts  repetirt,  dann  folgt  ,  analog  der 
älteren  Arienform,  die  Wiederholung  des  ersten  Theiles, 
worauf  (S.  44)  mit  dem  Eintritt  des  Meno  mosso  die 
Begleitung  des  Orchesters  schweigt  und  nun  die  Sing- 
stimmen für  sich  in  einem  überaus  feinen,  ebenso  durch- 
sichtigen als  kunstvollen  Gewebe  sich  fortspinnen ;  hier 


ist  sogar  in  dieser  polyphonen  Illustration  der  Srhlus»- 
worte:  ,,Herr,  segne  unser  Werk"  —  wirkliche  Stimmunp, 
das  letzte  Aushallen  des  H  dur-Dreiklanges  ist  von  weihe- 
vollster Wirkung;  jetzt  ergreift  nochmals  das  Orchester 
(Streichquintett)  das  Wort  und  leitet  mittelst  des  zweiten 
Abschnittes  aus  dem  Eingnngspastorale  zum  folgenden 
Kecitativ  des  Isai,    welches  durch  die  von  Lentn 
maestoso  im  pp  eintretende  Orchesterbegleitung,  sowie 
durch  den  bei  der  Schlussstelle:  „Sinkt  mit  mir  in  die 
Knie  voll  Ehrfurcht"  in  Weber'scher  Art  eintretenden 
tjuartsextacoord  von  Cdur  sehr  wirksam  (wenn  auch 
etwas  schablonenhaft)  die  nun  folgende  Cdur- Arie 
des  Samuel  (6/4,  Andante  con  moto)  vorbereitet.  Diese 
Arie  selbst  ist  ein  sehr  würdiges,  edles  und  stimmungs- 
volles Musikstück ,  obgleich  wir  eine  im  Wagner'schen 
Sinne   recitativische  Declnmntion  der  Textworte  (ohne 
Wiederholung    der    letzteren)    mit    möglichst  reicher, 
farbenprächtiger  Orehesterillustration  diesen   sich  ein- 
förmig fortspinnenden  Sechsvierteln  der  strengen  Arien- 
form  für   der    Situation   weit  entsprechender  hielten. 
Kraftvoll  und  energisch  (wie  der  Componist  überhaupt 
zu    schliessen  versteht)   geschieht  die  Anknüpfung  an 
I  sa  i '  s  Antwort  (an  Samuel  gerichtet),  welche  letztere 
ebenfalls  in  das  Prokrustesbett  einer  Arie  gezwängt  wird, 
wie  wir  schon  eingangs  dieser  Besprechung  als  überaus 
steif    und   jede  poetische  Illusion    zerstörend  hervor- 
hoben.   Doch  trifft  dieses  Urtheil  hauptsächlich  nur  den 
ersten   Theil   von  Isai's   Arie    ((inioll,    Andante  con 
moto,        —  »"d  selbst  aus  diesem  spricht  freilich  mit 
Mendelssohn'schen  Zungen  — rein  musikalisch  be- 
trachtet —  ein  warmes,  inniges  Gefühl;  —  denn  mit 
den  Worten:  „Herr,  wie  beglückst  du  mein  Geschlecht" 
beginnt   eine   völlig  lyrische  Partie,  diese  Worte  sind 
weniger  an  Samuel,  als  im  innigsten  Dankesdrange  an 
Gott  selbst  gerichtet,   hier   konnte  die  Musik   sich  in 
festen  Formen  ausbreiten:   und  es  ist  denn  nun  auch 
dem  Componisten   der  unmittelbare   Ausdruck  die«er 
glückseligen  Dankesstimmung   aufs  Schönste  gelungen, 
die  mit  dem  Molto  piü  mosso  in  Hdur  eintretende  süsse 
Melodie  ist  zugleich  ebenso  richtige, 

'       '    '  —  — | 


Herr,     wie  tw»  -  glückst 


du  mein  Ge  -  schlecht, 


wie  bo  -  glückst  du  mein  Ge  -  schlecht, 
als  edle  Declamation  des  Textes,  eigentlich,  aber  etwas 
forcirt,  mehr  geistreich  erdacht,  als  wahrhaft  empfunden, 
klingt  der  plötzliche  Eintritt  von  Gesdur  bei  „Wie 
selig",  sogleich  wieder  nach  B  sinkend  (an  eine  Stelle 
in  Meyerbeer's  „Hugenotten",  4.  Act,  anklingend),  auch  die 
anschliessenden  Modulationen  erscheinen  etwas  fremd- 
artig, um  so  schöner  fällt  dann  der  Chor  mit  der  M- 
lodie:  „Herr,  wie  beglückst  du  sein  Geschlecht"  ein 
(dieses  opernhafle  sein  stört  hier,  weil  der  Situation 
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entsprechend,  nicht)  —  aber  die  bereits  gehörten  Modu- 
IktHMS  bei  der  nun  dem  Chore  wörtlich  getreu  zuge- 
wiesenen Stelle:  „Wie  selig44  lassen  uns  nun  kalt,  hier 
wäre  eine  neue,  unerwartete  und  großartige  Steigerung 
jun  Platze  gewesen  —  erst  der  reizende  (Vognr  ein 
Motiv  aus  Wagners  „Meistersingern"  leise  berührende ) 
Ift-tnimcntalsehlnss  überzeugt  uns,  wie  sehr  der  Autor 
von  inniger  Empfindung  erfüllt  gewesen.  In  dem  hier 
iMrUkaKnden  Rccitativ  Samuel'»  ist  der  wie  ge- 
wöhnlich überraschende  und  wirkungsvolle  Schluss- 
libergang  —  nach  A  dur  —  hervorzuheben :  in  solchen 
Wendungen  erinnert  Deprosse  vielfach  an  das  Wagner'- 
«cbe  Vorbild. 

Es  ist  nun  mit  den  Worten  Samuels :  „Auf  eines 
Jeden  Haupt  will  ich  die  Hände  legen,  bei  dem  Er- 
wählten wird  der  Herr  mir  niederrufen"  in  der  Kienast'- 
vhen  Dichtung  der  erste  wahrhaft  spannende  Moment 
angetreten.  Alle  Söhne  Isai's  mit  Ausnahme  David's 
-ir.d  um  ihren  alten  Vater  versammelt,  der  göttlichen 
Ent-fheidung  harrend  ;  im  Herzen  hofft  Jeder  der  Aus- 
rrw3hlte  zu  sein .  mit  Zuversicht  geradezu  Eliab,  der 
Aelteste,  im  Buwusstsein  seiner  Körperkraft  und  über- 
Kenen  Geistesbildung,  er  hält  »ich  für  Isai's  „besten 
Solm"  und  glaubt  sieh  vor  allen  Uebrigen  zum  Könige 
Urni-ls  bestimmt,  auch  Isai  selbst  wünscht  dem  Lieb- 
ling»<ohne  die  Krone  zuerkannt,  während  Samuel  im 
Voraus  überzeugt  ist,  nicht  den  übennüthig  Stolzen, 
-mdern  den  Demüthigsten  werde  der  Herr  sich  an 
SmiiTi  Stelle  erwählen.  Deprosse  unternimmt  es  nun, 
in  einem  grossen  O  et  e  1 1,  A  dur  (S.  5-1 — 75  des  Clavier- 
ui«zuges;.  der  drangvollen  Gesammtstimmung  des  Mo- 
abites lebendig-!-i'.  Ausdnick  zu  geben,  dabei  aber  die 
U  demselben  belheiligten  Personen  in  ihren  speciellen 
Empfindungen  möglichst  zu  individualisiren.  So  viel 
»rh  nach  dem  Clavierauszug  beurtheilen  lässt  —  hier 
tonnte  (Iber  die  Wirkung  eigentlich  nur  die  lebendige 
Aufführung  entscheiden  —  ist  dem  Componisten  die 
Lirquig  der  schwierigen  Aufgabe  vortrefflich  gelungen. 
Die  ernste,  priesterliche  Würde  Samuel'»,  die  über- 
wallende väterliche  Zärtlichkeit  Isai's  gegen  Eliab,  der 
'iejibewusste  Stolz  des  Letzteren  heben  sich  prägnant 
»u*  dem  dramatisch  bewegten  Musikstück  heraus,  wäh- 
rend die  Stimmen  der  übrigen  Brüder  David's  mehr 
deichförmig  als  ein  Gemeinsames,  aber  doch  echt 
pf-lyphon  sich  von  einander  abhebend,  behandelt  sind. 
Die  Motive  dieses  Octetta  sind  von  keiner  hervor- 
ragenden Originalität ,  die  Orchesterbegleitung  nament- 
lich ist  ganz  Mendelssohn  abgelauscht  —  aber  die  Aus- 
führung geschieht  in  einem  grossen  unwiderstehlichen 
echt  dramatischen  Zug,  welcher  bei  den  kurzen, 
ileiehsam  ungeduldigen  Ausrufen  der  Brüder:  „Wen  wird 
in  Herr  sich  auserwählen  —  wen  —  wen  ?"  —  sich 
iripfelt. 

Im  wirkungsvollsten  Gegensätze  hebt  sich  der  zart 
in  «ich  gekehrte  Mittelsatz,  in  Es  dur  beginnend:  „Wer 
'in?t  ihm  Dank  im  Jubelton''  (indem  hier  Samuel,  Isai, 
und  Eliab  schweigen,  wird  das  Octett  zum  Quintett)  von 
'lern  drangvollen  ersten  Theil  der  Nummer  ab,  gerade 


hier  ist  Deprosse  in  contrapunetischen  Wendungen,  Um- 
stellungen n.  dgl.  fast  unerschöpflich  —  es  bedürfte  eben 
einer  wirklichen  Aufführung,  um  zu  beurtheilen,  ob  der 
Oomponist  nicht  des  Guten  zu  Viel  gethun  — ;  auch 
diese  zweite  anfänglich  zögernd,  fromm  ergebungsvoll 
ausgesprochene  Frage  lässt  Deprosse  nun  die  Brüder 
immer  inniger,  leidenschaftlicher,  hastiger  vorbringen  — 
und  so  führt  er  uns  ganz  überzeugend  in  den  ersten 
Theil:  „Es  blüht  die  Hoffnung  in  uns  Allen,  und  Jeder 
schaut  sich  schon  am  Thron  —  wen  wird  der  Herr 
sich  auserwählen  ?"  u.  s.  w.  —  zurück.  Dieser  erste 
Theil  wird  von  Neuem  —  gesteigert  —  voll  ausgeführt, 
dann  kehrt  auch  der  Mittelsatz  wieder,  diesmal  in  Ddur 
anhebend,  aus  welchem — jetzt  aber  allen  acht  Stimmen 
zugewiesen  —  der  Componist  eine  jprächtige  Schluss- 
steigerung, endlich  den  sehr  kräftigen  Schluss  selbst 
in  fest  ausgehaltencn  Halbnoten  entwickelt.  —  Wir  ge- 
stehen,  dnss  wir  uns,  wenigstens  beim  Lesen  dieses 
Musikstückes  trotz  der  Länge  desselben  keinen  Augen- 
blick ermüdet  fühlten,  vielmehr,  was  charakteristischen 
Ausdruck  der  Stimmung  betrifft,  in  dem  Adur-Octett 
so  ziemlich  den  Höhepunct  des  Oratoriums  erblickten. 

Auf  dieses  die  Händeauflegung  Samuel's  ein- 
leitende Octett  in  Adur  wird  nun  in  Amol!  der  feier- 
liche Moment  der  ersteren  selbst  (Lcnto,  alla  breve) 
durch  ein  sehr  stimmungsvolle*  Orchestervorspiel  — 
»ehr  wirksam  muss  das  dumpfe  a  und  o  der  Pauken 
klingen  —  eingeleitet,  in  welchem  wieder,  wie  auch  in 
der  folgenden  Ensemblenummer,  Wagner'sche  Anklänge 
vernommen  werden.    Die  Stelle  (S.  76  d.  Cl.-Ausz.) 


Fl.  Lento. 


Timp. 


könnte  ohne  Weiteres  im  „Lohengrin"  stehen.  Die 
Verwandtschaft  mit  Wagner  wird  noch  offenbarer, 
wenn  (Eintritt  des  Un  poco  piü  mosso)  Samuel  nach 
der  Melodie  der  Orchestereinleitung:  „Die  Hände  lies» 
ich  ruhn  auf  eines  Jeden  Haupte  und  blickte  fragend 
auf  zum  Herrn ,  bei  Keinem  gab  er  ein  Zeichen  mir" 
—  verkündet  und  dazu  das  Orchester  in  jenen  gleich- 
massig  rhythmisirten  Aceorden  (hier  Sechsvierteln)  be- 
gleitet, die  in  „Lohengrin"  und  „Tannhäuser"  so  oft  die 
Grundlage  der  süssesten  und  edelsten  Melodien  bilden 
(z.  B.  Gebet   aus  „Lohengrin",  Begrüasung  des  riiek- 
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kehrenden  Tannhänser  durch  Wolfram,  Pilgerchor, 
Lohengrin's  Abschied  an  Elsa,  u.  s.  w.).  In  der  folgen- 
den Enscmblemimmer  7  ist  namentlich  durch  da»  un- 
ruhige Orchestermotiv  —  da»  Stück  steht  gleichfalls 
in  Amoll  (Agilato,  —  die  schmerzliche  Enttäuschung 
der  Söhne  Isai's  treffend  chnraktei  isirt  —  der  gemein- 
samen Wehklage  der  fünf  jüngern  Brüder  .stehen  die 
einzelnen   Schmerzensnife  Eliab's  gm  Ou>ntensprungc: 

Weh    mir  Weh  mir 

dramatisch  gegenüber  - — ;  hierauf  nimmt  auch  Isai  das 
Wort  und  erklärt  ■-  -  unter  folgenden  eigeuthümlichen 
et  um*  harten  Orchesterharmonien: 
Isai,  trunquillo. 


i  f  Herr,  dei    -     iiem  WH 

PL  dar.  VioL  Viola. 


Ion  beug 

4— i 


ich 


I 


fl>  Tuba  und  Veell.  «cm pro  pi<  c  legato. 


mich, 


dei    -    nem  Wil    -    len  beug      ich  mich. 


y  a 

w  ^  V  ~ 

worauf  Samuel  nach  einigen  Ueberleitungstaktcri  des 
Orchesters  entgegnet:  „Sprich,  Isai,  lebt  nicht  entfernt 
dir  noch  ein  Sohn?'1  —  Unmittelbar  auf  diese  Frage 
Säumers  folgend,  taucht  im  Orchester  erst  allein, 
dann  zu  den  Worten  Isai's:  „Im  Felde  dort  ist  mit  der 
Heerde  noch  mein  David"  die  Begleitung  bildend,  nach- 
stehendes neue  Motiv  auf: 


! 


Viola. 


1»  jjlli^  'll^gj 


—  die  vier  eingezeichneten  Takte  des  Notenbeispicb 
wiederholen  sich  genau,  wie  wir  es  dhrch  das  his 
anzeigen ;  gleich  darauf  modulirt  der  Componist  — 
anschliessend  —  wörtlich: 

Jrcm..  ^  % 


1      f     JB-'^:*      ,-pTub.  1  ] 


ff  llöruer. 


mit  dem  hier  //  erfolgenden  Eintritt  des  Cdur-Drei- 
klanges  wird  der  Harfe  allein  das  Wort  überlassen, 
welche  in  Ar|>eggien  die  Ankunft  des  Engels  einleitet, 
der  min  mit  den  Worten:  „Er  ist«,  ihn  hnt  der  Herr  er- 
wählt" —  David  als  den  Auserkorenen  Oottes  bezeichnet. 

Wir  haben  die  letzten  Stellen  wörtlich  angeführt, 
weil  sie  in  zweifacher  Weise  die  Aufmerksamkeit  auf 
sich  ziehen.  In  dem  vorletzten  Notenbeispiel  —  wir 
wollen  es  mit  A  bezeichnen  —  entdecken  wir  zum 
ersten  Mal  in  Deprosse's  Oratorium  ein  Leitmotiv 
im  Sinne  Wagners  und  der  neudeutschen  Schule,  da« 
selbe  bezieht  sich  unmittelbar  auf  David;  wenn  in  der 
ersten  Nummer  des  3.  Theiles  Isai's  jüngster  Solin,  die 
Lämmlein  hütend,  vor  uns  "tritt,  bekommen  wir  diese 
verschränkten  Harmonien*)  erst  als  Orchcstereinleituiif: 

•)  Rein  mutiikaliiR'h  betrachtet,  weist  die  Stelle  bei  ihren 
eritcn  F.iutritt  und  ncieh  mehr  epiiter  im  3.  Theile,  besonder«,  in 
der  Aocentuirui'g,  auf  Weber  zurück:  man  denke  an  die  Ur- 
chesterbeglcititng  tu  Euyrauthe'«  Cavutine :  „Glot  klein  int  Thuh  ■" 
—  an  Manche«  im  „Oberon"  —  u.  s.  w. 


/•;-  Kl.  it.  Cello. 
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—  dann  als  Begleitung  der  Arie  David'«  —  freilich 
weit  ausgeführt  wieder  —  zu  hören.  —  Indem  nun 
IVpro»se  mit  diesem  ersten  Leitmotiv  eine  der  hervor- 
ragendsten formellen  Eigcnthümliehkciten  Wagners  sieh 
aneignet,  versenkt  er  sich  unwillkürlich  —  in  den  nächst- 
folgenden Takten,  Notenbeispiel  B  —  ganz  in  die  Wag- 
lLTH-he  Slilweise:  Diese  kfihne  Modulation  Edur, 
A?r]ur,Gdur,  Cdur,  die  Instrumentimng,  besonders  die 
eLvndiDmlichc  Anwendung  der  Harfe:  das  Alles  findet 
trw  vorbildenden  Seitens! ficke  in  den  Musikdramen 
unwrv*  grftssten  lebenden  Tondichters.  — 

Nachdem  der  Engel  Gottes  Willen  enthüllt,  fällt 
f.su  und  nach  ihm  Eliub  mit  dem  Ausruf  de.*  Erstaunens 
..David!1*  ein,  welche  Empfindung  die  Brüder  mit  den 
«:i;misara  gerufenen  Worten :  „Der  jüngste  unter  uns!" 
wich  mehr  bekräftigen,  Samuel  aber  äussert:  „Der  Engel 
Ji.it  genannt  den  Auserwählten,  ich  eile  ihn  zu  salben". 
Dieser  mit  Un  poco  piü  animato  beginnende  Anhang 
i*t  Ensemblcscenc  (Ho.  7j,  welchem  eine  charaktc- 
ri-ti.'otie,  rollende,  übrigens  echt  Mendelssohn'sohe  Or- 
>L»Urbegleitung  zu  Grunde  liegt ,  wird  ganz  situations- 
TiJrijf,  wieder  rein  nur  aus  Gründen  formeller  Sym- 
wtrie  —  wiederholt,  dann  erst  bildet  der  Compouist 
-iaen  markigen  Orchesterschluss  auf  dem  Edur-Drei- 
tionsf,  welcher,  nlsQuartscxtnceord  von  Adur  genommen, 
•lie  Brücke  zu  Nummer  8,    dem   grossen  fugirten 

lilgjucho  r  (Maestoso,  ma  non  troppo  lento,  Adur, 
i'iMet.  Leider  müssen  wir  diese  Schlu**fugc  als  die 
»■liwäoliMe  Nummer  der  so  interesscreichen  zweiten 
Atitheiltmg  erklären.  Nicht  als  ob  wir  etwa  an  der 
Arfwit,  am  Satze  Etwas  auszustellen  hätten,  da  viel- 
iwlir  derselbe  streug  den  herkömmlichen  scholastischen 
Kt-wln  entspricht,  aber  das  zuerst  im  Tenor  (mit  Viola, 
\ i'iloneello  uud  Fagott  unisono)  eintretende  Thema: 


i>t  in  Declamation  und  Erfindung  so  steif-hölzern,  wie 
nur  möglich,  selbst  der  grösste  Meister  hätte  aus  diesem 
k  inen  besonders  hervorragenden  Bau  zu  Stande  gebracht, 
lV[irtisse  aber  sagt  uns  mit  den  acht  Seiten  seiner 
DurrMühnuig  auch  Jtcin  Jota  mehr,  als  schon  im  Thema 
•  Inhalten  ist :  dieser  Schlusschor  kann  daher  in  seiuer 
|*inlicben  Monotonie  ^in  den  Singstimmcn  faxt  lauter 
?!•)<  hmässige  Viertel;  nicht  anders  als  abschwächend 
wirken  und  höchstens  (wie  die  überaus  correclen  Fugen- 
v»t7.e  des  auf  den  englischen  Musikfesten  so  gefeierten 


J.  11.  Schuchuer)  bei  unseren  insulauen  westlichen  Grenz- 
und  Stammesnachbarn  Gefallen  erregen. 

Der  Schauplatz  des  dritten  und  letzten  Theiles  ist 
das  Feld,  auf  welchem  David,  der  jüngste  Sohn  Isai's 
die  Schafheerde  hütet ,  noch  ohne  Ahnung  von  dem 
glanzvollen  Glücke,  das  ihm  bald  zu  Theil  werden  soll. 
Gleich  die  erste  Nummer  —  eine  Arie  (Ddur,  Con  moto 
tranquillo,  "j  —  'st  David  zugewiesen;  er  lockt  die 
ihm  anvertrauten  Lämmlein  zu  sich  heran  und  fordert 
sie  kindlich-naiver  Weise  auf,  in  Gemeinschaft  mit  ihm 
den  Herrn  zu  lohen.  Die  Composition  dieser  Arie 
zeigt  uns  den  Autor  wieder  von  seiner  liebenswürdig- 
sten Seite,  die  Singstiminc  tritt,  declamatorisch  behan- 
delt, hinter  der  überaus  reizenden  Orchesterbegleitung 
mehr  zurück.  Letztere  ist  aus  dem  in  der  Ensemble- 
nummer  7  der  vorigen  Abtheilung  bereits  vorüber- 
gehend angedeuteten  Leitmotiv  —  reich  ausgeführt  — 
herausgebildet.  Der  ursprünglich,  wie  bemerkt,  Weber'- 
sche  Charakter  des  Leitmotivs  verwischt  sich  bei 
der  im  Allgemeinen  mehr  Schiiniunn'sclien  Art  der 
Weiterent Wickelung.  Das  Colorit  dieser  Nummer  (in 
welcher  uns  nur  wieder  einige  untnotivirtc  Mollwen- 
dungen  stören)  erinnert  an  die  besten  Voealsätze  von 
Biibiustein.  Ungemein  liebenswürdig-naiv  klingt  der 
altert hümlichc  jedesmalige  Strophenschluss  der  Arie 
(S.  93,  Takt  ti  und  5  von  unten,  S.  94,  die  drei  letzten 
Takte,  die  melodische  Schlusstigur  das  erste  Mal  der 
C'larinette,  später  der  Oboe  anvertraut);  recht  lebens- 
voll, dramatisch-bewegt  schliesst  sich  (S.  95)  ein  kurzes 
\l  e  c  i  t  a  t  i  v  David'«  an,'  welcher  unerwartet  den  Bru- 
der Eliab  herannahen  sieht. 

Das  folgende  grosse  Duett  der  Brüder  Eliab 
und  David  (Agitnto,  Hinoll,  enthält,  formalistisch 
kaltlassende,  aber  auch  sehr  eigenthümliche,  fast  möchte 
man  sagen  geniale  Züge.  Zu  ersleren  rechnen  wir 
gleich  den  ersten  Abschnitt  des  Duetts,  welcher,  die 
dreitheilige  Arienform  festhaltend,  später  als  3.  Theil 
des  Musikstücks  nochmals  gebracht  wird,  —  auch  der 
Mittetsatz  (Molto  meno  mosso,  3/4),  in  E  moll  beginnend, 
Hesse  wohl  eine  andere  Auffassung  zu  —  hier  sowohl 
wie  in  der  Melodie  des  ersten  Abschnittes  ist  das 
Mendclssohn'sche  Vorbild  unverkennbar;  von  S.  100 
(Animato,  „Dass  ich  entsagen  soll")  trifft  der  Compouist 
wieder  den  überzeugembiten  Ausdruck,  zu  dramatischer 
Höhe  erhebt  er  sich  im  Allegro  con  hrio,  iji  (S.  101), 
in  den  wenigen  so  höchst  markirt  declaniirtcn  Worten 
verstand  er  es,  uns  mit  einem  Schlag  den  ehrgeizig-stolzen 
Charakter  Eliab's  plastisch  hinzustellen;  wir  vergessen 
über  der  andringenden  Energie  des  Ganzen  gerne  einige 
allzugewagtc  Modulationen.  Der  nach  diesem  aufgeregt 
leidenschaftlichen  Abschnitte  S.  1U2  wiederkehrende 
erste  Theil  'inilmolli  wirkt  etwas  abschwächend,  wo- 
gegen im  Piü  animato  die  „Stimmen"  der  Brüder  sehr 
charakteristisch  geführt  werden;  auch  der  Ausgang  des 
ganzen  Duetts  (in  lldur)  Ist  edel  und  stimmungsvoll, 
nur  die  Soloendenz  der  Singstimme  erscheint  uns  nicht 
vocalmässig,  sondern  in  Iläudefscher  Manier  mehr  als 
eine  Imitation  eines  Orgelpräludiums  gedacht. 


I 


Digitized  by  Google 


ins 


Uebrigens  treffen  wir  in  die«cm  Brüderduett  schon 
früher  (S.  97)  wieder  auf  eine  Art  Leitmotiv,  wenn 
nämlich  Eliah  nuch  der  Melodie  des  die  3.  Nummer 
der  3.  Abheilung  bildenden  Prie.stermursches  David 
von  dessen  bevorstehender  Salbung  als  König  Israel« 
in  Kenntnis»  setzt.  Das  Erstaunen  Duvid's  (Iber  das 
ihm  gänzlich  unerwartet  kommende  Glück  wird  hierauf 
durch  den  unmittelbar  nach  D  dur  etwas  hart  eintreten- 
den (S.  97,  Takt  H)  Cmoll-Dreiklang  charakterisirt 
(auch  die  weitere  Modulation  nach  Des  dur  und  Es  muH 
geschieht  etwas  unvermittelt '.  Nach  dem  Ildur-Sehlusse 
de.«  Briiderduetts  macht  Eliab  David  auf  die  heran- 
nahenden Priester  aufmerksam  mit  den  Worten :  „Sieh 
hin,  schon  naht  dein  Glück";  die  Modulation  wendet 
sich  hier  nach  Ddur  und  es  erklingt  nun,  anfangs 
von  den  ehrfurchtsvoll  bewundernden  Ausrufen  David's 
begleitet,  jener  1'  r  i  e .«  t  e  r  m  a  r  s  c  Ii  (Tempo  di  marcia, 
Ddur:,  dessen  Hnuptthcma  wir  bereits  im  Brüderduett 
kennen  gelernt  haben.  Dieser  I'riestermarsch  ist  den 
Motiven  nach  sehr  glücklich  erfunden  (der  anfängliche 
Uhythmus  erinnert  an  Schubert),  auch  versteht  es  der 
Componist,  den  Salz  wirksamst  zu  steigern,  das  innig 
singende  Trio  bildet  einen  wohlthucnden  Gegensatz  zu 
dem  kräftig  frischen  Schrill«!  des  Hauptsatzes,,  voll  dra- 
matischen I^'bens  schlichst  sich  an  de»  zuletzt  zu  höchster 
Kraft  anwachsenden,  zugleich  in  immer  höhere  Tonlagen 
g«-führten  Priestermarsch  SamticCs  Kecitntiv: 
„Seht !  —  Dieser  ists,  du  gotterkoruer  Knabe !"  (modernste 
Haltung  —  könnt«-  wieder  nach  Dccluinatioii  und  Beglei- 
tung ohne  Weiteres  im  „Lolicngrin"  sieben).  —  Auch 
der  eigentliche  Act  der  Salbuiig  wird  uns  von  De- 
prossc  in  der  nächsten  Nummer:  Andante  soslenuto, 
Ddur,  G/4,  in  kurzen  kräftigen  Strichen  gezeichnet:  Sa- 
muel beginnt  unter  dem  aufgeregten,  bald  sich  zu  einem 
grossen  Crescendo  aufraffenden,  bald  wieder  zurück- 
sinkenden unaufhaltsamen  Vibriren  des  Orchesters  den 
Salbungsgesang,  mit  Kraft  fällt  sodann  der  ganze  Chor 
nach  derselben  Weise  ein :  „Mit  diesem  Oelc  senke 
sich  der  Geist  des  Herrn  auf  dich  hernb",  der  Chor 
seh  Hess  I  in  D,  recht  anmulhig,  jedoch  entschieden 
Spohr'sch  modulirt  das  Orchester  (vier  Violinen  selb- 
ständig) in  einem  Nachspiel  von  9  Takten  nach  F  — 
an  die  A  r ie  Samu  el 's,  No.  5,  Tran<]uillo,  Fdur,  */4, 
anknüpfend.  Wenn  wir  von  mehreren  Stellen  des  De- 
prosse 'sehen  Oratoriums  bemerkten,  sie  könnten  diirchaiis 
in  einem  Wagner'schen  Werke,  z.  B.  in  „Lohengrin", 
vorkommen,  so  müssen  wir  erklären,  der  ganze  Haupt- 
satz dieser  Arie  könnte  recht  gut  einen  integrirenden 
Thcil  von  Spohr's  „Jessonda"  bilden,  mit  welcher  Be- 
merkung wir  die  —  übrigens  liebliche,  aber  eben  durch 
die  Spohr'sche  Wendung  in  die  Dominante  von  D  moll 
weichlich -senl imentale  - —  Nummer hinlänglh'h charakteri- 
sirt haben.  Der  Mittelsatz  von  Säumers  Arn«,  Pili  ani- 
mato,  s/4,  gehört  mehr  Mendelssohn  nlsSpohr  an,  derselbe 
bietet  ausser  der  reich  geführten,  charakteristischen 
Begleitung  keine  hervorragenilen  Eigentümlichkeiten. 
Keines  der  originellsten,  aber  eines  der  frischesten, 
durch  seinen  einheitlichen  Zug  wirksamsten  Stücke  des 


Oratoriums  darf  der  folgende  Frauenchor,  Chor  «Kr 
Engel,  Fdur,  */8,  Allegro,  genannt  werden. 
Das  Thema 


2  Soprane,  2  Alte. 


Da-vi«l!     Da-vid!     nimm  Jc-bo  -  va'«  Se  -  gen 


mit  gleichmäßiger  Achtelbegleitung  des  Orchester« 
verrälh  eine  rhythmische  Verwandtschaft  mit  demFimuY 
aus  Mozart's  Streichquartett  in  Es  (No.  4  unter  den 
Ilaydn  gewidmeten  Quatuors) ,  dass  man  fast  an  eine 
bewusste  Keminisccnz  glauben  möchte,  die  Art  «1er 
Ausführung  ist  hingegen  vollkommen  Mendelssohn  um- 
getauscht. Von  hier  bis  an  den  S«-hhiS8  des  Oratorium» 
vertraut  sich  überhaupt  Deprosse  der  Aegide  Mendels- 
sohns so  —  fast  möchte  man  sagen  —  blindcrgeben  an. 
dass  wir  uns  ein  näheres  Eingehen  in  die  einzelne» 
Musikstücke  um  so  eher  ersparen  können. 

Gleich  die   folgende  Arie  des  David  (Allein» 
moderato,  Ddur,  */4),  welche  uns  veranschaulichen  sott, 
wie   durch   das    heilige   Oel    plötzlich   der   Geist  d«> 
Herrn   über  den   einfältigen   Hirtenknaben  gekommen, 
sodass  er  nun  den  Himmel  offen  sieht  und  da  droben 
hoch  der  Engel  Chor  vernimmt,  eine   Situation  also, 
für  welche  sieh  der  Componist  hatte  die  feurigste,  au* 
Eigenem    strömende    Tonsprache    aufsparen  sollen, 
verzichtet  auf  die  letztere  vollständig  und  redet  etwa» 
weitschweifig  mit  Mendelssohn'schen  Zungen.  Interessant 
ist    nur   die  aus  dem  Thema  des  unmittelbar  vorher 
pellenden  Engelchori-s  entwickelte  Orchesterbegleitun^r. 
Niehl    minder  Mcndclssohn'seh,   als   die  Arie  DaviMV. 
gibt  sich  eine  weitere  Arie  Isai's ;    diese  Aneinander 
reihung   von  lauter   regelrechten  Arien  älterer  Form 
gegen  den  Schluss  des  Werkes  hin  in  einem  Moment, 
wo  {eigentlich  schon  vom  Acte  der  Salbung  an  i  da« 
dramatische  Interesse  erschöpft  ist  —  dn  der  Dichter  e« 
nicht    verstand,    das   an    sich    so    glücklich  erfundene 
Ncbeninotiv  von  Eliab's  Groll  und  Eliab's  Verseil» nmis 
durch  klur  hervortretende  Zeichnung  zu  einem  wahret* 
Gebet   für  unsere  Theilnahme  zu  erheben  — ,  erscheint 
mehr  als  bedenklich  ;  hier  musstc  möglichst   knapp,  em 
scheidend,  Schlag  auf  Schlag  «lie  Situation  gezeichnet 
unil  dann  die  ganze  musikalische  Kraft,  der  volle  Beieh 
Ihum  «les  Ausdrucks,  über  welche  der  Autor  gebot,  in 
weitester  Ausführung  in  den  Schlussehor  —  uls  Schwt-r- 
punet  • —  verlegt  werden:  stall  dessen  spannen  uns  Dich- 
ter und  Componist  —  der  Letzlere  vor  Allem  durch  eine 
Fülle  von  beschaulicher  Musik,  wo  wir  schon  der  grösMeii 
Schlnsssleigernng  gewärtig  sind  —  fast  systematisch  at. 
so«lass  uns  die  letztere,  wenn  sie  nun  wirklieh  eintritt, 
nu-ht  mehr  recht  frisch  findet.  An  und  für  sieh  ist  der 
Mittelstitz   von   Isni's   Arie,    welcher   an     die  älteren 
Meisler,  selbst  an  Haydn's  „Schöpfung11,  anknüpft,  edel 
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und  weihevoll  gedacht,  die  ganze  Arie  wird  durch  ein 
C'larineltpräludium  eingeleitet ,  welches  offenbar  mit 
seinen  gleichmässigen  bald  anschwellenden,  bald  ab- 
nehmenden Triolcn  das  sanfte  Emporsteigen  des  Opfer- 
rauches, von  welchem  Isai  gleich  darauf  spricht,  „malen" 
.«oll,  und  da»*  sich  dies  Präludium  consequent  in  Ddur 
hält,  geschiebt  wohl,  um  das  Bdur  von  Isafs  Arie  um 
so  schärfer  und  charakteristischer  herauszuheben.  In 
der  mit  „agitato"  bezeichneten  G  moll-Stelle :  „Mein  Eliab, 
die  Augen  füllen  Thränen"  - —  man  beuchte  l>esonders 
dir  rollenden  Orchestert  Holen  —  haben  wir  den  Grund- 
diarakter  Mendelssohns:  leidenschaftlich  nervöse  Un- 
ruhe, nicht  wahrhaft  männliche,  aus  der  Tiefe  strömende 
Leidenschaft  —  gleichsam  in  nuce  vor  uns.  Die  Versöh- 
nung und  Ergebung  Eliab's  wird  in  Isafs  Arie  (S.  123) 
ziemlich  kurz  abgetban  —  warum  Hessen  Dichter  und 
tomponist  nicht  Eliab  selbst  noch  zum  Schlüsse  per- 
sönlich reden?  —  Isai  wirft  sich  mit  Eliab  und  seinen 
übrigen  Söhnen  zu  innigem  Gebete  vor  dem  Herrn 
nieder  (der  von  uns  bereits  erwähnte  Mittelsatz  der 
Isai- Arie,  Calmato,  Bdur)  und  von  Neuem  „steigt  der 
Opferrauch  so  sanft  empor,  wohlgefällig  schaut  Jehova 
h*rabu.  — 

Der  Schlusschor,  erst  Allegro  maestoso,  dann 
AUegro  con  brio  — alla  breve,  Ddur — hat  nun  nur  noch 
den  allgemeinen  Jubel  (Iber  die  vollzogene  segensreiche 
Kömgssalbung ,  sowie  im  „Halleluja"  die  Lobpreisung 
Jehova's  zum  Ausdruck  zu  bringen.  Auch  auf  diesen  Chor 
hat  Mendelssohn  specicll  mit  seiner  Ouvertüre  „Meeresstille 
und  glückliche  Fahrt"  vernehmlich  genug  eingewirkt, 
im  L'ebrigen  aber  gehört  derselbe  zu  den  glänzendsten 
and  wirksamsten  Stücken  des  Werkes,  er  entspricht  in 
harmonischer  Weise  dem  Eingangschore,  Dmoll,  „Du 
Herr  der  Könige",  des  Oratoriums',  um  was  in  letzterem 
nt  dem  Herrn  gefleht  wurde  —  in  Zürnen  und  Grollen 
ober  den  ungerechten  König,  in  inbrünstigem  Verlangen 
nach  einem  besseren  Kegenten  —  das  ist  jetzt  in  herr- 
lichster Weise  erfüllt. 

Die  letzten  Seiten  des  Oratoriums,  von  S.  140, 
Piuanimato,  angefangen,  für  welche  der  Componist  mit 
Geschick  die  eigentliche  Steigerung  aufgespart,  werden 
p?wii>s  nicht  anders  als  zündend  wirken,  ja  hoffentlich 
auch  ein  grösseres  Publicum  die  Ermüdung  vergessen 
machen,  in  welche  es  durch  die  unmittelbar  vorher- 
gehenden schwächeren  Nummern  ohne  Zweifel  versetzt 
wurde.  — 

Wir  scheiden  hier  von  Deprosse's  Oratorium,  in- 
dem wir  demselben  eine  recht  baldige  öffentliche  Auf- 
lülirung  in  gros.snrtigem  Maassstabe  wünschen,  damit 
<Wm  mit  so  viel  Eifer  und  Hingebung  gearbeiteten, 
von  so  reichem  Talente  zeugenden  Werke  sein  Hecht 
»erde,  aber  noch  mehr,  damit  das  vielköpfige  Publicum 
«*lb«t  sein  Urtheil  spreche  und  sieh  entscheide,  ob 
vlb»l  bei  so  eminenter  rein  musikalischer  Begabung, 
al*  *ic  Deprosse  unstreitig  vor  vielen  seiner  Zeitge- 
nossen eigen ,  ein  wahrhaft  künstlerisches,  fortschritt- 
liches Princip  zu  entbehren  sei  oder  nicht,  ob  ein 
reicher  musikalischer  Inhalt,  in  unfreier,  unselbständiger 


Manier  dargebracht,  auch  heute  noch  völlig  willige, 
theilnahmsvolle  Empfänger  linde  oder  nicht. 

Gestalte  sich  der  Erfolg  aber,  wie  er  wolle,  De- 
prosse  wird  gcwi.ss  mit  dem  in  der  „Sulbung  Davids" 
Geleisteten  sich  nicht  zufrieden  geben,  sondern  höhere 
Ziele  anstreben ,  zu  welchen  ihn  seine  aus  so  mancher 
Stelle  des  Oratoriums,  aus  den  Schhisschörcn  des  1. 
und  3.  Theils,  aus  dem  Adur-Octctt,  aus  den  meisten 
Rccitativen  hervorleuchtende  dramatische  Begabung 
vor  Allem  hinweist.  Wenn  sich  dereinst  dieses  grosse 
und  edle  Talent  von  den  ihm  noch  allseits  anklebenden 
Schlacken  falscher  Pietät,  welche  Formel  für 
Form  hält,  wird  gereinigt  haben,  haben  wir  viel- 
leicht einen  neuen  Mitkämpfer  an  der  machtvollsten 
und  vollkommensten  Kunstform  unserer  Zeit  —  am 
musikalischen  Drama  zu  begrüsseu.  — 

Or.  Th.  Helm. 
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langst  ist  es  in  musiklexikalischen  Werken  Sitte,  neben  den 
Biographien  der  Toiikünstlcr  auch  denen  der  Instrumentbauer 
eine  ehrende  Aufmerksamkeit  zu  schenken,  da  die  Geschichte  iu 
früherer  und  neuerer  Zeit  die  Bemühungen  beider  Kunstzweige 
als  glcichuothwendigc  für  die  Entwickclung  der  Musik  autfassr. 
Ho  soll  denn  nun  auch  im  „M.  W  "  neben  den  bereits  durch  Bild 
und  Schrift  gewürdigten  Musikern  der  Vergangenheit  und  Gegen- 
wart wenigstem?  der  hervorragenderen  Instrumentschöpfer  in 
gleicher  Wciae  gedacht  »erden.  Indem  wir  dieser  erweiterten 
Aufgabe  gcreeht  zu  werden  beginnen ,  bieten  wir  hiermit  den 
I.ebniiBlauf  eines  besonders  um  den  Flügel l.au  sieh  verdienstvoll 
bemerkbar  gemacht  habenden  Hcrliucr  Kunstiudustricllen. 

So  weil  die  deutsehe  Zunge  klingt ,  windet  jeder  Deutsche 
gern  »ein  Vorzüglichstes  iu  den  Kranz  de»  Nationalen.  Die  Er- 
gebnisse der  jüngsten  Tage  geben  hiefür  Beweise  in  Fülle,  denn 
fast  von  allen  Puncten  der  Krde  beeilen  sich  die  Brüder,  ihre 
Arme  und  Habe  freiwillig  der  Quelle  ihres  Seins  als  An  bänglich- 
keitstribul  zu  zollen. 

Dies  ist  nic  ht  ein  vorübcrgebenderZug  untere*  Volkscharakters, 
der  durch  da*  Blinken  des  Glanzes  der  Walfenthaten  unserer 
Söhne  und  Brüder  wachgerufen  wurde,  sondern  es  ist  eine  Lcbcns- 
nothwenriigkeit  aller  germanischen  Sprossen.  Diese  Sprossen  er- 
kühnen sich  zwar  nicht,  den  Boden  der  von  ihnen  im  grosseren 
Vereine  eingenommenen  F.rdscholle  als  heilig  und  unantast- 
bar auszuposaunen,  noch  fordern  sie  von  anderen  F'rdensöhnen 
eine  Anerkennung  solcher  Erklärung;  aber  der  Lebenslauf  eines 
jeden  Deutschen  gibt  einerseits  davon  Kunde,  wie  ihm  im  tiefsten 
Innern  Deutschlands  Fluren  heilig  sind,  indem  er  als  Jüngling 
»ich  eine  bleibende  Stelle  oder  als  Greis  eine  Kuhcstätle  für  die 
Ewigkeit  darin  zu  erringen  strebt;  und  andererseits  ergibt  «ich 
fast  von  selbst,  daas  diese  Stätte  jedem  Anderen  unantastbar  wird, 
dn  die  Kraft  der  beisammen  sich  Brust  an  Itrust  schnürenden 
Wacht,  welche  sieh  um  dieselbe  stellt,  wenn  die  Notwendigkeit 
eine  solche  forden,  dies  bedingt. 

Auch  der  Lebenslauf  unseres  Kunsttndustriellcn  bestätigt 
diese  Wahrheiten  in  mehrfacher  Weise. 

In  den  Zeiten,  wo  Schleswig-Holstein  noch  uhtcr  dem  Scepter 
der  dänischen  Fremdherrschaft  schmachtete,  lehrten  auch  dort  die 
Vater  ihren  Kindern,  das*  sie  mit  ihrem  Herzen  dem  Multerlandc 
anzugehören  bähen.  Die  Nachkommen  der  Frie*en  konnten  es 
nicht  vergessen,  dass  ihre  Vorfahren  einst  glücklichere  Tage  in 
GemciiiHetmft  mit  ihren  Stammesbrüdern  verlebt  halten,  als  sie 
ihnen  die  dänisehe  Genossenschaft  bereitete.  Deutsches  Denken 
und  Fühlen  blieb  ihnen  eigen  durch  Jahrhunderte  und  erhielt 
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ihre  traditionelle  Sehnsucht  nach  einem  wieder  zu  gewinnenden 
Anschlusa  an  das  deutsche  Vaterland. 

Auch  die  Eltern  unseres  Kunslindustriellen ,  Gutsbesitzer  in 
Schleswig-Holstein,  folgten  dem  Inndexühlicheu  llrauch  bei  der 
Erziehung  ihres  ihnen  zu  Flensburg  nm  1.  August  1821  geborenen 
Sohnes  J.  L.  Duysen.  Da  es  ihrem  prukiisi  hen  Sinne  jedoch  als 
Hauptbedingung  für  eine  richtige  Lebensrichtung  ihre»  Lieblings 
erschien,  dass  derselbe  sich  einem  Herufp  widme,  der  einen 
leichten  Wechsel  des  Aufenthaltes  gestattete,  und  bei  dessen  Wahl 
die  eigenen  Wünsche  des  Kindes  mit  zu  Hallte  gezogen  würden, 
so  konnte  es  nicht 'ausbleiben,  du»*  die  F.ltern  und  der  Sohn  sehr 
bald  über  die  Wahl  seiner  künftigen  lierufsthatigkeit  einig  «  urilcii. 
Ein  besonderes  Wohlgefallen  des  Knaben  an  Sang  und  Klang 
und  seine  Vorliebe  für  tochniicihd  |b  >■  hiifiiguiigi  ii  liesaca  ihn 
eiuo  sieb  darbietende  Gelegenheit,  hei  einem  liichligcn  ln«inirni  nt- 
huuer  zu  Flensburg  in  die  Lehre  zu  treten,  mit  der  freudigen  lloff- 
nung   erfassen,    dass   sich   ihm  hier  ein   Lebensberuf  eröffne, 


Mit  den  durch  seinen  Fleiss  erworbenen  materiellen  im! 
geistigen  Fonds  eröffnete  1>.  1860  eine  FlUgel-  und  Pianofabrik 
in  lierlin.  Anfangs  hatte  sein  Geschäft  nur  eine  bescheiden* 
Ausdehnung;  bis  zum  Jahre  1867  über  gewann  dasselbe  schon 
einen  solchen  Umfang,  dass  er,  um  allen  Anforderungen  genügen 
Zu  können ,  zum  Erwerbe  eines  eigenen  Grundstückes  und  zum 
Hau  eines  grossen  Fabrikgebäudes  schreiten  musste.  In  der 
IWH  Friedrichsslrasse  fand  er  ein  seinen  Zwecken  entsprechen- 
des Hcsilzthum,  welches  ausser  schon  vorhundenen  geeigneten 
Itaniulichkcitcn  noch  l'lntz  genug  zur  Aufführung  sonst  notb- 
wendiger  (iebände  hatte.  In  diesem  Itcsitzthum  dienen  jetzt  die 
unteren  liannilii  hkeiten  des  Hauptgebäudes,  Saal  nebst  vielen 
N<  !><  upii  <  en,  fast  einzig  zur  Aufstellung  fertiger  Instrumente. 
W<  it  hinter  diesem  Hause  eri. kittete  D.  seine  jetzige  Fabrik,  ia 
welcher  jedem  Zweige  der  Pianobankunst  eine  Stätte  gewidmet 
ist  In  jeder  Kizichuiig  aufs  zweckentsprechendste  eingerichtet, 
erhielt  sie  durch  ihre  Stellung  ein  Doppellicht,  was  durch  keine 
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welcher  ebenso  seinen  Neigungen  wie  seineu  jugendlichen  Zukunft*- 
planen  entsprechen  könnte,  und  —  er  hatte  sich  in  seinen  Er- 
wartungen nicht  getäuscht. 

Nach  Vollendung  seiner  Lehrzeit  hatte  der  Jüngling  es  in 
der  Kunst  des  Pianobaues  so  weit  gebracht,  dass  er  in  seiner 
Geburtsstadt  nichts  Neues  mehr  lernen  konnte.  Zur  Vervoll- 
kommnung seiner  Kenntnisse  trat  er  deshalb  eine  Keine  durch 
Deutschland  an  und  au  allen  grösseren  Orten  desselben,  wie  Wien, 
Leipzig,  Dresden,  München,  Stuttgart  etc.,  arbeitete  1).  in  den  be- 
deutendsten Pianofabriken ,  Alles,  was  »eine  Kunst  betraf,  zum 
Gegenstand  der  Beobachtung  und  des  Studiums  machend.  In 
llerlin,  wa  er  besonders  lauge  unter  der  Aegide  des  damals  dort 
sehr  geschätzten  königlichen  Hofiu»truineut bauen«  Voigt  arbeitete, 
beendete  D  seine  Wanderjahre.  Hier  war  es,  wo  er  den  Ge- 
danken, ferner  nur  selbständig  sein  Wissen  und  Vermögen  für 
die  Mitwelt  auszunutzen,  zur  Keife  brachte,  da  die  Abhängigkeit 
ihn  oft  gezwungen  hatte,  gegen  sein  besseres  Erkennen  handeln 
tu  müssen. 


in  ihrer  Näbe  auf  Nachbargrundstücken  auszuführende  Hauten 
beeinträchtigt  werden  kann,  sodass  Hunderte  von  Arbeitern  sich 
hier  auf  einen  verbiiltuissmässig  engen  Raum  beschränken 
können ,  ohne  an  Luft  und  Lieht  und  somit  an  der  auch  von 
ihnen  abhängigen  Arbeitslust  einen  störenden  Mangel  zu  em- 
pfinden. Tischler,  liililbuuer ,  Schlosser,  Drechsler  uuü  In- 
strumentbauer haben  alle  au  gesonderten  Plätzen  ihre  Arbeit 
auszuführen. 

Durchschreiten  wir  jedoch  die  Häume  selbst. 

Im  Souterrain  befindet  sich  die  Schlosserei ;  in  den  Parterrc- 
räumen  werden  die  Instrumcntkürper  gebaut;  eine  Treppe  hoch 
wird  polirt ;  in  der  dritten  Etuge  werden  die  lietouanibudcn  ge- 
fertigt, eingesetzt  und  bezogen  und  in  der  vierten  findet  dir 
Zusammensetzung  aller  Thcile  statt,  wozu  aus  den  Seilcnflügi  In 
die  noch  fehleuden  Itestandlbcile  geliefert  werden,  und  zwar  am 
dem  rechten  die  Drechsler-  und  Bildhaucrarbcitcn  und  aus  dem 
linken  die  aelbstgefcrligten  Mechaniken.  Eiue  Hahn  führt  dann 
die  so  iu  ihrem  äusseret!  und  inneren  Hau  vollendeten  Flügel  und 
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PiMuw  rar  Erde  turück  in  die  Station,  wo  dieselben  regulirt  und 

»ie  endlich  in  de« 


iirouirt  werden.  Au» 
Werkneistcrs  Atelier  lur  letzten  Prüfung,  von  wo  «ie  entweder 
io  die  Ausstellungsräume  gebracht  werden  oder  in  die  weite  Welt 
»widern,  nm  dort  ein  lautes  Zeugnis»  Ober  Wollen  und  Vermögen 
iIm  Fertigers  zu  geben.  Wir  ubergehen  hier  die  Beschreibung 
der  Bodenraume  uud  der  linderen  Baulichkeiten,  welche  lur  Auf- 
cupelsng  toii  Nutzhobt  nnd  lur  Unterbringung  von  Pferden  und 
W»gen  für  den  Instnuneiittraimport  etc.  dienen,  indem  wir  jeden 
Utcresseutcn  auf  die  eigene  Anschauung  die.ee  hier  gleichfalls 
»oihwendigon  Nebeneinrichtungen  verweisen  möchten.  Gewiss 
wird  sich  Niemand  beim  Besuche  dieser  bedeutenden  Anstalt  de« 
(.«Laakens  erwehren  können,  da«  er  hier  inebr  gefunden,  aU  er 
iob  einer  blossen  Beschreibung  erwarten  dürfte. 

Und  dieso  ausgedehnten,  dem  Ini.lrunicntl.au  gewidmeten 
Riome,  ein  Monument  des  äusserst  praktischen  Sinne»  ihre«  Ur- 
banen, scheinen  bald  tu  enge  lur  Herstellung  aller  der  Ton- 
««kieuge  tu  »ein,  welche  du»  musikalische  Publicum  aus  den- 
selben begehrt,  da  »ich  der  schon  »ehr  ausgebreitet  Markt  der 
D  sehen  Instrumonto  noch  immerfort  erweitert.  Diese  Ausbreitung 
»cnhuikten  diese  Fabrikate  einzig  der  echt  dentseben  Empfch- 
durch  sich  »elb«t.  Nicht  allein  Berlin  und  die  deutschen 
ihr  Verlangen  nach  D.'schcii  klügeln 
ud  Pianos   die  Anschauung    Ton    D.'s<  hen   Werken  ,  sondern 


Buenos- A  vre»   und  andere  überseeische  Länder  beweisen  durch 


ihre  jährlich  »ich  steigernden  Anforderungen  dasselbe;  selbst 
Kr.egsrastäudc,  welche  der  französischen  Instrnnientbnukunst 
H>li  geboten,    haben  in  Holland  ,  Englnnd  und  SpHuieu  die 
r'skrik  neue  Absatzuuollou  eröffnet,  die  nach  D.  'scheu  Erlebnissen 
nicht  Torübergehender  Natur  sein  dürften. 

norb  in  seinem  Atelier  auf  Hort  findet  man  denselben  entweder  über 
fise  gro»ae  Zeichcnplatte  geneigt,  neue  Construetionen  mit  dem  Stifte 
i»  der  Hand  entwerfend,  oder  mit  d.m  Eisen  thälig,  die  fertigen 
•■  bis  ins  Kleinste  musternd.  DicsConsiruiren  und  Nach- 


isl  jedoch  nicht  die  Folge  einseitig  angestellter  Cakulo, 
londern  eiue»  fortwährenden  Nachdenkens  über  die  bestmöglichste 


Verwendung  der 

H<ruf«i«eigeii.  Alle»,  was  darin  war  uud  ist,  kann  man  fast  be- 
haupten, ist  D.'s  Prüfung  nicht  entgangen ;  wo»  er  aber  als  da» 
Beste  erkannt ,  hat  er  stets  mit  vollendetem  Geschicke  benutzt. 
Di«  Pariser  Weltausstellung  hat  wohl  nur  wenige  so  aufmerksame 
lle.ttrher  gehabt  wie  I>.,  und  die  Kuustrortheile  eines  8teinway 
and  Rrondwey  sind  ihm  »o  gelaufig  wie  die  eine»  Erard,  Pleyel 
und  seiner  deutschen  Collegen.  Sodanu  hat  er  aber  auch  manchen 
akustischen  Anforderungen  in  so  befriedigender  Weise.  Rechnung 
t«  tragen  gewusat,  das»  er  schon  dadurch  seinem  Namen  eine 
auhr  als  vorübergehende  Bedeutung  zuwandte.  So  ist  es  ihm 
unter  Anderem  auch  gelungen,  Flügel  m  bauen,  die  die  Aliquot- 
aiat,  welche  durch  die  Siebentheilung  der  Saiten  gebildet  werden, 
aitht  tu  geben  vermögen. 

Nach  Alledem  dürfte  e»  wohl  gerechtfertigt  erscheinen,  das» 
kier  diesem  Institute  eine  leingchendere  Aufmerksamkeit  zugo- 


»sadl  worden  i«t, 
artigen  gehört, 


da  es  tu  den  emporblühcnden  dor- 
noeh  nicht  den  Zenith  ihre»  Sein 

C.  B 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

(Sehluo».) 


Berlin. 


In  tweiten  Abonnetnentconcert ,  welche»  der  Fraucnverein 
di«  Gustav-Adolf-Stiftung  gab,  kam  „Drusus'  Tod"  Ton  Reisa- 
mtnurar  Aufführung.  Diese  dramatische  Scene  für  Soli,  Mänucr- 
<Ut  und  Orchester  bat  seit  ihrem  ersten  Ersrhciucii  einige  der 


dasselbe;  selbst  die     haben  wi 


zuträgliche.  Veränderungen ,  also  Vorbesserungen  er- 
,  Uooh  woUten  Viele  behaupten,  das»  dieser  Tod  noch  immer 
ein  schwere»  Sterben  sei.  Anknüpfend  an  den  Volksglauben, 
welcher  ein  solches  aus  der  Uebolthnten  Menge  herleitet,  wurden 
einteilte  Versündigungen  bezüglich  »augbarer  Melodie,  gewinnender 
Harmonik  und  entsprechender  Instrumentation  specioli  aufgeführt. 
Hie  Meinungen  müssen  jedoch  sehr  gelheilt  gewesen  sein,  dieweil 
noch  im  Märt  eine  „allseitig  gewünschte  Wiederholung"  statt- 
finden soll. 

In  den  hübschen  Baumen  des  Concor t hause»  gab  es  am 
6.  Februar  kein  Plätzchen  mehr.  Ein  grosses  Com  ert  zum  Besten 
de»  Berliner  Haupt- Uiiterstülzungs-Vercin»  hatte  trotz  «ehr  hoch 
normirter  Eintrittspreise  eine  solche  Menge  Publicum  herbei- 
gezogen, do«s  mancher  Hörlustige  gar  kein  Unterkommen  finden 
konnte.  Das  reichhaltige  Programm  zeigte  die  gefeiertsten  Namen 
uud  verhie**  die  cxuuisitesien  Genüsse.  Bilse  dirigirte,  und  seine 
Capelle,  die  bestdisciplinirtc  der  Gegenwart,  executirtc  da»  Instru- 
mentale. Frau  Joachim  und  Frl.  Orgeni  sangen.  Hr.  Joachim 
spielte  (auf  Verlangen)  sein  ungarisches  Concert  und  die  Spohr'- 
«ehe  Gesangssc-ene.  Hurcb  Frl.  Urgent  war  die  „Nachtigall"  Ton 
Alabieff  eingeschmuggelt  worden,  wer  aber  „Deutschlands  Stern" 
von  Taubert  ausser  dem  Componisten  noch  auf  dem  Gewissen 
nicht  ermittelt  werden.  Ursprünglich  war  das 
taubertfrei.  Man  durfte  aber  eiue  Wette  eingehen 
und  Zehn  gegen  Eins  wagen,  dass  es  dabei  soiu  Bewenden  nicht 
haben  würde,  die  Gelegenheit  war  gar  zu  verlockend.  „IVr 
patriotische  Teil  veranlasste  einen  Dacapo- Unf"!  Wie  fein  und 
reservirt  sich  die  Referenten  nusdrückten;  die  Wahrheil  sagen, 
du»  ging  nicht  au.  Bösmäulige  Leute  hüben  dieses  neueste  Opus 
pro  patria  mit  den  Lirbes-Cigurrcn  verglichen.  iMaii  glaubt  es 
schier  nicht,  was  in  Berlin  die  Zungen  scharf  und  spitz 
werden!)  Eine  kleine  Probe  vom  melodischen  Deckblatt  füge 
ich  bei: 

Hoch  Kni-ser  Wil  -  beim,  Deutschland»  Stern!  hoch  Kai  -  »er 


[ 

Wil  -  heim,  Deutschland»  Stern! 

So  mussto  Frau  Joachim  im  Tempo  allegro  maestoso  eun  brio 
da»  Publicum  harauguiren.  Ein  Münuertrupp  sung  im  Chor  diesen 
Refrain  Note  für  Note  hinterdrein,  bis  auf  „Deutschland",  welches 
eine  Erweiterung  erfuhr: 


Stern! 


Das  Vaterland  niuss  grösser  sein,  schliesslich.  Es  stimmt. 
Diese  Melodie  mag  für  Alle,  deren  erste»  uud  einziges  Kunstgesetz 
die  Einfachheit  ist,  wegen  ihrer  landläufigen  Einfalt  so  eine  Art 
glücklicher  Wurf  sein,  in  der  erwähnten  Umgehung,  in  dem 
glänzendeu  Rahmen  jene»  Concertes  nahm  sie  sich  gar  armselig 
und  darum  aufdringlich  aus. 

Die  zweite  Kotzolt'sche  Soiree  trug  ein  moderneres  Gewand 
als  ihre  Vorgängerin.  Do»  16.  Jahrhundert  war  gor  nicht  ver- 
treten, aus  den  ehrwürdigen,  gelehrten  Kreisen  der  allen  Herren 
hatte  nur  Georg  Myliu»  I  IGOCIi  Gnade  gefunden.  Eiu  Chorlicd 
von  Haydn  repräseutirte  das  verflossene  Seculum ,  der  J.öwen- 
anthcil  fiel  Mendelssohn,  Haupt-  und  Schumann  tu.  AU  Ver- 
treter der  Neuzeit  prasentirten  sich  Blumner  und  Rudorff.  Die 
Kritik  warnte  vor  der  Pflege  des  Alten,  und  Hr.  Kotzolt  folgte 
dem  Winke.  Ich  bedauere  diese  Willigkeit,  sie  beraubt  uns  der 
Möglichkeit,  die  mehrstimmigen  Kunstlieder  de»  lt>.  Jahrhunderts 
kennen  zu  lernen,  sie  bringt  uns  um  manchen  Genus»,  denn  Keiner 
Tcrstand  e»  wie  Kotzolt,  das  Geeignete  unter  der  Menge  des  Vor- 
handenen ausfindig  zu  machen,  kein  Verein  war  und  ist  im  Stande, 
uns   diese   Todten    neubelebt    vorzuführen.  Der 
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Outzgaucb  vuu  Leniliu,  um  nur  Ein»  zu  erwähnen,  sollte  für  jetzt 
uud  künftig  erhalten  werden  Da«  interessante  Programm  hatte 
erhöhten  Heil  dureh  die  Mitwirkung  unsere»  vortrefflichen  Lieder- 
Singer*  Wowowky.  Seine  Wahl  war  auf  Schubert  und  Sehumann 
gefallen.  Frl.  Antonie  Kotzolt  gab  das  Ihrige  iu  zwei  Liedern 
toh  Mendelssohn  und  Wuerst.  De»  Letzteren  „Wer»  nur  ver- 
stände" (Op.  52,  No.  3)  «ei  hiermit  für  weitere  Kreise  bestens 
empfohlen,  sofern  e»  mir  nicht  schon  ülierall  zuvorgekommen  ist ! 

Die  Singakademie,  deren  exklusive,  cuiiservative  Richtung  ge- 
nugsam bekannt  ist,  führte  nach  längerer  Pau»o  wieder  einmal 
die  IBstimtnige  i  lediglich  Vocal-i  .Messe  ihre*  allverehrten  Dirigenten 
Grell  auf.  Diese  Messe  darf  man  mit  Recht  „ein  nochgeborene» 
Kind  der  neapolitanischen  Schule"  nennen.  Dieser  polyphone 
•Sprössling  ist  würdig- feierlich  in  seinem  Auftreten,  ernst  bis  tur 
Abstrucliou  in  seinem  Verhalten.  Wären  Ehcnmaass  und  Wohl- 
klang noch  die  Forderungen,  welche  man  einzig  uud  allein  an 
das  Kunstwerk  stellt,  und  hätte  die  Welt  sich  nicht  unterdes» 
mit  der  Instrumentalmusik  derartig  vertraut  gemacht,  das«  es  ihr 
hart  ankommt,  eine  ganzen  Abend  ohne  sie  aushalten  zu  müssen, 
so  köuntc  mau  sagen:  sei  gcgru&st  und  herzlich  willkommen'. 
Wie  die  Angelegenheiten  nun  einmal  stehfen,  wird  diese  lrjntimmige 
Reminisceuz  an  das  „schöne"  Neapel  ein  Fremdling  bleiben,  be- 
wundert von  Denen,  welch«  seine  edle  Abstammung,  seine  bono- 
rabte  Sippe ,  die  Keuschheit  seines  Wandels  kennen ,  ihn  hoch- 
schauen  als  Kineo ,  der  jegliche  Berührung  mit  profanem  Ilolz 
und  schnödem  Blech  vermeidet  und  nicht  sitzen  uud  singen  mag, 
wo  die  Spötter  siuen ,  d.  i.  wo  Saiten  kreischen  und  Pauken 
rätseln. 

Die  Soireen  der  königl.  Capelle,  in  ihrer  Ausführung  vor- 
züglich, haben  in  ihren  Programmen  nicht  ebru  viel  Einladendes, 
wenigstens  nicht  für  mich,  ilaydn's  Militairsymphonic ,  Spohr's 
Symphonie  in  Dmoll,  „Melusinen"-Ouverture  von  Mendelssohn  und 
Fextouverturc  von  Kietz,  das  sind  doch  gar  zu  leichtwiegende 
Aufgaben  für  ein  solches  Orchester  Schon  oft ,  aber  stets  ver- 
geblieh wurde  das  „gemerkt".  Vielleicht  liegt  ein  tieferer  Sinn 
in  diesem  Beharren.  Weil  der  Erlrag  der  Concerte  einem  Pensions- 
fond  zufliegst,  mag  es  dem  unbeschrankt  bevollmächtigten  Leiter 
derselben  angemessen  erscheinen,  die  Progrumme  aus  den  Pen- 
sionären unserer  Literatur  zusammen  zu  setzen. 

Während  die  Pianisten  in  stiller  Zuziickgezogcnbeit  bessereu 
Zeiten  entgegenharren,  tummeln  sich  die  jugendlichen  Pianistinnen 
nach  Herzenslust  in  unseren  Concertsaleii.  Da  kam  ein  Fraulein 
Martin  au«  Hamburg,  eine  Schülerin  Ferdinand  Uiller's,  sie  spielte 
dos  Fi*  moll-Coiicerl  ihre«  Meisters  und  erzielte  dadurch  einen 
bemerkenswerthen  Erfolg.  Das»  die  junge  Dame  das  Instrument 
völlig  beherrscht  und  über  10  gewandte,  dienstwillige  Finger 
verfügt,  will  in  unseren  Tagen  nicht«  Sonderliche«  bedeuten,  weit 
mehr  fällt  ins  Gewicht,  wenn  eine  fein  organisirte,  musikalische 
Natur  dem  technischen  Material»  Leben  einzuhauchen  weis* 

Hildegard  Spindler,  Ottilie  Lichtcrfeld,  Alma  Holländer  haben 
sieh  hören  lassen  und  freundliche,  aufmunternde  Tbeilnahme  ge- 
funden. Eine  Schülerin  Tausig's,  Frl.  Liudberg  aus  Schweden, 
wirkte  zuerst  in  einer  Soiree  de«  TonkÜQstlervcrcin*  mit  und  gab 
dann  ein  eigenes  Concert.  Diese  junge,  begabte  Dame  besitzt 
eine  «ehr  respektable  Technik  und  eine  admirable  Kruft.  Wer 
da  hörte,  ohne  zu  sehen,  würde  nicht  auf  eine  „zarte  Frauenhand" 
scbliesscn.  Die  Auffassung  ist  oft  eigenthümlich,  manchmal  nicht 
frei  von  Manier,  immer  jedoch  pi<|uaut,  was  freilich  nicht  jedes- 
mal am  Plaue  scheint.  Ich  denke  an  Rondo  und  Gavotte  von 
Hoch.  Wenn  der  alte  Sebastian  plöulieh  aufstände  und  unter 
das  Publicum  geriethe  und  man  sagte  ihm:  Herr  Cautor,  itzt 
wird  eine  Gavotte  von  Eurer  Invention  gespielt,  er  würde  sein 
Kind  kaum  wieder  erkennen,  so  verbrämt  erscheint  es  durch  die 
unzahligen  Finessen  der  modernen  Technik.  Darf  man  es.  wagen, 
den  elavientpielenden  jungen  Damen  einen  Math  zu  geben:  Pasito, 
es  sei  erlaubt! 

Goethe  meint,  es  wären  im  Grunde  genommen  nicht  mehr  als 
zwei  Triebfedern  für  alles  menschliche  Thun  nachzuweisen: 
Liebe  und  Hunger.  Mit  dem  Hunger,  dem  Inbegriffe  aller  Ent- 
behrung, haben  «ics  versucht.  Tagtäglich  sieben  Stunden  üben, 
das  ist  wohl  Fastung  und  Kasteiung  zugleich,  und  für  die  Allegros 
und  Prestos,  Tur  die  eigentliche  Virtuusilät  mag  dieser  mühsame 


Weg  der  einzig  erspricsslic.he  sein.  Was  wird  aber  au*  dein 
Adagio,  aus  Ijirghrtto  und  Andante,  wo  os  sich  noch  um  ganz 
andere  Dinge  handelt,»  als  um  Geläufigkeit  uud  Sicherheit?  Ick 
vermisse  fast  stets  so  eiu  gewisses  Etwas,  mag  man  es  Innigkeit, 
Sinnigkeit  oder  was  sonst  nennen;  es  wurzelt  im  Gemüt h,  um 
einen  der  vielen  herkömmlichen  Ausdrücke  zu  gebrauchen,  und 
das  Gemüth  scheim  wahrend  der  siebenstündigen  Arbeit  leer  aus- 
zugehen. Sollte  es  sich  nicht  empfehlen,  auch  die  Wirkung  de* 
a n  d  e r  e  u  Factors  wenigstens  zu  v  c  r  s  u  c  h  e  n  ?  Ich  meine  nur  so' 
Der  nahende  Frühling ,  der  lachende  Friede  machen  ver- 
gessen der  vergangenen  Tage  Noth;  Plane  werdeu  geschmiedet, 
Projecte  erwogeu.  In  betheiligten  Kreiscu  hofft  man,  der  Musiker- 
tag  werde  für  diesmal  in  Berlin  abgehalten  werdeu.  Möchte  sich 
das  Gerücht  bestätigen.  Gar  Vieles  und  Wichtiges  wäre  anzu- 
regen, zu  verhandeln,  zu  erledigen.  Ausser  der  Aufnahme  de« 
Fröbel-Wisencder'schcn  Systems  in  den  Elementarschulen,  wie 
ein  „kenntnisreicher  und  gediegener  Kcdactcur"  «ich  unlängst 
ausdrückte,  gibt  es,  nach  der  Meinung  desselben  Mannes,  noch 
andere  „Punctc,  welche  sehnsüchtig  des  Austrags  harren".  Ein 
Puuct  iu  Schnsuoht  harrend,  —  sagen  Sic,  lieber  Ben 
Akiba,  ist  das  auch  schon  da  gewesen-  W.  Tappert. 

Kürzere  Corres  pondenzen. 

Leipzig.    Dos  19.  Gcwamlhausconccrt  wurde  mit  Schumann'! 

herrlicher  „Manfred"-Ouverturo  eingeleitet,  die  in  rein  technischer 
Beziehung  vorzüglich,  hinsichtlich  des  Tempo» nach  unserer  Ansieht 
etwa»  zu  gemächlich  zur  Wiedergabe  gelangte.  Als  zweites  Werk 
dieser  Gattung  hatte  man  Weber"»  Ouvertüre  zu  „Preciosa"  vor- 
zuführen für  gut  befunden.  „Das  Vergnügen  konnten  wir  billiger 
haben"  meinten  Manche.  Beethoven'«  4.  Symphonie  füllt«  den 
zweiten  Thcil  des  Concerte»  und  gab  dem  Orchester  vollste  Ge- 
legenheit, »einen  berühmten  Glanz,  der  auch  nicht  dureh  die  nicht 
gauz  reine  Stimmung  der  Pauken  Kinbusse  erlitt,  zu  zeigen.  Die 
solistiseho  Ausstattung  des  Ahcuds  hatte  mau  Frau  Jauner-Krall 
aus  Dresden  und  unserem  erstell  Violoncellisten,  Hrn.  Hepar, 
anheimgegeben.  Erstere  sang  Sccne  und  Cavatiue  ^„So  bin  ich 
nun  verlassen")  aus  „Kuryanthe"  vou  Weber  und  glaubte  nach 
dem  Vortrag  zweier  etwas  atfectirt  gesungener  Lieder  von  Behü- 
ben und  Liudblad  dem  Publicum  die  Bekaunschoft  mit  Gum- 
bert'» Leierkastenweise  „Mein  Lied"  nicht  vorenthalten  tu 
dürfen.  Das  Attentat  mit  dieser  Trivialität  auf  den  Geschmack 
der  Hörer  war  um  so  auffälliger,  als  dieselben  nach  dem  Lind- 
blad'schen  Lied  durchaus  nicht  noch  eine  Zugabe  verlangten, 
wenn  sie  schliesslich  dieselbe  auch  gar  nicht  so  übel  fanden. 
Wollte  Frau  Jauner-Krall  um  jeden  Preis  etfectuiren ,  so  zeigte 
Hr.  Hegar  schon  mit  der  Wahl  eines  neuen  Concerte«  für  »ein 
Instrument,  dass  bei  ihm  das  Work  und  nicht  die  eigene  Person 
dio  Hauptsache  ist.  Mit  der  Wahl  der  beregten  Compositum,  de» 
neuen  (.Wertes  von  Svendseu,  hatte  er  die  Sympathien  gewisser 
Leute  nicht  getrot.en,  denn  am  Schluss  des  Stücke»  vernahm  man 
sogar  das  jetzt  im  Gewandhaus  Mode  zu  werden  beginnende 
Pfeifen.  Gumbcrt's  künstlerische  Bestrebungen  fanden  im  Ganzen 
mehr  Anerkennung,  als  die  des  Künstlers,  dessen  Symphonie  man 
erst  neulich  noch  so  enthusiastisch  begrüsste.  Uns  kann  diese« 
Factum  nicht  irre  machen  in  der  guten  Meinung,  die  wir  von 
dieser  neuesten  Compositum  Svendsen'»  gewonnen  haben,  and  wir 
«ind  überzeugt,  dass  dieses  Coucert  kraft  der  ihm  innewohnenden 
Originalität  und  Genialität  und  nach  einigen  die  Wirkung  steigern- 
den Aenderungen  am  Schluss  ein  Repertoirestück  oUer  guten 
Violoncellisten  werden  wird.  Wollen  wir  schliesslich  noch  auf 
die  Ausfuhrung  durch  Hrn.  Hegar  zu  sprochou  kommen,  t»o  kann 
es  nur  mit  der  Anerkennung  geschehen,  die  man  für  die  Besten 
und  Edelsten  unter  den  reproducirenden  Künstlern  hat,  denn  seine 
Leistung  stand  an  diesem  Abend  wirklieh  auf  der  Höhe  vollen- 
detster Kunst  lerschuft.  —    — . 

Leipzig-  L" 

m  nach  längerer,  nur  durch  die  auf  einander 
folgenden  Aufführungen  von  „Margarethe"  und  „Dinorah"  unter- 
brochener Operndürre  den  lechzenden  Abonnenten  endüch  Etwas 
von  Bedeutung  zu  bieten,  wurde  am  16.  „Lohengrin"  gegeben, 
mit  Fräul.  Bosse  als  Elsa.  Mit  Vergnügen  bemerkten  wir  den 
bedeutenden  Foruchritt  in  geistiger  Vertiefung,   welchen   sie  iu 
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tiwr  J,oheugrin"-Autfübrung  dur  umcntirtc.  War  rs  in  früheren 
Partim  ein«  etwa»  phlegmatische  Auffassung,  welche  di  u  reinen 
oeniiss  an  den  wutl  höchst  uc  Iltens*  crlben  Leistungen  de»  Fniul 
1U**  manchmal  beeinträchtigte,  so  war  ihre  Elsa  diesmal  von 
Timer  Empfindung  durchdrungen,  und  da  uueb  alle  äusscrlichcii 
Xtdiagungen ,  al*  sehr  gut  disponirte  Stimme  nebst  volUtan- 
tiifrr  Vertrautheil  mit  der  Partie  in  dramatischer  wie  musikalischer 
Umsieht  vorbanden  waren,  hu  musste  ca  ibr  gelingen,  das  Publi- 
cum iu  erwärmen  und  zu  anbaltciidem  Beifall  hinzureissen. 
NtUn  ibr  machte  «ieh  besonder»  llr,  Uro»»  um  die  überhaupt 
iffbt  gute  Aufführung  de»  „Lohongriii"  verdient.  Seine  durchaus 
»klmge  musikalische  Bildung  und  die  bivrau»  hervorgehende 
Sicherheit  und  die  stets  musterhaft  reine  Intonation  sind  so  gute 
Eigenschaften,  da»»  wir  gern  dafür  die  Poesie  missen,  welche 
liiaes  etwa»  „emhoupointirlen"  Schwauenritier  in  höherem  (irade 
uro  tb  essen  konnte  —  du»»  jedoch  da»  Embonpuiitt  nicht  die  Poc»io 
acachlieset ,  haben  wir  gerade  bei  der  in  ]U*de  stehenden  Partie 
au  Schnorr  gesehen  und  gehört.  Tclramund  und  der  Heerrufer 
und  von  früher  als  vortrefflich  anerkannte  Partien  der  IUI.  (iura 
coiiEhrkc;  in  minderem  (irade,  doch  auch  arhtungswerth  sind  die 
luntcllungen  der  Ortrud  und  de«  Konig»  durch  Kraul.  Hörle  und 
Um.  Krolop.  Da»  Ensemble  war  »ehr  zufriedenstellend,  der  Chor 
illsrdings  etwas  sehr  schwach.  %• 

Cassel.  Das  am  28.  Febr.  d.  J.  »tattgehable  fünfte  Ahonno- 
aientconccrt  de»  koiiigl.  Theatcrorchcster*  hatte  al»  Eingaogs- 
muomerdie  Haydn'acbc  Bdur-Symphome  mit  ihren  heiteren,  kind- 
lich-naiven Melodien.  Die  naive  Freude  des  alten  Vater  Haydn 
klingt  aus  jedem  Ton.  Die  Ausführung  durch  das  Orchester  war 
brillant,  und  zeigte  dasselbe  im  Vortrag  des  letzten  Salzes  (Presto), 
rxs  es  im  schnellsten  Tempo  zu  leisten  vermag,  ohne  sich  an  der 
Klarheit  der  Darstellung  zu  versündigen.  Nach  der  Symphonie 
folgte  ein  Terzett  aus  Mozarl's  „Idomeueus",  das  von  Fräulein 
Meissner,  Fräulein  ('lernen»  und  Hrn.  Schmitt  ganz  vortrefflich 
wiedergegeben  wurde.  Kine  herrliche  Musik  -  dieser  „Idome- 
miu**!  Hierauf  folgte  der  Vortrag  des  Claviercom  ertes  in  (J  moll 
ton  Moschcles  durch  eine  Schülerin  de»  Leipziger  Conservnloriums, 
Fräulein  Wullach  aus  Cassel.  Das  Werk  ist  nicht  danach  an- 
g'tban,  besonders  zu  fusciuircu  und  hinzureissen,  und  was  das 
CUvicrspiel  des  Fräulein  Wallach  betrifft,  so  steht  daswlbe  zwar 
hoch  nicht  auf  der  Höhe  der  modernen  Anforderungen  —  es  ist 
aorh  nicht  der  technische  Glanz  darin  ,  nn  de  n  wir  heutzutage 
gewohnt  sind  —  ,  immerhin  aber  verdient  die  I,ei»tuiig  der  jugend- 
lichen Pianistin  alle  Anerkennung,  du  da»  Stück  von  ihr  mit 
acbtatigswertbcm  Eifer  durchgeführt  wurde  und  in  der  Wieder- 
gabe de»  Treulichen  genug  vorhanden  war,  um  »ich  erfreuen  und 
erheben  zu  können.  Ein  besseres  Instrument  mit  weniger  dünnem 
Tob  würde  dem  (Manzen  auch  viel  mehr  Geltuug  verscbaflt  haben. 
Beschlossen  wurde  du»  Concerl  durch  die  Außühruug  der  „Ersten 
Walpurgisnacht"  von  Mendelssohn.  Die  Vorführung  dieses  präch- 
tigen Werke»  mun  al»  eine  ausser»!  sorgfältige  bezeichnet  werden. 
Die  Solisten  (die  Hll.  Krückl,  Schmitt  und  Schulz;,  Chor  und 
Orchester  (baten  alte  ihre  Schuldigkeit.  Neben  Hrn.  Schmitt'» 
wohlklingendem  und  kräftigem  Tenor  glänzte  unter  den  Solisten 
diesmal  ganz  besonder»  Hr.  Dr.  Krückl  in  der  sehr  dankbaren 
Banionpartic ;  er  wussle  durch  eine  kunstgemässc  Abwechselung 
iwisrbrn  Licht  und  Schatten,  durch  die  au»  der  klaren  l>ee)a- 
Biation  hervorgehende  richtige  Autfassung  die  Zuhörer  derart 
in  inlercssiren,  das»  sie  schliesslich  alle  tributpflichtig  wurden.  — 
In  der  5-  Wipplingcr'sehen  Quurtettsoircc  hörten  wir  ein  äusserst 
anziehendes  Quartett  von  Dittersdorf,  das  G  moll-Trio  von  Beet- 
hoven und  da»  Quintett  in  D  dur  vou  Mozart.  Suuimtliche  Werke 
»ircn  bis  in  das  feinste  Detail  durchgearbeitet,  die  Intentionen 
und  die  verschiedenartige  CburakterUtik  zur  Geltung  gebracht, 
di«  Zuhörerschaft  äusserst   befriedigt  und  dankbar  dafür. 

A.  15. 

CM",  11.  März.  Die  Philharmonische  Gesellschaft  gab 
ihr  drittes  und  letzte»  Ahonncmciitconeert  für  diese  Saison  am 
i  ä  Mts  im  Isabellensnale  des  Gürzenich.  Die  puren  Orchcster- 
»erke:  Symphonie  in  G  dur  Imit  dem  Pauken»,  hlage)  von  Haydu 
and  Ouvertüre  zu  „Iphigenie"  von  Gluck  wurden  mi(  grosser 
Pritision  ausgeführt  und  fanden  lebhaften   lleifall     Möge  der 


Verein  nur  emsig  in  »einem  künstlerischen  Streben  fortfuhren! 
Besondere»  lutercss'  knüpfte  sieb  an  du»  Auftreten  zweier  Solisteu, 
de*  schon  in  einem  früheren  Berichte  erwähnten  espituine  d'eiat 
Major  Mr.  Vuyer  und  des  Tenoristen  Hrn.  Gustav  Warbeck  vom 
hiesigen  Stadttheater  Hr.  Vuyer  spielte  iuer.it  O'lavierconccrt  iu 
G  muH  vou  Mendelssohn  und  zwei  kleinere  Stücke:  Phantasie 
über  Themen  au»  der  „Stummen"  von  Thulbcrg  und  Ouvertüre 
zum  „Freischütz''  von  Weber.  Wir  haben  Hrn.  Yoyer  in  einem 
früheren  Berichte  einen  Dilettanten  genannt ;  der  Ausdruck  könnte 
niis»ver»rundeu  werden,  er  suü  nur  besagen,  das»  Hr.  Voyer  nicht 
Künstler  von  Heruf  ist;  nichtsdestoweniger  i»t  er  ein  gauz  eminen- 
ter Virtuose,  der  obendrein  hei  dein  rapidesten  Tempo  volle  Klar- 
heit bewahrt.  Die  Vorliebe  zum  rapiden  Tempo  äusserte  sich 
namentlich  wieder  im  letzten  Satze  de»  (i  moll-Colirerles ,  wir 
könnten  aber  nicht  sagen,  das»  uns  da»  besonders  tadeln»» erth 
erschienen,  weil  eben  Alles  zum  Vorschein  kam;  im  Gegentbeil 
müssen  wir  diesen  Vortrag  al»  geradezu  brillant  bezeichnen. 
Etwas  ungewöhnlich  war  die  Wahl  der  „Freischütz"-Ouverture 
zu  einem  Clavicrvortrage ;  man  war  trotzdem  darauf  gespmmi, 
weil  der  Pianist  hierin  eine  weitere  Probe  für  deutsche  Auffas- 
sung ablegen  musstc,  und  Hr.  Voyer  hat  diese  Probe  glänzend 
bestanden.  Die  Philharmonische  Gesellschaft  und  überhaupt  seine 
Zuhörer  werden  dem  jungen  Manne  ein  sympathisches  Angedenken 
bewahren  —  wir  Deutschen  dürfen  da»  ja  einem  gewesenen  Feinde 
gegenüber,  weil  wir  doch  „Barbaren"  sind.  —  Hr.  Gustav  War- 
buek  sang  die  Arie  „Dies  Bildnis»"  etc.  aus  der  „Zauberftöte", 
hierauf  zwei  Lieder  vun  Mendelssohn.  Hr.  Warbeck  besitzt  eine 
uu^cjMt  glückliche  und  sympathische  Tcnorstimme.  Die  hoben 
Töne  schlagen  ungemein  leicht  und  wohllautend  un.  Beine 
Intonation  und  exwete  Wiedergabe  schliefen  sich  diesen  Vor- 
zügen an,  sodus»  wir  glücklich  sein  können,  einen  solchen  Teno- 
risten den  Unseren  zu  nennen.  Interessant  wäre  uns  zu  wissen, 
oh  wohl  die  Bildnissarie  in  der  gauzeii  Welt  so  schläfrig,  so 
largo,  genommen  wird,  als  da»  hier  iu  den  Concerlen  wie  im 
Theater  <  nicht  Mos  in  diesem  Jahre;  Usus  zu  sein  scheint.  Es 
steht  doch  deutlich  Lft'ghcttu  vorgezeichnet.  —  Dienstag,  den7.  März 
hauen  wir  die  5.  Soiree  für  Kammermusik.  Das  Programm  be- 
stand hui  Quartett  in  f  dur  von  Haydu,  Quartettaaiz  in  Cmoll 
von  Schubert,  Sonate  für  Piauoforle  und  Violoncell  von  Friedrich 
Gernsheim  (Op.  12)  und  ( lariuettenquiutett  von  Mozart  (Adur, 
Op.  I(jH)  Ausführende  waren  die  HB.  v.  Königslöw,  Japha, 
Derikum.  Hensliurg;  im  Quintett  trat  der  Clarinettist  Hr.  Kur- 
kowsky  dazu;  die  Violoneellsonate  spielten  Hr.  Gernsheim  selbst 
und  Br  Kensburg.  Die  Gcrtishcim'sche  Sonate  ist  eine  beachtens- 
wertbe  Compositinn,  obgleich  sie  nicht  gerade  die  Höhe  späterer 
Arbeiten  desselben  Componisten  erreicht.  Sie  besteht  aus  fi  Sätzen, 
unter  denen  wir  den  beiden  ersten  den  Preis  zuertheileu.  Be- 
sonders der  erste  Satz  zeichnet  sich  durch  gewählte  würdige 
Motive  und  gerundete  Durchführung  au»,  wie  überhaupt  in  ullen 
Gernsbcim'schcn  Arbeiten  »ich  ein  wuhlfhueuder  Zug  der  Noblesse, 
der  geschmackvollen  Erfindung  ausspricht.  Den  Inhalt  des  3. 
Sutzcs  finden  wir  nicht  ganz  »einer  Länge  entsprechend,  Die 
Clnrincttstimme  im  Quintett  spielte  Hr.  Kurkowsky  in  meister- 
hafter Weise;  sein  Ton  blieb  stets  rund,  weich  und  sympathisch. 
L'chcrhunpt  gebührt  hämmtlichen  Spielern  des  Abends  das  beste 
l,ob.  —  Dicldce,  zu  Pfingsten  ein  grossnriigc*  nationales  Friedens- 
( nicht,  wie  früher  mitgetheilt,  Sieges-)  Musikfest  in  Cöln  zu  feiern, 
ist  nunmehr  zum  Beschlüsse  gelangt.  Man  schmeichelt  sich  mit 
der  Hoffnung,  durch  die  Gegenwart  Sr.  Majestät  des  Kaiser» 
und  Königs  beehrt  zu  werden.  A.  O. 

Düsseldorf,  7  Mär«.  Unsere  Oper  hat  sieh  seit  meinem 
letzten  Berichte  mit  Gastspielen  ausgeholfen.  Den  Beigen  eröff- 
nete im  Januar  Frl.  Julie  Koch,  Soubrette  vom  Friedrieh- Wil- 
hclmstiidtitehcii  Theater  iu  Berlin  und  gastirte  dieselbe  mit  dem 
besten  Erfolge  in  den  betreffenden  Bollen  der  „Weissen  Dame", 
„liclisar",„('zaar  und  Zimmermann", so»  ie  im  Gounod'scben „Faust". 
Noch  mehr  gefiel  nnd  gefallt  noch  das  nach  kürzerer  Unterbrechung 
folgende  Gustspicl  der  Hofopemsuiigeriii  Fr.  Otto  Alvsleben  vom 
lloftheatcr  in  Dresden.  Dieselbe  sang  bi»  jetzt  die  Ijidy  Harrier, 
die  Bosiue  im  „Barbier",  die  Königin  der  Nacht  und  Susann» 
in  „Figaro'»  Hochzeil"  Die  vergangene  Woche  brachte  uns 
ausserdem,  neu  einstudirl ,  Marschner'»  „Haus  Heiliog".  Di« 
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Vorstellung  muM  entschieden  zu  den  besten  der  Saison  gerechnet 
werden.  Leider  fund  dieselbe  in  Folge  dor  für  den  nämlichen 
Abend  höheren  Orts  angeordnete»  Fricdensfoicr  und  Illumination 
vor  einem  leeren  Hause  statt  Hr.  Günzbcrgor,  eine  der  besten 
Kräfte  de»  «ehr  zusammengeschmolzenen  Opern-Personals,  wusst« 
nl»  „Haus  Heiling"  «eine  prächtigen  Stiinmmittcl  zur  Geltung 
in  bringen  und  errang  s'uh  nnmentlicli  in  der  grossen  Arie  de» 
ersten  Acten  (F.dnr),  im  Finale  des  «weiten  Acte*  und  in  der 
tieistcrbcscbwörung  des  letzten  Acte«  lauten  Beifall.  Seine  Auf- 
fassung der  schweren  Partie  bekundete  ein  tüchtiges  Studium, 
und  wenngleich  sein  Spiel  noch  der  Abriludung  bedurf,  so  kann 
nach  Beseitigung  dient*  Mangels  «I u ri  Ii  tleissigcs  Stuüituu  es  dem 
jungen  Künstler  bei  fortgesetztem  ernsten  Streben  nicht  schwer 
werden,  sieh  eine  glückliche  Zukunft  tu  erringen.  ]>ie  Kalle 
der  Anna,  war  in  den  Händen  des  Frl.  üeckniann ,  welche  in 
voriger  Saison  hier  in  ihrer  Vutcrstadt  zum  ersten  Male  und 
zwar  in  der  .Jüdin"  die  Bretter  betrat.  Die  Dame  zeigtu  "im 
Gesauge  erhebliche  Fortschritte  und  fesselte  besonders  durch  ihre 
reizende  Erscheinung  und  ihr  anniuthiges  Spiel.  Die  Stimme 
scheint  ausserdem  merklich  an  Kruft  und  Fülle  gewonnen  zu 
haben.  —  Unter  den  Concort-AnHührungcii  ist  eine  von  dem  hie- 
sigen Bach-Verein  (gemischter  Chor)  gebotene  Vorführung  älterer 
gediegener  Cntnposit  innen  hervorzuheben.  Dm  interessante  Pro- 
gramm brachte  «.  A.„0ottosZeit",t'nntute  von  J.S.  Bach,  „Adoramus 
te"  von  Conti,  eine  Arie  von  Pergolcse,  eine  Sonate  von  Scarlatti 
und  M.  Bruch'*  „Heimische  I.oichcnfcicr".  Die  von  grossem  Ilei- 
fall  begleitete  praciso  Ausführung  stellte  den  Leistungen  des 
Vereins,  sowie  der  energischen  tüchtigen  Leitung  des  Dirigenten, 
des  Hrn.  Sihnuseil,  do>  beste  Zeugnis*  aus.  Der  von  mir  schon 
früher  berührte  behufs  Ausführung  grösserer  ticsaitgroinpositionen 
für  Mäunerehor  neu  gebildete  „Sängerbund"  gab  vor  einiger 
Zeit  unter  Leitung  seines  Dirigenten  Hrn.  Schröter  einige 
Proben  au»  dem  bekannten,  für  grosse  t'hormnsscu  berech- 
neten Werke  Tschirch'*  „Line  Nacht  auf  dem  Meere",  mit  dessen 
Einstudirung  er  sieh  beschäftigt.  Schliesslich  sei  noch  des  im 
vorigen  Monate  vom  hiesigen  tjesang-Musikvereine  veranstalteten 
alljährlichen  Cäeilieii-Fcstes  (Aullührung  einer  Schuhcrt'schcn 
Operette),  sowie  eines  am  1.  d.  M.  unter  Leitung  unseres  Musik- 
director*  Tausch  und  unter  Mitwirkung  einer  grossen  Anzahl 
geschätzter  dilettantischer  Kräfte  gegebenen  sogen.  Diletlauteu- 
Concortes  mit  ausgewähltem  1'rogrumnie  gedacht.  (i.  ti. 

Halle  8.  S.  Am  14.  d.M.  führte  die  hiesige  Singakademie  unter 
Leitung  des  Hrn.  Vorclzsch  die  Johnnitcspussioii  von  Seb.  Dach 
auf.  Wer  die  grossen  Schwierigkeiten  dieses  erhabenen  Werkes 
kennt,  wird  den  Leistungen  des  aus  50  Damen  und  12  (! ,1  Herren 
bestehenden  Chors  unbedingte«  Lob  zollen  müssen.  Nur  der 
rastlosen  Energie  de»  Dirigenten  und  dem  nie  ermüdenden  Flcisso 
der  Mitglieder  ist  es  zu  danken,  das»  der  sehwache  und  zum 
Theil  noch  ungeübte  Chor  die  grosse  Aufgabe  in  so  glänzen- 
der Weiso  löste.  Bis  auf  eine  kleine  Schwankung  zu  Beginn 
des  Chores:  „Lassest  du  diesen  los"  ist  uns  keine  Unsicherheit 
bemerkbar  geworden ;  besonder»  gelungen  wureu  der  breit  ange- 
legte Anfangscbor  und  die  feurigen  kurzen  Satze  im  zweiten 
T heile.  Den  Chorälen  wäre  etwa»  mehr  religiöse  Weibe  zu 
wünschen  gewesen,  die  wir  auch  bei  dem  so  tief  empfundenen 
Sehlusxchnr  verniisslen.  Die  Purtie  dos  Evangelisten  bulle  der 
rühmlichst  bekannte  Oratoricnsuuger  Hr.  Wiedeiuunn  uus  Leipzig 
übernommen  und  führte  sie  mit  solcher  Pietät  gegen  den  alten 
Meister  und  so  edlem  Vortrag  uus,  duss  sich  «eine  Leistung  denen 
eines  C.  Löwe,  Schneider,  Schild  vollkommen  gleichstellen  lusst. 
Die  übrigen  Soli  waren  bis  uuf  Fr,  Voretzsch,  welche  dio 
schwierige  Arie  :  „Zernic*so,  mein  Herze"  mit  schönem  Tone  und 
tiefem  tiefühl  vortrug,  mit  Dilettanten,  Mitgliedern  der  Akademie, 
besetzt.  Besonders  die  Altarie:  „Ks  ist  vollbracht"  wurde  mit  so 
künstlerischer  Tüchtigkeit  und  erfreulicher  musikalischer  Sicher- 
heit den  oft  unrein  spielenden  Violinen  gegenüber  ausge- 
führt, dass  die  Leistung  der  einer  Saugerin  von  Fach  nichts 
nachgab.  Recht  brav  sangen  auch  die  uiideren  Suprauistcn  und 
der  Boss,  obwohl  Letzterer  mehrmals  die  nothige  Sicherheit  ver- 
missen licss  und  in  der  Arie  mit  Chor  die  höheren  Töne  nur 
mit  Mühe  erreichte.  Die  Partie  des  Christus  dagegen  bleibt 
besser  jeder  Besprechung  entzog«  n ;  der  Mantel  der  „christlichen" 


Liebe  ist  da  an  der  richtigen  Stelle.  Das  Orchester  (die  John'schc 
Capelle)  löste  die  ungewohnte  Aufgabe  ganz  leidlieh  und  be- 
gleitete namentlich  die  Soli  mit  grosser  Discrctioii,  die  bei  der 
Chören  manchmal  fehlte.  Die  Hegleitung  der  Ktcitative  am 
Ciavier  hatte  Hr.  Witte  aus  Leipzig  übernommen.  K. 

Hamburg,  10.  Mär*  Wie  leicht  das  Fehlen  von  Solistin, 
zumal  wenn  dieselben  nicht  von  hervorragender  Bedeutung  sind, 
ist  und  wie  sehr  für  den  geistig  gesammelten 
Hörer  gerade  die  Concor!«  die  genussreichsten  sind,  in  denen 
ausschliesslich  anerkannt  gute  Orchestercompositionen  in 
makelloser  Weise  vorgeführt  werden,  An»  bewies  uns  das  am 
.'1.  d  M.  stattgehubte  8  (195.)  Philharmonische  Concort ,  dessen 
Pr  grumm  nur  Gndc's  C  moll-Symphonie,  Berlioz'  „I.ear"-Oavcr- 
ture  und  Beethoven'«  F  dur-Syiuphouie  (Nu.  8)  enthielt.  Von 
Nummer  zu  Nummer  steigerte  sich  das  Interesse  des  Auditoriums 
Das  Orchester  leistete  unter  Hrn.  J.  Böie's  Leitung  Vortreffliche«. 

ff. 

München,  13.  Muri.    Ein  hehres  und  der  tiefen  Bedeutung 
nach  historischen  Fest  beging  gestern  das  kgl.  Hof-  und  National- 
theatcr:  dio  Friedeusfeier,    Auf  Befehl  des  Königs  waren  alle 
Anwesenden    im    reichsten  Schmucke   erschienen    und  die  Gus- 
rlammeu  des  festlich  beleuchteten  Hauses  spiegelten  sieb  tausend- 
fach in  den  Diamanten  der  Frauen  und  den  glanzenden  Uniformen 
der  Herren.    Als  Se.  Majestät   mit  der  Königin  Mutter  in  der 
sogenannten  Kaiserloge  erschien,  brach  ein  feuriges,  begeistertes 
Hoch  von  allen  Höhen  und  Tiefen  des  Hauses  los,  und  nur  all- 
mählich beruhigten  sich  die  freudig  erregten  Wogen.    Die  Vor- 
stellung begann  mit  einein  „DcuUchcn  SiegosgvKaug" ,  gedientes 
von  Hermann  Lingg,  eompotiirt  von  Franz  Wüllner  und  vorge- 
tragen von  der  Münchener  Siitigergenossensehaft     Das  Werk  ist 
in  drei  Theilc  gefnsst,  deren  erster  und  letzter  im  Allegro-Tempn 
durch  einen  langsamen  .Mittelsntz  unterbrochen  wird.  Entspricht 
der  Anfang  jedes  Satzes  der  ungewöhnlich  feierlichen  Stimmung, 
in  der  man  sich  diesen  Abend  befnud,  so  ist  doch  zu  beklagen, 
dass  oratorienhuftu  Ausspinnung  der  Themen  weder  dem  knapp 
gehaltenen,  vorzüglichen  Tevt  zu  (lote  kommt,  noch  die  Stimmung 
des  Hörers  uuf  der  Höhe  erhält.   Besonders  gilt  dies  vom  Mittel- 
satz,  welcher  anfänglich  nach  dem  vorhergegangenen  Sturmcslämi 
so  wohltbätig  wirkte:    „Alle,  die  im  Kampf  gebliehen,   ehr  de« 
Angedenkens  Wort."    Auch  im  dritten  Theile  schwingt  »ich  der 
Componist  noch  einmal  zu  grosser  Begeisterung  auf  bei  dor  Stelle; 
„Mächtige  Germania,  wcltgcbictend  stehst  du  wieder  da  !"  Doch 
verwischt  sich   auch   hier  der  Eindruck   vor  dem  letzten  Takte 
gleich  einem  Furbenton,  der,  nachdem  er  richtig  angesetzt,  durch 
zu  sturken  Pinsel  wieder  gebrochen  wird.  —  Folgte  nun :  „1870"*, 
Symphonie  von  Mus  Zenger.  1)  Erhebung.  Kampf.  Sieg.  2)  Ver- 
klärung im  Heldentod.    Dos  neue  Itcich.    Wottkompf  der  Kräfte 
des  Friedens.  —  IVr  Hnuptciiidruck  dieser  Composition  ist  der, 
duss  sie   nicht  von   dem   grossartigen  Hauche  durchzogen  ist. 
welcher  eine  Hcldcnsymphonic  cbarakterisiren  müsste.   Die  Themen 
sind  mitunter  sehr  hübsch  uud  tüchtig  verarbeitet,  aber  in  solcher 
Zeil  und  bei  solcher  Gelegenheit  muss  der  Aufschwung  der  Seele 
dem  Adler  gleichen.    Was  nicht  iu  überlegener  Muhe  und  Höbo 
diesem  Fluge  gleichkommt,   bleibt  für   beute  nur  mühseliges 
Flattern.  —  Der  Jinupiwcrfh  de«  Abends  bestand  in  einem  Fest- 
spiel \ott  Paul  Heysc:  „Der  Friede".   Der  kgl.  Intendant  Baron 
von  Perfall    hutte   die  Musik  hinzugeschrieben,   deren  lungere 
lustruiueutaleinlcitung  leider  wie  beide  vorhergegangene  Stärke 
in  Ddur  stand   und  schon  deshalb  nicht  frisch  klingen  konnte. 
(Iii  dem  Mittelsntz  der  Ouvertüre  glaubten  wir  das  liebliche  Thema 
eines  vor  Juliren  gedruckten  Liedes  von  Carl  Perfall  zu  erkennen  I 
Paul  Heyse  but  mit  grossem  Geschicke  alle  Stande  des  Leben«, 
die  vom  Kriege  betrotfen  waren,  individualisirt,  und  Leid  und 
Freud  spricht  sieh  in  wurmen  Worten  aus.    Der  Silin  des  Fest- 
spieles ist,  dass  die  ganze  Menschheit  sehnsüchtig  auf  den  Frieden 
harrt.  Die  Vorboten  desselben  sind  zwei  gekettete  Praucitgestaltcn, 
.Strussburg  und  Metz,  deren  erstem  durch  wallendes,  blondes  Hx:ir 
uud  mildes  Wesen  germanische  Abkunft  zeigt,  während  die  andere 
sieh   schrotf   von   dem  deutschen  Volke  abwendet.    Endlich  er- 
scheint der  Friede  (Frl.  Zirglerj  als  herrliches  Weib,  dus  mit  dem 
Schwingen  der  Palme  die  \Viutcrlaiid>cbaft  in  zauberhaften  Früh- 
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i;Bfr  wandfit,  die-  Trauernden  fröntet,  die  Tapferen  b«l»hnt,  die 
Oetrennifn  vereinigt  und  zum  Sohlus*  einen  Segciurwunsch  auf 
Bmros  König  spricht,  welcher,  der  Erste  unter  den  deutschen 
Firsten,  dem  greisen  Preussenkonig  Herz  und  Hand  in  der  Stunde 
fr,  FjiUebeidung  geboten  halte.  Und  nun  brach  abermal*  ein 
bnweJiJtr  Jobel  im  ganzen  Theater  los*  und  drang  an  da«  Her« 
iojnjeii<ili<hen  Monarehen.  Die  Scctierie  war  besonders  beider 
Frühlingswaitillung  prachtvoll,  und  es  gebührt  der  Intendanz  und 
ofTOi  geschickten  Helfern  der  rückhaltloseste  Dank  für  diese 
wie  Feier.  —  Die  letzte  Soiree  de»  Wnlter-Uuartottcii  verdient  in- 
softrti  Erwähnung,  aU  sie  endlich  einmal  eine  neuere  Compo- 
sitkn,  Seite»  Op.  18  von  Brahms,  lur  Aullbhrung  hnuhtc.  Trott 
<)rr  eben  nicht  tadellosen  Ausführung  erfreute  sich  das  schone 
Werk  sympathischer  Aufnabme.  M. 

Stuttgart,  14.  Man.  Sonntag  den  5.  März  veranstaltete  der 
Wffin  für  einmische  Kirchenmusik  zur  Feier  des  Friedens  in  der 
tiicifcn  Stiftskirche  riu  Conccrt,  das    überaus  zahlreich  besucht 
»ir    Das  Programm   brachte  zweckentsprechend  das  „Dettingcr 
Tt  deara"  von  Händel,  das  zur  F'i'ier  de*  t'trechter  Priedcnx  von 
rtVn  demselben  Componistcn  vcrfa**te  „Jubilate"    (beide  Werke 
rür  Solo,  Chor.  Orchester  tindOrgcD  und  die  G  dur-Phaiitasic  von 
Stb  ltarh  ab»    Orgelsolo.    Die    Ausführung  —  unter  Professor 
Fa'iMt'*  töchtiger  Leitung  —  war  im  Allgemeinen  eine  treffliche. 
.U<  Solisten  hctheiligtcrt  sich  Frl.  Marschulk  (Alt),  IUI.  A.Jäger 
Ten»r,  und  Sehiiiky  (Boss),  sowie  Hr.       Tod,  welch  Letzterer 
Mwuhl  die   Ausführung   der    umfassenden   Orgelpartien  beider 
HinddVbcti  Werke,  als  auch  diejenige  der  imposanten  wuchtigen 
Phantasie  übcrnoiumen   hatte.   —    Vergangenen  Samstag,  den 
11  Mär«,  fand  im  Saale  des  oberen  Museums  die  6.  SoiWc  für 
Kammermusik    statt ,  deren  Programm    durch  die   IUI.  Speidel, 
Si uge-r  und  Cabisius  zu  Gehör  gebracht  wurde.   Ausser  dem  wunder- 
tarea  F'dur-Trio  von  Schumann    bot   ganz   besonderes  Interesse 
<»««•  neue,  vierxatzige  Sonate  von  W.  Speidel,  durch  welche  sich 
letzterer  wiederholt  als  reich  talentirter,  erfahrener   und  fein- 
fühliger Coniponist  doeumentirtc.    Gedankenrcicbthum,  tiefe  Km- 
(iftnditng,  klare,  abgerundete  F'orni  und  die  detaillirteste,  vielfach 
r»ii'h  tontrapuiictischc  Ausarbeitung  und  Verwendung   der  meist 
«fhr  originellen  Tbemeu  (vorzüglich  im  ersten  Allegro  und  im 
ivlim»)  geben  dem  Werke  ganz  besondere  Bedeutung  und  ver- 
ivihen  demselben  eine    hervorragende  Stellung  in    der  neueren 
( Utierliteratur ,   die   nun   freilich  an  und  für  sich  —  zumal  in 
ö'Mm  Genre  von  Musik  — •  bedauerlicherweise  im  Allgemeinen 
»«lcr  reich  noch  glücklich  bestellt  ist.    Die  Ausführung  dieser 
Sjiu.'«,  durch  den  Autor  selbst  bewerkstelligt,  war  mustcrgiltig; 
>!i«  Publicum  ehrte  den  Componisten  und  Pianisten  dnreh  Fan- 
j>fang  und  Hervornif.  C'oucertmeistcr  Singer,  zufolge  einer  Hand- 
"'rlrtzung  schon  einige  Wochen  am  Spielen  verhindert,  erschien 
'um  ersten  Male  wieder  vor  dem  Publicum,  von  demselben  warm 
>ZTU.«st.    Er  brachte  in  musterhafter  Ausführung  die  bekannte 
'itiangsscenc  von  Spohr  zu  Gebor.  Hr.  Cabisius,  Schüler  unseres 
«iimmchr  pensionirten  Goltcrinnnn  und  Mitglied  der  hiesigen  Hof- 
raprlle,  ein  ircrUifhcrViololiccIlist,  dessen  Vorzüge,  wie  inirsi  licint, 
;<  radc  hier  deshalb  weniger  bekannt  sind ,  weil  sein  öffentliches 
K.nehrincn  im  Conrcrtsual  ein  seltenes  int,  spielte  Nocturne  und 
I'ulurca  vou    G  »Hermann   —  Stücke    von   keiner  musikalischen 
IVdcutung,  deren  Vortrag  ihm  jedoch  viele»  Beifall  und  Hervor- 
ruf eintrug.  3. 

Conccrt  urasehaa. 

Batet.  8.  Conccrt  der  Co.ucrtgesellschafl  :  2.  Symphonie 
»in  Schumann,  Ouvertüre  zur  „Vrstnlin"  von  Spontini ;  Dmoll- 
Cisvien-oneort  von  Mendelssohn  und  Si  huniaun'sche  von  Th.  Kirch- 
ner far  Pianoforte  solo  bearbeitete  Lieder  (Hr.  Kirchner);  Arie  von 
Handel  und  Romanze  von  Hossini  (Frl.  Klisab.  Ave-I.allemant). 

Berlin.  Conccrt  zum  Pesten  der  Invalideiistiftung  am 
'Jb  Marz:  „Stabat  matcr"  für  F'rauotichor,  Soli  und  Orchester 
'an  Fr.  Kiel. 

Bern.  7.  Abonncmentconcert :  „Zur  Iliade",  heroisi'hes  Or- 
ibrsterstück  von  G.  Weber,  Symphonie  com  erlaufe  für  Violine 
■iid  Bratsche  von  Mozart  (Uli.  Moralt  und  Richter),  „Oeiiuveva"- 
"uverture  vo  ;  Schumann  etc. 


Braunschwelg.  WoblthätigkeiWconecrt  des  Frauenvereins: 
Claviertrio  in  G  moll  von  F.  von  Holstein  ete. 

Breslau.    10.  Abonnementconcert  [II.  Cykl.]  der  Brwlaucr 
Theatereapelle   am    Di.   März:   G  moll-Syniphouic   von  Mozart, 
Ouvertüre  zur  „Heimkehr  aus  der  F'rcmde"  von  Mendelssohn.  - 
11.  Abonnementconcert  [n.  Cykl  ]  der  Breslauer  Theatercapellc 
am  Di,  März:  Cmoll-Symphonie  von  Beethoven  etc. 

Genf.  5.  Coiicerl  des  Nationalorcbeslers :  C moll- Symphonie 
von  Beethoven,  Violincoueert  von  Mozart  (Hr.  Revmondl  elc, 

Graz.  4.  Mitgliederconcerl  des  Musikvereins:  G moll-Uuintett 
von  Mozart,  Claviertrio  in  D  moll  von  Schumann,  Violinsoli,  nach 
vorliegenden  Berichten  unter  enthusiastischem  Beifall  von  Hrn, 
lt.  Beckmann  nus  Leipzig  gespielt.  —  C'oncert  des  Hrn,  lt.  Heek- 
inaun  unter  Mitwirkung  von  Frl.  M.  v.  Korbcr  und  der  HH.  Fr. 
Schlich  und  F'erd.  Thieriot  :  Slreichtrio  Op.  9,  Nu.  J,  von  Beet- 
hoven, Clnvierwli  von  Schumann  und  Kubinsteiii,  Violinsonate 
von  Rust,  Phanmsicslüek  für  Pianoforte  und  Violine  von  E. 
Stock  hausen. 

Hamborg.  Wohltbätigkeilseonrert  der  Singakademie,  am 
20  März:  „Das  Liobcsmahl  der  Apostel"  (Theil  Iii  von  Wagner, 
,.Erlki>nig»  Tochter",  Ballade  für  Soli,  Chor  uud  Orchester 
von  Gude,  „Deutseher  Hymnus",  für  Solo,  Chor  und  Orchester  vou 
O.  Best  ä  11  d  i  g  etc. 

Leipzig.  20.  fiewandhauseoncert:  „Aiinkrcon"-Ouverturo  von 
Cherubini,  Fastoralsymphonie  und  Ouvertüre  Xo.  3  zu  „Leonorc" 
von  Beethoven,  VncaUoli  (Frl.  Uegan).  —  WohlthätigkeiUcoueert 
des  „Klnpperkaslcn":  „Frirdcnsfeier",  Feslouvcrture  von  Reinecke, 
Finale  aus  Cherubini's  „Wasserträger",  Claviervortnige  des  Frl. 
llertwig  etc.  —  55.  AufTiihriing  des  Diletlauten-Orchcstcrvereins  : 
Claviertrio  Op.  11  von  Beethoven,  Clarinettcnquintett  von  Mozart, 
Lieder  von  Schubert  und  Schumann  f Frl.  Clara  Schmidt),  Horu- 
soli  (Hr.  Gumbert). 

Moskau.  8.  und  !».  Conceri  der  Russischen  Musikgcse.ll- 
schaft:  Symphonien  in  Cdur  von  Schubert  und  Raff,  „F"aust"- 
Ouverture  von  Wagner,  Ouvertüre  über  russische  Xntioiial- 
melodieu  von  BalakirelT,  Violincoueert  von  Beethoven  (Hr.  Lnurf), 
Violoucellconcert,  compotiirt  und  gespielt  von  Hrn.  F'itzenhagen, 
Der  114.  Psalm  von  Mendelssohn  etc. 

Plauen.  2.  Abonnement«  oncert  des  Conccrtvereius:  Dmoll- 
Symphouie  von  Volkmann,  Ouvertüren  zum  „Vampyr"  von 
Marschner  und  „F'riedensfcicr"  von  Rei  necke.  Ausserdem  sang 
Frl.  Mahlkliecht  aus  Leipzig  zwei  Arien,  .sowie  ein  Roiehardt'ac-he* 
und  an  Stelle  der  vorher  angesetzten  SchuiuannVhen  ,4"'rnh- 
lingsnacbt"  ein  unbedeutendes  anderes  Lied.  Fiin  dortiger  Re- 
ferent bemerkt  bez.  der  Lieder  nicht  unrichtig:  „Schlimm  genug, 
dass  wir  in  unserem  grossen  Conccrt  Schumann'«  Lied  ohne 
Weitere*  ausfallen  und  an  dc*sen  Stelle  eine  Trivialität  treten 
sahen.  In  Vogelsr hiosshiidcn  und  «lerlei  Orten  mag  man  wohl 
entzückt  sein  über"  etc.  Was  wird  derselbe  zu  dem  jüngst  stutt- 
gefundenen  Einzug  des  Gumbert  'sehen  „Mein  Lied"  in  die  einmi- 
schen Räume  des  Leipziger  ticwamlhauses  sagen; 

Prag.  2.  Conservatoriumsi-onccit  unter  j.  Krejci'.«  Leitung: 
Schubert's  F'moll-PliniHnsie  (Op.  105)  in  RndortTVhcr  Orche- 
strirung,  Intermezzo  für  Strei.liinstrumente  von  Wuerst,  Ouver- 
türe, Scherzo  und  F'innle  von  Schumann,  Phantasieouverture  zu 
„Purudies  und  Peri"  von  W.  St.  Bennet,  Violiusoli  von  Spohr, 
Rode  und  Schuniajin  (Hr.  Laulerbach  aus  Dresden). 

Rotterdam.  7.  Conccrt  der  „F^ruditio  musica":  Ocean-Sym- 
phouie  von  U u bi ns t c i u ,  Ouvertüren  zu  „Romeo  und  Julie"  vou 
Bargicl  und  zur  „Vcstalin"  von  Spontini,  Violoucellconcert  vou 
Schumann  (Hr.  F.  Grützina«  hcrl ,  W-alsoli  iFr.  Walter- 
Strauss)  etc.  —  4.  Wirth'sche  Kammermusik:  Cmoll-Sltcich- 
quurlelt  von  Rubinstein,  D moll-Cloviertrio  von  Mendelssohn, 
Cluvicrsonaie  Op.  27,  Xo.  1,  vou  Beethoven,  Lieder  von  Schumann 
und  Kirchner,  Octett  von  Schubert. 

Saarbrücken.  Zur  Feier  der  Anwesenheit  dos  deutschen 
Kaisers:  66.  Psalm  von  V.  Lachner,  Hymne  von  Zelter,  „Am 
3- September"  von  Rei  necke,  „An  das  Vutcrlaild"  von  Kreutzer. 

Salzburg.  Am  12.  d.  Mt«.  Aufführung  von  Meudclssobn's 
„Elias". 

Schwerin.  3.  Abonnementconcert:  Cmoll-Symphonie  von 
Beethoven,  „Die  erste  Walpurgisnacht"  vou  Mendelssohn,  Hymno 
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nach  dem  83.  Psalm  von  Rhein bcrger,  Concertstück  für 
Clarinette  von  A.  Schmitt  (Hr.  Demnitz)  etc. 

Sondershausen.  Concert  der  „Erholung" :  „Frioden*feicr"- 
Festouverture  von  Keine«  ke,  Notturno  aus  Mendelssohn'* 
„Somtnernacbtstraum",  „Le*  Prrflude»"  von  I.iszt. 

Stralsund.  Friedensfeierconecrt  de»  Dornhecktcr'schcn  Gesang- 
vereins: „Kampf  und  Sieg"  von  Weber,  „Ehre  sei  Gott  in  der 
Höhe"  von  ßortnianskr,  Psalm  42  von  Mendelssohn. 

Wien.  Woblthätigkeitsconccrt  des  Akademischen  Gesang- 
vereins: Mendelssohn'»  Ouvertüre  zur  „Schönen  Melusine",  F. 
Schubert'«  Chor  „Ruhe,  schönstes  tilüVk  der  Erde",  Brabms' 
Rhapsodie  für  Altsolo,  Miinnerchor  und  Orchester,  Wagner's 
„Liebesmahl  der  Apostel"  etc. 

Zürich.  üencAzconcert  von  Th-  Kirchner:  C  dur-Symphonic 
von  Schubert,  Es  dur-Concert  von  Beethoven  (Hr.  Kirchner)  etc. 

—  Extrnconcert  des  Toiihallcorchcsters:  Symphonische  Dichtung 
von  G.  Hauche  necker,  Clavierconccrt  in  G  dur  von  Bcctbovoa 
(Hr.  Götij,  Violinsuli  lllr  Stöckeil,  Voralwli  für.  Wienand). 

Hie  Einsendung  bemerkenswerther  Coiicertprograrome 
cum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concert  umso  hau 
ist  uii»  »tew  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Hr.  Sc  hei  per  will  —  da  ih  m  zu  selten  grössere 
Rollen  übertragen  werden  —  die  hiesige  Hofopcrnbühnc  verlasen 
■nd  mit  »einer  Gattin,  der  als  Erl.  Marek  bekannten  Coloralur- 
■ängerin,  in  »ein  frühere«  Engagement  am  Stadttheater  in  Bremen 
zurückkehren.  Der  k.  k.  Hofopcriiftiinger  tiuslav  Waltor  aus 
Wien  wird  vom  1.  bis  20.  Mai  an  der  hiesigen  Ilofopcr  gastiren. 

—  Breslau.  Die  italienische  Operngcscllsehaft  de»  Impresario 
Polüni  besehloM  ihre  Gastdartfcllungcn  im  hiesigen  Stadt- 
theater am  14.  d  M.  mit  Vorführung  von  Oounod'*  „Faust".  Im 
Ganzen  gab  die  Gesellschaft  10  Vorstellungen,  denen  der  uuge- 
thcilto  Beifall  de»  Publicum»  zu  Tbeil  wurde.  —  Frankfurt  B.  M. 
Dio  Direction  des  Stadthcuter»  hat  mit  Ilm,  Sontheim  einen 
Gastspielcontract  für  den  Monat  August  geschlossen.  Am  13.  d.M. 
eröffnete  Hr.  Erdniaun  von  der  Hofbhhne  zu  Hannover  im 
hiesigen  Stadttheater  als  I.ynnel  eine  Reibe  von  GastdarMclIuugcri. 
Im  Thalia-Theater  dauert  dus  Gastspiel  de*  Hrn.  Swobodu  und 
de»  Frl.  Julie  Koch  noch  fort.  -  Hamburg  Hrn.  Sontheim'« 
erstes  Auftreten  im  hiesigen  Stadttheater  als  Eleazar  („Jüdin"»  fand 
nicht  —  wie  wir  in  vorigor  Nummer  meldeten  —  am  13.  sondern 
erst  am  16.  d.  M.  statt.  —  Mannhelm.  Die  grossberzogl.  Hof- 
opernsängerin  Frl.  Mur  jabn  aus  Carlsruhe  gastine  am  15.  d.  M 
im  hiesigen  Hof-  und  Nationall  be  ster  in  Auber's  „Schwarzem 
Domino".  —  München.  Frl.  Paumgartncr  wird  trotz  der 
günstigen  Erfolge  wahrend  ihres  Gastspiels  im  Hoftheater  nicht 
an  dasselbe  engagirt  werden.  --  St.  Petersburg.  Frau  Pauline 
Lucca  ist  von  dem  Impresario  der  hiesigen  kaiscrl.  italienischen 
Oper,  Signor  Merelli,  für  den  Monat  Deecmbor  zu  einigen  Gast- 
daratellungen  engagirt  worden.  Dio  Nachrieht,  dass  auch  Frl.  Mila 
Boeder  ans  Berlin,  der  neu  aufgehen  »ollende  Stern  am  Opern- 
himmel, für  die  hiesige  italienische  Oper  gewonnen  worden  sei, 
ist  wohl  unbegründet.  —  Wien.  Die  k.  k.  Hofoperiisangerin  Frl. 
Tellbeim  ist  von  dem  Director  des  Carl-Theater»,  Hrn.  Ascher, 
auf  drei  Jahre  engagirt  worden  und  trat  am  18.  d.  M.  bereits  zum 
ersten  Mal  als  Prinz  Kafael  in  Ottenbach'*  „Prinzessin  von  Trc- 
bizonde"  auf.  Frl.  Minnic  Hauek  ist  nunmehr  definitiv  an  das 
hiesige  Hofoperntheater  engagirt  worden. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche  am  18.  Märe  1)  „Siehe,  wie,  der 
Gerechte  musa  leiden",  von  Pale  st  rinn.  2)  „Meine  Lebenszeit 
verstreicht",  Motette  von  Schicht.  —  Dresden.  Kreuitkirchc 
am  18.  März:  l)  „Cbristc,  du  Lamm  Gottes",  Motette  von 
M.  Hauptmann.  2)  „Jesu*,  unsere  Freude",  Chor  von  Vit- 
toria.  —  Magdeburg,.  Domkirche  am  19  Marz:  1)  ,,Adoramu* 
te,  Chriite",  von  G.  A.  Perti.  2;  „0  vos  omnes,  qui  irausitis 
per  viam",  von  Giov.  Croce.  —  München.  Hofkirche  zu  St. 
Michael  am  12.  Marx:  1;  Me.sc  in  B,    2)  „Ave  Moria"  und  3) 


„Praetor  noster"  von  C.  Ktt.  4)  „To  Deum",  von  Röder.  — 
Wien,  u)  K.  k.  Hofcapollo  am  19.  März.  1)  Messe  in  G  von 
Friedr.  Ad.  Wolf.  2)  Gradunle  („Laelalus  lum")  von  Mich. 
Ha  yd  n  'S)  Otferturium  {„Domine  Deus")  von  Eybler.  — 
l)i  Dominiranerkirche  um  19.  März:  I;  Achtstimmige  Vacalmefc« 
in  A*,  2l  Gradualc  fSopntu-  und  Violoncellsolo j  und  3<  Otferto- 
rium  'Altsolo  mit  Violine,  Violoncell,  Contrabass  und  Harmonium) 
von  Handbartinger  —  el  Mariahilfer  Pfurrkirehe  am  19.  Man 
1|  Vocalmessc  von  II  et  sc  h.  2)  Graduale  und  3)  Offertorium 
von  J.  B.  Krall.  —  dl  Altlcrchcnfelder  Kirche  um  19.  März:  Ii 
Voealmessc  in  D  von  Nigg.  2)  Offertorium  („Force  Domine", 
dreistimmig  in  Gmoll)  von  Mcnegali.  3)  „Tantum  ergo"  von 
Storch. 

Opern  Übersicht. 

(Vom  12.  bis  18.  März.) 

Leipzig.  Stadtth.:  12.  Margarethe;  13.  Dinorah  ;  15.  Lohcn- 
grin.  —  Berlin.  Königl.  Opcrnhuus;  i2.  Troubadour;  14.  Afri- 
kanerin; 15.  Burbier  von  Sevilla;  IG.  Figaro 's  Hochzeit;  17. 
Tanuhäuser.  Kroll's  Tb.:  14.  Favoritin,  ltcunion  Th. :  14.,  16. 
und  18.  Fra  Diavolo.  Walhall« -Volksth. :  14.  und  17.  Zampa. 
■  —  Bremen.  Stadtth.  :  15.  Lucia.  Breslau.  Stadtth. :  12  Don 
l'a.v|uale;  13.  Don  Juan:  14.  Margarethe;  17.  Fidelio.  Lobe-Th.: 

17.  Banditen.  —  Cassel.  Königl.  Ilofth.:  12.  Prophet;  16.  Fi- 
delio. —  Chemnitz.  Stadtth.:  15.  Martha;  1«.  Oberon.  —  CBIfl. 
Thalia-Tb.:  12.  Zauberflöte.  —  Dresden.  Königl.  Hofth..  12 
Margarethe;  14.  Tannhuuser;  16.  Martha;  18.  Margarethe.  — 
Frankfurt  a.  M.  Stadtth.:  12,  Lustige  Weiber  von  Windsor;  13. 
Martha;  17.  Joseph  in  Egypten.  Thalia- Th. :  12.  und  16.  The«- 
blume  i'Lcc<m|;  ;  13.  Leichte  Cavullerie,  Schöne  Galathea.  — 
Hamburg.  Stadtth  :  12.  Dun  Juan;  14  Orpheus  in  dir  Unter- 
welt; 15.  Margarethe;  16.  und  18  Judin.  —  Hannover.  Königl. 
Hofth.:  12.  Freischütz;  15.  Zauberflöte;  16.  Troubadour.  —  Mag- 
deburg. Stadtth.:  12.  und  16.  Stumme  von  Portici;  14.  Robert 
der  Teufel  -  Mannhelm.  Grossberzogl.  Hof-  und  Nntionalth 
12.  Margarethe;  15.  Schwarzer  Domino.  —  MÜnOhen.  Königl. 
Hof-  und  Nationalth.:  16.  Oberon.  —  Nürnberg.  Stadtth.:  12 
Freischütz;  16.  Norma.  —  Prag.  Deutsch.  I.andesth. :  17.  I.ohcn- 
griti  ('zech  Natioualth.:  12  Banditen;  15.  Prodana  nevesta 
fSmetany);  17.  Zauberflöte;  18-  Na  alpäi  h  („Le  Chalet"  von 
Adam).  —  Regensburg.  Stadtth.:  13.  Das  Glöckchen  des  Ere- 
miten. —  Stuttgart.  Königl  Hofth.:  12.  und  14.  Undine.  — 
Weimar.  Grossherzogl.  Hofth  :  12.  Meistersinger;  l't  Nachtlager 
von  Grauada.  —   Wien.   K.  k.  Hofopernth.:  12.  Jüdin;  13.  und 

18.  Schwarzer  Domino;  14.  Fliegender  Holländer;  15.  Marga- 
rethe; 17.  Stumme  von  Portici.  Carl-Tb. :  18.  Prinzesain  von 
Trebizondo  (Odenbach).  Theater  an  der  Wien :  12.,  13  ,  14.  und 
15.  Indigo  und  die  40  Räuber. 

Aufgeführte  NoTltftten. 

Rennet  (W.  St.).  Phantasie-Ouvertüre  zu  „Paradies  und  Peri" 
(Prag,  2  Conscrvatoriumsconeerti 

Beständig  tO.),  „Deutscher  Hymnus"  f.  Solo,  Chor  und  Orch 
(Hamburg,  Concrrt  der  Singakademie.) 

Brahms  fj.j,  Rhapsodie  für  Altsolo,  Männerebor  und  Orch 
(Wien,  Concert  dos  akademischen  Gesangvereins  ) 

Dietrich  (A.),  Symphonie  in  D  moll.  ( Weimar,  3.  Abonuernen;- 
eoucert  im  Hoftheater. ) 

Hiller  (F.),  Ouvertüre  zu  Schiller'«  „Demetrius".  (Eben- 
daselbst.) 

Holstein  (F.  v.),  Claviertrio  in  Gmoll.  (Braunschweig,  Con- 
cert des  Frauenvereins  ) 

Kiel  (F.),  „Stabat  matcr",  für  Frauenehor,  Soli  und  Orch. 
< Berlin,  WohlthiitigkeiUeoiieert.) 

Raff  'J.l,  Cdur-Symphonie  (Moskau,  9  Concert  der  Russischen 
Musikgesellschaft.) 

Rauchenei  ker  {U.)t  Symphonische  Dichtung  für  Orrli  Zü- 
rich, Evtroeonoert  in  der  Tonballe  l 

Rein  ecke  IC),  „Der  3.  September",  Chor.  (Saarbrücken,  Con- 
cert zur  Feier  der  Anwesenheit  des  Kaisers.,! 
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Rtinecke  (C),  „Friedensfeier",  Feslouverturc.  'Sondersbausen. 

Concert   der   „Erholung".    Plauen,  2.  Abonnemontconeert. 

Leipzig,  Concert  den  „Klapperkasten". 
 Ciavierquintett.    (Halle  a.  8.,  Concert  des  Hasslcr'schcn 

Gesangvereins.) 

Rheinberger  (J  ),  Hymne  nuch  dem  83.  Psalm  für  Frauen- 
stimmen und  Harfe.    I  Schwerin,  3.  Abounementconccrt.,i 

Siockhausen  (E.i,  rhantosiostück  für  Pianofortc  und  Violine. 
(Graz,  Concert  de*  Hrn.  Hockmann  ) 

Volkroann  (H.;,  Dmoll- Symphonie.  (Plauen,  2.  Abonnemeni- 
eoneer«  de«  Conse «verein»  ) 

Wagner  (R  ),  „Das  Liebesmahl  der  Apostel",  Männerchor  mit 
Orch.  (Hamburg,  Concert  der  Singakademie.  Wien,  Concert 
de»  akademischen  Gesangvereins.) 

Weber  (G.),  „Zur  IUade".    Orchesterstück     (Bern,  7.  Abonno- 

Wuerst  (K  ),  Intermezzo  für  Streichinstrumente    'Prag,  2.  Cou- 


Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  So.  5.  Bcctho- 
feaiana.  Von  G.  Xottebohm.  (Nachträge.)  —  Der  italienische 
Mosikverlag  um  1700-  —  Besprechung  (Ein  Programm  zu  Bcct- 
tooven's  9.  Symphonie,   von   L.  Hotfmann).   —   Berichte  und 

X«UK0. 

—  —  So.  6.  Ueber  J.  Hnydu's  Streichquartette,  insbe- 
war'erc  im  Arrangement  für  dos  Clavier  zu  4  Händen-  —  Be- 
sprechung 'I.iteraturbciträge  aus  St.  Gallen,  von  Ernst  Götziugcr'. 
—  Berichte  und  Notizen. 

Caocilia  (Rotterdam)  So.  6.  Besprechungen  (Com  Positionen 
and  Ceberfragungen  von  8.  de  Lange  jr.  [ürgelsonnte] ,  Marius 
A  Brandts  Buys,  M.  Boon  und  W.  de  Haan).  —  In-  und  aus- 
ländische Berichte. 

Echo  No.  11.  Besprechungen.  —  Don  Juan  und  »eine 
Bearbeiter.  —  Kunstnachrichten.  —  Beilage:  Berichte  und 
Notizen. 

Neue  Berliner  Mnsi  kceitnng  No  II.  Recensionen 
l,Meine  Reise  nach  Amerika",  von  W.  Tschircb,  und  „Das  Gruod- 
priaeip  dea  deutschen  Rhythmus",  tob  J.  E.  Vessely)  —  Berichte 
and  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  f3r  Musik  Ko.  12.  Besprechung 
OsTterqointett,  Op.  60,  von  J.  P.  Gotthard).  —  Berichte  und 
5«üeo   —  Kritischer  Anzeiger. 


Vermischte  MitthcIIuns;en  und  Notizen. 

»  Der  Wiener  Winnen-  und  Waisen  -Versorgungsverein 
»Haydn"  feiert  am  2.  nnd  8.  April  daa  100jährige  Jubi- 
Usm  seine*  Bestehens. 

♦  Im  Thetttre  Royal  zu  Antwerpen  wurde  am  10.  d.  M-  die 
tob  Braeckeleer  gearbeitete  Statue  dea  Componisten  Albert 
Griszr  enthüllt. 

»Pasdeloup  in  Paris  hat  erklärt,  in  von  ihm  zu  vernn- 
oalunden  ConcarUra  dio  Werke  lebender  deutscher  Tonsetzer  unbe- 
rücksichtigt zu  lassen.  Die  diesbezügliche  Repertoireaufstellung 
stiatr  ehemaligen  Concerts  populairs  scheint  demnach  nicht 
«f  wirklieher  Sympathie  für  neuere  deutsche  Musik  beruht  zu 
iS*n,  und  hat  man  sonach  den  guten  Mann  in  falschem  Verdacht 
febabt 


*  Die  kürzlich  von  uns  angezeigte  Aufführung  von  R  Sc  hu- 
man ii  's  K-sdur-Symphonie  in  Stuttgart  war,  wie  wir  nachträglich 
erfahren,  die  erste  dieses  Werkes  für  die  württembergischo 
Hauptstadt,  auch  eine  nicht  üble  Erscheinung! 

*  In  Madrid  beginnt  —  lässt  Bich  die  „N.  B.  M."  schreiben 
—  die  classische  Musik  auf  „populäre"  Wege  zu  gerathen. 
So  kündet  soeben  ein  KarTeehausbesitzer  im  Prado  an,  dass  er 
einige  ausgezeichnete  „Professoren"  für  sein  I.ocal  engagirt,  um 
alle  Sonnabende  und  Sonntage  zwischen  2  und  6  Uhr  Streich- 
quartette und  Trios  von  Beethoven,  Mendelssohn  ('.)  und  verschie- 
denen (anderen)  Meislern  seinen  (i asten  vorzuführen. 

*  Der  talentvollen  kleinen  Paula  Schwab  in  Dresden,  einer 
Schülerin  Alwin  Wieck 's  daselbst,  ist  aus  den  Erträgnissen  des 
Concertes,  in  welchem  ("Iura  Schumann  für  sie  mitwirkte,  ein 
Wieck 'scher  Flügel  angeschafft  worden.  Die  bislang  noch  rei- 
zend unbefangene  Clavierspielcrin  kann,  bei  recht  sorgsamer  Hü- 
tung, eine  grosse  Zukunft  haben. 

*  Eine  neue  komische  Oper  mit  dem  Titel  „Herr  und 
Beamter"  vom  Musikdirector  Steinhart  in  Stuttgart  hat  bei 
ihrer  ersten  Aufführnng  in  Darmstadt  zu  Anfang  d.  M.  Erfolg 
gehabt. 

*  Am  11.  Mär«  wurde  im  ungarischen  Nationaltheater  zu 
Pest  Wagner's  „Tannhäuser"  zum  ersten  Male  und  mit 
durchgreifendem  Erfolg  aufgeführt. 

*  Das  Theatre  lyrique  tu  Paris  soll  Ende  diesea  Mo- 
nats mit  einer  daselbst  noch  nicht  aufgeführten  Oper  („Der 
Sclave"  i  von  Membrce,  deren  Teit  von  den  IUI.  Barbier.  Got 
und  Toussier  verfasst  ist,  eröffnet  werden.  Der  neue  Director 
dieser  Bühne,  Martinet,  hat  die  nicht  tiberflüssige  Neuerung  ge- 
macht, jeden  Sonntag  ein  Kxtraconcert  tum  Besten  der 
Orchester-  und  Chormitglieder  stattfinden  zu  lassen 

*  Offen  bach  befindet  sich  gegenwärtig  in  Wien;  er  diri- 
girte  am  18.  d.  M.  im  (lasigen  Carl-Theater  die  erste  Aufführung 
seiner  unsterblichen  „Prinzessin  von  Trebizonde",  nachdem  er 
auch  die  letzten  Proben  hierzu  selbst  geleitet  hatte. 

*  Des  jüngst  verstorbenen  russischen  Componfstsn  A-  Sserof 
letzte  Oper:  „Die  Macht  des  Bosen"  wird  gegenwärtig  im 
kaiserl.  Hofoperntheater  zu  St.  Petersburg  studirt  und  soll  bald 
nach  der  Osterwoche  zur  Aufführung  gelangen. 

*  „Rienzi",  die  einzig«  Oper  Wagner's,  welche  bisher  in 
München  noch  nicht  zur  Aufführung  kam,  wird  am 
dortigen  Hoftheater  jetzt  vonNeuem  vorbereitet,  nachdem  die  bereits 
vor  längerer  Zeit  in  Aussicht  genommene  Vorführung  des  Werkes 
immer  wieder  verschoben  worden  war. 

*  Am  17.  d.  M.  fand  im  Berliner  Hofopernhaus  die 
100.  Aufführung  von  Wagner's  „Tannhauser"  statt. 

Auszeichnungen.  Hofopernsänger  Eduard  Baehmann  in 
München  bat  für  seine  Thatigkeit  als  Johanniter  in  dem  jüngsten 
Kriege  das  Ritterkreuz  des  königl.  hayr.  Militair-Verdienstordens 
erhalten.  —  Der  König  von  Württemberg  bat  dem  Kammervir- 
tuosen Edm.  Singer  die  grosse  Medaille  für  Kunst  und  Wissen- 
schaft verlieben. 

Gestorben.  In  Baden -Baden  starb  Ende  v.  M.  der  ehema- 
lige Pariser  Musikhändler  Moritz  Schlesinger.  —  In  St. 
Petersburg  verschied  der  Gesanglebrcr  Lodi. 


Briefkasten.  E.  W.  Lassen  Sic  sich  ja  nicht  durch  Holle's  Ausgabe  zu  einer  widerrechtlichen  Handlung  gegen  die  Originalver- 
#px  dieser  Werke,  welche  auf  alle  Falle  um  die  betr.  Einwilligung  zu  ersuchen  sind,  verführen.  -  A'.  in  //.  Nehmen  Sie  gef. 
Eiasieht  in  Graben-Hoffmann's  „Die  Pflege  der  Singstimme",  O.  Guttmann's  „Gymnastik  der  Stimme"  oder  J.  Ch.  Markwort's  „Ueber 
Klinirreredeluug  der  Stimmo",  welche  Werke  Sie  zu  diesem  Zwecke  auch  leihweise  aus  A.  Dörffel's  empfehlenswcrthen  I.eihanstalt 
fw  musikalische  Literatur  hier  erhalten  könuen.  —  Gegen  die  von  Ihnen  angeführte  Compositionslehre  wissen  wir  bei  dem  Mangel 
«i»«r  besseren  nichts  einzuwenden. 
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[80  ]  Herr  JunUBCh,  Vorsteher  der  Musikschule  in  K  önigs- 
hülle  in  Schleien,  schrieb  am  II.  v.  M.  nn  Herrn  Seifert,  Vor- 
steher der  neugegründeten  Musikschule  in  Striegnu,  über  die 
Clavicrunlerrichtsbriefe  von  A.  Mennes  {Leipzig,  C.  A.  Händcli: 
„Ich  habe  bei  Cründung  meinen  Institut*  inirh  nach  allen  mög- 
lichen Claviersrhulcn  umgesehen,  hin-  und  hergeschrieben,  mir 
Mtmmtliehe  in  den  Hrcslauer  Instituten  eingerührten  Claviersebulen 
kumnten  lassen,  habe  dann  selbst  einen  Plan  ausgearbeitet,  end- 
lich aber  Alles  bei  Seite  gelegt,  als  ich  die  Henne«'«  heu  Clavicr- 
unterrichtabriefo  kennen  lernte,  in  denen  ich  nicht  nur  alles  für 
de«  Elementarunterricht  Erforderliebe  systematisch  geordnet,  son- 
dern auch  Cebungsstücke  vorfand,  die,  wie  sieh  spater  heraus- 
stellte, wegen  ihres  melodischen  Heiles  Ton  sämmtlichen  Schülern 
mit  der  grossten  Vorliebe  gespielt  werden."  —  Dieses,  sowie  die 
Thatsache,  dass  die  Henne«  sehen  Clavierunterriehtsbricfo  jeut  bo- 
reiu  in  14  Auflagen  ersrhienen  sind,  wird  genügen,  um  in  den 
wenigen  Thcilen  Deutschlands,  wo  von  einzelnen  Ciavierlehrern 
noch  nach  älteren  Methoden  unterrichtet  wird,  die  Aufmerksam- 
keit auf  diese  neue  vereinfachte  und  deshalb  so  verbrei- 
tete Lehrmethode  hinzulenken. 

Neue  Musikalien  (Nova  No.  2, 1871) 

[81.]      im  Verlage  von  Fr.  Kleiner  in  Leipzig. 

Besekirsk)',  tiUllIaumC,  Up.  6.  Sitrabanda  pour  Violon 

se.,1  —  Vlt 

«»de,  NM»  W.,  Op.  20  Sinfonie  (No.  4,  lidnr)  für 
Orchester.  Für  Pianoforte  und  Violine  eingerichtet 
von  Fr.  Hermann  t..    2  5 

Mo.Z7.oni,  Antonio,  Solfeggicn  für  eine  Mittelstimme 
zu  Solo-  und  Chorgebrauch  mit  Begleitung  des  Piano- 
fortc  eingerichtet  von  Julius  Stern.  Neue  Folge.  Ein- 
geführt im  Conscrvatorium  der   Musik   in  Berlin. 

Heft  1  und  2  ü  1  — 

Heft  3  -25 

—  — ■  Die  Ocsangpartio  ohne  Piunofortebegleitung  in 

einem  Heft  —  15 

 Dieselben  für  eine  tiefe  Stimme  eingerichtet  von 

Julius  Stern.  Heft  1  und  2  ä  1  — 

Heft  :$  -  25 

 Die  Oesangpartie  ohuo  Pianofortcbegleitung  in 

einem  Heft  —  15 

KalT,  Joachim.  Op.  153-  Im  Walde.  Symphonie  (No  3, 

Fdur)  für  grosses  Orchester.    Partitur  7  — 

Für  Orchester      .    .    ,  9  — 

Ciavierauszug  zu  4  Hunden  vom  Componisten     .    .     4  ll;t 

[82.]    Soeben  erschien : 

Carl  Tausig, 

Andantiiio  und  Variationen  über  französische  Originalmotivc  von 
/V««;  Schubert  für  den  Conccrfvortrag  übertrugen.  Pr.  221',  Sgr. 
Polonaise  niclancoli<|ue  (nach  Franz  Srhube.rt).    Pr.  25  Sgr. 
Unter  der  Presse: 

Carl  Tausig, 

liondo  über  französische  Originalmotivc  von  Frtius  Schubert, 
(inomcni  hör  und  Sylphentanz,    Fragment  aus   Herlwz  „Fnust". 

Herlin.  Adolph  FAralner. 

183]  I*.  Pabst'H  Mttfikalienhandlung  in  Leipzig 
hält  fich  einem  geehrten  auswärtigen  mnoiknlivchen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Itesorgimg  von 

Musikalien,  nuisi kalisehen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

l>r»ck  »«»  c.  ü. 


[81]       Verlag  von  Roh.  Forberg  in  Leipzig. 

Abt,  F.,  Op.  394.  Siegesgesang.    Oedieht  von  II.  Franke  für 

vier  Männerstimmen  mit  Begleitung  von'  Blasinstrumenten  oder 
des  Pianoforte.  Partitur  mit  unterlegtem  Ciavierauszug  und 
Singslimmen.  20  Ngr. 
Paisst,  In.,  Op.  251.  Sieges psalm,  Gedicht  von  Weitbrecht  für 
Manner-  oder  gemischten  Chor  mit  Hegleitung  von  Blech- 
instrumenten oder  mit  Pianoforte-  oder  Orgel  begleit  ung.  (Hr. 
Mnj.  KnUe.r  Wilhelm  I.  yetritlmei.)  Partitor  mit  umer- 
legtem  Clavierausaug  und  Singslimmen.    2  Tblr. 


[85]    Im  Verlag  von  E.  W.  FrldBCb  in  Leipzig  er- 


Goncert 

(I)dur) 
für 

Violonoell  und  Orchester 

contponirt  von 

Johan  8.  Svendsen. 

Op.  7. 

Partitur.    Orchesterstimmen.  Ciavierauszug. 
[8ti.]    In  allen  Musikalienhandlungen  ist  zu  haben: 

Leuckart's  Hausmusik. 


Sammlung  elastischer  Instmmentalwerko 

von 

W.  A.  Mozart,  L. van  Beethoven  und  Franz  Sohubert, 
im  vier  h  And  Igen  Arrangement  herausgegeben  von 
■Ingo  Ulrich. 
In  Lieferungen  a  15  Ngr  netto. 

[Hl  ]  Frlrdr.  KrAlMchiner  Xa«-Iif.,  Leipzig. 

Lithographische  Anstalt.    Steindruckerei.  NotendruckereL 

[89.]  Bei  Unterzeichnetem  erschien  und  ist  durch  alle  Buch- 
und  Musikalienhandlungen  tu  beziehen  : 

„Das  Töchterlein  des  Jairas", 

Gantale  mit  CJavierbegleitung  für  Kinder 

cnmponirt  von 

Jot*ef  KUe 

Op.  32. 

Ciavierauszug  und  Singslimmen.  2  II.  42  Kr.  —  1  Thlr.  15  Ngr 
München.  Ch.  Werner. 

(ÜT       Verlag  von  E.  IV.  FHtz«eh  in  Leipz 


Durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalien 


handtang  tu  be- 
ziehen : 

Photographisches  Tableau, 

enthaltend  die  Portrait»  nachgenannter  früherer  und  jetziger  Lehrer 
und    Lehrerinnen   des  Conscrvaturiums  der  Musik  zu  Leipzig 
Becker«'.  F.'l,  Böhme  ;F.1,  Brendel  'F.),  üünau-tirabau  (Henriette 
Coccius  (Th),  David  (Ferd.),  Ihividotf  (C),  Drcyschock  (R.),  tiadv 
(X.  W.),  (Jotze  (F.),  (irützniacher  (F.),  Hauptmann  (M.S,  Hegar  (K.\ 
Hermann  (Fr.),  Hiller  (Ferd.),  Joachim  (J  ),  Klengel  IM.),  Lübeck 
(L.),  Mendclssohn-Bartholdy  (F.),  Moscheies  (Ign.),  Papperits  t'tt  i, 
Plaidy  (L.).-Keiaerke  ;(\),  Kichter  <E.  F.),  Rietz  {!.),  Königen  (F.  ;. 
hse  (It.),  Schiilcr-Hofer  (Fannvt,  Schumann  (Clara), 
Schumann  (Bob),  Wenzel  (K.  F.). 
Hr.  Uuart.    Pr.  1  Thlr.  15  Xgr.  netto. 
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Leipzig,  den  31.  März  1871. 

bssiiianits  ZatMldinjen  «lud  in 


^\>^       für  Tonkünstler  und  Musikfreunde.  Cr 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Frilzsch. 


Du  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlieh  in  52  Kammern.    Der  Preii  ist  2  Thlr. 
TT   T-.U        1  ^  dva  T°Hen  Jahrgang,  15  Ngr-  ««rteljührlich.  Bei  directer  fraakirter  Xreuabandsoudung        rA-r       A  . 
IL.  '» H  Ii  Tg,  I  nach  Orten  dea  deutschen  Heich»  und  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  das        I  IN  V  4 
°  J  Quartal  mit  22'/,  Ngr  be.e.  h.,et.  1 

Dia  Imertionegebühren  für  die  gespaltene  Petitaeile  »der  deren  Baum  betrüge a  2  Ngr. 


Icbiit  Bdrttfl»«.«'»  OaTirmonstnii.  Ein  Beitrag  rur  Swnl»rf«.i«r  |-70.  Von  W.  Tsppe  l  —  „Das  RtwingoM"  xua  K-chanl  Wsgnsr.  Vnrssea  «jn*r  auMikslis«  m 
talirrrrtstion  dn»  Vonpiwl*  sunt  .Jtln»  de»  SiMun(t"ii".  Vnii  O  Ped«r!«in.  —  Kritik;  t.  um(Kwil  nuvn  Ton  U.  Yrsniiut  «"U  K  YoUiiisna  —  Jt  0 ;i»|t...>c  .s« : 
J-hss  Ssrsrie  Sumlw».  .Mit  Portrait t  —  Tja^itr^bichli« :  Manikbrlrf«  «u-  Diwdm  und  PsH*.  -  Kenn«  Cr 
Eoe»)f»n)«i>t«  and  Cwtaplvl«.  —  Kircbsnuiarik.  -  0|wirn<ll»r*lcht,  —  Aufgeführte  NuviUUa  — 
-  KritiicW  Anb»D*;  Cmpositiosso  von  .1.  Negwsr  and  I,  Kolitsr.  -  Br.efks.ilen.  ~  Auwigen 


Beethoven'«  Clavlersonaten. 

Ein  Beitrag  aur  Secular feier  1870. 

Von  Wilheln  Tappert. 

„B**tlioi«n  »  Sonsten  sind  «in  Hrhstx .  drtn  nichts  in  den 
Arraitea  der  Musik  tu  wgleidwn  ist  " 

lliblsclisff. 

Am  17.  December  vorigen  Jahres  wurde,  soweit 
"ientschc  Mimik  erklingt,  da»  Andenken  Beethoven'»  in  gur 
mannirhfaltiger  Weise  gefeiert.  Man  hielt  Vorträge,  gab 
t'oncerte, —  sprach,  spielte  und  sang;  man  veranstaltete 
Festessen  und  sprach,  ass  und  trank.  Bücher,  Broehuren 
und  fliegende  Blätter  verherrlicliten  den  Unsterblichen 
und  «ine  unvergänglichen  Vermächtnisse.  Ich  sass  am 
Spälabende  jenes  Tages  neben  Einem,  der  die  Einsam- 
keit dem  YVeltgcräuseh  vorgezogen  halte,  am  Fusse  des 
B«hjt«ing  und  lauschte  andächtig  dem  Vortrage  der 
Sonate  Op.  109.  Das  war  meine  Beethoven-Feier.  Genug 
für  mich,  aber  nichts  von  mir,  und  daher  gab  ich  mir 
Mühe,  etwas  auszudenken,  was  meinerseits  mehr  sei. 

Ein  Büchlein  wollte  ich  nicht  schreiben  I  Allenfalls 
eine*  mit  dem  Titel:  Wie  man  den  Gedenktag  und  Beet- 
loven  überhaupt  nicht  feiern  sollte,  eine  Predigt  gegen 
die  Verehrung  um  jeden  Treis,  welche  alles  Andere 
&e*.nrt,  jede  ebnende  Vorarbeit,  jede  fördernde  M  i  t- 
»rheii.  jede  ergänzende  Nacharbeit,  eine  Mulm-  und 
Slrafrede  gegen  den  Pnrteigeist,  der  nicmiils  eine  ge- 
tr.K?»igte  Meinung  hat.  der  sengend  und  brennend  seine 
verheerenden  Kreise  um  das  Standbild  des  Meislers 
zieht  und,  wenn  Alles  wüst  und  leer  ist  und  nur  der 
Eine  —  soweit  das  Auge  reicht  —  übrig  blieb,  uns 
airaft:  Staunet,  bewundert,  betet  an !  Die  höchste  Spitze 
der  menschenmöglichen  Entwickelung  ist  erreicht,  jeder 

i 
i 

i 


Schritt  weiter  führt  bergab,  zum  Verfall.  Viele  Nicht- 
mnsiker  (deren  es  auch  unter  den  Musikern  geben  soll !) 
gefallen  sich  darin,  vorzugsweise  ans  diesem  Tone 
Beethoven's  Lob  zu  singen.  Der  Epigone,  der  unglück- 
liche, mag  sein  überflüssiges,  weil  verspätetes  Dnsein 
beweinen ;  die  Welt  ist  weggegeben,  alle  Arbeit  durch  den 
Einen  längst  gethan. 

Die  Liebe  ist  immer  exclusiv,  denn  auch  sie  ist 
nur  eine  Maske  des  Egoismus,  wenn  auch  die  schönste,! 
Schelten  wir  nicht,  halten  wir  keine  Strafpredigt! 
Aber  die  Liebe  ist  blind ,  sie  vermag  nicht  das  Ver- 
gängliche vom  Bleibenden  abzuscheiden,  sie  hat  Schreib- 
tind  Druckfehler,  die  Versehen  Beethoven's  und  seiner 
Copistcn  angebetet.  Die  Flagge  Beethoven  deckte 
jegliches  Gut.  Niemand  hat  bis  heute  den  Muth  gehabt, 
des  Meisters  Sonnten  nuch  nur  aus  den  Fesseln  zu 
erlösen,  welche  das  alte,  mangelhafte ,  unzulängliche 
Ciavier  dem  Componislen  anlegte.  Der  Eifer  ging  so 
weit,  den  armen  Beethoven  um  deswegen  glücklich  zu 
preisen,  weil  er  schon  mit  30  Jahren  sein  Gehör  gänz- 
lich verloren  hatte!  Wahr  ist  es,  dass  in  dem  Maasse, 
in  welchem  die  Aussenwelt,  wenigstens  ihre  eine, 
klingende  Seite,  sich  verschloss,  dem  Künstler  eine 
reiche,  herrliche  Innenwelt  nufgethnn  wurde,  aus  welcher 
fast  allein  schöpfend  er  nun  schuf.  Was  er  aus  jener 
Welt  vernahm,  ist  wohl  am  schönsten  in  seinen  Clavier- 
soniiten  ausgesprochen.  Die  Taubheit  führt  in  die  Ein- 
samkeit ;  das  Ciavier  ist  oft  als  ein  Freund  in  der  Ein- 
samkeit gerühmt  worden,  und  Beethoven  hat  sich  ihm 
mit  besonderer  Hingabe  anvertraut.  Die  Sonaten  er- 
scheinen mir  als  die  Offenbarungen  eines  Einsamen,  und 
jeder  Vetlassene,  jeder,  den  irgend  ein  Weh  bedrückt, 
wird  aus  ihnen  Trost  schöpfen  können,  wie  die  Bibel 
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für  jeden  Menschen  in  jeder  Lage  wenigstens  einen 
Kernsprurh  enthält. 

Trotz  Alledem  ma«  ich  nicht  behaupten,  da*«  der 
Mangel  des  Gehörs  für  irgend  einen  Musiker  auf  die 
Dauer  ein  glücklicher  Umstand  sei.  Beethoven  konnte 
sich  hin«irhtlieh  des  Klanges  zuletzt  nieht  mehr  volle 
Rechenschaft  geben,  er  vermochte  nur  durch  da*  Auge 
und  da«  innere  Ohr,  d.  h.  durch  die  lediglich  auf 
einstige,  Erfahrung  gegründete  Kückcrinnernrig.  «ich 
ein  Bild  von  der  Erscheinung  des  Kunstwerks  zu 
machen.  Dum  erstgenannt«  Medium  gibt  nur  einseitige 
Milder,  da-»  letzlere  pflegt  nicht  selten  zu  tauschen  und 
täuscht  mit  den  Jahren  mehr  und  mehr.  Das  COrrectiv, 
welchen  für  den  Cnmponisten  in  der  hörbaren  Belebung 
«einer  Schöpfungen  liegt,  war  Beethoven  versagt.  Daher 
finden  .sich  in  vielen  Werken  der  späteren  Zeit  und  fast 
in  allen  buk  den  letzten  Jahren  wunderliche  Stellen, 
die  mit  dem,  wao  musikalisch  als  Gesetz  und  Sitte  palt, 
par  nicht  mit  ihrer  L'mgebnng  auch  nur  mühsam  in 
Harmonie  zu  brinpen  sind.  Das  waren  „Rnthscl"  für 
die  Zeitgenossen ,  sie  blieben  es  auch  lange  noch  für 
die  Spiileren  und  pellen  als  solche  noch  heute  par 
Vielen*;.  Was  man  ehemals  Rnlhsel,  Seltsamkeiten, 
Wahnsinn  des  Genie«  nannte,  in  Hausch  und  Bopen  auch 
als  dritte  Stilart  bezeichnete,  dus  heisst  seit  Lenz  und 
Ulibischeff  noch  kürzer  —  Chimäre.  Da*  Lächeln 
der  C  himäre  findet  sich  in  der  Eroica  und  im  ersten 
Salze  der  Ahschiedssonate  (Op.  Hl),  es  wird  zur  Grimasse 
im  Finale  der  Bdur-Syinphonie.  In  neuer  seltsamer 
Gestalt  silzt  die  Chimäre  in  der  fünften  Symphonie 
44  Takte  laup  auf  der  Brücke,  welche  vom  Scherzo 
zum  Finale  führt,  sie  erhebt  ihr  Eulenpeschrei  selbst 
in  der  Pastorale.  Aus  der  „Schreckcnsnote  eis"  prinst 
uns  ihr  hässliches  Gesicht  im  letzten  Sutze  der  achten 
Symphonie  entgegen.  Unter  der  pespenstipen  Mauke 
eines  Wnhrwolf*  rumort  sie  im  Scherzo  des  grossen 
Bdur-Trios,  und  par  als  Alp  bedrückt  sie  die  Ge- 
müther  in  der  Finalftige  der  Sonate  für  da»  Hammer- 
elavier. 

Es  gab  eine  Zeit,  da  palten  die  sämmtlichen  Er- 
zeupnisse  der  pnnzen  dritten  Periode  als  eitel  Chimäre. 
Sie  ist  vorüber!  Wo  man  ehemals  nur  Anorganisches 
finden  wollte,  sieht  man  heute  Blumen,  selten  und  selt- 
sam in  Form  und  Farbe,  Blüthe  um!  Duft,  aber  es  sind 
doch  Blumen ,  wenn  sie  auch  nicht  so  harmonisch  zu 
Strnuss  und  Kranz  sich  fügen,  wie  die  früheren.  Diese 
Blüthen  spriesseti  nicht  in  so  reicher  Fülle,  wie  ehedem, 
sie  hänpen  nicht  so  betpiem  am  nächsten  Zweipe ,  für 
jede  Hand  erreichbar,  sie  wachsen  zwischen  Abpründen, 
und  wer  sie  pflücken  will,  niuss  zu  steipen  und  zu 
wagen  verstehen.  Es  ist  nicht  Jedermann  zu  rathen, 
sich  schon  jetzt  in  dieser  Wildniss  häuslich  niederzu- 
lassen, aber  die  Kunst  wird  allmählich  auch  dort  ihre 
Heimstätte  zu  gründen  wissen.    Aus  dem  schmälsten, 

")  Ich  kenne  Einen,  dem  ist  dor  Beethoven  von  A  bis  7,  ein 
Hathm-1.  „Der  le«zt«  Musiker,  der  wirkliche,  echte,  wahre  Muaik 
»chriob,  «liirb  ror  üuO  Jahren",  so  lehrt  dieser  Jemand. 


entlegensten  Pfade  wird  endlich  eine  Heerstrasse,  wenn 
Tausende  ihn  betreten. 

Die  Welt  miiss  endlich  auch  den  letzten  Werken 
die  gebührende  Würdigung  zu  Tbeil  werden  lassen.  E« 
i*t  ein  langsamer  Proeo**,  erzwingen  lässt  sieb  da  nicht«. 
Es  hiesse  Eulen  nach  Athen  tragen,  wenn  man  irgend 
eine  „Chimäre"  mit  neuen  Geleitbriefen  versehen  wollte. 
Verdienstlicher  durfte  es  sein,  für  die  endliche  Her- 
stellung einer  wirklich  und  in  jeder  Beziehung  eorrecten 
Ausgabe  der  Ciaviersonaten  da«»  Wort  zu  ergreifen. 
Die  BcdürTnissfrage  wird  im  ersten  Augenblicke  gewiss 
von  Vielen  verneint  werden.  Ich  höre  schon  behaupten: 
Wir  besitzen  Prachteditionen,  revidirte,  corrigirto.  colli- 
girto,  und  es  kann  sich  nur  noch  um  kleine,  neben- 
sächliche Dingehandeln,  Alles  ist  in  schönster.  glänzendster 
Ordnung!  Ich  aber  sage,  wir  haben  noch  recht  viel  zu 
thnn.  ehe  die  Sonaten  in  einer  Gestalt  erscheinen,  welche 
ihrer  Bedeutung  angemessen  und  ihre»  Schöpfers 
würdig  ist. 

Forsuzung  folgt.) 


„Das  Rheingold"  von  Richard  Wagner. 

Versuch  einer  inunikaliscbeu  Interpretation  de«  Vorspiel«  mm 
„King  de»  Mbrlungen". 

Von  tottlleb  Federlein. 

Zweck  der  vorliegenden  Arbeit  ist  der  Versuch 
einer  Interpretation  des  Vorspiels  „Rheingold"  zum 
WagnerVhcn  Üramencyklus  „Der  King  des  Nibelungen". 
Es  war  meine  Absiebt,  den  Weg  zur  Erkenntnis«  der 
musikalischen  Ausdrucksmittel  erleichtern  zu  helfen,  al* 
ich  es  unternahm,  den  beobachtenden  Weg  durch  die 
Partitur  zu  gehen  und  meine  Selbstbelehrung  auch  einem 
weiteren  Kreise  milziitheilen,  wozu  mich  die  wohl- 
wollende Anerkennung  des  DichtercomponUteo  selbst 
ermuntert  hat. 

Da«  kunstliebendc  Publicum  nimmt  seine  Zuflucht 
zum  Clavicrauszng  eines  dramatischen  Werkes  und  sucht 
dadurch  sich  mit  der  Musik  vertrauter  zu  machen;  uro 
so  höher  ist  dann  der  Genuss,  wenn  das  Werk  in  seiner 
Vollgestalt  vor  Aug  und  Ohr  sich  entfaltet.  Es  map 
daher  denjenigen  ,  welche  sich  mit  dem  Clavierauszne 
zu  Wagner'»  „Kheingoldu  beschäftigen,  willkommen  sein, 
wenn  ein  Commentar,  der  auf  Grund  der  Partitur  den 
Auszug  vervollständigt  und  zugleich  lebensvoller  ge- 
staltet, dem  Verständnis»  für  die  Intentionen  Wagner'» 
zu  Hilfe  kommt.  Freilich  vermag  der  Wirkung  musi- 
kalischer Ausdrucksmittel  eine  Schilderung  nicht  ent- 
fernt nahe  zu  kommen ,  sie  kann  nur  die  Hand  bieten 
zur  Verliefung  in  den  Geist  derselben. 

Mögen  diese  Blatter  meinen  WniiRch  erwirkliehoi« 
helfen:  dem  Schöpfer  des  grossen  Werke*  einen  he-: 
scheide  neu  Dienst  zu  leisten  und  manche  Leser  zu  einem 
tieferen  Studium  der  Wagner'schen  Werke  zu  vers 
anlassen. 
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Vorspiel  und  1.  Sc* De, 
Das  Vorspiel  versetzt  uns  in  die  Tiefe  des  Rheins, 
schroffe  Felsenriffe  ragen  empor,  die  Höhe  ist  mit  rast- 
los wogendem  Gewässer  erfüllt.  I)ns  Wellenspiel,  ein 
äu-v-erliclies  Moment,  greift  Wagner  auf,  um  den  Schau- 
platz für  die  erste  Seene  vorzubereiten,  indem  auf  einein 
lang  umlauernden  Orgelpunet  auf  Ks  ein  einfaches 
Motiv  im  Sechsaehtcl-Tukt  den  Wellenschlag  vernehmen 
lässt.  Langsam  und  breit  wiilzen  sich  anfangs  die  Wogen 
dahin,  in  innner  lebhafterem  Wechsel  drängt  eine  Welle 
die  andere,  bis  endlich  das  Gewässer  vollmächtig  duhin- 
tluthct.  Nachdem  mehrere  Takte  lang  in  aller  Tiefe 
da.«  Es.  sodann  die  leere  Quinte  Ks — Ii  ertönten,  er- 
hebt sich  auf  dieser  Grundlage  das  erste  Motiv:  das 

Wellenmotiv, 

mm 

über  mehr  als  zwei  (Jctaven  ausgedehnt,  gleichsam  eine 
mächtige,  breite  Woge,  die  vorwärts  schiebt,  wobei  der 
rhythmische  Accent  vom  sechsten  zum  ersten 
Achtel  bemerkenswert!!  ist.  Wie  nun  das  Motiv  an- 
fangs nur  von  einer  Stimme  vorgetragen  wird,  so  nehmen 
ilii.-selbe.  allmählich  immer  mehr  Instrumente  auf  und 
liäufen  auf  diese  Weise  die  thematischen  Eintritte,  jedoch 
vorerst  stet*  mit  Beibehaltung  des  oben  erwähnten  lang- 
ithmigen  Rhythmus. 

Erst  später  mehren  sich  die  Accente;  denn  dadurch, 
•las»  der  Eintritt  des  Motivs  auf  die  zweite  Tukthälfte 
Ti-rlegt  wird,  ergibt  sich  ein  Tonfall  vom  ersten  zu  m 
dritten  und  vom  vierten  Ulm  sechsten  Achtel 
A.  2,  Z.  1.*));  nach  abermals  fünfzehn  Takten  nimmt 
die  zum  Huuptmotiv  tretende  Begleitungsrigur  die  un- 
unterbrochene Achtelbewegung  auf: 

 ä 


uleichzeitig  erscheint  auch  das  Motiv  in  engere  Grenzen 
j-'drängl,  denn  es  durchzieht  nur  mehr  als  eine  Octave, 
erklingt  aber  in  stets  höherer  Lage,  gleichsam  als  ob  die 
Wogen  höher  drängen,  dazu  entfaltet  sich  das  rhythmische 
Üben  stet«  reicher  und  reicher,  Sechszehntel-Begleitung 
sritt  zum  Motiv 


die  Wassertiefe  erscheint  in  vollem  Gewoge,  und  die 
Rheintöchter  beginnen  ihr  anmuthig  munteres  Spiel. 
Sollte  diese  Seen«?  sachgemäss  vorbereitet  werden,  so 
war  es  geboten,  durch  die  Musik  malerisch  zu  wirken. 
Das  tiefe  langgehaltenc  Es  zwingt  unsere  Phantasie 
unwiderstehlich  in  die  Tiefe,  während  das  weitgestreckte 
Wellenmotiv  «Ins  Aufsteigen  der  Gmndwcllen  versinn- 
licht,  und  wicdieGrundwellcnnur  die  Vorboten  kleineren, 
immer  lebhafter  treibenden  Ge welle«  sind,  so  hat  auch 
Wagner  «lurch  die  räumliche  Verengung  de»  Motivs 
IIH<j  durch  immer  reichere  rhythmische  Gliederung  da« 
Naturleben  trefflich  gezeichnet.  Beachtenswerth  ist  der 
Bau  des  Wellenmotivs.  In  dem  wiederholten  Aufstndien 
desselben  wird  die  rastlose  Bewegung  des  Stromes  ge- 
schildert, wo  eine  Woge  um  die  andere  entrinnt,  um 
endlich  in  weiter  Kerne  in  «bis  Meer  zu  münden ;  nicht 
die  Bewegung  eines  ringsum  begränzten  Gewässers,  wo 
«•in  steter  Rü<-k>chlng  der  Wellen  erfolgt,  durfte  hier 
zum  Ausdruck  gelnngen.  (Man  vergegenwärtige  sich 
vergleichsweise  die  bekannte  Begleitungsart  von  Gon- 
dolieren.) 

Nimmt  diese  äussere  Factur  in  der  musikalischen 
Anlage  der  Einleitung  unser  Interesse  s«'hon  in  An- 
spruch, so  steigert  sich  dasselbe  noch  mehr,  wenn  wir 
uns  vergegenwärtigen,  in  welchem  Glänze  der  Klang- 
farben das  Wogen  der  Tonwellen  erscheint 

Das  Wellenmotiv  ist  zuerst  den  Hörnern  übertragen, 
welche  bei  achtfacher  Besetzungden  rhythmischen  Wechsel 
zu  Gehör  bringen.  Wie  dumpfes  Dröhnen  klingt  der 
Ilornton,  wie  «las  Rauschen  aus  der  Ferne  —  die  Wellen 
drängen  und  thürmen  sich  auf,  sie  dehnen  weithingestreckt 
sich  aus  und  verrinnen  eine  nach  der  anderen :  so  ver- 
klingt auch  ein  Horn  nach  dem  amleren.  Wie  vorher 
eine  Stimme  über  die  andere  hinweg  zur  Höhe  empor- 
klimmte, so  sinken  sie  jetzt  in  den  Intervallen  des 
Esdur-Aeeordes  zu  wiederholten  Malen  in  die  Tiefe. 
Die  Fagotte  aber  erheben  jetzt  von  Neuem  das  Wellen- 
motiv, die  beschauliche  Stimmung  wird  festgehalten 
«lurch  das  Hinzutreten  der  Flöten;  Streichinstrumente 
dagegen  theilen  sich  in  die  begleitende  Achtel-,  später 
Sechszehntel-Figur.  Sobahl  «las  reichere  Gewoge  eintritt 
und  in  hellerem  Klange  Welle  an  Welle  schlägt,  begegnet 
unser  Ohr  auch  im  Orchester  dem  Clarinettenton ,  so- 
dann dem  der  Oboe  und  Trompete,  und  indem  von  den 
Holzbläsern  mit  den  Trompeten  das  stets  aufsteigende 
Wellenmotiv  hofgehalten  wird  (b  und  c),  fallt  den  Hör- 
nern die  Aufgabe  zu,  durch  regelmässig  absteigende 
Intervalle  «lern  Aufstreben  der  Wogen  das  Abbeugen 
derselben  entgegenzustellen. 


I 


*;  A.  —  S«i(e  de»  C'lavieruusXugs.    Z.  —  Zeile. 


-6- 


33 


Digitized  by  Google 


212 


Noch  eine  andere  Absieht  aber  erreichte  der  Com- 
ponist  durch  da«  Aufsparen  der  hellen  Orchesterfarben : 
er   bereitet  uns  dumit  auf  das  heitere  Stimmungsbild 
vor,  welches  uns  in  dem  sorglosen  Spiel  der  Rhein 
töchter  entgegentritt. 

Lauschen  wir  nun  dem  Gesang  der  Rheintöchter, 
Woglinde,  W  e  1 1  gu n d e  und  F  In  s s h  i  lde.  Mit  sanft 
wiegender  Melodie  beginnt  die  heiter  ausgelassene  Wog- 
linde (A.  5,  Z.  4—5): 

Webt  Wagal 

WoKe  du  Wolle, 
Wall«  7-r  Wiege 

Wallala  vi  iulu  vreiu! 
Zu  ihr  gesellt  sich  die  nicht  minder  neckisch  auf- 
gelegte Wellgunde,  indem  sie  die  bedächtigere  Schwester 
Flosshilde  zum  Spiele  auffordert  (A.  t>,  Z.  3): 

Klothilde  «tbwittim! 

Woglinde  flicht. 

Hilf  mir  die  Flirsscudc  fnngou '. 

Doch  Flossbilde  mahnt  die  Schwestern,  im  Ueber- 
muth  der  Pflicht  nicht  zu  vergessen  :  ,.Des  Goldes  Schlaf 
hütet  ihr  schlecht"  (A.  7,  Z.  1,  2).  Eine  Wendung 
nach  CmoU  begleitet  die  sorglichen  Worte  Flosshilden's, 
und  von  Neuein  erhebt  sieb  das  Wellenmotiv  bei  immer 
kleinerer  Ausdehnung  in  Bdur;  unsere  Aufmerksamkeit 
wird  wieder  der  Tiefe  zugelenkt,  aus  welcher  der 
Nibelnng  Alberich  emporsteigt,  um  das  Spiel  der  lieb- 
lichen Rheimöehter  zu  schauen. 

War  bisher  die  Musik  darauf  beschränkt,  die  Aus- 
drucksmiltel  rein  iL uss  e rl  ic  he ri  Erscheinungen 
anzubequemen,  so  muss  sie  mit  dem  Auftreten  Alberich's 
das  Feld  für  Charnk  t  e  rzeieh  n  u  ng  betreten,  denn 
für  die  folgende  Scene  der  Neckereien  zwischen  dem 
plumpen,  begehrlichen  Alben  und  den  Rheintöchtern 
sind  diese  zur  Charakterstcllung  herausgefordert, 
wobei  die  schon  angedeutete  Verschiedenheit  derselben 
nur  noch  prägnantere  Gestalt  annimmt,  jedoch  mit  dem 
Unterschiede,  duss  hier  die  zarte  Weichheit  Flosshilden's 
im  Benehmen  gegen  Alberich  zur  Verschmitztheit  um- 
schlägt. Die  stets  durchziehende  Sechszehntel-Begleitung 
hat  »cenischen  Zweck.  Ein  neckisches  Motiv  (Q  moll, 
von  der  tjuiute  d  anhebend  und  stets  wieder  nuf  die- 
selbe zurücksinkend)  charakterisirt  den  zum  Tändeln 
aufgelegten,  jedoch  begehrlichen,  vorerst  in  behagliche 
Anschauung  versunkenen  Alberich  (A.  8,  Z.  3). 

Ist  dieses  Motiv  darauf  angelegt,  uns  Alberich's  an- 
scheinend harmlose  Gesinnung  zu  veranschaulichen,  so 
deutet  ein  zweites  die  beginnende  Unruhe  desselben  an, 


indem  er  den  Rheintöehtcrn  zuwinkt,  sich  tu  ihm  herab' 
zulassen.  (A.  9  zu  10.) 


Noch  halten  sich  die  Rheintöchter  von  Alberich  fern. 
Das  derb  herausfordernde  Wesen  Alberich's  steht  hier 
der  spröden  Weichheit  der  Mädchen  gegenüber,  in  eigen- 
thfimlicher  Weise  prägen  sich  musikalisch  diese  Gegen- 
sätze durch  die  Instrumentation  aus.  In  den  sich  durch- 
ziehenden Sechszehntel-Figuren  wird,  wie  schon  vorher 
bemerkt ,  das  Wellenspiel  vergegenwärtigt ;  sobald  nun 
Alberich's  Zudringlichkeit  das  Wort  führt,  sind  Blas 
inslrumente  (Clar.)  die  Träger  des  scenischen  Ans- 
drucksmittels,  während  die  Streichinstrumente  durch 
pizzicato-  und  martellato-Vortrng  die  Folie  zur  Charokter- 
stimmunggeben;  umgekehrt  wirken  die  Streichinstrumente 
durch  die  stereotype  Wellentigur,  wenn  die  Blasinstru- 
mente in  gehaltenen  Accorden  die  ruhige  Heiterkeit  der 
schwimmenden  Rheintöchter  unterstützen.  Die  niedlichen 
Nicker  lassen  sich  auch  auf  das  Spiel  mit  dem  Nibeluug 
ein,  und  Woglinde  beginnt  den  ersten  Strauss  mit  ihm. 
wenn  sie  ihm  zumuthet,  das  Riff,  auf  welches  sie  sich 
niedergelassen ,  zu  erklimmen.  Ein  ungestümes,  hastig 
drängendes  Moliv  (A.  12)  deutet  das  Mühen  des  Na- 
llingen an,  der  auch  manchmal  an  den  „glatten,  glittechrigon 
Glimmern"  ausgleitet,   


Während  nun  Alberich  ringt,  in  Woglinden's  Nähe  *n 
gelangen,  da  macht  ihm  auch  das  feuchte  Noss  zu 
schaffen,  es  ffillt  ihm  die  Nase  und  im  Zorn  diiriili<r 
verwünscht  er  das  verfluchte  Niessen!  Wir  begegnen 
hier  einem  Sliick  Komik  |  A.  13).  Es  ist  jedenfalls  ein«- 
missliche  Lage,  wenn  ein  Freier,  im  Begriffe  seine 
Liebeserklärung  von  Stapel  zu  lassen ,  durch  heftiges 
Niessen  unterbrochen  wird.  Woglinde  erkennt  aueb 
sofort  die  spnsshafte  Situation  und  ruft:  „Pruhstend  nahl 
meines  Freiers  Pracht !"  Wie  ist  nun  diese  Episode 
musikalisch  wiedergegeben  ? 
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Den  unfreiwillig  mm  Stehen  gezwungenen  Alben  kenn- 
zeichnen die  Horner  (a)  auf  denselben  Tonstufen  be- 
harrend, in  der  Bratsche  hören  wir  da»  Nass  ihm  in 
die  Nase  fahren  (b) ,  die  Clarinetten  versinnlichen  uns 
das  stets  heftiger  auftretende  Niessen  Alberich's  (c). 
Allerdings  ein  Stück  Realistik,  welches  aber  kaum  zu 
verwerfen  sein  dürfte.  In  tollem  Uebennuth  jagt  Wog- 
linde den  Alben  von  Riff  zu  Rifl*;  da  lockt  ihn  unter  dem 
zarten  Klange  der  Flöten  und  Clarinetten  Wellgunde 
an  mit  etwa*  sanfterer  Weise  ab»  ihre  Schwester  Wog- 
linde: „Heia,  du  Holder,  hörst  du  mich  nicht  ?*'  (A.  15). 
Sic  sinkt  zu  ihm  hoYab,  er  hält  sie  umfangen,  und  wie 
die  Harmonien,  welche  den  Gesang  Alberich's  („Die 
schlanken  Arme  schlinge  um  mich")  begleiten,  sich  in 
inniger  Verkettung  an  einander  fügen,  so  möchte  Albcrich 
traulich  an  Wellgunden's  Brust  sich  schmiegen.  Sie 
tritt  ihm  naher  und  näher:  „La&s  sehn,  du  Holder,  wie 
bist  du  zu  schaun?"  (A.  17,  Z.  2).  Vor  diesen  letzten 
Worten  bricht  die  Orchesterbegleitung  plötzlich  ab,  die 
freundlich  einschmeichelnde  musikalische  Phrase  wird 
von  der  Bratsche  in  einer  tieferen  Lage  wiederholt, 
wendet  sich  jedoch  unverhofft  nach  dem  düsteren  Moll 
durch  den  Schlusston  Es,  welcher  im  /i  von  einem 
Horn  aufgenommen  wird;  denn  Wellgunde  durchzuckt 
plötzlich  ein  Schauer ,  al*  sie  Alberich's  häusliche  Ge- 
stalt erkennt,  sie  gibt  ihrem  Abscheu  entsprechenden 
Ausdruck  und  plötzlich  entschlüpft  sie  dem  Alben,  ob- 
wohl er  sie  mit  Gewalt  festzuhalten  suchte.  Erbost 
zankt  der  Albe  nach;  seinen  Aerger,  seine  Bitterkeit 
kennzeichnen  diegrell  hervorstechenden  Halbtöne,  welche 
«ich  hartnäckig  um  den  Basston  F  drängen  (A.  18,  Z.  3). 
Doch  plötzlich  mildert  seinen  Zorn  der  zauberische 
Gesang  Flosshilden's :  (A.  19). 

Wu  lankut  du  Alp 
Schon  so  verzagt? 
l>u  freitest  um  zwei, 
Frügst  du  die  Dritte, 
Süssen  Trost 
Schüfe  die  Traute  dir! 

Sie  gleitet  zu  Alberich  herab  und  lobt  nun  das, 
was  ihre  Schwestern  an  ihm  hfisslich  gefunden  hatten 
(A.  20—23'. 

Wie  thorig  seid  ihr 
Dumm«  Schwestern, 
Dünkt  euch  dieser  nicht  schön? 

Sie  lobt  seine  Anmuth: 

Wie  deine  Anmuth 
Mein  Aug  erfreut, 
Deines  Lächelns  Milde 
Den  Mutb  mir  labt! 

Sogar  seine  hässliche  Gestalt  lobpreisend,  begrüsst 
sie  ihn  als  einen  stattlichen  Helden: 

Deinen  stechenden  Blick, 

Deinen  struppigen  Bart, 

0  »ah  ich  ihn,  taust  ich  ihn  stets! 

Schon  glaubt  Alberich  Flosshilde  gewonnen  zu 
haben,  da  weckt  ihn  das  vom  seheckernden  Oboenton 
begleitete  Hohngelächter  Woglinden's  und  Wellgunden's 


aus  seinem  Traum,  Flosshilde  entflicht  seiner  Nähe,  und 
in  wilden  Schmerzens-  und  Wuthausbrüchen  macht  sich 
Alberich  Luft  (A.  24). 

(Fortsetzung  folgt.) 


Kritik. 

ü.  ViCrUng.  „Frühling"  von  II  Lingg  für  4  Singntimmen 
(Sopran,  Alt,  Tenor  und  Boss)  mit  Bogleitung  dos  Pianoforle, 
Üp.  30.    Leipzig,  Lcuckart. 

Diese  kleine,  aber  um  so  werthvollere  Gabe  Vier- 
linge ist  nicht  so  sehr  durch  bedeutende,  ausdrucksvolle 
Motive  ausgezeichnet,  als  vielmehr  durch  einen  einheit- 
lichen Stimmungsgehalt  und  ganz  besonders  durch  eine 
ungemein  feinsinnige  und  geistreiche  Stimmbohandhtng 
und  Stimmführung.  In  der  Form  zeigt  Bich  die  Com- 
position  als  ein  durchcomponirtes  Strophenlied  mit 
einem  verhältnissmässig  breit  angelegten  Schlussanhang. 
Ein  bestimmtes  durchgreifendes  Thema  ist  nicht  vor- 
handen ;  die  zu  Anfang  einer  jeden  Strophe  wiederholten 
einleitenden  Takte  („Frühling!  Frühling!")  können  nicht 
als  solches  gelten,  da  sie  des  melodischen  Elementes  ent- 
behren und  nur  als  apostrophische  Aceord-lnterjectionen 
auftreten:  es  treten  vielmehr  verschieden«  kleine  Motive 
von  mehr  oder  weniger  melismatischcm  Charakter  nach 
einnnder  auf,  im  engen  Anschluss  an  den  Sinn  des 
Gedichts,  welche  indes*  durch  das  Band  einheitlicher 
Stimmung  umschlungen  und  in  formal-technischer  Be- 
ziehung so  geschickt  verwendet,  so  leicht  und  fliessend 
verknüpft,  in  so  reizender  Mannichfaltigkcit  der  Stitnm- 
vertheilung  behandelt  sind,  dass  wir  wenige  Composi- 
tionen  dieser  Gattung  kennen,  in  denen  sich  innerhalb 
der  engen  formalen  Schranken ,  welche  jede  breitere 
thematische  Entwicklung  verbieten,  durch  die  bunte 
Mannichfaltigkeit  der  Einzelheiten  hindurch  ein  solcher 
einheitlicher  Flnss  des  Ganzen  geltend  machte,  wie  in 
der  vorliegenden  Compositum.  Eine  ungemein  gewählte, 
bis  ins  Einzelne  sorgfältig  behandelte  Stimmführung, 
welche  sich  oftmals  kanonischer  Nachahmungen  bedient, 
kommt  ganz  besonders  den,  in  gemischten  Quartett- 
compositionen nur  zu  oft  stiefmütterlich  behnndelten  Mittel- 
Stimmen  zu  Gute  und  verleiht  in  der  Wirkung  auch  an 
sich  nicht  ungewöhnlichen  harmonischen  Folgen  oftmals 
eine  überraschende  originelle  Wendung.  Ans  der  Piano- 
fortebegleitung glauben  wir  an  vielen  Stellen  versteckte 
instrumentale  Intentionen  herauszuhören;  eine  saftige, 
farbenreiche  Inslrumentirung  würde  die  elementare 
Klangwirkung  gewiss  wesentlich  im  Sinne  der  Com- 
position  heben,  l.'ehrigen.»  ist  das  Stück  nicht  leicht 
zu  singen;  mit  Rücksicht  auf  die  Schwierigkeiten  sowohl, 
als  auch  auf  die  Art  der  Stinmibehandlung  glauben  wir 
die  Ausführung  durch  tüchtige,  ihrer  Aufgabe  ge- 
wachsene Solostimmen,  welche  der  Componist  selber 
bereits  vorgesehen  hat,  vor  einer  solchen  durch  mehr- 
fache Besetzung  auch  für  die  mit  Tutti  bezeichneten 
Stellen  vorzugsweise  empfehlen  zu  dürfen. 

  A.  Maciewskl. 
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K.  Volktnuilll.    Hcfh.i  lluolle  auf  al»-ilo«tM  lir  Toxle  für  Sopran 
und  Tenor  mit  ClavierbrgWituiig,  Dp  (17-    l'i-i,  Il«ikcna*t. 

In  seiner  unverkennbaren,  einzig  prägnanten  Weise 
bietet  Volkmann  hier  im  kleinsten  Rahmen  abgeschlossene 
charakteristische  Stimmungsbildchen ;  es  sind  Lieder  der 
Liebe,  wie  hie  im  Volksmunde  erklingen,  und  der  Com- 
ponist  ist  ersieht  lieh  bemüht  gewesen,  den  entsprechen- 
den naiven  Ton  der  Volksmclndie  anzuschlagen;  in 
No.  2  „Liebestraum"  und  Nr.  6  „Scheiden"  hat  er 
denselben  am  glücklichsten  getroffen.  Die  iluetlirenden 
Stimmen  nehmen  die  melodischen  Salze  und  Gänge 
einander  gleichsam  vom  Munde  weg;  in  gedrängtester 
nachahmender  Folge,  vermischen  «ich  die  Stimmen  zweier 
gleichgestimmter  Seelen  auch  äusserlich  zu  einheitlicher 
Klangwirkung.  Die  Clavicrbegleitnng  ist  auf  das  äusserst« 
Maas»  der  Beschränkung  zurückgeführt;  in  Nr.  (5  macht 
sie  den  Eindruck,  als  ob  sie  blos  da  wäre,  um  den  Ton 
anzugeben  und  festzuhalten.  A.  Maczewaki. 


Biographisches. 
Julian  Severin  Svendsen. 

*  (Mit  Portrait.) 

Eh  sind  erst  wenige  ,lahre,  dnss  der  Name  Svcnd- 
sen's  in  der  Musikwclt  bekannt  zu  werden  anfing  und  die 
glänzenden  Erfolge,  welche  sich  an  die  Aufführungen 
»einer  noch  wenigen  bisher  edirten  Werke  knüpfen,  von 
sich  reden  machte.  Ich  glaube  daher  dein  Wunsehe 
aller  sich  für  dieses  am  Himmel  der  Tonkunst  auf- 
gehende Gestirn  interessireiiden  Leser  des  „M.  W."  ge- 
wiss entgegenzukommen,  wenn  ich  mit  Folgendem 
das  Leben  Svendsen's  und  seine  Bedeutung  kurz  darlege. 

Bevor  ich  nun  aber  zu  dem  eigentlichen  Lebens- 
und Entwickelungslauf  de»  Tondichter»  übergehe,  halte 
ich  es  für  angemessen,  einige  einleitende  Worte  über  die 
Strömungen  in  der  neueren  Tonkunst,  welche  beson- 
deren Einfluss  auf  ihn  ausgeübt  und  seiner  Persönlich- 
keit am  entschiedensten  ihren  Platz  angewiesen  zu 
haben  scheinen,  einzuschalten. 

Obwohl  Svendsen  Norwege  ist,  so  muss  ich  ihn 
doch  als  Reis  jenes  germanischen  Musikstammes  be- 
zeichnen, der,  auf  Ruch  hissend,  seinen  Haupl Vertreter 
in  Beethoven  fand  und  hierauf  in  die  beiden  Aesle 
Schumann  und  Mendelssohn  auslief,  in  deren  freund- 
lichem Schatten  sich  noch  heute  die  Vertreter  der 
„absoluten"  Musik  fast  sämmtlich  versammeln. 

Mit  diesem  Bild  wäre  das  Gerüst,  auf  welchem 
die  heutige  „absolute"  Musik  (  im  Gegensatz  zur  Progrnmm- 
musik  im  engerti  Sinn,  zum  Gesang  und  zur  dramatischen 
Musik)  ruht,  gleich  charakterisirt,  doch  mussich  noch  ein • 
mal  auf  Beelhoven  zurückkommen,  um  die  Quelle  einer 
gewissen  Strömung,  welche  der  nach  Beelhoven  sehen 
Musik  einenganz  besonders  eigentümlichen  Stempel  auf- 
gedrückt hat  und  die  auch  in  Bezug  auf  Svcndsen  grosses 
Interesse  für  uns  beanspruch),  unzudeuten. 


Indem  nämlich  Beethoven  das  von  llaydn  ange- 
fangene und  von  Mozart  fortgesetzte  Werk  der  Instru- 
mentalmusik uuf  seinen  Höhcpunci  geführt  halle,  lag  es 
in  der  Natur  der  Sache,  das.»  die  Nachfolger  Bcet- 
hoven's  die  erschöpft  scheinenden  Mittel  der  Instrumen- 
talmusik auf  die  eine  oder  andere  Art  zu  beleben  such- 
ten. Je  nach  ihrer  Wesensart  und  den  gegebenen  Verhält- 
nissen folgend,  lingen  sie  dies  auf  verschiedene  Weise  an. 

Zur  Zeit  Beethovens  und  seiner  Vorgänger  herrschte 
die  sogenannte  clussische  Periode  unserer  Dichtkunst, 
d.  Ii.  die  Periode,  welche  ideale,  mehr  allgemeine 
Ideen  in  traditioneller  Form  zum  Ausdruck  brachte, 
und  nur  erst  vereinzelt,  dann  immer  mächtiger  werdend, 
lingen  die  verschiedenen  Geister  an  aufzutauchen,  welche 
den  Strom  der  Romantik  über  die  Welt  aiisgiessen 
sollten.  Die  Nachfolger  Beethoven'*  nun  wurden  zum 
grossen  Theil  von  diesem  Strom  der  Romantik  mit 
fortgerissen  und  suchten  hierin  das  Element,  welches 
der  von  Beethoven  erschöpften  Instrumentalmusik  neue 
Lebenskraft  zuführen  sollte.  Schumann  ist  gleich  der 
Hauptverlreter  dieser  Richtung. 

Neben  ihren  religiösen  Bestrebungen  hatten  sich 
nämlich  die  Romantiker  eifrigen  historischen  Studien 
hingegeben,  wozu  sie  theils  ein  wahrhaftiger  Drang,  die 
Geschichte  auf  das  Feld  wahrhaft  wissenschaftlicher 
Kritik  zu  führen,  bestimmte,  wobei  grossentheils  aber 
auch  eine  rein  persönliche  Neigung  im  Spiel  war,  die 
erregte  Phantitsie  mit  bmilen  Bildern  des  Orients  und 
Occidents  des  frühen  und  späteren  .Mittelalters  anzufüllen. 
Auf  die  Musik  übertragen,  konnte  sich  dies  anfänglich 
nur  in  oberflächlicher  Anwendung  fremdländischer  und 
besonders,  wie  bei  Schumann,  spanischer  Tänze  und 
Rhythmen  ausdrücken:  mit  der  Zeil  aber  gewann  diese 
Richtung  mehr  Halt  und  es  entspann  sich  daraus  jene 
Schule  nationaler  Färbung,  auf  welche  ich  Weiler  oben 
hinzielte  und  die  einen  so  bedeutenden  Einfluss  auf  die 
modeme  Musik  ausüben  sollte. 

In  dieser  Richtung  besonders  hervorragende  Ton- 
dichter sind  Schubert,  Liszt,  Brahms  und  Volkmann, 
und  es  ist  zu  bemerken,  dass  hier  nicht  mehr  das 
spanische,  sondern  das  ungurischc  Element  vorherrscht. 
Weiter  gehört  hierher  Rubinstein ,  der  in  seiner  Musik 
das  nissisch  -  slavisi-he  Element  mit  dem  deutschen 
Urelemente  vermischt. 

Anders  ist  es  mit  einer,  allerdings  der  eben  charak  - 
terisirlen  nicht  fernstehenden  Richtung  beschallen,  die 
ihrerseits  ihren  Ursprung  in  Mendelssohn  nimmt  und 
die  man  die  nordische  Richtung  nennen  kann.  Ihr 
Charakter  ist  naturpoclisch  und  hat.  seine  Wurzeln  in 
der  Poesie  Shakespeare's  und  Macpherson's,  der  soge- 
nannten Ossianischen  Gesäuge;  sie  nährt  sich  an  dein 
Rauschen  des  nordischen  Meeres  und  des  nordischen 
Windes  und  erfüllt  sich  mit  den  wildromantischen  Bil- 
dern der  Landschaften  Norwegens ,  Islands  und  Nord- 
scholllunds.  Die  „Soiniiiernachtstraum"-Musik  und  die 
Ouvertüre  „Fingalshöhle"  sind  die  Ausgnngspunclc  die- 
ser Musik ,  und  weilergesponnen  wurde  sie  von  dem 
Engländer  Slemdal  Bennet  und  vor  allen  Dingen  von 
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dem  Dänen  -Niels  Gade.  Zugleich  hatte  nie  von  vorn- 
herein einen  mächtigen  Bundesgenossen  in  dem  Bretagne!- 
Berlioz,  dessen  wunderbare  musikalischen  Oomntenlare 
zu  Shakespeare,  dessen  „Hamid'',  Sylpheiitunz  und  andere 
Werke  die  besten  Belege  für  diese  Richtung  sind. 

An  diese  Meister  nun  haben  «ich  in  neuester  Zeit 
wieder  einige  junge  Tondichter  angesehloKse.it,  die  das 
Werk  ihrer  Vorgänger,  indem  sie  deren  Wirken  mit 
dein  durch  Schumann  rcpräsentirle  zu  vereinigen  suchen, 
und  indem  sie  den  rein  nationalen,  diesmal  nordischen, 
skandinavischen  Charakter  accentuiren,  in  eine  neue 
Phase  zu  führen  scheinen. 

Neben  seinem  Landsmann  Gricg  habe  ich  hiermit 
Joban  Svendsen  genannt. 

Doch  ums«  ich  gleich,  um  jedem  Missverständniss 
vorzubeugen,  anfügen,  dass,  wenn  die  Logik  meiner  bis 
hierhin  führenden  Darlegung  Svendsen  mehr  als  Nach- 
kommen Mendelssohn'«,  wie  den  Schumann'«  erscheinen 
läist,  die«  mehr  Kusserlich  zu  nehmen  ist  und  man  be- 
denken musB,  das«  jede  Classification  eines  Künstlers 
zu  Gunsten  der  historischen  Folge  «eine  selbständige 
Persönlichkeit  in  einem  einseitigen  Licht  erscheinen 
lässt.  Es  «ei  deshalb  noch  einmal  wiederholt,  duss 
Svendsen  die  Erbschaft  Mendelssohns  zugleich  mit  der 
Schumanns  angetreten  hat,  und  angefügt,  «las«  er  sich 
ausserdem  auf  den  mehr  allgemein-künstlerischen  Stand- 
punet  Beethoven'«  »teilt.  Zugleich  besitzt  er  mit  dem 
durch  seine  Nationalität  und  »eine  Studien  bedingten 
äusseren  Anstrich  seines  Schaffen«  einen  selbständigen, 
ihm  durchaus  eigenen  Fond,  der  ihn  von  vornherein 
zu  einer  Individualität  stempelt. 

Was  Svendsen  besonders  über  den  Einflus«  Mendel- 
•ohn's  im  banalen  Sinne  hinaussetzt,  ist,  dass  die  ihn 
Mendelssohn  naheführende  Kichtung  seines  Geistes  nicht 
in  der  Nachahmung  dieses  Meister«  ihren  Ursprung  ge- 
nommen hat,  sondern  dass  dieselbe  in  der  Natur  seines 
U  esen«  und  in  seiner  Abstammung  lag.  Was  Mendels- 
sohn gewissermaassen  erst  durch  Abstraction  empfinden 
konnte,  wohin  ihn  erst  eine  Anstrengung,  um  nicht  zu 
.*agen  Ueberreiznng  seiner  Einbildung  brachte,  Svendsen 
«og  diese«  nordische  phantastische  Wesen  mit  seiner 
Muttermilch  ein;  die  Luft,  welche  er  einnthmete,  war 
die  Luft  jener  vielbesungenen,  zerklüfteten  Steinriesen; 
die  Natur,  in  welcher  er  lebte,  erfüllte  ihn  mit  dem 
Rauschen  des  Meeres  und  der  Wasserfälle  seines  Landes; 
die  Dichter,  welche  er  las  und  die  Menschen,  mit  wel- 
chen er  verkehrte,  sangen  und  sprachen  ihm  von  jenen 
mythischen  Zeiten ,  in  welchen  die  nordischen  Recken 
mächtige  Könige  zu  Land  und  zu  Wasser  waren  und 
ihm  Macht  nach  allen  Himmelsrichtungen  hin  fühlen 
Dessen. 

In  der  Thnt,  wenn  ich  nun  von  der  Jugend  Svend- 
sen's  spreche,  möchte  ich  wie  jener  dänische  Biograph 
meines  grossen  Landsmannes  Biörnson's  anfangen  und 
j^agen:  Oben  in  den  Bergen  ward  er  geboren.  Ist  die« 
nämlich  nicht  buchstäblich  wahr,  so  stammt  er  doch 
«bus  jenem  Hochland,  das  alle  Heisende  als  einen  unver- 
gleichlichen Schmuck  der  Erde  preisen. 


Julian  Severin  Svendsen  wurde  geboren  am  .'50. 
September  18-10  zu  Christianiii. 

Indem  der  Vater  in  ziemlich  gedrückten  Verhält- 
nissen lebte,  erhielt  Johan  eine  sehr  mangelhafte  Er- 
ziehung, die  sich  darauf  beschränkte,  das«,  wenn  der  un- 
bändige, ungewöhnlich  starke  und  gewandte  Junge, 
welcher,  mehr  unter  freiem  Himmel  auf  der  Strasse  und 
am  Meeresstrand  aufwuchs,  einmal  einen  zu  bösen 
Streich  begangen  hatte,  ihn  daheim  eine  tüchtige  Tracht 
Prügel  empfing.  Bei  all  .-eitler  Ausgelassenheit  bezeigte 
er  sich  jedoch  als  geistig  sehr  aufgeweckt.  Schon  früh 
machte  er  tüchtige  Violinübungen,  nahm  einen  gewissen 
Vorrang  in  der  Schule  ein  —  der  allerdings  nachdrück- 
lich durch  ein  paar  unbezwingliehe  Fäuste  unterstützt 
wurde,  und  beschäftigte  sich  mit  grosser  Vorliebe  mit 
Geschichte  und  Bibellesen. 

Frühzeitig  hatte  sich  seiner  eine  grosse  Leiden- 
schaft für  Militär  beinächtigt  und  schon  mit  dem  15. 
Jahr«;  trat  er  als  Jäger  in  die  norwegische  Armee  ein. 
Während  des  Militärdienstes  trat  sein  musikalisches 
Talent  immer  mehr  hervor  und  verdrängte  bald  seine 
militärische  Neigung  durch  den  ausgesprochenen  Wunsch, 
Musiker  zu  werden.  Er  ling  seine  musikalische  Lauf- 
bahn zuerst  als  Hegimenfsnmsiker  an.  AI«  solcher 
war  er  nach  einander  als  Clurinetfist  und  Flötist 
tträlig.  Zugleich  vervollkommnete  er  sich  als  Vio- 
linspieler und  ting  dies  auf  höchst  originelle  Weise  an. 
Mit  seinen  Kameraden  auf  allen  möglichen  Tanzböden 
Spielend,  was  seinem  ausgelassenen  Wesen  nicht  wenig 
zusagte,  hatte  er  auch  die  Begleitung  einer  Tanzstunde 
übernommen  und  benutzte  sein  stundenlanges  Sologeigen 
daselbst ,  die  schwierigsten  Finden  von  Kreutzer  und 
Puganini  unter  der  Hülle  aller  möglichen  Tanzformen 
zu  stndiren. 

In  dieser  Zeit  machte  er  auch  verschiedene  Com- 
positionsversnehe,  und  es  ist  zu  bemerken,  das«  sich 
dieselben  durch  eine  grosse  Heinheit  und  auch  schon 
Kühnheit  der  Harmonie  auszeichnen.  Kr  schrieb  jedoch 
nur  für  Orchester  und  ist  die  Orchcstration  durchgängig 
von  unglaublicher  Sicherheit.  Es  wäre  sehr  zu  wün- 
schen, das«  er  eine  Sammlung  der  unzähligen  Tänze 
und  Märsehe  verunstaltete,  die  damals  entstanden  sind 
und  von  denen  viele  zu  ihrer  Zeit  mit  grossem  Beifall 
aufgenommen  worden  waren. 

Dieses  Leben  dauerte  sechs  Jahre  lang,  bis  zu  sei- 
nem 21.  Jahre,  doch  halte  er  schon  damals  die  ernste- 
sten Absichten ,  die  Kunst  auf  eine  andere  Weise  zu 
betreiben,  als  ihn  bis  dahin  die  Verhältnisse  gezwungen 
hatten. 

Will  man  sich  eine  Idee  »eine«  damaligen  Stund- 
punetes  nutchen,  «o  muss  man  «ich  vorstellen,  da»B  er 
auch  nicht  die  geringste  Ahnung  von  der  Mitsiklitcratur 
hatte  und  ausser  der  „SommerTiachtstraum"-Musik,  ganz 
einzelnen  Katninermiisiksnchen,  seinen  Violinetuden  und 
dem  leichten  Opern-  und  Tanzrepertoirc  der  Orchester, 
in  welchen  er  mitwirkte,  nichts  von  alle  den  iinerme«8- 
lichen  Schätzen  der  Instrumentalmusik  und  der  Oper 
wusstc. 
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Es  sollten  aber  noch  mehrere  Jahre  vergehen,  bevor 
der  heisse  Wunsch  des  jungen  Künstlers,  sich  ernsten 
Studien  hingeben  zu  kiVnnen,  erfüllt  wurde.  Diese  Jahre 
brachte  er  in  Schweden  und  Norddeutschlund  als  eoncert- 
gebender  Violinspieler  zu  und  feierte  er  in  seiner  obscuren 
Sphäre  Triumphe  der  begeistertsten  und  wohlgemein- 
testen Art. 

(SchluSS  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Maslkbrlefß.  Dresden. 

Die  abgelaufenen  zwei  Wochen  haben  eine  musikalische 
Hochfluth  gebracht.  Aus  der  Menge  der  Conccrte  heben  «ich 
diesmal  die  Leistungen  de*  Florentiner  Quartettvereins  bedeutend 
ab.  Die  Wahl  der  vorgeführten  Werke  war  in  der  zwcileu  und 
dritten  (letzten)  Soiree  entsprechend  bedeutender,  und  es  erfüllte 
«er  in  No.  5  des„Mu».  Wochenbl."  geäusserter  Wunsch, 
n  genannten  Verein  Beethoven'»  Cismoll-Qunrtett  Op.  180  zu 
Die  unnachahmliche  Klarheit  und  Glatte,  sowie  Hie  allcr- 
>ste  Xuancirung  der  vier  wie  Ein  Mann  spielenden  Vir- 
scheiterte  auch  an  der  Incouärcns  dieser  wunderbar  tief- 
sinnigen Idecngängo  des  letzten  Beethoven  mehr.  Aber  wenn  es 
über  die  höchste  Schönheit  und  technische  wie  ästhetische  Meister- 
schaft hinaus  in  dieser  Musik  noch  etwas  £11112  Absondere*  piht : 
die  Macht  dos  hohen  ethischen  Inhaltes  der  letzten  Werke  Beet- 


hörnn. 


hier  gespielten  Quartette«  Op.  13'J  in  Udur  be- 
hauptet werden.  Allerdings  fühlt  «ich  zugleich  der  eigentliche 
Grund  dieses  sporadischen  Mangels  heraus.  Ks  i«t  keineswegs 
ein  Kehlen  des  Verständnisses:  sondern ,  in  ihm  Streben  nach 
Conformitiit  der  vier  Stimmen,  haben  die  Spieler  bis  zu  einer 
An  Aufgeben»  der  einzelnen  Indiv idiiuliiät  gebrucht :  und  diese 
würde  einzelnen  Thcilen  solcher  Werke  iinuicrhiti  einen  tieferen 
und  natürlicheren,  wenn  auch  ilr.i  huus  nicht  schöneren  Ausdruck 
verleihen.  RubinsUin's  bestes  <lu:nicll,  Op.  17,  C  tnoll,  mit  jenem 
bis  zur  letzten  Note  künstlerisch  gewissenhaft  vollendeten  Scliluss- 
satz,  ward  ganz  wundervoll  zu  Gehör  gebracht,  ferner  Schubert'* 
Dmoll-Qunrteil.  Unter  Mitwirkung  der  Florentiner  lief  am  M. 
das  Coricf rt  de»  Fräul.  A.  Götze  vom  Stapel,  uohlbcsueht  und 
mit  ehrendem  Erfolg  für  dies«  künstlerisch  l'cingebildete  Sängerin. 
Mozart'*  „Addio"  uud  Lieder  von  Schumann,  Berg  und  Benedict 
bildeten  ihre  Spenden,  Hr.  Hes»,  ein  hier  lebender  tnlentirter 
Zögling  der  Stuttgarter  Musikschule  spielte  bei  dieser  Gelegenheit 
elf  neue  Cluvicrstürke  eigener  Cotuposition  —  die  Ihr  Referent 
nicht  gehört  hat.  Schwind'»  Bilder  zur  „Schönen  Melusine" 
gaben  ihm  den  Muth  zur  That,  und  wir  wollen  wünschen,  dnss 
Hrn.  nes»  uud  einem  eventuellen  Verleger  diese  „Schwind-Sucht" 
wohl  bekomme  Einen  ebensowenig  richtigen  Unterschied  zwischen 
dem  mnlta  und  multum  machte  der  verdienstlich  strebsame  Clavier- 
pädngog  Alwin  Wieck.  Aus  der  Menge  genügend  freundlich- 
nachsichtig  verzeichneter  Schülerproductionen  ist  des  schwarzen 
Trio  abermal  zu  erwähnen,  jener  HH  Jiminez  von  Cuba,  dio  A11- 
erkennenswertbes  leisteten.  Den  Soirocs  musicalcs  des  Hrn.  Wiock 
ist  eine  sorgfältigere  F.intheilung  zu  rathen.  Das»  mau  mit  kleinen 
„hoffnungsvollen"  Kindern  coneertirt,  Ist  vielleicht  an  sich  nützlich, 
uro  die  Kleiuon  sobald  ah  »ehicklich  nach  der  Geburt  „au  das 
Publicum  zu  gewöhnen".  Aber  eine  gewisse  Anspruchslosigkeit 
nnd  nicht  die  feinste  Neigung  zur  Reelame  müssen  diese  Ver- 
suche haben,  sie  wirken  *on«l  geradezu  dcmoralisircnd.  Die  Prosso 
sollte  deshalb  von  diesen  Vorkommnissen  hier  und  überall  ganz 
unbehelligt  bleiben.  —  Der  dritte  Trio-Abeud  der  IUI.  Bollfuss, 


Seelmann  und  Bürchl  brachte  ausser  Mendelssohn'»  Violoncellsonate 
Op  45  und  Becthovcn's  Trio  Op.  70  in  D  ein  neue»  Trio  von 
C-  II-  Döriug.  Es  ist  zu  constatiren,  das.«  sich  günstige  Stimmen 
für  das  Werk  gefunden.    Carl  Banck  lobt  dasselbe  mit  grosser 
Wanne.    Ihr  Referent  ist  weit  entfernt,  dem  Trio  Geistreichbeit 
einzelner  Stollon ,   foiuero  Hnrmonisirung   der   schwächer  oder 
ungewählt  erfundenen  Themen  absprechen  zu  wollen.  Dem  Ganzen 
jedoch  fehlt  die  sichere  Führung,  die  des  Autors  in  altem  Stil 
geschriebene  Suiten  nicht  vermissen  lassen.    Der  Clavicrsatz  des 
Werkes  ist  zudem  merkwürdig  matt,  oft  nnr  als  Füllstimme  ver- 
wendet, und  die  Streichinstrumente,  obgleich  melodisch  besser 
bedacht  und  klanggünstig  gebraucht,  entbehren  der  polyphonen 
Glicdemug.    Eine  Art  Khroncrfolg  hat  das  Werk  indess  nicht 
nur  gehabt,  sondern  auch  verdiont.  Als  Putben  der  „neuen  Weise  , 
die  zu  einer  „Morgentranindcutweisc"  zuviel  Reflexionspoesie  ent- 
hält, dürften  Mendelssohn  und  Schumann  zu  betrachten  sein.  — 
In  der  Neustädter  Kirche  sowohl  wie  in  der  Sophienkirchc  fanden 
patriotische  Godenkconccrte  statt.    Aua  dem  Programm  des  letz- 
teren ist  de»  Requiem»  von  Jomelli  zu  gedenken.  Die  Ausführung 
geschah  zwar  äusserst  mangelhaft ,  aber  ein  Thcil  der  feinlinigen 
Schönheiten  des  Werkes  erlangte  doch  Geltung.    Eiue  harte  Bei- 
gabe ist  indess  das  „Dies  irac",  ein  für  die  grosse  Länge  viel  zu 
interesseloser  Satz.    Hr.  Carter  von  London  spielte  mit  ge- 
wandterTechnik  Bach's  Passacaglia,  leider  etwas  überladen  dieselbe 
instrumentirend,  ferner  eigene  Variationen.  Die  übrigen  Vorkomm- 
nisse waren  das  „Sanctus"  nu»  der  letzten  Messe  Rossini'»  und  eine 
„Hymne"  für  Harmonium  und  Violine  von  Gounod.  Entere 
Musik  ist  offenbar  unter  dem  Geist  der  neuen  Musikbeweguug 
entstanden,  so  sehr  auch  Rossini  jeder  Beeinflussung  in  diesem 
Sinn  sich   entziehen   zu   können    geglaubt   haben   mag.  Per 
u  capcllu-Satz  ist  harmonisch  feinfühlig  und  stimmungsvoll  ge- 
macht. Damit  erklärt  sich  auch  die  abweichendo  Beurthcilung  des 
Werkes,  das  den  Rossiiiislcn  nicht  liossinUch  genug,  den  ernsteren 
Musikfreunden  dagegen  immer  noch  zu  Rossinisch  sich  darstellt. 
Die  Hymne  von  Gounod  ist  ein  ganz  schwaches,  von  Hm  Concert- 
meister    Schubert    aber    vortrelflich   gespieltes)   Musikstück.  In 
Neustadt  bildeten  Franz    Schubert'»    deutsche    Messe    und  der 
ll.'t.  PsuLm   von  Lnehner   die  Jlöhepuuete   de»  Programm».  - 
Zuletzt  «ei  des  entschieden  iiitcrcssereichsteii  Coiiecrtes  gedacht, 
das  der  Riedel 'sehe  Verein  von  Leipzig  am  2li.  in  der  Frauen- 
kirche mit  »ehr  grossem  Krfolg  veranstaltet  ha«.  Seit  Jahren  war 
der  Wunsch  hier  lebendig,  den  berühmten  Chorverein  in  Drvsdeu 
einmal  zu  hören.    Unterstützt  von  Fr).  Mühle  von  Leipzig,  IUI 
G.  Merkel  uud  F.  Griiiztnticher  von  hier,  und  mit  sehr  gewähltem 
Programm,   dclmur'en   die  Haste  endlich  an  genanntem  Tng'-- 
Die  Kxnethcit,  die  feine,  vcrstäuduissvollc  und  lebendig  poetische 
Ausführung    der   Stücke    von    Eecard,     O.     Lassus,  Stobäus, 
Pulcstriua  uud  Prätorius,  wie  nicht  minder  die  höchst  anziehen- 
den, originellen  ultböhmischcn  Schlacht-  und  Weihnachtslicder,  vom 
Vcreinsdirigcnton  wirkungsvoll  eingerichtet,  hintcrla-sacn  in  Dresden 
uneingeschränkte  Bewunderung  für  die  eminenten  LeUtnngen  de* 
Hiedcl'si  hen  Vereins,  der  zudem  dem  edlen  patriotischen  Zweck 
bedeutend  gedient  hat.    Frl.  Mühle  sang  sehr  verdienstlich  geist- 
liche Lieder  von  Franck;  Hr.  Grützmacher  erregte  allgemeine* 
Entzücken  durch  ein  Air  von  Bach.       Ludwig  Hartman« 

Pari«. 

Ende  nächster  Woche  wird  die  Gesellschaft  der  Conserva- 
lorium&concerte  ihren  diesjährigen  ConcerteykluB  und  somit  die 
diesjährige  Musiksnison  für  Pari»  anfangen.  Die  sonst  übUcbe 
Zahl  von  vierzehn  Coiicerten  ist  diese»  Jahr  mit  Rücksicht  su( 
die  schweren,  außergewöhnlichen  Verhältnisse  auf  sieben  beschränkt 
worden. 

Ebenso  haben  auch  die  grossen  lyrischen  Theater  wenigstens 
theilweiso  ihre  Eröffnung  wiederangekündigt.  Dn  die  I1H.  de  Lea  ven 
und  Du  Loele,  ich  glaube  au«  Brüssel,  zurückgekehrt  sind,  v*irc 
die  Opera  comique  vielleicht  noch  diese  Woche  den  Reigen  mr 
„Zampa"  eröffnen.    Um  nicht  während  der  Belagerung  und  do* 


rn,  hatten  dio  Sänger  der  Opcrti 
comique  in  dieser  Zeit  Gastvorstellungen  in  dem  Saal  der  Folie* 
borgte*  und  auch  in  Gemeinschaft  mit  den  Sängern  de«  Th^ütrc 
lyrique  solche  iu  dem  Saal  de»  Thfatro  du  menu  plaisir  gegebe  u. 
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Hr.  Mar;'; ii-  i  vom  Theatre  ljrrique  (Nachfolger  Ton  Pasdeloup     beginnen  würde,  doch  scheint,  da««  llr.  Bagier  ander« 
*ni  ehemaliger  Dircctor  dca  Athenco)  gedenkt  «eine  Bühne  mit     hat.    Kr  ««11  die  Patti  noch  vor  dein  Krieg  für  diesen  Winter 
einer  neuen  Oper  in  4  Acten  von  Membree,  „I/csclave" ,  Text     engugirt  haben;    dieselbe  sollte  schon  Ton  dem  15.  d.  M.  an 
run  Julea  Barbier,   Got  und  Touuier,  einzuweihen.    Zugleich     ihm    zur    Verfügung    Mehen,    und    er   würde    so    bald  wie 

die   Hälfte     möglich  dem  Pariser  Publicum  »einen  Liebling  vorführen.  Nun 

ich  auf  einen  Uaupt- 


kindigt   er  an,  da»   der   Preis   aller   Platze  um 

wird.   Indem  da«  Theater  von  jetzt  an  Theatre  lyrique     von  der  Örowen  Oper"»prechend, 


\ 


national  heisat,  wird  diese  Maaasrcgel  vielleicht  dazu  beitragen, 
»ine  echte  Volksbühne  daraus  zu  machen.  Eine  ander»  ver- 
nünftige Neuerung  dieses  Directors  ist,  das»  ur  jeden  Sonntag  eine 
Eztravoratellung  (de  jour)  zum  Hcnefiz  des  Chors  und  des  Or- 
cheiten  geben  wird.  Cebcr  das  Theatre  italicn  ging  anfangs  das 
Gerücht  ,  das«  et  »eine  Thatigkeit  erst  nächsten  October  wieder 


punet.  Diese,  wie  die  Opera  comiquo,  das  Thealrc  italien  und 
da«  Th&lrc  lyrique,  erhielten  nämlich  früher  die  erstero  900,000, 
die  zweite  980,000  und  die  beiden  anderen  je  lOO.OOÜ  Frc«.  jähr- 
lichen Zuscbuss  vom  Staut,  und  es  scheint,  als  ob  derselbe  diese 
ungeheure  Summe  in  dieser  schweren  Zeit  nicht  mehr  auszahlen 
wolle.    Das  wäre  allerdings  ein  barter  Sehlag  für  die  Grosse  Oper 
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doch  wird  sie  vou  anderer  Seile  getröstet,  indem  man  sagt,  der 
Staat  wolle  zwei  Bühnen  die  Subvention  fortzablen.  Unter  die 
Nubvoiitiouirten  Theater  geboren  auch  das  Thcitlre  francais  mit 
25O,(W0  und  das  Theätre  de  l'Odeou  mit  l(K),(JtK)  Frcs.;  es  wäre 
nun  entschieden  wurden,  der  Grossen  Oper  fernerhin  (jOO.OOO  uud 
dem  Tbcaire  francais  100,000  Frc».  fortzuzuhlcn  und  nur  die 
anderen  vier  Theater  gänzlich  der  PrivuUpccuiation  zu  über  lasse  n 
Mit  dieser  Summe  könnte  sich  Hr.  Ferrin  wenn  derselbe  die 
Leitung  der  Oper  fortführt'n  will)  schon  allenfalls  zufrieden  geben. 
Gelaugte  er  dahin,  den  utimaasigcn  Forderungen  der  Sänger  und 
Sängerinnen  etwas  entgegenzutreten,  würde  er  die  300,000  Frc*- 
w  eiliger  sogar  niebt  einmul  empBnden  Die  Kehlkünstler,  welche 
die  Belagerung  von  Poris  mitgemacht  haben,  werden  »ich  iiieht 
allzuschwor  in  eiue  kleine  Beschncidung  ihrer  ehemaligen  kolossalen 
Gehalte  hineinfinden,  denn  während  der  Bdiigerung  werden  nie 
sieh  eiu  wenig  an  ein  diätes  Leben  gewöhnt  hüben.  Wie  ihre 
Collegen  von  derOpc'ra  comiquo  und  dem  Theaire  lyrique  in  anderen 
Sälen  tu  gastiren  gezwungen  waren,  so  musstc  die  Oeseil- 
sehaft der  Grossen  Oper  zeitweise  Conccrte  geben,  welche  sie  .seit- 
dem fortgesetzt  hat  und  deren  «0.  nächsten  Sunulag  an  die  Reihe 
kommt.  Die  Programme  dieser  Conccrte  sind  nieht  der  Hede 
werth,  aber  sie  scheinen  den  kameradschaftlichen  Geist  der 
Gesellschaft  geweckt  zu  haben,  denn  dieselbe  hui  sieh  seit 
Kurzem  wie  die  des  TlnVurc  frnncui»  zu  ciuein  Coniitc  vereinigt, 
das  seine  Ocschickc  auf  seine  eigenen  Kosten  und  seineii  eigeneu 
Vortheil  leiten  wird. 

Die  Kehlkünstler  aber,  welche  die  Belagerung  uiebt  mitge- 
macht haben,  scheinen  ihre  Anforderungen  noch  nieht  berubgc- 
atimmt  zu  haben  ;  wenigstens  soll  der  famose  Capoul  (ohne  Stimme, 
aber  mit  einem  berühmten  Hart  «der  vielmehr  Kärtchen  versehen) 
für  ein  Engagement  zur  Londoner  Saison  10,000  Free,  mouallieh 
gefordert  haben,  und  zwar  unter  der  Bedingung,  nnr  zwei  Mal 
wöchentlich  zu  singen  -  macht  1200  Pres,  für  den  Abend 

Mein  rieb  v.  En  de 


Kürzere  Correspondenzeii. 

Leipzig.  Mit  dem  Gewaudhaiuconcert  am  2X  d.  M.  sc  Wo- 
für diesen  Winter  die  Heihe  der  20  Abonneuientconcert».  Die 
Prograntmeintheiluiig  des-selbm  wich  von  der  gewöhnlich  üblichen 
in  zwei  durch  längere  Pause  getrennte  Thoile  ab,  indem  die 
Symphonie,  Beethoven'»  Pastorale,  genau  in  die  Mitte  gelegt  war 
uud  sich  um  diese  die  übrigen  <)rche»ier»tüeke ,  die  Ouvertüren 
zu  „Auakrcou"  von  Cherubim  uud  No.  3  zu  „Leonore"  von  Beet- 
hoven,  sowie  die  Walsoli  gruppiricn.  Leider  waltete  gerade 
über  diesem  letzten  Concert  kein  der  Ausführung  güustignr  Steni, 
und  machte  sich  diese«  Pactum  am  auffalligsten  in  der  Wieder- 
gabe der  Symphonie  bemerkbar,  deren  zweite  Hälfte  im  Beson- 
deren nach  technischer  wie  ideeller  Seite  hiu  durchaus  nicht  dem 
Renommee  des  Instituts  entsprechend  zur  Ausführung  gelangte. 
Aber  auch  die  Ouvertüren,  beide  Grundsätzen  des  Repertoires 
dieser  Concorto,  gelangten  nicht  vollständig  zu  ihrem  Rechte, 
wenigstens  konnten  wir  uns  deren  Wirkung  um  ein  Bedeutendes 
glanzvoller  vorstellen.  Damit  dem  Couccrt  nach  Seite  de»  Wcnigcr- 
gelungenen  die  F.inheit  nicht  fehle,  war  leider  auch  die  Sängerin 
des  Abends,  das  von  einem  früheren  Concert  her  als  sinnige  und 
echt  künstlerisch  ihre  Mittel  benützende  Künstlerin  noch  in 
bestem  Gcdachtniss  stehende  Frl.  Iiegan  aus  Wien,  nicht  derart 
disponirt,  um  den  orchestralen  l^istungen  gegenüber  eiu  Flus 
der  Güte  bieten  zu  können.  Den  Vortrag  der  Mozarl'schcn  Arie 
„Ach,  ich  fübls"  wollen  wir  ganz  übergehen  ,  da  man,  wie  wir 
hören,  der  Sängerin  zugemuthet  halte,  dieselbe  ohue  vorherige 
Probe  mit  dem  Orchester  zu  singen.  Uutcr  den  Liedern  am  Ciavier 
war  es  nur  Schumann's  „Der  Nussbaum",  in  dessen  Wiedergabe 
die  bedeutende  Künstlcrscbaft  sich  siegreiche  Bahn  durch  die 
augenblickliehe  Indisposition  brach.  Von  einem  Rückblicke 
des  in  den  dieswinterlichen  20  Abonnemenlconcerten  Gebotenen 
aus  dem  Grunde  absehend,  weil  die  Programme  sich  in  dem  an 
diesem  Orte  nun  einmal  beliebten  Geleise  auch  heuer  wieder  be- 
wegten, können  wir  uns  am  Schlüsse  unserer  Referate  wenigsten» 
Hiebt  des  einen  Wunsches  enthalten,  dass  ein  recht  eiumütbiges 


Streheu  der  beiden  Leiter  unseres  wackeren  Orchesters  im  näch- 
sten Winter  Ausstellungen,  wie  sie  die  Kritik  den  Leistungen 
dieses  Tonkörpers  gegenüber  in  letzter  Zeit  öfters  zu  machen  ge- 
zwungen war,  von  vornherein  unmöglich  machen  möchte. 

— *  ~  . 

Leipzig.  Die  laugerwarteto  Oper:  „Dornröschen",  Text  von 
A.  Lovy,  Musik  von  A.  I-angert ,  erschien  endlich  am  2f>.  März 
zum  ersten  Male  in  den  Räumen  unseres  Theaters.  Das  von  der 
jetzigeu  Theatcrdirection  ganz  besonders  beliebte  Verfahren, 
Novitäten  vor  der  Autführung  durch  die  Tagesblätter  anpreisen 
zu  lassen,  war  auch  diesmal  nieht  unterblieben  und  erzielte,  da 
die  erste  Ausführung  auf  einen  Fciertug  und  die  Tag«  darauf 
stattfindende  auf  einen  Sonntag  fiel,  zwei  gedrängt  volle  Häuser. 
Die  glänzende  Ausstattung  wurde  bewundert,  weniger  die  Hand- 
lung, am  wenigsten  aber  entsprach  die  Musik  dun  hochgespannten 
Erwartungen.  Hierfür  sind  mehrere  Gründe  vorbanden.  Der 
Dichter  und  der  Compouisl  nennen  ihr  Werk  eine  „Grosse 
romantische  Oper",  doch  hält  diu  Werk  durchaus  nicht,  was  der 
Titel  verspricht.  „Dornröschen"  ist  wenig  mehr  als  eine  Feen- 
oper mit  einer  für  die  Messeinuabhien  berechneten  sehr  glän- 
zenden Ausstattung.  Und  letztere  ist  das  Wichtigste  in  „Dorn- 
röschen"—  von  den  Kehlkopf-Trillern  der  Frau  Peschka-Leutner 
und  den  Fusstrillern  des  Fräulein  l'usati  bis  zu  den  gemalten 
Kreuzspitincu  in  der  Doruhecke  um  das  verzauberte  Schloss  ist 
in  dem  Levy-LangertVchen  Schaustück  Alles  Ausstattung,  Alles 
JJuiwerk ,  denn  sowohl  tiedicht  wie  Musik  sind  kaum  mehr  als 
bloMsc  Dienerinnen  der  Intentionen  des  Ballelmeisters,  des  Dcco- 
rationsiuaier»,  des  Maschinisten  und  dos  Garderobiers.  Nimmt 
der  Cnmponjüt  einen  Anlauf,  selbständiger  aufzutreten  wie  dies 
Z-  B.  im  dritten  Acte  und  in  recht  anerkenueuswerther  Weise 
der  Fall  ist  — ,  so  ist  doch  die  musikalische  Begabung  I>angcrt's 
nicht  intensiv  genug,  um  den  Hörer  zu  fesseln,  und  dann,  um 
heutzutage  mit  Zauberopem  sieb  in  die  Seelen  der  Hörer  zu 
zwiugeu,  müsste  der  Componist  selbst  in  einem  verzauberten 
Schlosse  sitzen,  abgeschnitten  von  der  civilisirten  Welt  und  ihrer 
Musikfluth.  Kr  müsste  aber  auch  ein  gutes  Stück  Poesie  in  sich 
tragen,  und  dies  ist  mit  lungert  nicht  der  Fall.  Lallgert  hat 
•eine  Bildung  im  leipziger  Conservatorium  genossen  und  später 
durch  die  Compositinn  mehrerer  Opern,  sowie  durch  Ucbcrnahmc 
einer  Theatercapellmcisteratelle  sich  mit  der  Theaterpraxis  ver- 
traut gemacht.  Man  kann  vielfach  beobachten,  dass  das  Talent 
mancher  Musiker  nieht  stark  genug  und  ihr  Bildungsgang  nicht 
»«geregelt  ist,  um derUofahr  zu  entgehen,  als  Tbculercapellmcister 
durch  das  Eiustudiren  von  Opern  aller  Länder  und  aller  Rich- 
tungen eine  Einbuase  au  feinem  Gefühl  für  die  Reinheit  der 
Kunst  zu  erleiden.  Auch  Lungert  ist  dieser  Vorwurf  nicht  zu 
ersparen.  Die  uukniftige,  süsslicbu  Harmonik,  dos  wenig  wäh- 
lerische melodische  Element,  die  Süllosigkcii,  welche  hier  Wajrnor'- 
sche  Intentionen  benutzt  und  dort  in  trübem  Verdi'schen  Fahr- 
wasser segelt ,  sind  eudgiltige  Beweist)  für  das  oben  Gesagte. 
Sollen  wir  Cupcllmcistermusik  hören  —  und  auf  etwas  Höheres 
kuun  die  Laugert'sche  Musik  keinen  Anspruch  machen  — ,  so  sei  sie 
wenigstens  in  feiner  und  geistreicher  Weise  aus  unseren  Classikcm 
reproducirt.  —  Eine  eingehendere  Besprechung  der  Aufführung 
selbst  uns  vorbehaltend,  lassen  w  ir  schliesslich  noch  die  Besetzung 
der  Hauptrollen  folgen:  König  Gundolf:  Hr.  Our«;  Rosalinde, 
seine  Tochter:  Frau  Pcschka-Leutncr ;  Prinz  Hosabel:  Hr.  Hacker  ; 
Fiamma  und  Fcliciu,  beide  Feen:  die  üumtn  Mahlknecht  und 
Horpe.  Ihm  ein  selbständige»  Ganze  bildende  Ballet  im  zweiten 
Acte,  „Die  Spiele  der  Jahre«eilcn",  war  von  Um.  Ballctmeister 
licisinger  mit  gewohntem  vortrefflichen  Geschmack  arrangirt,  und 
endlich  fanden  die  in  der  Thut  meisterhaft  gemalten  prachtigelt 
Deponit ionen  des  IL-n.  Lülkemeycr  aus  Coburg  den  allgemeinsten 
Beifall.  V 

Leipzig.  Die  seit  bereits  zwei  Jahren  während  der  Winter- 
suison  an  jedem  ersten  Sonntag  im  Monat  in  den  Nachmittags- 
stunden bei  Dr  Zoptf  stattfindenden  grossen  künstlerischen  Privat- 
zirkel schlössen  am  6.  d  M.  für  diesen  Winter  ab.  Dieselben 
werden  wegen  des  in  denselben  herrschenden  ungezwungenen  und 
vielseitig  interessanten  Verkehrs  von  dem  musikalischen  Leipzig  mit 
grossem  Interesse  frequentirt  und  zeichneten  sich  auch  in  dieser 


ed  rjy  Goo 


219 


Saison  ilurrb  eine  grosse  Iicichh»lligkcit  anziehender  Vorträge  aus 
Wir  beben  gelegentliche  Nolizeu  in  unserer  ( «>iiecrtum»cbnn  er- 
gänzend -  toii  Novitäten  u.  A.  hervor:  Die  zweite  Hälfte  des 
rr?ien  Alle»  der  „Walküre"  (im  vorigen  Winter  war  die  zweite 
Hälfte  dm  letzten  A«!«»  der  „Walküre"  zu  Gebor  gebruebt 
worden),  verschiedene  Gesänge  au»  (Ii  Ii  ,, Meistersingern", 
darunter  diu<  Quinten,  da*  grosse  Frauciiductt  uus  „Loheiignu", 
Arien  au»  „l.ohengriu",  „Tunuhuuscr"  und  „liicnzi",  Ton  Liszt 
verschiedene  Gesänge  und  dessen  iiiclodrumiitischc  Musik  zu  „Le- 
norr",  Violinsouate  von  Kaff  in  Ddur,  Strciclnjuintctt  von  Svciidsi'ii, 
Cluviertrio  und  Lieder  von»,  von  Holstein,  Fraiicnducltc  und  ver- 
sebiedene  lustruinciitauiHickc  von  Keincrke,  Gelange  von  Kubiiistein, 
Jensen,  licinsdorf,  Dietrich,  Thieriot,  Grammun»  und  anderen  jün- 
geren Componisten.  An  dicseu  Vortragen  bei  heiligten  sieb  u  A,  die 
IUI.  Duvid, I(cincckc,Hogar, Beckmann,  Krefeld,  lt.  Wiedrmanu  ete., 
die  Damen  Häufle,  Hertwig  u.  A  ,  von  der  hiesigen  Oper  die  Damen 
Pescbka-I.eutncr,  Mahlkuechl  und  BonV,  sowie  die  IUI.  Kettling, 
tiiir«,  Schmidt  and  Hehr,  ferner  die  Humen  Stürmer,  Drecbscl, 
Klauwcll,  Wigand,  Schilling,  U  Schmidt  ete.,  die  HH.  Zebrfold, 
Koncwku,  Witte,  darunter  von  auswärtigen  Künstlern  die 
Violinisten  K rann- vir  au*  Wien  und  Schwendemann  aus  Speyer, 
die  Pianistinnen  Hild  Spiudlcr  au»  Dresden,  Friedrich  au* 
P«ri»  und  J  Stern  aus  Odessa,  Frl.  Hacker  aus  Nürnberg, 
Frl.  El.  Müller  aus  Oldenburg,  wie  auch  hervorragende  dramatische 
Kraft«  (Frl.  Link,  die  HH.  Kahle,  Link  ete.;  in  demelben  mit- 
wirkten ,  welche  u.  A.  ein  größere«  Fragment  aus  Gottschall's 
„Mazcppa"  vorführten.  —  Auswärtigen  Virtuosen  und  jungen 
Componisten,  welche  sieh  bei  dem  Leipziger  Publicum  einfahren 
wollen,  bieten  somit  diese  allen  Kunstfreunden  in  liberalster 
Weise  geöffneten  Zirkel  hierzu  treffliche  Gelegenheit 

Breslau.  17.  März.  Da«  II.  Abonnemenleonecrt  de»  Orchester- 
vereins,  welches  um  14.  d.  M.  im  Springer'sehen  Coiirertsaale 
stattfand,  gewann  dadurch  eine  besondere  Itedeutung  für  das 
hie»ice  Musiklehen,  da*»  es  da»  leUte  war,  dem  Hr  Dr.  Dimiroseb 
als  Dirigent  voriaud.  Dem  scheidenden  Künstler  wurden  dir 
reichsten  Ovationen  zu  Tbcil.  gleich  bei  seinem  Erscheinen  wurde 
er  vom  Publicum  mit  einer  rauschenden  Dcifallssalvc  begrüsst, 
iu  welche  du»  Orchester  mit  einem  Tusch  einfiel.  Hierauf  wurde 
Hrn.  Dr.  Damroseb,  als  er  an  das  mit  Blumenkränzen  geschmückte 
Dirigenteupult  trat,  ein  werlbvoller  und  sehr  sorgfältig  gearbeiteter 
Taktstock  überreicht  ltoch  wenden  wir  uns  nun  dem  (oneert 
selbst  zu  Noch  selten  haben  wir  die  Capelle  so  begeistert  ge- 
funden und  so  willig  den  leisesten  Andeutungen  des  Dirigenten 
folgen  sehen,  wie  diesmal.  So  kam  es  denn,  da»»  die  aufge- 
führten Orchesterwerke  (lkctboven's  Bdur-Syniphonic  und  „Kg- 
mont"-Ouveriuro  und  der  I.  Snlz  von  ICubinstciu's  „Otcun"- 
Sympbnniei  in  makelloser  Iteiuhcit  vor  du«  geistige.  Auge  de* 
Auditoriums  traten  und  dasselbe  zu  lebhaftem  Beifall  hinrissen. 
Die  Solisten  des  v'oncerts,  Frl.  Silnia  Kcinpner  aus  Iterliu,  hatte 
in  Anbetracht  de»  Vorerwähnten  einen  schweren  Stund.  Trotzdem 
errang  sieh  die  talentvolle  Sängerin,  deren  jugendlich-frische, 
silberbelle  Sopranslimme  sich  namentlich  in  der  Höhe  als  recht 
ausgibig  erwies,  mit  einer  Arie  aus  den  „Puritanern"  warme 
Anerkennung,  die  sich  nach  den  spater  noch  vorgetragenen 
Lieder«  zum  Hervorruf  steigerte.  1-p 

Mltl,  151  März  In  Abwesenheit  Ferd.  Hiller'*  hatte  der 
Musikdirecior  Hr.  Franz  Weber  die  Leitung  des  3  Abnuuement- 
concertes  am  14.  d.  M.  übernommen  In  diesem  Comerte  trat  zum 
ersten  Male  der  Violinvirtuos  Hr.  Franz  Kies  aus  Paris  vor  das 
Cöh.er  Publicum.  Kr  «pielte  eine  eigene  Compo«ition ;  Adagio 
und  Honda  Capriccios«»  (Op.  St|  für  Violine  mit  Orchester  und  er- 
hielt für  seine  technischen  Vorzüge  reichen  Beifall.  Der  Ton 
seiner  Violine  scheint  uns  noch  nicht  voll  und  gerundet  (reinig-, 
namentlich  dürfte  die  Ausgibigkeit  der  höheren  ljigcn  bedeuten- 
der sein.  Von  diesen  Mangeln  abgesehen,  verrieih  das  Spiel 
grosse  musikalische  Itegabung.  Die  Instrumentation  de»  Itoudo 
zeigte  einen  stark  frnnzösisrheii  Charakter,  der  uns  nicht  sonder- 
lieb anmuthete  Hierauf  spielte  Hr.  Jacques  Kensburg,  Lehrer 
am  hiesigen  Conservatorium ,  da»  H  nioll-Concert  für  Violoncell 
(Op  bi)  von  Goltprmanii.  Technik,  Auffassung,  Keinbeit  de» 
Spieles  waren  vorzüglich  und  wurden  mit  grosse  m  Beifall  belohnt. 


Wüiischenswerth  erscheint  uns  noch  eine  durchgängige,  grössere 
Toiiinteiisilut ,  das  Soloinstriinient  hob  »ich  häufig  nicht  deutlich 
und  markig  von  dem  on  heslralen  Hintergründe  ah  PieAdagio- 
Caiitilene  wurde  meisterhaft  vorgetragen.  --  Von  Vorulsachcn 
borten  wir  „O  wemt  um  sie",  eine  recht  hübsche  Couiposition 
Ferd.  Hiller's  zu  einem  Texte  aus  den  hebräischen  Iii  sangen  des 
Lord  Kyiou,  und  den  42.  Psalm  von  Mendelssohn  für  Soli, 
(  hur  und  Orchester.  Das  Sopruusolu  hatte  in  beiden  Werken  Frl. 
Wilhclmiuc  Srhwurtzkoptf  uns  Trier  Die  Sängerin  hat  durch 
di«?*e  Leistung  du»  günstige  Prognostik»»!,  welche*  wir  im  vorigen 
Jahre  ihr  gestellt,  vollständig  bewahrheitet.  Ideale  Haltung,  voller 
sicherer  Anschlag,  Gleichheit  des  Stimmtimbre«  und  Tonfülle  er- 
wiesen si«h  als  ganz  vortrefflich-  Der  Lehrer  der  jungen  Dame, 
Hr  Prot'.  Ferd.  Böhme  von  hier  (früher  in  Dresden;,  legt  mit 
diesem  Krfolge  alle  Ehre  ein.  —  Du«  Onbester  spielte  Ouvertüre 
zu  den  „Abencciagcn"  von  Cherubim  und  die  G  moll-Synipbouic 
(No.  5)  von  Gadc.  Für  die  schwungvolle  Ausführung  gebührt 
ihm  und  seinem  Dirigenten,  Hrn.  Weber,  ganz  besondere  Aner- 
kennung. —  Ilr.  Ktnil  Scuria  vom  Hoftheater  in  Dresden  bat  in 
der  letzten  Woche  drei  weitere  Gastrollen  auf  der  Thaliabühne 
gegeben  -  Fulstalf  in  den  „Lustigen  Weibern",  Sanutro  in  der 
„Zuuticrflnie"  und  Figaro  in  „Figaro'»  Hochzeit".  Falstaö  wie 
Figaro  waren  ganz  prächtige  Leistungen  ,  namentlich  flös&le  uns 
letzterer  hohe  Achtung  vor  der  musikalischen  Begabung  und 
Stinimgcwandthcil  de»  Sänger»  ein ;  »irgendwo  bemerkten  wir  ein 
unnützes  Co«|ii*uireu  mit  der  Stimme.    Leider  war  dies  der  Fall 

k)«Bl  epS^JfcTtaJlLl°C^  ^  und  so  geschah  dem  idealen  Charakter  dieser 
Partie  etwas  Eintrug.  Dagegen  war  der  Vortrug  wiederum  tadellos, 
uls  Iii  Sctiria,  dem  allgemeinen  Verlangen  entsprechend,  die 
zweite  Strophe  der  Arie  „In  diesen  heiigen  Hallen"  da  eapo 
sang.  A.  G. 

Hamburg,  l'.l.  Marz  Du  der  Dirigent  der  Philharmonischen 
Coucerte,  Hr,  von  Keruuth,  noch  immer  nicht  *a  weit  von  seiner 
Krankheit  genesen  ist,  um  »ein  Amt  wieder  bekleiden  zu  können, 
so  war  für  Leitung  des  orchestralen  Theil*  des  vorgestern  statt- 
gehabten "J.  (1115.1  Philharmonischen  Conecrtes  Hr  Capellmeister 
Reine«  k«  aus  Leipzig  berufen  worden,  der  sieh  durch  Direktion 
der„Fricdeti.'«feier"-Feslou\erture  eigener Compositiou  und  der  Beet- 
hovcn'schen  Cmoll-Symphonie  vou  Neuem  als  sehr  gewandter  Com- 
ponist  und  Dirigent  zeigte.  Den  grösseren  Erfolg  errang  Hr  Keiticeke 
jedoch  als  Pianist  und  zwar  mit  dem  Vortrag  von  Mozart'«  Ddur- 
Cnmcrles,  dem  er  jedoch  etwas  zu  moderne  Cudeuzen  eingefügt 
hatte.  Der  gesangliche  Theil  des  Conecrtes  bot  das  Duett  „Wie 
aus  der  Ferne  langst  vergangner  Zeilen"  aus  Wugner's 
„Fliegendem  Holländer"  und  den  licet boven 'scheu  Liederkreis 
„An  die  ferne  Geliebte",  Du»  Duett,  von  Hrn.  Max  Stägematm 
aus  Hannover  und  Frl.  Elise  Börner  vom  hiesigen  Stadttheatcr 
gesungen,  vermochte,  der  seenisebeu  Darstellung  entbehrend  und 
aus  seinem  Zusunimcuhung  gerissen,  nicht,  die  volle  ihm  inne- 
wohnende Wirkiiug»fnhigkeit  zu  entfalten.  Dagegen  wurde  der 
Licderkrcis  vou  l^ethoven  durch  die  HH.  Stugcmanu  und 
Uciuecke  in  mustergiltiger  Weise  zu  Gehör  gebrucht;  Beide 
schienen  in  sieb  aufzugehen  Wir  bezeichnen  diene  Leistung  un- 
bedenklich ul»  den  Glunzpunct  de«  ganzen  Coiicertcs.  ff. 

Magdeburg,  16  März.  Nnchdem  in  der  letzten  Zeit  die 
Muse  der  Tonkunst  nllhier  etwas  stiefmütterlich  behandelt  worden 
war,  scheint  man  sich  neuerdings  eines  Anderen  besonnen  zu 
haben:  Die  lctztvcrflosscneii  8  Tage  brachten  3  Vocal-  und  Instru- 
mentaleoncerte ,  die  um  so  beachiciiswcrther  waren,  nie  sie  zu- 
gleich zum  Besten  wohlthätiger  Zwecke  gegeben  wurden.  Das 
erste  derselben  veranstaltete  »m  M.  d.  M.  Hr.  Jut.  Mübling  im 
Coiicertsaul  der  Loge  Ferd  z.  Gl.  Beethovens  b.  Symphonie 
und  Kassini's  „Tcll"-Ouveriure  waren  die  vorgeführten  Orebester- 
werki'.  Als  liisiruuieiitaLsolisten  trat  Frl.  Elise  Mühling  auf  und 
errang  sich  mit  dem  Vortrag  des  Meudclssobn'schei»  Pianoforte- 
roncerte»  iiiGmoll  lebhafte  Anerkennung.  Sehliesslieh  g' denken 
wir  noch  einer  Novität,  der  C'oinposition  des  Coneertgcbers  Hm. 
Jul.  Mühling  zu  Goethe'»  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt". 
Bei  dem  für  Münnerchor  und  grosse*  Orchester  geschriebenen 
Werk  ist  namentlich  die  geschickte  Instrumentation  anzuerkennen. 
Die  zweite  der  in  Kede  stehenden  Musikaufführungen  war  ein  um 
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12.  d.  M.  vom  Weh« 'sehen  Gesangverein  zum  Besten  der  Natiunal- 
invalidonstiftung  gegebene«  Kirt  heueoncert,  dessen  Programm 
Chöre  von  Engel,  Ehrlich,  Händel  u.  A.,  sowie  mehrere  kleinere 
Soloiiummern  enthielt.  In  Bezug  auf  Reinheit  der  Intunution 
und  Feinheit  der  Nuauciruug  leislete  der  Verein  namentlich  in 
den  beiden  a  capella-Gesängen,  der  Choral-Motette  von  Engel  und 
einem  fdufstimmigen  „Kyrie"  von  Ehrlich  Treffliches,  während 
er  in  den  Chören  au«  Handel'*  „Messias"  und  „Judas  Maceubäus" 
hedeutendo  Tonfülle  und  schwungvoll«  Vortragsweise  entfaltete. 
In  Ermangelung  einest  Orchester»  wurde  die  Begleitung  von  Hrn. 
Lehrer  Groschoff  auf  der  Orgel  ausgeführt.  Zum  Schluss  ge- 
denken wir  noch  des  2.  Symphoujeeoucertc«  zum  Besten  des 
Orchesterpensioiisfonds,  welches  um  15.  d.  M.  im  Conteruuale  der 
Loge  Kerd.  z.  Gl.  stattfand  und  besonders  durch  Vorführung  der 
bii  r  so  gut  wie  unbekannten  ('antäte  „Kampf  und  Sieg"  von 
Weber  interessant  wurde.  Her  (  antäte  giug  Ueiuceko's  unvermeid- 
liche „Fricdcusfcier"-Festouverturu  vorauH ;  den  Bcsrhluss  des 
Couccrtos  bildete  Bcelhovcu's  „Eroiea".  -  rl. 

München.  Die  musikalische  Akademie  gab  gestern  im  kgl. 
Odeou  ihr  erstes  diesjähriges  Abounemcntcoucert ,  welches  nur 
schwach  besucht  war,  vielleicht  schon  in  Folge  des  etwas  trockenen 
Programms:  1)  Symphonie  lltdur)  Ko.  11  van  Moiart  erquickte 
durch  Frische  und  Milde  schon  deshalb,  weil  wir  Orebostersätzo 
von  so  anmuthig  bescheidener  Instrumentation  selten  mehr  hören. 
Hie  Liebenswürdigkeit  des  Meisters  sprudelt  in  dieser  kleinen 
Symphonie  (ohne  Clarinette,  Pauken  und  Trompete)  wie  herzlich 
heitero  Worte  aus  liebein  Munde.  2)  Arie  aus  dein  Oratorium 
„Josua"  von  Handel,  von  Frl.  Leonotf  vorzüglich  gesungen,  fand 
vielen  Heifall,  obgleich  jene  im  Kähmen  drs  Oratorium*  mehr 
Wirkung  macht,  deun  als  Concertuunimer.  3)  Prdudio  für  die 
Violine  aus  der  sechsten  Sonate  von  fiel».  Hm  Ii,  für  grosc  Be- 
setzung und  Orchesterbegleitung  eingerichtet  von  C.  Stör  i'Oh 
dieses  Arrangement  llaeh  gefallen  hatte-)  4'i  Zwei  Lieder  von 
Franz  Wüllner  n)  „Dornrö*  hen"  vim  Hey»c,  \>)  „Wenn  der 
Frühling  auf  die  üerge  steigt",  von  Itodenstcdt ,  crslcre*  eine 
hübsche  kleine  Komaiizc,  zweites  nur  durch  das  hellklingende, 
hohe  Stinimregistcr  des  Kraul«  in  Lconoff  angenehm  hörbar. 
5)  Kcfnrmatioussymphoiiie  von  Mendi  U.-.itni ,  welche  Iiier  zum 
ersten  Male  und  in  Folge  der  kühlen  Aufnahme  wohl  auch  zum 
letzten  Male  zur  Aufführung  kam.  M. 

St  Petersburg.  Die  in  unserem  vorigeu  liericht  al»  'in  Aus- 
sicht stehend  angemerkten  (Werte  der  HH.  A.  Kuhinstein, 
Davidoff,  Auer  und  Ciardi  und  der  liiisnis«  hen  Musikgcsellsehuft 
»ownbl,  als  auch  noch  nnderc  bemerkenswerthe  haben  unter- 
dessen stattgehabt,  Rubinsleiu's  beide  Coneerte  brachten  als  neue 
Werke  de«  Conccrtgcber» :  „Dou  Uuixote",  Orchesterbild,  Andante 
undCaprice  für  Violiuo  mit  Orchester  (bei  Auer  in  besten  Händen;, 
(Streichquartett,  Clavicrtrio ,  Sonnte  für  Pianoforlc  zu  4  Hunden 
und  eine  Phantasie  für  zwei  rianoforte.  Nie  Kubinstein  war  von 
Moskau  aus  extra  zur  Mitwirkung  in  den  Claviercompositioucn 
nach  hier  gereist.  Hauptsächlich  das  zweite  Conccrt  war  schwach 
besucht,  wohl  in  Folge  der  etwas  gar  zu  sehr  in  den  Vordergrund 
gestellten  eigenen  Tonmuse.  —  In  dem  HuvidoH's.hen  Concert 
cutbusiasmirto  vor  Allem  dessen  eigenes  Spiel  und  war  der 
Mcisterschuss  der  Vortrag  de*  Schumaiin's.heii  genialen  Coneerte*. 
Auer's  Conccrtprogramm  war  mit  den  Namen  Kubinstein,  Davi- 
dolT  etc.  als  Mitwirkenden  geschmückt.  Hie  lluuptuummcr  bildete 
der  1.  Satz  des  Beethoven  'sehen  Coneerte».  Ciurdi's  musikalische 
Fühlung  beim  Publicum,  in  welcher  derselbe  von  der  Putti  unter- 
stützt wurde,  zeichnete  sich  nur  durch  die  Nettoeitmahnie  von 
3500  K.  S.  besonders  aus.  —  Zu  erwähnen  wäre  auch  des  Berliner 
Clavicrspieler*  Klumncr,  der  u.  A.  in  eiuem  Symphonicconccrt 
«'er  kaiserlichen  Säiigercnpcllc  zur  Frage  anregt«',  warum  er  es 
für  nothig  hielt,  gerade  hier,  wo  es  doch  der  guten  riunisteu 
genug  gibt,  seine  Künste  zu  zeigen.  Von  jungen  cluvicrspich  iidcn 
Hainen  nennen  wir  Frl.  Wera  Timannff,  eine  ihrem  grossen  Lehrer 
Tausig  Ehre  machende  ebenso  junge  Künstlerin,  wie  ihre  Wiener 
Kivaliu  Frl.  Lnuru  Knhrcr.  Heide  können  nicht  über  kühle 
Aufnahme  klagen.  —  Her  cou^rtireiidc  Violoncellist  Jos.  Servnis 
zeichnete  «ich  durch  übergrosse  Pietät  für  die  Meisterwerke  seines 
Papas,  ein  Violinspieler,  Namens  Cousolo,  durch  die  Handküsse 


au«,  mit  denen  er  zieh  beim  Publicum  desselben  Coneerte»  für  den 
gespendeten  Heifall  bedankte.  —  Hie  Vorführung  von  Beethoven'* 
Cdur-Mc*«e  im  6.  Concert  der  Russischen  musikalischen  Gesell- 
schaft war  eine  sehr  loben»-  und  daukenswerthe,  wie  auch  Schu- 
bert'* Cdur-Sympbonic  ganz  prächtig  zu  Gehör  gebracht  wurde. 
—  Kegistriren  wollou  wir  schliesslich  noch  die  Aufführung  von 
Kubinsteiu's  Oeean-Symphonic  durch  die  Philharmoniker,  mit 
welcher  Mittheilung  wir  nun  über  auch  so  ziemlich  ans  Ende 
unseres  diesmaligen  Stoffes  gelangt  sind  »*, 

Rotterdam,  28.  Febr.  Die  Dircction  der  Coneerte  „Eruditio 
musica"  bemüht  sich  stet*,  neben  den  Werken  älterer  Meister 
auch  CompoMtioncn  der  neueren  Zeit  zur  Aulführung  zu  bringen. 
So  brachte  das  6.  Concert  am  2.  «1.  M.,  dessen  Programm  in 
No.  7  d.  Bits,  bereit»  vollständig  mitgetheilt  ist,  wieder  drei 
Novitäten:  das  ü moll-Concert  für  Ciavier  von  J.  Brahms,  „Hie 
Flucht  nach  Egypten"  für  Sopransolo  und  Chor  von  M.  Bruch 
und  „Heim  Sonnenuntergang",  Chor  von  Gado.  Das  Brahms'sehe 
Concert  ist  unbedingt  ein  sehr  bedeutende«  Werk,  das  mehr  be- 
kannt zu  werden  verdient.  Als  Solostück  ist  es  im  landläufigen 
Sinne  weniger  dankbar  zu  nennen,  da  die  Orchostcrpartio  fast 
ebenso  bedeutend  ist  wie  die  Solostimme  und  letztere  nur  selten 
selbständig  auftritt;  desto  mehr  verdient  es  alle  Anerkennung, 
dass  Hr.  S.  de  Lange  jr.  dieses  Concert  hier  zum  ersten  Male  zu 
Gebor  gebracht  hat.  Hie  Ausführung,  die  für  Solist  und  Orchester 
grosse  Schwierigkeiten  darbietet,  war  sehr  lobenswerth.  Ausser- 
dem spielte  Hr.  de  Lange  noch  einige  kleine  Stücke  eigener 
Composition  und  eine  Polonaise  von  Chopin.  Die  beiden  an- 
muthigen  und  hübsch  klingenden  Chorwerke  fanden  eine  gute 
Ausführung  und  warme  Aufnahme.  Ausser  dem  Solo  in  der 
BrucbVhen  Composition  surig  Frl.  Jos.  Weyringer  noch  mit  viel 
Feinheit  und  Vollendung  die  Arie  aus  ,Xe  PrC  nux  ClenV  von 
Herold,  die  obligate  Violinbeglcituug  recht  schön  gespielt  von 
Hrn.  Cunccrtmeistcr  Wirth.  Die  Cmoll-Symphonie  von  Mendels- 
sohn ,  eine  Jugendarbeit  des  ConiponLsteii,  steht  in  Bedeutung 
hinler  seinen  spateren  Werken  dieser  Gattung  weil  zurück,  und 
können  wir  ihr  jetzt  wieder  eine  längere  Ruhe  gönnen.  Hie 
Ausführung,  sowie  die  von  Cherubini's  prächtiger  „Medra" -Ouver- 
türe war  eine  recht  gute.  Das  Programm  des  6.  „Ertiditio"- 
(Wcrtcs  am  IG.  bestand  litis  Symphonie  No,  2  (Bdur)  von  W. 
Hiilschcnrcytcr  (unter  Leitung  des  Compoiiisten  freundlich  auf- 
genommen;'; Saltarello  aus  der  Oper  „Fior  d'Aliza",  von  Mass«4; 
Clavierconeert  (F  mollj  von  Weber;  Ouvertüre  „Zum  Mähr,  hen 
von  der  schönen  Melusine"  von  Mendelssohn ;  „Chanson  de 
1'abcille"  aus  der  Oper  „I.a  Reine  Topaze",  von  Max«';  Ballade 
Hip.  23,  Gmoir,  von  Chopin,  Militirmarscb  (Op.  51,  No.  1)  von 
F.  Sebubcrt-Tausig ;  Arie  der  Königin  aus  der  „Zauberiiöte"  von 
Mozart;  „Tarantella  di  Bravura",  nach  der  Taranteile  au»  „Hie 
Stumme  von  Portiei"  von  F.  I.iszt;  Ouvertüre  zum  „Freischütz"  von 
Weber.  Die  Solisten  waren  Frl.  Marie  Marimon  aus  Paris  und  Frl. 
Sophie  Menter  aus  München.  Erstgenannte  Dame,  die,  wie  früher 
gemeldet,  bereit«  anfangs  der  Saison  hier  aufgetreten  war,  ist 
eine  ganz  vortreffliche  Coloratursangerin ,  begabt  mit  einer  sehr 
schön  und  fein  geschulten  Stimme.  Ihre  Leistungen  sind  so 
grazin*  und  vollendet,  das*  man  davon  ganz  hingerissen  wird. 
Frl.  Meiner",  die  bereits  vor  zwei  Jahren  hier  auftrat,  war  eine 
höchst  angenehme  Erscheinung.  Ihre  Technik  hat  eino  seltene 
Vollkommenheit  erreicht,  was  besonder«  hervortrat  bei  dem  Vor- 
trag von  Schubcrt-Tausig  s  Miliurmorsch  und  LUzt's  Tarantelle. 
Die  grossen  Schwierigkeiten  in  beiden  Werken  wurden  von  Frl. 
Menter  glänzend  überwunden.  Beide  Damen  trugen  rauschenden 
Beifall  davon.  Das  Orchester  war  an  diesem  Abend  recht  gut.  — 
Am  24.  fand  die  2.  Aufführung  d«  r  „Manischuppy  tot  hevordering 
der  Toonkunst"  statt,  wofür  „A<  is  und  Gnlnthvii"  von  Händel  und 
„Kaianus"  von  Gade  gewühlt  waren.  Heide  Werke  wurden  hier 
zum  ersten  Male  aufgeführt.  Solisten  wann  Frl.  Louise  Thornae 
aus  Frankfurt  a.  M.,  Jcannc  (  haslel  von  hier,  Uli.  Dr.  G.  Gunz 
aus  Hannover  und  Emil  Fischer  von  der  hiesigen  deutschen  Oper 
Die  Chöre  wurden  von  dem  hiesigen  Gesangverein  gesungen  und 
das  Ganze  stand  unter  der  Leitung  des  Hrn.  W.  Bnrgiel.  Wir 
können  den  Leipziger  uugünstigeu  Urtheilen  über  das  neue 
Gade'sche  Werk  nicht  beistimmen.  Es  fehlt  darin  nicht  an  dra- 
matischen (;)  rtfccten  und  die  Wirkung  vom  Chor  und  Orchester 
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ist  durchaus  schön.  Die  Handel 'st  he  Composition  ist  ganz  in  L'cber- 
»instuninung  mit  dem  Nnuicu  „Pastorale"  und  vou  unmuthiger 
Schönheit.  Die  Ausführung  der  beiden  Compositioueii  war  eine 
tfhr  gelungene.  —  Am  f.  und  *J  d.  M  sind  die  öffentlichen 
Prüfungen  an  der  Musikschule  von  der  Mnatschappy  t.  b  d.  Toon- 
iaiist  mit  dem  besten  Erfolg  abgehalten  wurden.  Die  Programme  ent- 
hielten des  Guten  viel,  für  die  Leitungen  der  Schüler  sprechen 
die  Kamen  der  Lehrer:  IUI.  W.  Bargicl,  Compositionslchre  und 
(."lavier;  S.  de  Lauge  jr.,  Sikenieyer  und  v  d  Sandl ,  (  lavier; 
C»rl  Schneider,  S.  de  Lange  und  de  Vliegh,  Gesang;  E.  Wirth, 
Violine;  0.  Ebcrle,  Violonrell  —  Nach  dem  vielen  Mittel- 
madigen,  das  unsere  Oper  diesen  Winter  geliefert,  ist  es  ange- 
nehm, eine  recht  gute  Vorstellung  von  „Figaro'»  Hochzeit"  er- 
wähnen xu  künnen.  Obwohl  einzelne  Partien  nicht  ganz  be- 
friedigend benetzt  »ich  zeigten,  so  war  das  Ensemble  doch  sehr  zu 
loheu  und  diese  Vorstellung  unbedingt  die  beste  der  ganzen 


Concertamsehan. 

AUQSbUfg.  25.  Concorl  den  Oratorienverein« :  Quartette  von 
Mendelssohn,  Schubert  (Cmoll)  und  Haydn,  Spunischr»  I.ieder- 
spicl  und  Spanische  Licbe^lieder  von  Sebumniiii. 

Bayreuth.  Coneert  de«  „Licderkraiizcs"  unter  Mitwirkung 
des  Quartettes  J.  Becker,  sowie  zwei  Tugc  später  eigenes  Com  ert 
des  letzteren  Verein«  mit  bekattuten  Repertoirestücken  desselben. 

Brüssel.  8.  Cum  ert  populairc:  D  dur-Svmphonic  und  Scherzo 
aus  dem  „Sonimernachtstrauni"  von  Mendelssohn,  8.  Violincotiuert 
Ton  Spobr  (Fr  Normuu-Xerudaj,  Ouvertüre  ,,llamlet"  von  Stadt- 
feld etc. 

Dresden.  Kirchenconcert  des  ItiedelVhcn  Vereins  au*  Leipzig 
zum  Besten  de»  Internationalen  und  des  sächsischen  Militär- 
Rilfsvereins :  1)  Toccata  für  Orgel  von  Mach.  2)  Zwei  geistliche 
(höre  von  0  Lösaus  und  J.  Kccurd.  3  Air  für  Violoiieell  und 
t>rgel  vou  Bach  4)  Vier  geistliche  Chöre:  o.  „Die  Improperien", 
vier-  und  aehlstimmigo  Motette  für  2  Chöro  von  Pnlestrina ; 
b.  Sechsstimmiges  Wcihnachtslicd  von  J.  Stobiins  ;  c.  Füur*timmigcr 
Weihnacbtsehoral  von  J  Kerttrd ;  d.  Vierstimmiges  Weihnacht»- 
lied  von  M.  Prätorius.  5)  Sechs«timmigcs  Choralvorspicl  für 
Orgel  von  Bach.  6|  Zwei  geistliche  Melodien  (Sopranxoli'i  vou 
L  W.  Frauck.  ?t  Zwei  altbobniiscbe  (iosiinge:  a.  Feldgesang 
der  Taboriten;  b.  Die  Kngel  und  die  Hirten.  H  Adagio  Tür 
Violoneell  von  J.  Kietz  11)  n.  „Mitten  wir  im  Leben  sind", 
vierstimmiger  Chor  vou  P.  Cornelius;  b.  „Wie  lieblich  sind 
die  Uoten",  Chor  von  Mendelssohn. 

Genf.  6.  Coneert  des  Xationnlorehcstcrs  :  Ouvertüre  „Filiguis- 
hoble"  von  Mendelssohn,  Itruchstückc  aus  Schumann's  „Para- 
dies und  Pcri"  etc. 

Hamburg  Coneert  der  Singakademie  um  4.  April  mit  der 
Mau)iuu*-Pas.*iun  von  Joh.  Seh.  15a.  b. 

Heidelberg.  6.  Abouneuieutcoueert  :  Sinfonia  eroica  von 
lVclhovcn,  „Ihi*  grosse  dcuUchc  Vaterland",  Hymnus  vi»n  Hietz, 
\  jjloncell.  oncert,  <oni[H>i)in  um!  gespielt  von  It.  Cussmaun  etc. 

Innsbruck.  4.  Cnnccrt  de»  Musikvcrcins:  C  mnll-Svmphonie 
von  lleetboven,  Kirchenarie  von  Stradclla,  Coneert  für  Waldhorn 
'<>»  Mozart  :llr  F.  Strous»),  „Die  beiden  Waller",  Duett  mit 
obligater  Clarinrttc  und,  Streiib«|uur1ctt,  „Kurvanthen"-Ouverture 
von  Weier. 

Laibach.  Coneert  der  Philharmonischen  Oe«e)|»chaft ;  Chöru 
vou  A.  Xedved,  Mohring  und  Kugels'ierg,  Violilieoiieert  von 
Banini  (Hr.  lt.  Beckmann  aus  Leipzig)  etc. 

Leipzig.  Gewandhausconcert  zum  Besten  der  Armen  mit 
Schumann'»  „Das  Paradies  und  die  Peri". 

Meiningetl.  8.  Ahonucmcnteonccrt ;  „Anakr«ou"-Ouveriure 
von  Chcrubiui,  7.  Symphonie  vou  Ik-etbuven  ,  Clavierquintctt  in 
C  moll  von  Lacht)  er  etc. 

München.  3.  Soiree  der  königl,  Voealcapello :  „Miseri.  ordias 
Domitii"  von  F.  Durante,  Kirchenlieder  von  M.  Prätorius  und 
L.  Schröter,  „Abendgebet"  au»  „Susamia"  von  Handel,  Motette 
„J«u,  meine  Freude"  von  Bach,  „Lass  dich  nur  nicht«  nicht 
dauern"  von  Brahms,  zwei  Tanzlieder  von  (i.  Oastoldi,  Sonate 
für  2  Violinen  und  Violoncell  von  Handel,  drei  deut.sebe  Volks- 


lieder, vierstimmig  genetzt  von  J.  J.  Maier,  Psalm  96  von 
Bürstel. 

Neu-Yorfc.  3.  Coneert  der  Philharmonie  Society:  Ddur- 
Sytuphouie  von  Mozart,  Solo  für  Bafcsclarincttc  vou  C.  Hergmann, 
„Sakuntala'*-()ttvcnure  von  (i  o  1  d  m  a  rk,  Serenado  für  vier  Violon- 
eelle  von  Lachner,  Ouvertüre,  Scherzo  und  Finale  von  Schumann. 
—  4.  Coneert  derselben  ;  3,  Symphonie  von  Schumann,  Ouvertüre 
zu  „Medea"  von  lEurgiel  und  „Aladin"  von  Keinctko  ote.  — 
3.  Kuterpeconcerl  Andante  und  Presto  au»  X.  Burgmüllor's 
2.  Symphonie,  „Die  erste  Walpurgisnacht"  voii  Mendelssohn  etc. 

St.  Petersburg.  Letztes  Coneert  der  Russischen  Musikgeacll- 
sebaft:  „Fürst  Cholmsky"  von  Glinka,  Fragmente  au»  ltubin- 
»tein's  „Thurm  zu  Babel" ,  „Bussen  und  Mongolen",  musikalische 
Erzählung  vou  Solovietf,  Fruucuehor  aus  einer  Oper  von  Dargo- 
mischky,  „Sudko",  musikalische  Begebenheit  von  Himsko-Korsakoff. 

Regensburg.  Coneert  des  Oriitorienverein« :  Fragmente  aus 
„Christus"  und  Psalm  22  von  Mendelssohn,  8putiiia.be  Liebes- 
lieder von  Schumann,  „Murgenstuude"  vou  Bruch  etc 

Rotterdam.  Aufführung  des  „Amphion" :  Hymne  „Allmäch- 
tiger" vou  Haydn,  Requiem  vou  Mozart,  Dmoll-Ouverture  von 
A.  W.  A  Hcyblom,  „Christtta.ht"  von  Hill  er,  „Beim 
Sonnenuntergang"  von  tiade,  Psalm  42  von  Mendelssohn. 

Weimar.  3.  Abonnementeonccrt  im  Hoftbeuter  um  28.  Munt : 
Bdur-Sympbunit  vou  lt.  Schumann,  Ouvertüre  zu  Schillor's 
„Braut  von  Mes-sina"  von  C.  Schulz. 

Wien.  3  Quilrteltsoirceti  Hcllmesberger  (6.,  8.  und  11.  d.  M.)  : 
Strei.h.intirtctte  von  Beethoven  lOp.  127  und  LK»,  Goldmark 
(Bdur),  lliiydn  Ddurj  und  Yolkmanii  (Bdnr),  Ciaviertrio»  voi 
Beethoven  (Bdur),  Mendelssohn  (C  moll)  und  Schumann  (D  moll), 
Cdur-Quintett  von  Schubert.  —  Coneert  de»  Orehcstcrvoreiiis : 
„Titu_s"-Ouverture  vou  Mozart,  2.  Contert-Sympbonie  von  II. 
Litullf,  Om<ll-Symphutiic  von  Mehul. 

f/GT  Die  Einsendung  bemerkenswertber  Conccrtprogramme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Contertumschau 
ist  uus  stet»  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Bremen.  Am  23.  März  gastirtc  im  hiesigen  Stadtlheator  der 
königl.  prenss.  Kammersauger  Hr.  Th.  Wachtel  in  Rossini's 
„Wilhelm  Teil"  uud  am  26.  trat  Frl.  Keller  vom  Hoftheater 
zu  Braunseh weig  hier  im  „Prophet"  gastirend  auf.  —  Cassel. 
Gegenwärtig  gastirt  an  der  hiesigen  Hufbühnc  Frl.  Kinder- 
munn  an»  München.  Nachdem  die  junge  Dame  bereit*  am 
24.  März  als  Agathe  im  „Freischütz"  aufgetreten  war,  gab  sie 
am  28.  d  M.  noch  den  Chcrubin  in  „Figaro's  Hochzeit".  — 
Frankfurt  a.  M.  Hr.  Erd  mann  aus  Hannover  trat  im  weitereu 
Verlauf  »eines  Gastspiels  am  hiesigen  Stadtlheatcr  am  25.  März 
uls  Tamiito  in  der  „Zanbcrflöte"  auf.  Im  Thalia-Theater  gaben 
am  21  d.  M  Frau  Ledcrer-U  brich  vom  königl  Hofthenter 
zu  Hannover  und  Hr  Jos.  Leder  er  vom  grossherzogl.  Hof- 
theatcr  zu  Darmstadt  im  „Barbier  von  Sevillu"  ein  einmalige» 
Gastspiel.  -  Mamburg.  Der  k  öuigl,  Württemberg.  Kammer-  und 
Hofnpcrusunger  Hr.  Sontheim  setzt  sein  Gastspiel  am  hiesigen 
Stadttheater  mit  Erfolg  fort.  Am  20.  d-  M.  trat  der  Künstler 
al*  Othello,  um  23.  als  Maaaniello  und  um  26.  als  Manrico  auf. 
—  Leipzig.  Das  hervorragendste  Mitglied  der  hiesigen  Oper,  Hr. 
E.  (iura,  hui  eine  sehr  güustige  Etigagementsofferte  vom  Mün- 
chener  lloftbeater  erbulteti,  doch  hofft  mau,  das«  Director  nnfisc 
kein  Opfer  scheuen  werde,  den  nicht  leicht  zu  ersetzenden  Ver- 
lust für  das  Leipziger  Musikleben  zu  verhindern.  —  Prag.  Am 
28.  März  eröffnete  Frl.  Klettner  im  hiesigen  deutschen  Lan- 
dcsiheiucr  in  Verdi'*  „Traviata"  ein  Gastspiel.  Zunächst  wird 
die  Säugerin  noch  in  der  „Dinorah"  und  iu  der  „Regiinents- 
tochter"  auftreten. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirc he  am  24.  März:  1)  „Freu  dich,  werthe 
Christenheit",  von  Eceard.  2)  „Felix  es  sacra  virgo  Maria", 
von  C.  Rcinceke.  Am  25.  März:  Hymne  von  Haydn.  — 
Chemnitz,    a)  St.  JohaunUkirchc  am  25.  März:  „Barmherzig  ist 
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der  H«rr  und  gnädig",  Chor  au«  dem  Oratorium  „Da»  Weltge- 
richt" von  Fr.  Schneider.  —  b)  St.  Jacobikirchc  am  25  Marx. 
„Herr,  unser  Herrscher,  wie  herrlich  ist  dein  Name",  Chor  a  cii- 
pella  von  Mühling  -  Carlsruhe  SchWskirche  am  12.  Marz: 
l  l  Jauchzet  dorn Herrn",  von  Mendelssoh  n  2;  „I.ob<>  den  Herrn, 
meine  Seele",  von  M.  Kit  upl  man  n  —  Dresden,  a!  Kreuzkirche  am 
24  Mari:  1 )  Sätze  au*  dem  „Magnitimt"  in  C  von  A  Hon« i lins.  2) 
„Gott  mein  Heil",  Chor  von  M.  Hauptmann  —  b)  Kirchezu  Neu- 
stadt am  25.  Marz:  „Magnillcat  anima  mea  Dominum",  von 
J.  Schuster.  —  Magdeburg.  Domkir.be  am  26  März:  Ij  „Lasset 
un»  mitziehen,  das*  wir  mit  ihm  sterben",  Motette  von  Homi- 
lius.  2)  „Die  Strafe  liegt  auf  ihm",  von  Hilter.  —  Wien, 
a)  K.  k.  Hofcapellc  am  25  März:  I)  Messe  in  It  von  Mozart. 
2»  (iraduale  („Ave  Mariu")  von  M.  Haydn.  3»  Offertorium 
(„Psallite  Domino")  von  Beyfried.  —  h)  K.  k.  Hofpfarrkircho 
zu  St.  Auguslin  am  l'ä.  Miirz:  1}  Theresie»  -  Messe  von  Jos. 
Haydn.  2)  (iraduale  i  Duett)  von  I..  Weiss  3i  Oticrtorium 
(Sopran-  nnd  Violinsola)  von  Wenuiieh.  —  c)  Dominicanerkirche 
am  22.  Marz:  I)  Grosse  Litanei  von  R.  Führer  2)  Graduule 
(Tenor-  und  Violinsolo)  von  Wen  lisch.  Am  2).  Marz:  1)  Messe 
iu  B  von  Mozart.  2}  Graduale  (Soprnusoloj  von  Fr.  Zierer. 
3)  OlTertorium  (Sopran-  und  Violoncellsolo)  von  .loh.  Krall. 
Am  24.  Marz:  I)  Wenzel-Messe  von  U.  Führer.  2)  (iraduale 
(„Salve  regina")  von  Fr.  Schubert.  3)  Offertorium  (Männer- 
quartett)  von  Czansk  owsky.  Am  25.  Marz:  Messe  in  Dmoll 
von  lloruk.  Am  26  Marz:  Ii  Messe  in  A  von  Zicrer.  2) 
(iraduale  (Teuorsolo  in  (i)  von  I..  Weiss.  3)  Offertorium  (Alt- 
solo) vou  L.  Weiss.  —  d)  Pfarrkirche  zu  St.  Ulrich  am 
25.  Marz:  1)  Grosse  Messe  in  C  von  F.yblcr  2)  „Tantum  ergo" 
von  Curl  Fiseher.  3)  (iraduale  ("„Pater  uoster")  von  Born- 
hardt.    4)    Offertorium   („Ave   Maria")  von  Gänsbaehcr. 

0)  Kiri'he  zu  Altlerchenfeld  am  25.  Marz:  Orpelsolo- Messe  in  0 
von  Mozart,  2)  (iraduale  (Psalm,  Tenorsolo  in  F}  von  Job. 
Krall  3)  Offertorium  l  Itnsssolo  iu  Ks)  von  L.  Kotier.  — 
f)  Pfurrkircbe  zu  Muriubilf  am  25  Marz:  1)  Messe  in  Ü  von 
Horak  2)  Offertorium  von  Stobl.  Am  26.  Marz  1)  Vocal- 
messe  von  Stehler.  2j  (iraduale  von  Mendelssohn.  3)  Offer- 
torium von  L.  Weiss.  —  g)  Rossaucr  Pfarrkirche  am  25.  Marz. 

1)  Messe  in  C  von  Jos.  Haydn.  2|  Graduale  („Avo  verum") 
von  Mozart.  3)  Offertorium  (Sopran-  und  Violinsolo)  von  We- 
nuseh  Am  26,  März:  1)  „Asperges  me"  von  Storch.  2)  „Tan- 
tum ergo"  von  Klos».  3/  Graduale  von  L.  Weis*.  4)  Offer- 
torium von  Cherubini. 

OpernObersicht 

(Vom  19.  bis  25.  Marz  ) 

Leipzig.  Stadtth:  19.  Freischütz;  22.  I.ohengrin;  25.  Dorn- 
röschen (Langen)  —  Berlin.  Königl.  Opernhaus :  19.  Stumme 
von  Portiei;  22.  Feldlager  in  Schlesien;  23.  Figuro's  Hochzeit; 
25.  Fra  Diavolo.  Kroll'*  Th. :  22  Maurer  und  Schlosser;  25. 
Troubadour.  Kcnnion-Th. :  19.  und  20.  Wildschütz;  23.  Fra 
Diavolo.  Walhalla- Volkstb. :  19.  Verlobung  bei  der  Laterne; 
2U,  22.  und  24.  Zampu.  Friedrich- Wilhelmsiadt.  Th.:  20.  Ban- 
diten; 23.  Orpheus  in  der  Unterwelt.  —  Bremen  Stadtth  :  23. 
Wilhelm  Teil.  —  Breslau.  Stadtth.:  23.  Tannhiiuscr.  Lobo-Th.: 
20.  Banditen.  —  Cassel.  Könk'l  Hofth  :  19.  Margarethe;  22. 
Lohengrin;  24.  Freischutz.  —  Chemnitz.  Stadtth. .  20.  Alcssandro 
Stradellu;  23.  Scbauspicldirector,  Zehn  Mädchen  und  kein  Mann. 
—  C3ln.   Thalia-Tb.  23.  Wilhelm  Teil   -   Dresden.  Königl. 

Hofth  :  21.  Fra  Diavolo;  23.  Muurcr  und  Schlosser.  —  Frank- 
furt a.  M.  Stadtth  19.  Freischütz;  •_'(),  Hernani  ;  22.  Dinorab ; 
23.  Fr»  Diavolo  ;  25.  Zauborflöte.  Thalia-Th.:  1 9.  und  25  Thce- 
blume  (Lecoq);  21.  Itarbier  von  Sevilla;  22.  Grossherzojjin  von 
Gerolstein.  —  Hamburg.  Stadtth  :  19.  Zauberllöte;  20.  Othello; 
23.  Stumme  von  Portiei;  24.  Margarethe.  -  Hannover.  König). 
Hoftb.:  19.  Hugenotten;  21.  Czaar  und  Zimmermann;  23. 
Schwarzer  Domino  —  Magdeburg.  Stadtth.:  19.  Robert  der 
Teufe);  22.  Nachtlager  von  Granadn.  -  Mannheim,  lirowber- 
zogl  Hof-  und  Nationalth.'  19.  Stumme  von  Portiei;  22  Naeht- 
waudleriu.  —  München.  König).  Hof-  und  Nutionalth. :  19. 
Tannhäuser;  21.  Orpheus  und  Eurydico  (Gluck);  23.  Rigoletto.  - 


Nürnberg.    Stadtth.:  19.  Prophet;  23.  Postillon  von  Lonjumeao. 

—  Prag.    Deutsch.  Landestb.:  21   Martha;  23.  Oberon.  Czech. 
Nationalth.:  21.  Zaubernote;  23.  Romeo  und  Julie  Gounod' 
Regensburg.     Stadtth  :    25.    Du*   Glöckchen   de*  Eremiten.  •- 

Stuttgart.  Königl  Hofth  :  19  Don  Juan;  23.  Fidelio  -  Wei- 
mar, (irossberzogl.  Ilofih  19.  Meistersinger;  22.  Nachtlager 
von  (iranadn.  ---  Wien.  K.  k.  Hnfopernth.  .  20.  Tanuhüuser; 
21.  Kigaro's  Hochzeit;  22  Afrikaneriii;  23  Fliegender  Holländer; 
24  Prophet;  25  Don  Juan.  Carl-Tb  ;  19.,  21,  21,  23.,  24.  u. 
25.  Prinzessin  vou  Trehiznnde.  Theater  an  der  Wien  :  19.  und 
22   Indigo  und  dir  vierzig  Räuber,  23  Dr.  Faust  jun.  (Hervc). 

Aufgeführte  NoYltBten. 

Bargiel  (W  ),  „Mcdea"-Ouverture.  (New-York,  3.  Coneert  der 

Philharmonie  Society  ) 
 Psalm  96,  Doppelchor.    (München,  3.  Soiree  der  königl. 

Vor-olcapellc.) 

Brahms  (J  ),  „Las*  dich   nur  nichts  nicht  dauern".    Chor  mit 

Orgel  (Ebendaselbst.) 
Burgroüller  (N  l,  2  Satze  uus  der  2.  Symphonie.  (New-York' 

3.  Coneert  der  Philharmonie  Society.) 
Cornelius  (P. ),  „Mitten  wir  im  Leben  siud",  Chor.  (Dresden, 

Kireheneoiicert  des  Riedel'schen  Verein*  aus  Leipzig  j 
Döring  IC.  II  ),  Ciaviertrio  in  Ddur.     (Dresden,  3.  Triosoiree 

Kollfuss.) 

Gade  (N.  W  ),  „Beim  Sonnenuntergang",  Chor  mit  Orchester. 

(Rotterdam,  ('oneurt  des  „Amphion".) 
G  oliimark  (('.),  .,Sukuiitala"-()uverlure.    (New-York,  3.  Coneert 

der  Philharmonie  Society.) 
 Streichquartett  in  Bdur.    (Wien,  2.  (|uartetUoire>  Hell- 

mesherger.) 

Ucyblom  (A.  W.  A.),  Ouvertüre.  (Rotterdam,  Coneert  de» 
„Ainphion") 

Hundt  (Alinc),  Symphonie  iu  Gmoll.    (Berlin,  Wohlthütigkeits- 

coneert  dor  Componistin.) 
Lachner  (F.),  Ciavierquintett  in  Cmoll    (Meiningen,  8.  Abon- 

nementconcert.) 

Schubert  (F.),  Quarte ttfragment  in  Cmoll.  (Augsburg,  25.  Con- 
eert des  Oratorien  Vereins.  | 

Stadtfeldt,  Ouvertüre  zu  „Hamlet".  (Brüssel,  8.  Coneert 
populaire.) 

Stoekbausen  (E  ),  Phantasiostück  für  Pianoforte  und  Violine. 
(Laibach,  Coneert  des  Hrn.  R.  Heckmann  ) 

Journahchau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  7.  Beurthei- 
lungeii  'Der  (Jymnasial-Singechor  zu  Torgan,  von  Dr.  0.  Taubert). 

—  Zu  Beethoveu-Photographien.  —   Berichte    und  Nachrichten. 

—  —  No.  8.  Besprechungen  (Salve  Regina  von  J  Haydn, 
Die  musikalischen  Schatze  der  königlichen  und  Universitäts- 
bibliothek zu  Königsberg  in  Pr.,  von  J.  Müller).  -  Zur  Erlkönig- 
Literatur.  —  Berichte  und  Notizen. 

Echo  No.  12.  Besprechungen.  —  Die  Geschichte  des 
deutschen  Liedes  im  18  Jahrhundert,  von  E.  O.  Lindner.  — 
Kunstuachriehten.    —    Beilage:  Berichte  und  Notizen. 

Eutcrpe  No.  3  „Der  Tod  ist  gekommen",  Maunerrhor  von 
F.  W.  Sering.  —  Kirchengesang  und  Orgelspiel.  —  Anzeigen 
und  Beurtheilungen.  — ■  Nachrichten.  [U.  A.  wird  aus  Berlin 
und  Magdeburg  das  Erscheinen  neuer  Werke  von  F.  W.  Scring 
gemeldet,  gewiss  zur  Ucbcrraschung  des  Herausgeber*  der 
„Euterpe".] 

Fliegende  Blatter  für  katholische  Kirchenmusik 
No  2.  Eine  Messe  aus  „Cosi  Inn  tutto"  von  Mozart.  •-  Verein»- 
nachrichlen.    -  Referate.    -  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No  13.  Berichte  und 
Notizen    —   Kritischer  Anzeiger 

Urania  No.  3.  Gedichte  von  J  Altmann.  —  Einige  Mit- 
theilungen  aus  der  Präzis  des  Orgelbaues.  -  Eine  wichtig« 
Orgclmusikalicn-Ausgrabung  von  R.  Eitncr.  -■  Die  neue  0rg«?l 
in  der  Stadtkirche  zu  Jessen.  —  Besprechungen.  —  Vermischtes. 
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Vermischte  Mltthellangen  and  Notizen. 

*  Da  der  in  der  heutigen  Xo  enthaltene  Aufsalz  über  Wagnc  r's 
„Rhoingold"  vorzugsweise  den  musikalischen  Theil  ins  Auges 
fasst,  »o  machen  wir  diejenigen  unserer  ]*mt,  denen  es  um  eine 
Vorbereitung  für  die  Dichtung  zu  thun  ist,  hei  dieser  Gelegen- 
heit auf  eine  kurzgefaßte  Hrochurc:  „Der  King  des  Nibelungen 
von  11.  Wagner  Sachliche  und  sprachliche  Erläuterungen  mit 
einer  kurzen  Charakteristik  der  Dichtung  von  Karl  Dollhopf. 
Münrhen  1870"  aufmerksam  Umfänglicher  angelegt  ist  die  be- 
reit« ror  einer  Reihe  von  Jabrun  erschienene  bezügliche  Schrift 
von  Franz  Müller,  die  sowohl  die  mythologische  Grundlage  der 
WagiKr'schen  Dichtung,  als  auch  diese  selbst  in  eingehenderer 
Wei»c  bespricht. 

♦  Das  um  vergangenen  Sonntag  Ton  dem  180  Köpfe  starken 
R ied el 'scheu  Verein  aus  Leipzig  zum  liestcu  de«  Internatiunalen 
und  such».  Militär-Hilfsvereins  in  Dresden  veranstaltete  Concert 
ist  sowohl  für  den  guten  Zweck,  als  auch  für  das  künstlerische 
Renommee  des  ausgezeichneten  t'hurveroin«  tun  nachhaltigstem 
Erfolg  begleitet 
statin  einstimmig 
Sangerchors. 

#  In  einem  eigenen  in  St  Pf  .«bürg  gegebenen  Concert 
erregte  der  Cluvierspiclcr  Hr.  St  ei  im*  Kevul  mit  seinen  freien 
Improvisationen  ober  gegeb.  ne  Tr  .neu  allgemeinen  Ueifall. 

*  Hr.  Ferd.  Hiller,  welcher  gegenwärtig  bekanntlich  in 
weilt,  bat  dusclbst   vor  Kurzem  zwei  Cnncerte  gegeben 

Programm«   ausschliesslich  Werke  de«  Veranstalters  ent- 
hielten.   An   der  Ausführung  derselben   bcthciligtcn  »ich  n  ben 
C'oneertgeber  u.  A.  Kr.  Cluru  Schümann  und  Hr  Joachim. 

♦  Verdi   bat  die  ihm   von  dem  italienischen  Uuterricht«- 
angetrageue   Stelle  eine«   Präsidenten  des  mit  der 

Verbesserung  resp  Keorguuisatrbn  der  staatlichen  Musikiustitute 
Italiens  betrauten  Coromission  in  Kolge  fortgesetzter  Unterband- 
langen  endlich  angenommen  Wir  aber  fragen:  Ist  Verdi  der 
Mann,  von  dem  eine  wirkliche  Verbesserung  der  Musikinslituto 
und  damit  der  ganzen  Musik  Italien*  überhaupt  erwartet  werden  kann  ? 

*  Langert'»  in  Leipzig  zur  ersten  Aufführung  gelangte 
and  vor  derselben  in  den  Loealblä'ttern  bis  zum  Ekel  in  Lob- 


•a  !S(>m  laiivunvii.  Ii     swaiua*<-avii«a       »  s_r  «  »       n«»«-  j«  uhii  »a^vt*  isb 

gewesen.  Die  dortige  musikalische  Pres»«  con- 
mig  die  seltene  Vorzüglichkeit  des  Hiedel'scben 


psalmen  besungene  Oper  „Dornröschen"  hat  nur  durch  die 
prncbtrollc  decorutiro  Ausstattung  zn  intercssiren  vermocht,  und 
hat  das  Publicum  demgemäß*  in  erster  Reihe  den  Schöpfer  der 
Decorationen,  Hrn  Lütkcrneyer,  durch  Hervorruf  ausgezeichnet. 
Bei  der  Beschaffenheit  dieses,  des  Näheren  in  nnsrrem  heutigen 
Opernreferute  charakterisirten  Itühnenstückes  sind  wirklieb  dio 
Gründe  der  in  diesem  Fülle  besonders  kostbaren  Insccnesetzung 
nicht  zu  begreifen,  wenn  man  bei  der  Hühtienleitung  nur  ciniger- 
niiutsson  das  llcstreucn,  das  vorwaltete  Kunstinstitut  zur  Pflegerin 
künstlerist  hen  Geschmackes  zu  machen,  voraussetzt. 

*  Hr  Capellmeister  Keinecko  wird  »ich  nächstens  zur 
Saison  nach  London  begeben. 

*  Die  durch  den  Tod  Lövenskjold's  erledigte  Organisteustcllo 
an  der  Copenbagencr  Hofkirche  ist  durch  den  dortigen  jungen 
Componisten  Kmil  Hartinann  neu  besetzt  worden 

*  Im  Laufe  dieses  Sommers  werden  es  25  Jahre,  das»  Hr. 
Ki  ixl  er  mann  an  das  Hoftheater  zu  München  engngirt  wurde, 
dem  er  seitdem  bis  heute  eine  der  treuesten  Stützen  war. 

*  Die  englische  Musikzeitnng  „Orchcstra"  tbvilt  mit,  das« 
J  staue»  Offenbnch  die  Absicht  habe,  »ich  bleibend  in  Lon- 
don niederzulassen. 

*  Frl.  Marie  Krebs  veranstaltete  in  New-Tork  in  letzter 

Zeit  eine  Reihe  „Matineen  für  classischo  Pianoforte-Musik". 

Gestorben.  In  New- York  verschied  am  11.  v.  M.  der  betagte 
Capellmcister  Antonio  Hngioli.  Der  Augsburger  Domcapell- 
meistor  Curl  Kempter  ist  nach  fünfjährigem  Leiden  entschlafen. 

Mutikalien-  und  liüchirnmrkt. 

l.intjeh  offm:  P.  Ts  c  h  ai  k  o  v  sk  y ,  Ouvertüre  zu  „Romeo 
und  Julia".  -  H.  Scholz,  Climcrq'iinlctt  inCdur,  Op  "JS.  — 
Ig»  Hrüll,  Sonate  für  Pianoforle  und  Violoncell,  Op  Jt.  -■ 
II  Zopff,  Cluvicrtrios,  Op  2U,  lieft  I.  —  C.Tausig,  Andaulino 
und  Variationen  über  französische  Originalmotive  von  F.  Schubert 
für  den  Cotuertvortriig  übertrugen  und  Polonaise  mllancoliqiio 
(nach  Franz  Schubert;.  —  M.  Bruch,  „Das  Lied  vom  deutschen 
Kaiser",  für  t'bor  und  Orchester,  Op.  37.  —  Lieder  mit  Clavier- 
begleitung  von  L.  Damrosch,  Op.  Iß  und  17,  0.  Reins- 
dorf, Op  18,  und  W.  Tappert,  Op.  5. 


Kritischer  Anhang. 


Negwer.  Weihnacbis-Album.  Sechs  kleine  leichte  Ton- 
bildcr  für  Pionoforte,  Op.  48.  2  Hefte  ä  12'/,  Ngr.  Wien, 
Carl  Haslinger  qu.  Tobias. 

„Uirtengesang",  „Engelchört",  „Frohsinn",  „Wiegenlied", 
„Kindes  Traum",  „Eiiibcscbeerung"  heissen  die  sechs  Nummern 
dieses  Albums.  Alle  zeichnet  eine  handfeste  Hausbackenheit  aus, 
die  in  den  „Kiigelehören"  Bich  slellcuwei*  zu  einem  biederen 
Liedertafelstü  versteigt  und  zur  sonderbaren  Ansicht  drangt,  dftss 
«ich  Autor  besagte  himmlische  Chöre  älteren  männlichen  Ge- 
schlechtes vorstelle.  In  „Kindes  Traum"  reiehie  die,  Hausbacken- 
heit nicht  recht  au»,  man  bebalf  sich  mit  dieser  nicht  gauz  un- 
gewöhnlichen thränenreichen  Phrase 


wollen  deshalb  die  für  letztere  theil weise 
weise  gelten  lassen.  _ 


Spiel- 


durch  welche  wir  unwillkürlich  auf  den  weiteren  Gedanken,  der 
Componist  habe  in  diesem  Stück  ein  ziemlich  grosses  Kind  generi» 
femtnini  gemeint,  kommen.  Ist  diese  Folgerung  richtig,  »o 
dürfen  wir  wohl  auch  annehmen,  dass  sich  der  Autor  die  Spieler 
Albums  unter  Erwachsenen,  nicht   Kindern,  sucht,  und 


Louis.  Köhler.  Den  Siegern  geweiht.  Friedenifeatmarsch  mit  dem 
Choral  „Nun  danket  alle  Gott"  für  das  Pianoforte  zu  4  Händen, 
Op.  187.    15  Ngr.    Herlin,  Franz  Lipperhcide. 

Diese  patriotische  Gabe,  nicht  nur  nach  Gesinnung,  sondern 
auch  hinsH'hilich  de*  pecuniären  Punctes  —  der  erzielte  Krtrag 
fliesst  der  deutschen  Invalideustiftung  zu  —  ist,  gajiz  abgesehen 
von  den»  guten  Zweck,  der  Empfehlung  an  geübtere  Clavierspieler 
nicht  uuwerth,  denn  sie  geht  in  frischem,  wenn  auch  nicht  von 
benonderer  origineller  Erfindung  unterstütztem  Marschrhythmus 
einher  und  verwebt  ausserdem  noch  in  dem  Trio  den  bekannten, 
auf  dem  Titel  angeführten  Choral.  Hinsichtlich  des  letzteren 
hüben  wir  nur  das  eine  Bedenken,  da«  derselbe  etwas  gar  zu 
bescheiden  auftritt  und  deshalb  dem  grossen  Puhlienm  nicht  recht 
ins  Gehör  fallen  dürfte.  Diese  Befürchtung  wird  jedoch  zum 
Theil  durch  den  Umstand  aufgehoben,  dass  für  eine  halbwegs 
anständig«  Ausführung  dieses  Marsches,  wie  schon  angedeutet» 
nicht  ganz  unfertige  Spieler  tinihig  sind,  denen  schliesslich  die 
richtige  Hervorhebung  der  volkstümlichen  Melodie  wohl  zugetraut 
worden  kann.  —  Der  angesetzte  Prei»  —  nm  schliesslich  von  dem 
-  ist  im  Vergleich  zur  Bogenznhl  ein  »ehr  niedriger. 


Briefkasten.  l~<  in  Mz.  Wir  haben  bis  jetzt  nirgend»  eine  Spur  vou  der  Ueber'scben  Dichtung  entdecken  können,  werden  indes» 
unsere  Nachforschungen  fortsetzen.  -  /'.  in  lt.  Gerade  noch  vor  Thorschluss.  Di«  n   No.  wird  mehr  bringen.  —  L.  H.  in  D. 

Dank  für  die  prompte  Rücksendung,  wenn  ein  Theil  der  Anfügung  auch  erst  in  acht  Tagen  Platz  finden  kann.  —  1*.  1-.  in  H. 
Wird  jetzt  sogar  in  New- York  als  Poet  eingeführt  Was  so  ein  Gelegenheitsgedicht  manchmal  für  eine  Zukunft  hat!  —  C.  v.  Ii. 
iu  ('.    Wo  bleibt  die  Antwort  auf  unsere  Anfrage? 
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Anzeigen. 
1901      Neue  Musikalien  lM>3       Neue  Musikalien 

im  Verlage  von  im  Verlage  von  Friedrich  Hofmeister  in  Lcipfig. 

J.  Bieter.Uiedermann  dAr|enton,A.,Op  12.  12 Emde. P.  Pfte.  l«  cah  mir.  i2>/,Ngr. 

in  Uipzig  und  Wiutrrthur.  2™  Cah.  1  Tblr.  10  Ngr 

Beethoven,  L.  van,  Op.  49.  Zwei  leichte  H*»»*     J>p  5.  6  cu«iemOeke.  l.  lief«  iv;t  Ngr.  2.  «.  3.  Heft 

Sonaten  für  da»  Pianoforte.  Für  Pianoforte  Hewe^        0     2(  Xü   6    gi  QUm9  jVtBi,  Emdo  arr 

und  Violine  bearbeitet  von  Kud.  Barth.  2  Pfte*.  15  Ngr. 

No.  1.  2  a    —  221/»     Kummer,  F.  A.,  Op    157.    Capriccio  über  ungarische  National- 

Clementl,  Mazlo,  Seche  Sonaten  für  Piano-  ,  ™ü™  m        *  ThV  5 

'  *       '    .     „.*  ,              „•      f    .       j  Lysberg,  Ch.  B.,  ün.  125.  Dan«  le»  Alpes  Fantaisie  arr.  p.  Pfie. 

forte  zu  vier  Händen.  *  ur  rianoforte  und  4  ^{tlna  j  Tj,jr 

Violine  bearbeitet  von  Roh.  Schaab.  No.  1.  Mozart,  W.  A,  Symphonien,  orr.  f.  Pfte.  tu  4  Händen,  Violine 

in  C.  No.  2  in  F.  No.  3  in  E»     .    .   a  —  25           und  Violomdl.'  No.  11.  1  Tblr.  25  Ngr. 

Daincke,  Berthold,  Op.  44.  Grosse  Sonate  Reichardt,  6 .  oP  27.  iic«en*biü<ben.  b  Lieder  für  ein*  sing- 

...     t>.      ,                .      »,..    1  o  stimme  mit  Pfte.  No.  1.  o  >gr.  .\o.  4— o  a  1%  >gr. 

für  Pianoforte  zu  vier  Händen  .    ...  3—   üP.  28.  An  der  Wiege,  f.  1  SingMimme  ,n.  Pfte.  12V,  Ngr. 

 Op.  62.  Suite  (Präludium,  *  nge, Menuett,  Reinsdorf,  0.,  Op  16  Polka-Cuprice  f.  Pfte.  1  Thlr. 

Chaeonne)  für  Pianoforte   1    —   Op.  18.  4  Lieder  f.  1  Singstimme  m.  Pfte.  20  Ngr. 

Dietrich,  AJbert,  Op.  20.   Symphonie  in  Rl^"™'  B! °?  **•  p}<"»™***  ««  w»>«  Tran*scnPuWn 

,,  '                1,    1            v-    1..   i-                             für  Pfte.  >>o,  7.  Caimum  Morgan's  Marsi-h.  12l/>  Ngr. 
Umoll  für  grosses  Onhestcr.    \  terhandiger    üp  m  XoM  x^  u„  r*eroio.  jjoi^.  Transsoriptioner, 

Clavieransziig  vom  Compunistcn     ...     2   20  f.  pfi«,  l  >>  t  Ngr. 

Grlllim,  Julias  0.,  Op.  16.    Zweite  Suite  -  <JP  HO  Siebel«  Gesang;  Wo  wtrd  ich  lr..d«n  meine  Braut  • 

in  Canonform  f.  Orchester.  Partitur  in  8«     3   20        yj"!"'"*  -  "        «"«V^  „f 

c,  .  r  Werner.  Aug.,  Up.  13.  3  Morceauv  p.  Pfte.  20  Ngr. 
 Stimmen  j   —        Zop1f  H   ()    2G  TriüS  r  Pf|e    violiue  u  violoncell.  Heft  1 

  Vierhändiger  Clnvierauszug  vom  Com-  l  Thlr.  lo  Ngr. 

ponisten  1    25         P-*  *'cbt  ein  König  hinaus,  hinatis!  Lied  f.  1  Singstiram«  ni.  Pfte. 

Iliiydn,  Joseph,  Salve  Regina  für  Chor-  und  v'*  y&-  

Solostimmen  mit  Begleitung  von  Streich-  [<(_>  ]                  Q+ qI  löflQClinh 

orchestcr   und   Orgel   oder  Iloboen   und  01611  vQvOUCll. 

Fagotten.    Partitur   1    10               Ei|l  jun(?t,r  mwM  &h  SoJo.  wic  auc|l  &h  Orchester- 

 Orchestcrstimmen   1    lo           Wer  ganj,  vorzil„Ii(.hcr   Violoncellist  sucht  baldigst 

 Clavierauszug   1    10        Stellung.    Oef.   nähere    Au.ki.iift    crtheilt  die  Exped. 

  Singstimmen  a  —    n         •  1.,. 

Jaell,  Alfred,  Op.  138.   La  Capricieuse.  lülZ  

Impromptu  pour  le  Piano   —  20        [93.]  Bei  Friedrick  Hofmeister  in  Leipzig  ist  soeben 

Krehs,  J.  LM  Grosse  Phantasie  und  Fuge  für  erschiene« 

die  Orgel  zum  Studium  und  Conccrt vor-  Allg.  H  CHiei*,  0|).  1 3.  Trois  MorceailX  p.  PtV. 

trage.  Herausgegeben  und  mit  Applieatur  Melodie  —  Konde  fantostique  —  Berceuse. 

und  Vortragszeichen  versehen  von  A.  W.  s  <■  ■ 

G;olt*cliaIg  ...    .    .    .    .    .    .    .  —25        m]    x>    l>abHt,K  MusiJMünfmndJuny  in  Leipzig 

T5.f;V;7  9*n  SC!"         ,7./      »•»!*    "<*  ß~»'rten  auswärtigen  musikalischen 

Helt  i.  J.  4    .    .    •    •    •    •    •    •       »    —  17  /,     1»llblinini  7Ur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Handel,  G.  F.,  Theodora.  Oratorium,  cia  Älusikalicn,  musikalischen  Schriften  etc. 

vierousziig  mit  Text     ....       netto     1    —        biftens  empfohlen. 

 Chorstimmen  j»  netto    —    7'/»     [95]  Frledr.  HTÄtxächmer  \n<  lif..  I,cipzlK. 

 Textbuch   netto    —    2  Lithographische  Anstalt.    Stein druokerel.  Notendruckerei. 

Zur  gefälligen  Notiznahme. 

Dun  geehrten  Abonnenten  vom  vierten  Quartal  des  vorigen  Jahrgänge*  de.«  „Musikalischen  Wochenblattes"  sandten  wir  in 
diesen  Tagen  unter  Beiochluss  eine«  geuauen  Registers  über  den  Inhalt  des  ersten  Jahrganges  das  all  Prämie  noch  schuldigt 
„Systematisch-alphabetische  Verzeichnis  der  Compositionen  von  Franz  Schubert". 

Wir  bemerken,  dass  noch  vorhandene  vollständige,  mit  Register  verschone  Exemplare  des  ersten  Jahrganges  des  „Musi- 
kalischen Woehenblattcs"  eiiuehlieüslich  der  al*  Priunicu  gelieferte«  Verj[t>i<'liiii<se  der  Compositionen  von  Chopin,  Meodelssotui, 
Schubert  and  Schumann  bi«  auf  Weitere*  noch  xu  dem  bisherigen  Preise  von  2  Thlr.  von  der  l'ntcneichneten  belogen  werden  " 

Ple  KxiHdttlon  den  „lfu»lkall«chen  HochenbUttea". 

von  C.  ü.  Ksiuntan  in  Leipzig. 
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Leipzig,  den  7.  April  1871. 

Dar«'»  «TV.  B.oh  .  Isert-  aa4  Wi  d.»  Maiikallatli*  WneliMiMitt 

Mo*  •kftliaahAiulluiig«!)  Wnl'inml«  Zuuwdii  £*a   "lad  aa 

T&^y       für  Tonkünstler  und  Musikfreunde.  vfi 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 

Das  Musikalisehe  Wochenblatt  erscheint  jährlieh  ia  52  Nummern.  Der  Preis  Ut  2  Thlr. 
für  den  rollen  Jahrgang,  15  Ngr.  Tierteljahrlieh.  Bei  direeter  frankirter  Kroubandsandtwg 


ÜT    ,  Mir  den  TOllon  Jahrgang,  10  Kgi.  Tierteljahrlieh.  Bei  direeter  frankirter  Kreujbandsanduug  F\T_,      1  ST 

.  JiinnTil  "*ch  0nou  d"  deuteohea  Reiche  and  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  8  Thlr.,  da*  ij\T,  lö. 
°  J                                      Quartal  mit  22l/t  Ngr.  berechnet 

Die  Inaertioaagebaaren  für  die  gefallene  PetiUeile  oder  deren  Baum  betragen  3  Ngr. 


Inhalt:  llwihnTtin'»  ClaviwriMinatca.  Ein  Krürag  tnr  S*iul*rf«iwir  ISJi).  Vnn  W.  TippurL  (Fort^tinnif  )  —  Kritik:  „BuetlMivcB"  Ton  B  Wagspr.  —  BxjrnpblwkiM : 
J  han  S*tnrin  S»wid»Mi.  (B<rhliu».l  -  T«jr—.|fi'»cJiielit»i :  Mn«'kbri«f  »na  Draaden.  -  KArura  Corr«~nor>daniPn.  -  CM»rtom»ch.n  ~  Eiitf»irem*i>t» 
nnd  OutMffrl».  -  Kiicbeamuoik  -  OpernBbenkht.  -  AnfgaftthrU  Not.Uten.  Junrnalathaa.  -  V«rmis<:lite  USUheklUBgM  und  Ketiiea.  -  KlitUeher 
Anhang:  iVmpuaKkiBM  *on  C.  II.  Döring  und  J.  KU»inb»nr»r.    -  Brirtkaatea.  -  Anteilen. 


Beethoven'»  ClavtersoDaten. 

Ein  Beitrug  lur  Sccularfeier  1870. 

Von  Wilhelm  Tappert 

(Kortoetiung.) 

Es  liegt  mir  fern,  gegen  veralteten  Fingersatz 
iiind  rühre  er  von  Beethoven  selbst  her!)  zu  eifern, 
Beschwerde  zu  führen  gegen  den  übermässigen  Pedal- 
gi'tiraurh,  den  manche  Ausgaben  vorschreiben ;  irh  ge- 
denke nicht,  mich  bei  den  willkürlich  hinzugefügten 
Vortrags-,  Staccato-  und  Legato-Zciehcn  aufzuhalten, 
von  denen  manche  den  Intentionen  des  Cnmponisten 
zuwiderlaufen  mögen.  Ueber  die  unvermeidlichen  Druck- 
fehler, an  denen  es  nirgends  fehlt,  braucht  man  keine 
Abhandlungen  zu  schreiben.  Wo  gibt  ex  ein  Erzeug- 
nis» der  Presse,  welches  in  dieser  Beziehung  tadellos 
wäre  ?  Man  »oll  schon  zufrieden  sein,  wenn  die  Fehler 
.«ich  nicht  mehren,  mit  den  neuen  Platten  nicht  neues 
Unkraut  zu  dem  bereits  vorhandenen  kommt,  wie  es  leider 
«erade  bei  recht  „gangbaren"  Werken  der  Fall  ist.  Mit  den 
Druckfehlern  hat  nun  einmal  der  Teufel  sein  Spiel,  davon 
bin  ich  schon  längst  überzeugt.  Werkenntnieht die  renom- 
mirteste,  gewaltigste  Verlagsfirma  Breitkopf  und  Härtel? 
Auch  sie  hat  nicht  die  Macht,  diesen  Teufel  zu  bannen. 
Steht  da  im  vorletzten  Takte  des  23.PrKludiums  von  Chopin, 
französische  Ausgabe,  eine  eigentümliche  Note,  ChimSra 
zu  heissen,  welche  der  Meister  mit  gutem  Bedacht  geschrie- 
ben hat,  —  denn  warum  soll  man  nicht  mit  einem  Haupt- 
Septimen- Acrordc  ein  Vorspiel  beschließen  dürfen? 


Den  Beelzebub  verdricsst*  aber,  er  verwirrt  die  Ge- 
danken des  Stechers ,  trübt  den  Blick  des  Corrcctors, 
nnd  das  dritte  Viertel  erblickt  so  gestaltet  in  Deutsch- 
land das  Licht  der  Welt: 


Es  ist  diu  pure  satanische  Bosheit,  das  Druck  zeichen, 
welches  gar  keinen  Zweck  mehr  hat,  wie  zum  Hohne 
stehen  zu  lassen.  Jahre  vergehen,  eine  neue  Ausgabe, 
zierlich  in  Octav  und  angethan  mit  dem  blciidcndrnthen 
Modegewande  soll  veranstaltet  werden.  Die  heutige 
Generation  schreckt  vor  dem  Septimen-Accordc  nicht 
nur  nicht  zurück,  sie  will  das  Präludium  im  Gegentheil 
so  haben,  wie  es  Chopin  schrieb,  der  Fehler  ist  als 
solcher  erkannt  und  verbessert,  der  Stecher  hat  die  beste 
Absicht,  das  originelle  es  des  Originals  der  Menschheit 
nicht  langer  vorzuenthalten.  Da  fliegt  ihm  ein  Stäub- 
chen,  eines  von  den  lausenden,  die  im  Morgensonnen- 
scheine ihr  loses  Spiel  Irciben,  ins  Auge,  ein  Hatnmer- 
schlag  und  —  der  Dämon  lacht  sich  ins  Fäustchen, 
denn  in  der  neuesten,  rotheartonnirten  Octavausgabe  lautet 
der  Takt  des  Verhängnisses: 

Sollte  das  wirklich  mit  rechten  Dingen  zugegangen  sein? 

Wenn  ich  für  die  Sonaten  mich  verwende,  so  lege 
ich  hauptsächlich  Gewicht  auf  den  Umstand,  dass  Beet- 
hoven» Ideen  die  eng  gezogenen  Grenzen  der  damaligen 
Clavierc  oft  weit  überflügelten  und  dann  allerlei  Ein- 
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schränkungen  erleiden  musston,  die  in  den  meisten 
Fällen  klar  zu  Tage  liegen,  bisweilen  jedoch  nur  als 
„höchst  wallt  scheinlich"  durch  den  Hinweis  auf  analoge 
Stellen  im  da  capo  u.  s.  w.  sich  begründen  lassen. 
Die  Sonatenforin  (der  erste  oder  Allegrosntz)  besteht 
bekanntlich  auf  drei  Theilen.  Der  erste  Theil  mit 
den  beiden  Hauptthemen,  von  denen  dos  zweite,  wenn 
Alles  nach  Vorschuft  geht  ,  in  der  Dominante  oder 
Parallele  auftritt,  wird  in  den  elastischen  Werken 
fast  immer  wiederholt.  Der  zweite  Theil,  Durch- 
fnhrungs-  oder  Mittelsatz  geheissen,  in  welchem  allerlei 
«ontrapunetische  und  modulatorische  Kiinke  geschmiedet 
werden,  bringt  die  beiden  Themen  in  künstlicher  Ver- 
webung, die  Motive  (neue  sind  nicht  ausgeschlossen) 
finden  vielgestaltige  Verwendung.  Diesem  Tonspiel  folgt 
der  VYiederholungssatz,  auch  Da  capo  genannt. 
Der  erste  Theil  erklingt  von  Neuem,  diesmal  hört  man 
beide  Themen  in  der  Ilaupttonart  (oder  das  zweite  im     immer  aus  einer 


Abschiedssonate  erstreckt  sich  noch  um  «ine  kleine 
Terz  weiter,  nämlich  bis  zum  viermal  gestrichenen  es. 
Nach  unten  blieb  Alles  beim  Alten,  Beethoven  hat  nie- 
mals für  Ciavier  eine  tiefere  Note  als  das  Contra  F 
geschrieben. 

Alles  Irdische  ist  der  Veränderung  unterworfen. 
Die  Zahlen  und  Maasse  des  Schönheitsbegriffes  schwanken, 
die  Ideale  wechseln,  wer  möchte  noch  staunen  über  die 
Wandelbarkeit  der  musikalischen  Ze  i  c h  e  n- Deutn  ng. 
Ehemals  wurden  Schleifer,  Schneller,  Prallt r iiier  n.  A.  rn. 
ganz  anders  wiedergegeben,  als  heute.  Früher  galt  für 
unmnstösslich  gewiss,  dass  man  den  Triller  mit  der 
Ililfsnote  anzufangen  habe,  jetzt  beginnt  Jeder  mit  der 
Hauptnote,  und  nur  die  Schulen  für  „gemeinschaftlichen 
Unterricht",  wo  die  Zöglinge  in  Bündeln  von  3 — 8  Stück 
gleichzeitig  „ausgebildet"  werden,  halten  noch  fest  am 
Alten.  Nicht  ohne  Grund!  Der  moderne  Triller  wird 
geraden  Zahl  von  Tönen  bestehen, 


Maggiore  u.  s^w.).  Diese  elnssische  Form  gestattet  ganz 
sichere  Schlüsse,  wenn  es  sich  darum  handelt,  ein  zweites 
Thema,  welches  der  Mängel  des  alten  Claviers  wegen 
corntmpirt  werden  mnsste,  zu  reconstruiren,  einen  plötz- 
lich abweichenden  oder  abspringenden  Bass  sinngemäss 
weiterzuführen.  Ich  werde  mir  nicht  erlauben,  auf 
blosse  Vermuthungen  hin  irgend  eine  Correctur  zu  be- 
antragen. 

Im  Laufe  von  350  Jahren  hat  der  Umfang  des 
Claviers  sich  von  2  und  einer  halben  Octave  bis  zu 
7  Octaven  erweitert.  Die  Entwickelung  geschah  zuerst 
sehr  langsam,  sie  ging  erst  in  den  letzten  70  Jahren 
rasch  von  statten.  In  Wolf"«  „Unterricht  im  Ciavier- 
spielen" heisst  es:  „Ein  Ciavier  muss  wenigstens  vier 
Octaven  haben,  doch  sind  jetzt  (1783)  Claviere  von  der 
Art  rast  gar  nicht  mehr  zu  gebrauchen."  Der  §,  welcher 
von  der  Benennung  der  Octaven  handelt,  zeigt  schon 
eine  stattliche  Tonreihe,  mit  Contra-F  beginnend  und 
mit  dem  „dreimahl  bestrichenen  au  schliessend.  Türk's 
Clavierschule  (178!))  fordert  als  fünfte  wichtige  Eigen- 
schaft eines  guten  Claviers:  „Der  Umfang  muss  Rieh 
wenigstens  vom  grossen  C,  jetzt  lieber  vom  Contra-F 
bis  mB  dreigestrichene  f  erstrecken.  Man  fangt  sogar 
schon  an,  Claviere  zu  verfertigen,  welche  eine  noch 
grössere  Anzahl  Tasten  haben."  Die  Fortcpiano-Sohule 
von  Löhlein,  7.  Auflage,  herausgegeben  von  A.  E.  Müller, 
1804,  enthält  eine  Scala,  die  vom  Contra-F  bis  zum 
dreigestrichenen  h  reicht: 


Das  Instrument,  für  welches  Beethoven  zuerst  com- 

ponirte,  hatte  nicht  mehr  als  5  Octaven  (F — f  ) ,  für 
diesen  Umfang  sind  die  Sonaten  bis  ausschliesslich  Op.  53 

berechnet.  In  der  letzteren  kommen  g  und  a  hinzu, 
die  „Appassionata"  reicht  bis  zum  viergestrichenen  c,  die 


die  Zerlegung  in  Zweier-  oder  Vierergruppen  ist  daher 
unmöglich  und  somit  das  Drillstudium  nach  dem  Metro- 
nom auch.  Ohne  Metronom  alier  kein  gemeinschaftliches 
Clavierspicl ! 

Die  Ausführung  der  langen  Vorschläge  muss  bereits 
gegen  Ende  des  vorigen  Jahrhunderts  eine  sehr  mannich- 
faltige  gewesen  sein;  die  besten  Lehrbücher  der  da- 
maligen Zeit  weichen  von  einander  ab,  die  Confusion 
war  später  allgemein !  Zum  Glück  sind  diese  langen 
Vorschläge  fast  ganz  verschwunden,  man  schreibt  — 
vernünftiger  Weise  —  Vorhalte  jetzt  nicht  mehr  in 
Hieroglyphen,  und  kein  Musiker  der  Jetztzeit  hat  nöthig, 
sich  den  Kopf  darüber  zu  zerbrechen,  wie  der  folgende 
Takt  zu  spielen  sei: 

I 


I 


Auf  die  richtige  Lösung  verfiele  schwerlich  Jemand  fdie 
Wissenden  natürlich  ausgenommen!),  und  daher  rät  es 
schon  dos  Beste,  der  Componist  notirt  allverständlich : 


Leider  begnügen  sich  manche  Herausgeber  älterer  Musik 
noch  immer  damit,  das  Original  möglichst  unverändert 
zum  Abdruck  zu  bringen.  Die  Spieler  mögen  zusehen, 
wie  sie  sich  zurecht  h'nden.  So  blieb  die  alte  Schreib- 
art (a)  im  ersten  Nocturne  von  Field  bis  auf  den 
heutigen  Tag,  wer  soll  die  richtige  (b)  errathen? 


m 


Oft  scheint  es,  als  habe  man  lediglich  dein  Nowr^i- 
stecher  anheimgegeben ,  wie  uns  die  Werke  aus  ver- 
gangener Zeit  überliefert  werden  sollen.  Wenn  der  cJ-i» 
Mann  denkt:  's  ist  schon  Alles  eins,  ob  1  a n g e r  JWcte 
kurzer  Vorschlag,  dann  erhalten  wir  Haydn" 
kannteste  Symphonie  (die  kleine  G  dur)  so,  wi*»        ,w  a 
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ripr  Händen  bei  Bote  und  Bock  erschien:  sänimf  liehe 
hn«*  Vorschläge  haben  sich  in  kurze  verwandelt,  z.  B. 


I>fm  Hardn  schadet  das  nichts,  über  seine  Symphonie 
i.-t  verhunzt  und  das  Publicum  ist  —  angeführt. 

Die  Verzierungen  'Manieren),  ehemals  Legion,  sind 
nuaminengeschmolzen  zu  einem  kleinen  Hiiuflein.  Der 
Mordent  Beisser),  da»  Battement.  die  Acciac- 
«•aiiira  u.  A.  in.  wer  kennt  sie  noch?  Um  die  lctzt- 
frnannte,  auch  Zusammenschlug  genannt,  ist  es  schade, 
;iml  ich  wundere  mich,  das*  noch  kein  Componist  den 
g'ttt-n  Einfall  hatte,  sie  wieder  aufzunehmen.  Begünstigt 
durch  die  mächtige  Tonfülle  unserer  Claviere,  dürfte  nie 
aL>  piquantes  Gewürz  willkommen  sein  und  als  solche« 
-rh«m  eine  Zukunft  luilu-n.  Man  versuche  einmal  —  aber 
'bne  Vornrtheil,  wenn  ich  bitten  darf!  —  folgende 
Ufine  Probe: 


Die  kleinen  Noten  werden  mit  den  Accorden 
gleichzeitig  angeschlagen,  jedoch  bald  wieder  los- 
^!a«>en.  Es  int  eine  hübsche,  überraschende .Sinnes- 
täuschung, wenn  man  z.  B.  die  Note  a  im  ersten  Takte 
hthr  und  rein  aus  dein  trüben,  chaotischen  Nebel  auf- 
Uiohen  zu  sehen  glaubt. 

Beethoven  schrieb  selten  lange  Vorschlage,  und 
wenn  sie  sich  linden,  so  gehören  sie  nicht  zu  den  schwer 
["»liehen  Problemen,  sondern  sie  sind  einfacher  Art, 
Triller.  Doppelschlägc  und  Schleifer  werden  den  heutigen 
(jewohnheiten  entsprechend  ausgeführt,  es  bleibt  also 
-wh  dieser  Richtung  hin  wenig  zu  inoniren. 

Ich  werde  im  Folgenden  alle  Sonaten,  welche  nach 
meinem  Dafürhalten  irgend  einer  Revision  resp.  Cor- 
m-tiir  bedürfen,  einzeln  und  den  Opuszahlen  folgend 
forehgehen. 

1.  Sonate  Fmoll.  Op.  2,  No.  1.  (1796.) 
Im  Allegro  uiuss  (16  Takte  vor  dein  Schlüsse  des 
*r>t*n  Theils)  die  Asdur-Tonleiter  so  beginnen: 


«nuprechend  der  Wiederkehr  in  Fmoll  zu  Ende  des 
Saue*.    Der  Anfang 


i 

L 


ist  nur  ein  Nothbehidf.  Beethoven  musste  wegen  der 
Unzulänglichkeit  seines  ('Javiers  (und  der  meisten  da- 
maligen Cluviere  überhaupt)  einen  Theil  seiner  Idee 
zum  Opfer  bringen.  Die  Rcconstrtietion  dieser  Idee 
erstreckt  sich  auf  ganze  acht  Takle,  wie  ein  Vergleich 
mit  der  correspundireridcn  Stelle  im  Wiederholungssatze 
Da  capo)  bestätigen  wird.  Vom  5.  Takte  an  muss 
auch  der  Bas*  eine  Octave  höher  gespielt  werden.  Der 
Nonensprung 

lag  gewiss  nicht  im  ursprünglichen  Plane  des  Com- 
ponisten. 

2.  Sonate  Adur,  Op.  2.  No.  2.  (1796.) 
Im  Rondo  jrrnzioso  gibt  uns  der  30.  Takt  ge- 
nügenden Aufschlug*  darüber,  wie  der  5.  Takt  des 
/.weilen  Thema*  im  W  i  e  d  e  r  h  o  I  n  n  g  s  s  a  t  z  e  (T.  29  de« 
Maggiore)  eigentlich  gemeint  ist.  Weil  da*  dreige- 
strichene f  ehemals  die  Grenze  bildete,  war  eine  treue 
Nachbildung  der  Edur-Melodie  in  A  dur  nicht  möglich ; 
sie  ist  aber  heute,  nachdem  mittlerweile  eine  bo  erheb- 
liche Erweiterung  der  Clav  iatur  stattgefunden  hat ,  für 
uns  selbstverständlich,  und  ich  denke,  Niemand  sträubt 
sich,  wenn  der  in  Rede  stehende  Takt  fortan  in  dieser 
Fassung  gedruckt  und  gespielt  wird: 


3.  Sonate  Cdur,  Op.  2,  No.  3.  (1796.) 
Der  35.  Takt  des  Allegro  con  brio  bedarf  einer 
kleinen  Correctur.  Auch  er  ist  nämlich  ein  Beweis  für 
die  hemmende  Abhängigkeit,  in  welcher  sich  der  schaf- 
fende Künstler  dem  unzulänglichen  Materiale  gegenüber 
befand.  Nachdem  die  ehemals  bestehenden  Hindernisse 
beseitigt  sind,  ist  es  unsere  Pflicht,  die  gefangen  gehal- 
tene Idee  aus  ihren  Banden  zu  befreien,  indem  wir  dem 
erwähnten  Takte  die  einzig  natürliche  Form  wieder- 
geben: 


Ausserdem  möchte  ich  es  für  geboten  erachten ,  im 
Wiedcrholnngstheile  die  Melodie  des  in  Cmoll  auftreten- 
den zweiten  Thema«  vom  7. — 12.  Takte  um  eine  Octave 
höher  zu  spielen,  damit  Hauptsatz  und  Da  capo  in 
Uebcrcinstimmung  gebracht  würden. 

4.  Sonate  Es  dur,  Op.  7.  (1797.) 

Im  26.  Takte  des  Da  capo  (1.  Satz)  findet  sich  bei 
Hallberger-Moscheles  eine  Abweichung,  die  —  so  viel 
ich  weiss  —  nur  noch  in  der  Timm'schen  Ausgabe  ge- 
druckt vorkommt,  obgleich  sie  als  Bleistift-Correctur 
hie  und  da  in  Leihexemplaren  vorhanden  ist  Statt  de« 
kleinen  Septimen- Accordes  a  c  es  g  wollen 
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Lehrer,  Moscheies  un  der  Spitze.  den  vermindert  e  n 
Seplimen-Accord  a  c  es  ges  haben,  d.  Ii.  die  Lesart: 


„Das  klingt  nicht!"  sagte  der  alt«  Cnpelhncistcr  N.,  als 
er  mit  seinem  Eleven  Haydn's  kleine  Symphonie  G  dur 
vierhändig  spielte  und  im  Largo  an  den  Aeeord  dis 
fis  u  eis  gerieth.  Fing*  wurde  das  et»  in  c  verwan- 
delt und  aus  dem  Fremdlinge  ein  „verminderter"  geraucht, 
der  unserem  Empfinden  bei  weitem  geläufiger  ist,  als 
alle  anderen  Nebenseptimen- Aceorde.  In  gleicher  Weise 
wird  Keynnld's  bekannte  „Fontaine"  immer  wieder  ver- 
bessert ;  die  beiden  l'iukchrungen  im  2.  Theile, 


ans  welchem  sich  der  gewöhnliche  Musikanten-  und 
Menschenschlag  keinen  rechten  \'ers  macheu  kann,  sind 
durch  eine  ganz  kleine  Abänderung  dein  Maasen  Verständ- 
nis« um  ein  Hedeutende»  näher  zu  bringen: 


Familien-Archiv*  und  somit  das  altfränkische  c  spielt. 
..Es  muss  eis  sein!    O  diene  Druckfehler!" 

Ich  bin  gar  nicht  der  Meinung,  das*  man  auch  du* 
g  in  Beethoven'*  Esdur-Sonate  der  Zeitströmung  opfern 
müsse,  wohl  aber  wird  sich  später,  bei  Besprechung 
der  .Sonaten  Op.  57  und  DO  die  Gelegenheit  finden, 
lediglich  der  herrschenden  Richtung  zu  Liebe,  einige 
Veränderungen  in  Vorschlag  zu  bringen. 

5.  Sonate  Cmoll,  Op.  10,  No.  1.  (1798.) 
Im  ersten  Satze  kommt  das  dreigestriehenc  ge  s  vor: 


,,Sn  muss  es  sein!"  behuuptet  der  Herr  Präceptor  und 
steckt  die  Feder  wiederum  in  die  Scheide.  „Sie  glauben 
gar  nicht,  was  da  für  Druckfehler  manchmal  stehen 
bleiben",  sagt  er. 

Man  muss  derartige  Eingriffe  in  die  Gerechtsame 
der  C'omponistcn  mild  bcurtheilen ;  es  geht  ein  gemein- 
samer Zug  durch  unser  modernes  Musikmachen:  das 
Verlangen  nach  Färbung,  Chromatik.  "Wo  der  Ton- 
setzer nicht  schon  die  Wünsche  befriedigt,  sei  es,  das» 
er  nicht  wollte,  sei  es,  dass  er  nicht  konnte  durfte), 
weil  seine  Zeit  an  der  alten,  biederen  Dintonik  fest- 
hielt, da  hilft  sich  .Feder,  so  gut  er  vermag.  Verleger 
und  Herausgeber  kommen  nach  Verlauf  einiger  Zeit 
dem  allgemein  gefühlten  Bedürfnis.«  entgegen  und  spicken 
ihre  Editionen  mit  Kreuzen  und  Been,  nach  des  I'ublici 
Herzenslust.  Man  vergleiche  die  früheren  Ausgaben 
der  Cramcr'schen  Etüden  mit  den  heutigen.  Schon  in 
No.  1  hat  sich  (  Takt  si  i  ein  „sensibles"  g  \  „  *]  ini  Basse 
gefunden  statt  des  ursprünglichen  ziemlich  indifferenten 
g;  in  No.  28  ist  zweimal  I.Takt  8  und  27)  das  milde 
e  in  das  schärfere  eis  verwandelt  worden.  Wer  kennt 
nicht  Wer  Czernv's  ..Schule  der  Geläufigkeit"!  Aber 
nicht  Alle  mögen  wi-.-en.  dass  die  (fälschlich)  Mordent- 
Liebnng  genannte  Etüde  früher  so  nnting: 
-fr 

\    *  ^ 

„Falsch!"  ruft  der  Herr  Lehrer,  wenn  der  anfallende 
Pianislc  aus  einem  älteren  Exemplare  des  musikalischen 

•)  Die  FnoirofCli  nennen  dvu  Leitet«!!  note  (ou  ton)  «vnsiblc- 


Wahrscheinlich  ist  das  eine  spätere  Ergänzung  von  frem- 
der Hand,  denn  Beethoven  besass  dieses  allerhöchste 
ges  nicht,  er  würde  es  sonst  in  der  enharmonisclien 
Maske  den  fis  mehr  als  einmal  recht  gut  haben  ver- 
wenden können  und  zweifellos  auch  gern  verwendet 
haben,  z.  B.  in  dem  furiosen  Allegro  der  Mondschein- 
Sonate,  welche  drei  Jahre  später  erschien.  Die  mehr- 
erwähnten  Mängel  der  damaligen  Claviere  treten  im 
Prestissimo-Finale  an  einer  Stelle  zu  Tage.  Der  lh. 
Volltakt  und  sein  Auftakt  (vom  Theilschlusse  rückwärts 
gezählt)  dürfte  uns  andeuten,  dass  die  correspondirend- 
Phrase  im  Wiederholungssatze  Takt  25  vor  den»  ein- 
geschobenen Adagio  am  Schlüsse)  wohl  eigentlich  ><• 
heissen  inflsste: 
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Die  heutige  musikalische  Rechtschreibung  würde  un* 
endlich  noch  veranlassen,  die  letzten  vier  Sechszehntel 
als  g  ges  f  fes  aufzuführen;  auch  die  Beethoven  Vchc 
Lesart  h  b  a  as  inüsste  in 


«rv  *>*'?*:,!1*?#-_-_ 

verwandelt  werden.  Dies  nur  beiläufig.  Vorst üsse 
gegen  unsere  Orthographie,  wenn  man  so  sagen  darf, 
trifft  man  in  den  Werken  der  Glassiker  ziemlich  häutig. 

»>.  Sonate  Fdur,  Op.  10,  No.  2.  (1798.) 

In  der  Durchführung  des  ersten  Satzes  muss  <•■» 
(Takt  :i<)  des  zweiten  Theils  i  nach  Mmissgabe  *lor  nie!" 
dischen  Gebräuche  in  der  alten,  guten  elastischen  Zeil 
heissen : 


Das  leidige  e  statt  b  haben  die  Ciavierfabrikanten  des 
verflossenen  Seculi  zu  verantworten.  Wer  bewandert 
ist   in  der  damaligen  Literatur,   wird  sich   tinter  du 
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zahlreichen  stereotypen  Aitsdrucksformeln  der  Mozart- 
Periode  auch  einer  solchen  erinnern: 


Diese  und  nichts  Anderes  meint  Beethoven  in  «einem 
Mittelsatze,  ihre  Wiederherstellung  ist  daher  —  wie  ich 
meine  —  unsere  Ptlicht. 

Während  icli  zu  Gunsten  dieser  geringfügigen 
Aenderung  nichts  Zwingenderes  sagen  kann,  als  nuf  die 
melodischen  Gewohnheiten  der  früheren  Praxis  hinzu- 
weisen, liegt  die  Anregung  zur  Kecnnstruction  von 
Takt  3  des  zweiten  Themas  (Takt  11  mich  dem  Ddur- 
Zwischensatze)  in  der  Sonate  selbst.  Schon  der  21. 
Takt  der  ersten  Seite  belehrt  Ulis,  das*  Beethoven,  falls 
eine  Möglichkeit  gewesen  wäre,  über  das  dreigostrichene 
f,  die  tinis  terrae  des  (.'lavier/»,  hinauszukommen,  die 
Transposition  nach  Fdur  gewiss,  der  Vorlage  im  ersten 
Theile  entsprechend  gemacht  haben  würde: 


Kritik. 

Festgaben  zur  BeethoTen-Secularfeler. 

IL») 

Richard  Wagner.  Beethoven. 

Richard  Wagner's  „Beethoven"  ist  imslreitig  die 
bedeutendste  und  des  Meisters  würdigste  Schrift,  die  zu 
dessen  Secularfeier  erschienen.  Nur  der  Genius,  dem 
sich  in  solchem  Grade  du*  Verständnis»  der  gigantischen 
Schöpfungen  des  hehren  Meisters  erschlossen,  und  dem 
dieselben  für  sein  eigenes  Schaffen  von  so  mächtiger 
Anregung  und  tiefgreifender  Bedeutung  gewesen,  konnte 
auch  dessen  Genius  in  solcher  Weise  den  Zoll  seiner 
Verehrung  darreichen.  —  Diese  Wagner'sche  Schrift  zu 
besprechen,  ist  —  vielleicht  im  Grunde  überflüssig  — 
dennoch  schwierig;  leicht  wäre  diese  unsere  Aufgabe 
allerdings,  wenn  wir  nach  Art  gewisser  kritischer  Mikro- 
logen  verfahren  wollten,  die,  da  sie  dem  Ganzen  Nichts 
anhaben  können,  hie  und  da  eine  Stelle  aus  ihrem 
Zusammenhange  hcrausreissend ,  diese  zur  Zielscheibe 
ihrer  schaulen,  dabei  auch  die  Persönlichkeit  angreifen- 
den Witzeleien  machen.  Wahrlich,  Wngner  hat  nur  zn 
sehr  Hecht ,  wenn  er  in  dem  Briefe  an  Dr.  F.  Slnde 
(in  No.  3  d.  Bl.)  über  das  Letztere  so  herbe  Klage 
führt,  wir  finden  es  auch,  im  Hinblick  auf  diese  Art 
Kxpectorationen,  ganz  gerechtfertigt,  wenn  er,  auf  eine 
frühere  Brochurc  hinweisend,  S.  21  seines  „Beethoven11 
sich   bemüssigt  fühlt ,  die  Bemerkung ,  „welche  es  mit 
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mir  ernst  nehmen"  beizufügen.  Wer  Gelegenheit  hat, 
die  ..geistreichen"  oder  mindestens  so  sein  wollenden 
endlosen  Sermons  jener  Obstriligntorcn,  die  sich  zumeist 
in  den  Feuilletons  grosser  Tagesblätter  sesshaft  machen, 
aber  auch  anderswo  in  hinreichender  Anzahl  zu  finden 
sind,  zur  Kenntniss  zu  nehmen,  wird  nicht  nur  dem 
oben  Gesagten  beipflichten,  sondern  bei  mancher  vor- 
kommenden Hyperbel  Wagner's  auch  ihre  relative  Be- 
rechtigung anerkennen.  Goethe's  Worte:  ,,Alle  Gegner 
einer  geistreichen  Sache  schlagen  nur  in  die  Kohlen, 
diese  springen  umher  und  zünden  da,  wo  sie  sonst 
nicht  gewirkt  hätten"  — ,  indem  sie  über  eventuelle 
Consequenzen  jener  dünkelhaften  Ausfülle  zu  beruhigen 
im  Stande  sind,  können,  in  anderem  Sinne,  all  den  Vor- 
erwähnten so  Manches  zu  bedenken  geben. 

Keine  pi<pianten  Beethoven-Anekdoten,  keine  boden- 
lose Conjectural-Kritik  a  la  Lenz  sind  in  dieser  Schr  ift 
vorhanden,  mit  der  ganzen  Tiefe  Wagner'schen  Geiste« 
ist  dieselbe  abgefasst,  ein  wirklicher  „Beitrag  zur  Philo- 
sophie der  Musik",  als  welchen  der  Autor  sie  auch  an- 
gesehen wissen  will.  Sie  besteht  aus  mehreren  Ab- 
theilungen; als  Einleitung  erscheint  uns  die  tiefsinnige, 
schwerverständliche,  mehr  physiologisch-psychologische 
Abhandlung  (nach  Schopenhauer),  doch  stets,  wenn  auch 
mittelbar  in  Relation  auf  die  Musik.  In  «lieser  ist  uns 
Eines  aufgefallen;  die  Programme  Wagner's  zu  einigen 
Symphonien  Beethovens  scheinen  (uns  wenigstens)  in 
scharfer  Contradiction  mit  dem  zu  stehen ,  was  er  im 
obersten  Absätze  S.  4  sagt ,  der  sich  schliesslich  zu 
folgendem  Ausspruche  zuspitzt:  „Muss  es  uns  nicht  als 
reiner  Wahnwitz  erscheinen,  auch  nur  den  Versuch  zu 
einer  solchen  Erklärung  ernstlich  zu  wagen?"  Auch 
wollen  wir,  als  Feinde  jeder  Uypokrise,  offen  gestehen, 
dass  wir  in  dieser  Schrift  —  als  Festschrift  —  gerne 
manche  sarkastische  polemische  Seitenhiebe  verminst 
hallen,  welche  die  erhebende  Physiognomie  des  Ganzen 
manchmal  beeinträchtigen. 

Das  in  der  Einleitung  mehr  allgemein  Ausgeführte 
ist  im  zweiten  Abschnitte  durch  näheres  Eingehen  auf 
den  Entwickelungsgang  Beethoven's  verdeutlicht.  „Was 
nur  das  Auge  des  deutschen  Geistes  erschauen ,  nur 
sein  Ohr  vernehmen  konnte,  was  ihn  aus  innerstem  Ge- 
wahrwerden zu  «1er  unwiderstehlichen  Protestatio!)  gegen 
alles  ihm  auferlegte  äussere  Wesen  trieb,  das  las  nun 
Beelhoven  klar  und  deutlich  in  seiner  allerhcilig>ten 
Ruhe,  und  —  ward  selbst  ein  Heiliger";  wie  vieles 
lasst  sich  hiervon  auf  den  Schöpfer  des  „Nibolungen- 
ringes"  beziehen  V ! 

Das  Substrat  der  letzten  Abiheilung  gehört  der 
(«egenwart  an  und  ist  von  derart  kosmischem  Charakter, 
dass  es  sich  durchaus  unserer  hier  berechtigten  Special- 
krilik  entzieht.  Es  sind  dies  Fragen,  die  die  Zukunft, 
vielleicht  eine  nicht  zu  ferne,  beantworten  wird.  Dass 
sie  Wagner  so  nachhaltig  beschäftigen,  ist  ein  Beweis, 
wie  sehr  er  auch  in  der  Ferne  sein  Volk  im  Herzen 
trägt  und  sein  ganzes  „Tichten  und  Thun"  nur  auf  die 
Veredelung  und  nationale  Bildung  desselben  richtet  und 
diesem  hohen  Ziele,   unbeirrt  des  Gezeters  zahlreicher 
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Widersacher ,  immer  nachstrebt,  l.'nd  so  können  wir 
auch  ihm  seine  eigenen  Wurfe  um  Schlüsse  zurufen: 
„Ucm  Weltbeglücker  gehört  der  Raup  noch  vor  d<  in 
Welteroherer !"'  Langst  verschollen  wird  dt#r  Name  sein 
so  vieler  blutiger  Tageshelden,  wenn  späte  Zeiten  noch 
in  Verehrung  und  Bewunderung  nennen  werden  den 
wahrhaft  deutschen  Mann  Richard  Wagner. 

Joseph  Engel 


Biographisches. 
Joiian  Sererln  Svendsen. 

(Schlau.) 

Im  Jahre  1863  endlich  war  es,  da*«  «ich  ein  wich- 
tiger Wendepunct  im  Leben  Svendsen's  vollzog.  Nach 
den  verschiedensten  Abenteuern  und  Weehsellällcn 
»ich  in  einer  sehr  gedrückten  Luge  in  Lübeck  befindend, 
machte  er  in  dieser  Stadt  die  Bekanntschaft  de»  vor- 
trefflichen und  menschenfreundlichen  Consuls  Loche, 
dessen  wohlwollender  Verwendung  es  gelang,  ihm  ein 
reichliches  Stipendium  von  der  schwedisch-norwegischen 
Königsfamilic  zu  verschaffen. 

Noch  im  December  desselben  Jahre«  siedelte  er 
vermittelst  feine«  Stipendiums  nach  Leipzig  über,  wo 
er  bis  zum  Frühjahr  1HG7  verblieb. 

E»  würde  zu  weit  führen,  langer  bei  diesem  Aufent- 
halt am  Leipziger  Cont-ei vatorium  zu  verweilen,  doch 
war  diese  gHtize  Zeit  von  wahrhaft  segensreichem  Ein- 
flus*  auf  da«  Streben  und  die  Entwickelutig  des  Künst- 
lers. Nicht  allein  bewirkten  die  Lehren  und  Ralh- 
schlnge  seiner  Lehrer,  Hauptmann,  David  und  Reinecke, 
Wunder  in  ihm,  sondern  sein  unbefangenes,  heiteres  und 
überschäumendes  Uesen  zog  auch  alle  aufgeweckteren 
Schüler  der  Anstalt  an  seine  Seite,  und  es  entspann 
sich  auf  diese  Art  ein  reges  künstlerisches  Zusammen- 
wirken der  bis  dahin  fast  isolirt  dastehenden,  für  sich 
arbeitenden  jungen  musikalischen  Kiäfte,  das  für  alle 
Theile  die  heilsamsten  Folgen  hatte.  Wer  damals  das 
Glück  hatte,  Schüler  des  (.'onservatoriums  zu  sein,  wird 
mit  Begeisterung  an  jene  Zeit  heiligen  Eifers  zurück- 
denken, und  Jeder  wird  sich  sagen,  dass  Svendsen  die 
Seele  von  Allen  war.  Wie  sein  Talent  alle  überragte 
und  sein  unerschöpflicher  Humor,  seine  unvergleichliche 
Liebenswürdigkeit  ihn  zum  Liebling  Aller  machten,  so 
war  auch  seine  Initiative  in  jeder  Beziehung  von  un- 
erschütterlichem Eifer,  und  wo  es  galt,  eine  künstlerische 
Absicht  zur  Ausführung  zu  bringen,  da  setzte  er  seinen 
Willen  durch.  Der  Glauzpunct  all  dieses  Treibens  aber 
war  der  von  Svendsen  und  anderen  hervorragenden 
Schülern  der  Anstalt  gegründete  C'onscrvntoristenverein 
„Euphonia",  dessen  erste  Präsidentschaft  ihm  gleich  über- 
tragen wurde. 

Hier  errangen  Svenden's  neueste  Schöpfungen  ihre 
ersten  Erfolge,  und  hier  entstanden  neben  mehreren  Ge- 
legenheitseompositionen  (z.  B.  einer  komischen  Ouvertüre 


über  das  Kneiplied  „So  leben  wir"  etc.,,  grössere, 
bleibende  Arbeiten,  wie  das  CJuurtctt  und  das  Uctett  für 
Streichinstrumente. 

Auch  ausserhalb  des  Conservatorium*  lebte  SvemL.cn 
während  seines  Leipziger  Aufenthaltes  in  den  ange- 
nehmsten gesellschaftlichen  Beziehungen  und  fand  Zutritt 
zu  den  ersten  Leipziger  Kreisen. 

Im  Frühjahr  18t>7,  nachdem  er  an  verschieden™ 
grossen  Prüfungen  mit  ungewöhnlichem  Erfolg  Tlieil 
geuomincn  hatte  und  seitens  des  Directoriums  des  Con- 
servatoriums mit  einem  ersten  Ehrenpreis  bedacht  worden 
war,  verlies*  Svendsen  das  Conservatorium  und  unter- 
nahm im  Sommer  desselben  Jahres  Reisen  nach  Düne 
mark.  Schottland,  die  Färöer,  Island,  England  un<l 
Norwegen.  Hier  in  seiner  Heimath  verweilte  er  einige 
Monate  und  gab  zwei  grosse  Concerte  mit  eigenen 
Compositionen,  worin  er  die  glänzendsten  Erfolge  sowohl 
als  Tondichter,  als  auch  als  Dirigent  errang.  Gegen 
Weihnachten  kehrte  er  nach  Leipzig  zurück  und  im 
Marz  des  folgenden  Jahres  begab  er  sich  zu  einem 
mehrjährigen  Aufenthalt  muh  Paris. 

Wenn  sich  das  Leben  Svendsen's  bis  dahin  in  zwei 
Hauptabschnitte  abtheilt :  sein  Naturleben  in  seiner  Hei- 
math und  auf  seinen  ersten  Streifereien  als  herum- 
ziehender Geiger— und  seine  Studien  in  Leipzig,  die  den 
Künstler  in  ihm  zum  Selbstbewusstsein  und  zur  Keife 
brachten,  so  ist  sein  Aufenthalt  in  Paris  als  ein  dritter 
Abschnitt  zu  betrachten,  der  dem  Menschen  neben  dem 
Künstler  besonders  bedeutsam  werden  sollte. 

Obgleich  der  Vater  Svendsen's  eine  für  seine  Ver- 
hältnisse aussergewöhnlich  freisinnige,  fast  freigeistige 
Geistesriehtuug  hatte,  stand  Svendsen  bis  dahin  n«eh 
fast  vollständig  unter  dem  Druck  jener  beschränkt«  n 
Weltanschauungen,  die  das  Heil  der  Welt  in  einem  un- 
säglichen Kespeet  vor  dem  Bestehenden  suchen.  Ha- 
in Paris  so  ausserordentlich  lebhafte  geistige  und  p«'li 
tische  Treiben,  ein  reger  Umgang  daselbst  mit  <l«n 
verschiedenartigsten  st reb.>anie.n  Geistern;  besonders  alw-r 
auch  ein  sehr  ernsthaftes  Studium  der  neueren  Geschirhie. 
verbunden  mit  einem  grossen  Interesse  für  die  reiche 
französische  Literatur  liessen  bald  andere  Gedanken 
in  ihm  aufkommen,  und  es  dauerte  nicht  lunge,  das.»  er 
sich  erst  ein  Bild  der  verschiedenen  modernen  philoso- 
phischen, politischen  und  künstlerischen  Strömung  n 
machte,  und  das«,  er  später  von  jenem  grossen  Gedanken 
ergriffen  wurde,  der  sieh  in  der  Politik  durch  das  W«.r' 
Freiheit,  in  der  Philosophie  durch  die  Worte  po  s  i  t  i » ' 
W  i  s  s  e  n  s  c  Ii  a  f  t  und  in  der  Kunst  durch  das  Wort  I  n  d  i  \  i 
d  u  a  I  i  t  ;i  t  ausdrückt.  Vorzüglich  war  es  die  erste  {rm 
zösische  Revolution,  deren  grosse,  übermächtige  Gestalte: 
und  Gedanken  seinen  Geist  und  seine  Einbildung  er 
Rillten.  Dieselben  erinnerten  ihn,  was  Nuturkraft 
belangt,  an  die  alten  Recken  seiner  Heimath,  und 
anhaltendes  Lesen  in  den  Denkmälern  der  ersten  fr;^ 
zösischen  Revolution  von  Louis  Blunc,  Edgar  Quin« 
und  Ernest  Humel  führte  das  künstlerische  Schart' 
Svendsen's  unwillkürlich  auf  die  heimuthliche  Sage  un 
die  heimathlicheii  Dichter  Björnson,  Wergcland  und  wi 
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sie  Alle  heissen,  zurück  und  erfüllte  ihn  mit  Plänen  über 
eine  Bearbeitung  dieser  Stoffe. 

Doch  gehen  die  innerlichen  Wandlungen  eines 
Künstler»  nur  langsam  vor  sieh,  und  häutig  kommt 
mitten  unter  den  neuesten  Eindrücken  «ein  früheres 
Fühlen  noch  einmal  in  so  recht  klarer  Fassung  zum 
Vorschein.  So  blieben  die  durch  den  Pariser  Aufent- 
halt angeregten  Ideen  einer  symphonischen  Dichtung 
„Sigurd",  einer  ebenfalls  symphonischen  Verherrlichung 
der  Marseillaise  u.  9.  w.,  vorerst  im  Zustand  der  ersten 
Skizze  liegen,  und  die  Ilanplfriicht  der  beiden  in  Paris 
verbrachten  Jahre  blieb  neben  sehr  interessanten  Orchesler- 
bearbeitungen  von  Werken  Schümanns ,  Liszt's  und 
Schubert 's  (einige  derselben,  wie  die  Rhapsodie  und  der 
Carnaval,  sind  schon  früher  entstanden;  das  Violin- 
concert. 

Leider  erlaubten  die  Verhältnisse  Svendscn  nicht, 
länger  in  Pari«  zu  verweilen.  Sein  besonders  hervor- 
stechender Charaktcrzug,  seine  fast  übertriebene  künst- 
lerische Ehrenhaftigkeit ,  verhinderte  ihn ,  Keclauie  zu 
machen,  jene«  Mittel  zu  benutzen,  vor  dem  die  hervor- 
ragendsten Künstler  in  Paris  nicht  zurückscheucn,  und 
durch  das  allein  (mit  Ausnahme  der  günstigsten  Ver- 
haltnisse) man  in  dieser  Stadt  vorwärts  zu  kommen 
vermag. 

Er  zog  deshalb  vor,  dem  Drängen  aller  seiner 
Freunde  zu  folgen  und  vorerst  nach  Leipzig  zurück- 
zukehren, jedoch  mit  dem  Wunsch  im  Herzen,  so- 
bald wie  möglich  bei  einiger  Aussicht  auf  mehr 
materiellen  Erlolg  einen  neuen  Versuch  zu  machen, 
sich  dauernd  am  verlockenden  Seinestrand  festzu- 
setzen. Es  war  kurz  vor  Ausbruch  des  deutsch- 
französischen  Krieges,  das«  er  schweren  Herzens  Paris 
verlies».  Der  Krieg  sollte  auch  für  ihn  verderbliche 
Folgen  haben,  denn  kaum  hatte  ihm  die  Direction  der 
Euterpe -Couccrle  in  Leipzig  die  ehrenvolle  Stelle  eines 
Concertnieisters  daselbst  angetragen ,  als  das  ganze 
Unternehmen  in  Folge  des  Krieges  für  diesen  W  inter 
aufgegeben  wurde.  Ungeachtet  dieser  Unglücksfalle 
aber  Hess  sich  der  Künstler  nicht  in  seinem  Streben 
beirren  und  er  schrieb  in  dieser  Zeit  sein  Violoneell- 
concert,  welche*  augenblicklich  im  Druck  ist  und  bald 
erscheinen  wird. 

Besagtes  Violoncellconecrt  ^Ddur;  ist  das  Op.  7 
der  im  Druck  erschienenen  Werke  Svendsen's,  und  man 
fragt  sich  mit  Erstaunen,  wie  eine  so  geringe  Anzahl 
von  Werken  im  Stande  war,  den  Namen  ihre«  Autors 
zu  einer  solchen  Bedeutung  zu  bringen.  Darin  aber 
liegt  gerade  die  ausserordentliche  Künstlerschaft  Svendcn's. 
Er  schreibt  im  Verhältnis«  zu  anderen  Tondichtern 
wenig.  Er  ist  nicht  fruchtbar.  Aber  jedes  Werk,  von 
seinem  Op.  1  an,  welches  er  dem  Urthcit  der  Welt 
übergibt,  ist  eine  Thal.  Da  ist  nicht  die  Hede  davon, 
gefallen  zu  wollen,  oder  den  und  den  Nebenzweck  zu 
verfolgen  —  da  wird  dem  Publicum  nicht  die  geringste 
Coneewtion  gemacht,  sondern  der  Künstler  versenkt  sich 
in  sein  innerstes  Wesen  und  greift  dahin,  wo  sein  Herz 
und   seine  Brust   am  tiefsten  sind.    Zugleich  ist  sein 


Arbeiten  ein  gediegenes,  tiefernstes,  und  was  er  einmal 
vollendet  hat,  ist  nicht  allein  die  Frucht  innigster  Em- 
plindung,  sondern  tlic  der  unerschütterlichsten  Ueber- 
y.euguiig.  Dieser  Vorzug  birgt  zugleich  einen  Nach- 
theil, um  nicht  zu  sagen  eine  Schwache,  und  zwar  die, 
dass  <-r  sich  mit  einer  gewissen  Aengstlichkeit  jedem 
Drung  entzieht,  der  ihm  nicht  augenblicklich  klar  er- 
scheint, wo  doch  gerade  häutig  die  glücklichste  In- 
spiration des  schaffenden  Geistes  aus  einer  scheinbaren 
Bewußtlosigkeit  hervorgeht.  So  kommt  es,  dass  bei 
aller  Frische  und  Erfindungskraft,  die  seine  gross  ange- 
legten Compositionen  erfüllen,  denselben  häutig  jenes 
nicht  zufällige,  aber  unverlsüffte  Etwas  fehlt,  das  den 
gereiften  Meister  ankündigt,  und  welches  z.  B.  den  Com- 
positionen Schubert  s  so  unendlichen  Heiz  verleiht.  Doch 
ist  zu  hoffen,  dass  seine  weitere  Entwickelnng  in  dieser 
Beziehung  ihm  mehr  Unabhängigkeit  von  seinem  eigenen 
Wesen  geben  wird. 

Es  liegt  nicht  in  der  Absicht  dieser  Skizze,  eine 
kritische  Durchsicht  der  einzelnen  Werke  Svendsen's 
vorzunehmen.  Dieselben  sind  sämmtlich  in  zu  frischer 
Erinnerung  des  Publicum»  und  sind  zudem  in  jüngster 
Zeit  eingehend  besprochen  worden.  Ueberdics  ist  ihre 
Stellung  zu  den  Werken  der  übrigen  modernen  Ton- 
dichter genügend  weiter  oben  charakterisirt  worden,  und 
ich  will  in  Bezug  hierauf  nur  noch  einmal  darauf  zurück- 
kommen, dass,  wenn  die  nationale,  skandinavische  Rich- 
tung  eine  grosse  Rolle  in  den  Werken  Svendsen's  spielt 
und  sich  dieselbe  besonders  in  einzelnen  harmonischen 
und  rhythmischen  Wendungen  ausspricht,  seine  eigent- 
licheOriginaliliit  gleichwohl  bedeutend  tiefer  liegt  und  ihren 
Gnind  in  seiner  eminent  musikalischen,  unbefangenen 
Natur  hat.  Bei  ihm  ist  im  Gegensatz  zu  seinem  Lands- 
mann Grieg  das  nationale  Element  nicht  Zweck,  son- 
dern nur  Mittel  zum  Zweck:  er  benutzt  es  als  Orna- 
ment zu  allgemein  menschlichen  Gefühlen.  Ausserdem 
ist  er  sehr  gediegener  Haimonikcr  und  Coutrapunetiker. 
er  hat  eine  bedeutende  Gestaltungskraft  und  besonders 
ist  er  derart  Herr  der  Orchestration,  dass  sein  Können 
seinem  Wollen  bis  in  die  verborgensten  Absichten  folgt. 

Die  Werke  Svenden's,  welche  bis  jetzt  den  durch- 
schlagendsten Erfolg  errungen  haben,  sind  das  Octett 
für  Streichinstrumente  und  die  Symphonie.  Die  Reihen- 
folge der  bis  jetzt  im  Druck  erschienenen  Werke  ist 
folgende : 

Op.  1,  Quartett  für  Streichinstrumente,  Amoll. 
Op.  2,  Mnnnerquartetle  mit  schwedischem  Text. 
Op.  -i,  Octett  für  Streichinstrumente,  Adur. 
Op.  4,  Symphonie.  Ddur. 

Op.  5,  Quintett  für  Streichinstrumente,  Cdur. 
Op.  6,  Violinconcert  mit  Orchester,  Adur. 
Op.  7,  (unter    der    Presse)    Y'ioloncellconcert  mit 
Orchester,  Ddur. 
Anzufügen  ist  noch,  doss  Svendsen  ein  sehr  tüch- 
tiger Geiger  ist  und  man  sehr  bedauern  muss,  dass  ein 
nervöses    Fingerleiden  seinem   weiteren  Virtuosenthnm 
einen   unüberschreitbaren   Damm   entgegengestellt  hat. 
Ganz  ungewöhnlich  aber  ist  seine  Begabung  nls  Orchester- 
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dirigent,  und  es  wäre  »ehr  zu  wünschen,  das«  eines  der 
grösseren  Orchesteriiistitnte  Deutschlands  sich  diese  be- 
deutende Kraft  zu  Nutze  muchlc,  bevor  sie  das  Ausland 
Deutschland  entziehen  wird. 

Eigenthüinlich  ist ,  dnss  Svendsen  bis  jetzt  weder 
für  Clav icr  noch  für  Gesang  geschrieben  hat. —  Ausser- 
dem hat  er  auch  noch  keinen  Versuch  in  der  Richtung 


der  dramatischen  Musik  gemacht. 


H.  v.  Ende. 


Tagesgeschichte. 
Mnslkbrief. 


Dresden. 


Hr.  Slatinn  gab  fein  Concert  xur  Einführung  russischer 
Autoren  am  21.  Dem  hiezu  verwendeten  Stadtinusikcorps  fohlt« 
e»  unter  de«  genannten  Herrn  Leitung  nicht  ui>  Energie  und 
Temperament,  wohl  aber  an  dynamischen  Feinheiten;  es  kam 
Alles  «ebr  laut  zu  Tage, 

Man  gab  die  Ouvertüren  tu  „Russalka"  von  Dargomijsky , 
„Huslau  und  Ludmilla"  uud  „Das  Leben  für  donCzaarcn"  von  Glinka, 
ferner  „Kamarinskuja"  und  Capriccio  von  demselben,  von  Rubin- 
stein  endlich  „Iwan  IV".  --  Die  Russen  sind  eine  überaus  lern- 
begierige und  sprachlich  und  musikalisch  hervorragend  talentirtv 
Nation.  Die  unter  uns  Lebenden  haben  für  deutscht  s  Wesen 
uud  deutsche  Bildung  weit  mehr  Verständnis«  als  i.  lt.  diu  Frun- 
tosen;  für  deutsche  Kunst  auch  <  entschieden  höhere  Begabung  als 
die  Engländer.  Es  ist  killig,  dass  wir  auch  ihren  Bestrebungen 
Beachtung  schenken.  Zudem  finden  wir  naturgemüss  überall  die 
Spur  unsere«  eigenen  dort  eingedrungenen  We»cnn.  Aber  auch 
viel  frische  Originalität  und  die  allen  slavisehen  Völkern  eigene 
temperamentvolle  Rhythmik.  Die  russische  neuere  Orchester- 
musik tragt  den  Stempel  ihrer  Abkunft  reiner  und  unverkenn- 
borcr  au  sich,  als  die  deutsche,  die  eine  weit  allere  (ieschicbto 
bat.  Es  sind  nämlich  der  Volkstanz  (und  das  Volkslied)  und 
iudirect  auch  der  russische  Kirchengusung,  beides  ungemein  poesie- 
volle  und  gestaltungsfähige  EU-uicnte,  von  allen  russischen 
Autoren,  bewusst  oder  unbewusst,  in  die  Kunstmusik  (und  Oper) 
verwoben  worden.  Dadurch  ist  ihre  Musik  national,  d.  h.  sie 
wird  vom  Volke  als  eigengehörig  angehört  und  empfunden. 

Glinka'«  Werke,  die  übrigens  in  Deutschland  wobl  geschätzt 
sind,  nehmen  diese  Stellung  vorzüglich  ein.  Bei  Dargomijsky 
und  Sserof  tritt  noch  ein  bcmcrkcnswcrthcs  Moment  hinzu. 
Nämlich  zu  der  Zeit,  als  liichard  Wuguvr,  Ii.  Schumann  und 
11.  Bcrlioz  in  Deutschland  nur  zaghaft  anerkannt  wurden,  hat 
auf  den  Programmen  der  russischen  Mu»ikgcscllschaft  selten  der 
Nunc  de*  einen  oder  anderen  gefehlt.  .Man  verhielt  »ich  bc- 
gfistcruiigsfuhig  und  brachte  den  fremden  luteiitioiuu  ein  sehr 
grosse»  Interesse  entgegeu.  Sifrol'  uud  Durgumijsky  haben  die 
neuere  Musikricbtung  in  vollen  Zügen  auf  »ich  wirken  lassen, 
wie  endlich  auch  der  uns  geläufige  liussc,  Anlou  Hubinslein,  es 
gethan  hat.  Ihre  Musik  enthalt  daher  neben  dem  nationalen  das 
musikalisch  fortschrittliche  Element  in  manuiihfarhcn  Einzel- 
heiten, nicht  .immer  mit  Müssigung  und  bestem  Geschmack,  aber 
mit  Heist  und  augenblicklicher  Wirkung  angewandt.  So  betrachtet, 
war  der  Abend,  deu  Hr.  Slatinn  uus  hereitel,  ganz  interessant 
und  verdient  dio  lobende  Anerkennung,  da»*  genannter  anheben- 
der uud  entschieden  begabter  Dirigent  mit  schwierigen  Mitteln 
das  Möglichste  geleistet 

Der  Besuch  des  Concertcs  dnreb  die  russische  Gesellschaft 
und  deu  Minister  v.  Kotzebue  —  beiläufig  bemerkt,  Mitglied  im 
Dresdener  literarischen  Verein  - —  zeigte  den  Bestrebungen  des 
Hrn.  Slatinn  lebhafte  Theilnahme 

Eiu  ähnliches  Streben  der  Aullcbiing  der  alten  Kirchen- 
componisten,  wie  es  in  der  Aufführung  des  Iticdcr»chen  Vereins 
sich  bei  haiigte,  verfolgte  ein  weiteres  geistliches  Concert  von  0.  A. 


Fischer  in  der  Annenkirchc.  Indes«  standen  hier  keineswegs  so 
schlagfertige  Mittel  zu  Gebote,  und  nur  ein  kleiner  Kreis  folgte 
den  Liedern  von  Palestrina,  11.  Schutz,  K.  Ferrnut,  Mozart  und 
Hauptmann.  Der  Coi  ccrtgcbcr ,  eiu  trefflicher  Organist,  spielte 
Bach,  Frescobaldi  und  Mendelssohn,  —  Hr.  Seelinaun  Schümann*» 
Abendlied,  für  Geige  mit  Orgel  oingeriebtet.  —  Im  Theater  ward 
der  „Vampyr"  neustudirt  gegeben  uud  bat  in  der  Titelrolle 
Hrn.  Degele  ehrenden  Erfolg  gebrucht.  Warme  und  Stimmschöiie 
ist  dieses  Sängers  Eigenart  nicht,  wohl  aber  Noblesse  und 
scharfe  Charakteristik.  In  letzterer  geht  sein  objeclive»  Ge- 
staltungsvermögen so  weit,  dasa  er  den  allervortrelllichstcn  Beck- 
messer darstellt.  Der  „Vampyr",  der  unglücklichere  Wablver- 
waudtc  des  „Fliegenden  Hollander",  bietet  wie  dieser  dem  dra- 
matischen Talent  interessante  Aufgaben,  und  daher  denn  auch  der 
Erfolg  der  geistvollen  und  einheitlichen  Leistung  des  Hrn.  Degele, 
die  gesanglich  allerdings  frischer  und  wohlklingender  tu  denken 
möglich  ist.  „Tannhäuser",  „Margarethe"  uud  „Waffenschmied" 
Üblen  beträchtliche  Anziehung  auf  das  Publicum. 

Am  30.  Marz  gab  Frou  Bürde-Ney  ein  rcichbcsuchtes  Con- 
cert ,  in  welchem  Frau  Juuuer,  die  am  17.  zum  letzteu  Mul  ge- 
sungen hatte,  zum  allerlotzien  Male  sang.  Erstere,  von  ihrer  Pri- 
madonnen.tchaft  her  in  dauk barer  Erinnerung  verbliebeno  Künsl- 
lcrin  grossen  Stils  sang  Stradclla's  Kircheuarie,  ferner  cino  Arie 
von  Sirndelht  und  „Willst  du  dein  Herz  mir  scheuken",  titulirt 
als  von  J.  S.  Bach  herrührend.  Innere  Gründe  weisen  eher  auf 
Philipp  Emanucl  als  den  Verfasser.  Auch  wenn  der  alto  Tbomnuer- 
Camor  Sebastian  freundlich  und  zufricdcnllich  dreinschaute,  ist 
ihm  die  flüssige  Melodik  und  sinnliche  Anmutb  dieses  Liedes  nicht 
eigen  gewesen.  —  Wie  die  C'oncertgebcrin  ward  auch  Fr.  Jauncr 
mit  Beifall  überschüttet.  Sie  hatte  dem  llölzl-Moloch  diesmal  kein 
Braudnpfer  gebracht  und  sang  Weber,  Mozart  uud  Schubert,  wie 
stets  sehr  graziös.  Die  Aussöhnung  beidor  Damen ,  die  durch 
frühere  Eifersüchtelei  Manches  auf  dem  Gewissen  haben ,  kommt 
»ehr  »pul,  ist  indes»  moralisch  nacheifernswert!!.  Ich  erinnere 
mich,  dasa,  ul»  endlich  im  Anfang  der  W)er  Jahre  der  „Hollatider" 
hier  rehabilitirt  werden  sollte  und  Frau  Bürde  als  tragische 
erste  Sängerin  diu  Seilt«  zu  studiren  begann,  Fruu  Jauncr  das 
Gleiche  als  „jüngere  Erscheinung"  zu  thun  »ich  anschickte.  Die 
Chicancu  butteu  den  recht  schönen  «ochsten  Effect,  duss  die  Oper 
schier  Jahr  und  Tag  gar  nicht  gegeben  werden  konnte,  lud 
das  ist  nur  ein  Fall  von  vielen  Excmpla  sunt  odiosii.  —  Hr. 
Grützmachcr  spielte  in  selbigem  Concert  gauz  wundervoll  das 
Bdur-Adagio  von  Moliquc,  Hr.  Franke  geigte  die  Edur-Souate 
von  Bach  etwas  hartherzig  und  mühselig;  dafür  um  so  liebens- 
würdiger Hodc's  Variationen  in  O.  Fruul.  Doris  Böhme  spielte 
Chopin  Op.  1W  mit  grosser  liravoar.  Die  Dnme  war  Schülerin 
des  Conservatoriums  zu  l.eiprig.  ■  In  dor  am  31.  stattgehabten 
letzteu  (luarteasoinc  von  Lauterbach  kam  Beethoven  Op.  127 
iu  E*  und  Mozart'*  G  inoll-0.uiulett.  Neu  erschien  ein  Manu- 
script-Ciavicruuarlelt  von  Tb.  Iterthold.  —  B.,  1815  zu  Dresden  ge- 
boren,  ist  zur  Zeit  lloforgauist  an  der  Sophienkirebe  hierselbsi. 
Bereits  früher  (184D)  wurde  eine  Ouvertüre  von  ihm  in  Wien 
preisgekrönt  Wenn  «nan  von  kühneu  Neuerungen  und  »chi 
leidenschaftlichem  Entwurf  absieht,  so  sind  im  Cobrigcu  viele 
Vorzüge  in  dein  Quartett  vereint.  Die  geistige  Frische  de»  Autor» 
erseuti  die  Grösse  der  Empfindung,  seino  (icislreichbeit  in  ge- 
schickter Behandlung  der  Details  die  Neuheit.  Und  trotzdem 
das  Uuurtutt  nicht  bahnbrechend  eintritt,  ist  die  Selbständigkeit 
de»  Coniponistcn  beaehtenswerlh.  Am  meisten  scheiut  er  mit 
Schumunu  zu  sympalhisircu.  Das  romäntisireude  Element  iu  dem 
Werke  ist  deutlich  erkennbar,  und  nur  der  Claviersat»  ist 
wieder  nicht  Srhumamiisch ,  sondern  »ehr  vorwiegend  dankbar, 
eü'cctvoll  Frau  Suru  llciuze  war  bei  der  Ausführung  der  Löwen- 
anteil heschiedcii  ;  sie  spielte  deu  Ciavierpart  höchst  lohcns- 
werth;  Hr.  Coinertmeister  Lauterbach,  Hr.  Oöriug und  Hr.  (irütz- 
macher  hüben  um  die  Vorführung  de«  Componisten  sich  grosse» 
Verdienst  erworben.  Wir  denken  ,  das  Werk,  dem  sicherer  Ent- 
wurf, Wohllaut  und  Modernität  der  Empfindung  eigen  —  im 
Gegensatz  zu  schubloniscbcr  Nachcmpfiudung  verflossener  Zeiten 
—  wird  auch  anderwärts  Erfolg  haben. 

Palmsonntag  erschien  um  einem  nicht  gefühlten  Bedürfnis^ 
abzuhelfen-    Haydn's  reizvolle  „Schöpfung".  Die  Auttuhrung  drr- 
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selben  war  übrigens  stark  ins  Schwanken  gerathen,  Rossini'«  „Stnbüt" 
hervorgeholt  worden  und  viel  au  heisere  Sängerinnen  tclcgrapbirt 
—  bi*  endlich  die  hier  hoch  angesehene  Frl.  Aglaja  Orgeni  die 
„Schöpfung"  wiederherstellte.  Dieser  Dame,  den  Uli.  Jäger, 
Dcgele  utnl  Köhler  verdankte  das  zahlreich  im  Theater  ver- 
sammelte Publicum  den  süssgewobnten  Genus*  de«  Oratorium», 
während  die  kgl.  Capelle  hauptsächlich  durch  eine  schwungvolle 
Wiedergabe  der  Bdur-Symphonie  von  Iteelhnveu  exiellirte,  jener 
Symphonie,  die  an  der  Grenzmark  der  üblichen  Pcriodeuthcilung 
des  Meisten  steht  und  gerude  »o  viel  jugendlich-unbefangene 
Frische  wie  plötzliehe  schwerwiegende  Andeutungen  künftiger 
geistiger  Vertiefung  enthalt.  Ludwig  Ilurtmanii. 

Kürzere  Correspondcnzen. 

Leipzig.  Zu  einem  der  interessantesten  und  genVssrcichsteu 
der  Coueerte  im  Gewundhaii»  de«  letzten  Winters  gestaltete  sich 
noch  das  für  die  hiesigen  Armen  am  30.  Marx.  Man  hatte  im  xtrii- 
ten  Gegensntz  zu  dem  künstlerisch  mehr  oder  weniger  verunglück- 
ten letzten  Woblthatigkeitsconccrt,  dem  zum  Besten  de«  Pensions- 
fond*, ganz  von  äußerlichem  Prunk  abgesehen  und  ein  einziges 
and  dazu  ganz  herrliches  Werk ,  „Das  Paradies  und  die  Peri" 
von  R.  Schumann,  gewählt,  für  welche  Wahl  schon  der  Leitung 
dieser  Coneerte  der  wärmste  l>ank  gcliübrt.  Denselben  bat  sich 
aber  im  gleichen  Maaxse  auch  die  (icsammtuusführung  verdient; 
die  Chöre,  welche  an  Klangfülle  und  Frische  denen  der  „Kutcrpe" 
bei  den  vorjährigen  so  gelungenen  Autrührungen  von  zwei  ande- 
ren grösseren  derartigen  Werken  des  Meister«  allerdings  nach- 
standen, sangen  sieher  und  rein,  den  Solisten,  den  Dameu  Pescbka- 
Leutner,  Mühle,  Friedlände  r,  Borec  und  Karfunkel  und  den  11)1. 
Heuling,  Weber  und  (iura,  merkte  mau  durchweg  da*  Keuchen, 
für  das  Gelingen  ihrer  Aufgaben  ihr  Huste«  einzusetzen,  an,  und 
das  Orchester  folgte  willig  dem  Stabe  «eines  Leiter*.  Diesem, 
Hrn.  Capellineister  Kcinecko ,  gebührt  aber  wohl  das  Hnuptver- 
dienst  an  der  Vorzüglichkeit  dieser  Aufführung;  sie  wäre  gewiss 
eine -weniger  geluugene  geworden,  hatte  der  Dirigent  es  an  sorg- 
fältigen und  ausreichenden  Probon  fehlen  lassen,  wäre  derselbe 
überhaupt  weniger  Verehrer  de»  Schumaun'schcn  Genius,  »als  für 
welchen  er  bekannt  ist  — 

Breslau,  31.  Marz.  Das  bereits  in  unserem  vorigen  Bericht 
erwähnte  Absehicdscoucert  de»  Ilm.  Dr.  Dnmrosch  fand  nm 
1<$.  d.  M.  vor  einer  äusserst  zahlreichen  Zuhörerschaft  statt.  An- 
fang und  Bcschluss  de»  Concerles  bildeten  die  Ouvertüren  zu 
„Iphigenie  in  Aul'w"  von  Gluck  und  zu  „Ohcroii"  von  Weber, 
die  unter  des  Conccrtgeber»  Leitung  trefflich  gespielt  wurden. 
Das  auf  die  (iluck'sche  Ouvertüre  folgende  Violinconecrt  von 
Mendelssohn  interpretirte  Hr.  Dr.  Damrosch  echt  künstlerisch. 
Hatte  sich  der  Genannte  mit  den  vorerwähnten  Werken  als 
Dirigent  und  Virtuos  in  einer  ihm  bleibende  Erinnerung  sichern- 
den Weise  vom  hiesigen  Publicum  verabschiedet,  so  erzielte  er 
in  seiner  Eigenschaft  als  »elbstschaffcuder  Künstler  durch  Vor- 
führung zweier  spanischer  Lieder  lnusseiucmOp.il)  einen  nicht 
weniger  günstigen  Erfolg.  Frl.  Schröder  vom  hiesigen  Stadt- 
theater hatte  die  Wiedergabc  dieser  autnuthigen  Oesänge  über- 
nommen und  fand  hierfür,  sowie  für  die  früher  vorgetragene  Ario 
der  Mathilde  uns  Ros*ini's  „Wilhelm  Teil"  und  das  Schubert'sche 
Lied  mit  Pianoforte  und  Solovioliue  „Der  Hirt  auf  dem  Felsen" 
lebhaften  Beifall.  Dass  übrigens  Hr.  Dr.  Dumrosch  wieder  in 
jeder  Beziehung  von  dem  Auditorium  ausgezeichnet  wurde,  be- 
darf kaum  der  Erwähnung.  —  Dem  Abscbiedsconccrt  folgto 
10  Tage  spater  das  12.  und  letzte,  dicswiulcrliehe  Abouncmcut- 
concert  de«  Orehestervcreiiis-  An  Stelle  des  bereits  nach  Amerika 
abgereisten  Hrn.  lh-.  Daniro-ch  hatte  der  fürst  1.  hohcnzollerschc 
Ilofcapcllmcistcr,  Hr.  Max  Seifiiz,  die  Leitung  des  Coneerte*  über- 
nommen. Derselbe  leitete  das  ihm  unterstellte  Orchester  mit  Um- 
sicht, Ruhe  und  Sicherheit  und  rechtfertigte  iu  jeder  Beziehung 
den  ihm  vorausgegangenen  günstigen  Ruf.  Die  vorgeführten  Or- 
«•hesterwerke  waren  Mozart'*  Jupiter-Symphonie  (Cdur  mit  der 
Schlussfuge),  Schumann'*  „Manfred"-Ouvcrturc  und  Mendelssohn'* 
Coucertouvcrture  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt".  Da*  Vir- 
tuooenlhum  war  in  dem  diesmaligen  Concert  durch  Hrn.  Franz 
Hendel  au*  Berlin  vertreten,  der  Beethoven  »  E»dur-Coneert  und 


mehrere  kleine  Sulopicecn  vortrug.  Der  Pianist  ,  der  bereit* 
früher  am  hiesigen  Ort  mit  Krfolg  aufgetreten  war ,  erwarb  sich 
auch  diesmal  Anerkennung  des  Auditoriums.  1— p. 

Brünn.  Das  von  der  k  k  Kammersängerin  Frau  Gorapcrz- 
Beltolhcim  zum  Besten  des  Arbciter-Pen*ioh»fonds  veranstaltete 
Concert  fand  am  vergangenen  Sonntag  im  hiesigen  Redoutcnsual 
unter  ganz  ausserordentlicher  Theiluahme  des  Publicum*  Matt. 
Volle  Anerkennung  verdient  die  Wahl  des  Programme*  und  »einer 
Vertreter.  Leider  war  Frau  Gomperz-Bettclheim  in  Folge  eine» 
plötzlich  eingetretenen  traurigen  Familieitercignisso»  verhindert, 
selbst  in  dem  Coneerte  mitzuwirken.  AI*  Ersatz  trat  die  Hof- 
opernsängerin  Frl.  Minnie  Hauck  ein.  Diese  Sängerin  besitzt 
nebst  einer  lieblichen  und  anmuthigen  Ocstalt  eine  Stimme  von 
seltener  sympathischer  Klangfarbo  und  musterhafter  Schule.  Sie 
sang  zuerst  die  Ario  der  Susanne  aus  Mozart'*  Oper  „Figaro's 
Hochzeit"  mit  einer  Empfindung,  welche  da*  Publicum  zu  stür- 
mischem Beifall  hitiri«*  Weiler  horten  wir  von  ihr  mehrere 
Lieder  von  Eckert  und  Gounod,  die  zwar  an  sieh  musikalisch  un- 
bedeutend sind;  *ie  wusste  aber  durch  gewisse  Piquanterien  im 
Vortrnge  eine  solche  zündende  Wirkung  damit  zu  erzielen,  daas 
sie  jedes  dieser  Lieder  wiederholen  minwte.  Von  instrumentalen 
Solovorträgen  haben  wir  in  erster  Linie  die  de«  Violinvirtuosen 
Skalilzky  aus  Trag  zu  verzeichnen.  Derselbe  spielte  eine  Polo- 
naise von  Lnub  und  die  ungarUche  Phantasie  von  Ernst  mit  be- 
deutendem Erfolg.  Eine  junge  Pianistin  trug  Compositionen  von 
Schumann  und  Liszt  vor,  errang  aber  nur  ein  sueres  d'estime. 
Die  noch  im  Kunstnovizint  sieh  befindende  Dame  hatte  eben  mit 
der  Liszt'sehen  Polonaise  zu  grosse  Anforderungen  an  ihre  Lcistungn- 
fähigkeit  gestellt,  denen  sie  nicht  entsprechen  konnte.  Eröffnet 
wurde  du*  Cnncert  mit  der  Ouvorture  zu  „Kuryantbo"  von  Weber, 
welche  vom  Orchester  ganz  tüchtig  exceutirt  und  vom  Publicum 
bestens  aufgenommen  wurde.  —  Der  hiesige  Musikvereiu  lies* 
gestern  sein  erste«  diesjähriges  Concert  vom  Stapel  und  brachte 
Robert  Schumanns  „Das  Parndie»  und  die  Peri"  zur  Aufführung. 
Diese  Aufführung  war  bezüglich  der  Chor-  und  Orehostcrleistungen 
eine  ganz  ausu  tdige.  Die  mit  den  Hauptsolopartien  betrauten  Damen 
Frl,  König  und  Frl.  Sophie  Wohlmuth  und  Opernsänger  Hr. 
Feckter  stunden  auf  der.  Hobe  ihrer  Aufgabe  und  erntete«  für 
ihre  gelungenen  Vortruge  den  rauschcmWlcn  Beifall.  Namentlich 
Frl.  Wohlmuth  brachte  als  Eugcl  ihre  glänzenden  Stimmmittcl 
zur  vollsten  tieltung.  —  Im  nächsten  Musikvcrcinsconecrt  kommt 
„Der  Rose  Pilgerfahrt"  vnn  demselben  Autor  an  die  Reihe.  — 
Nun  noch  etwa»  über  unsere  Theaterzustiinde.  —  Trotz  der  Un- 
gunst so  tnnncher  Verhältnisse,  welche  wohl  angcthan  sind,  auf 
die  besten  Itcstrcbuugcn  einer  Theaterdirectinn  hemmend  einzu- 
wirken, ist  es  ihr  doch  gelungen,  ein  gutes  Opern  personal  zusammen- 
zubringen In  Frl.  König  besitzen  wir  eine  vorzügliche  drama- 
tische Sängerin.  Frl.  Tremmel  leistet  als  Culorntursingerin 
ebenfalls  ganz  Tüchtiges.  Die  Altistin  Frl.  Rosen  hat  eine  schöne 
kräftige  Stimme  von  grossem  Umfange.  Diese  Sängerin  lässt 
allerding*  im  Spiele  noch  viel  zu  wünschen  übrig,  doch  ist  bei 
ihrem  Fleisse  zu  hoffen,  da**  sie  später  auch  nach  dieser  Richtung  hin 
den  Ansprüchen  genügen  wird-  Der  Bariton  Hr.  l'lbrich  ist  in  Sang 
und  Spiel  eine  hervorragende.  Kraft  und  Hr.  Feckter  ist  ein 
Heldentennr  comme  il  faul.  Der  Bassist  Hr.  Ziehmnnn  und  der 
lyrische.  Tenor  Hr.  Sedlmeyer  füllen  ebenfalls  ganz  zufrieden- 
stellend ihren  Plutz  aus.  Da*  C'horpersonal  ist  gegen  früher  be- 
deutend vermehrt,  «owie  auch  das  Orchester,  namentlich  da»  Streich- 
quartett, bedeutend  verstärkt  ist.  Der  mit  der  artistischen  Leitung 
betraute  Capellmeister  Hr.  Fuchs  ist  ein  ganz  tüchtiger  Musiker 
und  vorzüglicher  Dirigent,  der  es  an  eingehenden  Studien  nicht 
fehlen  lässt,  und  auf  diese  Weise  haben  wir  ganz  rcspeetable 
Operuauft'ührungen.  Besonders  erfreulich  ist  es,  das*  Richard 
Wagucr's  Opern  in*  Repertoire  aufgenommen  sind  und  sieh  be- 
reit* beim  hiesigen  Publicum  nicht  nur  Eingang  verschafften, 
sondern  sich  auch  einer  grossen  Beliebtheit  erfreuen.  Letzteres 
ist  iheilweUes  Verdienst  de»  MuMkrcfercntcn  Wim  hiesigen 
Tagcsblatte,  dem  „Mährischen  Correspoinleut",  welcher  noch  jeder 
Aufführung  von  Wufcuer's  Meisterwerken  dieselben  eingehend  kri- 
tisch beleuchtet  und  das  Publicum  mit  den  iu  diesen  Schöpfungen 
innewohnenden  Schönheiten  vertraut  macht.  BU  jetzt  wurden 
„Lohcugrin"  und  „Tanuhäuscr"  zu  wiederholten  Malen  und  bei 
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überfüllten!  Hause  lur  Aufführung  gebracht.  „Der  fliegende  Hol- 
länder'* wird  jetzt  vorbereite«,  apaler  »ollen  aurh  die  „Meister- 
singer" zur  Aufführung  gelangen.  Mit  dem  Schauspiel  dagegen 
Ut  ei  nicht  au  gut  bestellt.  Ausser  den  1111.  Buch  bolz,  Slein- 
raüller  und  Folnea  besitzen  wir  keine  Kraft  von  ltcdeutung.  Für 
dio  hintern  Hader,  nämlich  für  Lustspiel,  für  die  Posse  und  Ope- 
rette ist  gar  nicht  gesorgt.  Wie  man  bort,  sollen  jedoch  nach  Ostern 
auch  diese  Fächer  durch  gute  Besetzung  berücksichtigt  werden. 
—  Wenn  es  nur  schon  waro!  /\ 

Ct-ttel,  24.  Marx.  Das  6.  Abonnemeutcoucert  des  königl. 
Theaterorcbesters  fand  am  14.  d.  M.  statt.  Die  Wober'scho  Ouver- 
türe zur  Oper :  „Oer  Beherrscher  der  Geister",  mit  welcher  das 
Concert  eingeleitet  wurde,  steht  zwar  in  Bezug  uuJ  musikalischen 
Inhalt  den  bekannteren  Weber'scbon  Ouvertüren  i, „Freischütz", 
„Oberon",  „Precioaa"  und  Jubelouverturc)  nach,  dessenungeachtet 
war  sie,  weil  sotten  gehört,  eine  willkommene  Gabe,  zumal  die 
Wiedergabe  derselben  mit  der  hei  unserem  Orchester  gang  und 
gäben  Elasticität  uud  Schatürungafeinheit  stattfand.  Es  tolgto  der 
Vortrag  der  Scene  und  Aiie  mit  Orchesierbeglcituug :  „Ab  perfido!" 
von  L.  t.  Beethoven,  gesungen  von  Frau  Soliuus,  derjenigen 
Sängerin  an  unserer  Huhne,  die  uns  hier  iu  Cassel  eilte  laugst 
vertraute  uud  verehrte  Erscheinung,  eine  Gosaugskütuttlerin  im 
wahren  Sinne  des  Wortes  ist;  begabt  in<t  einer  frischen,  aus- 
gibigen uud  sympathisch  erklingenden  Stimme,  die  sich  willig  in 
die  immensen  Anforderungen  fugt,  welche  Beethoven  in  der  iu 
Hede  stehenden  Sceue  und  Arie  stellt,  lies«  auch  dio  Sängerin 
nach  Seite  der  poetischen  und  dramatischen  Auflassung  nichts  zu 
wünschen  übrig.  Die  weiteren  Gesaugavorträgc,  bestoheud  iu 
Liedern  mit  Clavicrhegleilung :  „Von  ewiger  l.icbe"  von  Job. 
Brahma  und  „Oer  Hidalgo  '  von  Hobert  Schumann,  wurden  durch 
Hrn.  Or.  Kruckl  mit  bekannter  küustlerUcber  Noblesse  gegeben 
uud  erwies  sieb  derselbe  auch  diesmal  wieder  als  Coiicortsungcr 
toii  grosser  Dcdeufuug.  —  Hr.  Coucerlinei.iter  Wipplingcr 
hatte  sich  mit  der  Wahl  des  bekannten  Violinconcertcs  von 
McudeUsohli-Bartholdy  eine  schwierige  Aufgabe  gestellt,  nament- 
lich was  deu  Vortrag  des  ersten  und  letzten  Satzes  betrillt.  Dio 
Ausführung  der  schwierigen  Passagen  in  Doppelgriffen,  Octaren- 
gängeu,  chromatischen  (?)  Läufen  etc.  uud  dazu  aas  in  den  erwähnten 
Sätzen  vorgeschriebene  Tempo  (Allegro*  vivace;  verlangen  eine 
durchgebildete  Technik.  Hr.  Wippltnger  zeigte  sich  als  Herr 
derselben,  —  eine  Frucht  des  «ebr  gewissenhaften  Studium«, 
dessen  der  Spieler,  wie  wir  aus  seinen  tjuartettsoireen  wissen, 
sich  stets  betleissigt.  Im  Tempo  von  schwindelnder  Schnelligkeit 
entfaltete  er  vornehmlich  im  letzten  Salze  eine  brillante  Virtuo- 
sität, ohne  dass  die  Klarheit  dir  Darstellung  auch  nur  im  tic- 
ringsten  gelitten  hätte.  Der  Vortrag  war  belebt  und  elegant,  der 
Erlolg  demzufolge  ein  glänzender,  der  sich  in  rauschendem  Bei- 
fall und  Hervorruf  kuudgub  Mit  dem  so  «eilen  als  Solo- 
iiistruinciil  hervortretenden  Hurn  lies«  sich  Hr.  Sehormann  in 
einem  „Notturno"  von  C  Heinecke  hören.  Der  schöne,  weiche 
uud  recht  sichere  Ton  fand  Beifull,  dagegen  wollte  die  Compo- 
situm selbst  nicht  zünden.  Noble  musikalische  SiuucsweUc  und 
gute  Form  Hessen  sich  auch  hier  wie  in  allen  Heinecke'sehen 
Composilioncn  erkennen,  dagegen  wollte  c*  scheinen  ,  als  oh  iu 
diesem  Notturno  die  Unmittelbarkeit  der  Erfindung  und  die 
Reflexion  bei  Herstellung  der  Form  nicht  einander  die  Waage 
biolteu.  Den  grössteu  Uenuss  gewahrte  die  C  dur-Symphonio 
No.  'i  von  Hobert  Schumann,  welche  jedenfalls  als  eine  der 
grössteu  Leistungen  des  genialen  Tondichters  unerkannt  zu  werden 
verdient.  Das  Werk  erfreute  sich  eiuer  glänzenden  Wiedergabe 
seitens  unseres  Orchesters  und  bildete  somit  den  würdigeu  Ab- 
schlug ciues  der  animirtesten  Concerte  dies,  r  Saison       A  B. 

Elberfeld.  Im  4.  der  Casino-Abonnoniculeonccrtc  gelaugte 
Mondelssobn's  „Paulus"  zur  Aufführung.  Die  Soli  befanden  sich 
in  Händen  der  Damen  Frau  Bellingroth-Wagner,  Fräulein  Ass- 
mann und  der  IUI.  Schulze  und  Steinhaus.  Wir  bemerken  nur, 
dass  die  Solisten  ihre  Partien  trctllich  zur  Geltung  brachten;  der 
Vortrag  der  Arfe  „Jerusalem"  besonders  war  ein  G lanzpuncl  ihrer 
Leistungen.  Chor  und  Orchester  bei  beiligten  sich  ebenfalls  in 
vortrefflicher  Weise  an  der  Aulführung,  sodass  diese  zu  einer 
mustergiltigen  wurde.  —  Das  5.  und  letzte  Concert  der  Saison 


brachte  uus  un  Orchosterwerken  Beethoven's  8.  Symphonie  und 
Allegro  und  Andante  aus  [der  unvollendeten  Symphonie  von 
Schubert.  Ferner  euthielt  das  Programm  „Die  erste  Walpurgis- 
nacht" von  Mendelssohn  und  einige  Solovorträge.  Als  Solisten 
wirkten  die  HH.  Stägctnunn  und  Steinhaus  mit.  Hr.  Stägemann 
saug  die  Arie  „An  jenem  Tag"  aus  „Haus  Holling"  und  einige 
Lieder  von  Schumann,  und  riss  seine  metallreit  ho  Stimme  und 
sein  dramatischer  Vortrag  das  Publicum  zu  stürmischen  Beifalls- 
bezeugungen  hin.  In  Betreff  anderweitiger  Aufführungen  theilen 
wir  noch  mit ,  das»  durch  Hrn.  Musikdircctor  Schornstein  ein 
Dilettuiitcucoiieert  zum  Besten  der  Diu1  erblichenen  veranstaltet 
wurde,  dessen  Resultat  ein  sohr  erfreuliches  war,  indem  ein 
Uebersehusa  von  etwa  70O  Tbaleru  erzielt  wurde.  —  In  einem 
Coucert  des  Siugvcrcins  kam  „Dio  Glocke"  (für  Soli,  Chor  und 
Orchester)  von  W.  F  G.  Nicolai  zu  Gehör.  Leider  warcu  wir 
verhindert,  «kr  Aufführung  [der  ersten,  welche  iu  Deutschland  statt- 
fand) beizuwohnen  uud  tubren  nur  au,  dass,  wie  uns  versichert 
wurde,  da«  Werk  zu  den  bessereu  der  Neuzeit  gehören  soll.  — 
Schliesslich  berichten  wir  noch,  duas  das  Florentiner  Quartett 
hier  eine  Soirt-e  verunstaltete.  Das  Ensemble  ist  in  jeder  Be- 
ziehung vollkommen  zu  nennen,  doch  müssen  wir  der  ersten 
Violine  besonder«  gedenken.  Hr.  Becker  zuigte,  dass  er  die  Seele 
des  Ganzen  war,  und  unterlassen  wir  es,  uns  über  die  Leistungen 
eines  Mannes ,  dessen  Kubm  durch  alle  Laude  tönt,  weiter  zu 
verbreiten.  — d. 

Elbing.    In   meinen   Kapporten    Ober   hiesige  musikalische 
Ereignisse   höbe   ich  ahidchtltcb  eine  längere  Pause  eintreten 
litsscn,  um  Ihnen  gleich  summarisch  über  das  Finale  der  Saison 
berichten  zu  können     Im  Februar  unternahm  es  Hr.  Schwalm, 
in  einem  sogenannten   historischen  Concert  die  Ohren  unseres 
nicht  gerade  mit  guter  Clnviermusik  verwöhnten  Publicum«  durch 
den  Vortrag  einer  Muitterlese  von  Stücken  der  Clossiker  des  17., 
18  und  IU.  Jahrhunderts  zu  erquicken.    Die  virtuose  Thütigkeit 
des  als   Dirigent    uud   Lehrer   gesehatzten  Hrn.  Concortgebers 
brachte  auch  diese   besten  Schöpfungeu  deutscher  Meister  zu  so 
hoher  künstlerischer  Ausdrucks-  und  Vortragsweise,  dass  wir  •  das 
Streben  desjungen  Pianisten  in  so  würdigen  und  ehrenhaften  Bahnen 
freudig  anerkennen  und  ihn  zur  Fortsetzung   solcher   auf  die 
Menge  immer  Belehrung  ausübenden  Musikabende  aufmuntern 
wollen.    Es  sprach  sieh  sogur  der  Wunsch  aus,  Hr.  S.  möchte 
diese  Vortruge  in  Form  von  Akademien  am  h  mit  historischen 
mündlichen  Heferuten  begleiten,  eine  Idee,  die  an  Orten,  wo  keine 
Musikschulen  existircu  ,  wohl  der  Beachtung  der  Herren  Lehrer 
zu  empfehlen   wäre.  —    Bald  daruiif  lies«  sieh   Hr.  Schwalm 
am  K.  Miirz  iu  einem  zum  Besten  einer  verarmten  Lehrerwittwe 
vom  Buchhändler  Sehlömp  urrangiften  Concert  im  Cusino  Hören, 
zu  welchem  ausser  ihm  noch  der  königl.  Hofoperutuingor  Rüb&am 
nebst   Frau  Ii  7,    als  Gast  au  der  Dauziger  Bühne)   und  die 
HH.  Conecrtmcistcr Hochlieh  iL  Violine)  uud  Nicolowski  «Bratsche 
gewonnen  waren.  Da«  Concert  bot  ein  buntes  Programm  moderner 
Snchen,  von  denen  die  Arien  und  Lieder  des  HübsnnTschen  Ehepaares 
natürlich  die  Hauplwirkuug  erzielten,  iiächstdem  aber  die  Sonate 
in  Amol)  von  Schubert  durch  den  exeelleiiten  Vortrag  des  Ilm 
Schwalm,  der  deu  gauzeti  Abend  um  Clavier  unermüdlich  thätig 
war,  und  das  j».  Trio  von  Viiireus  Lachner  sich  regen  Beifall' 
zu  erfreuen  hatten.    •    Den  würdigsten  Absebluss  bildete  aber  un- 
streitig du«,  llauptcrciguiss  der  Saison,  die  Aulführung  des  „Judas 
Macculnius"  durch  den  „Neuen  Gesangverein",  ebenfalls  unter 
Directum  de«  Ilm   R.  Sc  hwalm.    Die  Chöre,  ausgeführt  von  dem 
genannten  ca.  UM)  Damen  zahlenden  Verein  und  der  Liedertafel, 
waren  mit  Fleisse  studirt  und  Hessen  nicht»  zu  wüiischcu  übrig. 
Die  Soli  befunden  sich  iu  den  Hunden  unserer  kuustgeübtosten 
Dilettanten:  Simon  (Hr.  Inger),  Israelitin  (Frl  Behring),  Israelit 
(Frl.  Krüger;,  wahrend  der  Judas  Maccubaus  von  dem  kgl.  Dora- 
snnger  Hm.  Geyer  gesungen  wurde,  der,  leider  nicht  besonder» 
disponirl,    im  Allgemeinen   den  an  ihn  gestellten  Erwartungen 
nicht  entsprochen  hat.  -  Das   Orchester,    die  verstärkte  Koch- 
liehVhe  Capelle,  löste  zufriedenstellend  seine  Aufgabe    Die  ganze 
Aufführung,  für  welche  wir  in  Rücksicht  auf  die  Opfer,  die  damit 
der  „Neue  Gesungvcrciii"  gebracht  hat,   dem  Veranstalter  nur 
sehr  dankbar  sein  können,  war  weit  über  das  Muass  früherer 
Leistungen  der  Vereine.  X'a. 
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London.  Da*  vorle Ute  Monduy  Populär  Coucert  brachte  »n*»er 
diversen  Geoatigttückeu  Bci-ihuveu"»Pianofurte»ouai«Op.  81,  Esdur, 
durch  Hm.  Franklin  Taylor,  Schuhen'*  Pianofortclrio  Op.  99, 
Kdur,  durch  die  1111  Taylor,  Joachim  und  Piatti  und  Beethoven' s 
Scptuor  zu  Gebor,  Interessant  war  dun  lctztvcrguugcuc  dieser 
Concerte  durch  das  erstmalige  hiesige  Auftretet!  der  Pianistin 
Frl  Hraj.de».  Die  jugendliche  Künstlerin  gefiel  ausserordentlich 
mit  ihren  Leistungen  Sic  spielte  als  Soli  Prestissimo  in  A  dur 
von  Scarlalti,  „Arabeske"  von  Schumann,  „Perpetuum  mobile" 
von  Weber,  da«  drille  der  „Lieder  obu«  Worte"  von  Mendels- 
sohn und  mit  Hrn  Joachim  die  Yioliinoimt.  Up  30,  Cmoll,  von 
Beethoven.  Ausserdem  kamen  in  diesem  Concerte  noch  Mendcls- 
aobn-»  Streichquartett  Up  HO  IUI  Joachim,  Hie»,  Strnus,  Pczzcj 
und  Mozart'«  Scxtuor  in  Ddur  zur  Aufführung.  Frau  Joachim 
sung.  —  Im  Cry»lal-P»ln<  e-Coneert  am  4  Man  wurde  u.  A. 
Barnett'*  Cantate  „Paradie»  und  Peri"  aufgeführt,  wahrend  das 
folgende  mit  Vortragen  des  Hrn.  Joachim  ausgeschmückt 
war.  In  einem  spateren  führte  sieh  Hr.  Ferd.  Hiller  ah  Com- 
poiiist  und  Mozurtspielcr  vor  und  Fr.  Viardot  Gureiu  saug.  — 
U«s  Programm  Tür  H  l.eslic's  Chor«  »neert  am  9.  »an  enthielt 
Composilioueu  von  MendeUsohu,  We»ley  und  Bach.  —  Am 
10.  Mari  kam  durch  die  Sncred  Harmonie  Society  „Paulus"  von 
Mendelssohn  cur  Aufführung,  wahrend  für  den  31.  Muri  durch 
dieselbe  Gesellschaft  Haydn's  ..Juhreszcilen"  in  Aussicht  »tebcii.  - 
Im  Oratorienconccrt  am  15.  Mar*  wurde  unter  HillcrV  Leitung 
dessen  Cantste  „Xala  und  Damayanti",  freilich  mit  sehr  zweifel- 
haftem Erfolg,  sowie  unter  Gnunod's  Direction  dessen  „O  salulari* 
bostia"  und  „De  Profundia"  (Vit).  Psalm;  mit  ebenso  »chwuchein 
Beifall  aufgeführt.  —  Iii  eigeuen  Concerten  traten  die  Sängerinnen 
Frau  HaydcV  Abrek  aus  Pari»  und  die  Fürstin  Emma  Matehiusky, 
Letztere  mit  1'nierstützung  de«  Pianisten  Ant.  de  Kontsky  auf. 
Auch  Hr.  Ferd  Hiller  veranstaltete  bis  jetzt  zwei  Concerte,  in  w  elchen 
er  unter  Mitwirkung  von  Fr.  Schumann ,  Fr.  Rüdersdorf!,  der 
IUI.  Joachim  und  Piatti  etc.  nur  höchsteigene  Werke  zu  tiehör 
brachte,  so  *.  B  da»  Duo  appassionato  Op  58,  die  Trioserenade 
Op,  64,  die  Operette  ohne  Test  und  sogar  einige  rhythmische 
Studien.  9. 

Magdeburg,  22.  Marz.  Am  letztvergangeiien  Sonntag  ver- 
anstaltete der  unter  Leitung  de«  Organisten  Hrn.  Finzcnbngen 
stehende  „Verein  für  weltlichen  und  geistliehen  Chorgesaug" 
unter  Mitwirkung  der  HH.  Brandt,  Franke  und  Haas?  im  Saale 
der  Vereinigung  ein  ConecrI.  dessen  Ertrag  der  Deutschen  Nntional- 
Invaliden-Stiftung  überwiesen  werden  soll.  Dos  Programm  bot 
einstimmige  Lieder  von  Schubert,  Spobr  und  Lassen,  ein  Duett 
und  zwei  gemischte  Chore  von  K  Schumann,  „Jubilate"!  „Amen" 
(Tb-  Moore)  für  Solo  und  Chor  von  M.  Bruch,  Ksdur-Trio  für 
Pianoforte,  Clarinctte  und  Viola  von  Mozart,  Märchen bilder  für 
dieselben  Instrumente  von  R  Scbuinaun  und  zum  Sehluss  des 
letztgenannten  Componisten  „Requiem  für  Mignou".  Der  uns  jetzt 
knapp  zugestandene  Raum  gestattet  nnf  leider  nicht,  auf  die  ein- 
teilten  Leistungen  näher  einzugehen;  wir  müssen  uns  daher  auf 
summarisch  lobende  Anerkennung  derselben  beschranken  und 
erwähnen  nur  noch,  dnss  die  Ciavierpartie  in  den  lnMruniental- 
werken  von  Mozurl  und  Ii  Schumann  von  Hrn.  Fiuzcnhagen 
trefflich  durchgeführt  wurde,  wahrend  llr  Brandl  die  l.e«.ings- 
picc-eu  am  Pianoforte  verständnisvoll  begleitete,  r) 

PratJ,  2.  April.  Von  den  Com-erten  der  letzten  zwei  Wochen 
Ut  zuerst  das  am  12.  Mitrz  stattgefunden!'  Philharmonische  Cwi- 
rert  zu  erwähnen,  in  dem  zwar  nur  bereit»  bekannte  Orrhcster- 
werke,  dieselben  jedoch  in  vorzüglicher  Weise  zur  Aufführung 
gebracht  wurden.  Du*  Programm  einhielt  die  Ouvertüre  zur 
„Braut  vou  Messiua"  von  Schumann  und  zur  Oper  „Hie  verkaufte 
Braut"  von  Smetuna,  dann  tiade's  Amoll-Syniphonit'  Die  zweit- 
geuannte  Ouvertüre  wurde  stürmisch  zur  Wiederholung  begehrt, 
und  sollte  der  demonstrative  Beifall  dem  dirigirenden  Componisten 
als  Genugthiiung  für  die  übertriebenen  Angriffe  dienen,  welche 
die  Oper  selbst  bei  ihrer  Aufführung  iu  St  Petersburg  in  den 
russischen  Blattern  erlitt  —  Im  2.  Concerte  des  Musikconserva- 
toriums  am  19.  Marz  wurde  uns  der  königl  siich*.  Conecrtnieister 
Hr  Lautrrbaeb  aus  Dresden  vorgeführt,  welcher  das  Concert 
Ko  9  von  Spohr,  Variationen  vou  Rode  und  Schumann'*  „Abcnd- 


lied"  mit  grossem  Tone,  seelenvoller  Autfoasuug  und  virtuoser 
Gewandtheit  vortrug.  Die  bedeutenden  Vorzüge  seines  Spiels 
documentirte  Hr.  Lauterbuch  noch  in  einem  eignen,  leider  schwuch 
besuchten  Concerte  am  24.  Marz.  Der  Vortrag  von  Spohr's  Oc- 
sangssceue  in  demselben  muss  geradezu  meisterbutt  genannt 
werden.  —  Von  den  Orchcsternummeni  des  erwähnten  Conscr- 
vatot iumscone  f  nesiniere*»irten  Schubert'* Fiiioll-Phanlosie, Op  103, 
für  grosses  Orchester  eingerichtet  von  Ernst  Kudortf,  durch  die 
geistvolle  Instrumentation  und  Schumanns  Ouvertüre,  Scherzo 
und  Finale  durch  feine  Nuuneirung.  Die  Bezeichnung  des  letz- 
teren Werkes  im  Programme:  „Zum  ernten  Mule"  war  bloss« 
Rerlame,  da  dasselbe  schon  vor  Jahren  durch  den  bestandeneu 
Cucilieii -Verein  unter  Leitung  des  J  Apt  aufgeführt  wurde. 
Auch  der  Beisatz  Contert  für  Violine  oder  Cello  „concertnnte", 
wie  er  auf  den  Programmen  der  Conservatoriumsconcerle  üblich 
ist,  ist  ein  zopfiger  Pleonasmus,  der  jedoch  unbehelligt  die  Pro- 
gramme noch  ferner  zieren  könnte,  wenn  dafür  die  zu  einem 
bleibenden  Ucbelsinude  sich  herausgebildete  unreine  Stimmung 
der  Blasinstrumente  beseitigt  würde,  welche  den  Gcnuss  »ohr 
beeint nuht igt.  —  Die  zum  Schlüsse  gebrachte  Phantasie-Ouvertüre 
zu  „Paradies  und  Peri"  von  Sterndale  Kennet  erweckte  keine 
Sympathien,  und  fehlt  derselben  gänzlich  dio  —  Phantasie.  —  Am 
2.>.  Muri  gaben  Frl.  Natalie  Haitisch,  königl.  sachs.  Hofopern- 
sangerin,  und  Hr.  Friedr.  Grützmucher,  königl.  sachs  Kummer- 
virtuos,  ein  zahlreich  besuchte«  Concert.  Die  beiden  Dresdener 
Gustc  stehen  hier  im  besten  Angedenken,  Frl.  Hanisch  durch 
ein  brillante«  Gastspiel  vor  '2  Jahren,  Hr.  Grützmochcr  aber  durch 
die  Mitwirkung  in  einem  Coucerte  von  Frl.  Marie  Krebs  im  ver- 
flossei.cn  Jahn,  iu  welchem  wir  diesen  Künstler  von  europaisc  hem 
Kufe  zum  er»ten  Male  hörten.  Diesmal  spielte  er  neben  einer 
Phantasie  eigner  Cotnposition  voll  der  gröatteu  technischen  Schwie- 
rigkeiten Mendelssohn'«  Sonute  in  Ddur  und  oino  Serenade  für 
4  Yioloneelle  von  l.achner  In  der  Sonate  wurde  er  von  der 
hiesigen  Pianistin  Frl.  Sophie  Dittrieh  ganz  vorzüglich  unter- 
stützt, und  lies«  dos  Zusoinmeuspicl  nichts  zu  wünschen  übrig. 
Frl.  Dittrieh  trug  ausserdem  kleine  Soloetück«  vou  Chopin, 
Heller  und  Liszt  äusserst  geschmackvoll  unter  allgemeiner  An- 
erkennung vor.  Die  Serenade  von  Lachner,  die  Hr.  Grützmacher 
mit  den  hiesigen  Violoncellisten,  Prof.  Hegeiiborth,  Wilfert  und 
llawranck,  spielte,  machte  einen  recht  guten  Eindruck,  uud  können 
wir  der  strengen  Beurtbeiluug,  welche  dieses  Stück  bei  der  Auf- 
führung in  anderen  Städten  fand,  durchaus  nicht  beistimmen.  — - 
Die  Sängerin  Frl-  Dänisch  war  leider  in  Folge  eines  nicht  un- 
bedeutenden Unwohlseins  so  iudisponirt,  daas  die  von  ihr  varge- 
trugeuen  Lieder  von  Schumann  '„Der  arme  Peter")  und  Schubert 
'„Im  Freien"  i,  dann  die  Garten- Arie  aus  „Figaro"  nicht  zur  vollen 
Oeltuug  kiiiiicn  Unter  den  weiter  vorgetragenen  Liedern  befand 
sich  iuk  b  das  sinnige :  „Willst  du  dein  Herz  mir  schenkeu",  dos 
Sebttst.  Bach  zugeschrieben  wird  Da  das  Programm  nur  den 
Nameu  Bach  aufführte,  piusirtc  dem  Musikrrferenten  eines  hie- 
sigen Blattes  das  Malheur,  als  Autor  Hm.  Otto  Bach,  derzeit 
CapeUmeislor  iu  Salzburg,  zu  nennen  (!)  --  Am  26.  Märt  endlich 
brachte  uns  der  MauncrgcKaugvcrciu  „Hlahol"  „David'»  Wüste" 
und  die  „Römische  Leichenfeier"  von  Bruch  in  böhmischer 
Sprache  und  erzielte  durch  die  lleissig  sludirten,  stark  besetzten 
Chöre  einen  grossen  Effect.  —  Im  deutscheu  Theater  begann 
Frl.  Kletlner  von  Stuttgart  ihr  dem  Engagement  für  Frl.  Hof- 
richter vorangehendes  Gastspiel  als  Verdi'»  Traviata.  Die  Sän- 
gerin war  jedoch  vou  der  Reise  noch  so  angegriffen,  duss  sie  ihr« 
Stimmmittel  nicht  zur  vollen  Entfaltung  bringen  konnte,  lbr 
weiteres  Auftreten  als  Reginicntstocbter  und  Diuorah  mu*»tc 
deshalb  auch  verschoben  werden.  A.  K. 

Wiesbaden.  Wenn  wir  bezüglich  der  Quantität  unserer 
musikalischen  Aufführungen  iu  diesem  Winter  auch  ein  wenig 
beeinträchtigt  waren,  so  war  dies  in  Hinsicht  der  Qualität  keines- 
wegs der  Fall.  Zu  den  Ihnen  herein  mitgctheiltrn  interessanten 
Programmen  sind  noch  zwei  von  tbeilwetsc  hervorragender  Be- 
deutung hinzugekommen,  nämlich  am  'AK  Marz  eine  Uuartettsoirce 
der  HH.  Rebiczvk,  Scholle,  Knottc,  Fuchs,  worin  u.  A.  licet - 
hoven's  Quurtett  in  F,  Op.  59,  zur  Aufführung  kam,  und  am 
24,  Marz  das  fünfte  Symphonieconcert  im  Theater  unter  Leitung 
des  Hrn.  Capellmeistci  Jahn  mit  folgendem  Programm :  Symphonie 
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No.  3,  Fdur  („Im  Walde")  vou  J.  Haff,  Concert  für  die  Violine 
von  Moudolssohn ,  gespielt  Ton  Hrn.  Rebiczek ,  Ouvertüre  «um 
„Sommernacbtstraum"  von  Mendelssohn  und  „Die  Kuinen  von 
Athen"  von  llocthoven,  unter  Mitwirkung  von  Frau  Roff-Genost 
(Derlamation),  Frl.  Singer,  Jim.  Siehr  und  de«  Chorpcrsonnl*  de* 
Theatern.  Die  Ruff"scbe  Symphonie,  hier  Zum  ersten  Male  auf- 
geführt, ein  Work,  in  welchem ,  «soviel  als  «ich  mich  einmaligem 
Hören  sagen  lüsst,  hervorragende  Meisterschaft  und  blühende, 
reiche  Phnnlusic  ein  wunderbar  harmonische*  Ganze  geschaffen 
haben,  gefiel  sehr.  Der  Compouist  wurde  hervorgerufen.  Die 
gleiche  Ehre  widerfuhr  Hrn.  Concertmeister  Rebiczek  nach  dem 
Vortrage  de«  Mendelssohn'scheu  Violinconccrtes.  Die  saloppe 
Wiedergabe  der  „Sommcrnuchuiruum"-Ouvcrturo  wurde  aus  Zer- 
streutheit ebenfalls  upplumiirt.  Sehr  uucrkenuonswcrlh  war 
schliesslich  wieder  die  Aufführung  der  „Ruinen  von  Athen". 
Der  Chor  der  Derwische,  Türkeuniarsch  und  Festmarsch  mit  Chor 
verfehlten  auch  hier  nicht ,  jedes  in  seiner  Art  besonderen  Ein- 
druck zu  machen,  wozu  die  Vorzüglichkeit  der  Ausführung  wesent- 
lich mit  heitrug.  AU  Einzollcistung  muss  noch  diejenige  des 
Hrn.  Siehr  hervorgehoben  werden,  welcher  die  Bariloupartio  in 
den  „Ruiuen  von  Athen"  mit  ebensoviel  Ausdruck  als  Klang- 
schönheit  in  der  Entfaltung  seiner  Stimme  zur  Geltuug  zu  bringen 
vorstand.  F.  W. 

Concertamschan. 

Altdorf.  Concert  im  k.  Schullchrcrsemiiiar  am  29.  März : 
Choral  „Beschwertes  Hon",  von  J.  Jahn,  Hymnus  für  Männer- 
chor von  O.  Flügel,  „Gesang  der  heiligen  drei  Könige",  drei* 
stimmiger  Männercbor  mit  Orchester  von  M.  Bruch,  Ouvertüre 
im  italienischen  Stil  von  F.  Schubert  etc. 

Basel-  <).  Soiree  für  Karamormusik  mit  A.  Rubiustoin's 
C  ranll-Stroichquartett  und  Schubert's  Streichquintctt.  —  10. 
Abonnementconcert  mit  Beethoven'»  7.  Symphonie,  Schumann'« 
„Zigeunerleben"  etc. 

Breslau  Concert  der  llrcslnuer  Conecrteapclle  zum  IteucHz 
ihres  in  Frankreich  stehenden  Directors  L.  l.üstncr:  „Friede  ns- 
feicr"-Fe»touvertnro  von  He  in  ecke,  Gcsangsseono  von  Spohr 
(Hr.  O.  Lastner),  „Wnllenstein's  Lager",  Orchestersatz  von 
J.  Hhcinbcrger,  Ouvertüre  zum  Musikdrama  „Die  Hnnncn- 
sehlar.ht"  von  H.  Berthold,  Tttrnntcllc  von  Vieuxtomps,  8.  Sym- 
phonie von  Beethoven. 

Dordrecht  3.  Dameuconcert :  1.  Symphonie  von  Heissigcr, 
Ouvertüren  von  Mendelssohn  („Die  Heimkehr  aus  der  Fremde") 
und  Mamchner  („Lucrctia") ,  VioloneollconoiTt  von  Sehumanii 
(Hr.  Grützmacher),  Vocalsoli  'Fr.  Walter-Strau»*). 

Eulingen.  Aufführung  des  Oratorienvereins:  „Das  Glück 
von  Edenhall"  vpn  Schumann,  „Kitten",  von  Ch.  Fink  für  drei 
Frauenstimmen  mit  Pianufortcbeglcitung  gesetzte»  Lied  von  Beet- 
hoven, Duett  von  Händel,  „Der  Frühling    von  J.  Haydn. 

Gr.  Glogai).  Zwei  Soireen  der  Singakadcmio  unter  Mit- 
wirkung des  Violinisten  Hrn.  Schwendemann  aus  Speyer:  Violin- 
Kotiaten  von  Tartini,  Beethoven  (Cmoll)  und  Haff  (D  dur), 
„Erlkönigstochter"  von  Gadc,  Gesänge  aus  Schumann'»  „Spani- 
iiisebem  Liedcrspiel",  mohrstimmige  Gesänge  von  Kniese,  Lieder 
von  Liszt  und  Schumann. 

Graz.  7.  Musikvereinsconcert  mit  folgendem,  vollständig  ab- 
gedrucktem Programm :  „Loch  Lomond",  symphonisebesPhanlasie- 
bild  von  F.  Tbieriot,  Duett  aus  Hüekcrt's  „Liobcsfrühling" 
von  H.  Herzogen  berg  (Frl.  lt.  Knch  und  Hr.  Prclingcrl, 
Andante  und  Variationen  von  Schumann  und  „La  belle  Grisolidis" 
von  Keincckc,  für  zwei  Piannforte  (Frl.  II.  von  Frommüller 
und  Hr.  Sehuch),  Lieder  von  Schumann,  Liszt  und  Jenson 
(Hr.  Prellingcr)  ,  7.  Symphonie  von  Beethoven.  —  Matinee  für 
Kammermusik  im  Musikinstiint  de.«  Hrn.  S.  Buwa:  Clavicrtrio 
von  Haydn,  2  Romanzen  für  Pianoforto  und  Clarinctte  und  Phan- 
tasiestücke für  Piauofortc,  Violine  und  Violoucell  von  Schumann, 
Concert  pnlhetique  für  2  Clnvir-re  von  Liszt. 

Haag.  G.  Concert  Diligentia:  8.  Symphonie  von  Beethoven, 
Entre'acts  aus  „Rnsnmuude  von  Schubert ,  „Frei*chütz"-Ouver- 
turc  von  Wober,  Violoneellsoli  (Hr.  Fr,  Grützmacher),  Vucalsoli 
(Fr.  Waltor-Strauss).  —  3.  und  4.  Soiree  des  (Juartett-  und  Trio- 
vtreiiLs:  Quartetten  von  Mozurt  (Fdur),  Beethoven   Op.  74)  und 


Schumann  (Op.  47),  StToichquintett  von  Schubort,  Sextett  (Hduri 
von  Brahma,  Romanze  für  Oboe  und  Pianofortc  von  Schumann, 
VioloncelUonate  (Bdur)  von  Mendelssohn. 

Leeuwarden.  2.  Abonncmcntconeert :  Oxford-Symphonie  von 
Huydn,  „Hamlet"-Ouverturo  von  Gade,  Psalm  42  von  Mendelssohn. 

Leipzig.  Am  Charfreitag  in  der  Thotnaskircho  Aufführung 
von  llach's  Matthäus-Passion.  —  Musikalische  Unterhaltungen 
im  Zschocher'schen  Musikinstitut  am  27.  März  und  1.  April:  Cla- 
viertritM  von  Mozart  und  llnydn,  Kondeau  für  zwei  Pianoforto  von 
Chopin ,  Cluviersoli  von  Bach,  Hcnselt,  Chopin,  Schubert,  Weher  etc. 

Madrid.  1.  Concert  der  Philharmonischen  Gesellschaft: 
Ouvertüre  zu  „Rosamundc"  von  Schubert,  Andante  au*  Mozart's 
Esdur-Sympbonie ,  3.  Ouvertüre  zu  „Lcnore"  von  Beethoven, 
Amoll-S'ymphonic  vou  Mendelssohn,  „Manfred"-Ouvcrture  von 
Schumann,  (luartctt-Mcnuctt  von  Onslow  (in  mehrfacher  Besetzung), 
Schiller- Marsch  von  Meyerbeer. 

Magdeburg.  Concert  des  Kirchengesangvercius  (zum  Beuten 
der  Deutschen  Invaliden-Stiftung)  am  7.  April:  Orgelpriiludium 
und  Choral  von  Joh.  Scb.  Bach,  Passions  -  Oratorium  ton 
Heinrich  Schütz. 

Mannheim.  Am  28.  März  vom  Musikverein  veranstaltete 
Aufführung  von  Handel'«  „Josua"  in  der  Rietz'achen  Instru- 
mentation. 

Rotterdam.  8.  Concert  der  „Eruditin  musica":  Ouvertüre 
zu  „Iphigenie  in  Auli»"  vou  Gluck,  9-  Symphonie  von  Beethoven, 
Arie  von  Mozart,  Lieder  von  Ludw.  Hart  mann  („Allnächtlich 
im  Traume")  und  Hnbinstein  (Hr.  Emil  Scaria),  Violinconcert 
von  Mendelssohn  ote  (Frau  Norman-Nerudn). 

Utrecht.  4.  städtisches  Concert:  Occan-Symphonie  von 
Hubiiistein,  Concertouverture  von  S.  de  Lange,  Vocalsoli 
(Fr.  Wnltcr-Strnuss),  Violoncellsoli  (Hr.  Fr.  Grützmacher)  etc. 

Weimar.  Die  Milthcilung  in  voriger  Nummer  war  insofern 
nicht  ganz  genau,  bU  sie  da«  4.,  nicht  3.  Abonnementconcert  be- 
traf und  der  Compouist  der  angeführten  und,  wie  wir  nachträg- 
lich erfahren,  warm  aufgenommenen  Ouvertüre  zur  „Braut  von 
Messina"  der  tmcklcuburgiKcbo  Hofpiunist  C.  Schulz-Schwerin  ist 

Wien.  Ausserordentliches  Gosclbschaftsconcert  mit  Frl.  Miunie 
Haurk,  Fr.  Grützmacher  und  Nie.  Rubinstein :  Eine  „Fuust"- 
Ouvorture  von  H.  Wa'gner,  Violoncellconcert  von  S  c  b  um  u  n  n 
(nach  dortigem  Bericht  „longgostrcckt ,  wenig  dankenswertb"  :>, 
Es  dur-Coucert  für  Pianoforto  und  „Bencdiclus"  aus  der  Ungari- 
schenKrönungsmesse  von  Liszt  etc. 

g/tT  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Conecrtprogramme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Coneertunischau 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Rod. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Frl.  Muzell  verlösat  nach  Schluss  der  Saison  die 
hiesige  Hofoper,  um  ein  Engagement  am  Stadttheater  zu  Bremen 
anzunehmen.  Dagegen  werden  Frau  Höfel  vom  Stadtlheater  zu 
Hamburg  und  F'rl.  v.  Tclini  vom  Sladttheatcr  zu  Bremen  noch 
vor  Beginn  der  Ferien  im  hiesigen  Hofopernbaus  ein  Gastspiel 
auf  Engagement  eröffnen.  Im  Kroll-Theater  *etzt  Hr.  Th,  For- 
me* seine  Gostdarstellungcn  fort.  Im  Fricdrich-Wilhelmstudti»eheu 
Theater  debutirtc  um  31.  März  Frl.  Helene  Mciuhardt  aus 
Glogau  uls  Kolmid  in  Ottenbach'«  „Schwätzerin  von  Saragoswu". 
—  Braunschweig.  Frl.  Stehle  vom  Hoftheater  zu  München  hat 
bei  ihrem  hiesigen  Gastspiel  als  Elsa  im  „Lohcngrin"  bedeuten- 
den Erfolg  erzielt.  —  Breslau.  Im  Thalia-Theater  gastiren  Frl 
Chorherr  aus  St  Petersburg  und  Hr.  Witte  aus  Dresden  mit 
Erfolg  in  OHcnba« h'seben  Operetten.  —  Cöln.  Hr.  Theodor  Wach- 
tel guh  am  29.  Marz  hier  den  Arnold  in  Rossini'»  „Wilhelm 
Teil".  —  Frankfurt  a.  M.  Ausser  Hm.  Erdinunn,  der  nein 
Gastspiel  im  hiesigen  Stadtlheater  am  28.  März  ub>  Joseph  („Joseph 
in  Egypten")  fortsetzte,  trat  am  30.  Marz  auf  derselben  Bühne 
noch  Frau  llur uay -  K  rc u  t zer  als  Leonore  („Fidelio")  gostirend 
auf.  ---  Hamburg.  Hr.  Sontheim  trat,  sein  hiesiges  Gastspiel 
fortsetzend,  am  28.  März  uls  Haoul  und  am  31.  als  Lyonel 
(„Martha")  auf.  Der  Schluss  seines  Gastspiels  ist  vorläufig  auf 
den  2.  April  festgesetzt.  Hr.  Kachbaur  aus  München  wird  ■' 
seine  Gastdarstellungeu  hier  wahrscheinlich  am  9.  April  beginne  ; 
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-  LoidOfl.  Impresario  Muplceon  hat  mit  Hrn.  v.  Bignio  von 
der  Wiener  Uofopcr  einen  Gastspiclvcrtrag  Tür  die  hiesige  ita- 
lieniM'he  Opcrnsaison  abgeschlossen.  —  Magdeburg.  Im  hiesigen 
Staduheater  debutirte  am  31.  Man  („Nachtlager^  von  Grauniln") 
Frl.  Stör  rom  Stadtlheatcr  iu  Hamburg.  -  München.  Dieser 
Tspt  trötfoetc  Frl.  Marianne  I.üdcckc  vom  grossherzogl  llof- 
ihiatcr  zu  Schwerin  im  hiesigen  Hof-  und  Nntiouallhcutcr  ei« 
üsstspict  Aul  F.ngageinent.  -  Prag.  Frl.  Camilla  Klettner  vom 
üoftheater  zu  Stuttgart  crxielto  als  Violett«  („Jji  Trnviatn",  28. 
M*n,  im  deutschen  Landest  heat  er  »o  bedeutenden  F.rfolg,  das» 
,le  gleich  narh  dieser  erstell  Gastrolle  von  «jer  l»ire<  tioti  genann- 
ter Bühne  für  längere  Zeit  engagirt  wurde.  —  Regrnsburg,  Als 
Frau  Bertram!  in  „Maurer  und  Schlosser"  gostirtc  die  königl. 
bayerische  Kammersängerin  Frau  Dir»  von  München.  Hr. 
(Vpolbncister  Huthardt  ittt  an  das  ständische  Theater  in  Riga 
engagirt.  —  Wien.  Am  27.  Man  gnstirtc  1fr.  Frank  ßteger  aus 
Pr«t  imbiesigeu  Hofopernthenter  ula  Elcazar  in  Hnlevy's  „Jüdin". 

-  Wiesbaden.  Frl.  Ylass  ist  in  Folge  eine»  günstig  aufge- 
nommenen Gastspiels  im  hiesigen  Hoftheater  von  der  Direction 
.IcMelbcn  engagirt  worden. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thoinaskircho  um  I.  April  1)  „((  Lamm  Oottes, 
unschuldig",  von  Job.  Kccnrd.  2)  „Tcncbrae  faetae  sunt",  von 
>tcb  lluydn.  Am  2.  April-.  Itr«|niem,  von  Mozart.  —  Carls- 
rtihe  Schloßkirche  am  II).  März:  I)  „O  I.umm  («ottes.  unschul- 
dig", von  Mich.  Pratorius.  2l  „Fürwahr!  rr  trug  unsere  Krank- 
heit", von  K.  IT.  Graun.  —  München,  Allerheilig*  n  Hofkinhe 
uu  2-  April:  1)  MLssa  „Iste  Coefessor"  (vierstimmig;  von  G.  1). 
iu  Palcstrina.  2)  ••raduale  („Adorumu*",  vierstimmig]  von  11. 
').  Pilo ni  (lfifiTi.  3.  Passin  mit  lifpoiiMirien  von  T.  I«,  dn 
Vittoria  (lSJiOj.  4)  Olfertorium  („Inipropertnm  expeetnvit", 
fiiut'sünimig)  von  Palcstrina.  —  Weimar.  Stndtkirclic  am  2.  April: 
(ontirmatioiisgcsaug  von  M ü 1 1  e r- II ar t u ng.  —  Wien,  a)  K.  k. 
Iinfinpellc  am  2.  April:  1)  Vocnlmesse  in  G,  2}  Graduule 
'„Tenuisti"^  und  3)  Ofl'crloriuiii  („Improporiuni")  von  Albrcchta- 
berger.  —  b)  Douiitiicaiicrkirchc  um  2.  April:  Ii  V»culnic&sc, 
2/  Graduale  und  3)  Otiertoriuni  von  H.  Führer.  —  e)  Italienische 
Nationalkirclic  am  2.  April:  Ii  Voralmcsse  von  Iteineekc. 
2  Craritialc  (Chor)  von  I.otti.  3)  Olfertorium  (Chor)  von  Vit- 
toria 

Opcrnflberstcht. 

(Vom  26.  bis  31.  Marx.) 

Leipzig.  Stadtth.  2(i.  Dornröschen;  28.  Meistersinger;  29. 
Cranr  und  Zimmermann.  —  Berlin.  Königl.  Opernhaus:  26.  Lie- 
'»•sirank;  27.  Afrikaucrin ;  29.  und  31.  Margarethe;  30.  MignoTi. 
Kroll»  Tb.:  29.  Fra  Dinvolo.  31.  Lucia  von  Lammermoor. 
Walhalla-Volksth.:  20.  Czaur  und  Zimmermann;  31.  Zampa. 
Rrunion-Th.  :  30.  Postillon  von  Lotijumcau.  Friedrich-Wilhelm- 
'•iiil.  Th. :  31.  Die  Schwätzerin  von  Saragossa  'Otfenbnebl.  — 
Bremen.  Stadtth.:  2ß.  Prophet;  30  Maun-r  und  S< blosser.  — 
Brtslan.  Stadtth.:  VT.  Fidelio.  Lobc-Th.  2«.  Kanditen;  28.  und 
K»  Schöne  Helena  —  Cassel.  Königl.  lloflll.:  2«.  Richard 
Lowenberz  (Gr.'iry);  28.  Figaro*«  Hochzeit;  31    Waffen«  hmied. 

-  Chemnitz  Stadtth .-  26.  und  31.  Oberon;  27  Schauspicldircctor. 

-  CÖla.  Thalia-Th  :  29.  Wilhelm  Teil.  Dresden.  Königl. 
Hoftb.:  26.  Vatnpvr;  28,  Maurer  und  Schlosser;  30.  Troubadour. 

-  Frankfurt  a.  M.  Stadtth.:  2(i.  Troubadour;  28.  Joseph  in  Kgvp- 
tm;  30  Fidelio.  Thaliu-Th.:  26.  Kakadu;  28.  und  30.  Sehöne 
Weiber  von  Georgien;  31.  Zebu  Mädchen  und  kein  Mann.  — 
Hamburg.  Stadtth  :  26  Troubadour;  27.  Czanr  und  Zimmermann; 
28.  Hugenotten;  30.  Harbii  r  von  Sevilla;  31.  Martha.  -  Hanno- 
VW.  Königl.  Ilofth  :  26.  Hugenotten;  2'J.  Fr»  Diavolo;  30.  Don 
Joan.  —  Magdeburg.  Stadtth .:  28.  Zauberflöte;  31.  Nachtlager 
«oo  Cranada.  —  Mannheim.  (»roMherzogl.  Hof-  und  Nationalth.; 
26.  Hans  Heil  mg.  —  MüncheR.  Königl.  Hof-  und  Xationalth- 1  26 

i  Rigoleuo;  30.  Fidelio.  —  Nürnberg.  Stadtth.:  28.  Wafleiwhmicd; 
l  3C-  Zampa.  —  Prag.  Deutsch  I-andesih. :  26.  und  31.  Prophet  ; 
*     Ä  Traviata.  Caecb.  Nationalth. :  27  Dalibor  (Smctany).  ~  Regens- 
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bürg.  Stadtth.;  29.  Joseph  iu  Egypten ;  31.  Maurer  und  Scblower.  — 
Stuttgart.  Königl,  Hoftb..  26.  Ferdinand  Cortex;  30.  Alcanandro 
Slrad.'lla  —  Weimar.  Gro*»herxogl.  Hoftb.:  26.  Afrikanerin. 
Wien.  K.  k.  llofoperutb.:  26.  llonico  und  Julie  (tiounod};  v7. 
Jüdin;  29.  Schwarzer  Domino;  30.  Afrikanern.  Carl-Th.:  26-, 
27,,  28.,  29.,  30.  und  31.  Prinzessin  von  Trebizondo.  Theater 
au  der  Wien:  28.  Indigo  und  die  40  Räuber;  29.  Blaubart;  80. 
Banditen. 

Rnektollok. 

Im  Laufe  des  Mnimtes  Marx  waren  in  den  in  unserer  Upern- 
übcrsirht  berücksirbtigten  Städten  Gffeubueh  in  45  Vorstel- 
lungen mit  11,  Au  her  in  30  V-  rn.  5,  Meyerbecr  in  27  V. 
m.  ti,  Mozart  in  22  V  in.  4,  Gounod  in  20  V.  tu.  2,  Verdi 
in  19  V.  m.  4,  Wagner  in  19  V  m.  4,  Lortaing  in  17  V. 
m.  T>,  StrauHs  in  15  V.  m.  1,  Weber  in  14  V.  m.  2,  Doni- 
xtlti  in  12  V.  m.  6,  liossini  in  11  V.  m.  3,  Flotow  in  10 
V  m  2,  Suppe  in  9  V.  m.  3,  Herold  in  8  V  m.  1,  Beet- 
hoven iu  7  V.  m.  1,  Adam  in  5  V.  in.  2,  I.ecoq  iu  5  V.  in. 
1,  Hal^vy  in  4  V.  m.  1,  Kreutzer  in  4  V.  m  1,  Mlbul  in 
4  V.  m.  1,  Boieldieu  in  3  V.  in.  2,  Maillart  in  3  V.  m.  1, 
Thomax  in  8  V.  m.  1,  Iiellini  in  2  V.  m  2,  Smctany  in 
2  V.  m.  2,  Conradi  iu  2  V.  m  I,  Langen  in  2  V.  in.  1, 
Spontini  in2V  m.  1  versehiedenen  Werken  und  tiluck,  G  re- 
try.Hervr,  Nicolai,  Spohrund  Weiglje  einmal  vertreten. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Berthold  {II  ),  Ouvertüre  zu  „Die  Hunnensehlaehl".  (Breslau, 

Coniert  der  Conecrteapelle.) 
Hrahnis   1 ),  Sextett  in  B  dur.    (Haag,  4.  Kammermusiksoiree  ) 
Hruch  (M),  Jubilate"  und  „Am.  n"  für  Soli  und  Chor.  (Magde- 
burg, Coiieert  des  Verein«   für  geistlichen  und  weltlichen 
Cborge«ang  i 

—  —  „(ie«uug  der  heiligen  drei  Königo",  für  Männerchor  und 
Oribejtcr.  (Alldorf,  Coneerl  im  k.  Seminar.) 

Herxogouborg  (11.),  Duett  uu*  Kückert'»  „Liebe sfrülding". 
(lirax,  ß.  Musikvcreiiueoncert  ) 

Lange  (S.  de),  Conecrtouvcrlurc.  (Utrceht,  4.  städtiache« 
Com-ert.) 

Heineeke  (C.i,  „Iji  belle  GrinelidU",  Improvisata  für 2  Clavierc. 

((•raz,  ä.  Musikvereiiisconcort.) 
Meinsdorf  lO.),  Sonnte  für  Piunofurte  xu  4  Händcu.  (I^ipxig, 

Vereinsabend  des  Tonkünstlerverein*.) 
Rheinberger  (J.),    „Wallonsteiir*  Lager".  Symphoniosatt. 

(Breslau,  Coneert  der  Conecrteapelle.) 
Biet«  (J  ),  Adagio  für  Violoneell  und  Orgel.   (Dresden,  Coneert 

des  Itiedel'srhen  Vereins  uus  Leipzig.) 
Seharwcnka  (X.),  Violiiisuuate  iu  Dmoll.  (Berlin,  Coneert  de» 

Autor») 

Thieriot  (F.),  „Loch  Lomond",  symphonisehe.  Phantaaiebild 
für  Orchester.    (Oraz,  5.  Coneert  des  Musikverciu») 


Jonrnalsehaa. 

Allgemeine  Musikalisehe  Zeitung  No.  9.  Zur 
Mmikpraxis  und  Theorie  de*  16.  Jahrhundert«.  Von  G  von  Tücher. 

-  Beuel heilung  (Die  Gesellschaft  der  Musikfreunde  des  öster- 
reichischen Knisorstaatcs  und  ihr  ConHcrvatorium,  von  C.  F  Pohl). 

—  IL  Laube  über  da«  Berliner  Hoftheater  unter  Friedrich  Wil- 
helm IV.  —  Berichte. 

Caecilia  (Rotterdam)  No.  7.  Das  Wesen  des  Kritiker«.  — 
In-  und  ausländische  Berichte  und  Notizen. 

F.cho  No.  13.  Itesprcchungeu.  —  Kunstnaehrichten.  — 
Beilage:  Kritik  (J.  Schlüter,  Ans  Beethoven'»  Briefen).  —  Be- 
richte und  Notizen. 

Fliegende  Blatter  für  katholische  Kirchenmusik 
No.  3.  Instruction  de«  bischöflichen  Ordinariates  zu  Mainz 
bez.  de»  Kirebengesange».  —  Vereinsnachrichten  und  No- 
tizen -  Mtuikbeilage  ^liMa  in  Hon.  8.  Augustini,  Op.  1$,  ton 
F  Will. 
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Neue  Berliner  Musikf titung  No.  12.  Kiel's  neue 
Com  Positionen,  sowie  Besprechung  einer  Liedersammlung  von  H. 
und  Fr.  Körner.  —  Berichte  und  Notizen. 

—  —  Xo.  13.  Besprechung  von  A  Dcprosse's  „Salbung 
David'»".  —  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  14.  Das  neue  kirch- 
liche Orgelspiel  im  evangelischen  Cultus.  —  Berichte  und  Xolir.cn. 

Vermischte  MitthelluDgen  und  Notizen. 

*  In  Leipzig  macht  die  Erfindung  des  Brüsseler  Musikalien- 
händler P.  Schott  von  »ich  reden,  mich  welcher  die  uuf  Stein 
lithographirten  M  u  si  k  a  l  ie  n  t  i  t  e  I  auf  Zinkplatten 
übertragen  werden  können,  von  welchen  dann  in  derselben 
Vollkommenheit  Abzüge  zu  erlangen  sind.  Somit  wird  dio  Auf- 
bewahrung der  kostbaren  Lilbographiesteine  überflüssig. 

*  Im  Verein  junger  Kuufleuto  in  Berlin  wurde  kürzlich  ein 
Vortrag :  „U eber  die  acht  Meister  der  Tonkunst"  ge- 
halten, so  berichtet  wenigstens  wörtlich  ein  dortiges  Blatt.  Von 
letztcrem  erfahren  wir  auch,  das»  „die  acht  —  „grössten" ,  wie 
unsere  Quelle  «iu«cbruiikeud  hinzufügt  -  Meister"  der  Tonkunst 
Bach,  Händel,  Gluck,  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Mendelssohn 
und  Weber  sind.  F.  Schuberl,  Hob.  Scbunuuiu  sind  demuacb  vor 
Erreichung  der  Meisterschaft  in  ihrer  Kunst  verschieden,  die 
Neueren  haben  sich  noch  zu  bewahren. 

*  Einer  hier  erscheinenden  Zeitschrift  wird  der  Rath  ertheilt, 
zur  Unierhaltung  ihrer  Leser  einmal  da«  von  uns  gelegentlich 
der  Ocwandhausaufführung  gebrachte  Urtheil  über  Svendsen's 
V  i  olonc  cl  leo n ce r t  dem  in  den  „Signalen"  und  dor  „Europa" 
entgegenzustellen.  Die  buchstabengetreue  Ausführung  dem  Blatt 
selbst,  welchem  der  Kingerzeig  gilt,  überlassend,  wollen  wir  we- 
nigstens einmal  die  Ansichten  über  das  Talent  des  Componisten 
überhaupt,  wie  sie  die  Leipziger  Vorführungen  nach  sich  zogen,  re- 
gistriren.  Da  sind  es  denn  eigentlich  nur  die  „Signale"  und  „Europa", 
oder  präciser  gesprochen  die  Auslassungen  eines  und  desselben 
Referenten,  welche  gegen  das  Vorhandensein  jener  Oottesgabc  hei 
gen.  Tonsetzer  sprechen,  denn  Hr.  Bernsdorf  schreibt  an  dem 
einen  Ort  u.  A  „  .  .  Es  hat  uns  keinen  besseren  Begriff 
von  der  Talenthöhe  des  genannten  Componisten  beigebracht ,  als 
wir  bisher  hatten  .  .  .'  und  weiter:  „welches  Bestreben  aber 
zu  wenig  durch  Erfindungsgabe,  Geist,  Geschmack 
und  wohl  auch  Kenntnis*  de«  Instruments  unterstützt 
wird  ..."  Dagegen  lesen  wir  im  „Keho"  (Dr.  Zopff ' -:  ,  .  .  „ein  sehr 
glucklieb  disponirtes  Werk,  welches  allgemein  für  die  reifste 
Schöpfung  dieses  sehr  begabten"  etc.  [Diese  Zeitung 
konnte  deshalb  reohl  gut  sieh  selbst  an  Stolle  unseres  Blattes 
in  Vorschlag  bringen!],  in  der  „Xcuen  Berliner  Musik- 
Zeitung".  „Hr.  8  besitzt  ja  ein  unleugbar  bedeutendes 
Talent"  etc.;  im  „Leipziger  Tageblatt"  (Dr.  Paul/:  „.  .  von 

Talent  wir  eine  so  hohe  Meinung  hegen"  etc.;  und 

„Sie  (die  Composition) 


die 


„Leipziger  Nachrichten"  (Alfr  Dörffel): 
gruppirt  sich  in  drei  Abtheilungen,  von 
von  der  genialen  Begabung  des  Componisten  den  Beweis  so 
vollständig  lieforn"  etc.  —  Nun  die  Zukunft  wird  ja  beweisen, 
ob  —  und  nicht  allein  betr.  Svendsen's  —  die  l'rtbcilc  des  Hrn. 
Bernsdorf,  welche  derselbe  mit  und  ohhe  Namensunterschrift 
drucken  lägst,  die  richtigeren,  zuverlässigeren  sind. 

#  In  Florenz  hat  sieb  unter  dem  Namen  „Societa  norentinn 
Orfeo"  ein  Verein  gebildet,  der  es  sich  zur  Aufgabe  raucht,  die 
besten  Werke  italienischer  und  anderer  Meister,  vor  Allem  rlassUi  he 
Symphonien  und  Ouvertüren,  mit  einem  100  Mann  starken,  tüch- 
tigen Orchester  zur  Aufführung  zu  bringen.  Ausserdem  wird  der 
Verein  jährlich  aus  seinen  Mitteln  oine  Concurrcnz  für  die  beste 
Inatrumcntalcomposition  ausschreiben.  An  der  Spitze  de«  Verein» 
steht  der  Kürst  Corsini;  die  Functionen  eines  Capellmeiaters 
wird  der  Cavalier  Emanuele  Brizzi  übernehmen. 

*  Der  Leipziger  Tonkünstlcrvorein  ist  auch  im 
vorigen  Jahre  trotz  der  verschiedensten  störenden  Einflüsse  nicht 
müssig  in  Aufführung  von  Novitäten  gwwesen  Das  dem  letzten 
Jahresbericht  angehängte  Verzeichnis»  der  zum  Vortrag  gebrachten 


Werke  zeigt  30  verschiedene  Namen  (Bargiel,  Brehms,  Deprosse, 
Dietrich,  Goldmark,  Hilter,  F.  Lachner,  Raff,  Rheinberger,  Thieriot, 
Winding  etc.). 

*  Das  voriges  Jahr  in  Folge  der  kriegerischen  Ereignisse 
schlesi*che    Musikfest  wird 
in  Breslau  stattfinden. 


*  Ferdinand  Hiller  hat  den  ihm  gestellten  Antrag,  für  die 
am  1,  Mai  null  findende  Eröffnungsfeier  der  internationalen  Aus- 
stellung zu  London  einen  Festmarsch  zu  componiren  und  dessen 
Anfführung  selbst  zu  leiteu,  angenommen. 

*  Eine  zweimalige  Aufführung  im  letzten  Winter  hat 
Beethoven'»  neunte  Symphonie  in  Rotterdam  erfahren, 
welch  seltene«,  doch  nichtsdestoweniger  erfreuliches  Factum  be- 
sondere Erwähnung  verdient. 

*  In  Folge  einer  Verordnung  des  Königs  von  Bayern  werden 
von  nächster  Saison  an  im  Hof-  und  Nationaltheater  zu  München 
ausschliesslich  Opern-  und  Bai  1  ctvorstellungen  stattfinden; 
Schau-  und  Lustspiel  sind  in  das  dusige  Residenztheater  verwiesen. 

*  In  der  St.  Ulrich-Kirche  in  Wien  gelangt  am  Charfreitag 
das  neue  Oratorium  „Hiob"  von  M.  v.  Weinzierl  unter  des  Com- 
ponisten eigener  Leitung  zur  erstmaligen  Autführung. 

*  Die  erste  Aufführung  der  „Meistersinger"  im  Stadt- 
thealer  zu  Hamburg  soll  am  9.  April  stattfinden.  Hr.  Nach- 
baur  aus  München  wird  hierbei  als  Gast  mitwirken. 


*  Die  von  der  D 
für  nächste  Saison 
Wagner  s  „Rienzi" 


ction  des  Wi 


ner  Hofoperntheaters 
in  Aussicht  genommenen  Novitäten  sind 
und  V  c  rd i '  s  „Hamlet".    Nicht  mehr  > 

*  Meyerbecr's  „Nordstern"  gehört,  wie  wir  in  einer  anderen 
Musikzeilung  lesen,  „seil  16  Jabren  zu  den  ] 
Tbeatorpublieums  in  Krankfurt  a  M. ,  welche 


i  Lieblingswcrken"  des 
wir 

jedoch  mit  einem  starken  Fragezeichen  zieren 

*  Offenbach  wird  sich  wahrscheinlich  demnächst  auf  kurze 
Zeit  nach  Prag  begeben,  um  daselbst  die  erste  Auffuhrung  seiner 
neuesten  Operette  „Die  Prinzessin  von  Trebizonde",  mit  welcher 
die  Direction  des  czechischen  Nationaltheater«  das  dortige  Publi- 
cum beglücken  will,  persönlich  zu  leiteu. 

*  Langert's  (richtiger  Lütkemeyer's)  Oper  „Dornröschen" 
hat  nun  doch  auch,  nachdem  sie  nach  der  leipziger  ersten  Auf- 
führung von  der  dasigen  Fachkritik,  worunter  besonders  Dr. 
0.  Paul'«  trefflicher  Bericht  im  „L  T."  zu  zählen,  einstimmig 
verurtheilt  wurde,  ihren  Ritter  in  den  Spalten  des  Berliner 
„Echo"  gefunden ,  in  welchem  Blatt  man  in  der  n.  No.  auf  da« 
„interessante  Werk"  ausführlicher  zurückkommen  wird. 

"  *  Jetzt,  nach  Fricdenssehluss  mit  Frankreich,  schwimmt 
Offenbach  in  den  in  unserer  Opernübersicht  vertretenen  Bühnen 
auch  schon  wieder  obenauf;  ihm  folgen  Auber  und  Meyerbecr. 
Die  deutschon  Componisten  scheinen  demnach  den  verehrten 
Theaterleitungen  doch  nicht  die  wünschenswerthe  Zugkraft  zu 
besitzen. 

*  Die  italienischeuOper  n  componisten  und  Theater- 
directoren  haben  in  der  letzten  Zeit  eine  sehr  rege  Thätigkeit 
entfaltet.  Beweis  hierfür  liefern  die  aus  Italien  wiederholt  be- 
richteten Aufführungen  neuer  Opern.  Es  seien  hier  einige  der- 
selben angeführt:  Auf  dem  Tcatro  Rossini  in  Neapel  erregt 
gegenwärtig  „II  Marcheso  Taddeo",  Oper  von  Sebastian*!,  grosse 
Heiterkeit;  dagegen  hatte  Antonio  Pollio's  „11  Dotter  Lissö"  im 
Teatro  Volpicelli  derselben  Stadt  keinen  günstigen  Erfolg.  In 
Pesaro  fand  Zandorocneghi's  „Merope"  sehr  beifällige  Auf  nähme ; 
ferner  hatten  Rubali's  „Isabella  Orsini"  in  Bellctri  und  Cnguoni's 
komische  Oper  „Papa  Martin"  in  Genua  günstigen  Erfolg. 

*  F.  von  Holstein'«  „Haid  eschaeb  t",  dessen  Aufführung, 
wie  wir  schon  früher  meldeten,  mehrere  Bühnen  in  nahe  Aus- 
siebt genommen  haben,  wird  zunächst  dem  Carlsruher  Publi- 
cum in  würdigster  Weise  vorgeführt  werdrn,  und  sind  wir  sicher, 
dass  dieses  echt  deutsche  Werk  auch  dort  dieselbe  wanne  Auf- 
nahrae wie  früher  in  Dresden,  Leipzig  und  Bremen  finden  wird. 
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*  Im  städtischen  Theater  zu  Freusburg  gelangte  am  Fahn- 
der erste  Act  einer  von  Mayr  her  per ,  dem  Dirigenten 

de«  Presaburger  KirchenmusikvereitH,  eomponirtn  giuwau  roman- 
tischen Oper  „Melusine",  deren  Text  von  E  Marbach  unter 
Benutzung  des  gleichnamigen  deutschen  Märchens  gedichtet  wurde, 
rar  erstmaligen  Aufführung. 

*  In  Wiesbaden  gelangte  ohnlängst  J.  Raff's  neue  Sym- 
phonie „Im  Walde"  mit  ausgezeichnetem  Erfolge  lur  ersten  Auf- 
führung 

*  Richard  Wagner  wird  in  naher  Zeit  nach  Leipzig  und 
Berlin  kommen. 

Auszeichnung.  Die  Komponisten  Julius  Benedict.  Kr.  Storu- 
«äal*  Bennct  und  Dr.  Elvcy  in    London  sind  von  der  Konigin  von 


in  den  Ititterstnnd  erhoben 
Eduard  Strauss  in  Wien   hat    von  König  Carl  von  Württem- 
berg das  Ritterkreuz  des  Friedrich-Ordens  verliehen  erhalten. 

Gestorben.  Der  bekannte  Musikschriftstcllcr  und  Director 
des  Brüsseler  Cons< rvatoriums.  Fr.  J.  Felis,  ist  am  26.  Mira  im 
Alter  von 87  Jahren  geatorben  —  Emil  Bock,  Bevollmächtigter  der 
bekannten  Berliner  Musik-Verlagshandlung  Bote  und  Bock,  iat 
am  31.  März  ~ 


Mtuikalien-  und  Büchermarkt. 

In  Steht:  Richard  Wagner,  „Ueber  die  Bestimmung  der 
Oper" 


Kritischer  Anhang. 


Vier  Dichtungen  von  H.  Köpert  für  Sopran, 
Alt,  Tenor  und  Bass,  Op.  12.    Leipzig,  Schuberth  \  Co. 

 Drei  Motetten  für  vier-,  sechs-  und  achtstimmigen  gemischten 

Chor  a  rapella,  Op.  7.    Leipzig,  Mersebnrger. 

Die  gemischten  Quartette  von  Döring  zeichnen  sich  durch 
eine  melodisch  hervortretende  Zeichnung  der  Oberstimmen  uud 
currb  eine  eorreetc,  leicht  Iiiessende  Stimmführung  aus,  leiden 
aber  ''mit  Ausnahme  von  Xo  3)  an  Einförmigkeit  der  rhyth- 
mitchen  und  periodischen  Behandlung.  Die«  gilt  besonders  von 
Xo.  1,  das  mit  fast  ausnahmsloser  Regelmäßigkeit  auf  jeden 
iweiten  Takt  einen  Schluss  —  abwechselnd  einen  Oanz-  und 
n»lb-  oder  Trugschluas  bringt,  und  von  Xo.  4,  in  welchem  »ich 
der  Rhythmus  *  J*  J  J  —  hie  und  da  in  J  i  J  J  verän- 
dert -  fast  ununterbrochen  in  jedem  Takt  hören  lässt.  An 
No  I  iH  una  auch  die  ungemoin  riefe  Führung  des  Basses  auf- 
rfilien;  die  häufig  —  und  noch  dazn  in  diatonischer  Folge  ge- 


die  Verleitung  de«  Themas  in  die  tiefere 
en  gegen  den  ersten,  in  der  klangvolleren 
nden  Eintritt  entschieden  matt  klingt.  Der 


als 


bei  Bassisten  der  gemischten  Chöre  wobl  selten  zu 
*in;  jedenfalls  empfiehlt  sieh  die  Anwendung  derselben 
Verdoppelung  der  höheren  Ortave.    No  3  wird  wohl  am 
Liebhaber   finden,  erinnert   uns  jedoeb   zu   sehr  an  bestimmte 
Vorbilder  bei  Mendelssohn. 

Bedeutender  ist  das  zweite  der  oben  angeführten  Werke  des- 
selben Componisten,  eine,  nach  der  an  den  bereits  seit  mehr  als 
einem  Decennium  verstorbenen  Reissiger  gerichteten  Widmung|zu 
urtbeiler. ,  schon  ältere  Compositiou,  welche  eine  entschiedene 
B^rzbung  für  die  Handhabung  des  strengen  polyphonen  Stils  bo- 
knadet;  die  vorkommenden  Chornlsätze,  sowie  die  selbständig 
erfundenen  vier-  und  sechsstimmigen  Säue  zeugen  von  einer  aeh- 
tuBgiwerthen  Geschicklichkeit  in  der  polyphonen  Satzweise.  Das 


Werk  enthält  drei  Motetten,  deren  jede  in  2— 3  Säue  zerfällt;  die 
Einleitung.-  und  Sehlusasäuo  sind  entweder  reine  Choräle,  oder 

nicht  unterdrücken;  sie  betriiTt  die  zweite  fugirte^Durchführung 
des  Themas  im  zweiten  Satze  der  ersten  Motette  (S.  7  der  Par- 
titur;, welche  i 
Lage  aller  vier 

Mittellage  sieh  bewegenden  Eintritt  entschieden  matt  klingt.  Der 
»stimmige  Einlcituiigssatz  zur  3  Motette  dürfte  wohl  richtiger 
als  gehöriger  bezeichnet  werdon. 

Kirehenehören  aind  diese  Motetten  aufs  Beste  zu  empfehlen. 

Josef  Rheinberger.  „Aus  Italien".  Drei  Claviemücke ,  Op.  29. 
Xo.  1.  Dolee  far  niente.  Preis  10  Xgr  Xo.  2.  Rinzenhranza. 
Preis  12V,  Xgr.  Xo.  3.  Serenatn.  Preis  12",  Xgr.  Leipzig, 
Roh.  Forberg. 

Es  ist  eine  eigenthümliehe  Sache  um  diese  jüngeren  Erzeug- 
nisse Josef  Rheinberger'».  Wohl  begegnet  man  auch  in  ihnen 
dem  gewandten  Componisten  (es  sollte  Einem  nicht  leicht  werden, 
betreffs  der  Form  oder  Factur  etc.  begründete  Ausstellungen  tu 
machen},  und  doch  kann  man  sie  nicht  besonders  lieb  gewinnen. 
Zugegeben  auch,  das.*  sie  nach  und  nach  den  Spieler  oder  Hörer 
freundlicher  zu  stimmen  vermögen,  können  sie  doch  nicht  das  er- 
füllen,  was  sie  versprechen.  Vor  Allen,  scheint  uns,  fehlt  ihnen 
die  Macht,  Erinnerungen  an  Italien  wach  zu  rufen.  Man  glaubt 
mitunter,  der  Titel  „Aus  Italien"  sei  nur  geborgt,  und  die  wirk- 
lich glücklich  erfundenen  Gedanken  lassen  dos  nicht  hinreichend 
vergessen.  —  Einige  Druckfehler,  wie  in  Xo.  3,  wo  Soite  6  im 
ersten  Takte  und  vierten  Accord  in  der  Oberstimme  b^  statt  c  ge- 

"i  in 


druckt  ist,  sind  leicht 

demselben  Stücke  muss  aber  Seite  7.  Zeile  3,  die 
2.  Taktes  ein  b  vor  sich  haben,  wenn  das  hohe  as  da  der  Ober- 
stimme; klingen  soll.  7. 


Briefkasten.  C  r.  R  in  C,  Wir  sind  nicht  abgeneigt,  Biographie  und  Portrait  dieser  Künstlerin  zu  bringen,  und  überlassen  Ihnen 
unter  Dank  für  Ihr  freundliches  Anerbieten  das  Weitere.  Betr.  der  anderen  Angelegenheit  werden  wir  Ihrem  Wunsche  nachkommen. 
—  f.  W,  J.  in  ß.  Besten  Dank  für  freundliche  Zuschrift  im  Namen  des  „Leidens-  und  Freudens-Uenosaen".  —  H.  H.  in  f. 
Wegen  früheren  Schlusses  des  Blattes  Bericht  erst  in  n.  Xo.  —  H.  K.  Ii.  in  (f.  Ihr  Referat  musate  wegen  Mangel  an  jeglicher 
nabern  Anführung  des  bez.  Programms  zurückgestellt  werden.  —  /'  /?.  in  D.  Schade,  das*  Sie  keine  in  der  Kunstwelt  bekannte 
Verwandtschaft  haben,  wie  Ihr  Hr.  A.  W.,  der  sich  mit  „Sohn"  des  und  „Bruder"  der  .  .  ,  .  .  bezeichnen  lasst. 


Anzeigen. 


Pfc]  JE*.  DPfibst's  Musikalienhandlung  in  Leipzig 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 


[97.]  Bei 
erschienen 


in  Leipzig  ist  *oeb 


Aug.  Werner,  Op.  13.  Trois  Morceaux  p.  Pfte. 

Melodie  —  Ronde  fantastique  —  Berceuse. 
Preis  20  Xgr. 
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[98  ]      Neue  Musikalien 

im  Verlage  von 

J.  Rietcr-Uiedermann 

in  Iseipzifi  ttntl  W'interlhttr, 

Beethoven,  L.  van,  Op.  49.  Zwei  leichte 

Sonaten  für  das  Pianofortc.  Kür  Pianoforte 
und  Violine  bearbeitet  von  Kud.  Barth. 
No.  1.  2     .    .   »    —  22  Vi 

Clement!,  Mnzlo,  Sechs  Sonaten  für  l'iano- 
forte EU  vier  Händen.  Für  l'ianoforte  und 
Violine  bearbeitet  von  Hob.  Sohaab.  No.  1.  . 
in  C.  No.  2  in  F.  No.  3  in  Es     .    .  ä    —  25 

Da  nicke,  Berthold,  Op.  44.  Grosse  Sonate 

für  Pianoforte  zu  vier  Iiiinden  ....     3  — 

 Op.  .r>2.  Suite  (Präludium,  Fuge,  Menuett, 

Chaeonne)  für  l'ianoforte  1  — 

Dietrich,  Albert,  Op.  20.   Symphonie  in 

Pmoll  für  grosse!»  Orchester.  Vierhfindiger 
Clavierntifzug  vom  Componihten     ...     2  20 

Grimm,  Julius  0.,  Op.  16.  Zweite  Suite 

in  Canonform  f.  OrcheMer.  Partitur  in  8°     3  20 

 Stimmen  5  — 

  Vierhfindiger  Clavieratiüzug  vom  Com- 

poniften    1  26 

Haydn,  Joseph,  Salve  Regina  für  Chor-  und 
Solostimmen  mit  Hepleitnng  von  Streich- 
orchester  und   Orgel   oder   Hoboen  und 

Fagotten.    Partitur  1  10 

 Orchester*!  immen  1  15 

 ClavierauMcug  1  10 

 Singst  immeti  «i    —  5 

Jaeil,  Alfred,  Op.  138.   La  Capricieuae. 

Impromptu  pour  le  Piaru  —  20 

Krebs,  J.  L.,  Grosse  Phantasie  und  Fuge  für 

die  Orgel  zum  Studium  und  Conrertvor- 
trage.  Herausgegeben  und  mit  Applieatur 
und  Vortragszeiehen  verseben  von  A.  W. 

Gottsehalg  —  25 

Tupfer,  J.  0.,   20  Fugen   für   die  Orgel. 

Heft  2.  3.  4  a    —  17'/, 

Bündel,  G.  F.,  Theodora.  Oratorium.  Cla- 

vicrauszug  mit  Text      ....       netto     1  — 

 Chorstimmen  a  netto    —  7l/j 

 Textbuch   netto    —  2 

[SSI       Verlag  von  E.  W.  FritzSCh  in  Lfiptig. 

Originalcom  Positionen 

Pianoforte  zu  2  Händen: 

Belcke  iC.  6.),  6  Charakterstücke  i  Präludium  —  Sehnsucht 
—  Am  Sylvcslcrabeiid  —  Polaeca  dolente  —  Trauer  und  F.r- 
hebuug  —  Pro  et  contra),  0|>.  32.    20  Ngr. 

Boich  (Ose),  6  Vortrag««tücke,  Op.  18.  Heft  I  (Oemiith- 
licbkeil  —  l'upricc  —  Früblingsnnhen)  17'/,  Ngr.  Hcfl  11 
(Unschuld  —  Kolbe  Rose  —  Neckerei)  17'  ,  Ngr. 

Händel  (6.  F.),  6  leicht  ausführbare  Fugen,  mit  Vortrags- 
bezeichnung uttd  Fingertifttz  versehen  von  tl.  Ad.  Thomas. 
15  Ngr.   

Dreck  roo  C.  <J.  ' 


(108.!,  3  Studien  (Idylle  —  Wiegenlied  mit  Ver- 
änderungen —  Impromptu),  Op.  6.  20  Ngr.  Darau«  einzeln  : 
Idylle  7'  ,  Ngr.    Impromptu  7'  ,  Ngr. 

 "  3  Charakterstücke  (Ballade  —  Hnrcarolc  —  F.rmter 

Tanz),  Op  7.    20  Ngr.    Daraus  einzeln  :  llallodo  10  Ngr. 

 t>  Wahhniu  ch, «".    (oiicertskizxe,  Op.  8.    2»  Ngr. 

 r,  V  ort  ragsstn  dien  (Fuguto  —  Melodie  —  Wanderlied 

—  Traumen  —  Au*  alter  Zeitf,  Op.  9.  M  Ngr  Darau*  ein- 
zeln :  Melodie  .r>  Ngr. 

 Präludien  iu  Etudeuform,  Op.  14.  2  Hefte  a  1  Thlr. 

5  Ngr. 

 Tocealina,  Dp.  1*.    12'ä  Ngr. 

 Phautnsiestüik,  Op.  23.    20  Ngr. 

 Präludium  und  Fuge  für  den  CVmeertvortrag,  Op.  33. 

25  Ngr. 

SchwalBI  (Rob.l,  der  Kindcricelt'1  Zwölf  kleine  Tonbilder, 

Op.  1.    20  Ngr. 

(Victor),  3  Impromptu»,  Op.  1     20  Ngr. 


 Tarentclle,  Op.  2.    20  Ngr. 

-  Caprico-Valsc,  Op.  3.    17'',  Ngr. 
Thierlot  .Ferd.i,  Natur-  und  Lebensbilder.  1.  Serie,  Op.  17 
2  Hefte  ä  17'  ,  Ngr.    2.  Serie,  Op.  18.  2  Hcfie  ä  17',  Ngr 

 6  Pbantasiestürke,  Op.  22.    2  Helte  a  17',  Ngr. 

Weber  (öUStaV),  „Prinz  Cnnweal."     Kleine  ClavierUÜVke  in 

Tnnzform  für  die  Jugend.    20  Ngr. 
Wlndlng  |Al»n.),  Oenrebilder,  Op.  15.  Heft  I  25  Ngr.  Heft  II 
20  Ngr.    Darau.  einzeln.  No.  2,  5,  8  u.  11  ä  5  Ngr    No  Ü 


Vft  Ngr. 

 Coneert  in  Amoll,  Op  16.  Principnlstii 


l  Thlr.  20  Ngr. 


[100]    In  meinem  Verlage  erschien: 

Douze  Etudes  poetiques 

pour 

Piano 

adoptee.«  par  lc  Consorvatoirc  Imperial  do  Pari«,  uussi- 
que  le»  Conservatoires  de«  Moscou,  de  St.  Peternbourg, 
de  Geneve  et  de  Leipzig. 

Compoeees  et  dediees 


Franz  Liszt 


par 


Antonin  d'Argenton. 

Op.  18. 

ler  Cahier  1  Thlr.  12l/s  Npr.  2"'«  Cahier  1  Thlr.  10  Ngr. 

Leipzig.  Friedrich  Hofmeister. 

[101]  Am  14   April  erscheint  im  Verlage  von  C  F.  Peter»» 

in  Leipzig. 

Kaisermarsch 


von 


Uichard  Wagner. 

Partitur  1  Thlr.  netto,  Orchester^  immen  1  Thlr. 22 Ngr. 
netto. 

Ciavierauszug  r.n  2  Händen  von  TttUsig  10  Ngr.  netto. 
Derselbe  in  leiehterem  Stile  10  Ngr.  netto. 
Clavieraitfzug  zu  4  Händen  von  Ulrich  15  Ngr.  netto. 
Clavieraiifzug  zti  8  Händen-  von  Horil  1  Thlr.  netto. 

lüi'   Fried r.  KrAUst-luin-r  X»olif.,  I.cipztK. 

Lithographische  Anstalt.  Stelndruckerel.  Notendruckerel. 
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Leipzig,  den  14.  April  1871.  , 

Kamt-  aa4  tr     cn  r  flr  4«  ■nrkallKa« 

Vaslkali«Aaaii4'tang*a.  W*tn.mU  Zu»«»<iiiif»a  ata 

'w^'         für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritesch. 


Pas  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  52  Nummern.    Dar  Preis  ist  9  Thlr. 

jw    i   i  -«  für  den  rollen  Jahrgang,  15  Ngr.  Tiertcljährlich.  Bai  direkter  fcwkirter  Kreuibandscndang  r\T«  Iß 

11,  JäÜr&r.  I  nacn  °rten  ***  dtuueh«  Reich!  und  Oasiemiob*  wird  dar  Jahrgang  mit  8  Thlr.,  da*  ^T.  ID. 
°  J                                                 Quartal  mit  2*2'/,  Ngr.  berechnet 


Itstlt:  _I>Ba  Kh*in(foW"  n*i  Hkhsrtt  Wi/oor  Tfrsnch  einer  mni>iV*Jis<.'li''n  Intorprrtstion  Ae«  Vuropi—I«  r.iim  „King  in.«  NiUlimgMi'-.  Von  0.  K» 
<P«t«UoairT  -  Kinl*r  WtOir«  ««  i «rl-rohw  KorthcHlera.  MilcetbaiU  t«a  Carl  r.  Kadefhl.  •  -  Kritik:  „RonU  co»H"  <r«n  X.  Broch.  -  Bk.^h 
A^.t  WÜMmj.  IHK  Portrait.)  -  Tag*«*— :hiol,U< :  (Vrrf-^i.d»,.^.  -  CoB«rtuoi»ch««  -  Eagae-i^tn«  qnd  C^i^U.  -  Kireli^rau 
Op.mur-r,irhl.       Aof*«fiilut*  >VviUt*n        Joarnal^haa.  -  Ve-rmi-tht«  XltUiellaB««*  an«  Notlwn   -  Rhert.^n-    -  Ab»!*«,». 


'•derlsia. 
Ki-iirnptilaebae-. 


„Das  Rheingold"  von  Richard  Wagner. 

Vmaeh  einer  musikalischen  Interpretation  des  VortpieU  tum 
„Ring  de»  Nibelungen". 

Von  BarMeb  Federleln. 

(ForUeurang.) 

Ein  Vergleich  des  Gesanges  der  drei  Rheintöchter 
nach  melodischer  und  rhythmischer  Seite  läast  erkennen, 
durch  welche  feine  musikalische  Unterschiede  Wagner 
die  Charakterverschiedenheit  zum  Ausdruck  bringt.  Wie 
in  Woglinden's  Gesang  die  Tonfälle  im  Raum  einer 
Seile  oder  Octave  rasch  auf-  und  absteigen,  wie  die 
melodischen  Intervalle  sich  in  kurzen  Rhythmen  meist 
nur  innerhalb  eines  einzigen  Taktes  fortbewegen,  so 
fügen  sich  bei  Wellgunde  und  noch  mehr  bei  Flosshilde 
die  Melodien  durch  einander  näher  liegende  Intervalle, 
<Iie  KliYthmen  erscheinen  gedehnter  und  verleihen  dem 
Ausdruck  der  Melodie,  die  behaglich  wonnige  Breite, 
die  uns  in  Flosshilden's  Gesang  so  anmuthig  fesselt, 
am  so  mehr,  als  der  Wechsel  von  Licht  und  Schatten 
durch  die  mannichfachsten  Tonfarben  sich  abhebt.  Nach 
diesem  Necken,  Schelten  und  Toben  nimmt  das  Orchester 
den  Gesang  Woglinden's  auf,  getragen  von  zarter  Sechs- 
zehntel-Begleitung. Doch  die  Rheintöchter  können  nicht 
umhin,  im  Verein  den  Alben  zu  höhnen  (A.  25  und  26): 

WslUla! 

Leialalei! 

Heia  haha! 

Ki  harne  dich,  Albe, 

Schilt  nicht  dort  unten, 


Jedoch  ist  nicht  die  Bitterkeit  der  Grund  dieses 
Hohnes,  wenn  auch  die  Rheinkinder  den  hässlichen 
Alben  verabscheuen,  er  ist  der  Ausdruck  rein  kindlich 
kindischen  Ucbermuths,  der  Vergnügen  an  Neckereien 
findet,  und  dieser  Stimmung  entspricht  auch  das  instru- 
mentale Gewand  um  den  Gesang  der  Rheintöchter. 
Woglinden's  Weise  wird  in  Octaven  von  einer  Flöte, 
Oboe  und  Clarinette  im  zarten  piano  vorgetragen  — 
schon  in  der  Mischung  dieser  Tonfarben  liegt  das 
Weiche  und  Spröde  zugleich,  aber  aus  der  Oboe  klingt 
auch  das  Schelmische  hervor,  das  zum  entschiedenen 
Durchbruch  gelangt,  sobald  bei  den  Worten:  „Schäme 
dich,  Albe"  die  Singstimmen  von  drei  Oboen  und  dem 
englischen  Horn  (tiefer  Oboe)  in  kurzen  Accenten  be- 
gleitet werden.  Die  Streichinstrumente  hingegen  halten 
durchweg  den  Charakter  der  ausgelassenen  Freude  fest. 
Da  beginnt  vor  Allem  die  Bratsche  einen  langen  Triller, 
während  die  Geigen  in  Arpeggien  den  Gesang  um- 
gaukeln ;  späterhin  vertauschen  die  Streichinstrumente 
gegenseitig  ihre  Rollen:  die  Geißen  vermitteln  in 
Doppeltrillern  der  Freude  übermüthigen  Ton,  die 
Bratsche  aber  wird  zur  Gesellin  des  Gesanges.  Dieses 
klare,  wolkenlose  Bild  wird  plötzlich  verdüstert  durch 
das  ungestüme  Dazwischenfahren  Alberichs,  der  sich 
von  Neuem  zur  Jagd  nach  den  Rheintöchtern  aufrafft. 
Ueberwältigend ,  mit  äusserst  prägnanter  Deklamation 
ist  hier  der  Sturm  der  Leidenschaft  wiedergegeben 
(A.  27,  Z.  2).  („Wie  in  den  Gliedern"  ti.  s.  w.)  Diesen 
Sturm  führt  das  Orchester  fort,  während  dessen  Alberieh 
sich  bemüht,  die  Schwestern  zu  haschen.  Die  Atiklänge 
an  den  Gesang  Woglinden's  stärken  seine  Kruft,  von 
Riff  zu  Riff  emporzuklimmen.  In  den  tiefklingenden 
Saiteninstrumenten  (VciL  und  Bas.)  findet  nicht  blos 
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der  prollendc  Zorn  Alherich's  Widerhall,  auch  dessen 


in  den  auf  Halbtönen  niedersteigenden  Figuren  lassen 
sie  das  Abgleiten  Alberieh's  erkennen  (A.  28,  Z.  5), 
dazwischen  klingt  in  Oboen,  Clarinetten  und  Flöten  das 
lustige  Gekreische  der  Kheintöchter,  wenn  sie  den  Ver- 
folgungen Alberieh's  zu  entkommen  suchen  (A.  28,  Z.  4). 
Die  lockende  Weise  Wcllgundcns  (A.  28,  Z.  6)  reizt 
Albcrich  zu  neuem  Muthe,  —  zum  zweiten  Male  stürzt 
er  zurück  (A.  28,  Z.  4),  um  sogleich  frischen  Sturm- 
lauf  zu  beginnen,  bis  er  endlich  athemlos  innehält  (A.  29, 
Z.  5).    In  einem  hastigen,  Zorn  athmenden  Motiv: 


8** 


unter  dem  schrillen,  gellenden  Klang  der  Oboen  und 
Clarinetten  durch  Flöten  und  Piccolos  hinauf  und  wieder 
herab  zu  den  Oboen  verhallt  Alberieh's  Erregtheit 
(A.  30,  Z.  1 — 3).  Allmählich  macht  der  Aufregung 
eine  feierliche  Stimmung  Platz,  auf  welche  eine  ruhige 
Bewegung  im  "„-Takt  hinweist,  wozu  im  Rhythmus 
des  %-Taktes  das  majestätische  Rheingold- Motiv 
ertönt. 

Schon  während  sich  die  Leidenschaft  Alberieh's  legt, 
freilich  nur,  um  später  mit  verdoppelter  Wuth  sich  zu 


entfalten,  deutet  das  Orchester  wie  ein  Mahnruf  ans  der 
Tiefe  den  geheitnnissrollcn  Dämmerschein  des  Rhein- 
goldes an  (A.  30,  Z.  1—3:  die  rhythmischen  Ein- 
.schnitte  auf  dem  kleinen  g),  und  zwar  von  der  Bais- 
trompete ausgeführt ,  deren  Tonfarbe  sich  mit  jenen 
Holzinstrumenten,  wie  die  Stimme  eines  Heroldes,  am 
fttglichsten  mengt,  während  bei  der  eintretenden  Be- 
gleitung der  Violinen  das  eigentliche  Rheingold-Motiv 
den  weicheren  Hörnern  zugetheilt  ist.  Stets  mächtiger 
drängt  sich  dem  Hörer  das  Rheingold-Motiv  auf  (zwei- 
und  dreistimmig).  Des  Goldes  Glanz  flimmert  in  immer 
helleren  Lichtstrahlen,  die  Rcglvitungsngur  wächst  aus 
der  Achtelbewegung  zu  der  in  Sechszehnteln  und  Zwei- 
unddreissigsteln  an  ;  endlich  bricht  auch  aus  dem  Dominant- 
aecord  auf  g  das  freudige  C  dur  hervor,  und  mit  dem 
Klang  des  Rheingold-Motives  erheben  die  Rheintöchter 
ihren  Jubelgesang:  „Hciajaheia!  Rheingold,  leuch- 
tende Lust"  (Ä.  32). 

P^^mm  *  f  r  r  i  j\ 

Khem-gold:  Uhein-gold!  leuch-ten-do     Lost,  wie 

lachst  du    m  hell  und  hehr. 

UebermHchtig  wächst  der  Jubel  auch  im  Orchester 
an,  die  Holzblasinstrumente  jauchzen  in  langanhaltenden 
Trillern ,  sogar  die  zarte  Harfe  rührt  ihre  Saiten. 
Triangel  und  Becken  schwirren  darein ,  die  Trompete 
schmettert  lustig  das  Rheingold-Motiv.  Die  Bcgleitnng*- 
flgur,  mit  welcher  diesen  Dreigesang  die  (»eigen  um- 
spielen, verdient  unsere  Aufmerksamkeit  um  so  mehr, 
als  sie  verschiedenartig  vorgetragen  auch  der  Situation 
verschiedenen  Charakter  verleiht.  Während  sie  zuerst 
als  Sinnbild  der  hüpfenden  Freude  der  Rheintöohter  im 
Staccato  auftritt  (A.  33),  ist  der  Eindruck  ein  besänf- 
tigender, sobald  die  Figur  ihrer  ganzen  Ausdehnung 
nach  legato  gespielt  wird: 


und  dies  ist  der  Fall  von  dem  Augenblick  an,  wo 
Alberich  sich  mit  der  Frage  an  die  Rheintöchter  wende* 
(A.  36):  „Was  ists,  ihr  Glatten,  was  dort  so  glei.sst  und 
glänzt?"  Woglinde  und  Wdlgunde,  die  geschwätziges 
Schwestern,  kommen  der  Neugierde  des  lüsternen  All« 
entgegen:  „Des  Goldes  Schmuck  verschmähte  er  nich 
wüsst  er  all  seine  Wunder"  singt   Woglinde-,  jedot 
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ist  für  Alberich,   wm  WcIIgunde  verräth 
(A,  39,  Z.  3  zu  4): 

Der  Weh  Erb« 

Gewänne  tu  eigen, 

Wer  au«  dem  Kheingold 

Schüfe  den  Bing, 

Der  maa««lo«c  Mucht  ihm  ▼erlieh. 

Musikalisch  ist  dieses  Thema  von  grosser  Wich- 
tigkeit; aus  ihm  gestaltet  sich  das  Reif -Motiv,  welches 
wie  der  Ring  selbst  im  Verlauf  der  Handlung  sinnvoll 
zur  Erscheinung  gelangt. 


Die  bedächtigere  Flosshilde  aber  mahnt  zum  Schwei- 
gen: „Der  Vater  sagt  es  und  uns  befahl  er,  klug  zu  hüten 
den  klaren  Hort"  —  und  als  ob  sie  an  die  gefährlich 
d ruhenden  Wutbatisbrüche  Alberich's  malmen  wollte,  er- 
klingt im  piano  das  Motiv  S.  242,  Sp.  I,  Bsp.  2  (A.  40,  Z.  3), 
welches  in  der  Scene,  wo  die  Rheintöchter  den  Nibelung 
rfhmählich  enttäuschten,  so  gewaltig  die  Stimmung  be- 
herrscht. Ungeachtet  der  Warnung  Flosshilden's  ver- 
räth Woglinde  auch,  wem  zum  Reif  das  Gold  zu  zwingen 
vergönnt  sein  soll  (A.  40). 


Lie-be  Lust    ver-jagt,  nur  der  cr-zich  sich  den  Zau-bcr,  zum 


Reif  zu        iwin  •  gen  das  Gold. 

Charakteristisch  ist  im  Anschluss  an  dieses  E  n  t- 
»agnngs -Motiv  den  Worten:  „zum  Reif  zu  zwingen 
das  Gold"  das  Reif-Motiv  untergelegt.  Diese  innige 
Verbindung  beider  Motive  liegt  in  der  sinnvollen  Be- 
deutung des  Ringes,  dessen  Scbmiedung  erstlich  dem 
gelingt,  welcher  der  Liebe  entsagt,  dessen  Besitzer  aber 
sodann  dem  Fluche  anheimfällt,  den  Alberich  ausspricht, 
ah  später  der  Ring  ihm  durch  Wotan  geraubt  wird. 
Es  ist  wohl  ein  Schauer  erregender  Gedanke,  wenn 
Einer  um  schnöder  Habsucht,  um  herrischer  Gelüste 
willen  die  Liebe  aus  dem  Herzen  bannen,  um  Gold  die 
Liebe  verkaufen  wilL  In  dumpfen  Traueraccorden  be- 
reitet daher  die  Musik  jene  alles  menschliche  Fühlen 
Ahnenden  Wrorte  Woglinden's,  es  durchdringt  geheimer 
Schauer  den  Hörer,  wenn  er  plötzlich  das  Dröhnen  der 
Tuben  und  Posaunen  aus  dem  Orchester  vernimmt  — 
do<"h  als  wehrten  Stimmen  rettender  Liebe  dieser  un- 
seligen schmelzlichen  Wonne,  nehmen  die  sanft  schwingen- 
den Saiteninstrumente  in  Abwechselung  mit  jenen  Bläsern 
!l  $0  uecordiiehe  Begleitung  zum  Entsagungs-Motiv  auf, 
Äs  zuletzt  die  Clarinetten  uns  dieses  trübe  Bild  ent- 
locken und  den  Blick  auf  die  heitere,  sorglose  Lust  der 
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Rheinkinder  richten  helfen.  Denn  nichts  Schlimmes 
ahnend,  ohne  Bangen  um  den  Besitz  des  Rheingoldes 
ergehen  sich  die  Rheintöchter  in  neckenden  Redens- 
arten gegen  Alberich  (A.  41  und  42),  der,  ein  lüsterner 
Kauz,  wohl  am  wenigsten  geneigt  scheint,  der  Liebe  zu 
entsagen ;  sie  erheben  von  Neuem  ihren  fröhlichen  Drei- 
gesang, der  aus  dem  hellen  E  dur  sich  zum  majestäti- 
schen Rheingold-Motiv  nach  Cdur  wendet  (A.  44)  und 
unter  dem  Klange  der  Chorweise.  „Rheingold  leuchtende 
Lnstu(S.  242,  Sp.  2.B.  1)  schwimmen  die  RlieintÖchter  im 
Glänze  des  Goldes  auf  und  ab. 

Bevor  wir  uns  weiter  wenden,  werfen  wir  noch 
einen  Blick  rückwärts,  um  uns  über  die  musikalische 
Factur  klar  zu  werden.  Jenes  Begleit ungsmotiv  S.  242, 
Sp.  2,  B.  2,  welches  in  früheren  Momenten  der  Handlung 
überwiegend  sich  geltend  machte,  hat  neben  der  Aufgabe, 
durch  die  oben  näher  bezeichnete  verschiedene  Vortrags- 
weise die  Stimmung  zu  charakterisiren,  auch  noch 
scenische  Bestimmung,  insofern  es  uns  den  Schauplatz 
der  Handlung  vergegenwärtigt.  In  der  letztgenannten 
Scene,  man  milchte  sie  Plauderscene  nennen,  tritt  das- 
selbe durch  rhythmische  Einschnitte  unterbrochen  auf 
(A.  39,  41). 


Weil  aber  hier  da»  Motiv  so  zu  sagen  nur  decorativ 
wirken  soll,  so  musste  gleichzeitig  der  Stimmung  in  der 
Scene  durch  passendere  Beigabc  Ausdruck  verliehen 
werden.  Um  die  Sorglosigkeit,  in  welche  sich  die 
Rheintöchter  einwiegen,  wirksam  zu  unterstützen,  musste 
jener  treibenden  Unruhe  ein  stabilerer  Rhythmus  ent- 
gegentreten. 

In  den  Violinen  nämlich  schlängelt  sich  die  Wellen- 
bewegung (letztes  Bspl.)  fort,  während  dem  Wechselgesang 
der  sorglos  spielenden  Rheintöchter  Bratschen,  Fagotte, 
und  Clarinetten  in  geschmeidig  weichem  Melodienfluss 
sich  anschmiegen  ( A.  41,  Z.  2,  und  A.  42).  Von  um  so 
grösserer  Wirkung  aber  ist  sodann  das  reiche  rhythmi- 
sche Leben,  welches  die  erste  Scene  zum  Abschluss 
bringt.  —  In  Alberich,  welchen  der  Glanz  des  Goldes 
mächtig  gefesselt,  reift  der  Entschluxs,  durch  den  Raub 
des  Rheinschatzes  sich  der  Welt  Erbe  zu  gewinnen,  und 
die  Musik  folgt  dem  Vorgange  im  Innern  Alberich's. 
Alles  sich  unterthan  machen  zu  können,  dieses  Bewusst- 
sein  ist  zu  verlockend,  als  dass  von  demselben  nicht 
auch  der  rauhe  Nibelung  mit  stets  wachsendem  Zauber 
gewonnen  würde.  Das  allmähliche  Festwurzeln  des 
Gedankens  an  des  Ringes  Zauberkraft  erklärt  uns  die 
öftere  Wiederkehr  des  Reif-Motivs.  Da  bringen  in  ver- 
haltenem piano  die  Violoncclle  und  I  lörner  das  Entsagungs- 
Motiv,  —  der  Entschluss,  der  Liebe  zu  entsagen,  bat 
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bei  Alberich  gesiegt,  und  nun  droht  auch  dem  Rhein- 
gold  die  höchste  Gefahr.  Mit  durchdringendem  Tone 
verkünden  dies  drei  Oboen,  wenn  sie  in  synkopirtem 
Rhythmus  hastiger  Eile  jenen  Ruf  wiedergeben,  welcher 
beim  Aufleuchten  des  Rheingoldes  in  majestätischer 
Ruhe  von  der  Trompete  ertönte  (A.  45,  Z.  4,  6,  vergl. 
A.  30,  Z.  1—3). 

fp  rrenc.  fp   ff 

Zum  Schrecken  der  Rheintöchter  begeht  Alberich  den 
frevelhaften  Raub.  —  Jetzt  erscheint  aber  das  Rhein- 
gold-Motiv nicht  mehr  in  Dur,  sondern  in  Moll,  nicht 
mehr  im  freudigen  Dreiklang,  sondern  im  verminderten 
Septimenaccord;  denn  das  Gold  erglänzt  nicht  mehr 
dem  heiteren  Sinn  der  RheintÖchtcr ,  es  wird  von  nun 
an  der  Gegenstand  ihrer  Klage.  Diese  Sehicksals- 
wendung  deutet  auch  höchst  sinnvoll  die  Instrumentation 
an.  Als  der  glänzende  Tand  noch  Spielzeug  der  Rhein- 
töchter war,  als  die  Kinder  sieh  in  taumelnder  Lust 
um  dasselbe  auf  und  ab  jagten,  da  erklang  das  Rhein- 
gold-Motiv von  der  Trompete  als  freundliche  Fanfare  in 
Dur,  jetzt  hören  wir  aus  dem  in  Moll  wiederkehrenden 
Motiv  gleichsam  die  schmerzliche  Ahnung  zerrinnender 
Freude,  sogleich  aber  nehmen  die  Oboen  im  vermin- 
derten Septimenaccord  dasselbe  auf  und  vermitteln,  vom 
fortissimo  zum  pianissimo  verhallend,  die  aufwallende 
Angst  wie  die  erwartungsvoll  bangen  Gemüther  der 
jungfräulichen  Geschöpfe  (A.  47,  Z.  2  und  3).  Der 
Räuber  Alberich  stürzt  mit  dem  Schatz  in  die  Tiefe, 
die  Rheintöchter  ihm  nach,  zugleich  sinkt  die  ganze 
Fluth  in  die  Tiefe  hinab.  Diesen  scenischen  Vorgang 
versinnlicht  das  schon  mehr  genannte  Bcgleitungsuiotiv, 
indem  dasselbe  auf  stets  niedrigeren  Tonstnfen  anhebt, 
bis  es  endlich  in  der  Tiefe  dumpf  verhallt,  und  wie  zu 
Anfang  der  Scene  das  tiefgehaltenc  Es  den  Hörer 
zwang,  sich  mit  seinem  (Seist«  in  die  Tiefen  des  Ge- 
wässers zu  versenken ,  so  ist  es  als  ein  höchst  geist- 
reicher Zug  Wagner'scher  Conception  zu  bezeichnen, 
das.*  derselbe  Ton  am  Scliluss  der  Scene  leise  verhallend 
Nibclheims  gespenstige  Welt  ahnen  lässt,  wo  nun 
Alberich  den  verhängnissvollen  Reif  schmieden  wird. 
Doch  aus  des  Rheines  schauerlichen  Tiefen  sollen  wir 
zu  freundlich  lichten  Höhen  emporgehoben  werden 
(A.  51). 

Die  Scene  verändert  sich,  die  Wogen  gehen  in  Ge- 
wölk über,  welches  sich  zu  feinem  Nebel  abklärt,  der 
hervorbrechende  Tag  beleuchtet  die  Zinnen  der  Götter- 
burg Walhalla.  Auch  hier  begleitet  die  Musik  den 
Uebergnng  aus  der  Finsterniss  zum  freundlichen  Tages- 
licht, indem  dns  bekannte  Begleitungsmotiv  räumlich 
verkürzt  im  zartesten  pianissimo  von  den  Geigen,  den 
Flöten  und  schliesslich  von  den  Harfen  aus  der  Tiefe 
zur  Höhe  aufsteigt,  dazwischen  aber  macht  sich  das 
von  jetzt  an  so  bedeutungsvolle  Reif-Motiv  geltend  (A.  51) 
und  führt  uns  in  die  zweite  Scene  ein,  wo  wir  Wotan 
mit   seiner  Gemahlin  Fricka  schlafend  auf  blumigem 


Grunde  finden.  Wenn  am  Schlns»  der  1.  Scene  das 
Reif-Motiv  vorwiegend  auftritt ,  so  hat  dies  wohl  auch 
seinen  tief  innerlichen  Grund.  Das  Gold  und  damit 
den  Ring  zu  gewinnen,  war  Alberich's  höchstes  Be- 
gehren; aber  auch  Wotan  lockt  die  Versuchung,  in  den 
Besitz  dieses  Gutes  zu  gelangen,  und  er  ist  es  anch,  in 
dessen  Hände  nach  Alberich  Hort  und  Reif  übergehen, 
und  zwar  nach  Loge's  Rath  ebenfalls  durch  Raub.  So 
spielt  das  Motiv  des  Reifes  hinüber  auf  die  Person 
Wotans,  und  wenn  man  das  die  2.  Scene  einleitende 
Motiv  formell  prüft,  so  wird  man  darin  nur  eine  rhyth- 
mische Umgestaltung  des  Reif-Motivs  erkennen.  Von 
dieser  Umgestaltung  überzeugen  uns  wohl  Auge  und 
Ohr,  aber  auch  der  Empfindung  drängt  sich  das  neue 
Motiv  als  Wallhall -Motiv  mit  aller  Macht  maje- 
stätischen Glanzes  auf,  denn  Wotan,  der  Repräsentant 
der  höchsten  Gewalt  unter  den  Göttern,  hat  Walhalla 
zum  stolzen  Wohnsitz  für  jene  erkoren  (A.  52). 


Einige  Vorzüge  des  Carlsruher  Hoftheaters. 

Mitgctheilt  von  Carl  v.  Radecki. 

Jede  Erscheinung  im  geistigen,  wie  im  materiellen 
Leben,  die  sich  vor  anderen  Erscheinungen  auszeichnet, 
verdient  beachtet,  besprochen  zu  werden.  Iu  Carlsruhe 
weilenden  Kunstverständigen  wird  es  bald  auffallen,  wie 
sehr  sich  diese  Stadt  durch  sein  Hoftheater  vor  allen 
deutschen  Städten  von  gleichor  Einwohnerzahl  nicht 
allein,  sondern  auch  vor  viel  grösseren  Städten  rühm- 
lichst auszeichnet. 

Ist  es  aber  die  höchste  Aufgabe  der  Kunst  ,  nicht 
blos  durch  das  Schöne  zu  ergötzen,  sondern  auch  durch 
das  Edle  und  Erhabene  zu  veredeln  und  zu  erheben, 
so  kann  das  Carlsruher  Hoftheater  durch  sein  im  besten 
Sinne  des  Wrortes  wahrhaft  aristokratisches  Repertoire 
gewiss  Anspruch  darauf  machen,  nicht  allein  eine  Ver- 
gnügungs-  und  Zerstreuungsanstalt,  sondern  zugleich 
eine  veredelnde  Bildungsanstalt  für  das  Volk  zu  »ein. 

Neben  diesem  Vorzug  eines  alles  Triviale  und  Ge- 
meine anschliessenden  Repertoires  besitzt  das  hiesige 
Hoftheater  noch  einen  anderen,  der  dasselbe  vor  nain 
haften  und  für  tonangebend  geltenden  Bühnen  aus- 
zeichnet —  wir  meinen  den  eines  ungewöhnlich  leben- 
digen und  präcisen  Ensembles-,  ein  Vorzug,  der,  wie 
man  uns  versichert,  zwar  schon  traditionell  sein  soll, 
aber  von  den  gegenwärtigen  Leitern  der  Regie  Hnd 
von  der  Musikdirection  jedenfalls  auf  das  Sorgfältigst 
geprlegt  wird. 
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Da  wir  es  hier  nur  mit  der  Oper  zu  tlitin  haben, 
wollen  wir  blos  diejenigen  Vortheile  eonstatiren, 
welche  die  eben  erwähnten  Vorzüge  des  hiesigen  Hof- 
theaters  für  die  mus  ik  alische  Bildung  des  Publicum» 
mit  sich  bringen. 

Während  sich  bei  der  gewöhnlichen  Theaterwirth- 
schaft  dos  Interesse  des  grossen  l'ublicums  meist  seinen 
Günstlingen  unter  den  Sängern  zuwendet  und  über  der 
leidenschaftlichen,  oft  parteiischen  Beurtheilung  »lieser 
die  Seele  der  Musik,  die  Harmonie  im  Ensemble,  Or- 
chester und  Chor  oft  ganz  überhört  und  durch  unzeitige 
Beifallssalven  erstickt  wird,  —  muss  das  Publicum,  wenn 
der  Schwerpunct  der  Leistungen  neben  einigen  vor- 
züglichen Sängern  sich  in  so  hervorragender  Weise  im 
intelligenten,  abgerundeten  und  lebensvollen  Zusauunen- 
spiel  geltend  macht,  wie  hier,  seine  Aufmerksamkeit 
immer  häufiger  auf  die  innerliche  Seite  des  Kunst- 
werkes lenken. 

Haben  wir  diese  Vorzüge  der  hiesigen  Bühne  als 
eine  ebenso  hervorragende,  als  erfreuliche  Erscheinung 
in  der  deutschen  Theaterwelt  constatirt,  so  müssen  wir 
zugleich  bedanern,  dass  dieselbe  von  der  Kritik  nicht 
gehörig  beachtet  und  besprochen  wird. 

Vor  einigen  Jahren  erinnern  wir  uns  allerdings 
in  einem  Fachblutt  eine  Aufzähluug  des  Jahresreperloires 
der  hiesigen  Oper  von  1867  gelesen  zu  haben,  ein 
Jahresrepertoire,  wie  es  an  musikalischer  Gcsinnungs- 
tüchtigkeit  von  keiner  anderen  deutschen  Bühne,  selbst 
nicht  einmal  von  der  Mi]  nohener .  welche  mehr  Con- 
ccssionen  an  Bellini,  Donizetti,  Verdi  und  Meyerheer 
macht,  übertroffen  wird.  Ausser  diesem  eben  angezogenen 
Bericht  ist  uns  nie  wieder  eine  eingehende,  die  charak- 
teristischen Eigenschaften  der  hiesigen  Oper  gehörig 
würdigende  Besprechung  vor  die  Augen  gekommen. 

Wir  bemühen  uns  nun,  das  Versäumte  nach  Kräften 
nachzuholen  und  beginnen  mit  einer  Aufzählung  dos  an 
Qualität  und  Quantität  gleich  ausgezeichneten  Repertoires, 
wie  es  die  Carlsniher  Oper  seit  längeren  Jahren  besitzt. 

Der  in  dieser  Zeit  auf  dem  hiesigen  Hoftheater 
gegebenen  Opern  und  scenisch  behandelten  Coneert- 
intisikcn  sind  nicht  weniger  als  95.  Zertheilen  wir  diese 
ansehnliche  Schaar  in  drei  (2 nippen,  in  deutsche,  fran- 
zösische und  italienische  Opern,  soweit,  als  es  der  nicht 
immer  ganz  bestimmt  ausgesprochene  Nationalcharaktcr 
dieser  Kunstwerke  gestattet: 

Deutsche  Oper: 
G  1  u  c  k.  „Iphigenie  in  Aulis",  „Iphigenie  in  Tauris", 
,. Alecstc",  „Annide",  „Orpheus".  —  Mozart.  ,,l)on 
Juan",  „Figaro",  „Zauberflöte",  „Entführung",  „Titus", 
•X'osi  fan  tutte",  „Idomeneo",  „Sehauspieldircctor".  — 
C  h  c  r  u  b  i  n  i.  „Mcdea",  „Wasserträger".  —  Beethoven. 
„Fidelio".  —  Spohr.  „Faust",  „Jessonda". —  Spon- 
t  i  n  i.  „Vestalin",  „Cortez".  —  Weber.  „Freischütz", 
„Oberon",  „Euryanthe".  —  Schubert  „Der  häusliche 
Krieg",  „Fierabras"  (wird  vorbereitet).  —  Mendels- 
s  o  Ii  n.  „Die  Heimkehr  aus  der  Fremde",  „Sommcrnachts- 
tramn",  „Walpurgisnacht",   „Antigono",  „Lorelcy".  — 


Schumann.  „Genoveva".  —  Wagner.  „Rienzi", 
„Holländer'1,  „Tannhäuser",  „Lohengrin",  „Meistersinger". 
—  Mars  ebner.  „Hans  Heiling",  „Templer".  — 
Dittersdorf.  „Doctor  und  Apotheker".  —  WeigL 
„Schweizerfamilie". —  Lortzing.  „Czaar  und  Zimmer- 
mann", „Undine",  „Waffenschmied",  „Wildschütz", 
„Die  beiden  Schützen".  —  Kreutzer.  „Nachtlager  von 
Granada".  —  Nicolai.  „Die  lustigen  Weiber".  — 
Lachner  (Franz).  „Catharinu  Cornaro".  —  Abert. 
„Astorga",  „König  Enzio".  —  Hiller.  „Katakomben", 
„Deserteur".  —  Schmidt  (Gustav).  „La  Rcole".  — 
Herzog  von  Co  bürg- Gotha.  „Santa  Chiara".  — 
Liebe.  „Braut  von  Azola".  —  V  iardo t-Garcia 
(Paulinc).    „Der  letzte  Zauberer". 

Im  Ganzen  56  deutsche  Opern. 

Französische  Oper: 

Gretry.  „Richard  Löwenherz" ,  „Blaubart".  — 
Mchul.  „Jacob  und  seine  Söhne",  «Die  beiden  Füchse", 
„Uthal".  — Adam.  „PostilW!,  „Giralda".  —  Boiel- 
dicu.  „Weisse  Dame",  „Johann  von  Paris",  „Rothkäpp- 
chen".  —  Au  her.  „Die  Stumme",  „Schwarzer  Domino", 
„Fra  Diavolo",  „Teufels  Antheil",  „Krondiamanlen", 
„Maurer  und  Schlosser",  „Feensee  '.  „Glückstag".  — 
Haie  vy.  „Die  Jüdin",  „Der  Blitz",  „Die  Miisquctierc.  der 
Königin".  —  Meyer  beer.  „Robert",  „Hugenotten", 
„Prophet",  „Afrikanerin".  —  Gounod.  „Romeo  und 
Julie".  —  Bazin.  „Die  Reise  nach  China". —  Grisar. 
„Gute  Nacht,  Herr  Pantalon". 

Im  Ganzen  28  französische  Opern. 

Italienische  Oper: 

Cimarosa.  „Heimliche  Ehe". —  Rossini.  „Bar- 
bier", „Teil",  „Othello".  —  Belli  ni.  „Norma",  „Nacht- 
wandlerin", —  Donieett  i.  „Regiinentstochter",  „Favo- 
ritin", „Lucia", „Dom  Sebastian".  —  Verdi.  „Trovatore". 
Im  Ganzen  11  italienische  Opern. 

Wohl  nur  wenige  deutsche  Bühnen  werden  ein  an 
Reichhaltigkeit  und  Vollständigkeit  ebenbürtiges  Reper- 
toire aufzuweisen  haben. 

Dass  diese  95  Opern  nur  in  mehreren  Jahren  voll- 
ständig an  dem  Carlsniher  Publicum  vorüberziehen 
konnten,  ist  selbstverständlich ,  denn  indem  die  hiesige 
Bühne  jährlich  40  bis  47  verschieden«  Opern  gibt, 
zeichnet  sie  sich  schon  vor  den  meisten  Theatern  aus; 
da  die  Theaterferien  zwei  Monate  dauern,  kommt  auf  jede 
Woche  im  Jahr  eine  neue  (andere)  Oper.  Lacht  dem 
Musiker  und  Musikverständigen  nicht  aber  das  Merz 
im  Leibe,  wenn  er  dieses  Repertoire  nach  seiner  musi- 
kalischen Qualität  betrachtet?  Gluck,  Mozart,  Beethoven, 
Weber,  Schubert,  Mendelssohn,  Schumann  und  Wagner 
so  vollständig  ihren  Ehrenplatz  behaupten  zu  sehen, 
das  macht  einem  doch  rechte  Freude!  Von  Cherubini 
vermissen  wir  die  in  München  gegebenen  „Ali  Baba", 
„Lodoiska"  und  „Kaniska";  auch  der  hier  fehlende 
„Vampyr"  von  Marschner  dürfte  noch  seine  Freunde 
haben. 

Manchem  Leser  wird  vielleicht  auflallen,  dass  die 
heitere  Spieloper  namentlich  in  Auber  und  Lortzing  so 
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zahlreich  vertreten  ist;  der  Grund  davon,  das»  diese 
lustigen  Vögel  im«  mit  ihren  harmlos  heiteren  Weisen 
öfter  als  sonst  wo  ergötzen,  liegt  wohl  in  dem  Um- 
stände, dass  die  Pos.se  vom  hiesigen  Hoftheater,  bis  auf 
den  Carncval  und  wenige  andere  Gelegenheiten,  gänz- 
lich ausgeschlossen  ist;  dieses  edlere  Genre  soll  sie 
ersetzen. 

Die  vielen  neuen  Opern  wie  „Der  letzte  Zauberer", 
„Die  Braut  von  Azola"  u.  s.  w.  haben  zum  Theil  nur 
eine  ganz  ephemere  Existenz  gehabt  und  sind  bei  zwei- 
oder  dreimaligen  Aufführungen  für  den  Geschmack  des 
Publicums  gewiss  nicht  von  Bedeutung  gewesen.  Dass 
die  Thomas'schen  Verballhornungen  classischer  Stoffe, 
wie  „Hamlet"  und  „Wilhelm  Meister"  („Mignon") mit  ihrer 
theils  wirklich  niederträchtigen  Musik  der  Carlsruher 
Bühne  fern  blieben,  ist  derselben  nur  als  Verdienst  an- 
zurechnen; dass  hier  noch  nie  ein  Offenbach'sches  Stück 
gegeben  wurde,  ist  für  die  hiesige  Geschmacksrichtung 
ebenfalls  bezeichnend. 

Franz  von  Holstein'*  neue  Oper  „Der  Ilaideschacht" 
ist  zur  Aufführung  angenommen. 

Fügen  wir  nach  tler  Aufzählung  des  Repertoires 
nun  noch  einige  Worte  über  die  Art  und  Weise,  wie 
die  bedeutenderen  Opern  hier  gi'geben  werden,  hinzu; 
wohl  nur  auf  wenigen  deutschen  Bühnen  mögen  diese 
Werke  in  solcher  Vollständigkeit,  mit  so  wenigen 
Strichen  gegeben  werden,  wie  hier.  Einige  Beispiele: 
Mozarts  „Figaro"  hörten  wir  hier  zum  ersten  Mal 
vollständig,  mit  stimmt  liehen  Recitativen,  ohne  Dialog; 
selbst  Basilius  Lied  von  der  Eselshaut  fehlte  nicht. 
Mozart's  „D»n  Juan"  geht  ebenfalls  vollständig  ^bis 
auf  die  übliche  Kürzung  des  Finales)  ül»er  die  Bühne, 
Masetto  und  Leporello  werden  jeder  noch  mit  einer 
Arie  bedacht ;  Rossini's  „Barbier"  hörten  wir  ebenfalls 
zum  ersten  Mal  vollständig,  mit  Recitativen  von  Her- 
mann Lovi  (Ilofcapellnieister)  ganz  ohne  Dialog;  Cheru- 
bini's  „Medea"  ist  auch  nach  der  französischen  Original- 
partitur vervollständigt  worden,  während  sie  die  ineisten 
Theater  nach  der  für  die  Wiener  Aufführung,  1806, 
bestimmten  Verballhornung  geben.  — 

Lenken  wir  unsere  Aufmerksamkeit  von  den  leidigen 
Copcllmeisterst  riehen  auf  einen  anderen  schwarzen 
Punct  in  der  gewöhnlichen  Theaterwirthschaft  —  auf 
die  landläufigen  U  o  be  rs  e  t  z  u  n  gen  der  italie- 
nischen und  französischen  Urtexte  classi- 
scher Opern. 

In  den  nun  folgenden  Beispielen  steht  die  ältere, 
allgemein  gebräuchliche  Uebcrsctzung  obenan,  dann  folgt 
der  Urtext  und  endlich  die  in  Carlsruhe  übliche  unter 
Beirath  des  Ilofcapellnieister  Levi  geschehene  Ueber- 
setzung  von  Otto  Dcvrient. 

(ilurk,  „Iphigenie  in  Tauri»",  Acl  I.  Arie  der  Iphigenie. 
Aehere  Ucbcrstzg  :  ()     du,  die    mir  einst  IUI  - 1«  gab, 

c  -.  - . 

\r 

Franz.  Urtext         0     <oi,  oui   pro- Ion- gea*  mcsjouni, 
0     du,  die    umh  be -freit  Tum  Tod, 


nimm  dies  Ge-srhenk,  o  nimmea     wie-der,  Di  -  • 

premUun  bienqueje    de  -  te»-te,  Di -a-  • 

die«     Ter     -     boM-te  Le-ben    wie-der,  Di -a-  - 


Dir  fleh  ich, 


laas  hin  -  ken  mich 


ne.  Je  l'im-plo  -  re,  je  t'im  -  plor*,ar -  rS-te*  en  1« 
na.  Dieb  be  -  «cbwör  ich,  dich  be-tchwörich,ei)-de  meiii* 


Noth. 


je     t'im  -  plo 
Dich  be    -  icbwö« 


I 


10  Takte  ipiter. 
sin-ken  mich  ins  Grab!    »onat  hoff  ich  kei  - 

>»  1  1  lue— N 


sc 


rl-te»    en    1«  cours! 

•ncNoth: 


Im 
Der 


mortme  de- 

Tod  mirmei. 


un  -  dem 

— J  


«et  -  ter, 


denn  wi  -  der  mich  era- 
N     ,N     h     .   ^_ 


vient  ne  -  ces  -  oai  -  re,  j'ai  tu    s'<  -  le- 


vifnt  ne  -  ces  -  um  -  re, 
ein» -gor    lie-ra  -  ther! 


pör 
,  I 


 ^-ih- 


rer cuii-ir.'  moi  \v*  Dieux,ma  pa  -  trie 
nicht  gc- gen  muh  imGott  und  mein  Volk 


ei  mm 

und  mrä 


Das  zweite  Beispiel  geben  wir  aus  der  Arie  dei 
Orest  in.D,  hier  wird  gleich  zu  Anfang  die  charakte 
ristische  Wirkung  der  verzweifelten  Ausrufe  des  Ort« 
durch  die  ganz  willkürliche  alte  Uebersetzung  volbtän 
dig  aufgehoben. 


Allcgro. 

Alte  Uobcm..  Die    ihr     mich  stet»  Ter -folgt, 


schafft,  dass  ich 


Gotl, 


>x,ijtu  n 
,  der  d 


Original:     l)ieux,<jui    rae    pour-sui  -  vet,  Dieux 


du    mich  Ter -folgst,  Gott. 
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Ru 


he   fin  -  de,  thut 

Je'-*  Jt  J  J  j 

1  U 


end-licb  yor  mir 
*  J  I 


uur»  de    me>  cri  -  nei,  de    l'eu-  fcr 
treibst  mich  iut  Sün-  de,  GouA  •  pul], 


auf  de* 


v-ii-  inen 
reia-ie 


Or  -  kus  grau-se  Schlünde 


pa»  euix  ou  -  »rei 
aar     uo  -  t«r  mir 


le»  ■  -  bi  •  nie«! 
Or  -  ku»  Schlüu-  de! 


Dann  12  Takte  später 


Durch  mich  tri]  nun  ein  Freund,    den  treu  ich  lieh-ce, 


J'ailra  -  hi  l'a  -mi-li<<,  j'ai  tru  -  hi  lu  Irn- 
ich rer-rieth      mci-  nciiFrcund.ich  vcr-  rictb  Blu-tcs- 


ich 


wir  •  kc,  wo  ich    bin,  nur 


1. 


tu  •  re,  des  plus  noira  al  -  teil  -  lata  j'ai  com- 
ban-  de ;  voll  -  ge  -  baul't       i»t   da»    M., .-  mci  -  uvr 


Un  -  glück  und  Vcr -der  -  beu.       Aufl  bo  -  »traft,  bo 

J1  ?  J 


i 


* 


bU  la     nie  •  «u  -  re. 

ich  war  -  i«  -  »teu  Schande. 


Dien»  l'ruppc«,  Irup- 
Auf !  bc  -  »traf,  be- 


im-fet  mei-ue     That,  ihr  Göt-ierri»     -  cbol 


pei         le    eoo  -  pa  -  ble 
•traf       den  Ver  -  bre-  eher, 


et  ju  -  Mi  -  fl  -  ei 
ra  -  rhedich(iott  A- 


euch,  rä  •  ehet  euch,   be  -  »tra-fet  mci  -  im  Thal, 


vou»,   Dieux  frappci,       frap-pci        le     com -pa  -  blc, 
poll     Auf    be  -  »traf,    be  -  «traf     den  Vcr  -  bre -eher, 


Got-ter  ra" 

^ 


cbet  euch,   Göt-ter  r» 


ehrt  euch! 


£$\ht-£4r0  £  \  | '  jj 

«i  ju  -  ati  -  fl  -  ei  toui  et  ju  -  »ü  -  fl  •  ei  vou»! 
rä-ebe    dich  Gott  A  -  poll,    rä  •  che   dich  LiottA  •  poll! 

\ 


Durch  mich  sollnun  ein  Freund,    den   treu  ich  lieb-te, 


J'aitra-hi         l'aini  -  Üi,     j'ai  tra  -  bi  l'ami- 
leh  ver-rieth    mei-nen  Freund, ich  Ter-  rielh  lllu-te»- 

Der  Mangel  an  Kaum  verbietet  un«  leider,  von 
diesen  Yerhullhornungen,  die  Jedermann  in  einem  fran- 
zösisch deutschen  Ciavierauszug  mit  leichter  Mühe  wei- 
ter verfolgen  kann,  noch  mehr  anzuführen. 

Wie  sehr  der  musikalischen  Charakteristik  auch 
Mozart's  durch  die  allgemein  übliche  Uebersetzung  seiner 
Opern  Eintrag  gethan  wird,  dafür  wollen  wir  ein 
Beispiel  aus  „Figaro'»  Hochzeit"  anführen.  In  der  Arie 
des  Figaro  in  Cdur,  welche  nach  der  gewöhnlichen 
Uebersetzung  mit  den  Worten  anlangt:  „Dort  vergiss 
leises  Flehn ,  süsses  Wimmern ,  da  wo  Lanzen  nnd 
Schwerter  dir  schimmern,  »ei  dein  Herz  unter  Leichen 
und  Trümmern"  u.  s.  w.  ist  während  der  ersten  42 
Takte  weder  im  italienischen  Urtext,  noch  in  der  Musik 
von  Lanzen,  Schwertern,  Leichen  und  Trümmern  die 
Rede,  sondern  nur  von  einem  kleinen  verliebten  Tauge- 
nichts, von  Xams,  Adonis,  flatternden  Bändern  und 
Rosen.  Der  erste  Theil  der  Arie  schildert  den  Pagen 
Chembino,  der  zweite  Theil  den  Soldaten,  welcher 
Cherubino  werden  »oll;  diese  Gegensätze  sind  sowohl 
im  Urtext  al»  auch  in  der  Musik  streng  auseinander 
gehalten.  Im  ersten  Theil  wird  der  lose  Page  duich 
spielende  Sechszchntheilfiguren  der  Flöten,  Oboen  und 
Violinen  charakterisirt,  mit  dem  42.  Takle  treten  Pau- 
ken und  Trompeten  ein,  und  von  jetzt  ab  ist  längere 
Zeit  nur  vom  Soldaten  die  Rede. 

Diesen  Gegensatz,  welcher  in  der  alten  Uebersetzung 
ganz  verwischt  ist,  hat  Hr.  Devrient  durch  die 
seinige  wiederhergestellt,  diese  ist  der  von  Dr.  JuL 
Rietz  revidirten,  kürzlich  bei  Breitkopf  und  Härtel 
erschienenen  neuen  Partiturausgabe  des  „Figaro"  zum 
Theil  untergelegt :  nun  sollte  man  glauben,  das»  die 
verehrlichen  Theaterdirectionen  solche  Reformen  freudig 
auf-  und  annehmen  würden ,  um  den  längst  gefühlten 
Uebelständcn  endlich  abzuhelfen,  —  doch  die  Sänger 
lernen  nicht  gern  um,  die  Herren  Capcllmeister  pro- 
biren  auch  nicht  gern  ohne  besondere  Noth,  und  so 
wird  wohl  noch  von  verschiedenen  Seiten  tüch- 
tig und  oft  gerüttelt  werden  müssen,  bis  man 
an  maoasgebender  Stelle  die  Mängel  der  älteren  Ueber- 
setzungen  einsieht  und  beseitigt. 


Kritik. 

Max  Bruch.  Rorate  coeli.  Gedicht  au»  dem  Lateinischen 
übersetzt  von  K.  Simrock.  Für  gemischten  Chor  und  Or- 
chester (Orgel  ad  libitum),  Op.  29.    I/fiptig,  Kistner. 

Die  Signatur  der  Bruch  "sehen  Werke  ist  eine  'fest 
ausgeprägte  und  in  der  musikalischen  Welt  zu  allge- 
meiner Werthschätzung  durchgedrungene ,  welche  sie 
ebenso  sehr  vor  verfälschender  Nachahmung,  als  vor1 
geringschätzendem  Beiseitesetzen  schützt;  auch  das  un» 
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hier  vorliegende  Werk  ist  als  ein  echte«  Kind  der 
Bruch'schen  Muse  unverkennbar.  Das  „Rorato  coeli"  ist 
eine  Composition ,  welche  ebenso  durch  die  Klarheit 
der  formellen  Gestaltung  fesselt,  als  durch  die  innere 
musikalische  Bedeutsamkeit  der  Motive  ihrer  Wirkung 
gewiss  ist.  Die  Eigenschaften,  welche  die  früher  er- 
schienene und  auch  in  diesen  Blattern  bereit«  besprochene 
kleinere  Messe  kennzeichnen,  finden  wir  auch  hier  wieder: 
Klarheit  und  Bestimmtheit  der  formellen  Anlage,  lang- 
atmige, meistens  ausdrucksvolle,  sangbare  Motive,  reich 
entwickelte  Polyphonie  und  zu  alledem  noch  eine  stark 
hervortretende  Vorliebe  für  diatonisches  Klangwesen, 
ein  Zug,  welcher  mehr  oder  weniger  bei  allen  denjenigen 
zeitgenössischen  Componisten  bemerkbar  ist,  welche 
nicht  der  neudeutschen  Schule  angehören.  Die  von 
dieser  letzteren  ausgehende  häufige  Verwendung  des 
chromatischen  Wesens,  eine  Folge  der  principiell  als 
massgebende  systematische  Grundlage  hingestellten 
gleichschwebenden  Temperatur  ist  freilich  geeignet, 
eine  reiche,  mannichfaltig  abgestufte  KJangschattirung 
herzustellen,  den  Glanz  der  äusseren  Erscheinung  zu  ver- 
leihen ;  dagegen  kann  aber  auch  nicht  geleugnet  werden, 
dass  jenes ,  auf  einer  logisch-strengen ,  unverrückbaren 
Gesetzmässigkeit  benihende  einfachere,  wir  möchten 
sagen  reinere  System  der  Diatonik  um  so  mehr  auf  Ver- 
innerlichung  der  musikalischen  Motive  hindrangt,  auf 
eine  innere  Kraft  und  Fülle  des  musikalischen  Aus- 
drucks, welche,  auf  dem  tiefen  Sinn  jener  ewigen  Gesetze 
beruhend,  aus  diesen  geschöpft  werden  müssen.  Das«  sich 
hiermit  auch  ein  reiches,  kühnes  modulatorisehes  und  har- 
monisches Gebaliren  verbinden  lässt,  das  zeigt  uns  der 
Meister  dieser  Richtung, Brahms,  in  überzeugendster  Weise. 

Was  an  der  vorliegenden  Composition  von  Bruch 
eigentümlich  und  besonders  anziehend  ist,  das  ist  die  Art 
und  Weise,  wie  die  Polyphonie  in  den  zwei,  sich  eng  an 
einander  schliesseriden  Sätzen  in  durchaus  charakteristisch 
verschiedenem  Sinn  angewandt  ist,  ein  Punct,  den  wir  in 
den  folgenden  Zeilen  naher  entwickeln  wollen.  Das  zu 
Grunde  gelegte,  von  Simrock  aus  dem  Lateinischen 
übersetzte  (iedielit  fleht  den  Heiland  an,  unter  dem  Bilde 
des  vom  Himmel  Hicssemlen  Thunes  aus  der  Himtnels- 
sanl  heinbzuträiifcln  und  Trost  aiiszugiessen  über  das 
irdische  Jammerthal.  Es  ist  in  jenem  alterlhümclnden 
Stil  verfasst,  welcher  in  dem  Bestreben  nach  Klarheit 
und  Anschaulichkeit  mit  Vorliebe  zu  einer  hypercon- 
creten  Schilderungs-  und  dmuit  zusammenhängend  auch 
gewöhnlich  zu  einer  etwas  derben  Ausdrucksweise  greift, 
welche,  ähnlich  den  süsslichen  Lamentationen  der  späteren 
Pietisten-Sänger,  mehr  den  Eindruck  der  Absichtlichkeit 
in  Bezug  auf  naive,  volkstümliche  Redeweise,  als  den 
der  Ursprünglichkeit  naiver,  volksmässiger  Gefühls-  und 
Anschauungsweise  macht.  Ein  eigentlicher  Entwicke- 
lungsgang  der  Gedanken  liegt  nicht  vor,  sodass  der 
Componist  in  der  musikalisch  vorteilhaften  Lage  war, 
die  formelle  Anlage  einzig  nach  musikalisch  ästhetischen 
Gesetzen  gestalten  zu  können.  Die  Composition  be- 
steht aus  zwei  Sätzen,  welche  beide  in  derselben  Tonart 
(nur   geschlechtlich   unterschieden  —  Cmoll  und  dur) 


stehen,  beide  in  der  Hauptsache  ein  gleiches  Tempo 
haben  (Andante)  und  welche  gleichwohl  ganz  verschieden 
charaktcrisirt  sind  und  zwar  durch  die  wesentlich  ver- 
schiedene Bedeutung  der  polyphonen  Stimmbehandlung. 
Ein  choralmässiges,  durch  die  üblichen  Fermatenschlüsse 
periodisch  gegliedertes  Adagio  non  troppo,  Cmoll,  C, 
leitet  das  Stück  ein;  hier  erscheint  der  musikalische 
Gehalt  in  der  geschlossenen  vierstimmigen  Harmonie 
des  Chores  vollständig  und  erschöpfend-,  das  Orchester 
tritt  blos  verstärkend  nnd  verdoppelnd  hinzu.  Nach 
einem  Schluss  auf  der  Tonica  tritt  mit  einer  kurzen 
entschiedenen  Ausweichung  nach  Es  dur  ein  Andante  con 
motu  auf,  der  Kern  dieses  ersten  Satzes,  welcher,  von 
Esdur  ausgehend,  über  Gmoll  und  dur  und  verwandte 
Tonarten  nach  Cmoll  als  der  Haupttonart  zurückkehrt 
Durch  diesen  ganzen  Satz  nun  zieht  sich,  fast  ohne 
Unterbrechung  ein  fortlaufender  melodischer  Faden, 
welcher,  wesentlich  homophoner  Natur,  sich  in  mannich- 
fach  wechselnden  Gängen  auf  die  verschiedenen  Stimmen 
vertheilt,  zugleich  aber  durch  andere,  ganz  selbständige, 
nur  verwandtschaftlich  anklingende  melisma tische  Gänge 
in  die  übrigen,  jeweilig  freien  Stimmen  umspielt,  be- 
gleitet, unterstützt,  verstärkt  und  verdichtet  wird.  In 
allen  Stimmen  tritt  diese  selbständige  melodiöse  Tendenz 
wesentlich  hervor;  ein  fester  thematischer  Kern  ist 
aber  eigentlich  nicht  vorhanden.    Das  folgende  Motiv: 


nimmt  zwar  vor  den  übrigen  eine  erhöhte  Bedeutung  in 
Anspruch,  insofern  es  sowohl  im  Ganzen  als  auch  in 
den  einzelnen  mit  a.  b.  c,  bezeichneten  Motiven  öfter 
wiederkehrt;  als  Kernthema  aber  möchten  wir  ea  nicht 
bezeichnen,  weil  es  an  sich  zu  lang,  aus  ganz  verschie- 
denen Bestandteilen  zusammengesetzt  ist  und  weil  das- 
selbe nicht  in  der  von  dem  Begriff  eines  solchen  Grund 
themas  untrennbaren  polyphonen  Durcharbeitung  in  den 
einzelnen  Stimmen  auftritt.    Die  Tendenz  de»  Satze.« 
geht  ersichtlich  auf  den  ungehemmten  Fluss  der  melo- 
dischen Bewegung,  aber  dieser  Fluss  teilt  sich  meistens 
in  verschiedene  neben  einander  hergehende  Anne,  deren 
jeder  eine  andere  Ufcrlandschaft  durchströmt;  in  seiner 
Gesammtrichtung   und    Gesammtwirkung  homophoner 
Natur  zeigt  sich  dieser  breite  melodische  Strom  als  der 
Zusammenfluss   selbständiger,   unabhängiger  polyphon 
bewegter  Stimmen;  alle  flehen  sie  teils  einzeln  ,  ^thH* 
zusammen   den  Himmel  um  den  Thau  der  Heilnii*- 
sendung  an,  aber  jede  einzelne  fleht  auf  ihre  betoniert 
Weise;  nur  in  einigen  ganz  kurzen  Anläufen  trete»  &r 
Stimmen  zu  vereinigter  dringender  Bitte  nwamni</ii.  nia 
dann  gleich  wieder  auf  eigenen  selbstgewähltcjdd^i^d«! 
weiter   zu   gehen.    (S.  die  Partitur  S.  8 ,  u,  ^  ^ 
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S.  9,  Takt  5  ff.).  In  diesem  auseinandergehenden  Zu- 
sammenwirken  der  Stimmen  als  selbständiger  Indivi- 
dualitäten bietet  der  Satz  das  Bild  höchster  innerer 
Bewegtheit,  trotz  aller  Einfach  Ihm  t  der  harmonischen 
Bewegung,  /rotz  der  Gemessenheit  <les  Tempos  und  der 
rhythmischen  Figuration  im  Orchester,  welche  nirgends 


Biographisches. 

August  WllhclmJ. 

(Mit  Portrait.) 

Der  Zufall  will  es,  dass  sieh  unsere  heutige  Skizze 
abermals  mit   einem    Künstler   beschäftigt,    der  seine 

\ 


August  Wilhelmj. 


über  Achtelbewegung  hinausgeht.  —  Nach  einem  ener- 
gischen Schills«  in  Cmoll  tritt,  der  Einleitung  ent- 
sprechend und  das  Andante  symmetrisch  umrahmend, 
der  Choral  wieder  ein,  diesmal  jedoch  in  gesteigerter 
Bewegung,  insofern  kein  Aufenthalt  durch  die  dazwischen- 
füllenden  Fermaten  stattfindet.  (8dil«M  folgt.) 


Studien  wenigstens  zum  Theil  am  Leipziger  Consorva- 
torium  gemacht  hat.  Wie  der  in  den  vorigen  Nummern  d. 
Bits,  in  Biographie  und  Bild  gebrachte  J.  S.  Svendsen 
eines  der  bedeutendsten  schöpferischen  Talente  war, 
welche  jenes  Institut  unter  seinen  Schülern  gezählt,  so 
darf  man  bei  obengenanntem  Küuster  behaupten,  dass 
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er  unter  den  in  dieser  Anstalt  unter  Davids  Leitung 
gebildeten  Violinspielern  dieselbe  Rangordnung  einnimmt. 
Kommt  nun  noch  dazu,  dann  Wilhelmj  diese  Stellung 
nicht  nur  errungen,  sondern  eine  .solche  überhaupt  unter 
den  Violinspielern  der  Gegenwart  nn angefochten  be- 
hauptet, so  wird  man  diese  kleine  biographische  Skizze 
wohl  am  Platze  und  an  der  Zeit  finden. 

Victor  August  Wilhelmj  steht  gegenwartig 
im  26.  Lebensjahre.  Ab)  Sohn  des  Rechtsanwaltes 
Dr.  Wilhelmj  im  Städtchen  Usingen  bei  Frankfurt  a.  M. 
erblickte  er  am  21.  September  1845  dos  Licht  der  Welt. 
Das  musikalische  Talent  des  Knaben  zeigte  sich  bald, 
und  kam  seiner  Ausbildung  der  vier  Jahre  später 
stattfindende  Umzug  der  Eltern  nach  Wiesbaden  sehr 
zu  Gunsten,  wo  er  in  die  Hände  des  späteren  her- 
zoglich nassauischen  Hofconeertmeister  Fischer  gelangte. 
Schon  im  10.  Jahre  wagte  der  kleine  Geiger  sein 
erstes  öffentliches  Auftreten,  das  ihm  reichen  Reifall 
der  Zuhörer  einbrachte.  Trotz  der  immer  sichtlicher 
zu  Tage  tretenden  Fertigkeit  auf  seinem  Instrument  und 
trotz  der  sonst  auch  auffällig  genug  sich  zeigenden  Be- 
fähigung zum  Musiker  gelang  es  unserem  Künstler  doch 
schwer,  den  Vater  für  Verfolgung  seiner  künstlerischen 
Pläne  zu  gewinnen,  der  seinen  Sohn  am  liebsten  einer 
Universität  zugeführt  hätte.  Seine  volle  Zustimmung 
zur  Kfinstlerlaufbahn  desselben  machte  der  Vater  schliess- 
lich von  dem  Urtheil  »ines  competeriten  Meisters  über  die 
Befähigung  des  Sohnes  abhängig,  und  so  reiste  denn 
im  Jahre  1860  unser  Kunstnovizc  nach  Weimar,  um 
Franz  Liszt  die  Entscheidung  über  »einen  zukünftigen 
Lebenslauf  anheimzugeben.  Zu  seiner  Probeleistung 
hatte  er  neben  einem  Ernst'schen  Virtuosenstück  Spohr's 
Gcsangsscene  gewählt.  Meister  Liszt  erkannt«  natür- 
lich sofort  nach  den  ersten  Takten  die  hohe  Begabung; 
seine  Freude  über  die  gemachte  Bekanntschuft  und  das 
für  diese  erweckte  Interesse  Hessen  ihn  den  jungen 
Geiger  sogar  nach  Leipzig  begleiten ,  wo  er  denselben 
zunächst  den  erprobten  Händen  Ferdinand  Duvid's  mit 
der  Bemerkung,  daas  er  ihm  einen  neuen  Paganini 
bringe,  zuführte.  Hier  trat  denn  Wilhelmj  nun  gleich- 
zeitig auch  als  Schüler  in  das  Conservntorium  ein, 
wenn  sein  Hauptstudium  auch  fast  ausschliesslich  nur 
seiner  Geige  zugewandt  blieb.  Von  seinen  Mitschülern 
wurde  Wilhelmj  schon  anfangs  seines  Leipziger  Aufent- 
haltes als  ein  helles  Wunder  angestaunt  und  oft  in 
seiner  Wohnung  um  Extraproben  seiner  Virtuosität 
bestürmt.  Wahre  Triumphe  aber  feierte  Wilhelmj  mit 
dem  Vortrag  de«  Ernst  sehen  Fis  moll-Concertes  in  der 
letzten  öffentlichen  Prüfung  beim  Abgang  vom  Conser- 
vatorium.  Wir  erinnern  uns  nicht,  bei  derlei  Gelegenheiten 
ein  stärkeren  Beifallssturm  erlebt  zu  hoben,  als  der  war, 
welchen  W.  mit  jenem  der  Virtuosität  so  volle  Ent- 
faltung vermittelnden  Concert  hervorrief.  Mit  Ver- 
lassen des  Institutes  ging  für  unseren  Künstler  jedoch 
der  Leipziger  Aufenthalt  noch  nicht  zu  Ende;  derselbe 
studirte  im  Gcgentheil  auch  ferner  noch,  wie  schon  als 
Conservatorist,  privatim  bei  David  weiter,  und  dessen  In- 
teresse und  Liebe  für  den  außergewöhnlichen  Schüler 


nahm  mit  der  Zeit  derart  zu,  da&s  er  ihn  ganz  in  sein 
Haus  zog.  Wenn  auch  Wilhelmj  in  der  letzten  Zeit 
seines  Leipziger  Aufenthaltes  durch  schwere  Krankheit 
gezwungen  wurde,  seine  Studien  eine  geruume  Weile 
zu  unterbrechen,  so  konnte  er  doch  immerhin  im  Früh- 
jahr 1865  seine  erste  Kunstreise  antreten. 

Es  war  Holland,  wo  der  junge  Virtuos  die  ersten 
ausländischen  Triumphe  feierte,  wo  er  Publicum  und 
Presse  durch  seine  aussergewöhnlichc  Meisterschaft  enthu- 
siasmirtc  und  zahlreiche  Ehrenbezeugungen  die  Folge 
waren.  Das  nächste  Jahr  vermehrten  London  und  die 
grösseren  Städte  Englands  und  Schottlands  das  Contin- 
gent  seiner  Bewunderer,  wie  auch  sein  Auftreten  in 
Paris  bei  Pasdeloup,  der  damals  mit  seiner  Liebe  zu 
deutscher  Kunst  und  deutschen  Künstlern  noch  coquet- 
tirte,  von  gleichem  Erfolge  begleitet  war.  In  letzterer 
Stadt  sah  man  Wilhelmj  vielfach  für  den  nächsten 
Erben  Paganini's  an.  Eine  italienische  Reise  Ende  1867 
trug  ihm  in  Anerkennung  seiner  trefflichen  Wiedergabc 
classi  scher  Musik  die  Ernennung  zum  Protcctor  der 
Societe  ä  del  Qnartetto  in  Florenz  ein  und  in  Russland 
ernannte  ihn  die  Grossfürstin  Helena  Paulowna  zu 
ihrem  Kammervirtuosen.  Spätere  Reisen  durch  die 
Schweiz  und  Belgien,  sowie  wiederholte  Besuche  Frank- 
reichs, Englands  und,  ganz  in  jüngster  Zeit,  Hollands 
vergrößerten  und  befestigten  seinen  Ruf  als  einer  der 
bedeutendsten  Violinspieler  der  Gegenwart.  Im  eigenen 
Vaterland  hat  W.  bis  jetzt  hauptsächlich  in  Leipzig, 
Bremen,  Hamburg,  Cassel,  Frankfurt  a.  M. ,  Aachen, 
Cöln,  Mannheim  und  Darmstadl  Beweise  seiner  Künstler- 
schaft gegeben  und  zwar  unter  derselben  wärmsten  An- 
erkennung der  Hörer  und  Kritiker. 

Wilhelmjs  Beherrschung  seines  Instrumentes,  rein 
technisch  betrachtet,  erklärt  allerdings  vollständig  schon 
die  Erfolge,  welche  den  Künstler  überall  begleiteten. 
Ausgestattet  mit  einer  Haudbildung,  wie  sie  sich  ein 
lieiger  für  seine  linke  Hand  nicht  günstiger  denken 
kann,  hat  Wilhelmj  die  Fertigkeit  seiner  Finger  aber 
auch  zu  der  denkbar  höchsten  Vollkommenheit  zu  bringen 
gewusst.  So  wird  man  beispielsweise  Terzen-,  Sexten-, 
Octaven-  und  Decitncngnnge  anderswo  selten  noch 
in  derselben  Unfehlbarkeit  und  Reinheit  hören,  wie 
auch  die  Schnelligkeit  und  Deutlichkeit  von  ihm  aus- 
geführter einfacher  Passagen  kaum  überboten  werden 
dürfte.  Die  phänomenalen  Eigenschaften  dieser  linken 
Hand  erleiden  nun  glücklicherweise  auch  durch  die 
Bogenführung  unseres  Geigers  keine  Einbusse,  wie  das 
in  manchen  Fällen  —  wir  erinnern  an  Besekirsky  — 
wahrzunehmen  ist  Wilhelmj  herrscht  in  derselben 
Souveränität  über  den  Bogen  wie  Uber  das  Griffbrett; 
Meister  der  schwierigsten  Stricharten,  ist  auch 
in  der  Cantilene  seine  Bogenführung  musterhaft.  Zu 
allen  diesen  Vorzügen  gesellt  sich  ein  stets  durch  ge- 
sundesten Wohlklang  sich  auszeichnender  Ton  und  e<Ue 
Phrasirung.  —  Liesssich  Wilhelmj  in  der  ersten  Zeit  seiner 
öffentlichen  Laufbuhn  durch  seine  eminente  technische 
Fertigkeit  oft  zu  einem  blossen  Prunken  mit  dieser  ver- 
führen, und  ging  die  Berücksichtigung  classischer  Werke 
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mehr  so  nebenher,  so  geben  seine  neueren 
Kunitreuen  in  erfreulichster  Weise  einen  Umschwung 
kund,  denn*  wir  finden  als  bevorzugte  Repertoirestücke 
Bachs  Chacontie,  Beethoven'»  Concert  etc.,  wie  auch 
die  neueste  gute  Violinlitcratur  —  Werke  von  Rubin- 
stein, Bruch  und  neuerdings  Raff  —  einen  warmen  Ver- 
treter in  ihm  findet  Nach  den  Berichten  über  seine 
Befähigung  in  diesen  Richtungen  —  wir  selbst  können 
nur  den  gediegenen  Vortrag  Spohr'scher  Concerte  con- 
statiren  —  scheint  WHholmj  auch  hierin  bereits  so 
Hervorragende*  zu  leisten,  das*  man  bei  Aufführung  der 
nach  Seite  der  Technik  wie  des  Vortrags  gleich  aus- 
gezeichneten grossen  Violinmeister  der  Gegenwart  auch 
ihn  wird  nennen  müssen. 

August  Wilhelmj  hat  sich  bis  jetzt  an  eine  feste 
Stellung  noch  nicht  gebunden,  sondern  lebt  unabhängig 
Kunst  in  dem  schönen  Wiesbaden. 


Tagesgeschichte. 


Leipzig,  9.  April.  Am  Charfreilag,  den  7.  d.  M.,  fand  iu 
der  Thomaskircbc,  wie  alljährlich,  tum  Betten  de«  Orcbester- 
Wiftwenpeasionafonds  eine  Aufführung  von  Bach»  Matthius- 


gtuanntei 
deutung  i 


begeht  hier  mit  der  regelmässigen  Wiederholung  den 
Werkes,  du  auch  wie  kaum  ein  ander««  zu  der  Be- 
„  den  Tage*  passt,  einen  Act  der  PicUit,  wie  man  ihn  gern 
allen  Werken  Bach  »  zu  Gute  kommen  sehen  würde,  du  trotz 
der  vom  Bach-Verein  in  so  einzig  voUkommoner  Weise  vermittelten 
Gelegenheit  bisher  die  praktische  Bekanntschaft  mit  Bath's  Can- 
uuen  und  grösseren  Kirchenmusiken  immer  uur  in  geringstem 
Stusse  gepflegt  wird.  Andererseits  führt  aber  auch  die  rcgel- 
!  und  gewi&»ermaaA*en  stututorisehe  Wiederkehr  einer  und 
en  Aufführung  leicht  eine  andere  Gefahr  mit  sieb,  die  den 
Werth  der  eigentlich  liebevollen  Idee  illusorisch  macht, 
bernbdrückende  Gefühl  des  Gcwohuhciteiiiiwsigen ,  der  Ein- 
druck eines  unumgänglichen  Zwanges  stört  und  kümmert  doch 
La  beträchtlichem  <Jradc  die  Lust  und  Begeisterung,  mit  der  ein 
großes  Kunstwerk  aufgefosst  und  «tudirt  seiu  will,  und  daher 
nag  es  wohl  kommen,  doss  seit  langen  Jahren  schon  die  Auf- 
u  der  Boch'seheii  MaUhaus-Pa*>iou  bei  ernstere«  und 
Werke  vertrauteren  Kunstfreunden  oiuo  Menge  hilliger 
i  unbefriedigt  gelassen  haben.  Die  diesjährige  Wicdor- 
war,  wir  müssen  die«  um  gerecht  zu  sein  erwähnen,  besser 
sanche  frühere,  aber  trotzdem  doch  nur  eine  recht  mittcl- 
und  wenn  man  an  ihr  einen  besonderen  Vorzug  hervor- 
will, so  mag  es  der  icin,  «las»  gar  nicht  umgeworfen 
Mau  sieht,  wie  bescheiden  selbst  ein  Leipziger  sein  kann. 
Im  Uebrigen  jedoch  würde  uns  für  die  Anführung  von  wesent- 
lichen Uugenauigkeitcn,  Unterlassungssünden  und  positiven 
Fehlern  Material  genug  zu  Gebote  stehen.  Dio  Einsalze  der 
Chöre  bei  den  kleinen  Nummern  sollten,  um  der  Composition, 
die  gerade  in  ihnen  ganz  unvergleichlich  ist,  würdig  zu  werden, 
durchweg  schlagfertiger,  weniger  sehwunglos  und  schüchtern  ge- 
geben werden.  Wenn,  wie  es  hier  der  Kall,  der  zahlreiche  Chor 
aus  fast  lauter  gebildeten  Leuten  besteht,  so  kann  es,  nach 
unserer  Ansicht,  gar  nicht  schwierig  sein,  die  Sauger  durch  ein 
liebevolles  Eingehen  auf  dos  Weseu  der  grossartigen  Composition, 
durch  einsichtige  Mitteilung  der  hohen  Schönheiten  zu  einer 
vkl  lebensvolleren  und  geistig  mehr  beschwingten  Wicdergube 
ihrer  Partien  fortzureissen.  Und  wcmi  nur  ein  kleiner 
von  bangem  für  dioee  rhurakterittinchc 


wird,  so  ist  dies  schon  genug.  Vielleicht  legt  man  «ich  in  spa- 
terer Zeit  auch  einmal  die  Frage  nahe,  ob  nicht  in  den  Ensemble- 
nummeru  die  Flöten  doppelt  zu  besetzen  seien,  vielleicht  erleben 
wir  auch  einmal  eine  Aufführung  der  Passion,  in  der  die  Blas- 
instrumente mit  der  Orgel  zusammenstimmet!.  Was  die  Eintritt« 
dieses  von  Jim.  Papier  gespielten  Instrumentes  bei  den  kleineren 
Chorsatzeu  betrifft,  so  sind  wir  zwar  über  die  Corroctheit  nicht 
schlüssig,  meinen  jedoch,  dass  das  vorgreifend«  Erbrausen  der 
Orgel  dir  Wucht  des  Chorcintritlca  entschieden  Abbruch  thut. 
Mit  Geist  und  Sinn  geschah  die  Begleitung  der  Recitative, 
namentlich  die  des  Jesus  durch  das  Quartett.  Auch  die  Solo- 
partien des  Jesus  und  die  schwierige  des  Evangelisten  waren  bei 
Hm  Behr  und  Hrn.  Wolters,  der  allerdings  seit  vorigem  Jahre 
an  Stimme  verloren,  in  guten  Händen.  So  innig  und  keusch, 
wie  Frau  Milde  ihre  Sopranpartie  ausführte,  haben  wir  lange  in 
der  Kirche  uicht  singen  gehört.  Hr.  Ehrke  befriedigte  mit  der 
Wiedergabe  der  kleineren  Basssoli  vollkommen.  Höchst  unsym- 
pathisch dagegen  war  uns  der  Abgesang,  welchen  die  Altpartie 
durch  Frl.  Emma  Schmidt  aus  Berlin  erfuhr.  Die  geehrte  Dame 
ist  zwar  im  Besitze  einor  sehr  umfangreichen  Altstimme,  die 
vielleicht  auch  weniger  kernlos  tönt,  als  dies  jetzt  noch  erscheint, 
aber  noch  dem  dermaligcn  Stande  ihrer  technischen  Schulung 
und  besonders  durch  ein  etwas  überreichliches  geistige«  Phlegma 
behindert,  für  oine  würdige  Losung  der  betreffenden  Aufgab«  in 
di«  Schranken  tu  treten.  Rk. 

Bremen.  Am  Charfreitage  d.  J.  fand  in  der  Domkirche  eine 
grössere  Musikaufluhrung  statt,  welche  u.  A.  die  Werke  „Ein 
deutsches  Requiem"  und  „Triumphlied",  nach  Offenb.  Joh.,  Cap.  Ii), 
für  Doppelcbor  und  Orchester  von  Johannes  Brahma  brachte. 
Entere*  Werk  ist  ebensowohl  als  ein  grossartiges  wie  für  die 
protestantische  Kirche  leitgemässes  erkannt,  wahrend  dos  zweite 
neuere  Opus  seine  Rundreise  erst  beginnt.  Es  besteht  aus  einem 
breit  angelegten  Chore,  dessen  Aufbau  sieh  bis  zu  einer  gewal- 
tigen Höbe  erbebt  und  in  fortwährender  Steigerung  bis  zum 
Schlus*  durch  die  Wucht  der  musikalischen  Gedanken  und  deren 
immer  kühner«  Eni  Wickelungen  und  durch  die  vielstimmige  Aus- 
druckweise der  gewaltigen  Orchvstcrmittcl  einen  tief  erschütternden 
Eindruck  hervorbringt.  Der  gut  geübte  Chor  von  etwa  200  Mit- 
gliedern und  dos  tüchtige  Orchester  von  00  Manu  rereinigten 
sieb  tu  einer  ganz  vorzüglichen  Gesommtleistung  unter  des  Com- 
ponislcii  sicherer  Leitung ;  dasselbe  Lob  gebührt  zugleich  den 
Solisten ,  Fr.  Wilt ,  kaitcrl.  österr.  Kammersängerin  aus  Wien, 
und  Hrn.  Otto  Srhelper,  k.  k.  liofopernsanger  aus  Berlin. 
Wahrend  sieh  Erster«  durch  kraftigen,  herrlichen  Metallklang 
ihrer  Stimme  und  durch  eine  hohe  Leidenschaftlichkeit  im  Vor- 
trage auszeichnete,  wirkte  Letzterer  durch  einfach  würdigen, 
voll-  und  wohltönendcu  Gesang  uuf  die  Andacht  der  Zuhörer. 
Frau  Wilt  sang  ausser  den  Solopartien  im  Requiem  die  Arie  von 
Händel  „Ich  weiss,  doss  mein  Erlöser  lebt"  und  die  Bravourarie 
von  Graun  „Singt  dem  göttlichen  Propheten".  So  vollendet 
letztere  Arie  auch  vorgetragen  wurde,  so  war  die  Wirkung  der- 
selben durch  diu  Ueberladung  mit  Trillern  bis  ins  dreigeslrichene 
C  hiuein ,  mehr  eine  sirenenartige  als  eine  kirchlich  erbauende. 
Ein  schön  von  Hrn.  Schelper  gesungenes  Hifhderschea  Lied  mit 
Orgclbegleitung  und  der  Haudel'sche  Chor  „Seht,  das  ist  GoUe* 
Lamm*'  dienten  noch  ul»  wirksame  Einlagen.  —  Nach  einer  so 
glücklichen  Aufführung  fühlt  niun  sich  unwillkürlich  gedrungen, 
wenigstens  den  Dirigenten,  Hfl.  Brahma  und  Reint  baier,  dankend 
di«  Hand  zu  drücken,  den  übrigen  Mitwirkenden  aber  Dank  zu 
sagen.  U.  8. 


Symphonien  Siiubr's 
sind  * 


Werke, 
ist.   Dort  handelt 


Frankfurt  a.  M.  Die  beiden  letzten  Musenmsronecrte,  da* 
11.  und  12.,  durch  deren  Abhaltung  sich  , 
dor  WintersniMjn  ankündigt,  brachten  au 
„Weihe  der  Tiinc"  und  die  Eroica.  Beide 
Inhult  von  ihren  Verfassern  bestimmt  beten 
es  »ich  um  die  Absicht,  gewisse  Situationen  des  Ixheim  in  Töneu 
darzustellen,  und  gefallt  sich  die  Tonmalerei  selbst  in  Noch- 
ahmung  von  kleinlichen  Aeusserli.hkeiteii ;  hier  bilden  die  Töne 
den  unmittelbaren  Ausdruck  des  Seeleiizustutides  eines  erhabenen 
und  grossen  tieist«,  wie  er  uns  etwa  in  dem  Bilde  eines  wahren 
Helden  vorschwebt.    Aus  dem  Vergleich  der  beiden  Mei*ter  er- 
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gibt  iiieh  voll  selbst,  wie  hoch  Beethoven  durch  Tiefe  und  Kraft 
der  Idealität,  durch  seine  mit  allen  Kunstmittcln  den  Hörer  bin- 
rcissenden  musikalischen  Sprache  über  »einem  Kuustgcnossen 
Spohr  sieht,  wahrend  doch  auch  dieser  durch  »eine  Art  melodi- 
scher Erfindung,  durch  harmonische  und  conirapunctisehc  Reize, 
durch  Formgcwaudthcit  wie  Schönheit  orchestraler  Behandlung 
den  Namen  dos  Meisters  mit  Kecht  beanspruchen  darf.  Ausge- 
führt wurden  die  Werke  mit  «seltener  Friieision  und  feinstem  Aus- 
druck, Vorläge,  die  wir  auch  dem  Vortrug  der  Jubelourerture, 
der  „Egtnout"-  und  der  Kojsitii'schen  „TcH"-Ouverturc  nachrühmen 
konuen.  Der  Dirigent,  Hr.  Müller,  wurde  vom  Publicum  hiefür, 
wie  für  seine  dem  Gelingen  ulier  Conccrtc  gewidmete  Sorgfalt 
und  Thätigkeit  herausgerufeu.  Brachte  uns  da»  vorletzt«  Concert 
durch  die  freundliche  Mitwirkung  des  Cücilicnvcrcius  und  zwar 
in  geschm'ick vollster  Wiedergabe  mehrstimmige  Gesänge  von 
ISrucb,  llauptmauu  und  Mendelssohn,  so  führte  uns  da»  letzte 
noch  eino  recht  tüchtige  Sologcsuugkraft  in  Frl.  Natalie  Carola 
vor.  Dieselbe  saug  eine  Arie  aus  dem  Oratorium  „F.Ii"  von 
Costa,  die  uns  an  die  Art  der  Arien  aus  Mozart'*  „Idomcneo" 
erinnerte,  und  ausserdem  I.icder  von  Hcethoven  und  Schubert. 
Kinc  nusgibige,  durch  italienische  Schule  gebildete  Stimme,  gute 
Intouatinn  und  Leichtigkeit  der  Coloratur  prävalirtcn  über  die 
geistige  Darstellung  der  Sängerin.  Die  Ituitrumcutal*oli»tcn  waren 
Hr.  Valentin  Muller  von  hier,  welcher  mit  edlem  Ton  und 
meisterhafter  technischer  lleherrschung  da*  D  moll-Coucerl  für 
Violonccll  von  Goltemiann  vortrug,  sowie  Hr.  Curl  Halle  aus  Man- 
chester, der  durch  Wahl  und  vollendete  Wiedergabe  des  Mendels- 
sohn'schcn  D  moll-Conccrtes  aufs  Neue  liestütigtc ,  wie  jeder  Zoll 
au  ihm  ein  Künstler  ist  .Seine  Solostückc,  meist  von  Jleller, 
hätten  wir  gern  durch  bedeutendere,  mehr  auch  dem  Virtuosen 
gerecht  werdende  Clavicrpit coli  ersetzt  gesehen.  —  Der  Kubische 
Verein  führte  unter  sorgfältiger  Leitung  seines  Diructors  Ilrn. 
Friedrich  am  C.  März  Handel"«  „Judiis  Mnccubuus"  auf.  Die 
Solisten  waren  Frl.  Thomac  und  Frau  Kusor  von  hier  (ich  nenne 
ihren  Numeii,  da  sie,  zwar  Dilettantin,  sich  so  tüchtig  bewährte), 
sowie  IUI  (iuuz  und  Osscuhm  h.  Die  Chöre  vcrrielhc.i  den  Floiss 
und  Fiter  des  Studiums.  —  Der  Manucrvereiii  Liedcrkraiiz  gab 
um  lü.  März  einen  grossen  musikalischen  Abend;  die  Munner- 
cliorc,  eine  reiche  Auswahl  vaterländischer  (ieituugu  von  Kleiu, 
WivtT,  Kreutzer,  Zöllnor ,  Speyer  und  Geliert,  Letzterer  der 
«sickere  Dirigent  des  Abends  ,  bildeten  eiue  Art  Sieges-  und 
Fricdelisfeicr.  —  Der  Orchesterverein,  unter  Leitung  dos  Hrn. 
Carl  il'Kster,  führte  vor  einem  kleineren  Kreis  seiner  Freunde 
Ha  yd  n»  Symphonie,  iu  C  und  Ouvertüre  zu  „Taucred"  aizf.  Line 
junge  Dume,  Frl.  Louise  Kessler,  Schülerin  der  hiesigen  Musik- 
schule, spielte  rei  ht  brav  den  ersten  Satz  de»  G  moll-Coucertes  von 
MoM-hehs,  sowie  ..Wiegenlied"  von  Dreyschock  und  Scherzo  in 
Ümoll  von  Chopin.  —  Ein  Privatcolicort  des  Hrn.  Mu»ikdirector 
Kliutüii,  in  welchem  namentlich  Jlr.  Theodor  Wachtel  die  Auf- 
merksamkeit uuf  sich  zog,  und  ein  solches  des  jugendlichen 
l'iunisten  und-Schülers  von  Tausig,  Hrn.  Herzog,  uulerstüut  durch 
Frau  Itaniay- Kreutzer  und  Hrn.  Val.  Müller,  sollen  mit  dem 
Zeugnis*  bemerkenswerther  Leistungsfähigkeit  ausgestellt  dun 
Scliluss  meines  diesmaligen  Monatsberichtes  bilden.         H.  11. 

München,  4.  April.  Die  letzte  Soiree  der  kgl.  Vocalcapelle 
bot  iu  einzelnen  Nummern  ihre«  Programme»  grosse  Genüsse,  zu 
deren  schönsten  wir  ein  „Miserere"  von  Leo  und  ein  „CrucifixuB" 
von  Lotti  zählen.'  Wanne«  Interesse  erregten  die  Chiviervortragc 
des  Hm  Heinrich  Harth  aus  Herlin,  welcher  in  München  zum 
erstcu  Male  öffentlich  »pielle  und  der  durch  dio  tadellos  wieder- 
gegobenen  Variationen  von  licet  bovin  und  eine  ganz  eminent 
ausgeführte  Chucoune  von  Händel  das  ihm  fremde  Publicum  zu 
ungeteiltem,  aufrichtigem  Heifall  hinriss.  Der  edle  Vortrag,  die 
durchgebildete  Technik,  welche  jede  Reclame  verachtet  und  durch 
ihre  Hube  dem  Spielenden  eine  eigentümliche  Würde  verleiht, 
nahmen  sehr  für  Hrn.  Harth  ein,  sodass  man  mit  Freude  seinem 
zweiten  Auftreten  eutgegeusiebt.  Eine  andere  neue  Erscheinung 
war  der  Haritouist  Hr.  Harlucher  aus  Stuttgart,  welcher  zwei 
geistliche  Lieder  von  Schütz  und  Hcethoven  einfach  und  weihe- 
voll vortrug.  Nächst  dem  schonen  Portumento  ist  die  deutliche 
Ausspruche  »ehr  an  dem  jugendlichen  Sänger  zu  riihmun.  — 
Geiern   fand   ein   Concert   der   Musikalischen  Akademie  statt, 


welches  endlich  einmal  den  Odeonasoal  annähernd  wie  in  fernen 
Jahrgängen  füllte.  Das  Programm  bestand  aus  1)  Ouvertüre  zur 
Oper  „Genoveva"  von  Schumann,  2)  Coneertario  ton  Beethoven, 
„Ab  pcrtldo",  von  Frau  Förster  mit  guter  Schule,  ober  nicht  mehr 
fri»cher  Stimme  gesungen  (auch  war  das  ernte  Tempo  des  Adagio 
zu  langsam),  3)  Concert  für  2  Violinen,  Violoneell  und  Orchester 
von  Handel,  ein  herrliches  liebenswürdiges  Stück,  4)  Lieder  von 
Brahma  und  Schumann,  von  Frau  Förster  otwos  theatralisch  vor- 
getragen, 5)  Siufonica  croiui  von  Beethoven.  M. 

Concertumscbau. 

BarmM.  Am  1.  April  von  Urn.  A.  Krause  geleitete  Auf- 
führung von  Hach's  Matthäus- Passion  unter  Mitwirkung  der  Damen 
Frau  A.  Lisso  aus  Elberfeld  (Sopran) ,  Frl.  Ad.  Assmaun  (Alt), 
sowie  der  IUI.  C.  Schneider  aus  Rotterdam  (Tenor),  J.  Rietzacher 
aus  Hannover  (Boss),  G.  Ewald  aus  Leipzig  (Orgel)  und  F.  Seiss 
(Violinsolo). 

Bremen.  IL  Privatconcert :  Sinfonia  oroica  von  Beothoven, 
„Freisehütz"-Ouvcrture  von  Wober,  Violinconcert  von  Bruch 
(Hr.  Jacobsohn  i,  Gesangssoli  (Frl.  Regam. 

Carlsruhe.  Concert  am  2.  April :  Sinfonia  eroica  von  Beet- 
hoven, „Hallelujah"  von  Händel  (Frl.  Murjahn),  Violonccll- 
concert  von  A.  Liudner  (Hr.  W.  Lindner),  „Kampf  und  Sieg" 
von  Weber. 

Chemnitz.  12.  Symphonieeoneert  unter  Dircetion  von  Müller  : 
Ddur-Symphouic  von  J.  S.  Svcndsen,  Sinfonie  concertante  Tür 
Violine  und  Viola  von  Mozart  (HH.  Müller  und  Kaiser)  etr.  — 
Von  Hrn.  Director  Schneider  geleitoto  Musikautführuug  in  der 
St.  Jocobikirche  am  7.  April:  Hach's  von  Esser  iustrumentirte 
Passaeaglia,  Kirebenario  von  Stradella  (Frl.  Gutzsi  hebuueh  aus 
Leipzig),  Arie  von  Mendelssohn  (Hr.  Schmidt  au;  Leipzig),  Ein 
deutsches  Itcuuiem  von  J.  Brahms. 

Eisenach.  Concert  dos  Kirchenchors  am  6  April :  Präludium 
und  Fuge  von  Waltber  und  Pastorale  von  Bach  für  Orgel  (Hr. 
Krause),  „Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe",  achtstimmiger  Chor,  und 
„Sei  getreu  bis  in  den  Tod",  Arie  von  Mendelssohn,  „Herr,  bleibe 
bei  uns"  von  Müller-Hartung,  „Ave  Maria"  von  Liszt  und 
weitere  Voculcompnsitioneu  von  Prütorius,  Bortniuiisky,  Reiniger 
und  Meyerbeer.  Ein  uns  vorliegender  Bericht  über  diese*  Con- 
cert ist  besonderen  Lobes  voll  über  die  Chorleistungen. 

6enf.  7.  Concert  des  Nationalorche»tcrs:  3.  Symphonie  von 
Mendelssohn,  Vocalsoli  (Frl.  Burennc),  VioloncelUoli,  u.  A  l>a- 
vidotf»  Hrooll-Conccit  (Hr.  Krumbbolz  aus  Stuttgart). 

Goes.  Musikabeud  des  Frauen-Gesangvereins  mit  nnerke rmeiiv- 
werthem  Programm:  Drei-  und  vierstimmige  Chöre  von  Brak  in» 
(aus  Op.  44),  II  iiier  (aus  Op  123)  uud  Rein  ecke  (aus  Op 
lOtl),  Gesaiigsduetto  von  A.  Rubinstciu,  Ciaviersoli  von  St. 
Heller,  Hensell,  Jensen  und  Seeling  etc. 

Hannover.  Kircheneoncen  am  7.  April:  Motette  (in  D)  von 
Jos.  Haydu,  Messe  'in  Cj  von  Beethoven. 

Lindau.  Geistliches  Concert  in  der  St.  Stephatiskircbe  am 
24.  März  mit  Chören  von  Handel,  Klein,  Mendelssohn  und  Pa- 
lcstrinu,  dem  Duett  „O  Friede,  reich  an  Heil  des  Herrn"  von 
Handel,  Arien  von  Händel  und  Rosctti ,  Orgelsoli  von  Bach  und 
Mendelssohn  und  Kirchenarie  für  Viola  mit  Orgel  von  Stradella. 

Linz.  Feier  des  fünfzigjährigen  Bestehens  nnd  Beethoven- 
Jubiläum  des  Musikvereins  am  2.  April  mit  Bccthovcn'schen 
Werken :  „Fidelio"-Ouverture,  Violinconcert  (Hr,  Krancevicj»  aus 
Wienl, Ciavierphantasie  Op.80  (Hr.  W.  Goricke), Symphonie  No.  9- 

Mannheim.  Am  28.  Man  Aufführung  von  Händel'«  „Josua" 
durch  den  Musik  vorein. 

Ofen.  13.  Concert  der  Sing-  und  Musikakademic :  „Salve 
Regina"  von  Hauptmann,  Brautlied  für  Soli  und  Chor  von 
Jenson,  Jupiter-Symphonie  von  Mozart,  „Die  heilige  Nacht" 
von  Gade,  „Die  Allmacht",  von  Li*zt  für  Mannerchor  und  grosse« 
Orchester  eingerichtetes  Lied  von  Schubert. 

Prag.  3.  Con&crvatoriumscouccrt  am  4.  April  mit  folgendem 
bemerketuwertben  Programm  :  „Promethcus"-Ouvorture  von  Bar- 
giel,  Violoiicellconccrt  von  Eckert  (Hr.  Popper),  Orchester- 
variationen von  Wucrst,  Emoll-Sebcrzo  für  Orchester  von  C. 
Ooldmark,    Adagio    aus    dem    Dmoll-Violoncellconeert  von 
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Popper  (der  Autor),  2.  Sjmphonie  Ton  Cb.  Gounod.  —  Am 
9.  April  tod  Dr.  Lud.  Proch&zka  geleitet«  Aufführung  von  L  i  s  z  t '  • 
Swgiarder  Voealmcsso  mit  lür  vior  Harranninm»  eingerichteten 
Krapnentcn  aus  desselben  Autors  symphonischer  Dichtung  „Die 
rottlich«  Komödie"  als  Einlage  nach  dem  „Credo"  der  Messe. 

Schwerin.  4.  Abonnerncntconcert :  A  dnr  -  Symphonie  von 
MradeUsohn,  ,, Erlkönigs  Tochter"  von  Gado",  „Fritjof"  von  M. 
Bruch. 

Stuttgart  Aufführung  des  „Vereins  für  classische  Kirehcn- 
Biuik"  am  7  April:  Pasaionsmusik  von  Ci.  F.  HändcL 

Torgau.  Rede-  und  Entlassungsactus  im  Gymnasium:  „Am 
3  September",  von  C.  Beineckc,  „Das  Lied  vom  Kronprinzen", 
tob  Ü.  Claudios  ete. 

Wien.  Compositionen-Aufführung  von  C.  D.  v.  Bruyck  :  Cla» 
riertrio,  Makamen- Gesänge  (Hnriri-Rückert),  Pianofortestücke: 
%i  Capriccio,  b)  A  la  Marcia,  c)  Variationen  über  ein  Original- 
rfeena.  —  CoDcert  de»  Violinisten  Hrn.  Hob.  Beckmann  aus  Leip- 
liz:  t'lariertrio  in  Dmoll  von  Schumann,  Präludium  und  Fugo 
in  Onioll  für  Violine  von  Buch,  Violinsonate  in  B  dur  von 
Händel,  Pbantasictlück  für  Finnoforto  und  Violine  von  Stock- 
hia«(n,  Vocalsoli  von  Scarlatti,  Lotti,  Mozart  und  Schumann 
ir'rl  Schtnerhofsky). 

EDio  Einsendung  bemerkenswerther  Concertprogrammc 
to  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumschau 
i*t  diu  stets  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berli».  Frl.  Louise  Lautcrbnrh  vom  deutsch'  n  Landes- 
dtetier  zu  Prag  wurde  kürzlich  für  dramatische  Rollen  an  das 
hiesige  Kroll-Tbeater  engngirt ;  die  junge  talentvolle  Sängerin 
dfbnürte  am  5.  d.  M.  mit  Erfolg  als  Kccha  in  der  „Jüdin".  An 
demselben  Tage  debutirto  im  Rcunion -Theater  Hr.  Sigismund 
Kaufmann  aus  Lemberg  in  Flotow's  „Martha".  Im  Fricdrich- 
WilhclmstidliMhen Theater  erringt  Frl.  Meinhardt  in Offenbach'- 
«hea  Operetten  billigcErfolge  —  Bremen  Am9  d.M.  („Afrikanerin") 
croßaete  Frau  Mario  Wilt  von  der  Wiener  Hofoper  ihr  hiesiges 
GaMapitl.  —  Breslau.  Im  Lobe-Thcater  setzen  nr.  Witte  und 
Frl.  Chorherr  ihre  Gastdarstellungen  in  Offcnbarh'schcn  Operct- 
tea  fort.  Am  10.  d.  M.  gesellten  sich  zu  den  beiden  Vorgenann- 
te »och  Hr.  Emil  Hampl  vom  grosshcrzogl.  Hoftheater  tu 
Schwerin  und  Hr.  Stephan  vom  Stadttheatcr  zu  Chemnitz.  Im 
Surtttheater  eröffnete  Hr.  Heinrich  Sontheim  am  18.  d  M.  als 
E!«u»r  sein  hiesige»  Gastspiel  und  trat  ferner  am  10.  als  Ma 
nello  auf.  —  CÖln  Hr.  von  Hignio  vom  Hofoperntheatcr 
Wien  eröffnete  hier  am  3.  d.  M.  als  Wolfram  " 
«*ia  Gastspiel.  Tags  darauf  begann  auch  Hr.  Gustav  Walter, 
^..fclU  von  der  Wi. 


zu 


Hofoper,  als  Faust 
ipicL  Ab  zweite  Gastrolle  gab  Hr.  Walter  am  9.  d.  M.  den 
Raoul  in  den  „Hugenotten".  —  Frankfurt  8  M  Im  Stadi- 
aler gastine  am  2.  d.  M.  Frl.  Paumgartncr  vom  Hofihenter 
n  München  als  Recha  in  der  „Jüdin".  Im  Thalia  -  Theater  er- 
öffnete Frl.  Lina  Mayr  aus  St.  Petersburg  nm  1.  April  als 
Roulotte  im  „Blaubart"  ein  längeres  Gastspiel.  Am  10  d.  M. 
r»b,  Frl.  Mayr  bereits  ihre  6.  Gastrolle.  —  Hamburg,  Nachdem 
Hr  Sontheim  am  2.  d.  M.  noch  den  Robert  in  „Robert  der 
Teufel»  gegeben  hatte,  bosrhlo«  er  nm  4.  d.  M.  als  Eleazar  sein 
kiesiges  Gastspiel.  Hr.  Nach  bau r  ous  München  hat  sein  Guat- 
»pisl  bereits  am  5.  d.  M.  als  I.ohengrin  mit  sehr  günstigem  Er- 
Wgc  eröffnet.  Am  9.  liess  Hr.  Nachbaur  als  zweite  Gastrolle 
Walther  in  den  „Meistersingern"  folgen.    Am  10.  gastirto 


uvu  „  .iiTisicrouigei  ii      luigon,    am    lu.  gusunu 

bier  Frl.  Thoma  Hör»  als  Morgarethe  in  Gounod's  „Faust". 

Am  5.  d.  M.  trat  Hr.  Theodor  Wachtel  hier 


als  Postillon  von  Lonjumeau  auf.  —  München.  Der  v  >r  unge- 
Gbr  zwei  Jahren  mit  »ohr  hoher  Gage  tind  zehnjährigem  Contrnct 
fir  Wagnerische  Heldcnrollen  an  die  hiesige  Ilofoper  engagirto 
Tenorist  Hr.  Bach  mann,  der  bekanntlich  bald  darauf  scinor 
verlustig  ging,  hat  sich  nun  endlich  bereit  erklärt,  gegen 
bedeutenden  Entschädigungssumme  auf  die  Lösung 
einzugehen.  —  Stuttgart.  Frl.  Schröder  vom 
zu  Breslau  eröffnete  am  10.  d.  M.  hier  als  Marga- 
rethe von  Valois  in  den  „Hugenotten"  ein  Gastspiel.  —  Weimar. 


Am  10.  d.  M.  („Barbier  von  Sevilla")  gab  Impresario  Pollini 
mit  seiner  italienischen  Opcriigesellschuft  im  hiesigen  Hoftheater 
ein  einmaliges  Gastspiel.  —  Wien.  Am  1.  d.  M.  eröffnete  Hr. 
Carl  Adams  im  hiesigen  nnfopernthenter  in  Ooimod's  „Faust" 
eiu  Gastspiel.  Als  zweite  und  dritte  (iastrollc  folgten  am  9.  der 
Vasco  („Afrikanerin")  und  am  11.  der  Edgar  („Lucia  von  Lammer- 
moor"). In  letzterwähnter  Oper  begann  ausserdem  noch  Frl. 
von  Murska  aus  J.ondon  ihr  hiesiges  Gastspiel.  Hr.  Carl 
Hill  vom  grosshcrzogl.  Huflhcuter  zu  Schwerin  eröffnete  sein  be- 
reits früher  erwähntes  Gastspiel  im  hiesigon  Hnfopcrutheater  am 
10.  d.  M.  als  Wolfram  im  „Twinhauser". 

Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Thomnskirche  am  5.  April:  „Christe,  du  Lamm 
Gottes",  von  M.  Hauptmann.  Am  (5.  April:  „Wir  drücken  dir 
die  Augen  zu"  von  J.  G.  Schiebt.  Am  8.  April:  1)  „Ite 
noctes"  (nach  „Lauda  sion")  von  A.  Tottmann.  2)  „Ehre  sei 
dir,  Christo",  von  Schütz.  Am  10.  April:  1)  „Kyrie"  und 
„Gloria"  von  Haydn.  2)  Hymne  von  Mozart.  —  b)  Nicolai- 
kirche  am  9.  April:  1)  „Kyrie"  und  „Gloria"  von  Haydn. 
2)  Hymne  von  Mozart.  —  Breslau.  St.  Elisabethkircbe  am 
7.  April:  „Der  Tod  Jesu",  Oratorium  von  Graun.  —  Carlsruhe. 
Schlosskirche  am  26.  März:  1)  „An  dir  hab  ich  gesündigt",  von 
Allegri.  2) „Jerusalem,  Jerusalem",  von  Biordi.  3)  „Adoramus" 
von  Palestrina.  Am  2.  April:  „Auf  Gott  allein",  von  Meu- 
delssohn.  Am  6.  April:  1)  „Jomsalcm,  Jerusalem,  die  du 
tödtest  die  Propheten",  aus  „Paulus"  von  Mendelssohn,  für 
Doppelchor  bearbeitet  von  II.  Gichnc.  2)  „Schmücke  dich,  o 
liebe  Seele",  von  J.  Crügcr.  3)  „Liebe,  die  für  mich  gestorben", 
von  Mozart.  4)  „Preis  und  Dank  sei  dir,  o  Christe  ,  von  Pa- 
lestrina.  5^  „Auf  Gott  allein  will  hoffen  ich",  von  Mendels- 
sohn. 6)  „Heiige  Wunden  joner  Stunden",  von  Bor t n ian s k y. 
7)  „Jesus  Christus  ward  für  uns",  von  F.  Anorio.  8)  „Heilig, 
heilig  ist  Gott",  von  Bortniansky.  9)  „O  gütger  Jesu",  von 
T.  Baj.  Am  7.  April:  1),, Wenn  ich  einmal  soll  schoidon",  von 
Bach.  2)  „O  vos  omnes','  von  Vittoria.  3)  „Tonobrae  factae 
sunt",  von  M  Haydn.  —  Chemnitz,    a)  St.  Johanniskirche  am 

7.  April:  „Tonobrae  factae  sunt",  von  M.  Haydn.  Am  9.  April: 
„Ich  weiss,  doss  mein  Erlöser  leht",  von  J.  M.  Bach.  Am 

8.  April:  Ostereantote  von  F.  Schneider.  —  b)  8t.  Jacobi- 
kirehc  nm  7.  April:  „Tenebrao  factae  sunt",  von  M.  Haydn. 
Am  9.  April:  Ostcrcantate  von  F.  Schneider.  Am  10.  April: 
„Ich  weiss,  das»  mein  Erlöser  lebt",  von  J.  M.  Buch. 
Dresden.  Kirche  zu  Neustadt  am  7.  April.  Messe  für  Männer- 
stimmen (Chor  und  Soli)  und  Orehestor  von  J.  ü.  Müller. 
—  Magdeburg.  Domkireho  am  7.  April:  1)  Impropcrion  von 
Palestrina.  2)  Graduale  von  M.  Haydn.  3)  „Jesu",  dir 
sei  ewig  Preis",  von  ü  um  pelzhaimcr.    Am  9.  April:  „Ich 


»,  das»  mein  Erlöser  lebt",  von  M.  Bach.  Am  10.  April: 
„Es  strahlen  hell  die  Gerechten",  von  Meudclssohn.  — 
Prag.  St.  Josephskirche  der  Kapuziner  am  7.  April:  1)  „Sta- 
bat  matcr",  von  Palestrina.  2)  „Miserere"  (achtstimmig) 
von  Leonardo  Leo.  —  Torgau.  Am  9.  April:  1)  „Preis  dem 
Todesübcrwiuder",  von  Fr.  Schneider.  2)  „Ave  verum",  von 
Mozart.  3)  „Ich  woiss,  das»  mein  Erlöser  lebt",  von  M.  Buch. 
Am  10.  April:  „Die  Güte  dos  Herrn  ist,  duss  wir  nicht  gar  aus 
sind",  von  Rollo.  —  Wien,    a)  K  k.  Hofeapclle  am  9.  April: 

1)  Messe  in  F  von  Joh.  Horb  eck.  2)  Gnidualc  („Harc  dies") 
von  Jim.  Haydn.  3)  Offertorium  („Terra  tromuit")  von  Eybl c r. 
Am  10.  April:  1)  Messe  in  C,  2)  Graduale  („Surrcxit")  und  3) 
Offertorium  („Dominc  Dens")  von  L.  Rottor.  —  b)  K.  k.  Hof- 
pfurrkircho  zu  St.  Augustin  am  4-,  5.  u.  6.  April:  Lamentationen 
von  verschiedenen  Componisten.  Am  9.  April:  1)  Festmesse  von 
Gyrowotz.  2)  Graduale  von  Mozart.  3)  Offertorium  von 
Schubert.    Am  10.  April.  1)  Krönungsmess©  von  Mozart. 

2)  Graduale  (Tenorsolo)  vou  Joh.  Krall.  3)  Offertorium  (So- 
pran- und  Violinsolo)  von  Broch.  —  e)  Dominicancrkirche  am 
8.  April:  1)  „Te  Deum"  in  D  von  W.  Uorak.  2)  „Regina 
coeli",  von  Mozart.  3)  „Tantum  ergo"  (fünfsi immig),  von  J. 
Skr  au  p.  Am  9.  April:  1)  Krönungamesso  von  Mozart. 
2)  Uradualo  (Sturmchor,  vou  Eybl  er.    3)  Offertorium  („In  Do© 
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tperavit",  Chor)  ron  L.  Rotter.  Am  10.  April:  1)  Festmeaae 
ia  C  von  Reissigor.  2)  Graduale  (Duett)  von  L.  Rotter. 
3)  Offenorium  (Altaolo  in  Es)  von  Teile.  —  d)  Italienische 
Nationalkirche  am  4.,  5.  und  6.  April:  Lamentationen  von  ver- 
schiedenen Componisten.  Arn  H.  April:  „Regina  coeli",  von  R. 
Führer.  2)  „Te  Deum"  in  C  ron  I,.  Rott  er.  3)  „Tantum 
ergo",  von  Hummel.  Am  9.  April:  1)  Grosse  Messe  in  B  von 
Wittaesek.  2)  Graduale  (Basssolo)  von  L.  Weis».  3)  Otfer- 
torium  (Kirchenarie)  von  Alesaandro  Stradella.  4)  Sopransolo 
(„0  salutaris")  von  Joh.  Krall.  —  e)  K.  k.  Univcrsitatskirche 
am  8.  April-  1)  „Te  Deum"  in  D  (mit  Männerquartett)  von 
R-  Führer.  2)  „Regina  coeli",  von  Schubert,  3)  „Tantum 
ergo",    von   Josef  Wolf   (Domcapellmeister    in    Raab).  Am 

9.  April:  1)  Messe  von  R.  Führer.  2)  Graduale  (Sopransolo) 
von  L.  Weiss.  3)  ütfertorium  („Confltemini",  Chor)  von  Zsass- 
kowsky.  —  0  Pfarrkirche  zu  St.  Carl  am  8.  April:  1)  „Te 
Deum",  von  Wittassek.  2)  „Regina  coeli",  von  Cherubini. 
Am  9.  April:  Paukennu-ss«  in  C  von  Joe.  Haydn.  Am  10.  April: 
Messe  in  B  von  R  Führer.  —  g)  Pfarrkirche  iu  St  Ulrich 
am  7.  April:  „Hiob",  Oratorium  von  Weinzierl.  Am  9.  April: 
1)  Nelson-Messe  von  Jos  Haydn.  2)  „Tantum  ergo",  von 
Blumenthal.  'A)  Graduule  (Sturmchor)  von  Haydn  4)  Offer- 
torium  (Duett    für  Sopran    und  Alt)    von   L    Weiss.  Am 

10.  April.  1)  Memo  in  C  von  Drobisch.  2)  „Tantum  ergo", 
von  Carl  Fischer.  3)  Graduale  von  Winter.  4)  Offenorium 
(Bassaolo  mit  Chor)  von  Führmann.  —  h)  Pfarrkirche  z u  Alt- 
lerchenfold  am  7.  April:  „Christus  am  Oelberg",  Oratorium  von 
Beethoven.  Am  8.  April:  „Stahal  mnter",  von  P  ergo  lese. 
Am  9.  April:  1)  Messo  in  As  von  Mrfhiil.  2)  Graduale  (Duett 
für  Sopran  und  Baas)  von  I..  Weis«.  3)  Offertorium  (Sturm- 
chor) von  Kybler.  4)  „Tantum  ergo",  von  Abbe"  Stadler. 
Am  10.  April:  1)  Mcsso  in  G  von  Haydn.  2)  Offertorium  („O 
salutaris  hostia",  Tenorsolo  in  G)  von  J.  Krall.  —  il  Pfarr- 
kirche zu  Mariahilf  am  9.  April:  1)  Theresien-Mease  von  Joi. 
Haydn.  2)  Oradualo  von  Schubert  3)  Offertorium  von  L. 
Weise.  4)  „Tantum  ergo",  von  Klos*.  Am  10.* April:  1)  Meme 
von  8chöpf.  2)  Oradualo  von  F..  Wolf.  3)  Offertorium  von 
1..  Weiss.  —  k)  Pfarrkirche  tu  St  Peter  und  Paul  in  Erdter* 
am  9.  April.  1)  Festmesse  von  Horak.  2)  Graduale  (Baassolo) 
von  L  Weis«.  8)  Offertorium  (Sopran-  und  Violinsolo)  von 
Proch.  4)  „Tantum  ergo",  von  J.  Sauer.  5)  Vierhändige 
Orgclphaiitasie  von  A.  Hos««.  •  Zweibrücken.  Friedemifeier 
iu  der  evangelischen  Kirche  am  12.  Mar»:  1)  Jauehiet  dem 
Herrn",  von  E  F.  Richter.  2)  Psalm  103  von  E.  Stein. 
3)  Lobgesang,  von  G.  H.  Uink.  Am  7.  April:  „Siehe,  da  wir 
ihn  ansah»",  von  Palestrina.  2)  „0  Lamm  Ootte»  unschul- 
dig", von  Eccard.  3)  „Siehe,  das  ist  Gottes  Lamm",  von 
J.  G.  Weeber.  Am  9.  April:  „Macht  auf  das  Thor  der  Herr- 
lichkeit", von  M.  AI  ton  bürg.  2)  „Ich  weiss,  da«-«  mein  Erlöser 
lebt",  von  M.  Bach.  3)  „Christus  ist  auferstanden",  von  J.  H. 
Lützel. 

Opernflberslcht. 

(Vom  1.  bis  10.  April.) 

Leipzig-  Stadtth.:  1.  und  9-  Dornröschen.  —  Berlin.  Königl. 
Opernhaus:  1.  Don  Juan;  2.  Joseph  in  Egypten;  4.  Jcasonda; 
5.  Hugenotten;  9  Tanuhauser.  Kroll'»  Th. :  5'  Jüdin;  8.  Traviata; 
9.  Troubadour.  R<*uniou-Th. :  I.  und  5.  Martha ;  4.  Postillon  von 
Lonjumeau;  9.  Wildschütz  ,  10.  Fra  Diavolo.  Walhalla- Volksth.: 
9.  Czaar  und  Zimmermann.  Friedrich  -  Wilhclmstädtisches  Th. : 
2-  und  4.  Schwätzerin  von  Saragossa;  3.  und  5.  Blaubart;  9.  Insel 
Tulipan;  10.  Perichole.  —  Bremen.  Stadtth.:  2.  Reise  nach  China 
(Bazin);  9.  Afrikanin».  —  Breslau.  Stadtth.:  3.  Troubadour;  6. 
Fidelio;  8.  Jüdin;  9.  Wilhelm  Teil;  10.  Stumme  von  I'ortici. 
Lobe-Th  :  1.,  2.  u.  4-  Schöne  Helena;  10.  Blauhart.  -  Cassel 
Königl.  Hofth.:  2.  Templer  und  Jüdin.  —  CBIn.  Thalia -Th.:  3. 
Tann  Däuser;  4.  Margarethe;  6.  Norm«;  9.  Hugenotten.  —  Dresden 
Kgl.  Hofth. :  9.  Armidc—  Frankfurt a.  M  Stadtth.  2.  Jüdin  ;  3.  Kron- 
diomanten;  10.  Margarethe.  Thalia-Tb.:  1.  und  10.  Blaubart; 
2.  und  8.  Pariser  Loben ;  5-  Schöne  Helena ;  6.  Grossherzogin 
von  Gerolstein;  7.  Banditen.  —  Hamburg.  Stadtth. .  2.  Robert  der 
Teufel;  4.  Jüdin;  5.  Lohengrin;  9.  Meistertinger;  10.  Margarethe; 


—  Hannover.  Königl.  nofth.:  1.  natu  Heiling;  10.  Hugenotten 

—  Magdeburg.  Stadtth.:  2.  und  10.  Freischütz;  5.  Postillon  von 
Lonjumeau;  9.  Tannhäuser.  —  Mannheim  (iros-sberzogl.  Hof- 
und  Nationalth.:  4.  Joseph  in  Egypten;  10.  Hugenotten.  — 
München.  Königl.  nof-  und  Nationalth.:  10.  Tannhäuser.  — 
Nürnberg.  Stadtth.:  2.  Stumme  von  Portiei;  9.  Maskenball  (Verdi); 

—  Prag.  Deutsch.  Landest h. :  2-  Regimentstocbter ;  5.  Lohengrin; 
10.  Prophet  Czeeh.  Nationalth.:  1.  Kryspin  a  kmotra  (Luigi  e 
Fred.  Ricci);  9.  Robert  der  Teufel.  —  Regensburg  Stadtth.:  4. 
Weisse  Dame.  —  Stuttgart.  Königl.  Hofth.:  10.  Hugenotten.  — 
Weimar.  Grossherzogl  Hofth.:  Ift.  Barbier  von  Sevilla.  —  Wien 
K.  k.  Hofoperntb. :  1.  Margarethe;  9.  Afrikanerin;  10.  Tannhäuser. 
Carl-Th.:  1.,  2.,  3.,  4.,  5.  und  9.  Prinzessin  von  Trebizonde. 

Aufgeführt«  Novitäten. 

Bargie)  <W),  „Prometheus"-Onverture.  (Prag,  8.  Conservato- 
riumsconeert.) 

Brahms  (J.),  Ein  deutsches  Requiem.  (Bremen,  Charfreitags- 
concert  in  der  Domkirche.  Chemnitz,  Muaikauffttbrung  in  der 
St.  Jacohikirchc.) 

 Triumphlied,  Doppelchor  mit  Orchester.    (Bremen ,  Char- 

freitagsconcort  in  der  Domkircbo.) 

—  —  Ciavierquintett.    (Hamburg,  Musikabend  des  Tonkttnsller- 

vereins.) 

—  —  Claviertrio  Op.  40.   (Leipzig,  Musikabend  des  Tonkünstler- 

vereins.) 

Bruch  (M),  „Frithjof".    (Schwerin,  4.  Abounementconcort.) 

—  —  Violinconcert.    (Bremen,  11.  Priraiconecrt.) 
Bruyck,  (C.  D.  v.),  Claviertrio.  (Wien,  Concert  des  Autors.) 
Eckert  (C),    Concert    für  Violonccll    mit  Orchester.  (Prag, 

3.  Conservatoriumsconccrt.) 
Gold  mark  (C  ),  Scherzo  für  Orchester.  (Ebendaselbst.) 
Gounod  (Ch  \  2.  Symphonie.  (Ebendaselbst.) 
Holstein  (F.  v.),  Claviertrio  in  Gmoll.  (Cöln,  Musikabend  de» 

Tonkünstlervercina.) 
Jensen  (Ad),  Brautlied  für  Soli  und  Chor.  (Ofen,  13.  Concert 

Oer  Sing-  und  Musikakademie.) 
Liszt  (F.),  „Ave  Maria".    (Eisenach,  Concert  des  Kirchenchors.) 

—  —  Szegzarder  Vocalmcsse.  (Prag,  Mnsikaufführung  im  Con- 

victsaale  ) 

Popper  (D.),    Adagio  für  Yioloncell  mit  Orchester.  (Prag, 

3.  Conservatoriumsconcert.) 
Raff  (J  ),  „Im  Walde",  3.  Symphonie.  (Wiesbaden, 5.  Symphonie- 

coneert.) 

Steuer,  Symphonie  in  Eadur.    (Nürnberg,  5.  Musikvercins- 

concert.) 

Slockhausen  (E.),  Phantasiostück  für  Pianoforte  und  VioUne. 

(Laibach  und  Wien,  Concert*  dos  Hrn.  R.  Höckmann.) 
Svendsen  (J.  S.),  Symphonie  in  Ddur.  (Chemuiu,  12.  Symphorüe- 

concert.) 

Wüllner  (F.\  Violinsonate.  (Cöln,  Musikabend  des  Ton- 
künstlcrTcrcins.) 

Wuerst  (R.),  Variationen  für  Orchester.  (Prag,  3.  Conservato- 
riumsconccrt.) 

Journalschan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  10.  A-  Jv 
Grell'«  sechszehnstimmige  Messe.  —  Besprechungen  (Phantaaie- 
«tücke  von  L.  Schlösser  [Op.  81  33]  uud  Vocalisen  von  Ferd. 
Sieber  [Op.  85].  —  Berichte  und  Notizen. 

—  —  No.  11.  Beuthoven  als  Patriot.  (J.  Rodenberg'* 
„Das  Erwachen  der  Künste  betr.)  —  Berichte. 

Echo  No.  14.  Besprechungen.  —  Kunstnachrichten.  — 
Beilage:    Berichte  und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  14.  Mitlheilung  vom 
Ableben  de«  bisherigen  Heransgebers  dieser  Zeitung,  Emil  Dock 

—  Recensioneu  (Die  Lehre  ron  der  Harmonik  von  M.  Haupt- 
mann und  Festcantate,  Op.  48,  von  Ph .  Tietz) .  —  Berichte  und  N o t  isen . 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No  15.  Berichte  und  No- 
tizen. -  Kritischer  Anzeiger  (Orcbeaterserenade,  Op.  55,  von 
R.  Wuerst  und  Lieder,  0p.  32,  von  R  Radeeke). 
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Vermischte  Mitthellniuten  and  Notizen. 

*  Joh.  firlhmt'  neueste  Composition,  ein  dnppelchöriges 
Triumphlicd  mit  Orchester,  kuin  um  Cbarfreitag  in  Bromon 
unter  Leitung  de*  Componisten  zar  ersten  Aufführung  and  wird 
il*  ein  des  Meisters  vollständig  würdiget  Werk  geschildert,  das 
bald  «eiuon  Umzug  in  Deutschland  halten  werde-  Im  selben 
Concert  gelangte  gleichzeitig  eine  weitere  Composition  dieses 
Tonsetzers,  das  Epoche  machende  „Deutsche  Requiem"  zur 
Wiedergabe,  welches  man  am  gleichen  Tage  auch  noch  in  einer 
anderen  Stadt,  in  Chemnitz,  auf  du  Programm  einer  kirchlichen 
MuMkuurtührung  gesetzt  bulle. 

*  Die  Hei  big'sche  Stiftung  am  Conacr  vatorium  der 
Musik  in  Leipzig  zur  Belohnung  des  Fleisses  ist  in  diesem 
Jahre  Frau  Laura  Isham  aus  New-York  und  den  IUI.  Lud- 
wig Maas  am  London,  Paul  Klengel  au«  Leipzig,  Wilhelm 
von  Kauibaars  ans  Petersburg,  Joseph  Saulier  aus  Frei- 
barg im  Dreisgau,  Ferdinand  Grau  au»  Cassel  und  Alexander 
Kummer  aus  Dresden  zu  Gute  gekommen. 

*  Das  Leipziger  Tageblatt  enthielt  vor  Kurzem  eine  mit 
der  Unterschrift  „Die  Ihnen  beknnnten  Unterzeichner  des  Briefes 
an  Hrn.  B.  Sonff  (26.  Januar  1871)"  versebenen  offenen  Brief 
an  Hm.  Ed.  Bernsdorf.  In  demselben  wird,  nachdem  man  Hrn. 
Benndorf  die  in  seinen  Referaten  über  die  im  Januar  im  Gewand- 
baus »futtgefundene  Aufführung  von  Svendsen's  Symphonie  ent- 
haltenen „Irrthiimer  bez.  der  Grösse  de»  Beifall«  und  der  Quelle 
desselben"  nachgewiesen,  wörtlich  gesngt:  „Wir  kennen  aber  den 
Standpunct,  den  Sie  von  Anfang  an  gegen  Svendsen  eingenommen, 
wir  wissen,  dass  Sie  für  denselben  nie  ein  Wort  der  Aufmunte- 
terung  hatten,  denn  selbst  wenn  Sie  lohen  muasten,  geschah  dies, 
um  den  Tadel  dadurch  greller  hervorzuheben  fx.  B.  „blendende 
Orchestertünche"  soll  ausdrücken,  dass  der  Componist  die  Be- 
handlung des  Orchesters  versteht).  Wir  wissen  auch  und  können 
es  nachweisen ,  wie  wenig  Achtung  Sic  vor  den  Bestrebungen 
gewisser  Componisten  unserer  Zeit  haben,  blos  weil  diese  auf 
eigenem  Wege  zum  hohen  Ziele  hinaustrvben.  Wie  stehen 
Sie  z.  B.  zu  Wagner,  Brahm*  etc.,  wie  verhalten  Sie  sich  in 
Concerten,  wo  Werke  dieser  Künstler  vorgebracht  werden? 
Durch  Wort  und  Gobcrde  beirren  Sie  Ihre  Umgebung  im  Ur- 
tbeil,  stören  Sie  Unbefangene,  verletzen  Sie  überhaupt  die  Würde 
des  Kiehteramts,  das  Sie  sich  genommen.  Mit  einem  Worte:  Sie 
arbeiten  planmässig  daran,  die  Erfolge  gewisser 
Componisten,  die  Ihnen  persönlich  nicht  behagen  und  unter 
welche  wir  auch  Svendseu  zählen,  auf  jedo  Weise  zu  ver- 
ringern und  zu  verkümmern."  —  Hr.  Benndorf  hat,  wie 
vorauszusehen  war,  auf  diese  Anklage  bis  jetzt  nichts  zu  erwidern 
vermocht. 

*  Der  schon  vor  Jahresfrist  gcfussle  Plun,  in  Frankfurt  a.  M. 
ein  neue*  Stadttheater  in  großartigem  Maassstabc  zu  er- 
bauen, ist  neuerdings  wieder  angeregt  worden.  Ks  soll  ^zu  dem 
Zweck  der  Erlangung  geeigneter  Baupläne  eine  Concurrnnz 
anter  den  deutschen  Architekten  ausgeschrieben  werden, 

*  Bich.  Wagner1*  neueste  Schrift  „Ueber  die  Bestim- 
mung der  Oper"  bildet  den  Ten  zu  einem  Vortrage,  welchen 
der  Meister  Ende  d  M.  in  der  k.  Akademie  der  Künste  in  Berlin 
halten  wird. 

*  In  den  Tagen  vom  28.  bis  30.  Mai  findet  in  Cö'ln  das  48. 
Nicdcrr  heinische  Musik  fest  statt.  Auf  dem  Programm 
stehen  vorläufig  Fcstouvurturc  von  Roinecke,  Cantat«  „Ein  feste 
Barg"  von  Joh.  Seb.  Bach,  9  Symphonie  von  Beethoven,  Ora- 
torium „Josua"  und  Krönnngsbymne  von  Handel,  „Freischülz"- 
Ouverture  (!)  von  Weber  u.  s.  w. 

*  Zur  Ergänzung  resp  Berichtigung  unserer  in  der  vorigen 
Kammer  enthaltenen  Notiz  über  Laugen 's  „Dornröschen" 
theilen  wir  noch  mit,  dass  diese  Oper  nachträglich  noch  eine 
warme  Besprechung  durch  Dr  J.  Schucht  in  der  „Neuen  Zeitschrift 
für  Musik"  gefunden  hat.  -  Das  „Echo"  bat  «ich  in  seiner  „nächsten 
X ummer''    des  Weitereu  über  dieses   Werk   noch   nicht  aus- 

*  Die  von  der  Socictä  del  Quartetto  zu  Mailand  im  vorigen 
Jahre  ausgeschriebene  Preisbewerbung,  mit  einer  Ouvertüre  zu 


Shnke*peare's  „König  Lear"  als  Gegenstand,  ist  kürzlich  derge- 
stalt zur  Erledigung  gekommen,  dass  Sgr.  Benedetto  Maglione 
in  Neapel  den  ersten  und  Sgr.  Antonio  Baziin  i  in  Breseia  den 
zweiten  Preis  erhulten  hat. 

*  Die  renoramirte  Schweizer  Musikalienhandlung  Gebr. 
Hug  in  Zürich,  Basel  und  8t  Gallen  hat  vor  Kurzem  ein  neues 
Zweiggeschäft  in  Strassburg  begründet. 

*  Tbooft  s  Oper  „Aleida  von  Holland"  ist  am  29.  März  tum 
ersten  Mal  in  Haag  in  8eene  gegangen  und  hat  ebenso  wie  in 
Rotterdam  und  Utrecht  grossen  Beifall  gefunden. 

*  Das  neue,  geschmackvoll  eingerichtet«  Hof  theater  au 
Alteriburg  soll  am  16.  April  eröffnet  werden. 

*  Am  9.  April  wurde  Verdi 's  „MaakenbaD"  zum  ersten  Mal 
im  Stadttheator  zu  Nürnberg  aufgeführt. 

*  Die  Leipziger  Sängerin  FrL  Marie  Kl  au  well  hat  in 
einem  Coneert  der  Componistin  Frl.  A.  Hundt  in  Berlin  ganz 
besondere»  Furore  mit  dem  Vortrag  einiger  von  Capellmeister 
Eckert  vorgeschlagenen  Lieder  von  Liazt  gemacht.  Auffälliger 
Weise  wird  aber  nun  iu  mehreren  Referaten  dortiger  Zeitungen 
gerade  letzterer  Name  ganz  ungenannt  gelassen.  Auch  eine 
hübsche  Taktik. 

*  Musikdirector  B.  Bilse  in  Berlin  wird  sich  mit  seiner 
Capelle  für  die  Dauer  des  nächsten  Sommers  nach  Warschau 
begeben.  Im  Berliner  Con.erthause  wird  er  am  1.  Mai  durch  die 
Capelle  von  Jos.  Gungl  au»  München  abgelöst  werden.  —  Die 
uns  seinerzeit  aus  glaubwürdigem  Munde  gewordene  Nachricht 
von  einer  Endschaft  der  Bilse'schen  Dirigentenherrsehaft  scheint 
sich  somit  nicht  erfüllen  zu  wollen. 

*  Der  Violinist  Hr.  Rob.  Heekmann,  welcher  in  letzterer 
Zeit  unter  enthusiastischem  Beifall  in  Graz  und  Laibach  seine 
hervorragende  Meisterschaft  geltend  gemacht  hat,  concertirt  ge- 
genwärtig mit  gutem  Erfolg  in  Wien. 

6e*torben.  In  Venedig  starb  am  20.  März  der  erste  Capell- 
meister der  dortigen  St.  Marcuskirche,  Ant.  Buzxola.  —  Der 
Chef  der  renommirten  Pianofortefabrik  Streicher  A  Sohn  in 
Wien,  J.  B.  Streicher,  ist  am  28.  v.  M.  im  Alter  von 
78  Jahren  verschieden.  —  Am  28  März  starb  im  75.  lebenswahre 
der  Breslauer  Dommusicus  und  Paukenvirtuos  Carl  8 oheer.  — 
Aus  Leipzig  sind  aus  der  letzten  Woche  zwei  Todesfälle  zu 
nennen.  Am  4.  April  starb  im  32.  Lebensjahre  der  durch  treff- 
liche Clavierbearbeitnngen  vorzüglicher  Worke,  (z.  B.  Op.  52,  86 
und  97  von  Schumann)  auch  in  weiteren  Kreisen  bekannt  ge- 
wordene Dr.  Ph.  Lampe,  ein  in  seiner  Vaterstadt  auch  als 
tüchtiger  Violinspieler  geschätzter  Musiklicbhnber,  dessen  Tod 
allgemeines  Bedauern  wachgerufen  hat.  Etwas  später  verschied 
während  eines  Curaufenthaltes  in  der  sächsischen  Schweiz  der 
durch  seine  eigenen  Fabrikate,  sowie  Reparaturen  alter  guter  In- 
strumente berühmt  gewordene  Geigen-  und  Bogenmachcr  Ludw. 
Bausch  jun. ,  ein  herber  Verlust  für  seine  Kunst.  —  In  Fulda 
starb  am  5.  April  der  königl.  Seminarmusiklehrer  Dr.  Georg 
Andreas  Henkel.  Veröffentlichte  Cotnpositiouen,  sowie  eine 
grössere  Anzahl  von  Manuskripten  für  Orchester  legen  Zougniss 
von  der  Kunstfertigkeit  und  dem  Talent  ihres  Verfassers  ab. 

Munihtlifn-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen:  Jos.  Joachim,  Zwei  Märsche  für  grosses 
Orchester.  —  Ant.  Rubinstein,  4.  Ciaviertrio,  Op.  85.  —  Dom. 
ScaTlatli,  Zwei  Pianofortesonmon,  für  den  Concertvortrag  bear- 
beitet von  Carl  Tausig.  -  Isidor  Seiss,  Zwei  kleine  Clavier- 
stBcke,  Op.  5*.  —  8-  de  Lange,  Sonata  für  Orgel,  Op.  6.  — 
F- Doppler,  „Judith".  Oper.  Ciavierauszug  —  Ant.  Deprosse, 
Drei  Balladen  für  Alt-  oder  Baritonstimme  mit  Pianoforte,  Op.  32. 

In  Sicht:  Claviersuite,  Op.  162,  von  J.  Raff.  —  Clavier- 
sonate  in  Cmoll  von  F.  v.  Holstein. 

Berichtigung  In  voriger  Nummer  Seite  22li,  2.  8p.,  3.  Z. 
von  oben  rauss  es  heissen  „Beethoven  hat  vor  seinem  Trio 
Op.  97  niemals"  etc. 
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Briefkasten.  /'.  F.  in  /?-  l)ic  Prämien  sind  vollzählig  an  Jos  htesjge  Olicrpostitml  abgeliefert  worden;  reelamircn  Sic  diifeer  gef. 
wegen  dos  Sihuiuann-VeruekhiiiKW-t  bei  Ihrer  Piwit  xpeilition.  —  11'.  '/'.  in  //.  Hio  letzte  Sendung  ist  nur  lcihveUe  tu  verstehen; 
wir  hatten  es  zu  bemerken  vergessen,  —  (1.  It.  in  //.  Wir  bitten  um  Ansichtaeiidung,  von  der  jedoch  Claviermuaik  tu  zwei  lUudeu 
und  M.innert|iuirtette  ausgeschlossen  sein  müssen. 


Anzeigen. 


[102.1    Im  Verlage  Ton  E.  W.  FrlUSCh  in  Leipzig  er- 

'lieber  die  Bestimmung  der  Oper. 

Ein  akademischer  Vortrag 
von 

Richard  Wagner. 

[103]    Bei  F.  WhiMltlig  in  Leipzig  ersehien  «.c1.cn : 
K,  Schümann,  Lietler  und  Gesänge  für  eine  Sing- 

gtimtne  mit  Pianofortc  Op.  27,  51,  77,  i)ß  für  Alt 

ä  20  Ngr. 

Derselbe,  Homanzcn  und  Balladen  Op.  45,  53,  (H  für 
Alt  4  20  Ngr. 

Aus  einem  Nachlasse  zu  verkaufen  3  alte 
[104]  Instrumente: 

Eine  ViolIll6  (Steiner)  —  CO  Tlialcr, 
eine  Bratsche  (Steiner)  —  CO  Tlmler, 
eine  Viola   (1*811101*6  finit  ß  Darm-  und  Drnthsaiten : 
des  (oder  d  oder  es),  V  (Quinte),  VIII,  X,  XII,  XVI,  kur- 
fürstlich Bonn'sehes  Instrument  mit  Wappen  —  40  Tlilr. 
Durch  wen,  int  in  der  Expedition  d.  Bits,  zu  erfragen. 

^    Für  Musiker. 

Für  die  Curenpelle.  in  Keirhcnlmll  sucht  der 
Unterzeichnete  für  die  Sommersaison  —  anfangend  am 
15.  Mui  und  endigend  mit  1.  Ottober  —  einen  «weiten 
Contrabassisten,  sowie  einen  vorzüglichen  Tympnnisten 
zu  engagiren. 

Befähigte  Bewerber  wollen  sich  direct  wenden  an 

Carl  I  I  iiiin, 

Dircctor  der  Reiche nhallcr  Ciircapclle 
z.  Z.  in  Kaufbcucrii  in  Baiern. 


tlOti.) 


Stellegesuch. 


Ein  junger  sowohl  als  Solo-  wie  auch  ab»  Orchester- 
spielcr  ganz  vorzüglicher  Violoncellist  sucht  baldigst 
Stellung.  Gef.  nähere  Auskunft  ert heilt  die  E.xpcd. 
d.  Bits. 

[107.]    Im  Verlage  von  I  Rieter-Biedermann  in  Leiprig  und 
Wintert  hur  ist  erschienen  : 

Jaell,  Alfred,  Op.  138.  I,n  Capricieuse.  Improuiptu 
pour  lc  Piano  20  Ngr. 

 Op.  139.  „Ave  Murin"  und  Winzerchor  aus  der 

unvollendeten  Oper  „Loreley"  von  F.  Mcndelssolin- 
Bartholdy  für  Piunoforte  übertragen    .    .    20  Ngr. 

•Jltell-TrautlUann,  Ä.,  Deux  MeUitutions  pour  le  riuno. 

1  Thlr. 

l»rack  Ten  C.  G.  I 


Verlag  der  J.  0.  Cotta'schen  Buchhandlung  in  Stuttgart. 

Instruotive  Ausgabe  olassischer  Ciavierwerke. 

[108.]  In  dieser  Ausgabe  sind  nachstehende  Werke  bis 
jetzt  ausgegeben: 

Ausgewählte  Sonaten  und  Solostüeke  ron: 

•Tom.  Ilaydn,  unter  Mitwirkung  von  J.  FaiS8t 
und  I.  Lachner  bearbeitet  von  S.  Lobert    2  Bände. 
(I.  No.  1—10.  II  No.  11.— 20.) 

Breis  jedes  Bandes  1  Thlr. 

C  \t.  v.  Weber,  bearbeitet  von  Franz  Uazt 

2  Bände. 

I.  Vier  grosse  Sonaten  2  Thlr. 

II.  Coiiccrtstücke  und  kleinere  Werke  .    1  Thlr. 

Franz  Sckubei-t,  bearbeitet  von  Franz  Uszt 

2  Bünde. 

I.  Phantasien  und  Sonaten. 
II.  Kleinere  Stücke. 

Preis  jedes  Bandes  2  Thlr. 

W.  A..  IVIossart,  unter  Mitwirkung  von  J.  Fai8St, 
und  I.  LaChner  bearbeitet  von  S.  Lebert  3  Bände. 
I.  Sonaten  zu  zwei  Händen.  No.  1  — 12. 

II.  Sonaten,  Phantasien  und  kleinere  Stücke  zu 
zwei  Händen.  No.  13 — 25. 

III.  Ausgewählte  Sonaten  und  andere  Stücke  zu 
vier  lliiudcn.  No.  1 — 7. 

Preis  jedes  Bandes  2  Thlr. 
(Jede  Nummer  ist  einzeln  zu  haben.) 

Die  Werke  von  üeetliovetl  (von  No.  63  an 
bearbeitet  von  Dr.  Hans  T.  Bfllow)  und  Clement! 

erscheinen  in  diesem  Jahre. 


[100.] 


©fftne  ötrllfit  für  JHulihrr. 


Ein  2.  Oboist  für  das  grossherzogl.  Hof'  und  Xatioualtheater 
in  Mannheim.   Adr.;  Grossherzogl.  6ad.  Hoftheater-Comlte.  — 

Kiu  Posaunist  für  die  fürstliche  Itergcapelle  in  Waldenburg  bei 
Schlesien.    Adr.;  Cnpc-llmeister  M.  SCrliidbach  daselbst. 

[110]  I3.  3?al>St*s  Musikalienhandlung  in  Leipzig 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 


1»«: 


nÄerei. 


In  Leiprig. 
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Leipzig,  den  21.  April  1871.? 


|   ""^V"        für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  and  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Da*  Mu.ikali.che  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nu 


Der  Preia  ist  2  Thlr. 


rf     f    i  für  den  vollen  Jahrgang,  15  ÜBT.  vierteljährlich.  Bei  directer  frankirter  Kreuibandaenduug        |  \T        i  m 

II.  Jalirg.J  n»ch  d"  4««*ehta  Reich,  und  Oeaterreiehs  wird  der  Jahrgang  mit  8  Thlr.,  da«        [IM*.  l(, 

^  Quartal  mit  22Yi  Ngr.  berechnet 


Die  Inaortionigeböhren  für  die  gespaltene  Petiueile  oder  deren  Baum  betragen  2  Hgx. 


Mknn'i  OlavVTwiaalva.  Ki»  Beitrag  aar  Sn  alarfrirr  l*To.  V«a  W.  T»|>p»rt  (ForUHuina;-)  Kritik  :  Kumt 
roa  M.  Brack  (9cble«l.  -  BU.graphi.HbM:  N'ulii*»  oUnr  Orlando  di  Uw.  -  Ti|f«M.g.-«:liiclitii :  ComeMata 
«iHMiaaU^iele.  -_  KirclKama-lk.  -  Op*i.aber.ichl^Aa^fbhrt»  Noriti 


Kama  von  B.  Wagaer  aad  „Horat*  roMi" 
adanara.  —  ConwrtuiBwhan    —  Lnga«tm»nta 
14  Notlaan.  —  kritlarbar 


Beethovens  ClaTiersomtou. 

Ein  Beitrag  tur  Serularfeier  1870. 
Von  Wilhelm  Tappert. 

(Portaetnag.) 

7.  Sonate  Ddur,  Op.  10,  No.  3.  (1798.) 

Im  22.  Takte  des  ersten  Satze»  darf  —  sclb»tver- 
»tündlich  —  da»  hohe  fis  nicht  länger  fehlen.  Moschelc» 
»chliesst  merkwürdigerweise  die  aiifstürmende  Octaven- 
reihe  noch  in  der  alten  Weise  ab: 


'  M'"  I 


ff 


ff 


Die  Peter» -  Ausgabe  ergänzt  (kleinlaut)  die  letzte 
Octave.  Fünf  Takte  vorher  (ebenso  wie  am  Anfange 
de«  Satze»)  bietet  »ich  eine  der  seltenen  Gelegenheiten, 
mit  Fug  und  Recht  in  die  tiefsten  Tiefen  der  Claviatuf 
hinab  zu  steigen.  Wer  da»  Sub-Contra-A  besitzt,  soll 
getrost  den  Bas»  so  anfangen: 

-I  1    I  ~1  f— tl-p^tl 

roll'  8™  baaaa  f  * 

In  der  Peters- Ausgabe  beginnen  die  Octaven  erst  beim 
fi»,  Moschele»  fügt  bereits  dem  vorhergehenden  Viertel 
flu»  Contra-D  hinzu.  Wer  über  ein  Ciavier  von  reich- 
lich 7  Octaven  verfügt,  der  »tutte  das  1 1 au ptthema  jedes- 
mal so  au»,  wie  es  Beethoven  vermuthlich  heute  thun 
würde.    Ich  glaube,  der  Meister  erklärte  sich  auch 


damit  einverstanden,  wenn  Jemand  den  Hauptgedanken 
mit  beiden  Händen  durchweg  in  Octaven  spielte.  E» 
ist  kein  triftiger  Grund  vorhanden,  der  rechten  Hand 
so  «wLschendrein  einmal  6  (Takt  2  und  3),  dann  2 
(Takt  17)  einzelne  Tftne  zu  geben. 

Auch  im  zweiten  Theile  ist  die  absteigende  Ton» 
leiter  bis  zum  Contra-D  in  Octaven  weiter  zu  führen, 
wie  Moschele»  frank  und  frei,  Peter»  jedoch  in  reser- 
virter  Weise  vorschreibt.  E»  finden  »ich  noch  mehrere 
derartige  Stellen,  ich  halte  es  aber  für  überflüssig,  jede 
einzelne  hier  anzuführen.  Im  Wiederholungssatze  de» 
zweiten  Theile»  mus»  Takt  15  und  16  die  Oberstimme 
»o  lauten: 

zi   Ü  £ fc 


31  Takte  später  ist  der  chromatische,  in  der  Weise  der 
allen  Bravour-Cadcnzen  mit  einem  Triller  abschliessende 
Gang  auf  folgende  Art  zu  Ende  zu  führen: 


Ich  berufe  mich  hier  auf  die  Fassung,  welche  dieselbe 
Cadenz  im  ersten  Theile  (dort  in  A  dttr)  hat. 

In  demselben  Satze,  27  Takte  vor  dem  Wieder- 
holungszeichen, beginnt   eine  Gradatio  (Steigung  und 

17 
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daher  Steigerung)  gebrochener  und  durch  hinzugefügten 
Leiteton  variirtcr  Octaven,  welche  sich  durch  7  ganze 
Takte  hinzieht  und  mit  dem  Abschlüsse  auf  dem  hohen 
a  beendet  werden  soll.  Auf  dem  dreigestrichenen  e  an- 
gelangt (T.  6)  musstc  der  Componist  von  der  conse- 
quenten  Weiterfflhrung  absehen  und  sich  —  zu  helfen 
suchen.  Das  geschieht  in  der  Weise,  welche  die  Aus- 
gaben von  Breitkopf  und  Härtel,  Peters  u.  A.  beibe- 
halten haben,  nämlich: 

Schon  die  ältere  Braunschweiger  Edition,  bei  Spehr 
erschienen,  wagt  es,  die  beiden  Schlusstakte  sinn-  und 
umzubilden : 


Ihr  schliesst  sich  Moschcles  an  (Hnllberger's  Pracht- 
ausgabe), und  es  wäre  zu  wünschen,  dass  auch  die 
anderen  Herausgeber  dem  Beispiele  folgten.  Einleuch- 
tender kann  die  Niithigung  kaum  sein,  als  hier.  Nach 
meinem  Dafürhalten  muss  aber  die  letzte  Octavc  so  ge- 
schrieben und  gespielt  werden: 


iL 


Löhlein,  Wolf;  ich  klopfe  beim  alten  Marpurg  und  bei 
dem  noch  filteren  Hamburger  Bach  an,  —  zwur  erfahrt- 
ich  Viel,  doch  „sie  können  mir  Alle  nicht  sagen,  WM 
ich  erführ  so  gern!"  nämlich  Gewissheit,  einen  bün- 
digen Bescheid.  Je  nach  dem  Zeitlaufc,  je  nach  dem 
Einer  die  Zeichen  **  ~~  *)  für  identisch  hält  oder 
nicht,  item  ob  Einer  das  Trillo  mit  der  Hauptnote  jm 
beginnen  oder  mit  der  Nebennote  anzufangen  verordnet, 
erhalte  ich  sehr  abweichende  Auskunft.  Viel  Köpfe, 
vielerlei  Sinn!  Um  mich  kurz  zu  fassen,  will  ich  ohne 
weiteren  Commentar  die  Möglichkeiten  zusammenstellen, 
welche  aus  den  Älteren,  hier  allein  in  Betracht  kommen- 
den Anweisungen  sich  ergeben.  Die  ersten  beiden 
Viertel  des  zweiten  Taktes  (es  d)  sind  auf  sechsfache 
Weise  zu  spielen: 


d. 


8.  Sonate  pftthttiqu«,  Op.  13.  (1799.) 

Wenn  ich  diese  allbekannte  Sonate  hier  anführe, 
so  geschieht  es  nicht  in  der  Absicht,  irgend  welche  Zu- 
sätze zu  machen,  es  liegt  keine  Veranlassung  vor,  die 
Idee  des  Tonsetzers  irgendwo  aus  den  beengenden 
Schranken  des  Instruments  zu  erlösen.  Beethoven  hat 
sich  überall  nach  der  Decke  gestreckt;  mit  7  Octaven 
hält  man  Haus,  mit  fünfen  kam  er  aus.  Ich  will 
nichts  weiter,  als  gegen  die  Verunstaltung  protestiren, 
welcher  sich  viele  Spieler  seit  geraumer  Zeit  schuldig 
machen.  Der  Protest  betrifft  die  Ausführung  der 
„Manier",  deren  sich  der  Componist  im  Allegro-Satze 
zur  Ausschmückung  des  zweiten  Themas  bedient.  Weil 
in  neueren  Lehrbüchern  der  Schneller  durch  das 
Zeichen  **  angedeutet  wird,  setzen  die  Meisten  voraus, 
auch  in  der  Sonate  bedeute  es  nichts  anderes  als  den 
Schneller.  Ist  sicher  gefehlt!  Beethoven  will  ein  kurzes 
Trillo,  und  er  würde  sich  gegen  die  Zumuthung  ver- 
wahren, Folgendes  verschuldet  zu  haben: 


fH 


So  also  nicht!    Wie   aber    denn?    fragt  der 
Ich  bin  in  recht  grosser  Verlegenheit;  ich  blättere  im 
I,  ich  suche  im  Czerny,  ich  consultire  Türk, 


Ich  vermuthe,  dass  von  diesen  Varianten  keine  einzijre 
den  Beifall  des  Lesers  erhiilt,  am  ehesten  vielleicht 
würde  man  sich  mit  der  zweiten  (unter  b  in itgetl teilten) 
befreunden,  aus  welcher  muthinaasslich  die  Triolc  ent- 
standen ist,  die  heutigen  Tagt«  die  meisten  Anhänger 
wenn  nicht  hat  so  doch  verdient: 


Auf  gleiche  Weise  bebandle  man  die  ähnlichen  Stellen 
in  den  Sonaten  Op.  7,  31  und  im  grossen  Trio  Op.  97. 
Ich  halte  es  für  keinen  glücklichen  Einfall,  dein  Trillu 
die  Versetzungszeichen  für  die  Hilfsnote  v  o  r  zudrücken, 
wie  das  in  der  Breitkopf  und  Härtel'schen  Ausgabe  de« 
Bdur-Trio  geschehen  ist.  Die  Spieler,  welche  derartige 
Winke  überhaupt  nöthig  hüben,  dürften  infolge  der  unge- 
wöhnlichen, missverständlichen  Art  der  Andeutung  eher 
vei wirrt  als  belehrt  werden.    Man  urtheile  selbst: 


9.  Sonate  Edur,  Op.  14,  No.  1.  (1799.J 

Wenn  man  im  ersten  Satze  den  17.  Takt  vor  dem 
Schlüsse  des  ersten  Theils  als  maassgebend  (reiten  lässt, 
so  muss  die  Obergtimme  des  correspondirenden  Takte» 
im  Da  capo  (T.  27  vor  dem  Ende  des  Satzes)  nach- 
stehende Umbildung  erfahren: 


*)  Jede»  derartige  Zeichen  gibt  ein  treue«  Abbild  der  T«n- 
ftgur.  Wie  die  geknitterte  Linie  zur  graden,  wie  die  Rüche  ta 
Band  —  wegen  die»e*  Oleiehni«*e«  erbitte  ich  mir  einen  Exir»- 
Pardon:  -  »o  rerhält  »irh  der  georillerte  Ton  tum  einfachen 
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Wie  weit  der  Bass  zu  verSndern  sei,  ergibt  sich  aus  der 
Beweisstelle. 


10.  Sonate  Gdur,  Op.  14,  Nr.  2.  (1799.) 
Im  21.  Takte  de»  Allcgro(vom  Theilsehlusse  zurück- 
gezahlt) zeigt    lieh   wiederum   der  Mangel  des  dreige- 
Mrichenen  fis.  Der  Wiederholungssatz  ermächtigt  uns, 
diesen  Takt  zu  spielen: 


Im  zweiten  Theile  ist  dort,  wo 


Hauptthema  in 


Esdur  auftritt,  im  b.  und  6.  Takte  eine  Wiederher- 
stellung ni'.thig: 

.      fete  ^ 

11.  Sonate  Bdur,  Op.  22.  (1800.) 
Im  Hondo  ist  der  35.  Takt  in  Folge  der  Unzu- 
länglichkeit d«s  Claviers  verunstaltet.  Er  lftsst  sich 
nach  Maassgabe  des  entsprechenden  Taktes  hei  der 
.•päteren  Wiederkehr  der  Accordliguration  in  Bdur  ohno 
Mühe  correct,  d.  h.  so  darstellen: 

8~'  —  Imo 


12.  Sonate  Asdur,  Op.  26.  (1801.) 
Bisher  empfand  man  stets  nur  den  Mangel  h  ö  h  e  - 
rer  Töne,  in  dieser  Sonate  fehlt  es  unten.  Der 
Trauermarsch ,  weit  über  die  Grenzen  des  Claviers 
hinaus  orchestral  gedacht*),  leidet  empfindlich  unter  dem 
Zwange,  sich  nach  der  Tiefe  hin  stete  innerhalb  der 
damaligen  Bannmeile  bewegen  zu  müssen.  Die  Grund- 
baase  sollen  angenscheinlich  überall  durch  Octaven  ver- 
stärkt werden,  mit  Ausnahme  der  Takte  3  und  23,  in 
welchen  die  Klangfülle  durch  anderweite  Mehrstimmig- 
keit erzielt  wird.    Schon  im  zweiten  Takte  muss  es 


55?* 


Am  dringendsten  fordert  der  5.  Takt  vor  dem  Schlüsse 
de»  ersten  Thciles  den  Zusatz  coli1  ottava  bassa ;  zwischen 


*)  »Der  Trauermarsch  entstand  am  den  grossen  Lobsprüchen, 
womit  der  Trauermarsch  Paer's  in  dessen  Oper  „Achilles"  von 
<;?n  Freunden  Beethoven**  aufgenommen  wurde".    Ries,  Notizen. 


dem  Vorhergehenden  und  dem,  was  folgt,  nimmt  sich 
der  gebrochene  Des  dur-Accord  in  seiner  herkömmlichen 
Gestalt  sehr  ruppig  und  fadenscheinig  aus.  Ich  hoffe, 
dass  die  meisten  Lehrer  schon  langst  von  selbst  darauf 
verfallen  sein  werden,  zu  Gunsten  der  besseren  Wirkung 
ihren  Schülern  die  volle  Ausbeute  der  reichen  Mittel, 
welche  das  moderne  Ciavier  uns  bietet,  wenigstens  an 
dieser  einen  Stelle  zu  gestatten.  Bedenklicher  möchte 
es  dagegen  Vielen  scheinen,  auch  für  eine  „Verbesse- 
rung" des  Ueberloitungstaktes  sich  auszusprechen: 

,  «/ 
-0  L_ 


der  beigefügte  Fingersatz*)  ermöglicht  das  gefordert«! 
Lcgato,  das  laugsame  Tempo  die  Ausführung  überhaupt 
selbst  denen,  welche  kein  Talent  zum  Octavenspiel  und 
keine  Zeit  für  Octavenstudien  haben. 

Die  Asdur-Sonate  enthält  einige  interessante  No- 
tizen über  den  Pedalgebranch  der  damaligen  Zeit.  Weil 
es,  namentlich  wegen  der  „Mondschein-Sonate",  nöthig  ist, 
sich  über  die  Bezeichnungsweisc  Beethoven's  zu  ver- 
ständigen, will  ich  bei  diesem  nicht  unwichtigen  Puncte 
einige  Augenblicke  verweilen. 

Der  alte  Türk,  eingenommen  für  dos  Tungenten- 
Clavicr,  kennt  den  Ausdruck  Podal  nur  in  der  Bedeu- 
tung von  Fnss-Cla  vier**).  Einmal  spricht  er  in 
seinem  Werke  auch  von  Zügen,  nennt  als  solche 
C  öl  est  ine,  Pantalon,  kann  aber  ihren  Gebrauch, 
im  Ganzen  genommen ,  eben  nicht  em pf e h  le n,  weil 
das  Ciavier  sich  leicht  verstimmt  und  der  Lernende 
einen  schlechten  (hackenden)  Vortrag  bekommt.  Fünf- 
zehn Jahre  später  war  das  Pianoforte  (Ilammerclavicr) 
wegen  seiner  Ueberlegenheit  bereits  allgemein  verbreitet, 
und  LöhleinV  Fortepiano-Schule  (7.  Aufl.,  ed.  A.  E. 
Müller,  1804)  hat  für  das  Aufheben  und  Fallenlassen 
der  Dämpfer  schon  die  Zeichen  „Pedale"  und  #  oder  <*>-, 

In  der  nächsten  Zeit  vermehrten  sich  die  „Züge";  alte 
Wiener  Flügel  haben  deren  bisweilen  sieben ,  darunter 
ein  Fagott-Pedal,  schnurrigen  Andenkens,  ein  Harfen- 
Pedal,  eines  zur  Nachahmung  von  Trommel  und  Glocken- 
spiel und  andere  „Kindereien"  mehr,  wie  Czerny  sich 
geringschätzend  ausdrückt.  Man  entschied  sich  dann 
eine  Weile  lang  für  drei  Pedale,  nämlich:  1)  Das 
Dnmpfungs-  oder  Forte-Pcdal,  2)  das  Ver- 
schiebungs-Pedal (Una  corda)  und  3)  das  Piano- 
oder Flauto-Pedal,  durch  welches  eine  mit  Tuch 


*)  Dem  Einwände,  für  kleine  Hände  seien  derartige  Span- 
nungen unausführbar,  laust  sieh  leicht  begegnen.  Der  Trauer- 
marsch ist  nicht  für  Kinder  bestimmt,  und  die  Besitzer  kleiner 
Hände  vermögen  auch  die  von  Beethoven  für  die  rechte  Hand 
vorgeschriebenen  Accorde  nicht  zu  greifen  Wer  also  die  uoth- 
wendige  Mitgift  nicht  hat,  bleibe  vorlaufig  ganz  davon. 

*")  „Das  Pedal  (Fussciavier),  welches  gewöhnlich  nur  die 
tieferen  zwei  Octaven  enthält  und  mit  den  Füssen  gespielt  wird, 
ist  ein  besonderes  Instrument  für  den  Baas  «um  Ciavier".  Türk, 
Clavierschule,  l^ipzig  und  Halle,  1789. 

17» 
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belegte  Leiste  zwischen  Hämmer  und  Saiten  geschoben 
wurde.    J.n  Hümmels  Clavierschule  (1827)  Bind  nur 
zwei  erwähnt,  da»  Fortepedal  (-0-  und  *)  und  der 
Pianozug,  für  welchen  ein  Dreieck  mit  einem  Puncto 
in    der    Mitte   als   Zeichen    angenommen    ist.  Die 
Menge  der  Pedale  mochte  es  wünschenswerth  erscheinen 
lassen,  das  erste,  wichtigste,  fälschlich  Fortepedal  ge- 
nannt, auf  eine  besondere,  genauere  Weise  anzuzeigen, 
nämlich  durch  senza  SOrdlllO,  ohne,  d.  h.  mit  auf- 
gehobener   Dämpfung    und   C0II   SOItÜDO,  die 
Dämpfung   findet   wieder   statt.    Im   Anfange  unseres 
Jahrhunderts   waren   diese  Bezeichnungen   gar  nicht 
selten ;  Eins  ist  mir  immer  merkwürdig  gewesen ,  das» 
weder  Czerny  noch  Hummel  etwas  davon  sagen.  Kein 
Wunder,  wenn  die  Ueberschrift  der  „Mondschein-Sonate" 
so  oft  ganz  und  gar  missrerstanden  wird  und  selbst 
hochberühmte  Professoren  des  Clavierspiels  nicht  mehr 
wissen,  was  senza  sordino  eigentlich  heissen  soll.  Beet- 
hoven notirt  in  den  Sonaten  Op.  26,  27,  28  nach  dem 
(möglicherweise   localisirten)   Gebrauche   seiner  Zeit 
senza   und  con  sordino,   erst   in    der   grossou  Cdur- 
Sonute  (Op.  53)  findet  sich  die  moderne  Schreibweise. 
Er  macht  aber  uusserdem  in  der  Asdur-Sonate  zunächst 
noch  einen  feinen  Unterschied  zwischen  sordino  und 
sordinl,  eine   Finesse,   welche   bisher  noch  Niemand 
aufgefallen  zu  sein  scheint.  Am  Schlüsse  der  5.  Variation 
heisst  es  „senza  sordini",  im  Trauermarsche  und  in  dun 
letzten  4  Takten  des  Allegro  liest  mau  „senza  Sordino1'. 
Di«  Schlesinger'sehe  neue  Ausgabe  bringt  diese  Pedal- 
Bezeichnungen  treu  nach  dem  Original,  andere  Heraus- 
geber haben  gemeint,  es  sei  gleichviel,  ob  Singular,  ob 
Plural,  sordino  oder  sordini.    Die   meisten  (ibersetzen 
Ped.  und  ♦  ,  einige  schreiben  in  der  Variation  und  im 
letzten  Satze  senza  sord.,  im  Marsche  jedoch  Ped.  oder 
umgekehrt;  ja  in  der  Sonate  Op.  28,  wie  ich  vorweg 
bemerken  will,    finden   sich    bei  Hallberger-Moscheles 
beide  Angaben  friedlich  neben  eitiander.  Welche  Mannich- 
faltigkcit!    Was  soll  aber  die  subtile  Unterscheidung 
bedeuten?   Sie  beweist  uns,  dass  Beethoven  au  seinem 
Hammcrcluvier   bereits    im  Jahre   1801    ein  Kunst- 
pedal besass,  eine  Vorrichtung,  um  nach  Gefallen  und 
Bedürfnis«  die  tieferen  oder  die  höheren  oder  alle  Tone 
ungedämpft  weiter  klingen  zu  lassen.    Diese  meine  Ver- 
muthung  wird  zur  Gewissheit  erhoben  durch  eine  Notiz 
vmt   Beethoven'»   eigener  Hund,  welche  sich    in  dem 
Originalmanuscript    der    Sonate    Op.    fi.H  (componirt 
1803?)  findet.  Eh  heisst  dort  wörtlich:  „NB.  Wo  PYd. 
»teht,  wird  die  ganze  Dämpfung,  sowohl  vom 
Buss  als  Diskant  aufgehoben,  O  bedeutet,  dass  man 
sie  wieder  fallen  lasse.  „Das  Autograph  ist  (nach  Thayer's 
Angabe)  im  Besitz  des  Hrn.  Johann  Katfka  in  Wien. 
Der  Ausdruck  ganze  Dämpfung  besagt,  dass  man 
auch  die  halbe  uliein  gebrauchen  konnte.    Die  Thoi- 
lung  scheint  auf  dem  eingestrichenen  des  oder  es  statt- 
gefunden zu  haben,  wie  ans  der  Sonnte  deutlich  hervor- 
geht.   Für  den  Trommelwirbel  im  Trio  des  Marsches 
und  für  die  Schlusstukte  des  Finale  genügt  die  Bass- 
dnmpfung.  daher  senza  sordino;  in  der  fünften  Varia- 


tion mus»  auch  die  DiscaHt  Dämpfung  gelöst  werden, 
also  senza  »o  r di  n i. 

Leider  besitze  ich  Zacharin1»  Werk  über  das  Kun.*t 
pedal   nicht  und  biu  daher  ausser  Stande,  anzugeben, 
ob  der  Verfasser  davon  Kenntnis»  hatte,   dass  bereit* 
vor  70  Jahren  Anfänge  zu  seiner  zeitgemäßen  Reform 
vorhanden  waren. 

(F.jrsetzuiig  folgt.) 


Kriük. 

Richard  Wagner,  Kainor-MurBch  für  gros«*  FeM-Urcbentfr 
Leipzig  und  Berlin,  C.  F.  Potent.  Partitur  1  Thlr.  Or<Juesttr- 
stimmon  1  Thlr.  22'/*  Sgr. 

Wenn  Einer  unter  den  lebenden  deutschen  Künst- 
lern  berechtigt   und   berufen    ist,   das  Wiedererstehet» 
Deutschlands  in  neuer  Kraft  und  Hoheit  durch  seine 
Kunst   zu   feiern,  so  ist   es   gewiss   Richard  Wagner. 
Lange  schon,  bevor  es  galt,  die  Bedrohung  der  natio- 
nalen Existenz  Deutschlands  durch  die  Thal  der  Waffen 
zurückzuweisen,  ist  Richard  Wagner  ein  Hort  deutschen 
Wesens    gewesen    gegen    alle    Unwahrheit    und  Ver- 
kommenheit, wie  sie  uns  namentlich  in  der  französischen 
Kunst  verkörpert  entgegentritt,    Wagner  hat   in  einer 
Zeit,   in  welcher  in  der  Kunst  Gesinnung»-  und  Stil- 
losigkeit  herrschte  und  dem  Publicum  das  Bewusstsciu  \on 
der  Würde  derselben  so  sehr  abhanden  gekommen  war, 
dass  es  sie  überhaupt  nur  als  sinnliches  Gcnussniittel 
ansah,  in  einer  Zeit,  in  welcher  die  Künstler,  da  ihnen 
„der  Glaube  an  die  sieghuflc  Gewalt  des  Höheren"  fehlte, 
nicht   den  Muth   hatten,   solchen  Anschauungen  that- 
kräftig  entgegenzutreten,   —  an   dem  Ideal   mit  echt 
deutscher    Festigkeit    und   Unerschiitterlichkeit  festge- 
halten und  es  treu  gehegt;   er   hat   sich   dabei  nicht, 
wie  viele  Künstler  es  thaten  und  auch  noch  jetzt  thtin  iti 
den  Nebel  eines  unfruchtbaren  rein  formellen  Idealismus 
verloren,  der,  dein  wirklichen  Leben  abgewendet,  selbst- 
genügsam  in    abgethanen  Kuustformeii   seine  Zuflucht 
suchte,  sondern  er  versenkte  sich  in  das  geheime  Schaffen 
und  Wirken  des  nach  Erneuerung  strebenden  guten  Gc 
nius  Deutschlands  in  dem  Sohoossc  der  («egenwart,  und 
was  er  da,  erst  noch  als  Ideal,  gewahrte,  das  verwirk- 
lichte  er  als  Künstler  ebenso   rein   und  unverfälscht 
und  in  seiner  ganzen  Fülle  und  Tiefe,  wie  in  voller 
edelster  und  keuschester  Sinnlichkeit.    Und  wenn  mui 
jetzt  „die  holde  Kunst  zur  Thnt'1  geworden,  so  ziemt  e- 
wohl  vor  Allen  unserem  Künstler,  das  vollendete  Werk, 
nun  auch  mit  seiner  Kunst  zu  schmücken.  — 

Während  wir  in  Wagner's  dramatischen  Schöpfungen 
mittelhur  das  Wirken  deutsehen  Geistes  erkennen,  gibt 
uns  Wagner  im  Kaiser-Marsch  gleichsam  ein  Bild  dieso 
deutschen  Geistes,  des  deutschen  Charakters  selbst,  ein 
Bild,  dessen  Grundzüge  Kraft  und  Energie  auf  der 
einen,  Milde  und  Innigkeit  auf  der  anderen  Seite  sttnl 
Und  zwar  erscheinen  diese  beiden  Seiten  nicht  in 
streng  abgegrenzter  Darstellung,  sondern  sie  entwickeln 
sich  aus  einander,  ulternireu  beziehungsvoll  mit  ein- 
ander, durchdringen  sich,    sodass  wir  ein  lebensvoll 
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bewegtes  Ganze  erhalten.  Die  herkömmliche  Marschform 
ixt  somit  aufgelöst  und  in  Klus«  gekracht,  «loch  dem 
allgemeinen  Charakter  nach,  namentlich  in  der  feierlich- 
festlichen  Rhythmik,  beibehalten. 

Gleich  der  Hauptgedanke  (s.  letztes  Notenbeispiel, 
Takt  1 — 9)  ist  von  wuchtiger  Krafl  und  rhythmisch 
wie  melodisch  originell.  Mit  dem  Absehluss  auf  dem 
«1  der  Melodie  führen  die  Saiteninstrumente,  von  den 
Holzbläsern  unterstützt,  über  einem  Paukenwirbel  fol- 
gende Figur  4  Takte  lang  auf  immer  höheren  Stufen  durch: 

h9  *   #^   '  **i  j*^  II 

#  #         ,    '  *  ^  IJ 

If  -+ 

Takt  6 — 8  des  Hauptgedanken!«  wird  dann  wiederholt, 
aber  nur  bis  zum  Dominuntweptimenarcord  geführt,  wo- 
rauf die  ebengenannte  Figur  6  Takte  hindurch  wieder 
aufgenommen  wird  und  in  einer  Fermate  auf  demselben 
Accurd  endet.  Die  tiefen  Blechbläser  und  Fagotte 
intoniren  hierauf  4  Takte  lang,  begleitet  von  immer 
bewegteren  rhythmischen  Acecnlen  der  Pauken,  einen 
ans  den  halben  Noten  b — f  bestehenden  und  ibinn  auch 
von  den  Streichinstrumenten  aufgenommenen  Ilasso 
continuo,  zu  dem  dann  die  Flöten,  Hoboen  und  Clnri- 
ncttcn  unisono  einen  seinein  Gehalte  nach  auf  den 
zweiten  Hauptgedanken  fs.  2.  Notenbeispiel;  hinweisenden 
melodischen  Gang  ausführen.  Hier  haben  wir  aller- 
dings schon  einen  Gegensatz  zum  ersten  Hauptgedanken  ; 
allein  derselbe  liegt,  wie  die  ganze  Instrumentation 
dieser  Stelle  beweist,  noch  in  der  Charaktersphäre  des 
Pompös-Feierlichen  und  wird  als  eigentlicher  Gegen- 
satz im  strengen  Sinne  nicht  empfunden.  — ■  Im  12. 
Takte  dieser  Stelle  wird  nach  längerem  crescendo 
forte  in  dem  Adur-Aceord  abgeschlossen  und  das  ge- 
sammte  Orchester,  ausgenommen  die  Sclilagin-lriiincntc, 
stimmt  in  Bdur  (von  G  moll  ausgehend)  die  erste 
Strophe  des  Chorals  „Kin  feste  Burg"  an.  Wie  glück- 
lich «lie.se  Einführung  ist,  leuchtet  ein.  In  diesem 
Kernlied  sieht  der  Deutsche  die  Verkörperung  lies 
glaubensstarken  und  weltüberwindenden  Idealismus, 
der  ja  auch  in  den  letzten  grossen  Ereignissen  sich  als 
treibende  und  zum  Sieg  führende  Kraft  erwiesen  hat. 
Auf  dem  Fdiir-Accord  angelangt,  beginnt  jene  kräftig  be- 
wegte Figur  aufs  Neue,  an  die  sich  dann  wieder  das  ge- 
»an  gurtige  Motiv  in  ununterbrochenem  fj\  von  Fnnfaren 
und  zugleich  einem  Basso  continuo  f-  c  hegleitet,  an- 
schlicsst  und  in  einen  länger  durchgeführten  punetirtert 
Rhythmus  (s',6 — */„.)  übergeht.  Nach  dem  Schlüsse 
auf  dem  Ddur-Accord  wird  abermals  die  erste  Strophe 
des  Chorals  in  Ksdur  intonirt  (von  Cinoll  ausgehend), 
die  dann  in  längerem  Diminuendo  in  11  dur  cadeuzirt. 
—  Jetzt  tritt  der  eigentliche  zweite  Hauptgedanke  auf, 
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der  sich  in  ununterbrochenem  melodischen  Zuge  fort- 
spinnt. In  ihm  erkennen  wir  das  nach  innen  gewen- 
dete Wesen  des  deutschen  Charakters,  das  Gemüthvolle 
im  tiefsten  Sinne  des  Wortes,  das  Träumerisch-Innige 
und  Zarte.  Hier  entfaltet  Wagner  den  ganzen  reichen 
Zauber  seiner  Melodik  und  Harmonik,  wie  die  Farben- 
füllc  der  Instrumentation.  Dabei  ist  die  Stimmführung 
von  anziehendster  Polyphonie,  jedoch  der  Art,  dass 
sich  Alles  in  einen  harmonischen  Fluss  auflöst.  — 
Zeitweilig  lassen  Rlechbk'iser  das  Motiv  a  aus  dem 
ersten  Hauptgedanken  oder  auch  einige  gewichtige 
Accordc  in  halben  Noten  erdröhnen  (S.  16  ff.),  auf 
welche  dann  die  Holzbläser  piano  erwidern  und  wieder 
in  die  ruhig  dahinziehende  Weise  eiidenken.  Immer  reicher 
und  bewegter  wird  das  Gewebe.  S.  20  begegnen  wir, 
während  bis  jetzt  in  diesem  zweiten  Theile  Achtel- 
und  Viertelbewegung  vorherrschte,  in  den  Violinen 
feurig  andringenden  Kcchszehntelngurcn,  2  Takte  später 
lassen  die  Posaunen  4  Takte  des  Hnuptlhemaa  forte 
und  scharf  markirt  ertönen,  ein  Theil  der  übrigen 
Bläser  geht  ebenfalls  in  scharfe  stacrato-Rhythmen  über, 
wie  zur  That  auffordernd,  während  ein  anderer,  sowie 
das  Streichquartett  wieder  in  zurückhaltende»  legato 
und  piano  zurücksinkt  (letztes  Beispiel,  e).  Diesen 
Aiterniren  wiederholt  sich,  bis  S.  24  eine  Combination 
beider  Elemente  eintritt,  aber  so,  das»  der  erste  Ge- 
danke (in  der  Gestalt  von  T.  18 — 22)  ebenfalls  zunächst  noch 
legato  und  piano  erscheint.  Wir  gelangen  nun  zum  Höhc- 
punet des  Werkes.  In  mächtiger  Steigerung  wird  Motiv  d, 
dem  noch  eine  Triole  angehängt  erscheint,  sowie  dann 
der  erste  Takt  dieses  Motive»  allein  mit  der  Triole 
als  letztem  Viertel  gegen  den  zweiten  Takt  allein  durchge- 
führt. WTir  hnben  hier  das  Bild  eines  gewaltigen  Rin- 
gens; schwer  und  gewichtig,  mit  Riesenkraft  geführt, 
fallen  die  Schlage.  Wieder  ertönt  ff  die  erste  Strophe 
des  Chorals,  der  bald  auch  die  zweite  folgt.  Mit  Ab- 
schlug* dieser  letzteren  wird  das  Leben  im  Orchester 
immer  bewegter,  die  ersten^Violinen  und  Bratschen  er- 
greifen wieder  die  Sechszehntelbewegung,  während  die 
Bläser  abwechselnd  kräftige  Rufe  (Motiv  b  mit  voraus- 
gehender s/l(i-Note)  erschallen  lassen.  Endlich  lichtet 
sich  der  Kampf;  auf  dem  Dominantseptimenaeeord  von 
Bdur  eoncentriren  sich  die  Orehestermassen ;  nach  einem 
feurigen  Anlauf  des  Streichquartetten  intonirt  das  Or- 
chester folgende  Melodie,  in  welcher  wir  die  bisher 
verwendeten  gedanklichen  Elemente  zusammeugefasst 
Huden : 


Heil,  Heil  dem  Kdi-ser'  Kü  ..if  Wil-t.dm !  Al-I.r 
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T  1  T  t  ■ 


l>eut-schen  Hort  und  Frei-heiu-wehr!         Iliicb-ste  der 


=    ±    i:±ä.    ±    ±J.    ±    ±  sL 


T 


Kro  -  neu,  wie  ziert  dein    Haupt  «ie  hebr! 


Ruhm  -  reich     ge  -  won-nen      soll    Frie  -  den  dir 


'  u/ 


loh-neu!  Der     neu    er- grün  -  ten  Fi  -  che  gleich,  er 

ff 


f  f  f  r  1*        r 1  * 

stand  durch  dich  das  deut  -  sehe  Reich.       Heil    »ei -neu 


|  bi« 
Ah  -  nen,  «ei  -  nen  Fah-nen,  die  dich  führ-ten,  die  wir 


als  mit  dir    wir  Frankreich 


bl« 


i  1 


r  <  \f  f  r  '  f  7 

i  i 

tru  •  gen,  Feind  zum  Trutz,  al  -  lern  Volk  dos 
schlu-gcn !        Freund  zum  Si  huiz, 


deut-ache  Beicb    zu     Heil  und 


Nutz! 


Da«  int  ein  echter  Kationalgesang,  in  dem  sich  Kraft, 
Ursprtlnglichkeit,  Adel  und  Volkstht'lmlichkeit  vereinige» 
und  der  dem  deutschen  Volke  so  ganz  uns  dein  Herzen 
und  in*  Herz  gesungen  ist,  da*»  wir  an  seinein  Ein- 
dringen ins  Volk   keinen  Augenblick   zweifeln.    Es  ist 
nach  Seite  der  Melodie  wie  der  Worte  eine  Apotheose 
der  deutschen  Nation,  auf  welche  dieselbe   stolz  sein 
kann.    Denn  auch  in  den  Worten  kommt  da«  Bewußt- 
sein des  deutschen  Volke»,  »eine  Bestimmung,  ein  Hort  und 
Vorkämpfer  des  verklärten  Menechenthums  zu  sein,  in  bo 
kerniger,  bündiger  Weise  zum  Ausdruck,  dass  dieselbeo 
ganz  dazu   angethnn   ersclieinen ,  sich  in   den  Herzen 
Aller    fest    einzuprägen.    --    Ueberblickcn    wir  noch 
einmal  die  Entwiekclung  des  Werkes  von  seinein  zweiten 
Hauptgedanken   an,  so  erkennen   wir,   wie  aus  dem 
Innerlichkeitsleben  heraus  immer  mehr  das  Princip  der 
That  sich  Geltung  verschafft,  erst  in  einzelnen  majestätisch 
breiten   Accorden    der   Blechbläser,   später   in  immer 
kräftigeren, bewegteren  Rhythmen.  Vordem  vollen  Durch- 
bnieh  der  That  trat  uns  aber  zunächst  eine  Combination 
der  beiden  Elemente  entgegen  als  ein  Symbol  der  Ver- 
einigung von  festem  Muth,  von  Tapferkeit  und  echter 
Menschlichkeit,  wie  sie  das  deutsche  Volk  in  Wirklich- 
keit in  diesen  Kampf  begleitet  hat.    Im  Kampfe  selbst 
fühlt  sich  der  Deutsche  als  Führer  einer  Sache  Gottes,  ist 
es  Gotteskraft,  die  seinen  Arm  stählt,  und  darum  auf  dem 
Höhepunct  des   Ringens  die   gewaltige  Intonation  des 
Chorals.  Als  schönste  Frucht  des  Sieges  aber  begrüsst 
der    Deutsche   das   neugewonnene   Bewusstscin  seiner 
selbst,  und  wie  dieses  Bewusstscin  in  der  Wirklichkeit 
jetzt  sein  Gegenbild  findet ,  so   strömt  es  nun  auch  in 
klar  bewusstcr  Empfindung,  in  der  mit  dem  Wort  ver- 
bundenen Melodie  aus. 

Möge  denn  das  Werk ,  in  welchem  der  Schöpfer 
ebensowohl  der  deutschen  Nation  als  sich  selbst,  seiner 
Gesinnung  wie  seiner  Kunst,  ein  schönes  Denkmal  ge- 
setzt hat,  seinen  Weg  ins  Leben  nehmen  und  in  diesem 
Sinne  zur  Freude  und  zum  Frommen  Beider  ebenfalls 
zur  That  werden.  F. 


Max  Bruch.  Rorut  e  encli.  Gedicht  aas  dem  Lateinischen 
übersetzt  von  K.  Simrock.  Für  gcmUchten  Chor  und  Or- 
chester (Orgel  ad  libitum),  Op  29.    Leipzig,  Kistner. 

(Schluss.) 

Mit  dein  Schlussaccorde  in  Cdur  beginnt  unmittel- 
bar der  zweite  Satz,  ein. Andante,  °/4;  in  Charakter  und 
Stiinmbchandliing  ein  wirksamer  Gegensatz  gegen  den 
ersten,  fussl  dieser  Satz  durchaus  auf  einer  festen  the- 
matischen  Basis   und   zeigt   eine   überaus  reiche  und 
manniclifnltigc  Durcharbeitung  der  Haupt-  und  Noln-n- 
motive  in  allen  Stimmen.    Die  Vielheit  der  einzelnen!, 
auf  sich  gestellten  Individualitäten  hat  sich  auf  lr*m 
Boden  einer  gemeinsamen  Einptindiingswcisc  gesamrne})} 
nun  sprechen  sich  diese  einzelnen  Stimmen  in  deni»ell>tt 
Sinn  und  in  derselben  Form,  nämlich  der  einer  r*eii'l\«i 
polyphonen  Verarbeitung  derselben  Motive  aus. 
Charakter  der  Einheitlichkeit   macht   sich  trotac 
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Freiheit  and  Selbständigkeit  der  formellen  Bewegung 
der  Stimmen  in  dem  Maasse  geltend,  das»  der  Compo- 
iil-l  nunmehr  als  Gegengewicht  eine  gesteigerte  Beweg- 
lichkeit in  das  Orchester  verlegen  konnte.  Die  lluupt- 
uiotiTe,  welche  gleich  anfangs  und  zwar  meist  in  enger 
nacliahmender  Verknüpfung  auftreten,  sind  folgende: 


5 


dei     -     •  -       -      non  Schein 

längere  Durcharbeitung  derselben  schliefst  in 
der  Dominant-Tonart  (Gdur)  ab;  nur  entfaltet  sich  zu 
den  Worten :  „Hier  leiden  wir  die  grösste  Noth"  ein 
modulalorisch  reich  bewegter  Zwischensatz:  die  Poly- 
phon ie  tritt  zurück ;  die  Stimmen  treten  in  geschlossener 
Hirmonie  an  einander  und  verdichten  sich  endlich,  bei 
immer  dringender  werdender  Noth  zu  den  Worten: 
-Vor  Augen  steht  der  Tod",  vorübergehend  zum  Uni- 
»onn;  der  thematische  Fluss  stockt,  immer  heftiger 
drängen  die  Harmoniefolgen  an,  die  Streichinstrumente 
wogen  auf  und  ab  durch  ihren  ganzen  Tonumfang  in 
aufgeregter  (in  Violinen  und  Viola  in  Sechszehntel  auf- 
gehtfter)  Viertelsbewegung,  während  die  Bläser  die 
wiederholten  Angstrufe  des  Chors:  „ach  komm"  unter- 
stützen.   Auf  einem  Quartsex  taecord      macht  diese  Be- 

c 

«•eping  endlich  Halt,  und  nun  ergreift  die  ganze  Masse, 
wie  in  plötzlicher  energischer  Ermannung  aus  der  Ver- 
tagung sich  emporrichtend,  in  gemessenen  Schritten 
wiiihr  die  themutischc  Bewegung.  Als  Hauptsache 
wird  das  Motiv  B  und  zwar  in  der  Haupttonart  er- 
faßt, zu  welchem  ein  neues  Kubenmotiv  contrapunetirt: 
R 


MM 
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auf  dem  Dominantaccord  angelangt,  ergreifen  die  Stimmen 
über  dem  liegenden  G  das  Motiv  A,  nehmen  sich  in 
gedrängtester  kanonischer  Folge  gleichsam  da»  Wort 
vom  Munde  weg  und  sammeln  sich  aus  dieser  zer- 
streuten polyphonen  Bewegung  erst  über  einem  Schiusa- 
Orgelpunct  auf  der  Tonica  beiden  Worten:  „0  Sonn, 
geh  auf"  zu  gewichtigem  Schluss,  Harmonien,  welche 
die  Ueberzeugung  aussprechen,  dass  solche  Bitte  keine 
Fehlbitte  sein  könne. 

Bruch  hat  sich  mit  diesem  nicht  eben  umfungreichen 
Werk  alle  Freunde  guter  Chormusik  zu  Dank  ver- 
pflichtet, und  wir  sind  überzeugt,  das»  die  Gesangvereine, 
denen  wir  dasselbe  hiermit  angelegentlichst  empfehlen, 
je  langer  je  mehr  darin  eine  interessante  und  für  die 
ausführenden  Singkräfle  zugleich  äusserst  dankbare  Auf- 
gabe erkennen  und  schätzen  lernen  werden. 


Biographisches. 
Notizen  über  Orlando  dl 


Von  F.  Rh. 

Wer  dnreh  die  interessanten  Säle  des  bayrischen 
Kationalmuseums  in  München  wandert,  der  wird  an 
einem  Pfeiler  zwischen  hohen ,  wappengeschmückten 
Rundglasfenstern  einen  rothen  Marmor-Grabstein  sehen, 
der  die  Inschrift  trägt: 

Epitaphe  m. 

Orlandi  cineres,  eheu  !  modo  dulce  loquentes, 
Kunc  mutos,  eheu!  rlebilis  urna  premit. 
Lassae  sunt  fiendo  Charites  tua  funera,  Laase, 
Principibus  multum,  chareque  Caesaribus. 
Belgica  quem  tellus  genitrix  dedit  ingeniorum, 
Ingeniorum  altrix  Boja  fovit  humus, 
Corporis  exuvias  eadem  quoque  Boja  texit, 
Post  lustra  ac  hyemes  sena  bis  acta  duaa. 
Kobora,  saxa,  feras  Orpheus,  at  hic  Orphea  traxit 
Harmoniaeque  duces  perculit  harmoniä, 
Kunc  quia  complevit  totum  concentibus  orbem, 
Victor  cum  superis  certat  npud  superos. 

:,:  Orlandos  Asche,  die  einst  so  milde  gesprochen, 
Wie  liegt  so  stumm  sie  in  klagender  Urne  geborgen. 
Müd  weinten,  o  Lassus,  um  dich  die  Charitinnen  sich, 
Denn  theuer  warst  du  den  Fürsten  und  werth  dem 
Kaiser. 

Dich  zeugte  belgische  Erde,  belgischer  Geist, 
Doch  Bayerland  hat  dich  genährt  und  liebend  gepflegt, 
Kun  deckt  es  dir  mütterlich  zu  die  Rüstung  des  Leibes, 
Darin  du  länger  denn  siebenzig  Winter  gewandelt. 
Die  Eichen,  Felsen  und  Thier  lockt  Orpheus  heran, 
Doch  du  zogst  diesen  an  dich  mit  gewaltigen  Tönen. 
Jetzt,  da  du  erfüllt  hast  mit  Wohlklang  den  mächtgen 
Erdkreis, 

Streitest   du    siegreich   im   Himmel  mit 
Geistern,  u 


Digitized  by  Google 


S  VT 


264 

Mächtiger  und  schöner  hat  wohl  nie  ein  Sohn  des 
Vaters  befleckten  Namen  wiederhergestellt  ,  als  dies 
Orlando  di  Lasso  gethan,  uuch  wenn  er  Roland  de 
Lattrn  auf  seine  Werke  geschrieben  hätte,  wie  er  im 
Taufregister  zu  Möns  in  Hennugau  eingetragen  steht. 
Der  Falschmünzerei  fiberwiesen ,  war  sein  Vater  ver- 
urtheilt  worden ,  vor  seiner  Familie  und  vor  allem 
Volke  mit  einer  Kette  falscher  Münzen  um  den  Hals 
mehrere  MhIc  das  Schaffot  zu  itmschreiten. 

Diese  furchtbare  Erfahrung  veranlasste  den  talent- 
vollen Knaben,  der  schon  im  siebenten  Jahre  vom  Chor 
der  Nicolaikirche  aus  durch  seine  reizende  Singst imme 
die  Musikfreunde  entzückte    und  in   dessen  Seele  eine 
Fülle  von  Harmonie  schlummerte,  seine  Geburtsstadt 
zu    verlassen    und    der   Aufforderung   des  berühmten 
Ferdinand  Gonzaga  zu  entsprechen,  welcher  ihn  in  seine 
Dienste  nahm  und  nach  beendigtem  Feldzuge   in  den 
Niederlanden  nach  Mailand  führte.    Man  findet  in  den 
reichen  Aufzeichnungen  über  Lasso  grosse  Widersprüche 
nicht  nur  über  sein  Geburtsjahr,  sondern  auch  über  die 
Art ,    wie   er   in    die    Dienste   Ferdinand  Gonzaga'» 
^General  im  Heere  Kaiser  Carl  V.  und  Vicekdnig  von 
Sicilien)  kam,  und  während  die  Einen  versichern,  Lasso 
sei  1520  geboren  und  zu  wiederholten  Malen  wegen 
seiner  schönen  Singstimme  gewaltsam  aus  dem  elter- 
lichen Hause  entführt  worden,  suchen  Andere  darzu- 
legen, das»  sein  Geburtsjahr  1532  sei  und  das»  er  sich 
selbst  in  die  Dienste  Gonzagas  begab.    Mag.  hinsicht- 
lich des  ersten  Zweifels  wenigstens,  die  Geschichte  ent- 
scheiden, indem  sie  die  Bezwingung  Genfs  durch  Gon- 
zaga mit  der  Jahrzahl  1540  bezeichnet  und  wir  genau 
wi*sen ,   dass   Lasso    um   diese   Zeit   als   Knabe  und 
Sopranist   in  das  Gefolge  Gonzagas  kam  und  seinen 
Gönner  verlies»,  als  sein  Stimmwechsel  eintrat.  Jahres- 
und Monatstag  seiner  Gebnrt  sind  jedenfalls  weniger 
bedeutungsvoll,  als  dass  er  schon  in  zartem  Alter  gross- 
artige, reich  contrastirende  Eindrücke  in  sich  aufnahm: 
denn  «lie  durch  den  Vater  erlittene  Schmach  mochte, 
bei  aller  Pracht,   allem  Glänze,  dessen  Zeuge  er  am 
Hofe  Gonzaga'*  war,    an  seiner  jungen  Seele  nagen. 
Die  im  Jahre  1563  zu    Venedig  erschienene  Chronik 
„Del  valorosissimo  e  gran  capitano  di  tanta  prudenza, 
che  a  suoi  di  non  hebbe  pari"  spricht  zwar  nur  von 
kriegerischen  Thaten  desselben  und  erwähnt  den  Namen 
des   ilamals   noch    weniger  berühmten  Orlando  nicht; 
doch    hat    dieuer  längst  einen   leuchtenden  Strahl  der 
Dankbarkeit  auf  den  mächtigen  Helden  der  Zeit  Carl  V. 
zurückgeworfen,  gleich  wie  Titian   durch  seine  Briefe 
an   Federigo   Gonzaga    Erhebliches    zum    Ruhme  des 
Letzteren  beitrug.    Einem  zweijährigen  Aufenthalt  in 
Neapel   bei  dem  Mnrchese  della  Terza,    wohin  Lasso 
nach  seinem  Abschied  vom  „gran  capitano"  durch  Cou- 
stantin  Castriotto  geführt  worden  war,  folgt«  die  Keine, 
nach  Rom,  wo  sich  Orlando  mit  grösstem  Wohlwollen 
von  dem  Erzbischofe  von  Florenz,   der  eben  in  Korn 
weilte,  aufgenommen  sah.  Dieser  cinflussreirhe  Gönner 
empfahl  seinen  zwanzigjährigen,   würdigen  Schützling 
als  Cupellmeister  in  die  Kirche  S.  Giovanni  in  Laterano, 


deren  amtliche  Bücher  ihn  auch  als  „Maestro  di  pntti 
in  Laterano  a  Rom  1541"  verzeichnen.   Inmitten  dieser 
ehrenvollen  Thätigkcit,  reich  an  Erinnerungen,  umringt 
von  allem  Schönen,  was  einer  Künstlerseele  begehrens- 
werth  und  zum  Schaffen  anregend  sein  mag,  traf  Lasso 
ein  trüber  Klang  aus  der  fernen  Heimath:    die  Nach- 
richt der  Krankheit  seiner  Eltern,  und  nun  drängt«  die 
Sehnsucht   nach   ihnen   alle  anderen  Rücksichten  und 
Emptindungon  zurück,  sodass  er   allsogleich  Rom  ver- 
Hess,  leider  aber  bei  seiner  Ankunft  in  Möns  die  Eltern 
nicht   mehr   lebend   traf.    Zu   rechter  Zeit    ein  treuer 
Freund  ist  Gottesgabe.    Orlando  empfand  dies,  als  er 
sich  in  seiner  trüben  Stimmung  von  dem  kunstsinnigen, 
geistvollen    Edelmann    Cesare  Brancaccio  aufgefordert 
fand,   mit   diesem  England  und  Frankreich   zu  durch- 
reisen.   Mochten  diese  Länder  Manches  bieten,  wodurch 
Lassos  allgemeine  Bildung  gefördert  wurde,  so  liesseu 
doch   zu   damaliger  Zeit   die  Niederländer  gerade  der 
Musik   die  sorgfältigste  Pflege  angedeihen ,  sodass  man 
sie  die  Patriarchen  der  Musik  nannte,  und  deshalb  wählte 
sich  Orlando  nach  zweijähriger  Wanderung  Antwerpen 
zum    bleibenden  Aufenthalt    War   für  ihn  das  Reisen 
eine  Zeit  des  Säens  gewesen,    war  sein   Talent  dem 
jungen  Erdreich  gleich,  auf  das  die  miterlebte  Blüthozeit 
eines  Michel  Angelo,  eines  Kafacl,  eines  Benvenuto  C'ellini 
reiche  Saat  warf,  so  kam  nun  die  volle,  fruchtbringende 
Sommerzeit  für  Orlando's  Schaffen ;  belebt  und  gehoben 
durch   den  Umgang  mit   den   bedeutendsten  Männern, 
wovon   wir   nur  Einen   hervorheben    wollen:  Nicolas 
Pornmot ,  der  später  als  Kanzler  Carl's  V.  unter  dem 
Namen  Granvella  eine  so  hervorragende  Rolle  spielte 
(und  welchem  auch  Lasso  ein  im  Jahr  1556  bei  J.  I>atio 
erschienenes  Werk  „II  primo  libro  de'  Motetti  a  cinque 
voci  nuovamentc  posti  in  luce"  widmete),  entstand  nun 
jene  lange  Reihenfolge   grossartiger  Schöpfungen ,  die 
noch   heutzutage   gleich   mächtigen    Säulen   und  Eck- 
pfeilern   vor  unserem   staunenden    Auge   stehen.  Als 
sprechende  Boten   seines  Ruhmes  durchflogen   die  ge- 
druckten Compositionen    alle  Lande  und  warben  auch 
am  Hofe  Albrecht's  V.  um  die  Freundschaft  des  kunst- 
sinnigen Bayernfiirsten.     Dieser  Regent,   welcher  den 
Grundstein  zu  der  mit  Recht  hochberühmten  Hof-  und 
Staatsbibliothek  in  München  gelegt,  leistete  für  Kunst 
und  Wissenschaft  grosse  Opfer.   Lasso's  Werke  erregten 
ihm  den  Wunsch,  den  Meister  für  München  zu  gewinnen. 
Das    Haus    der    Fogger    (les   Focqucrs ,  Allemand- 
d'Augsbourg,  wie  Guicciardini  in  »einer  „Histoire  de« 
Pays-bas"  sagt),  welches   eine   mächtige   Factor»»»  in 
Antwerpen    besass    und    durch    dessen  Vcrmittcdmig 
Albrecht   auch   aus  Italien   seine   Schätze  zu  Kunst- 
sammlungen bezog,    sollte  die   Uebersiodelung  I.,asso's 
bewerkstelligen  und  ihn  veranlassen,  mehrere  stimmbe- 
gabte  Künstler  mit  sich  aus  Antwerpen  an  den  bayrischen 
Hof  zu  nehmen.    Gern    entsprach  Orlando  der  ohren- 
vollen Einladung,  die  ihm  zugleich  Garantie  bot ,  das.« 
seine  Schöpfungen   von    nun   an   unter  seiner  eigene« 
Leitung  durch  eigene,   von  ihm  gewählte  Kräfte  zu 
bester  Aufführung  kämen.    Im  Jahre  1557  in  München 
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angekommen,  rechtfertigte  Laaso  alsbald  im  weitesten 
Sinne  das  Vertrauen  de*  Herzog«,  indem  er  in  kürzester 
Zeit  dessen  Capelle  zu  warmem  Leben  hernnblühen 
machte.  Auaser  den  von  Antwerpen  mitgebrachten 
Sängern  waren  ihm  auch  C'liorknulien  unterstellt,  welche 
später  in  Lassos  eigenem  Hause,  das  er  «ich  von 
„Cathnrina  Stainin ,  Wittib  und  Bürgerin  allhie  in  der 
Graggennu  gelegen  erkaufft,  und  wozu  auf  fürstlichen 
Heveich  Ime  Orlando  zu  einer  Kliaiiflstcucr  itiluilt  bei- 
liegenden Zetels  lOtJO  Fl.  bezalt  wurden",  nicht  nur 
Unterricht,  «sondern  volle  Verpflegung  erhielten.  Ein 
ähnliches  Institut  für  Chorknaben  ist  in  Folge  einer 
besonderen  Stiftung  seit  Kurzem  wieder  in  München 
in*  Leben  getreten  und  wird  mit  der  Zeit  bedeutenden 
Einlluas  auf  Kirchenmusik  mit  musikalischer  Bildung 
iler  katholischen  Geistlichen  üben.)  Der  würdevolle 
Gedanke  Albrccht's  V.,  die  liiisspsalmcn  Duvid's  durch 
Orlando  in  Musik  setzen  zu  lassen,  bildet  heute  noch 
in  seiner  Ausführung  die  Bewunderung  aller  Kunstver- 
ständigen von  nah  und  fern;  denn  diese*  Werk,  in 
zwei  Foliobändeu  auf  l'ergament  abgeschrieben ,  durch 
den  Maler  Hans  Millich  mit  Allem  ausgestattet,  was 
der  Nation  bedeutung»\oll  und  heilig  ist,  bildet  in  der 
Schatzkammer  der  bayrischen  Hof-  und  Staatsbibliothek 
ein  wahres  Nationalwerk,  das  von  jedem  Besehauer  mit 
Ehrfurcht  betrachtet  wird.  Diese  musikalische  Arbeit 
Orlandos  wurde  im  nackten  Sinne  des  Wortes  in  Gold 
gefasst,  denn  in  den  Auszügen  der  Hofkamriierrechnungcn 
tindet  sich  notirt:  „Dem  l'nger  (Ungar)  Goldschmied 
um  Arbait  wegen  Besehlagung  eines  Puechs  76 1  FI." 
(eine  Summe,  die  damals  schwerer  wog,  als  heute,  da 
jeder  gute  Tenorist  für  einen  (iastspielnbend  10tX)  Fl. 
als  Honorar  beansprucht).  Zur  Vervollständigung  dieses 
Werkes  wurd  ein  Freund  Lassos,  Dr.  Samuel  (Büchel- 
berg, beauftragt,  eine  Beschreibung  und  Erklärung  der 
in  diesen  beiden  l'rachtbändeu  befindlichen  Rand- 
Zwischengemäldc  und  Gegenstände  zu  liefern.  Ludovico 
Bonontensi  gibt  in  seinen  „Lottere  sopra  n leime  partieo- 
iarita  della  Bavjera'1  etc.  eine  reizende  Beschreibung  der 
Auffindung  dieses  kostbaren  Werkes,  als  man  nach  Ab- 
zug des  Schwcdenkünigs  Gustav  Adolph  im  Archive 
eine  eisenbe«chlagcne  Kiste  entdeckte,  die  diesen  Schatz 
barg.  Kr  blättert  in  den  Bänden  herum,  findet  zu  seinem 
Erstaunen  neben  den  sieben  Busspsalmcn  auch  Orlandos 
Compositionen  zu  Oden  von  lloraz,  unter  Anderen  auch 
da.««  Zwischengespräch  des  Dichters  und  Lydias,  dem 
Meisterstücke  der  Poesie  und  Liebe.  (Satiz  naiv  schreibt 
er  hierüber:  „Da  cpieslo  vedrete,  che  non  erano  tanto 
di  cattivo  gusto  gli  autiehi  Tedeschi  che  noi  crediamo 
inculti,  aggiungendo  l'armouia  del  canto  ai  versi  piü 
vezzosi  dell'  atitica  Roma". 

Infolge  obgenunnter  Schöpfung  im  Jahre  1562 
durch  Herzog  Albrecht  zum  obersten  Cnpellmeister  er- 
nannt, war  es  Lasso  s  wärmstes  Ilciuühcii,  seinem  Gönner 
durch  die  Widmung  eines  neuen  Werkes  den  empfun- 
denen Dank  auszusprechen,  und  er  begleitete  den  Band 
neuer  Motetten  mit  einer  lateinischen  Zuschrift:  ...  „ca 
propter,  Heros  illustrissime,  idemque  Patrone  deine  li- 


tis* ime,  ii)  grati  animi  speeimen  erga  te  declarem  , 

welche  von  Nürnberg  aus  datirt,  wohin  Lasso  wohl  in 
Begleitung  Herzog  Albreeht's  gekommen  war.  al«  sich 
dieser  mit  Gefolge  zur  KiVnigswiihl  Maximilians  II.  nach 
Frankfurt  begab.  Es  sei  hier  gleich  bemerkt,  dass  jene 
Worte  der  Grabschrift  ,.chare«pie  Cacsaribu.V"  volle  Be- 
rechtigung haben,  da  Maximilian  II.  als  Kaiser  auf  dem 
Reichstage  zu  Speyer  uiintigesncht  dem  Orlando  und 
seinen  Ntichkotnmen  beiderlei  <  Sesehlechtes  die  Adels- 
würde  und  das  ritterliche  Wappen  verlieh.  In  einem 
Schreil>cn  d.  d.  Wien,  den  2«.  August,  an  Albrecht 
(wahrscheinlich  1564)  scherzte  Maximilian:  „Die  Mess 
so  mir  E.  L.  zugeschickht  haben  ist  nit  bessM  (bös)  und 
früher  einmal:  „S<>  hab  ich  die  überschickten  Zeitungen 
wol  empfangen  sambt  den  orlandischen  Cesäugcn,  des 
ich  mich  gegen  E.  L.  zum  högsteu  tliun  bedanken". 

Oleich  hier  wollen  wir  eine  andere  Auszeichnung 
erwähnen,  welche  Lasso  zu  Theil  ward,  als  er  im  Früh- 
ling des  Jahre*  1574  nach  Rom  reiste,  um  dem  Papste 
ihm  gewidmete  fünfstimmige  Messen  zu  überreichen. 
Gregor  XIII.  verlieh  ihm  damals  die  Würde  eine«  Rit- 
ters des  goldenen  Spörens  (de  numoro  partiripanliiimf 
und  Hess  ihn  durch  die  Ordensritter  Honoratio  Cajetan 
und  Augelo  Mazzatosta  in  der  päpstlichen  Hofcnpellc 
mit  dem  Sporn  und  Schwerte  feierlich  bekleiden  und 
umgürten.  (Reise  und  Aufenthalt  in  Rom  liess  Herzog 
Albrecht  durch  Marx  und  Hans  Fugger  erlegen  laut 
Rechnung  den  1.  Mai  1571:  „Dem  Orlando  di  Lasso  in 
Rhom  10U  Cronen".) 

(Schills*  folgt.) 


Tagesgeschichte. 
Correspon  denzen . 

Breslau,  8.  April.  Vorgestern  brachte,  die  unter  Leitung  de» 
kouigl.  Musikdirektor»  Hrn.  Dr.  Jul.  S.  häffcr  stehende  Singaka- 
demie im  Springcr'schen  Conccrtsaal  llaydn's  „Schöpfung"  lur 
Aufführung  Die  Chor«  waren  Rorgfaltig  linstudirt  und  gingen 
vonrrHlich ;  auch  da*  Orchester  hielt  »ich  rei  ht  brav ;  schade 
nur,  dius  durch  ein  Versehen  de*  ersten  Flölistcn  in  der  Kiu- 
leitung  »um  dritten  Theil  »ich  •<>  bedeutende  Schwankungen 
einstellten,  dnss  ein  nochmalige*  Anfangen  dieser  Nummer  noth- 
weudig  wurde.  Die  Solopartien  waren  in  guten  1  landen  Hr. 
tJeorg  Ileiilschcl  nun  Berlin  «ang  den  Adam  und  den  Itafac), 
Frl.  Hönniges  den  Gabriel,  Frl.  I..  die  F.vs  und  Hr.  Graf  D.  den 
Uricl.  Iler  äusserst  zahlreiche  Itcsurh  des  t'oncertes  bewies,  du»* 
Vutcr  Haydu  in  unserer  Stadt  noch  immer  viel  Verehrer  hat. 

l-p 

BuenO-AyreS,  Dcenil.er  1S7<>.  Trotz  der  drückenden  Zeit- 
verhältu'me  »ollii  n  es  »ich  die  Deutschen  auch  hier  nicht  ncluueii 
lasten,  IE  cthovcu's  hundertjährigen  Geburtstag  feierlich  in  bc 
geben.  Die  deutsche  Singakademie.  virunxtullete  III  diesem  l'.e- 
hufc  am  17.  De.  i  rubcr  im  <_<>li*eutn  ein  t.'oneert,  dessen  Programm 
wie  folgt  hiutetc.  :  lj  Ouvertüre  zu  „Kguuuit";  2)  Chor:  „Diu 
Himmel  rühmen" ;  3i  Arie  aus  „Fidclio"',  gesungen  von  Fr.  Kiiiniu 
ltodeunu;  4)  a.  Adagio  aus  Smiute  Up.  '22,  b.  Türkischer  Marsch 
aus  den  „Ruinen  von  Athen",  vorgetragen  von  Hrn.  I>.  Pfeiffer; 
b)  „Meeresstille  und  glücklich«  Fahrt";  6)  Piunofortr.iuartrtt  in 
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E«dur  —  2.  u.  3.  Satz  —  die  IUI.  Schmied,  Romberg,  Dr.  Wein 
und  A.  Cariu»;  7)  Arie  „Ah!  perndo",  gesungen  von  Fr.  Bertha 
K  rutisch',  8)  Missa  solemnis,  1.  u  3.  Hymnus.  An  Schwierigkeiten 
aller  Art  fehlte  ei  nicht,  u.  A  trafen  die  von  Europa  verschrie- 
benen Orchesterstimmen  für  Messe  und  „Egmonl''-Ouverture  nicht 
rechtzeitig  ein,  sodass  man  sich  mit  Streichquartett,  Piano  und 
Harmonium  begnügen  niusste;  das  Welter  war  ebenfalls  wenig 
günstig  (25*  Wärme),  das  Concert  verlief  aber  dennoch  befriedi- 
gend und  lieferte  wioder  den  Beweis,  wie  sehr  es  sieb  die  Sing- 
akademie augelegen  seiu  lässt,  deutsche  Musik  zu  pflegen  und  zu 
verbreiten.  —  Die  deutsche  Singukadcmie  ist  überhaupt  ein  guter 
Pionier  für  deutsche  Musik,  uud  sind  es  nicht  nur  die  Clussikcr, 
deren  Compositionen  gehegt  und  gepflegt  werden.  So  kamen 
beispielsweise  in  den  beiden  letzten  Juhren  an  grösseren  Werken 
zur  Autluhrung:  „Zigeunerleben"  und  „Itequiem  für  Mignon", 
von  Schumann,  Finale  aus  „Lorclcy"  von  Mendelssohn,  „Erlkönigs 
Tochter"  uud  „Frühlingsbotst-haft"  vuu  (iade,  „Da»  Mädchen  von 
Kola"  von  Heiulhalor,  „Schon  Ellen"  von  Bruch  etc 

Carlsruhe,  4.  April.  Das  3.  Concert  des  Cäeilienvereins, 
welches  am  SÄ*.  Marz  uuter  Leitung  des  HofkirebenmuMkdireetor« 
Hrn.  Uiehne  stattfand,  war  dem  „ehrenden  Gedächtniss  de«  hun- 
dertaten  Geburtstages  von  L.  vsji  Beethoven"  gewidmet  und  bot 
ausschliesslich  Compositiouea  des  verewigten  Tonheros.  Der 
erste  Tbcil  des  Concertes  bot  die  Cdur- Messe,  welche  in 
höchst  befriedigender  Weise  zur  Ausführung  gelangte.  Chor 
and  Orchester  griffen  wirkungsvoll  ein,  und  auch  die  So- 
listen, die  Damen  Schneider  und  Boom  und  die  Uli.  Scbeid- 
wciler  and  Maurer  —  sämmtlich  vom  hiesigen  Hoftheater  -,  boten 
echt  künstlerisch*  Leistungen.  Von  besondors  schöner  Wirkung 
war  das  „Bcncdiclus"  (für  Soloquartett  und  Chor).  Den  zweiten 
Theil  des  Concertes  füllten  weltliehe  Compositionen  Beethoven'». 
Der  feierliche  Marsch  mit  Chor  ous  den  „Kuinen  von  Athen", 
der  laut  Programm  in  der  „zweiten  Bearbeitung  mit  vermehrtem 
gesungenem  Text  für  das  Festspiel  „die  Weihe  des  Hauses"  vor- 
geführt wurde,  eröffnete  deu  Reigen.  Hierauf  folgten  zwei  von 
Frl.  Schneider  ausgezeichnet  wiedergegcbeiic  Gesänge:  „Liebes- 
klage" von  Metastasio  und  „Mignon"  von  Goethe.  Ihis  als  >'o.  4 
des  Programms  folgende  Brautlied  für  Fraucnehor  mit  dem  Fest- 
spiel „König  Stephan",  welches  hier  zum  ersten  Mal  zu  Gehör 
gebracht  wurde,  erwies  sich  als  recht  wirksam.  Mit  der  Phau- 
taaic  für  Pianoforte,  Chor  und  Orchester  fand  das  Concert  seinen 
würdigen  Abschluss.  Die  Piutioforteparlie  in  ebengenanutem 
Werk  wurde  von  dem  königl  würilcmbergisehcii  Hofpianisten 
Hrn.  W.  Krüger  aus  Stuttgart  vcrständnissvoll  interpretin  ,  und 
Chor  und  Orchester  trugen  ebenfalls  wesentlich  zum  Gelingen 
des  Ganzen  bei.  Der  Totalcindrtick  des  Concertes  war  eiu  durch- 
aus günstiger  und  vollkommen  des  Meisters  würdig,  zu  dessen 
Gedächtnis*  duacclh*  veranstaltet  wurde.  -  L. 

CBIn,  7.  April.  Der  hiesige  Bach- Verein,  gegenwartig  unter 
Leitung  des  Hrn.  Prof.  Eduard  Menke,  hat  seine  diesjährige 
öffentliche  Aufführung  am  19.  März  im  Isabellensnale  des  Gür- 
zenich abgehalten.  Das  Programm  enthielt  von  Voealsaeben 
zwei  vierstimmige  Chöre  n  capella :  „Jesu  dulcis"  von  Vitloria  und 
„Ecce  quumodo  moritur"  von  Gallus,  sodann  zwei  grössere  fünf- 
stimmige  Werke,  nämlich  ausgewählte  Nummern  aus  der  Mo- 
tette: „Jesu,  meine  Freude"  von  J  S.  Buch  und  den  110.  Psalm 
„Dixit  Dominus"  von  Leonardo  Leo.  Die  beiden  vierstimmigen 
Chöre  wurden  ganz  vorzüglich  executirt,  weniger  die  fünfstim- 
migen Compositionen.  Bei  der  ohnehin  etwa«  geringen  Zahl  der 
Mitwirkenden  erwies  sich  die  Füiiflheilting  als  sehr  ungünstig; 
die  physische  Anstrengung  mnnifestirtc  sich  zu  deutlich  Oben- 
drein wurden  die  Fugenlempi  sehr  rasch  genommen,  und  so  war 
ein  klares,  anschauliches  Tonbild  geradezu  unmöglich.  Cebrigens 
erregt  der  Leo'sche  Psalm  nur  geringes  niiisiknÜM-hes  Interesse. 
Leo  bringt  —  wie  das  für  seine  Lcbeusepoche  ( 1694—  175(5)  na- 
türlich ist  —  viel  Modernes  hinein,  aber  von  einer  so  primitiven 
Naivctat,  daas  es  heutzutage  nur  kunslgc*chichllichen  Werth 
beanspruchen  kann.  Nicht  minder  naiv  nahmen  sich  uurh  einige 
Tonmalereien  aus,  z.  B.  bei  der  Textstelle  „eouquassabit  capita" 
etc.  klettert  der  Boss  durch  zwei  Ortaven  auf  den  Sprossen 
eines  lange  gehaltenen  Drcik langes  herum  und  „schüttelt  und 


rüttelt"  auf  diese  Weise  an  den  Grundvesten  de«  Aecordes.  Ab- 
wechselung in  das  Concert  brachten  einige  Violoncellpieccn  älterer 
Meister,  vorgetragen  von  Hrn.  Jaques  Itensbarg.  Da  die  Sachen 
zum  Theil  von  gutem  Wen  he,  jedenfalls  aber  alle  recht  dankbar 
für  das  Instrument  und  dabei  doch  einfach  uud  edel  geschrieben 
waren,  so  erwarb  sieb  Hr.  Keusburg  grossen  Beifall.  —  Am 
25.  Marx  fand  wieder  ein  gemeinsames  Concert  sämmtlicher  hie- 
siger Männergesangvereine  zu  wohltbätigen  Zwecken  statu  Die 
Leitung  hatte  Hr  Musikdircctor  Franz  Weber.  Die  Ausführung 
der  einzelnen  Piccon  war  ganz  vortrefflich ,  über  leider  das  Pro- 
grummVlurchaus  auf  „zciigcmusscu",  modernen  Compositionen  basirt, 
und  was  da  zusammengeschrieben  worden  ist,  weiss  wohl  jeder 
Musiker  hinlänglich.  Das  non  plus  ultra,  was  an  dem  Abend 
geboten  wurde,  war  jedenfalls  „Kriegers  Heimkehr"  von  F.  Möb- 
ring. ■  Eigentlich  kaum  glaublich  voll  unserem  Mänuergt  sanp- 
verein,  dass  er  sich  mit  einer  solchen  Composition  auch  nur  ein« 
Minute  hefasst  hat'.  Hübsche  Beiträge  zum  Concert  lieferten 
Piecen  für  Ciavier  und  Violiue,  von  den  IUI.  Fr.  Gernsheim  und 
Concertmeister  Otto  v.  Königslöw  gespielt.  —  Das  herkömmlich* 
Pulmsouiitagscoucert  bot  diese»  Mal  statt  der  Passion  das  Re- 
quiem von  Mozart.  Zur  Einleitung  dienten  die  Ouvertüre  zu 
dem  Oratorium  „Paulus",  dann  der  Chor  „Tenebroe  factae  sunt" 
von  Michael  Uaydn.  Auf  das  Requiem  folgte  zum  Schlüsse 
die  Cmoll-Sjrcnphonie  von  Beethoven.  Die  Aufführung  de«  Re- 
quiem gelang  im  Ganzen  recht  gut.  Die  Soli  lagen  in  den 
Händen  von  Frl.  Marie  Falkner  (Sopran)  und  Frl.  Louise  Voss, 
Beide  Conccrtsängcrinneii  aus  Berlin  und  mit  hübschen,  gut  ge- 
bildeten Stimmen  begabt.  Den  Tenorpart  hatte  Hr.  Denner  aus 
Cassel,  eine  weiche,  lyrische  Stimme,  die  etwas  zu  wenig  Kraft 
einwickelte  und  ausserdem  —  wenigstens  anfanglich  —  ein  gar 
zu  willkürliches  tempo  rubato  beliebte.  Auch  der  Bassist,  Hr. 
Ad.  Schulze  au»  Haniburg,  zeigte  nicht  die  klangvolle  Fülle,  die 
männliche  Kraft  des  Materials,  die  dem  grossen  Saale  angemessen 
gewesen  wäre.  Die  Durchführung  war  sonst  recht  gut  und  den 
Intentionen  gemäss.  — ■  Im  Tbaliatbcater  erregt  eine  Reibe  von 
bedeutenden  Gusteu  erhöhtes  Interesse.  Den  Anfang  machte  der 
königl.  Kammersänger  Hr  Theodor  Wachtel  mit  Arnold  im 
„Teil"  und  —  selbstverständlich  Chapelou  im  „Posttllon".  Beide 
Male  stand  der  Säuger  übrigens  nicht  ganz  auf  der  Höhe  der 
Situation.  Namentlich  sein  Arnold  vermochte  keineswegs  des 
kurz  vorhergegangenen  Arnold  uuseres  ständigen  Bühnenmit- 
gliedes,  des  Hrn.  Gustav  Warbeck,  in  Schatten  zu  stellen.  — 
Darauf  begann  am  3.  April  der  k.  k  Hofopernsänger  Hr.  J.ouis 
v.  Bignio  aus  Wien  ein  längeres  Gastspiel  mit  Wolfrain  im 
„Tannhäuser".  Hr.  v.  Bignio  bat  sich  sofort  dio  ganze  Gunst 
des  Collier  Publicum»  erworben,  und  gewiss  nicht  mit  Unrecht, 
denn  seine  weiche,  melodische  Stimme,  seine  vortreffliche  Schule, 
das  durchdachte  Spiel  und  dazu  eine  edle  künstlerische  Haltung, 
die  auch  den  Schatten  der  Coulinsenrcisserci  meidet,  —  alle  dies« 
Eigenschaften  verdienen  gewiss  dio  höchste  Anerkennung.  Wir 
behalten  uns  für  später  Genaueres  vor.  A.  G. 

DaittlQ.  Die  ConcerUaison  naht  ihrem  Endo  und  ist,  wie 
zu  erwarten  stand,  int  Allgemeinen  wenig  belebt  gewesen.  Ausser 
einem  (  yklus  von  Trio«>ir.-eii  der  IUI.  F  W  Markull,  Fr  I*ade 
und  Merkel  und  de.i  vier  Synipboniccoiiccrten  unter  Leitung  de* 
Hrn.  Capollnieister  Denecke  sind  aus  vorigem  Winter  besonders 
noch  zwei  Aufführungen  grösserer  Chorwerke  unter  Leitung  des  Ge- 
sanglvhrcrK  lim  Fr.  Joetze  zu  erwähnen.  Den  Hauptinhalt  der 
ersten  Aufführung  bildeto  „Der  Rose  Pilgerfahrt"  von  Schumann, 
den  der  letzten  (zur  Geburtstagsfeier  8r.  Maj.  des  Kaisers)  „Erl- 
königs Tochter"  von  Gade,  „Jubilatc"  von  M.  Bruch  u.  A.  m.; 
mit  besonderem  Bvifall  wurdo  Brueh's  „Jubiluto"  aufgenommen. 
Einen  befriedigenden  Abuchluss  fand  die  Wintersaison  durch  das 
am  Charfreitag  in  der  Marienkirche  von  dem  Organisten  Hrn. 
Frühling  zum  Besten  der  Verwundeten  veranstaltete  Concert. 
Fast  alle  Mitglieder  der  hiesigen  Oper,  die  sich  in  dieser  Saison 
durch  eine  Fülle  glänzenden  Stimtumateriuls  auszeichnet,  sowie 
ein  grosser  Saugen  bor  (Knaben-  und  Männerstimmen)  hatten 
sieh  zur  Durchführung  des  für  diese  Jahreszeit  etwas  laugen 
Programms  (18  Nummern)  vereinigt.  Der  königl.  Musikdircctor 
Hr.  F.  W.  Markull  führte  die  Begleitung  der  Solopiecen  in  dia- 
creter  Weise  durch  und  erfreute  ausserdem  das  Auditorium  durch 
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deu  Vortrag  von  Scbumann's  Fujjc  über  H  A  C  11  und  de«  Fdur- 
Pastorale  toi«  Bach.  De»  günstigsten  Eindruck  murbtcn  unter 
d«n  Gesängen  die  „Mewia*"-Arie  „Ich  weiss ,  dual  moin  Erlöser 
lebt"  und  die  „Puulus"-Cavatinc  „Bei  gutreu  bis  iu  den  Tod",  sowie 
das  liebliche  Engcllcrzott  aus  „Elias",  gesungen  von  Frl.  Bus- 
senius,  Krüger  und  Frau  Direclor  Laug.  Frau  Agnes  Lang- 
et atthey,  sonst  nur  als  Offoubach-Säiigerin  bekannt ,  überraschte 
da«  Publicum  durch  den  Vortrag  der  „Paulus"-Aric  „Jerusalem". 
Die  Arien  aus  „Elias"  :  „Sei  stille  dem  Herrn"  (Frl,  Krüger),  „Es 
ist  genug"  (Iii.  iiühsam),  aus  dem  „Messias":  „Sie  schallt,  die  Fo- 
sauu"  (lir.  Niering),  sowie  das  „Ave  Maria"  von  Cherubiui 
(durch  Fr.  Dr.  Möller  sehr  wirksam  zur  Geltung  gebracht) 
reihten  sich  den  erstgenannten  Vortragen  in  schöner  'Weise  au. 
Unter  den  Chorleist ungeu  sind  besonders  die  Männerchörc  von 
Palestriiut,  Lotti  und  Cordttus  hervorzuheben  ;  der  Vortrag  zweier 
Motetten  von  Grell  und  Engel  für  gemischtcu  Chor  erfreute  deu 
Hörer  durch  die  Frische  der  Klangfarben  in  den  Knabenstimmen 
und  die  Fräcision  der  Ausführung,  wogegen  die  Erötfnungs- 
nutumer  „Du,  dessen  Augon"  von  Graun  in  Bezug  auf  Intonation 
Vielen  zu  wünschen  übrig  lies«.  Im  Ganzen  jedoch  war  der 
Eindruck  des  Coneeries  ein  guter,  und  wurde  auch  iu  pecuniärer 
Beziehung  durch  die  vollständig  gefüllten  Kanme  der  ange*trebte 
Zweck  erreicht.  E.  11. 

London.  Im  Monday-Popular-Concert  am  27.  Marz,  zum 
Benetli  der  Frau  Arabella  Goddard,  kamen  Schuberts  Piano- 
fortesouate  in  Bdur,  Mozart's  Violinsonate  in  Gdur,  Mendels- 
sohn*» Trio  in  Dmoll  und  Beethoven'»  Quartett  in  Fdnr  Op. 
135  zur  Aufführung,  und  betheiligten  »ich  an  derselben  ausser 
der  Benefiziantin  noch  die  IUI.  Joachim ,  Piatti  etc.  Am  3.  April 
wurde  die  13.  Saiion  der  Mondoy-'Popular-Conccrts  mit  Baeh's 
Concert  für  3  Claviere  (Fr.  C).  .Schumann  und  IUI.  Ch.  Holle 
und  Pauer),  einem  Violinduett  von  L.  Spohr  (durch  Fr.  Nonnon- 
Neruda  und  Hrn.  Joachim),  Haydn's  Streichquartett  iu  Fdur 
Op.  77,  No.  2,  und  mit  Vocalwerken  (durch  Fr.  Joachim  und 
Hrn.  Santley)  geschlossen.  -  Am  21).  Marz  wurde  unter  Mr. 
Barnby's  Leitung  im  üratoriencourert  Benedict'*  „St.  Peter" 
aufgeführt.  An  demselben  Tage  fand  die  feierliche  Erötfnung 
der  Koyal  Albert -Hall  statt;  1200  Ausführende,  worunter 
150  Iiistrumentalisten ,  waren,  dabei  betheiligt,  uud  sowohl 
die  Ausführung  von  Voeal-  und  Iuslrumentolmusikwerkcn 
durch  diese  Massen,  als  auch  die  Soli  und  selbst  die  bei 
solchen  Gelegenheiten  unvermeidlichen  Heden  bewiesen  durch 
ihre  üherall  gleiche  Vertiehmlichkeit  die  ausgezeichnete  Akustik 
de*  Baues.  —  In  eigeueu  Concerten  truten  auf  der  Tenorist  Hr. 
Sims  Rceves,  Frau  Honcy,  der  Componist  Hr.  J.  L  Uatton. 
Ausserdem  hatte  das  3.  und  letzte  Concert  des  Hrn.  Hiller  »einen 
ungestörten  Verlauf  und  brachte  aus*cr  minder  erwühnenswerthen 
Werken  dessen  F'iauofortequnnett  Op.  133  (mit  den  IUI.  Jo- 
achim, Strau»,  Piatti).  Zur  Erörfnuug  der  Industrieausstellung 
am  1.  Mai  werden  Compositioucn  von  Wngiicr,  Hiller  (Marsch), 
Pinsuti  (Choralj,  Sullivan  (Cantate),  Gounod  (Psalm  „An  Wasscr- 
flüsseu  Babylon")  zur  Aulführung  kommen,  und  wird  das  Pro- 
gramm also  eiu  ganz  internationales  sein.  —  Durch  die  Sacred 
Harmonie  Society  kam  um  31.  Marz  Haydn's  Orntorium  „Die 
Jahreszeiten"  und  am  5.  April ,  wie  alljährlich  vor  Ostern, 
Handel'*  „Messias"  zur  Aufführuug,  während  für  da»  Concert  am 
14.  April  MtndeUsohu's  „Elias"  gewählt  ist. —  Ein  interessantes  Pro- 
gramm, dessen  Fortsetzung  iu  gleicher  Richtung  rei  ht  wünsebenswerth 
erscheint,  bot  das 2  der  Concevte  für  Kammern)  usikwerke  der  modernen 
Musik  mit  der  Violinsonalc  Fiiioll,  Op.  4W,  von  Am.  Hubinstein 
(IUI.  Coeneu  und  Zerbini;,  dem  Piuuofnrtcquarlett  in  Adur, 
Op.  24,  von  Job.  Brahms  ,1111.  Cucncn,  Wiener.  Zerbini  und 
Daube  rl)  und  dem  Streichquartett  in  Gmoll,  Op.  14,  von  Hob. 
Volkmann.  Im  nächsten  dieser  Coiieorte,  deu  21.  April,  steht 
die  Ausführung  des  Pianofortetrio  Bdur,  Op.  38,  von  C.  Keineckc 
durch  den  Componisten  in  Aussicht.  —  Im  Crystal-Palace-Con- 
cerl  am  I.  April  kamen  u.  A.  Gounud's  2.  Symphonie  (Esdur) 
und  Mendelssohns  Piauofortcconccrl  in  G  muH  (Fr.  Arabella 
Goddard)  zur  Aulführung.  —  Bic  Itoyul  Itulinn  Opern  wurde  am 
28.  März  mit  „Lucia  di  I.ommcrnioor"  eröffnet ,  während  Mr. 
Mapluson's  italienische  Operngcscllschaft  am  13.  April  ihre  Vor- 
Stellungen  im  Brury - Laue-Thealro  unter  Mr.  Costa'«  Leitung 


und  die  Operngcsellschaft  im  Gaiety  -  Theaire  die  Saison  mit 
Lorlzing's  „Czaar  uud  Zimmcnnaiin"  beginnen  wird.  --  In  der 
Koyal  Italian  Opera  trat  den  8.  April  Fr.  Lucca  als  Margarethe 
in  Gimnod's  ,,Fau»t"  auf,  während  Fr.  Adelinu  Patti  für  ihr 
erste»  Wiederauftreien  am  lö.  April  die  Rolle  der  Amina  in 
Bellini'«  „Nachtwandlerin"  gewühlt  hat.  Festere,  welche  seit 
ihrem  letzten  Aufenthalte  iu  St.  Petersburg  gegen  bedenkliche 
HaUlcidcn  zu  kämpfen  halte,  war  unfähig  gewesen,  der  Versu- 
chung eines  Honuraruucrbictcus  vou  Ü00  L.  St.  für  einen  einzigen 
Monat,  welches  ihr  Hr  Morelli  gemocht  hatte,  zu  widerstchon. 

9. 

München,  14.  April.  Das  dritte  Abonnemctitconcert  der  Mu- 
sikalischen Akademie  brachte  am  OslersuDiitag  als  Novität  eine 
Suite  vou  Volkmann,  welche  nicht  gefiel,  Desto  lebhafter  inte- 
ressirte  Herrn  Barth 's  zweites  Auftreten  (Concert  von  Chopin 
Km  oll  und  Variations  »enousc«  von  Mendelssohn),  und  wir  be- 
dauern, dass  dieser  junge,  vorzüglich  gebildete  Pianist  uns  schon 
verlassen  hat  um  so  mehr,  als  auch  sein  einfaches  Auftreten,  dem 
jedes  virtuosenhafte  „Geuialtbun"  fremd  ist,  den  wirklich  ge- 
diegenen Künstler  zeigte.  Bus  symphonische  Werk  des  Abends 
war  Mozart's  Jupiter-Symphonie.  —  Die  vielen,  zum  Tbcil  vor- 
trefflich eiccutirieu  Kircheuuufführungen  der  Charwoche  brachten 
nur  eine  Novität:  das  am  Gründonnerstag  vom  Oratorienverein 
in  der  Basilika  gesungene  Miserere  von  Friedrich  Riegel  (Csutor 
an  der  evangelischen  Kirche  hier) ,  ein  Werk  von  kirchlicher 
Strenge  uud  würdevoller  Einfachheit.  Ueber  die  Oper  ist  nichts 
Bemerkenswerte»  zu  berichten,  zumal  die  Erwartungen,  die  sieh 
an  dos  Auftreten  von  Frl.  Lüdecke  aus  Schwerin  knüpften,  ge- 
täuscht wurden.  Das  nächste  und  letzte  Abonnemcntconcert  der 
Musikalischeu  Akademie  wird  uns  die  neuute  Symphonie  bringen. 


Ueber  drei  Musikaufführungen  haben  wir 
mal  zu  berichten.  Die  erste,  am  8.  März,  bestand  in 
musik,  worau  sich  die  IUI.  Hofcapellmeister  Dietrich,  Coneurt- 
meister  Engel  und  Kammermusicus  Eben  bethciliglen.  Zum 
Vortrage  kamen  Trio  (llmnll)  von  Ii.  Volkmann,  Violinsonato 
(Adur,  Op.  b9j  von  Beethoven  und  Cluviertrio  (Dmoll)  von 
Mendelssohn.  Das  etwa»  düster  gebaltcno  Trio  von  Volkmann, 
obgleich  vielen  Zuhörern  nicht  unbekannt,  wollte  trotz  seiner 
iiiwobncndcn  Kraft  und  Selbständigkeit  nicht  recht  zünden,  da- 
gegen erwirkte  die  BeetboveiiVhe  Sonate  den  ungetrübtesten 
Genus»,  und  das  bekannte  Werk  von  Mendelssohn  verfehlte  nicht, 
die  Zuhörer  in  eine  beschaulich  ästhetische  Stimmung  zu  ver- 
setzen. Der  Vortrug  war  meisterhaft.  —  Die  zweite  Aufführung 
(das  7.  Ilofcapellconcert)  am  24.  Marz  brachte  die  4.  Symphonie 
von  R.  Schumann,  die  Ouvertüre  zu  „Titus"  von  Mozart ,  da» 
Concert  iu  Emoll  für  Violonccll  von  Scrvais,  eine  Sarabande 
von  S,  Bach  und  „Tro  Giorni"  von  Pergolesi,  letztere  Stücke 
ebenfalls  für  Violanteil,  ausserdem  die  Arie  „Ach,  nur  einmal" 
von  Mozart  und  Lieder  von  Dietrich,  Schubert  und  Mendelssohn. 
Die  poesievolle,  schön  durchgeführte,  charakteristisch  und  durch- 
sichtig inslrumcntirte  Symphonie  rief  einen  allgemeinen  Kcitäll 
hervor,  wogegen  das  Concert  von  Scrvais  alt  Musikstück  auffallend 
abfiel.  Hr  f'oncertmeister  Louis  Lübeck  aus  Humburg  hatte  dieses 
Werk  zu  seinem  Huuptvortrage  gewählt  und  damit  allerdings 
seinen  Zweck,  Virtuosität  nach  allen  Richtungen  hin  zu  entfallen, 
vortrefflich  erreicht.  Die  Gcsungnuinnicrn  wurden  von  Fräulein 
Elisabeth  Müller  von  hier  mit  schöner,  voller  Stimme,  doch  nicht 
mit  freier  Entfallung  des  inneren  Feuer»  vorgetragen.  —  Das 
Orchester  lies»  nichts  zu  wünschen  übrig.  —  Die  dritte  Aufführung 
fluid  am  2!'.  März  statt  und  brachte  in  würdiger  Ausstattung 
Haydn's  „Jahreszeiten".  So  schwach  dieses  Werk  in  Bezug  auf 
den  poesielosen,  uiidramatischen  Text  ist,  so  bedeutend  die  Nnivc- 
tät,  Klarheit,  Originalität  in  der  Orchestcrmalcrei.  Die  Solo- 
partien hatten  Frau  Katharina  Engel  von  hier  (Hunnchen),  Hr. 
Opcrusängor  Norbert  aus  Bremen  (Lucas)  uud  ein  Dilettant 
(Simon)  übernommen.  Fust  möchte  es  scheinen,  dass  die  Stimme 
der  Frau  Engel  mit  jedem  Jahre  frischer  sich  entfalte,  wenigstens 
beseelter,  inniger,  lieblicher  als  an  diesem  Haydu's  .Jahreszeiten" 
gewidmeten  Abende  haben  wir  Frau  Engel  nicht  singen  gehört, 
es  scheint  fast,  als  ob  Haydn's  naive  Weise  mit  der  inneren  Natur 
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unserer  Sängerin  ganz  besonder»  sympatbisire.  Hr.  Korbcrl 
zeichnete  Mich  durch  Kraft  und  l'mfung  der  Stimme,  sowie  durch 
eingehenden  und  belebten  Vortrag  an*.  Die  Chore  setzten  frUi  h 
und  prucis  ein,  doch  fehlte  namentlich  die  Fülle  und  Klarheit 
in  den  Männerstimmen,  was  lediglich  der  vcrhiillmsismässig  ZU 
geringen  Zahl  derselben  zuzuschreiben  ist.  Das  Orchester  ver- 
stand und  loste  sein«  Aufgabe  bin  in«  Detail.  Von  dem  hiesigen 
Singvereine  war  die  Aufführung  veranstaltet,  und  gebührt  ihm  das 
Lob,  keine  Kräfte  und  Mühen  gespart  zu  haben,  um  eine  so 
würdige  Aufführung  herzustellen.  Die  musikalische  Leitung  lag 
in  den  Händen  dos  Vereinsdirigcnten ,  des  Hrn.  Hnfcapcllmeistcr 
Dietrich,  dessen  Persönlichkeit  die  beste  Garantie  für  dergleichen 
glückliche  Aufführungen  bietet.  S. 

Concertuinschau. 

Breslau.  ProductionsAbcml  des  Vereins  für  classische  Musik 
am  15.  April:  Streichquartett  in  A  dur  von  Mozart,  Streiehcjuin- 
tett  in  K*riur  (Op.  4)  von  Beethoven. 

Glauchau.  Abotincmeiitconccrt  unter  Leitung  des  Musik- 
directurs  Hrn.  Schmidt  :  Bdur-Symphonic  von  Schumann,  Ouver- 
türe „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  von  Mendelssohn,  Arie 
von  Spobr  und  Mozart,  Duett  „Aus  den  Mildem  dos  Orients"  von 
H.  Zopff,  Lieder  von  I Sprosse  („Auf  brnuner  Dänenhaiclc"), 
Schubert,  Lowe  und  Tailliert.  Die  Voealwerkc  kamen  —  wie 
uns  geschrieben  wird  —  in  ganz  vortrefflicher  Weise  durch 
Fr).  Marie  Klauwell  und  Hrn.  E.  Oura  uns  Leipzig  zu  Gehör, 
tileirbes  I.ob  sei  der  Wiedergabe  der  OrchcMcrwcrkc  nachzu- 
sprechen. 

Hamburg.  10,  Concert  des  Philharmonischen  Vereins  am 
14.  April:  Symphonie  von  J.  1  Iii) du,  Suite  (Op.  101)  von 
J.  IIa  ff,  „Les  Prcludcs",  symphonische  Dichtung  von  Fr.  Liszt, 
Symphnilie  in  Ddur  von  Beethoven. 

Leipzig.  58.  [oder  5.  lelzlwintcrlirhc)  Kunimcrmusik-rntcr- 
haltung  im  UicdiTschcn  Verein:  1)  Clavicrtrio  in  Cdnr  i  Frl. 
Ilerlwig  und  IUI.  Concortmeisler  Röntgen  und  Hcgnrj.  2)  Streich- 
quartett Op.  127  von  Beethoven  (Uli.  ConrcrtmeUter  Kontgen, 
Haubold,  Heriimuu  und  Hegar).  3)  Wcihnachtslieder,  Op.  8,  von 
Peter  Cornelius  (Frl.  Mühle).  4)  Clttvierunintett  von  Schu- 
inunu  (Frl.  Hertwig  und  die  unter  2)  Genannten). 

Marienwerder.  Symphonieconcert  am  IS.  März:  Ouvertüren 
von  Mendelssohn  („Schöne  Melusine")  und  Cherubiui  („Medcu"), 
Hdur-Sympbonio  von  Huydii,  (' dur-Clavicreoncert  von  Beethoven. 

Prag.  Concert  des  deutschen  Manucrgcsangvcrciiis  am 
JH.  März  mit  Compiwiiioiieii  von  C.  Kreutzer,  J.  Rheinberger 
(„Jung  Werner"),  F.  Srhubert,  K.  S.  Kngelsberg,  II.  Ilaiuiua, 
Mendelssohn,  J  llolfeld,  W.  Spcidel,  F.  W.  Markull,  A.  M.  Storch 
und  F.  Möhring.  —  Concert  der  Pianistin  Frl.  S.  Dittrich:  Cla- 
viersonnte  in  G  moll  von  Schumann,  Phantasie  und  Fuge  in  G- 
moll  von  Bach-Liszt,  „Licbeslicdcr"  von  Brahma,  „Kl  Contru- 
handista"  von  Schuuinnn-Tausig  etc. 

Sondorshausen.  Concert  der  „Erholung"  am  11  April-.  Zwei 
Kntr'aet»  aus  „Kosaiuundc"  von  Schubert,  Serenade  in  Fdnr  für 
Streichorchester  von  lt.  Volk  mann,  Eine  Fausl-Ouverturc  von 
Wagner. 

Speier.  5.  Concert  des  Cärilieiivereins  unter  Leitung  des 
Capellmeistcr  Dr,  Muck  aus  WQrzburg:  Ouvertüre  zum  „Wasser- 
träger" von  Chcrutiini  ,  Ocsangsdiicttc  von  Mendelssohn,  Chor 
aus  den  „Jahreszeiten"  von  Hnydn ,  Esdur-Synipbonie  von  Mo- 
zart, Selilus*<  hur  aus  dem  Oratorium  „Die  vier  Mciisiihciialtcr" 
von  Witt 

Stuttgart.  Aboiincnientcoucert  im  lloftheater  am  15.  April: 
„Di'1  Schöpfung"  von  J.  Havdu. 

Wien.  Cumpositinncn-AiiHuhruiig  von  C.  D.  v.  Bruyck :  1} 
Streichquartett  in  Cdur.  2)  Gesänge  aus  Hariri-Rückcri**  „Ma- 
kiimcn".  2|  „Die  Sirenen",  für  2  Soprane,  Alt  und  Tenor  mit 
Piunnforte  4)  Claviervariatinncn  über  ein  Originaltbcma.  5)  Lieder 
n)  Wanderlied  ;  b.  „Ihr  alten  Lieder".  t>)  Tänze  für  Pianoforte  etc. 

f)fBr*  Die  Einsendung  benierkeaswcrthcr  Concert progruinme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Coticertuniscliau 
i*t  uns  stets  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Am  19.  d.  M.  wird  Frl.  Woekerlin  vom  Hof- 
theater zu  Dessau  im  hiesigen  Opernhaus«  ein  Gastspiel  eröffnen. 
Im  Friedrich- Wilhclmstadiischen  Theater  begann  Frl.  Gueed 
vom  Studtthcutcr  zu  Posen  als  Galathea  am  14.  d.  M.  eine  Reibe 
von  Gastdarstollungen.  An  derselben  Huhne  setzt  ausserdem  Frl. 
Meiuhardt  ihre  Debüts  in  Ottenbach  'sehen  Operetten  fort.  - 
Breslau.  Hm.  Sontheim's  drittes  Gastspiel  im  hiesigen  Siadt- 
theater  fand  am  13.  d.  M.  („Jüdin")  statt.  Am  14.  gab  ebenda 
Hr.  Kaps  den  Georg  im  „Waffenschmied"  als  Antrittsrolle. 
Im  Lobe -Theater  gastirten  Frl.  Chorherr  uud  die  HH.  Ste- 
phan und  Hampl  in  dem  am  12.,  14.  und  16.  d.  M.  wieder- 
holten „Blaubart".  ~- -  Ctil*.  Am  12.  d.  M.  besehlos«  Hr. 
v.  B  i  g  n  i  o  von  der  Wiener  Hofoper  als  Rigoletto  sein  erfolg- 
reiches Gastspiel  im  hiesigen  Thulia-Theater.  —  Frankfurt  a.  M. 
Im  Stadtthealor  trat  am  15.  d.  M.  Frl.  Paumgartner  von  der 
Münchener  Hofoper  als  Donna  Anna  im  „Don  Juan"  auf.  Für 
nächste  Woche  wird  die  italienische  Operngesellschaft  des  Im- 
presario Pollini  hier  erwartet.  Leider  wird  dieselbe  nur  an 
drei  Abenden  auftreten.  Im  Thalia-Theater  setzt  Frl.  Lina  Mnyr 
aus  St.  Petersburg  ihr  Gastspiel  mit  Erfolg  fort.  —  Hamburg. 
Nachdem  Hr.  Nachbaur  noch  zweimal  (am  13.  und  15.  d.  M.) 
als  Wallher  in  den  „Meistersingern"  aufgetreten  war,  bcscblos* 
er  am  17.  als  Chapclnu  sein  hiesiges  Gastspiel.  --  Stuttgart. 
Frl.  Schröder  vom  Stadttheatcr  zu  Breslau  setzte  ihr  hiesiges 
Gastspiel  am  13.  d.  M.  als  Rosine  im  „Barbier  von  Sevilla"  und 
am  10.  als  Margarethe  im  „Faust"  mit  solchem  Erfolg  fort,  dass 
du»  Engagement  der  Sängerin  als  nahe  bevorstehend  zu  betrachten 
ist.  Für  nächste  Zeit  werden  Frau  Dc  sin'e  Artöt  und  Hr.  Th. 
Wachtel  zu  Gustdarstclluiigun  erwartet.  —  Wien.  Am  12.  d.  M. 
gab  im  llofoperntheater  Frl.  v.  Murska  aus  London  als  Lady 
Harrict  „Martha")  ihre  zweite  und  letzte  Gastrolle.  Hr.  Adnnis 
setzt  seine  hiesigen  GastdarstcUungcn  noch  fort.  Nach  Beendi- 
gung des  hiesigen  Gastspiels  des  Hrn.  Carl  Hill  aus  Schwerin 
wird,  wahrscheinlich  am  1.  Mai,  Hr.  Sontheim  hier  eintreffen, 
um  als  Eleazar  in  der  „Jüdin"  ein  längeres  Gastspiel  im  Hof- 
operuthtater  zu  eröffnen. 

Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Thomaskirehe  am  15.  April:  1)  „Herr,  hilf 
tragen",  von  Richter.  2)  „Ins  stille  Land",  von  Kit  tan.  — 
b)  Nicoinikirche  am  IG.  April;  Hymne  („Misericordia*")  vou 
Mozart.  —  Breslau,  a)  In  den  drei  protestantischen  Hnupt- 
kirebvn  am  9.  und  10.  April:  Cantaten  und  Psalmen  von 
Hauptmann,  Mendelssohn,  Ncukomm,  Drobisch  u.  A. 
—  bl  Domkirche  am  9.  April:  1)  Messt  von  Hahn.  2)  Ora- 
duale  von  Naniui.  3)  Offcrlorium  von  Brosig  (Domcapell- 
meistcr).  —  c)  Parochialkirche  zu  St.  Dorothea  am  9.  April : 
Messe  in  Cdur  von  Bröer.  —  Carlsruhe.    Schlosskirche  am 

9.  April:  1)  Psalm  100  („Jauchzet  dem  Herrn,  alle  Welt"*  von 
Mendelssohn.  2}  Füufstimmige  Choralmotette  („Ich  weiss, 
dass  mein  Erlöser  lebt")  von  Job.  Mich.  Dach.  3)  „(Moria" 
(„Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe")   von  D.   Bortniansky.  Am 

10.  April:  l)  Choral  („Wie  herrlich  ist  die  neue  Welt")  von 
J.  H.  Schein.  9)  „Rtgiua  codi  laetaro"  '„Freut  euch,  ihr 
Christen,  frohlocket,  Hallclujah"),  von  A.  Lotti-  —  München. 
Miihaels-Hofkirche  nm  6.  April,  Morgens:  1)  Missa  „Aeterna 
Christi  inunera",  von  Pal  es  i  r  i  na.  2»  Graduale  und  3)  „Pauge 
lingua"  von  C-  Kit.  4)  Offertorium  f„De*tera  Domini")  von 
< Irland"  di  Lasso.  5'  „Adorate"  von  C.  Ell.  Nachmittags 
1)  Mette,  2}  Itesponsoricn  und  3)  „Benedict us"  von  C.  Ett 
Ahends:  Psnlmus  poeniteutialis  101  (a  4  voc  )  von  Orlundo 
di  Lasso.  Am  7.  April,  Morgens:  1)  „Popule  meus",  von 
C.  Ett.  2.1  „Vcvilln  regis",  von  rereoleae.  Nachmittags: 
1)  Mette,  2l  Respousorien  und  3)  „Benedict us"  von  C.  Ett.  Am 
8.  April,  Nnchmittags:  Vesper  etc.  von  C.  Ett.  Abends 
Solenner  Auferstehitiigschor  von  C.  Kit.  Am  9.  April,  Mor- 
gens: Messe  in  D  von  Schlott.  2)  Graduale  und  'dt  Otferto- 
rium  von  C.  Ett.  Nachmittags:  Vesper  (solenn)  von  Abbe 
Vogler.  Am  10.  April:  1)  Messe  in  D  von  Mozart.  2)  Gra- 
duale und  3>  Offcrtorium  von  Mich.  Haydn.  —  b)  Allerheiligen- 
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HoBurche  um  6.  April,  Morton»  Ii  Messe  für  Doppelehur  von 
Orlando  di  Lasso.  21  (iraduale  („Chrislus  faetu»",  vierstimmig) 
von  Polin  Ancrio.  3)  Offertorium  !„Dc\teru  Dom'mi",  füuf- 
>tin.mig)  von  Pulcstrinu  Nachmittags:  ll  Melle,  2)  Kc- 
■pMtorim  und  3,1  „Bcncdictus"  roll  Pule  stri  tili  Abends: 
„Miserere"  (für  Doppelchor  und  Soli  von  Leonardo  Leo  geh 
1694 1  Am  7.  April,  Vor  m  i  <  ( ugs  1)  Passio  und  ResTPOMOri— 
'vierstimmigl  von  Yittoria,  2}  „Adornmtu"  (vicrtimraig)  von 
Ii.  A.  Perli  (geb.  1661).  3)  „Fopule  meus"  (vierstimmig)  von 
Vittor  in.  4)  „Adorumus"  (vierstimmig  )  von  Koseil  i  (geb. 
152<li.  5)  „Vevilla  regU"  ifünfstimmig)  vou  Aiblinger  igeb. 
177!)).  Nachmittags:  1)  Mette  und  2)  Itcspnnsorien  von 
l'alcstrinu  31  „Bcncdictus"  von  Kram  Lach  n  er.  Abend«: 
„Stubnt  mater"  (zweiehürig)  von  Pul  est  ri  na  Am  8.  April, 
Vormittags:  1)  „Kyrie",  Choral,  „Olorin",  „Satictu«"  und 
„Bf nedictu»"  vou  C.  Et».  2)  „l.audnle  Dominum"  und  3} 
„Maguitieat"  von  Ii.  ü.  Pitoni  (geb.  1657j.  Abends:  „Pange 
lingua",  von  C.  Ett.  Am  9.  April:  1)  Messe  für  Chor  und  Soli 
lEmoll,  No  2)  von  Franz  Wüllner  2)  Crudualc  („Haec 
die»",  sc.hsstimmig:  von  Pulcstrina.  3l  Offertorium  („Terra 
tremuit",  zweichörig)  von  P.  Cannicciari  (gest.  1744 ).  Am 
10.  April:  1)  Messe  für  Chor,  Soli,  Streichquartett  und  Urgel 
von  Mozart.  2)  (Jraduule  („Haec  die»",  seebsstimmig)  von 
Pulvstrina.  3)  Offertorium  („Terra  tremuit",  zweichörig)  von 
Cannicciari.  —  r)  Bonifuciuskirche  am  6.  April:  „Miserere" 
von  Allegri.  Am  7.  April:  „Miserere"  von  Friedrieb  ltiegel. 
---  Wien,  a)  K.  k.  Hofrapelle  am  16.  April  :  1)  Missa  in  11  von 
Hummel.  2)  üraduale  („Jubilntc  Dco"j  von  Kybler.  3.  Olfer- 
torium  („limine  Dominus  nostcr",i  von  Salieri.  b|  K.  k. 
Hofpfurrkirehe  zu  St.  Augustiu  am  16.  April:  Ii  Messe  von  Fr. 
Sehubert-  2)  (iraduale  von  Moznrt,  3)  Offertorium  (Terzett 
für  Sopran,  Alt  und  Tenor  mit  Harmoniumhegle ituug)  von  X. 
—  e)  Dominieanerkirche  am  16.  April:  1)  IIeiliguici>se  in  B  vou 
Jos.  Haydu.  2)  (iraduale  (Sopran-  und  Violiiisolo  mit  Chor) 
von  Oänsbachcr.  3)  Offeriorium  (Altsolo  in  F)  von  Fr. 
Schubert.  —  d)  Italienische  Nationalkirche  um  16.  April:  1) 
Messe  in  G  von  B.  Führer.  2l  (iraduale  („ConAtemim",  All- 
solo) von  L.  Weiss.  3)  Offertorium  (Sopran-  uud  Violonccllsolo) 
von  H  a ndh  ii r l  i  ng  e  r.  4)  „0  sulutaris",  von  Job.  Krall.  — 
el  Pfarrkirche  zu  St.  l'lrich  am  16.  April:  1)  Crosse  Messe  in  B 
von  J.  Haydn.  2}  (iraduale  („Toi  sunt",  Chor)  von  Kreutzer. 
3)  Offertorium  (Violinsolo)  vou  J.  Hoven  (Vesquc  von  Pütt- 
lingen). —   fl   PfarTkirehc   zu   Altlerchenfeld    am    16.  April: 

11  Messe  in  I)  von  Horuk  2)  «»ffertorium  („Diligam  te", 
Violinsolo  mit  Chor)  von  (iänsbacher. 

Opernübersieht. 

(Vom  11.  bis  lf».  April.) 
Leipzig.  Stadtth.:  12.  und  15  V  ampyr;  14.  Margarethe.  — 
Berlin.  Königl.  Opernhaus:  11.  und  14.  Frilbjof;  12  Hubert  der 
Teufel.  Kroll's  Th. :  12.  Favoritin;  14.  Hun»  Meiling.  It.'union- 
Th. :  11.,  13.  und  15.  Teufels  Anlheil.  Walhalla- Volksth  :  15. 
Verlobung  hei  der  Laterne.  Friedrich-Wilhelmstäilt.-Th. :  12. 
und  15.  Pariser  Leben;  12.  Insel  Tulipnn;  13  Ferichnlc;  14. 
Schöne  (ialathea.  —  Breslau.  Stadtth  :  13.  Jüdin;  14  Waffen- 
schmied. LolM-Th.:  12.  und  14.  Blaubart.  —  CÖln  Thalia-Th.: 

12  Kigoletto;  13.  Wildschütz;  15.  Schöne  Helena.  —  Dresden. 
Königl.  Hoflh.:  II.  Margarethe;  13,  Lustige  Weiber  von  Wind- 
•or  ;  15.  Don  Juan.  —  Frankfurt  a.  M.  Stadlth. :  13  Kron- 
diamanten; 15.  Don  Juan.  Thalia-Th.:  12.  Banditen;  In.  (iross- 
herzogin  von  Gerolstein.  -  Hamburg.  Studtth. :  13.  und  15. 
Meistersinger.  —  Hannover.  Königl.  liofih.:  12.  Templer  und 
Jüdin;  14.  Barbier  von  Sevilla.  —  Magdeburg.  Studtth.:  15. 
Afrikanerin.  —  Mannheim,  (irosshprzogl.  Hof-  und  Nnlionalth.: 
13.  Barbier  von  Sevilla.  —  Nürnberg.  Stadtth.:  12.  und  14. 
Maskenball  (Verdi).  —  Prag.  Deutsch.  Lnndcsth.:  12.  Fortunio's 
Lied;  13.  Afrikanern!.  Czech.  Nntionnlth. :  13.  Semiramis.  — 
Stuttgart.  Königl.  Hofth. :  13.  Barbier  von  Sevilla.  —  Weimar, 
(irossherzogl.  Hofth.:  13.  Johann  von  Paris.  —  Wien:  K.  k. 
llofopernth. :  II.  Lucia  von  Lammermoor;  12.  Martha;  13.  Flie- 
gender Hollander;  15.  Stumme  von  Portiii.  Cnrl-Th.:  11.,  12., 
13-,  14.  und  15.  Prinzessin  von  Trebiionde. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Abert  <J   J),  Symphonie  in  C  moll.  'Prag.  6.  Philharmonisches 

Concert. ) 

Bruyek  (C  V.  v),  Streichquartett  in  Cdur.  (Wien,  Con.ert 
des  Autors.; 

Herrmann  >'(i,  I,  Symphonie.  (Lübeck,  6.  Concert  des  Mosikver.) 
Haff  (J.),  Orchestersuite,    (Hamburg,  10.  Concert  des  Phillmr- 

moiiischen  Vereins.) 
Bubiiistein  (A.),  Ciaviertrio  in  Amoll.     (Klagenfurl,  Concert 

des  Hrn.  Treiber  und  Genossen  aus  Graz.) 
Vicrling  ((•.),  Symphonie  in  Cdur.      (Berlin,  Sympboniccon- 

cert  von  Bilse.) 

Volk  mann  (lt.),  2.  OrchestcrscrcuadD.  {Sondorshnusen ,  Ccni- 
cert  der  „Krholung".) 

Wagner  (R.'l,  Vorspiel  zu  den  „Meistersingern".  (Prag,  6.  Phil- 
harmonisches Concert  ; 

—  —  Kuiscr-Mursch.  (Berlin,  Syniphonieconcert  von  Bilse.) 

Journaischan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  12.  Be- 
il rthei  hin  gen  iCompositiolirn  vou  L.  Schlüsser  [Op.  31]  und  C. 
Gerber  [Öp.  13  und  (>p.  15]).  —  Berichte  und  Notizcu. 

--  —  No.  13.  Beurtheilungen  iCompositioneu  von  J.  Derllel, 
Ed   Brunner,  W.  Clausscn  [Op.  1]  und  J.  v.  Beliczay  [Op.  G] ). 

—  Berichte  und  Notizou. 

Cäciliu  (Luxemburg)  No.  3.  Zur  Abwehr  uud  Verstän- 
digung. Von  Fr.  Xar.  Haberl.  —  Das  deutsche  Kirchenlied  in  den 
Kirehentonarten.  —  Literatur.  —  Musikbciluge  :  Measgesange  mit 
deutschen  Texten,  harmouisirt  von  F.  Diebels. 

Echo  No  15.  Ein  wichtiger  l'nterrichtsgegenstand.  — 
Berichte.  —  Beilage:  Berichte  und  Notizen. 

Fliegende  Blätter  für  katholische  Kirchen- 
musik No.  4.  Plaudereien  aus  dem  Cölner  Musikleben.  — 
H.  Bcrlioz  über  Akustik  uud  Kiusehlägiges.  —  Vcreinanuchricht. 

Musica  snera  No.  2.  Tonbilder  in  bunter  Reihe  aas  den 
modernen  Kirchencomponisien.  Vou  F.  Witt.  XI.  O.  Hahns  5. 
Messe.  —  K.  Eitner's  Vorwort  zu  den  von  ihm  herausgegebenen 
Orgelcompositionen  J.  P.  Swecliuck's.  —  Umschau.  —  Notizen. 

—  F'  uilleton. 

Neue  Berliner  Musik  Zeitung  No.  15.  Rocensioiien 
(Com Positionen  von  F.  Mehring  [Op  72]  ,  J.  Beschnitt  [Op  35 
und  32]  und  J.  Itielz  [(»p.  4M]).  —  Berichte  uud  Notixcu. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  16.  Berichte  und 
Notizen.  -    Kritischer  Anzeiger. 

Vermischte  Hittheilungen  und  Notizen. 

*  Rieh.  Wagner 's  Kaiser- Marsch  hat  seine  erste  Auf- 
führung am  14.  April  durch  die  Bilsc'sche  Cupelle  in  Berlin 
erhallen.  I  Ein  dortiger  sogen.  Musikgclcbrtcr  hat  Anklänge 
an  ,.Kiu  feste  Burg"  in  demselben  entdeckt;  nun,  es  ist  ja  mich 
durchaus  nicht  Jedem  die  Keniiiniss  dieses  Chorals  nöihig!; 
Der  Meister  selbst  wird  sein  Werk  zum  ersten  Male 
wahrend  seiner  Anwesenheit  in  Leipzig  (am  21.  oder  22.)  hören, 
wo  dasselbe  durch  das  Theaterorchestcr  zur  Wiedergabe  gelangt. 

—  Aus  Anlass  des  Besuchs  des  Dichler-Compfliiisten  sollten  an- 
fänglich au  einem  der  genannten  Tage  auch  „Die  Meister- 
singer" in  unverkürzter  (ieslalt  über  die  Leipziger  Bühne 
geheu.    „Lohengrin"  ist  für  deu  20.  angesetzt. 

*  Der  Intendant  des  Müm-hener  Hofthenters,  Baron  v.  Per- 
fall, hat  die  Anregung  zu  einer  Verbindung  der  deutschen  Hof- 
theatcr  gegeben,  welche  eine  vollständige  Kmaneipation 
der  Bühnen  von  deu  T  hea  t  e  rage  n  t  u  r  e  n  und  eine  Ver- 
besserung der  Stellung  der  schaffenden  uud  reproducirenden 
Künstler  sich  zur  Aufgabe  stellt  Besonders  soll  deu  Dichtern 
und  Coinponislcu  diu  Aufführung  ihrer  neuen  Werke  erleichtert 
werden,  indem  dieselben  dann  nicht  mehr  nöihig  haben  werden, 
ihre  (ieisteskiiider  für  ein  einmaliges  geringes  Abstandsgeld  irgend 
einem  Agcuten  zum  Vertrieb  zu  überlassen,  sondern  für  jede 
Aufführung  ihrer  Schöpfungen  TautÜmeii  erhalten  sollen.  Jedes 
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Werk,  welches  auf  einer  der  zum  Verband«  gehörigen  Bühnen 
die  Feuerprobe  bestanden  bat,  »oll  dann  auch  auf  den  anderen 
Theatern  zur  Aufführung  kommen.  Hoffentlich  seulieascn  sich 
diesem  Bunde  nicht  nur  die  Hoftbeater,  sondern  auoh  die  anderen 
deutschen  Bühnen  an,  damit  die  leidige  Theater-  Agenturwirthscbaft, 
unter  der  natürlich  auch  die  ausführenden  Künstler  nicht  minder 
su  leiden  haben,  Sur  Ausrottung  gelangt. 

*  Unter  allen  letztwinterlichen  Kammormusikveranstaltungen 
dürfton  die  des  Riedol'schcn  Vereins  in  Leipzig  darin 
f iniig  dastehen,  das«  im  Laufe  derselben  sämmtliche  sogen, 
leisten  Streichquartette  Boothovou's  (Up.  95,  127, 
190,  131 ,  132  und  135)  vollständig  zur  Aufführung  gelangten 
und  »war  durch  die  derzeit  beute  Quartettgenossenschaft  I<eipzigs, 
sodass  sich  diese  Vorführungen  in  jeder  Beziehung  iu  exquisiten 
Kunstgenüssen  gestalteten. 

*  Die  „N.  Fr.  Pr."  schreibt:  „Der  berühmte  Pianist  und 
Conipositour  Julius  Sohulhoff,  welcher  seit  25  Jnbrcn  in 
Paris  ansässig  ist  und  dort  als  „graud  profesacur"  des  Ciavier- 
spiels unbestritten  die  Stellung  einnimmt,  welche 
vor  ihm  Chopin  behauptete,  ist  iu  Wien  eingetroffen*' 
clc.  Da  dürften  die  einsichtigen  J.e.vr  denn  doch  etwas  anderer 
Meinung  sein,  als  der  geistreiche  Erfinder  dieses  Vergleichs,  wel- 
chen man  allenfalls  nach  iiioliviren  könnte,  bekäme  man  ihn  in 
einem  gewissen,  mehr  eigene  verlegerisehe  als  allgemein  künstle- 
rische Zwecke  verfolgenden  Musikblutte  uufgelischt.  —  Kin  wei- 
teres Curiosum  lasen  wir  in  der  „Didaskaliu".  Diese  schreibt  u. 
A. :  „Chopin  und  Sehuniann,  die  wir  Bcido  hoch  verehren,  haben 
Schöneres,  Bedeutenderes  nud  Gewinnenderes  geschrieben,  als  die 
vorgeführten  Stücke:  B  moll-Seherzn,  Asdur-Wulzer,  Noveleltc 
und  No.  2  aus  den  „Kreisleriana".  Besonders  letztere 
gehören  durrbau-s  nicht  iu  die  grosso  Ocffentlich- 
keil;  sind  sie  j%  doch  nur  die  vertraulichen  Eröffnungen  einer 
absonderlichen  KUnstlorseelu".  Sehr  Ergötzliches  in  dieser  Art 
hat  neulich  auch  ein  Berichterstatter  des  „N.  Elbinger  A."  fertig 
gebracht  in  Folgendem:  „disst  war  durch  eine  sogenannte  Trans- 
seription  vertreten,  d.  h.  durch  die  übliche  Sauce  von  heichstge- 
legonen  Tremoli  und  halshreehenden,  aber  ziemlieh  inhaltslosen 
Rouladen  um  den  hektischen,  chromatisch  kollorBÜch- 
tigen  holden  Abendstern.  Sollte  das  eine  Andeutung  sein, 
dasa  Fr  Lisst  als  «elbsUchanonder  Musiker  nicht  die  Stelle  ein- 
nimmt, wie  ab  Illuslrateur  anderer  ihm  ähnlicher  Geister?" 

*  Berliner  Blatter  melden ,  dass  der  bereits  vor  liinger  als 
17  Jabren  verstorbene  herzog].  Dessauische  HofcnpellmoLster  Fr. 
Schneider  auf  seinem  Sterbebette  dem  Berliner  Bezirksvorsteher 
Schreiber  ein  „ Kaiser- Tedcum"  mit  der  Bestimmung  übergeben 
habe,  dasselbe  dem  König  von  Preussen  zu  dem  Zoitpuncte,  wo 
derselbe  die  deutsche  Kaiserwürde  annehme,  zu  überreichen,  und 
dass  nun,  nachdem  dieser  Zeitpuncl  eingetreten,  die  Partitur  jener 
Composition  dem  Kabjer  durch  den  Berliner  Magistrat  übermittelt 
worden  sei. 

*  Das  diesjährige  Händel  fest  in  London  findet  am  16., 
19.,  21.  und  23.  Juni  im  Krystallpalast  zu  Sydeuham  statt.  Der 
„Mesiias",  „Israel  iu  Egypten"  und  Bruchstücke  aus  anderen 
Werken  Handels  werden  bei  dieser  Gelegenheit  von  einem  circa 
8000  Personen  starken  Tonkörper  (Chor  und  Orchester)  unter  Costa'» 
Leitung  zur  Aufführung  gebracht  werden. 

*  Spanien  ist  eins  der  mit  Theatern  gesegnetsten  Län- 
der. Nach  neueren  statistischen  Mittbeilungen  gibt  es  daselbst 
nicht  weniger  als  335  öffentliche  Bühnen.  Davon  kommen  15 
auf  Barcelona,  11  auf  Madrid,  je  4  auf  Cudix  und  Saragossa,  je 
3  auf  Cordovilla,  Sevilla,  Valladolid  u.  s.  w. 

*  Die  so  viel  wir  uns  erinnern  zuerst  von  Leipziger  Loeal- 
blättem  gebrachte  und  auch  von  uns  abgedruckte  Notiz  über  die  im 
kommenden  Sommer  bevorstehenden  „  Muster  vors  tel  lu  ngen" 
Mozart'scher  Opern  auf  der  Leipziger  Bühne  scheint  merk- 
würdigerweise jetzt  erst,  nachdem  sie  die  Runde  durch  die  mei- 
sten Musik-  und  Theaterseitungen  gemacht  hat,  der  Direktion 
dieses  Theaters  sur  Kenntniss  gekommen  zu  sein  wenigstens  be- 
zeichnete '  letztere  vor  einigen  Tagen  diese  Nachrieht  als  unbe- 


gründet, insofern,  als  jene  Bezeichnung  nicht  von  ihr  ausge- 
gangen sei. 

*  Die  erste  Aufführung  der  ..Meistersinger"  von 
R.  Wagner  im  deutschen  Landestheater  zu  Prag  ist  auf  den 
24.  April  angesetzt. 

*  Hopffer's  „Frithjof"  ist  endlich  am  II.  d.  M.  in  Berlin 
in  Sceno  gegangen.  Die  dortige  Kritik  urtheilt  im  Allgemeinen  ab- 
sprechend über  diese  Oper.  Einer  unserer  Herren  Mitarbeiter  schreibt 
uns  dagegen :  „Frithjof"  bat  mir  sehr  gefallen,  Anlage  Wagnerisch, 
Text  von  einem  Dichter  gemacht,  der  Wagoer  nacheifert,  keine 
Comptoir-Reimoroi ,  wie  z.  B.  die  „Afrikaneriii".  Von  Meyer- 
beer sehen  Einflüssen  nicht  eine  Spur"  etc 

*  Im  Operntheater  in  Wien  hat  man  in  dem  Zeitraum  vom 
1.  April  1*70  bis  31.  Marz  1871  die  höchsten  Einnahmen 
mit  den  Vorstellungen  von  Gounod's  „Faust"  und  von  des  sei. 
Mcyerbcer's  „Afrikanerin"  erzielt;  beide  Opern  haben  ebenfalls 
die  meisten  Wiederholungen  erlebt     Auch  nicht  übel! 

*  Das  Tcatro  Kiecardi  in  Bergamo  bat  die  Fastenstagione 
mit  Pcdrotti's  „Fiovina"  eröffnet. 

*  Jules  Becr's  Oper  „Elisabeth  de  Hongric"  errang  bei 
ihrer  ersten  Aufführung  in  Brüssel  am  22.  Marz  keinen  durch- 
schlagenden Erfolg.  Gleiches  Schicksal  hatte  dieselbe  Oper  be- 
kanntlich bereits  früher  in  Mailand. 

*  SupptS's  neue  Oporelte  „Vineta",  deren  Text  von  dem 
Grafen  Pocci  verfasst  sein  soll,  wird  in  München  zuerst  in  Sceae 

gehen. 

*  Cnpellmeister  R  ei  necke,  Frl.  Brandes  und  Frau 
Cl.  Schumann  coneertireii  gegenwärtig  in  London  Herr  und 
Frnu  Joachim  sind  von  da  bereits  wieder  abgereist;  dagegen 
werden  Hiller,  Auer  uud  Rubinstoin  erwartet. 

*  Franz  Liszt  begibt  sich  im  Laufe  des  nächsten  Monates 
nach  Weimar  uud  wird  auf  der  Durchreise  dahin  in  Leipzig 
einige  Tage  verweilen. 

*  Hr.  Jos.  Hellmcsberger  in  Wien  tritt  von  der  Leitung 
der  Concerte  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  daselbst  wieder 
zurück,  da  er  dieselbe  nur  für  ein  Jahr  übernommen  hatte.  Als 
seinen  Nachfolger  nennt  man  auch  jetzt  Joh.  Brahms. 

*  Der  Violinist  A.  Wilhclmj  hat  in  einem  Wohlthätig- 
keitsconcert  im  Hoftbeater  zu  Dannstudt  mit  dem  Vortrag  von 
Beetbovcn's  Concert  und  des  orebostrirten  Abcndliedcs  von  R. 
Schumann  Sensation  erregt  und  Ist  derselbe  vbm  Orchester  durch 
Ueberrcichung  eines  Lorbeerkranzes  ausgezeichnet  worden. 

*  Als  Nachfolger  des  verstorbenen  Fe1  Iis  in  seiner  Stel- 
lung als  Director  dos  Brüsseler  Conservatoriums  wird  Gevaert 
genannt. 

*  In  Braunschweig  feiorte  am  1.  d.  M.  der  dortige  Hof- 
musikdirector  Carl  Zabel  sein  25.  AraUjubiläam. 

Gestorben.  Oberst  T.  E.  Chickering,  ältester  Theilbaber 
der  berühmten  Bostoner  Pianofortefabrik  Chickering  &  Sons,  ist 
Mitte  Februar  gestorben.  —  In  Wien  starb  am  27.  März  der  seit 
achtzehn  Jahren  als  Musiklcbrer  des  Blindeninstitutes  in  Wien 
thätig  gewesene  Capellmeiser  J.  Thomas  Zn kreis.  —  Am 
12-  April  verschied  in  London  im  Alter  von  67  Jahren  Mr.  J.  B. 
Chatterton,  der  bekannte  Harfenist  I.  M.  der  Königin,  früherer 
Mitdirector  der  Philharmonie  Society  und  Lehrer  an  der  Royal 
Academie  of  Musie.  —  Am  13.  April  verschied  nach  längerer 
Krankheit  Mr.  C.  L.  Henssens  in  Brüssel,  Präsident  des  dor- 
tigen Tonkünstlcrvcrciiu,  ehemaliger  Capellmeister  am  Thc&tre 
royal  de  la  Monuaie. 

Mwnkalie».  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen  .  F.  W.  Jahns'  verdienstliches  Werk  „O  M. 
v.  Weber  in  seinen  Werken"  ist  zufolge  einer  Anzeige  der  Ver- 
lagshandlung Schlesinger  in  Berlin  zur  Versendung  fertig  g*. 
worden.  Da  unser  Blatt  über  diese  Arbeit  echt  deutscheu  Fl  eis»« 
recht  bald  noch  ausführlicher,  als  unter  beengenden  Umatart^ei 
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in  No.  21  v.  J.  geschehen  könnt*,  berichten  wird,  »o  wollen  wir 
für  beule  alle  weitere  Empfehlung  umgeben  und  uusero  Leser 
nur  wiedcrbolt  auf  die  bequeme,  bis  Ende  d.  M.  noch  offene 
Suhscriptious- Gelegenheit  lur  Aiuieban'uiig  dic»e«  gediegenen, 
nachträglich  noch  mit  acht  höchst  interessanten,  den  verschie- 


densten Lebouscpochen  Wcber's  entnommene  Schrift-  und  Notro- 
Facaimiles  onthaltenon  Tafeln  bereicherten  Werke«  aufmerksam 

machen. 

In  Sirhl:  R,  Wagner,  Ueber  die  Aufführung  des  Bahnen- 
fesUpicles  „Ikr  King  de»  Nibelungen". 


Kritischer  Anhang. 


Salonmu«ik  für  Pianoforte. 

Enil  Eule.     HeldongTÜaM    aus  Walhalla.    Phantasie,  Op.  26. 
Leipzig,  Edm.  StoÜ. 

- —  Im  Dammerschein.    Romanze,  Op.  28.  Ebendaselbst. 
Ed  Brunoer.   Lebe  wohl!   Toustück,  Up.  25.   Wien,  C  Has- 
linger qu.  Tobias. 

 Worte  der  Liebe.    Thema  mit  Veränderungen,  üp.  27. 

Ebendai-elbst, 


sie  mit  den  gewi 
Schaffen  in  Thatigkeit 


C.  Ed,  Pattie.  La  Nobles««.  Nocturne,  Dp.  176. 
 Fantaisio-Nocturnc,  Op.  178.  Ebendaselbst. 

Wir  haben  diese  sechs  tompositorischen  Tbatcu  in  einem 
Athem  genannt,  weil  sie  allsammt  auf  der  niedrigsten  Stufe  des 
Salongenres  sich  befinden,  llr  I'uihe  ist  keine  neue  Erscheinung 
des  Musikalieiimarktet,  er  hat  bereit«  manchen  vollgilligeu  Be- 
weis von  der  Höbe  und  Ausnutzung  seines  Talentes  in  die  Welt 
gesellt  Mit  den  oben  genannten  Werken  eröffnet  er  keine  nene 
Perspective  für  sein  Schaffen,  erregt  er  keine  Hoffnung  zur  Bes- 
serung.   Am  spaßigsten  klingt  es  bei  derlei  Leuten  immer,  wenn 


ähltcn  Titeln  Vermnthungen  anf  bei  ihrem 
Phantasie  anregen.  —  Nene  Be- 
snannten  Compositionea  trott  der 
cht  ansehnlichen  Opusaahlen  die  IUI.  E.  Eul«  und  Ed. 
;  dass  sie  nicht  zu  den  erfreulichen  zählen,  ist  bereit« 
Die  Eule'sehen  Heft«  bergen  einen  Inhalt,  bei 
t  man  nicht  weis«,  ob  man  mehr  den  Dilettantismus 
selbst  oder  die  Naivetät,  mit  welcher  derselbe  sich  geltend  macht, 
bewundern  soll.  Anzuerkennen  ist,  das«  nach  diesen  Seiten  hin 
das  spätere  Opus  sogar  eine  Steigerung  bietet,  wie  auch  eine 
originelle  Pluralbildung  in  der  Dedication  zu  Op.  26  Erwähnung 
verdient.  —  Etwa«  mehr  technisches  Geschick  als  llr.  Eule  be- 
sitzt Hr.  Ed.  Brunnor,  wenn  sich  sonnt  auch  »eine  Bestrebungen  nicht 
über  das  Niveau  der  seichtesten  Salonmu»ik  erheben.  Auch  sein« 
Nairetät  bei  seinen  Oaben  geht  woit.  Wir  wenigstens  können 
uns  auch  die  geschmacklosesten  Ciavierspieler  nicht  so  verwegen 
vorstellen,  dass  sie  ihre  Kräfte  und  Zeit  einer  so  undankbaren 
Aufgabe,  wie  die  ruriirten  Wort«  der  Liebe  sich  darstellen,  zü- 
rn solche  Eintagsfliegen 


wäre  eitel  Zeit-  und  Kaumverschwendung. 


Briefkasten.  F.  in  W.  Wir  müssen  für  da«  Anerbieten  danken,  da  wir,  wie  Sie  als  Abonnent  ja  wissen  werden,  bereit«  unseren 
Berichterstatter  in  W.  haben.  Einzelne  Nummern  dos  v.  J.  können  wir  nur  noch  in  beschränkter  Wahl  abgeben.  —  Programm- 
einsendutig  aus  V.  doch  etwas  gar  zu  gewöhnlich.  —  Ii.  \V.  Kerichtcingang  wird  mit  Dank  notirt.  Aufnahme  folgt  in  nächster 
No.  —  Wi.  Das  Bildrhen  kam  leider  für  dieso  No.  zu  spät  in  unsere  Hände,  als  das«  wir  Ihnen  schon  heute  ein  sichtbare« 
Zeichen  unserer  Dankbarkeit  für  die  Einsendung  hatten  gehen  können.  —  //.  S.  iu  Ii.  Wir  sind  im  Stande,  die  beregte  schwung- 
volle Festrede  von  Dr.  Möbius  in  nächster  Woche  unseren  1  .«scroti  bieten  zu  können.  —  L.  H.  in  D.  War  bereit«  vermerkt  worden. 
—  H.  O.  in  //.  Solehe  Leute,  welche  Schilling'«  Lexikon  ohne  Kritik  für  cigono  derartige  Unternehmen  benützen,  werden  oft  in 
die  Verlegenheil  kommen,  in  welcher  sich  augenblicklich  ein  gewisser  Jemand  einem  gewissen  Artikel  gegenüber  befindet. 


Anzeigen. 


tH2.] 


Verlag  von  H«  Fohle  in  Hamburg. 


3  Balladen 


für  eine  Alt-  oder  Haritonstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte 

von 

Anton  Deprosse. 

Op.  32.    Preis  20  Ngr. 

No.  1.  „Auf  brauner  Dänenhaidc",  von  Wiüatnm. 
„    2.  „Der  Ottenttund",  von  Carl  Elw. 
„    3.  „Die  Botschaft",  von  Heine.  • 

[US]  Bei  E.  W.  FrltzSCh  in  Leipzig  erschien: 

Photographie  in  \  isiienkartenformat 

von 

Ricliarcl  Wagner. 

77.  Ngr. 

tfaF"  Von  Richard  Wagner  «elbst  als  sein  cmpfehlenswertheste« 
photographische«  Portrait 


[114  ]  Frledr.  Kratwwhmer  Nach  f.,  Leipzig- 

Lithographische  Anstalt.   Steindruckerei.  Notendruokerel. 


[115]  Neuer  Verlag  von  £.  W.  Fritwvla  in  Leipzig: 

Concert 

(AdttrJ 

für  Violine  und  Orchester 

von 

Johan  S.  Svendsen. 

Op.  6. 

Part.  3  Thlr.    Stimmen  4  Thlr.  10  Ngr. 
Principalstimme  mit  Clavierautzug  2  Thlr.  20  Ngr. 


Concert 


für  Pianoforte  mit  Orchester 

von 

Aug.  Winding. 

Op.  18.   5  Thlr. 
PrincipaUtimme  allein  1  Thlr.  20  Ngr. 
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Novitäten- Liste  vom  Monat  Marz  1871. 

Empfehlenswerte  Musikalien, 

(1 16  J  publieirt  vuu 

J.  Schabcrth  &  Comp,  in  Leipzig  und  N  e  w-  Y  o  rk. 

Beethoven,  L.  V ,  Op.  G  Sonate  in  Ddur  für  Piauo  zu 
4  Händen.  Neue  wohlfeile  Prachtausgabe,  revidirt 
und  mit  Fingersatz  versehen  von  K.  Klauscr  ...    —  9 

Buumeyer,  Hugo,  l>a»lleidcnthum  in  der  Musik.  „Auch" 

eilte  Brucburc   —    7'  , 

Craner,  J.  B.,  Op.  1U0.  Hundert  tägliche  Studien  für 
Piano  zur  Erlangung  und  ücwahruug  der  Virtuosität. 
Neue  revidirte  L'ditiun  von  K.  Klau»cr.  (.ah.  1  u.  2  ü    -  20 

Erkei,  Jul.,  Klegic  funebre  pour  Piano  —  15 

Goldbeck,  ROD  ,  Op.  60.  Trois  Perle«  de  Sabm  pour 
Piauo.  No.  2.  l.n  Delle  de»  (jracieuses  —  Nocturne. 
10  Ngr.  No.  3.  La  Gnlunte  amuureuso  —  Valne         —  15 

Jungmann,  Loula,  Op.  18.  Walier-lmpromptu  f.  Piano.    —  10 

Köhler,  Louis,  Führer  durch  den  Cluvier-Uutcrricht.  F.in 
liepertorium  der  i'lavierlilerutur  etc.  als  Wegweiser 
Tür  Lehrer  und  Schüler.  4.  verheuerte  und  neu  be- 
reicherte Auflage   —  10 

Krebs,  Carl,  Zwanzig  Miniatur-Lieder  für  1  Singntimmc 
mit  Pianoforle.  Heft  6.  Op.  191.  Die  Sterne  deiner 
Sacht.  Häuschen  und  Fränxchcii.  Wna  ich  möchte. 
Hei  drm  Abzahlen  —  15 

Mohr,  Hermann,  Op.  20.  .Kai**  Probus.  F.iue  Wein- 
phaiitosic  von  L.  Jncobr  für  Mäniicrchor,  llasssolo 
und  Clavierbeglcitung.    Partitur  und  .Stimmen  —  20 

Mozart,  W.  A.,  Sonate  in  Amoll  fiir  Piano.  Neue  »ohl- 
feile Prachtausgabe,  revidin  und  mit  Fingersatz  ver- 
liehen ton  K.  K lau.se r  —  12 

 Sonate  in  Ddur  für  Piauo  zu  4  Händen.  Neue 

wohlfeile  Prachtausgabe,  retidirt  und  mit  FingemaU 
versehen  von  K.  Klunker  —  12 

Plath,  Dr.  Ferd.,  Trillt  r-F.tudc  im  Gesänge-  Ein  Sup- 
plement ZU  jeder  riing«e)nile  —  5 

ReUer,  Aug.,  Op.  2.  1  »einsehe*  Y.'ilkergebet  für  vier- 
»timmigeu  Mnnnerehor  und  Narilonsolo.  Partitur  und 
Stimmen     —  17'/» 

Schmitt,  JaC,  Op.  325.  Musikalische»  Sehutatkiistlein. 
133  kleine  TonMUckc  (Opern-  und  Volksnicludieu, 
Tänze  etc.^  für  Pianoforte  zu  4  Händen     Heft    1         —  20 

Schuberth,  Jul.,  Kleine*  musikalische*  ('iMiveisntious- 
Lexienn  für  Tonkünstler  und  Musikfreunde.  8.  ver- 
besserte und  stark  vernielirte  Anfinge,  (ich.     ...     1  — 

   gebundeu     1  7','j 

Vieuxtemp«,  Henry,  Si\  Morccaux  de  Salon  pour  Vio- 
lmi  avee  Piano.    No  1.  Souvenir  damitie*.  Komnnee. 

Op.  8bis  -     12'  ä 

Xo.  2.  Andante,  lire  de  l'oenvre  19       ....     —  10 

Weingarten,  6.,  Op.  119.     Oer  Octniithlichc    Free  and 

Lusy     Schottisch  :lt!.cinlanderl  für  Orchester     .    .      1  7',, 

  für  Piuiiof-.rtc   T:t 

 Op.  122.  Amorette  ii-Muziirkii  fiir  Orchester  1     7'  4 

—  —  für  Pianoforte   71/, 

11,7,1       Neue  Musikalien. 

Im  Verlage  bei  8t-  A.  BrHUD-Perettl  in  Bonn  ~ 
Leipzig,  R.  Forberg  —  erschien: 

Neuland,   W.,   Op.   23.  Hoffnungs-Blüthen. 

6  brillante  und  chnrakteriMh<ehe    Walzer  für  Piano 

zu  2  Händen.  Heft  1,  2  a  121/'.  Spr. 
 Op.  52.  FrflhlingH-VViederkehr.    Kondino  eaprie- 

eioso  für  Piano.  15  Spr. 
 Ducttino  fiir  zwei   Smg.sthiimcn:  „Dem  Schöpfer 

hwst  uns  danken"!  mit  PianofortebegleiL    71/»  Sgr. 

Druck  tuCG.; 


[118.]  Im  Verlage  von  E.  W. 
scheint  F.ndo  d.  Mu. : 


in  Leipzig  er- 


Ueber  die  Bestlnwiuno;  der  Oper. 

Ein  akademischer  Vortrag 
von 

K. i c Ii a i" tl  XX' agner. 

Ueber  die  Aufführung  des  Bühnenfestspieles: 

Der  Ring  des  Nibelungen. 

Eine  Mittheihtng   und   Aufforderung  an  die  Freunde 
seiner  Kunst 
von 

Richard  Wagner. 
Kinladung  zum  Abonnement 

auf  den 

Musikalisch-Literarischen 

Monats-Bericht 

neuer  Musikalien,  inunikalischer  Schriften  und  Ab- 
bildungen 
fiir  das  Jahr  1871. 

Jährlich»  Aboniieracnlsprei* :  auf  Druckpapier  20  Ngr. 
do.  do.  auf  Schreibpapier  24  Ngr. 

Verlag  von  Friedrich  Hofmeister  in  Leipzig. 

[120]    Bei  F.  K.  V.  Leuckart  in  Leipiig  erschienen 
»oeben  : 

Albumblätter. 

Zwölf  Olavierstücke 

von 

Hermann  Schultz, 

Op.  20.    Preis  1  Thlr. 
Vor  Kurzem  erschienen ; 

Vicrling,  Georg,  Op.  40.  Drei  Clavierstüoke.  Compi. 

25  Sgr. 

No.  1  in  Kdur  15  Spr.  No.  2  in  Fdttr  10  Sgr. 
No.  3  in  Gmoll  10  Sgr. 

Ein  roulinirter  Orchesterdirigent 

sucht  dne  Stelle  als  Hiislkdlrcctor  bei  einer 
Badecapclle  oder  einem  guteu  Prlrato reitest  er. 

[121  ]    Nähere  Auskunft  ertl.eilt  die  Exped.  d.  Bit«. 

[122.]  1».  I»til>«t'»  MHtikaiünhantUung  in  Leipzig 
hält  siuh  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

besten»  empfohlen. 

t,23J  Kili  loutinirter  Mrchestergeiger  sucht  bal- 
digst ein  Engagement  als  (  oncertiiieister  oder 
erster  Violitispieler. 

Adresse  in  der  Exped.  d.  Bits,  zu  erfragen. 
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MsaikaJiiv.hiuiiilnttjaB,  bMtlmmt«  Züwndiiigni   aind  aa 

sowie  FoettmbM  »  beiiebea-  saaaaaaB»  daaasi»  lUr»aj<r«b«r  CT  timdm. 

für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  and  Verlegen 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.   Der  Preis  ist  2  Thlr. 
t  t    t    i         -|  für  den  rollen  Jahrgang,  15  Ngr.  vierteljährlich.  Bei  direeter  fraokirter  Kreosbandeendang        r"vr_     -s  q 
LL  JtllirÖr.  I  n,cn  0rton         deutschen  Boich«  und  Oeiterreichi  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  das        I  IM  .  lOi 
°  J  Quartal  mit  22«/,  Ngr.  berechnet  *" 

Die  InsertionsgebOhren  für  die  gespaltene  Petiuelle  oder  deren  Baum  be tragen  2  Ngr- 


labalt:  ]>i«  llacat  du  danUrbflaSLiadca.  B#d«i  cnr  l^jaJtrigan  Stiflnns^ftiWir  d«  l^ljuig"?  Zi>lln"r-naodos  ata  «raina  <>*l«rf*l*rtA|f  1S7I  rahaltoa  ?ue  Dr.  Paul 
MAbiuM  —  „Das  Raeingünl"  loa  Kicliard  Wagner.  Vsrroch  «wer  lanMikalinch^n  Intflrpn^aUnu  de«  Vonpiolu  tarn  ..Ring  da*  NibetojiffflBM.  Vm  O. 
F«dcr)Ma.  I  ForUatlunr.)  —  BloirrapbJMht)*:  holii*»  Ober  Orlando  di  Lauo.  -  Abbildung  dm  MftmtiaoaiM  ton  Orlando  di  I-aano  ie  Mtncnrn.  —  Tims, 
fntclijchte:  MasikerM»  aas  Di«««n  und  Wien.  -  KOrsere  Carmpadein«».  -  C,.»rlsin«b.a  -  Ka^co.nU  and  Ut*ttbl.U,.  -  Kird,.BB>s.ik  - 


Die  Macht  des  deutschen  Liedes. 

Rede  sur  lOjahrigcn  Stiftungsfeier  de»  Lcipsigcr  Zöllnor-Buiules 
am  ersten  Oaterfcicrtag  1871 
gehalten  von  Dr.  Paul  Möbius. 

Verehrte  Festgenossen !  So  gross  und  ernst  dos 
letztvergangene  Jahr  war,  ebenso  sehr  zeichnete  es  sieh 
auch  durch  bedeutungsvolle  und  erhebend«;  Feste  aus. 
Dasjenige  aber,  wodurch  mehr  oder  weniger  die  Eigen- 
tümlichkeit eines  jeden  dieser  Feste  bestimmt  wurde, 
es  war  das  ungeheure,  gewaltige  Ereignis»,  das  ja  über- 
haupt alle  unsere  Gedanken  gefangen  nahm  und  das 
auf  alle  Zeit  hinaus  eine»  der  wichtigsten  und  wunder- 
barsten Ereignisse  der  Weltgeschichte  bleiben  wird :  der 
Krieg  zwischen  Deutschland  und  Frankreich  und  die 
ans  diesem  Kriege  hervorgegangene  segenverheissende 
Neugestaltung  unseres  deutschen  Gesammtvaterlandes. 
Und  weil  dieser  Krieg,  wie  noch  keiner  zuvor,  so  reich 
war  an  herrlichen  und  grossartigen  Siegen,  so  war  er 
auch  so  reich  an  herrlichen  Festen,  trotz  all  der  schweren 
Verluste,  die  er  gekostet,  trotz  all  der  Schmerzen,  die 
er  bereitet.  Der  Ruf  der  Freude  übertönte  den  des 
Wehes,  und  in  der  Macht,  mit  der  es  uns  trieb,  dem 
Lenker  der  Schlachten  unsere  freudigsten  Dankesopfer 
zu  bringen,  war  zugleich  die  sühnende  Rechtfertigung 
gegen  etwaige  Vorwürfe  enthalten,  dass  unser  lauter 
Jubel  so  wenig  stimme  zu  den  düsteren  Klagen  jener 
Tausende  und  Abertausende,  denen  der  Nichts  schonende 
Krieg  ihr  Liebstes  und  Bestes  genommen  hatte. 

Und  heute  feiern  wir  abermals  ein  Fest,  das  jedoch 
mit  dem  stattgefundenen  Kriege  in  gar  keinem  Zusam- 
menhang zu  stehen  scheint :  es  ist  «las  zehnjährige  Stif- 
tungsfest eines  friedlichen  Sänger  vereine»,  unseres  Zöllner- 


Bundes,  dem  wir  alle  so  manche  Stunde  ungestörter 
Freude,  weihevoller  Erhebung  zu  danken  haben,  und 
dessen  fortdauerndes  Bestehen  und  Gedeihen  daher  für 
alle  seine  Mitglieder  der  aufrichtigste  Herzenswunsch  ist. 

Sollen  wir  uns  nun  aber  durch  «lieses  Fest  mit 
einem  Male  aus  jener  Sphäre  der  Gedanken  und  Empfin- 
dungen herausreissen  lasseu,  in  welche  wir  uns  durch 
die  Erlebnisse  dieses  Jahres  so  ganz  und  gar  hinein- 
gelegt haben?  Sollen  wir  dieses  Stiftungsfest  feiern, 
als  habe  es  gar  keinen  Krieg  gegeben,  als  ständen  wir 
noch  in  jener  Zeit,  da  unser  Gesang  vorzugsweise  das 
Schaffen  und  Wirken  des  Friedens  feierte,  und  wenn 
er  doch  von  Kampf  und  Kampfesmuth  sang,  dies  doch 
immer  nur  in  der  Erinnerung  der  Vergangenheit  oder 
in  der  Vorstellung  einer  möglichen  Zukunft  that,  nicht 
aber  in  der  frischen  Empfindung,  in  dem  lebensvollen 
Bewusstsein  der  nächsten  Gegenwart?  Nein,  meine 
verehrton  Festgenossen,  wollten  wir  es  auch,  wir  könn- 
ten es  doch  nicht !  Noch  klaffen  ja  die  Wunden,  die 
das  Schwert  des  Krieges  geschlagen,  noch  grünt  ja  in 
dem  frischesten  und  glänzendsten  Grün  der  Lorbeer, 
mit  welchem  die  blutigen  Siege  die  Stirn  unserer  Hel- 
den geschmückt  haben ,  noch  harren  wir  des  letzten 
Abschlusses  all  der  Verhältnisse ,  welche  durch  den 
Kampf  hervorgerufen  wurden ,  noch  ist  unsere  Seele 
zu  voll  und  zu  mächtig  bewegt  von  all  den  Empfin- 
dungen und  Vorstellungen,  die  in  ihr  der  weithin  über 
Land  und  Lnndcr  brausende  Klang  des  Waffentanzes 
heraufbeschworen,  als  dass  wir  unser  Stiftungsfest  ohne 
alle  Beziehung  auf  diese  Vorstellungen  begehen  könnten. 

Eben  deshalb  möge  auch  meine  heutige  Rede  an 
eine  Thatsache  anknüpfen,  die  uns  der  beendete  Krieg 
eindringlich  gelehrt  hat  Es  ist  die  unabweisbare  That- 
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sache,  dass  unter  den  verschiedenen  Factoren,  die  an 
unsere  deutschen  Fahnen  den  Sieg  gekettet  haben ,  die 
Macht  des  Gesanges,  die  Macht  des  Liedes  nicht  einer 
der  geringsten  gewesen  ist.  Oder  wäre  es  etwa  zu  viel 
behauptet,  dass,  wenn  trotz  der  schwierigsten  und  ge- 
fährlichsten Aufgaben  der  Muth  unserer  Truppen  immer 
neu  und  immer  müchtiger  emporflammte,  wenn  auch 
die  langwierigsten  und  aufreibendsten  Unternehmungen 
ihre  Ausdauer,  ihre  männliche  Zucht  nicht  beeinträch- 
tigtem, wenn  Triumphe  wie  Weissenburg,  Gravelottc, 
Sedan,  Metz,  Paris,  Beifort  ihren  Ruhm  verkünden  durf- 
ten, dass  dies  zu  einem  grossen  Theile  auch  jener  todes- 
freudigen und  nachhaltigen  Begeisterung  zu  danken  ist, 
die  in  ihnen  durch  unsere  patriotischen  Gesängo  hervor- 
gerufen wurde?  Die  Franzosen  —  sie  hotten  kein  Lied, 
sie  hatten  aber  anch  keinen  Sieg,  und  wenn  sie  ja  im 
Anfange  des  Kriege«  noch  manchmal  ihr  „Allons  enfants 
de  la  patrie"  anzustimmen  versuchten,  so  mnsste  es  doch 
gar  bald  ohnmächtig  verstummen  gegen  unser  gewaltiges: 

K*  bräunt  ein  Knf  wie  Donnernrhsll, 

Wie  Schwertgeklirr  und  Wogenprall, 

Zum  Rhein,  tum  Rhein,  nun  deuttrben  Rhein  - 

Wir  ull«  wollen  Hnter  »ein! 

Und  so  lassen  Sie  mich  denn  im  Anschlüsse  au 
diese  Thatsaehe  zu  Ihnen  über  ein  Thema  sprechen, 
dessen  Betrachtung  uns  auf  das  Deutlichste  erkennen 
lehrt,  in  welchem  innigen  Zusammenhang  der  scheinbar 
so  friedliche  Zweck  dieses  Vereins  i  nämlich  die  Pflege 
des  Gesanges,  doch  mit  den  wichtigsten  und  tiefgrei- 
fendsten Entwickelungcn  unserer  Geschichte  steht,  lassen 
Sie  mich  zu  Ihnen  sprechen  über  die  Macht  des  deut- 
schen Liedes. 

Die  Macht  des  deutschen  Liedes!  O  es  ist  ja  ein 
wunderbarer  Reiz,  den  schon  der  einfache  Klang  des 
Wortes  „Lied1"  auf  uns  ausübt!  Weckt  e*  doch  die 
Erinnerung  an  alle  Lust,  an  alles  Weh,  das  unser  Herz 
empfand,  an  all  die  seligen  Stunden,  wo  es  wie  ein 
ahnungsvoller  Gru  s  von  oben  die  Seele  durchdrang, 
an  das  Lied,  mit  dem  uns  einst  die  Mutter  in  süssen 
Schlaf,  in  süsses  Vergessen  sang,  aber  auch  an  das 
Lied,  mit  dem  wir  sie  hinausbrachten  und  ihnen  das 
letzte  Lebewohl  zuriefen,  die  uns  die  Nächsten  und 
Liebsten  waren!  Und  hat  der  Dichter  jenes  Liedes, 
das  Sie  ja  alle  kennen: 

Hör  ich  du  Liedchen  klingen. 
Dm  «in»  die  Liebate  Mag, 
So  will  mir  die  Brust  lempringen 
Vor  wildem  Scbmerzensdrang  ' 

hat  er  nicht  schon  durch  den  einfachen  Titel,  den  er 
seinen  Dichtungen  gab,  „Das  Buch  der  Lieder",  einen 
sprechenden  Beweis  seiner  echt  dichterischen  Berufung 
gegeben  ? 

Wober  kommt  es  nun  aber  wohl,  dass  schon  dem 
Worte  „Lied''  ein  solcher  Reiz  innewohnt?  Warum 
empfinden  wir  nicht  dasselbe,  wenn  wir  von  einem  Ge- 
dicht, von  Versen,  von  einem  Gesänge  oder  ähnlichen 
Bezeichnungen  dichterischer  Erzeugnisse  sprechen  ?  Liegt 
es  etwa  blos  in  dem  weichen,  wohllautenden  und  dabei 


so  einfachen  Lautklange  des  Wortes?  O  nein;  wohl 
müssen  wir  zugeben,  dass  schon  dieser  Klang  einen  ge- 
wissen Reiz  ausübt,  aber  auch  hier  können  wir  uns 
wieder  einmal  von  dem  so  oft  hervortretenden  Vorzuge 
unserer  deutschen  Sprache  überzeugen,  nach  welchem 
sie  in  harmonischer  Weise  dem  Begriffe,  dem  Wesen 
einer  Sache  auch  stets  den  entsprechendsten  Ausdruck 
zu  verleihen  weiss. 

Wenn  nämlich  schon   im  Allgemeinen  unter  allen 
Künsten  der  Dichtkunst  der  Vorzug  gebührt,  weil  sie 
durch  das  geistigste,  zugleich  aber  anch  bestimmteste 
und  am  schärfsten  begrenzte  Darstellungsmittel,  durch 
das  AVort,  sich  auch  am  unmittelbarsten  an  das  Geistige, 
an  das  Göttliche  in  dem  Menschen  zu  wenden  und  die- 
ses zu  heben  vermag,  so  wirkt  wiederum  von  den  ver- 
schiedenen Gattungen  der  Dichtkunst  neben  der  dra- 
matischen  keine   so   gewaltig  und  ergreifend  auf  den 
inneren  Menschen  ein,  wie  das  Lied,  und  zwar  deshalb, 
weil   in  dem  Lied  mit  der  Dichtkunst  sich   auch  die 
Gesangeskunst  verbindet.    Ein  Gedicht,  welches  nicht 
zum  Singen  eingerichtet   ist  und  nicht  erst  durch  das 
Gesungenwerden  sein  volles  Verständniss  und  mit  diesem 
seine  volle  Macht  erhält,  ist  eben  gar  kein  Lied,  so 
hoher  und  so  poetischer  und  so  künstlerischer  Vorzüge 
es  sich  auch  sonst  zu    rühmen  vermag.    Dazu  kommt, 
dass  es  nicht  nur  von  dem  Einzelnen,  sondern  gleich- 
zeitig auch  von  einer  Menge  vorgetragen  werden  und 
auf  die  Menge  wirken  kann,  und  dass,  weil  es  eben 
durch  den  Gesang  seine  künstlerische  Vollendung  erhält, 
es  diese  nicht  zu  suchen  braucht  in  kunstvoll  gewähl- 
ten Reimen  oder  Bildern  und  Gleichnissen,  in  ängstlich 
berechnetem  Versrnwass   oder   welches  sonst   noch  die 
Mittel  sein  mögen,  auf  die  der  Dichter  zur  Ausschmückung 
seiner  Schöpfungen  angewiesen  ist.    Nein,  schlicht  und 
einfach  ist  die  Form   des  Liedes ,  schlicht  und.  einfach 
ist  aber  auch  sein  Inhalt,  indem  es  eben  meist  nur  ein 
einzelnes  Gefühl   /.um  Gegenstand   seiner  Darstellung 
macht,  dadurch  aber  ganz  unmittelbar  an  das  Gemüth 
sich  wendet  Nun  ist  aber  das  Gemüth  die  eigentliche 
schöpferische  Werkstatt«  der  Seele;  das  Gemüth  ist  es, 
welches  all  den  übrigen  Kräften  unseres  Innern,  dem 
Verstand,  der  Phantasie,  dem  Wollen,  der  Thatkraft 
wie  ihre  Richtung  so  auch  ihre  Ausdauer.  Wirksamkeit 
und  Stärke  verleiht,  und  ist  hierin  somit  anch  der  Grund 
für  die  wunderbare  Gewalt  zu  erkennen,  mit  welcher 
das  Lied,  vor  allem  das  gesungene  Lied  schon  an  und 
für  sich  auf  die  menschliche  Seele  wirkt. 

Wohl  haben  nun  alle  Völker  ihre  Lieder  und  unter 
den  vielen  Verdiensten,  die  sich  einst  der  grosse  Herder 
um  die  Bildung  unseres  deutschen  Volkes  erwarb,  ist 
es  wahrlich  keines  der  geringsten .  dass  er  der  Erste 
war,  welcher  uns  in  seinen  „Stimmen  der  Völker" 
eine  umfangreiche  Sammlung  von  Liedern  gab,  die  den 
verschiedensten  Nationen,  eultivirten»  wie  nicht  enlti- 
virten,  angehören  und  uns  deren  charakteristische  Seelen- 
zustände  auf  treue  und  schlichte  Weise  darstellen.  Kost- 
bare und  herrliche  Schätze  sind  in  dieser  wie  in  späteren 
ähnlichen  Sammlungen  enthalten.    Bei  aller  Anerken- 


Digitized  by  Google 


275 


nung  aber,  die  wir  diesen  fremden  Geisteserzeugnissen 
zollen,  dürfen  wir  es  uns  doch  nicht  nehmen  lassen: 
(ibertroffen,  weit  übertroffen  werden  sie  alle  durch  unser 
deutsches  Lied,  durch  die  den  tiefsten  Tiefen  des  Gc- 
müthes  entspringende  Innigkeit  seines  Inhaltes,  durch 
diu  schlichte  und  einfache,  ober  markige  Kraft  seines 
Ausdruckes. 

Es  erklärt  sich  dies  einfach  daraus,  weil  es  gerade 
das  Lied  ist,  welches  seinem  ganzen  Wesen,  seiner  ganzen 
Nntur  nach  auch  dem  ganzen  Wesen,  der  ganzen  Natur 
de*  deutschen  Volkes  am  meisten  entspricht.  Was  ist 
es  denn,  was  unserem  Volk  unter  den  übrigen  als  ein 
besonderes  Erbthcil  zugefallen  ist?  Ist  es  die  farben- 
reiche Phantasie  des  Süd-  und  Morgenländers?  ist  es 
der  lebendig  sprudelnde  Witz  des  Franzosen  ?  ist  es  der 
praktische  Blick  des  Engländer*  und  Amerikaners? 
Nein,  es  ist  die  tiefe  Fülle  seines  Gemüthes,  diese  Tiefe, 
in  der  zuletzt  die  stärksten  und  gesundesten  Pfahlwur- 
zeln all  des  Grossen  und  Herrlichen  zu  suchen  sind, 
wovon  die  Bücher  der  deutschen  Geschichte  erzählen, 
jener  freilich  oft  auch  (iberschwellende  Reichthnin  des 1 
Gemüthes.  um  dessentwillen  unsere  Gegner  uns  so  gern 
als  phimtustische  Schwärmer,  als  thörichtc  Träumer 
verhöhnen.  Mit  diesem  Gemüth  über  geht  Hand  in 
Hand  jene  schlichte,  allem  gespreizten  und  dünkelhaften 
Wesen  abholde  Einfachheit,  von  welcher  erst  in  den 
letzten  Tagen  die  Haltung  unseres  Volkes  von  dem 
untersten  Wehrmann  un  bis  hinauf  zu  seinen  Reichs- 
ständen, bis  hinauf  zu  seinem  neugewählten  Kaiser 
einen  so  rührenden,  aber  auch  so  erhabenen  Beweis 
gegeben  hat. 

Gemüthstiefe  und  Einfachheit,  es  sind  die  Kenn- 
zeichen des  deutschen  Liedes,  Gemüthstiefe  und  Einfach- 
heit, es  sind  auch  die  Kennzeichen  des  deutschen  Volkes. 
Eben  deshalb  sind  sie  aber  auch  beide,  Volk  und  Lied, 
auf  da«  Innigste  verbunden  und  hält  Eines  das  Andere 
hoch  und  in  Ehren  und  hält  es  fest  und  lässt  es  sich 
nicht  nehmen,  und  ob  sie  dem  deutschen  Volk  sein 
Strassburg  genommen  haben,  sein  Lied  von  Strassburg, 
da«  konnten  sie  ihm  nicht  nehmen  und  das  Volk  sang 
sein  altes : 

0  Strassburg,  o  Strassburg,  du  wunderschön»  Stadl, 
Darinnen  bogt  begraben  >o  mannicher  Soldat! 

und  hat  es  fort-  und  fortgesungen,  bis  dass  auch  Strass- 
burg selbst  wieder  sein  eigen  war  und  neu  erglänzte 
in  dem  Kranze  deutscher  Städte! 

Aus  dieser  JÜsammcngchörigkcit,  ans  diesem  Mit- 
einanderverwachsensein  strömt  nun  auch  jene  Macht, 
mit  welcher  von  jeher  das  deutsche  Lied  auf  unser 
Volk  gewirkt,  auf  alle  wichtigen  Eni  Wickelungen  seiner 
Geschichte  einen  tiefgreifenden  Einfluss  ausgeübt  hat. 
Dan  deutsche  **olk  hat  eben  dem  Lied  sein  Bestes  und 
Tiefste«  gegeben,  daher  empfängt  es  aber  auch  wieder 
von  dem  Liedc  zurück  seine  stärkste  und  beste  Kraft, 
die  nachhaltige  Begeisterung  für  seine  höchsten  Güter. 

Wohl  würde  es  nicht  schwer  fallen,  den  augen- 
scheinlichsten Beweis  hierfür  auf  den  verschiedensten 


Gebieten  unseres  Volkslebens  zu  führen.  Es  liesse  sieh 
z.  B.  leicht  nachweisen:  wie,  wenn  das  deutsche  Fami- 
lienleben noch  immerdar  seinen  veredelnden  Einfluss 
ausübt  trotz  mannichfachcr  Gefahren,  die  ihm  durch 
verschiedene  Theorien  und  sociale  Verhältnisse  der 
Gegenwart  bereitet  werden,  dies  wenigstens  zum  Thcil 
der  Macht  jener  Lieder  zu  danken  ist ,  die  auch  dein 
natürlichen  Bande  zwischen  Eltern  und  Kindern,  zwi- 
schen Gatten  und  Gattin,  zwischen  Jüngling  und  Jung- 
frau eine  höhere  Weihe  geben.  Oder:  wenn  der  Ge- 
werbsmann, wenn  der  Handwerker  noch  mit  Stolz  auf 
die  Ehre  ihres  Standes  halten,  sie  dies  doch  auch  thun, 
getrieben  von  den  Nachklängen  jener  Lieder,  die  sie 
einst  schon  auf  der  Wanderschaft  von  der  Schönheit 
und  den  Vorzügen  ihres  Berufes,  ihres  Handwerkes  in 
lustiger  Kameradschaft  sangen.  Oder:  wenn  so  Vielen, 
denen  durch  die  Prosa  des  geschäftlichen  Lebens  die 
Natur  ein  verschlossenes  Buch  geworden  ist,  doch  wieder 
einmal  bei  dem  Anblick  des  grünen  Waldes  und  des 
blauen  Himmels  und  bei  dem  Anhören  lustigen  Vogel- 
gesanges das  Herz  aufgeht  und  es  frisch  und  jung  wird, 
wie  dies  doch  vielleicht  nur  geschieht,  weil  ihnen  aus 
ihrer  Kinderzeit  ein  altes  Lied  einfiel ,  in  welcher  sie 
noch  mit  aller  Fröhlichkeit  und  Unschuld  des  kindlichen 
Herzens  den  Lenz  und  den  Wald  besangen  und  Alles, 
wn«  da  druussen  blüht  und  grünt  und  singt  und  klingt. 

Allein  nirgends  zeigt  sich  die  Macht  des  deutschen 
Liedes  in  der  Geschichte  unseres  Volkes  so  gewaltig, 
als  auf  den  zwei  Gebietetr,  welche  als  die  allgemein 
wichtigsten  eines  jeden  Volkslehens  zu  l>ctrachtcn  sind, 
auf  dem  religiösen  und  dem  politisch-patriotischen,  und 
möge  es  mir  daher  gestattet  sein,  Ihnen  «lies  vornehm- 
lich an  den  folgenden  Beispielen  nachzuweisen. 

Die  grösste  und  herrlichste  That ,  deren  sich  das 
deutsche  Volk  zu  rühmen  hut  und  die,  ub  sie  auch 
schon  im  1(>.  Jahrhundert  nach  weit  in  das  Mittelalter 
zurückreichenden  Vorbereitungen  äusserlich  begonnen, 
doch  bis  auf  den  heutigen  Tag  ihren  Abschluss  noch 
nicht  gefunden  hat,  es  ist  und  bleibt  die  von  unserem 
Marthin  Luther  ins  Leben  gerufene  Reformation  der 
christlichen  Kirche.  Durch  sie  ward  der  Geisterbann 
gebrochen,  der  schon  seit  Jahrhunderten  die  Segnungen 
des  Evangeliums  beschränkt  hatte,  und  neue  Lebensluft, 
Licht  und  Freiheit  drangen  mächtig  herein  in  die  bis- 
her so  dumpfen  und  düsteren  Räume  der  mittelalter- 
lichen Dome.  Und  dieses  Licht,  diese  Freiheil  sie  hiel- 
ten weiter  und  weiter  ihren  siegreichen  Vormarsch  und 
Hessen  auch  ausserhalb  der  Kirche  ein  neues,  fröhliches 
Leben  emporspriessen  und  weckten  allenthalben  die 
Geister,  dass  sie  auf  einander  platzten,  dass  auch  die 
weltlichen  Wissenschaften  mit  der  Zeit  einen  vorher 
nicht  gekannten  Aufschwung  nahmen  und  die  gesamm- 
ten  gesellschaftlichen  Verhältnisse  eine  vollkommenere 
Gestaltung  erhielten.  Was  war  es  aber,  was  diesen 
Geist  des  mächtigen  Reformators  und  seines  kühnen 
Werkes  bei  dem  Mangel  unserer  jetzigen  Tagespresse 
so  schnell  und  gewaltig  herab  bis  in  die  niedrigsten 
Schichten  des  Volkes  verbreitete?   Waren  es  etwa  die 
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Streitschriften,  in  denen  die  Gelehrten  die  bisherigen 
Irrthiimer  der  Kirche  zu  widerlegen  und  zu  vernichten 
strebten?  Sie  waren  ja  fast  alle  in  eine  Form  gefasst, 
die  dem  Laien  ihr  Verständnis«  geradezu  unmöglich 
machte.  Oder  war  es,  wie  so  Viele  glauben,  einzig 
und  allein  Luther'»  deutsche  Bibelübersetzung?  Ein 
grosser  Theil  des  Volkes  konnte  ja  noch  gar  nicht 
lesen,  und  zudem  war  die  Anschaffung  dieses  Buches 
namentlich  den  ärmeren  Classen  damals  bei  Weitem  noch 
nicht  so  leicht  gemacht,  wie  gegenwärtig.  Nein,  die 
Schwingen,  auf  denen  sich  der  neue  Glaube,  die  neue 
Freiheit  von  Ort  zu  Ort  bis  zu  den  äussersten  Grenzen 
unseres  Vaterlandes  und  darüber  hinaus  mit  wunder- 
barer Schnelligkeit  weiter  verbreitete,  es  waren  die  hei- 
b*gen  Time  des  Liedes,  die  Töne  des  deutschen  Kirchen- 
liedes, dieser  schönsten  Blüthe  der  gesammten  religiösen 
Dichtkunst  unseres  Volkes,  in  welcher  sich  all  seine 
Gottesfreudigkeit,  all  seine  Tiefe  und  Innigkeit,  die 
Treue  und  der  Muth  seines  (ilaubens  so  herrlich  ent- 
faltete. Wenn  deshalb  das  Mitglied  des  Jesuitenordens 
Conzenius  seinen  Schmerz  über  die  Fortschritte  der 
Reformation  in  die  Worte  kleidete:  „Luthers  Gesänge 
haben  mehr  Seelen  umgebracht,  als  seine  Schriften  und 
Reden",  nun  so  lassen  Sie  uns  eben  diese  Gesänge  und 
alle  ihnen  geistig  verwandten  Lieder  auch  jetzt  noch 
hoch  und  heilig  halten,  jetzt,  wo  laut  verschiedener  An- 
zeichen die  Gefahr  so  nahe  liegt,  dass  die  geschäftigen 
Freunde  desselben  Ordens,  weil  die  katholisch-romani- 
schen Regierungen  einen  grossen  Theil  ihrer  früheren 
Macht  verloren  haben,  in  das  deutsche  Bollwerk  unserer 
protestantischen  Kirche  einzudringen  versuchen,  und  wäre 
es  selbst  unter  dem  Schein  eines  die  Grundrechte  des 
Volkes  verlangenden  LiberaUsnnjs.  Auch  heutzutage 
haben  diese  Lieder  noch  nichts  von  ihrer  Macht  ver- 
loren, die  Seelen  umzubringen ,  wie  es  der  Jesuit  aus- 
drückte, oder  wie  wir  es  bezeichnen,  die  Seelen  frei 
zu  machen  und  fest  in  dem  lebendigen,  die  Welt  über- 
windenden Glauben,  dem  Glauben,  der  am  Ende  d«»ch 
auch  der  letzte  und  höchste  Grund  unserer  diesmaligen 
Siege  war! 

Wie  auf  dem  religiösen,  so  ist  es  jedoch  auch  auf 
dem  politisch-patriotischen  Gebiet,  wo  die  Macht  des 
deutschen  Liedes  die  höchsten  Triumphe  gefeiert  hat. 
Neben  «lern  Beispiele  aber,  welches  uns  hierzu  der  Ver- 
lauf des  letzten  Krieges  geboten  und  auf  das  ich  schon 
im  Beginn  meiner  Worte  hinwies,  bietet,  der  Anfang 
unseres  Jahrhundert«  gewiss  einen  der  hervorragendsten 
und  für  alle  Zeit,  deshalb  auch  noch  für  uns  erhebend- 
sten Belege.  Als  damals  unser  fränkischer  Erbfeind 
namenloses  Elend  über  unser  Vaterland  heraufbeschworen 
und  selbst  die  Gedanken,  die  Gesinnung  unseres  Volkes 
zu  knechten  suchte,  da  waren  es  ja  auch  die  Lieder 
der  deutschen  Dichter,  die  in  dem  Volke  einen  echten 
Patriotismus  wieder  hegründeten  und  es  wachriefen  zum 
heiligen  Freiheitskampf.  Ich  erinnere  Sie  an  die  Lieder 
eines  Theodor  Körner,  des  begeisterten  Sängers  von 
„Leier  und  Schwert'1,  an  die  Lieder  eines  Max  v.  Schenken- 
dorf mit  seinem  herrlichen  : 


Freiheil,  die  ich  meine, 
Die  mein  Ilera  erfüllt, 
Komm  mit  deinem  Seheine, 
Süsses  Engelsbild! 

an  die  Lieder  eines   Stägemann,   Wetzel,  eines  Carl 
Folien  mit  seinem  markigen: 

Braune,  du  Freihcitsaang, 
lirause  wie  Donncrklung, 
Aua  Feisanbrust! 

Ich  erinnere  Sie  an  den  gepriesensten  Koryphäen  «11 
dieser  Sänger,  an  den  ehrwürdigen  Ernst  Moritz  Arndt 
mit  »einem: 

Der  Uott,  der  Eisen  wachsen  lies«, 
Der  wollte  keine  Knechte, 
Drum  gab  er  Säbel,  Schwert  und  Spiess 
Dem  Mann  in  seine  Recht«. 

oder  mit  seinem: 

Wo*  blasen  die  Trompeten*  HuMren  heraus! 
Es  rcitot  der  Feldmarschall  im  fliegenden  Snus, 
Er  reitet  so  freudig  sein  muthiges  Pferd, 
Er  schwinget  so  schneidig  sein  blitiendes  Schwert, 
Dem  Sirgc  entgegen  zum  Hhcin,  übern  Rhein, 
Du  tapferer  Degen  in  Frankreich  hinein ! 

oder  endlich  mit  seiner  sebw erwiegenden  Frage: 

Was  ist  des  Deutschen  Vaterland? 

und  der  erhaben  begeisternden  Antwort: 

Das  ganze  Deutschland  soll  es  »ein, 
0  Uott  vom  Himmel,  sich  darein! 

Was  diese  Dichter  insgesammt  entzündete  und  zu  ihren 
Liedern  anfeuerte,  es  war  derselbe  Geist,  der  alle  wahr- 
haft Deutsche  in  fester,  heiliger  Treue  vereinte,  der  jene 
Bündnisse  wie  die  Burschenschaft  und  den  Tugendbnnd 
hervorrief,  und  der  nicht  nur  das  Volk,  welches  man  bisher 
immer  einzuschläfern  gesucht  hatte,  zu  neuem  Selbst- 
hewusstsein  erweckte,  sondern  auch  einen  deutschen 
König,  Friedrich  Wilhelm  III.,  veranlasste,  sich  ohne 
Rückhalt  national  gesinnten  Männern  hinzugeben ,  wie 
einem  Frciherni  von  Stein,  einem  Scharnhorst ,  einem 
Gneisenati ! 

l'nd  als  es  nun  endlich  nach  langem  Hangen  und 
Bangen  zur  Wahrheit  wurde: 

Das  Volk  steht  auf, 
Der  Sturm  bricht  los! 

da  war  es,  doss  der  Geist  jener  Lieder  in  dem  Herzen 
des  deutschen  Volkes  seine  lebendige  Gestalt  bekommen 
hatte  und  ihn  schon  damals  niederschlug,  den  französi- 
schen Zwingherrn  raitsammt  seinem  grossen  Heere! 

Und  dieser  Geist  des  deutschen  Liedes,  in  welche 
wandelnden  Formen  er  sich  auch  kleide,  er  wird  nimmer 
sterben,  denn  er  ist  der  Geist  des  deutschen  Volkes, 
das  eben  jetzt  der  Herr  so  sichtbarlich  gesegrnet  hat. 
Ihnen  aber,  meine  Herren,  als  den  Mitgliedern  eine- 
deutschen Sängerbundes,  liegt  e.s  ob,  diesen  Gleist  de» 
deutschen  Liedes  zu  hegen  und  zu  pflegen,  und  wenn 
Ihr  Bund  mit  seinem  diesjährigen  zehnten  Geburtstage 
das  Kindesaltcr  verlässt  und  hinübertritt  in  das  reifere 
Jünglingsalter,    so    verfolgen     Sic    Ihr   schönes  Ziel 
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auch  in  dem  neubeginnenden  Deren nium  mit  der  edlen 
Ci luth  und  dem  ernsten  Streben  einer  echten,  reinen 
Jünglingssecle !  —  Wir  haben  heute  miteinander  Ostern 
gefeiert,  Ostern  das  Fest  der  Auferstehung  zu  einem 
neuen,  besseren  Leben :  nun  durch  das  letzte  Jahr  hat 
ja  der  Herr  auch  unserem  deutschen  Volk  sein  längst- 
ersehntes Osterfest,  «eine  längs  (ersehnte  Auferstehung 
zu  neuer  Grösse,  zu  neuem  Glänze,  zu  neuer  Herrlich- 
keit gegeben.  Helfen  Sie,  meine  Herren,  helfen  Sie 
durch  die  Macht  des  deutschen  Liedes,  das*  sich  unser 
Volk  den  grossen  Aufgaben  der  grossen  Zeit  gewachsen 
zeige,  und  sollten  wieder  einmal  Zeiten  des  Kampfes 
kommen,  eine«  Kampfes,  in  dem  es  sich  handelt  um  die 
höchsten  Güter  des  Daseins,  um  die  freie  Manneswiirde, 
um  die  Freiheit  des  religiösen  Bekenntnisses,  um  die 
Freiheit  des  Vaterlandes,  dann  zeigen  Sic,  dass  auch 
Ihre  Lieder  zu  neuen,  herrlichen  Thaten  *u  entflammen 
vermögen,  dass  Sie  eingedenk  der  Aufgabe  geblieben 
sind,  die  Ihnen  schon  der  grosse  Dichter  unserer 
Nation  vorhält,  wenn  er  sagt: 

»er  Menschheit  Würde  ut  in  eure  Hund  gegeben, 
Bewshret  nio! 

Sie  sinkt  mit  euch,  mit  euch  wird  »ie  »ich  heben ! 
Der  Dichtung  heilige  Magic 
Dient  einem  weiten  Wellenplane, 
Still  lenke  »ie  zum  Ocenno 
Der  gronnen  Harmonie! 


„Das  Rheingold"  von  Richard  Wagner. 

Versuch  einer  musikalischen  Interpretation   de«  Vorspiel«  «um 
„Ring  des  Nibelungen". 

Von  Gottlieb  Federlel«. 

2,  So  i  ne. 
(Fortsetzung.) 

Wotan,  in  seligen  Traum  von  „Munnesehre  und 
ewiger  Macht"  versunken,  wird  von  seiner  Gemuhlin 
Fricka  plötzlich  aufgeweckt,  seinen  Blick  fesselt  die 
prächtige  Burg,  und  in  erhabener  Ruhe  erklingt  das 
Walhalla-Motiv,  denn  „wie  Wotan  im  Traum  ihn 
trug,  so  schön  steht  zur  Schau  der  hehre,  herrliche  Bau". 
Es  ist  ein  mächtige.«,  doch  sanftes  Tönen  von  Göttcr- 
herrlichkeit,  wenn  mit  Beginn  der  2.  Scene  das  stolze 
Walhalla-Thema  in  breiter  Accordenlfaltnng  einhertritt, 
im  Chor  der  Blechinstrumente  stattlich  sich  ntifthür- 
mend;  wie  heimliches  Traumgefliister  mahnt  uns  der 
zart  durchwehende  Harfenklang.  Ueberhaupt  entwickelt 
sich  in  den  folgenden  Sceucn  das  Gefühlsleben  in  reicher 
Abwechselung,  die  Instrumentation  wird  farbenreicher, 
die  Rhythmik  im  Orchester  und  in  den  Singstimmen 
eine  weit  mannichfaltigere ;  namentlich  mtisste  während 
der  1.  Scene  auffallen,  dass  die  L'ontrabässc  in  Folge 
ihrer  Bedeutung  für  Chnrakterisirung  des  Schauplatzes 
zu  beharrlicher  Ruhe  verurtheilt  waren.  Jetzt,  nachdem 
die  Scene  sich  gelindert,  die  Bässe  somit  ihrer  Fesseln 
entledigt  sind,  nehmen  sie  regen  Anthcil  an  der  Be- 
lebung der  verschiedensten  Stimmungsbilder. 


Den  Frieden  in  Wotan's  Brust  stört  Fricka  (A.  53), 
indem  sie  an  das  Pfand  erinnert,  welches  Wotan  bei 
den  Riesen  tun  den  Bau  eingesetzt  halte,  Freia  näm- 
lich, die  Hüterin  der  goldenen  Aepfel ,  deren  Genus* 
tlen  Gollern  ewige  Jugend  verleiht.  Das  Motiv,  welches 
sich  durch  das  Wechsclgespriieh  zwischen  Wotan  und 
Fricka  hinzieht  und  welches  ich  V  e  r  t  rüg s  -M o  t  i  v  der 
Götter  nennen  möchte  (A.  55), 


mahnt  es  in  seinen  von  Stufe  zu  Stufe  absteigenden 
Intervallen  nicht  an  den  Verfall  der  Götter,  der  ihnen 
durch  Entziehung  jener  verjüngenden  Kost  aus  Freia'» 
Gürten  droht  ?  Denn  schon  durch  den  Vertrag  mit 
den  Riesen  isl  Wotan  nicht  mehr  der  freiwaltende,  im 
Bewusstsein  seiner  Macht  nach  Willkür  bestimmende 
Golt,  seine  Unfreiheit,  seine  Ruthlosigkeit  gibt  sich  in 
noch  höherem  Grade  zu  erkennen  durch  sein  Verhält- 
nis« zu  dem  verschmitzten  Loge.  Die  symbolische  Be- 
deutung des  letztgenannten  Motiv  es  lässt  uns  ahnen, 
wie  von  nun  an  die  der  1.  Scene  entwachsenen  Themen 
durch  sinnvolle  Coinbiuationen ,  durch  innige  Ver- 
kettung mit  dem  dichterischen  Inhalt  dos  Fermeut  bil- 
den, durch  weicht!»  sich  die  einzelnen  Theile  de«  Dramas 
in  einander  fügen  und  gegenseitig  ergänzen.  „In  diesem 
Zusnmmenhnug  ist  die  Verwirklichung  der  vollendeten 
einheitlichen  Form  erreicht  und  durch  diese  Form  die 
Kundgebung  eines  einheitlichen  Inhaltes,  somit  dieser 
Inhalt  selbst  in  Wahrheit  ermöglicht".*)  Dass  unter 
jenen  aus  der  1.  Scene  heriiberklingenden  Motiven  die 
wichtigste  Bedeutung  dem  Reif-  und  Entsagungsmotiv 
zufällt,  liegt  in  der  Eigenschaft  des  Ringes,  der  zu  allen 
Handlungen  den  Anlass  gibt  und  an  dessen  Besitz  sich 
der  Fluch  knüpft,  immerhin  aber  sind  der  Beziehungen 
zum  Rheiugold-Motiv  und  den  Gesäugen  der  RheintÖchter 
nicht1  minder  wenige  und  wichtige. 

Fricka,  bang  besorgt  um  das  Schicksal  ihrer  als 
Pfand  den  Riesen  versprochenen  Schwester  Freia,  er- 
innert Wotan  an  jenen  schmählichen  Vertrag,  obwohl 
sie  mit  schmeichelnder  Rede  zu  beschönigen  weiss,  warum 
auch  sie  den  Bau  der  Walhalla  gewünscht:  (A.  57, 
Z.  3  und  4.) 

Herrliche  Wohnung, 
Wonniger  Hau-trath 
Sollten  mit  fauftem  Hand 
Dich  binden  iu  «aumender  ltiut. 

Als  alter  Wotan  ihr  eu  verstehen  gibt ,  dass  „Wandel 
und  Wechsel  liebt,  wer  lebt",  da  fürchtet  Fricka,  dass 
auch  Wotan  aus  Herrschgier  „Liebe  und  Weibes  Werth1' 
verspielen  möchte,  und  wie  ein  geisterhafter  Klageklang 
erscheint  uns  hier  in  den  Violoncellcn  das  Entsngungs  Motiv 
S.  243.  Sp.  1,  Bsp.  2  (.A.  59,  Z.  2).  Trefflich  ist  in  dieser 
kuizen  Episode  Wotan  charakterisirt  als  der  stet«  feier- 
lieh ernste,  seiner  hohen   Würde  sich    tets  bewußte 

•)  Wagner,  Oper  und  Drama,  3.  Theil. 
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Vater  der  Götter,  und  so  wie  er  sich  nie  durch  Vor- 
würfe und  Besorgnisse  des  Weihes  ans  dem  Gleichmuth 
würdiger  Ruhe  bringen  litt! .  so  bewahrt  er  auch  in 
allen  folgenden  Situationen  seinen  ernsten  Churukter. 
Wie  fein  Wagner  hierfür  den  musikalischen  Ton  zu 
finden  wusste.  ergibt  ein  Vergleich  der  rhythmischen 
Verhältnisse  in  Fricka's  und  Wotan  s  Gesang;  dort  die 
Accente  hastig  bewegt,  in  schnellem  Wechsel  sich  tref- 
fend, von  dem  unruhigen  Tremolo  der  Geigen  begleitet, 
hier  breit  uml  gemessen  auf  ruhig  ausschwingender  har- 
monischer Grundlage,  meist  den  Blasinstrumenten  zu- 
erthcilt. 

Dem  Zwiegespräch  Beider  macht  die  Erscheinung 
Freia's  ein  Ende.  Die  hastig  heraneilende  Göttin 
wird  in  den  Violinen  durch  da»  äusserst  bewegte 
Flu  cht -Motiv  a) 


eingeführt  <  A.  00,  Z.  2,  3,  4),  durch  den  intermittiren- 
den  Rhythmus  der  Holzblasinstrumente  b)  vernehmen 
wir  den  bangen  Herzschlag  der  Verfolgten,  in  den 
Bässen  e)  sehen  wir  die  plumpen  Riepen,  welche  dem 
angsterfüllten  Weibe  in  weit  ausholenden  Schritten  auf 
dem  Kusse  nacheilen ,  während  gleichzeitig  die  Oboen, 
Clarinetten  und  Flöten  Freia's  flehentliche  Bitten  um 
göttlichen  Schutz  aussprechen  dl;  denn  schon  lasst  uns 
ein  leiser  Anklang  an  das  Motiv  der  Riesen  (A.  60 
zu  61)  die  trotzige  Gesiunungsart  der  rauhen  Mannen 
errathen.  Ab  nun  Wotan  die  zagenden  Frauen  auf 
Loge*s  Schlauheit  verweist,  setzt  er  der  darob  aufbrau- 
senden Fricka  seine  Ruhe,  seinen  persönlichen  Muth 
entgegen  und  mahnt  sie  an  den  Gewinn,  den  er  aus 
Lnge's  Verschlagenheit  ziehen  werde.  Wie  fein  mischen 
sich  in  den  leidenschaftlichen  Gesang  Fricka's  die  schla- 
genden Rhythmen  in  Halbtöuen ,  gleichsam  als  lachte 
Loge  höhnend  dazwischen  :  A.  61,  Z.  1 — 3),  wie  scharf 
hebt  sich  als  Gegensatz  Wotan's  Gelassenheit  ab  und 
wie  geschmeidig  schliefst  sich  derselben  das  Lob  für 
den  gewandten  Loge  in  dem  Gewinde  chromatischer 
Aecordfolgen  an!  (A.  61  zu  62.) 

Wohl  wünscht  Wotan  den  Loge  herbei,  das  in  den 
Streichinstrumenten  hintreibeude  chromatische  Mo- 
t  i  v  (A.  62,  Z.  2.  ,T  erinnert  uns  daran,  das*  der  Listige 
doch  sonst  überall  Hink  zur  Hand;  aus  Fricka  dagegen 


sprechen  Bitterkeit,  Hohn  und  steigende  Angst  vor  den 
Riesen,  wenn  sie  sagt: 

Und  er  laut  dich  allein, 

Dort  mhreilen  rasch 

Die  Itiesen  heran: 

Wo  harn  dein  schlauer  (iehilf? 

Treffend  commentirt  da«  Orchester  diese  Aufregung 
Fricka's  durch  die  Chromatik  in  den  Geigen,  durch  den 
dumpfen  Schall  der  Hörner  und  Pauken,  welche  den 
Rhythmus  des  Riesen-Motivs  markiren,  dazu  erhebt  sich 
in  den  Geigen  das  Flucht-Motiv,  es  ertönt  der  Angst- 
ruf Freia's:  „Rette  Freia,  mein  Froh",  noch  einmal 
blickt  Fricka  sehnsüchtig  auf  nach  Rettung  (A.  63)  — 
doch  es  ist  zu  spat,  schon  haben  die  Riesen  die  Flüch- 
tige erreicht. 

Eine  entscheidende  Wendung  gewinnt  die  Hand- 
lung durch  den  Auftritt  der  Riesen;  ein  wuchtiges 
Motiv  (A.  64) 


verkündet  uns  ihren  plumpen  Tritt.  In  engen  An- 
schluss  an  dieses  Riesen-Motiv  ist  das  Vertrags-Motiv 
(b.  S.  277,  Sp.  1)  gestellt;  denn  was  die  Riesen 
ermächtigt,  vor  Wotan  mit  ihren  Rechtsansprüchen  auf- 
zutreten, ist  eben  der  Vertrag  und  das  in  demselben 
bedungene  Object :  Freia.  Die  verschiedenen  Beweg- 
gründe, Freia  zu  gewinnen,  ergeben  sich  aus  der  Cha- 
rakterverschiedenheit beider  Riesen.  Fasolt,  der  milder 
gesinnte,  ist  von  dem  Gefühle  geleitet,  Freia  als  wonniges 
Weib  zu  besitzen;  seine  Forderung:  ,.Freia  die  Holde, 
Holda  die  Freie,  vertragen  ists,  sie  tragen  wir  heim'" 
(A.  65,  Z.  2,  3)  begleitet  jenes  Flucht-Motiv  (*.  vor- 
letztes Notenbeisp.  a).  Während  aber  derselbe  Gedanke 
vorher  unter  rascher  Begleitung  die  angstvoll  fliehende 
Göttin  einfühlte,  wird  er  hier  zum  Sinnbild  weiblicher 
Milde.  Jedoch  dem  Wotan  gegenüber,  sofern  derselbe 
Vertragscontrahcnt  ist,  zeigt  sich  Fasolt  nicht  minder 
reckenhaft  als  sein  Bruder  Fafner,  er  verweist  nun  auf 
die  Vertragsrunen,  welche  in  Wotan's  Speerschaft  ein- 
gegraben seien,  und  mit  vidier  Macht  im  fortissimo,  als 
am  bedeutsamsten  Orte,  begleitet  das  Vertrags-Motiv  die 
Worte  Fasolt's  (A.  66,  Z.  3): 

Die  dein  Speer  birgt, 

Sind  sie  dir  Spiel, 

Di-»  beratbeeirn  Hunde*  Runen? 

Das  Doppel  wesen  Fasolt's  erhält  auch  durch  das 
Orchester  entsprechenden  Ausdruck.  Den  Riesen,  der 
für  die  Mühen  beim  stolzen  Walhallabau  seinen  Lohn 
mit  männlicher  Beharrlichkeit  fordert,  unterstützen  die 
markigen  Klänge  der  Posaunen  und  Tuben,  den  Men- 
schen in  Fasolt,  der  im  Besitz  eines  liebenden  Weibes 
den  schönsten  Preis  erkennt,  n  in  tönen  die  sanftschwingen- 
den   Saiteninstrumente.    Gerade   diese  Gefühlsseite  in 
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Fasolt  bestimmt  ihn  zur  Wahrung  des  zu  Recht  be- 
stehenden Vertrage* ;  eine  kernige  Redlichkeit  drückt 
sich  in  Wort  und  Musik  aus ,  wenn  Fasolt  den  Gott 
vor  Vertragsbruch  warnt  (A.  67,  Z.  5j. 

Vertrags-Motiv  der  Riesen. 

^:-.ar.  *.;  I    t:     ^       }       5:--  *--t  ,  M 
P-p-fr — --—  i  .  :  :  '  1 

W«U*t  du    nicht  of  -  len,  «hr  -  lieh    und  froi  Vir- 

tri  -  gen    in      w»h    -    ren     die  Treu. 

Mit  vollem  Recht  schleudert  daher  jetzt  Fasolt, 
wie  vorher  Fricka,  dem  Gotte  den  Vorwurf  in»  Gesicht, 
das*  er  au«  Herrschsucht  „Weibe»  Wonne -zum  Pfand 
Betze",  und  ahnungsschwer  erhebt  sich  das  Entsagungs- 
Motiv.  Nochmals  gibt  Fasolt  seiner  Stimmung  Aus- 
druck, wenn  er  bekennt: 

Wir  Plumpen  plagen  um, 
Schwitiend  mit  »cliwifliRi-r  llatid, 
Kin  Weib  zu  gewinnen, 
i j  t«i  wonnig  und  mild 
Bei  uua  Armen  wohno. 

Au»  der  Tiefe  erhebt  sich  zart  erklingend  Freia's  Flucht- 
Motiv  und  schwingt  sich  zur  Hoho,  gleichsam  als  ob 
sich  Fasolt*  Herz  gehoben  fühle  bei  dem  Gedanken, 
ein  Weib  zu  gewinnen,  und  wie  Melodie  und  Harmonie 
sich  in  behaglicher  Breite  entfalten,  so  scheint  Fasolt's 
Inneres  die  Sonne  weiblicher  Milde  zu  durchglühen 
( A.  6U.  Z.  3,  4). 

(Fornetzmijf  folgt.) 


Biographisches. 
Notizen  über  Orlando  dL  Lasso. 

Von  F.  Rh. 

(Senium.) 

Die  Freundschaft  de."  Bnyernfürsten  ging  nach 
Albrccht's  Tode  in  unverändertem  Grade  auf  dessen 
Nachfolger  Wilhelm  V.,  genannt  der  Fromme,  üIht. 
Wie  gewissenhaft  Lösaus  neben  seinen  musikalischen 
Leistungen  die  Gunst  seines  Fürsten  verwerlhete,  geht 
aus  dem  Bedenken  hervor,  da»  ihm  nach  Albrecht's 
Tode  unruhige  Tage  machte.  Er  hatte  sich  nämlich 
eine  Summe  von  4400  FI.  erspart  gehabt ,  dieselbe  an 
der  herzogl.  Cassa  angelegt  und  von  ihr  fünfprocenlige 
Zinsen  bezogen.  Plötzlich  erschien  es  ihm  wie  ein  Un- 
recht ,  diese  Zinsen  angenommen  zu  halten ,  da  die  rö- 
mische Kirche  damals  derartige  Bezüge  verbot,  und 
Orlando  sandte  ungesäumt  seinem  nunmehrigen  Gebieter 
den  ganzen  Betrag  zurück  „ans  christlichem,  gueten 
Eyffer  und  Gewissen1',  der  ihm  jedoch  alsbald  laut  Ur- 
kunde durch  Wilhelm  V.  „in  fürnemblicher  Betrachtung 
seiner  geleisteten  Dienste  wiederuinb  donirt,  geschenkht 
und  zuegestellr  wurde.    Ein  Jahr  nach  Orlando*»  Be- 


rufung nach  München  verheirathete  er  sich  mit  Regina 
Wekhiuger ,  herzoglicher  Kammerdienerin  ,  welche  ihm 
im  Jahre  15(52  das  erste  Kind  gebar,  was  uns  gleich- 
falls durch  eine  Rechnung  bestätigt  wird:  „Bezahlt  um 
ain  silbern  Gürtel,  so  der  Orlundin  in  der  Kindpect 
verert  worden  —  13  Fl."  (Nach  diesem  ersten  Sohne 
Ferdinand  folgten  noch  drei  andere  Sühne  und  zwei 
Töchter.)  Diese  kleinen,  für  die  künstlerische  Bedeutung 
Lassos  allerdings  unwichtigen  Züge  mögen  hier  Platz 
finden,  um  das  herzliche  Verhältnis»  zu  beleuchten, 
welches  zwischen  dem  bayrischen  Hofe  und  seinem 
dumalig  ersten  Künstler  bestand  —  sie  mögen  zugleich 
ein  ergreifendes  Zeugnis*  für  des  grossen  Lasso  Be- 
scheidenheit und  Dankbarkeit  sein. 

Wie  oben  erwähnt,  hatte  sich  Orlandos  Ruf  in 
kurzer  Zeit  über  die  gebildete  Welt  verbreitet;  auch  in 
Paris  waren  bereits  mehrere  seiner  Werke  in  Stich 
erschienen  und  hatten  das  Herz  König  Carls  IX.  be- 
wegt. Als  im  Jahre  J571  Lasso's  lang  gehegter  Wunsch 
in  Erfüllung  ging,  die  Hauptstadt  Frankreichs  wieder 
zu  betreten,  fand  er  bei  dem  König  die  gnädigste  Auf- 
nahme und  errang  sich  durch  seine  Kunst  in  allen  ge- 
bildeten Kreisen  den  unbestrittenen  Ehrenplatz,  dabei 
stet«  in  Liebe  und  Dankbarkeit  seines  Gönner»  im 
bayrischen  Heiinathlande  gedenkend.  Wie  eine  Pflicht 
erschien  es  ihm ,  die  'während  seiner  Anwesenheit  in 
Paris  gedruckten  fünfstimmigen  Lieder  als  Erinnerungs- 
zeichen an  Wilhelm  V.  imch  München  zu  senden,  und 
der  Herzog  belohnte  diese  Treue  mit  neuer,  wahrhaft 
fürstlicher  Gunst,  indem  er  eine  eigene  Druckerei  er- 
richten Hess ,  in  welcher  auf  seine  Kosten  sämmtliche 
bisher  erschienenen  Kircheticompositionen  Lasso's  in 
fünf  Bänden  grössten  Realfolio-Formates  vom  Jahre 
1573--1576  gedruckt  wurden. 

Nach  dem  Tode  Carl'»  IX.  wieder  nach  München 
zurückgekehrt,  arbeitete  nun  Lasso  mit  riesenmiissiger 
Kraft  an  neuen  Werken  und  entfaltete  dabei  eine 
stnunenswerthe  Vielseitigkeit;  denn  auch  in  satirisch- 
heiterem  Fach,  ja  sogar  in  Composition  bachantischer 
Texte,  wie  z.  B.  : 

Deus,  qui  bunum  vinum  creavit 

Et  vino  abutentes  capitis  dolore  muletavit  etc. 
erlangte  er  eine  derartige  Berühmtheit,  dass  es  sprüch- 
wörtlich wurde,  bei  besonders  fröhlichen  Gelagen  aus- 
zurufen: Welche  Orlandiade!  Möge  zur  Bestätigung 
seiner  „heitern"  Popularität  hier  eine  drollige  Grnb- 
schrift  Platz  finden,  welche  ein  französischer  Dichter 
für  Lasso  erfunden: 

Etant  enfant  j'ai  chante  le  dessus; 
Adolescent,  j'ai  fait  Ia  contre-taille. 
Homme  parfait,  j'ai  raisonne  la  taille. 
Mais  maintenant  je  suis  mis  an  bassus. 
Priez,  passant,  que  l'esprit  soit  la-sus. 

Eine  eigenthümliche  Begebenheit,  deren  sümmtliche 
Chroniken  über  Lasso's  Leben  Erwähnung  thun,  gewann 
dem  Meister  das  Herz  und  die  Hochachtung  des  bayri- 
schen Volkes,  dem  er  bisher  noch  nicht  so  nahe  ge- 
standen als  dem  Hofe  und  den  Gebildeten.   Dem  Fron- 
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leiehnamstag  des  Jahres  1584  drohte  seit  morgens 
4  Uhr  ein  heftiges  Ungewitter,  und  wilde  Regenschauer 
strömten  herab,  als  die  Stunde  herannahte,  in  welcher, 
wie  an  diesem  Tage  üblich,  die  feierliche  Procession 
mit  Fürsten  und  Hofstaat  aus  der  Kirche  treten  und 
um  die  Stadt  gehen  sollte.  Lesen  wir  hierüber  Einige.-« 
aus  der  von  dem  herzogt.  Rathc  und  Licentialen  Müller 
verfassten  und  in  derk.  Bibliothek  aufbewahrten  Urkunde: 
....  „ist  also  Yedermann  der  Meinung  gewesen,  man 
werde  von  des  Ungewiters  wegen  den  Umbgang  bis 
auf  ainen  andern,  schönen  Tag  ainstetlcn.  Als  haben 
die  Fürstenpersonen  etlich  Mahl  auf  St  Peters  Thurm 
sehen  lassen,  wie  sich  das  Wetter  anlasse  .  .  .  aber 
alzeit  durch  die  Thürmcr  herab  entboden  worden,  dem 
Wetter  sey  khaineswegs  zu  vertrauen  ....  wie  gleich 
das  hochwirdig  Sakrament  durch  die  Kirchtir  heraus 
tragen  wirt  und  Herr  Orlandt  das  Gesang  gustate  et 
videte  anhebt,  so  hebt  die  Sonnen  dermassen  an  St. 
Peters  Thurm  an  zu  scheinen,  dass  ich  vor  lauter 
Freiden  aus  der  Ordnung  tritt  um  zu  Ir  fürstl.  Durchl. 
hinzugeen  und  zaig  derselben  wie  die  Sonnen  au  die 
Thtirm  schaint  und  sag  mit  disen  Worten  zu  Ir  fllrstl. 
Durchl.  Gustate  et  videte  quam  suavis  sit  Dominus 
timentibus  eum  et  confidentibus  ei,  welches  Ir  Durchl. 
mit  Freiden  angeheert  ....  ist  auch  also  die  ganze 
Procession  mit  schönen  Sonnen  und  doch  ainen  feinen 
kflclcn  Luftlen  gar  glickhlieh  und  schön  aussgangen  und 
umb  die  ganze  Statt  hemmb  auch  wiedenimb  mcnriig- 
lieh  onc  Schaden  zti  Hauss  khommen,  alsbalt  aln>r  die 
Profession  flribcr  gewesen,  hat  sich  ein  solch  jämmer- 
licher Platzreng  (regen)  erhebt,  als  der  mit  Schaffen 
guss  .  .  .  Vron  nun  an  ward  Orlando's  Hymnus 
„Gustate  et  videte"  den  Münchcnern  heilig  und  wurde 
stets  mit  grosser  Verehrung,  besonders  bei  Bittgängen 
um  schönes  Ernte-Wetter  gesungen. 

Die  Höhe,  auf  welcher  Lasso  in  künstlerischer  und 
socialer  Beziehung  nun  stand,  sollte  leider  bald  umflort 
werden.  Obgleich  ihm  Herzog  Wilhelm  zu  seiner  Er- 
holung ein  hübsches  Landgütchcn  an  der  Amper  ge- 
schenkt hatte,  so  gönnte  sich  Lasso  doch  wenig  Ruhe, 
und  theils  der  Diensteifer,  den  er  als  Cupellmeistcr  und 
Lehrer  der  Chorknaben  entwickelte  fer  unterrichtete  sie 
sogar  im  Zinkcnblascn),  als  auch  die  beständig  pro- 
duetiven  Arbeiten  nützten  seinen  Geist  aus,  sodass,  als 
einst  seine  Frau  von  dem  Landgütchcn  Geising  zurück- 
kam, sie  ihn  in  solcher  Geistesabwesenheit  traf,  dass 
sie  von  ihm  nicht  erkannt  wurde.  In  grösstem  Schrecken 
eilte  Regina  zur  Schwester  des  Herzogs ,  Prinzessin 
Maximiiiana,  und  der  Leibarzt  Meermann  ward  schleu- 
nigst zum  Erkrankten  gesendet;  es  gelang  zwar,  das 
Uebel  zu  heben,  aber  die  frühere  Heiterkeit  des  Geiste» 
kehrte  dem  Künstler  nicht  wieder  zurück.  Seine  Gattin 
schrieb  über  diesen  Zustand  bekümmert  nieder:  „er  ist 
nie  mehr,  wie  vor,  recht  fröhlich,  war  alzeit  still  und 
viel  von  seinen  Tod  geredt".  Mit  Dr.  Meermunn  liatlc 
Orlando  früher  frohe  Tage  verlebt,  und  von  seiner  Liebe 
zu  diesem  Manne  gibt  eine  Widmung  Zeugniss,  die 
Orlando  im  Jahre  1587  auf  sein  Werk  „Ma.lrigali  a 


quattro,  cinque  e  sei  voci  miovamente  composti"  schrieb: 
„Sempre  andai  pensando  come  potessi  fare  acquistarmi 
la  gratia  sua"  etc.  Der  Herzog  nahm  den  innigsten 
Antheil  an  Orlando's  Schwermnth  und  suchte  ihm  seine 
Lage  möglichst  zu  erleichtern.  Nicht  nur,  dass  er 
Lasso's  Besoldung  auf  den  bisher  bezogenen  jährlichen 
800  Fl.  Hess,  sondern  er  stellte  dessen  ältesten  Sohn 
Ferdinand  als  Untercapellmeister  und  den  zweiten  Sohn 
Rudolf  als  Organist  mit  je  jährlichem  Gehalte  von 
200  Fl.,  freiem  Officierstisch  und  Vergütung  der  Uniforms- 
Auslagen  an. 

Auf  Orlando  drückte  aber  das  Gefühl  der  geistigen 
Leistungsschwäche  so  sehr,  dass  er  in  seltsame  Ideen 
verfiel,  bald  um  seine  Entlassung  einkam,  bald  um  Fort- 
gen uks  der  Besoldung  anhielt,  sodass  seine  Frau  wieder- 
holt mit  bekümmertem  Herzen  die  Vermittlerin  zwischen 
dem  Herzoge  und  ihrem  Manne  machen  musste:  „Seine 
Durchlaucht   wolle   der  Familie   noch  diessmal  seines 
seltsamen  Kopfes,   der  ja  nur  durch  seine  Kunst  und 
grosse  Arbeit  in  so  viel  Phantasey  klimmen,  nit  lassen 
entgelten;  denn  es  wäre  sein  Tod  gewest,  wann  er  nit 
dienen  könnte".  —  So  kam  das  Jahr  1591  heran,  und 
im  Frühjahr  fühlte  sich  Lasso  dem  Tode  nah.  Norh 
im  Mai  schrieb  er  an  Papst  Clemens  VHI. :  Con  ogni 
riverenza  maggiore  a  V.  Sr»  mando  e  dedico  „le  lagrime 
di  S.  Pietro"  rime  compostc  un  tempo  fa  dal  Signor 
Luigi  Tansillo  e  da  me  per  mia  particolare  devotione 
in    questa    mia    hormui    grave    eta    vestite  di 
armouia  .  .  .  .,  dann  stiftete  er  noch  im  Heiligen  Geist- 
spitale  eine  ewige  Armenspende  und  in  der  Filialkirche 
Schöngeising  einen  ewigen  Jahrtag  und  zwei  Messen, 
worauf  nach  wenig  Wochen,  im  Juni  desselben  Jahres, 
der   edle    Künstler   von   der   Erde   schied.    Auf  dem 
Leichenacker  des  Franziscanerklosters  wurde  er  begraben, 
und  hier  liess  ihm  die  trauernde  Wittwe  (sie  überlebte 
ihn  6  Jahre)   jenen  Grabstein  setzen,  dessen  Inschrift 
wir  eingangs  dieser   Skizze  tuittheilten.    Als  bei  Er- 
weiterung   der    Stadt    der    Kirchhof   entfernt  wurde, 
erwarb  sich    der  kunstsinnige   Hofschauspieler  Heigel 
den  Denkstein  Lasso's ,   dessen  Stamm  erloschen  war. 
Nach  Heigel's  Tode  wurde  jedoch  der  Garten,  wo  er 
aufgestellt  war,  verkauft,  die  Akademie  der  bildenden 
Künste  nahm  den  Stein  an  sich,  und  Jahre  lang  stand 
er  iui  Hofe  des  Akademie-Gebäudes  nngemauert,  Iiis 
das   germanische  Museum  in  Nürnberg  sich  in  dessen 
Besitz  setzte  —  doch  auch  von  hier  musste  er  wieder 
wandern   und  hat  nun  hoffentlich  in  jenem    oben  er- 
wähnten   Saale   des  prächtigen  Nationalmuseums  für 
alle  Zukunft  eine  stete  Heimath  gefunden.  Lebendiger 
als  die  Inschrift  dieses  Monumentes  spricht  aber  I,asso's 
Geist  zu  uns,  wenn  seine  Motetten  und  Psalmen  vom 
Chore  der  Allerheiligen-  oder  Michaelshofkirche  nieder- 
klingen, uns  von  der  grossen  Seele  erzählend,    die  so 
Reiches  geschaffen  und  so  tadellos  gelebt.    Fassen  wir 
die  Werke  Orlandos  zusammen,  so  beträgt  die  Zahl  im 
Einzelnen  folgende:   A.  Musica  sacra:   2  Alma  redem- 
toris,  1  Antiphon  und  Responsor.  4  Asperges,  6  Ave 
Regina,  3  Benedictus,  42'J  Cantioncs  sacrae,  2  Domine 
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sdadjavandum,  34  Hymni,  1  Introittis,  13  Lamentationcs, 
19  Litaniae,  180  Magnificat  1  Miserere,  51  Mi«sac, 
2  Requiem,  780  Motettae,  12  Nunc  dimittis,  5  Ofticia, 
2Pa»siones,  2  Psalmi,  17  Poenitentiales,  6  Regina  coelt, 
1  Respons.,  8  Salve  Regina,  1  Vidi  nqnam.  R.  Musica 
proboa:  7  Cantiones  et  dialogi,  34  Cant.  latin.,  59  Can- 
zooette,  371  Chansons,  233  Madrigale  —  also  im  Grunzen 
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Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Dresden. 

Im  Wesentlichen  pflegt  hier  die  Saison  mit  dem  Palm- 
sonntagen neert  der  kgl.  Capelle  abxnschlieasen.  Wenigstens  be- 
trachtet mau  das  spater  Kommende  ala  entbehrliche  Nachzügler 


2337  MusikstOcke,  darunter  1572  geistliche  und  765 
weltliche.  Ein  grosser  Theil  dieser  Schöpftutgen  liegt 
in  Manuscript,  Copie  und  Druck  in  der  k.  Bibliothek 
zu  München  aufbewahrt.  Mit  vollem  Rechte  umgab 
der  Kupferstecher  Johann  Sadelcr  das  Bildnis«  von 
Orlando  di  Lasso  mit  dem  Spruch: 

Uic  ille  Orlandus,  lassum  qui  recreat  orbem 
Biscordemque  sua  copulat  harmonio. 


Kur  eine  Gesellschaft  hat  ein  begründete*  Auenahmerecht:  der 
Tonkünstlcrrerein.  Seine  ausübenden  Mitglieder  sind,  die  Pia- 
nisten abgerechnet,  königl.  Kammermusiker.  Und  was  der  Dienst 
von  diesen  In  der  bstcrlit  hen  Zeit  an  Kirc-hendicnst  neben  der 
Oper  und  ihren  Proben  rcrlangt,  ist  leicht  abzusehen.  Ja,  es 
darf  unter  dieseu  Umständen  bewundert  werden,  dam  der  Verein 
sieh  die  grünste  geistige  Krisehe  bewahrt  hat  und  stets  allem  be- 
deutenden Neuen  aufmerksam  folgt.  Der  4-  Terspatetc  Coneert- 
abend  brachte  indes*  zunächst  Wohlaccreditirtc».  Von  J.  S.  Bach 
die  sogenannte  Tunzsuito  —  in  prächtiger  Ausführung,  Mozart '■ 
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O  moll-Clavierquartett  und  als  Komm  ein  Streichquartett  von 
Wolteinmun ,  tieiger  in  der  kgl.  Capelle.  Dasselbe  ist  veniger 
erfindungsreich  als  trefflich  construirt,  verräth  über  doch  eine 
Begabung,  die  weitere  Pflege  erwünscht  macbl.  Vor  Allem  soll 
mit  Erfindungsmangcl  nicht  an  Capellmcistermusik  erinnert  »ein. 
Ks  sind  lebeusvolle  Züge  genug  vorbanden,  nur  brechen  sie  nicht 
iu  einer  bog timmten  geistigen  Individualität  durch.  Ks  ist  jetzt 
fast  nur  cino  gewisse  Iliehiuug  in  Wien,  welche  an  dem  Väter- 
glauben halt,  die  Musik  sei  ein  lediglich  klangschöne»  Spiel  mit 
inhaltlosen  Tönen,  —  in  Wien,  wo  man  dem  gebildeten  Publi- 
cum S.hulhoft  als  den  „unbestrittenen"  Nachfolger  Chopins  be- 
zeichnet. Anderorts  verlangt  man  heutzutage,  das»  der  Tondichter 
allerdings  die  Summe  »eine»  idealen  Lebens,  seiner  Empfindungen, 
Vorstellungen  in  sein  Musikwerk  verwebe  und  diesem  hierdurch 
die  Bedeutung  einer  selbständigen  Kuusttbat  beilege.  Es  wird 
mit  der  Zunahme  der  Lilerutur  immer  sohwieriger  »ein,  absolut 
neuartige  Harmonien  oder  Melodien  iu  erfinden.  Namentlich 
nach  dem  ungeheuren  Fortschritt  der  letzten  15  Jahre  auf  diesen 
Gebieten  wird  es  einer  Ueueraüou  zur  Aufarbeitung  bedürfen. 
Was  aber  jeder  Tunsctzer  erreichen  sollte  und  können  mü&ste, 
ist  die  Abspiegelung  »ubjecliver  Eigenart  im  Kunstwerk.  Das 
beisst  also  nicht:  der  Stil  soll  immer  originell  sein,  sondern  der 
Inhalt ;  das»  ein  Quartett  nicht  eben  aus  der  An  springen  kann, 
ist  klar.  Aber  etwas  »oll  auch  im  Quartett  für  die  Verstehenden 
xu  (Inden  sein,  was  freilich  leiebter  aus  einem  Much  von  Schiller 
oder  Homer,  als  aus  einer  ContrapuncutUMde  zu  entnehmen  ist. 
l)er  Subjectivisrous  kann  oft  irren  und  irrt  dann  schwer.  Trotz- 
dem muss  er  als  befruchtendes  Element  der  modernen  Kunst  im 
Gegensatz  zu  dem  uuuatioualen  Objectivismu»  (Formalismus)  der 
vierziger  Jahre  anerkannt  und  mit  Muth  iuuegebaltcu  werden.  — 
Im  neulicheu  Privatabend  des  Toukünstlorvereins  gaslirte  am 
Ciavier  lir.  Prof.  Isidor  Sei»«  aus  Cölu.  Der  Eindruck,  den 
er  mit  Cbopin'scben  und  eigenen  Stücken  hinterlassen,  ist  ein 
günstiger  geweseu.  Zuletzt  —  es  tbäle  mir  leid,  wenn  Hrn.  öeiss 
in  CöLu  der  heiligen  Sladt,  allwo  F.  Uiller  Capellmeister  ist, 
aus  meiner  Correspondenz  Unannehmlichkeiten  erwüchsen  — 
zuletzt  spielte  Hr.  Seiss  mit  Hrn.  Blassmauu  den  soeben  ein- 
treffenden Kaiacr-Marscb  von  Richard  Wagner  vierhändig.  Das 
Werk  wird  hier  allenthalben  sehr  günstig  augesehen.  Die  glück- 
liche Verbindung  des  ästhetisch  Schonen  mit  dem  volkstbümlichcn 
Bedürfnis*,  ferner  die  ergreifende  Einllechlung  des  schönsten 
deutschen  Chorales,  und  endlich  der  erst  nachträglich  bekannt- 
werdende eommenlireude  Text,  müssen  die  herzlichen  Sympathien 
für  den  Autor  nur  steigern.  —  Schade,  das«  Wagner  wahrend 
seines  Hierseins  der  am  24.  stattgefundeucii  und  enthusiastisch 
am  genommenen  Aufführung  seiner  „Meistersinger"  nicht  beiwohnte. 
Wie  leicht  wäre —  die  Coropeteuz  Wagner'»  „vorausgesetzt"  —  die 
strittige  Tempofrage  dadurch  ins  Klare  gebracht.  Vou  vielen  Stand- 
puneteu  mögen  Kürzungen  eines  Werkes  vertheidigt  werden 
können,  nimmer  aber  kann  ein  Zeiltnaass  beschleunigt  werden, 
um  die  (jesammtlange  zu  beschneiden.  Die  Ouvertüre  zu  den 
„Meistersingern",  anfanglich  hier  ausgezeichnet  inierpretirt ,  ist 
unerträglich  geworden,  was  den  Durchführuugsxatz  betrifft,  poesie- 
und  würdelos,  was  den  prächtigen  MantchrhythniUH  betritlt.  (Jutta 
cavat  lapidem.  Nach  diesem  Grundsatz  komme  ioh  stets  w  ieder  auf 
diese  bedauerlichkeiten  zurück.  Im  Ucbrigcn,  z.  B.  iu  Executirung 
der  Chöre,  würde  Wagner  seine  Freude  hier  gehabt  haben - 
Die  hiesige  englische  Gesellschaft  hatte  bei  dem  Grafen 
Platen  um  die  „Meistersinger"  petirt.  Anderen  Morgens  ward  die 
Karte  des  Urafen  mit  der  Zusage  der  Oper  zum  rühmlichen  Be- 
weis seiner  zeilgemouen  Gefälligkeit 

Ludwig  Hartmann. 

Wien. 

Die  Wiener  Coucertaaison  1871  verdieut  ein  rechtes  Brahms- 
Jahr  genannt  zu  werden.  Wurden  in  den  letzten  Jahren  die 
Werke  dieses  genialen  Künstler»,  welchem  schon  lange  unsere 
Stadt  eine  zweite  Heimath  geworden,  ganz  unbegreiflich  ver- 
nachlässigt, so  hat  man  diese  Schuld  heuer  in  liberalster  Weise 
wettgemacht.  In  verhältnismässig  »ehr  kurzen  Zwischenräumen 
hörten    wir   die    hervorragendsten  Brahms'schen  Schöpfungen 


unmittelbar  auf  einander.  Die  Philharmoniker  führten  in  ihrer 
sechsten  Productiou  'über  die  wir  dein  „Musikal.  Wocbenbl." 
bereits  berichtet  haben)  das  Clavierconeert  in  Dmoll  auf,  Hell- 
meshergcr's  dritte  Quartettaoirco  brachte  das  köstliche  Sextett  in 
Bdur  (zur  Ehro  unseres  Publicum»  sei  es  gesagt,  ein  Lieblings- 
»lüek  der  Wimen,  endlich  deu  Mittelpunct  des  vierten  Gesell- 
schaftsconccrtes  i  vom  5.  März  d.  J.)  nahm  die  erste  hiesige  voll- 
ständige Aufführung  des  „Deutschen  Requiems"  ein ,  der  Krone 
des  Brähms'schen  Schattens,  sowio  einer  Perle  unserer  musikalischen 
Gegenwart  überhaupt. 

Bekanntlich  wurden  die  drei  erstell  Stücke  dieser  Composition 
schon  vor  drei  Jubreu  in  eiucm  Wiener  Gescllschaftsioiicortc 
aufgeführt,  jedoch  mit  einem  Misscrfolge,  welcher  zu  oiner  Vor- 
führung des  Ganzen  nicht  anlocken  konnte.  Indessen  galt  der 
Widcr»prucb  deB  Publicum»  eigentlich  nur  jenem  bedenklieben 
Orgclpuncle  von  36  Takten  (oder  wenn  man  so  will,  Ii  Vierviertcl-  . 
takten;,  welcher  den  Schluss  der  dritten  Abiheilung  bildet. 

Bei  der  diesmaligen  Aufführung  Hess  der  selbst  dirigirende 
Cumponist  das  in  Pauken,  Haast  ubs  und  Bassposaune  festgehaltene 
D  sohr  diseret  nehmen,  und  da  durch  dieses  Gebaren  (welches 
freilieb  immer  eine  Concession  und  ein  Abweichen  von  der 
iuteiidirten  Idee  genannt  werden  mussj  den  Säugern  ihre  überaus 
schwierige,  mitunter  rocht  stimmwidrige  Aufgabe  wesentlich 
erleichtert  wurde,  so  verlor  der  Eindruck  einigcrnuuusen  den  Cha- 
rakter des  peinlich  Beängstigenden,  und  ging  diesmal  selbst  diese 
Stelle  ohne  alle  Opposition  vorüber. 

Der  Totalerfolg  des  „Deutschen  ltcquioms"  war  überhaupt 
ein  vollständig  durchgreifender,  jeder  der  sieben  Sätze  wurde 
von  dem  vollzählig  erschienenen  musikalisch  gebildeten  Publicum 
Wiens  mit  gröbster  Aufmerksamkeit,  ja  mit  einer  wahren  Andacht 
angehört  und  am  Schlüsse  der  Componist  drei  oder  vier  Mal 
stürmisch,  hervorgerufen.  Eiuv  kritische  Beurlhcilung  des 
„Deutschen  Kequiems"  kann  au  dieser  Stelle  umsoweniger  unsere 
Aufgabe  sein,  als  dem  „Musikal.  Wocbenbl."  gleich  in  den  ersten 
Wochen  seines  Bestehens  die  gründlichste,  fachmännische  Dctail- 
besprechung  deB  Meisterwerks  durch  Hrn.  A.  Mucxewski  zu  Theil 
wurde. 

Wir  machen  nur  apeeiell  auf  einen  N'ebenumstand  aufmerk- 
sam, welcher  unseres  Eraehteu»  bezüglich  des  „Deutschen  Ke- 
quiems" noch  nicht  nachdrücklich  genug  hervorgehoben  wurde. 
Brahms  steht  nämlich  hier  zum  ersten  Male  auch  iu  der  Instru- 
mentation ganz  auf  der  Höhe  der  Zeit.  Bisher  hatte  Brahms 
iu  seinen  Orcbeotereompositionen  der  Zeichnung  über  der  Farbe 
eine  wohl  gar  zu  unumschränkte  Ucbcnnacbt  eingeräumt.  Ver- 
gleichen wir  z.  B.  diu  Serenaden  in  D  und  A,  die  lustrumeutul- 
partiedes  Cluvicrconcerle»  mit  Werken  von  Wagner,  1.  Uzt,  Herlioz  oder 
selbst  mit  der  ,,8akunlalu"-Ouvcrture  von  Goldmark,  so  werden  wir, 
wollcu  wir  aufrichtig  sein,  gestehen  müssen  .  Brahms'  Orchester 
klingt  nicht,  wir  börcu  sehr  anziehende  De'tuiletfecle,  aber  zu 
jenem  mächtigen,  emporhebenden,  furbcgesäuigleu  Gcsainmtklang, 
welcher  die  Seele  gefangen  nimmt,  kommt  es  nicht. 

Im  „Deutschen  Kequiem"  dugegeu  bietet  Brahms  mit  staunens- 
wert her  Meisterschaft  (wir  erinnern  an  die  Steigerung  des  Bmoll- 
satzesz.  B.)  als  echt  moderner  Künstler  alle  modernen  Mittel  zur 
Darstellung  »<  incr  Idee  auf. 

Und  das  macht  uns  den  edlen  Künstler  erst  recht  sympa- 
thisch :  falsche  Prüderie  gilt  heute  nicht  mehr,  am  wenigsten  in 
der  Kunst. 

Die  ganz  vortreffliche  Aufführung  dos  „Deutschen  Requiems" 
zeugte  von  eingehendsten  Proben  und  wuhrbuftcr  Hingebung 
aller  Ausführenden  nn  die  Suche,  Schade  nur,  dass  der  rief  er- 
greifende Eindruck  de»  Werkes  durch  die  veraltete  Mozart'schc 
„Concertnrie  mit  obligater  Violine"  („Non  piu,  tutto  ascoltai",  aus 
dem  Jahre  1786),  mit  deutschem  Text  von  Frau  Wilt  gesungen, 
und  den  in  Wien  allzubekannteii ,  überdies  s<  hleuderisoh  aus- 
geführten Scbubcrt'schen  11  moll- Marsch  (von  Liszt  instrumentirt), 
welche  Stücke  mau  sehr  überflüssig  dem  „Deutschen  Hequiem" 
folgen  liesa,  wesentlich  abgeschwächt  wurde. 

Noch  einen  besonders  günstigen  Erfolg  errang  die  unseres 
Wissens  jüngste  der  im  Druck  erschienenen  Brahms'schen  Com- 
Positionen,  die  „Uhapsodic",  Op  fi4  (Fragment  aus  Goethe'» 
„Harzreise  im  Winter";,  für  All*olo,  Mannercbor  und  Orchester 
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romponirt  und  im  diesjährigen  Coneerte  de»  akademischen  Gesang- 
vereins zum  ersten  Male  aufgeführt. 

Die  Brahma'sche  „Bbapsodie",  besonders  durch  da»  mcister- 
haft  getroffene  Urche»tcreolorit ,  sowie  die  scharf  ausgeprägte 
Stimmung  im  Ganzen,  musikalisch  aber  durch  die  kühne,  kruf- 
tig« Modulation  interessant,  ist  überhaupt  eine  der  bedeutendsten 
Beprü»eutattliiitieii  diese«  Kuustgenros  tür  «eiche»  wir  allerdings 
nicht  schwärmen)  und  ähnlichen  neuerdings  erschienenen  Werken 
Ton  Gernsheim,  Max  Bruch  etc.  weit  überlegen. 

Interessant  war  dieses  Concert  de«  akademisch«»  Gesangver- 
eins uwb  dadurch,  das*  sieb  zum  ersten  Male  die  zwei  bedeu- 
tendsten deutschen  Meister  der  Liegen  wart,  die  Spitzen  unserer 
ernsten  modernen  Kunstrichtungen,  Johannes  Bruhms  und  Richard 
Wagner,  friedlich  uuf  einem  Concertzcttel  zusammenfanden. 

Von  Bichard  Wagner  hörten  wir  die  biblische  Seen«  „Das 
Liebesmabl  der  Apostel",  allerdings  keine  der  wcrthvollsten,  eine 
noch  nicht  Wagncr'sch  vollgiltigc  Schöpfung,  Für  die  im  ersten 
Thcile  des  Werke«  mitunter  schon  sehr  edle  Dcdamutiou ,  für 
den  gTossartigeu  Oreheslcreffeet  bei  Jlerabkunft  de«  heiligen 
UeUtea,  für  dio  einheitliche  Stimmung  im  (ianien  sind  wir  gewiss 
nicht  blind,  aber  dio  melodische  Erfindung  ist  in  diesem  Werke 
keineswegs  bedeutend ,  die  Verschmelzung  des  Chors  mit  dem 
Orchester  geschieht,  wenn  auch  unleugbar  genial,  »o  doch  noch 
zu  roh  und  äusserlich,  als  das«  nicht  ein  feineres  ästhetisches 
Gefühl  wiederholt  verletzt  würde. 

Auch  war  die  Aufführung  nicht  sehr  glücklich ,  besonder» 
der  Chor  im  Verhältnis!)  zu  den  am  Schlüsse  wahrhaft  erdrückenden 
luslrumentalinassen  viel  zu  schwach  besetzt. 

Die  übrigen  Programmnummern  bestanden  in  MendelMohn's 
„Meluaineu"-Guverturo,  Mozart's  Clavicrconcort  inDmoll,  die  Prin- 
cipalstimme  Ton  ciuem  Frl.  Le  Drau  matt  und  geistlos  ausgeführt, 
Handel'*  Altarie  aus  „Rinaldo"  (von  Frl.  liuretiue,  die  besonders 
gelungen  da»  Solo  in  Brahma'  „Bbapsodie"  vortrug,  anständig, 
aber  etwas  monoton  gesungen),  endlich  einem  klangschönen, 
durch  seine  harmonischen  Ausweichungen  überraschenden ,  aber 
etwas  langathmigen  Chor  von  Schubert  „Kuhe,  schönste«  Glück 
der  Erde",  jüngst  im  Verlage  des  unermüdlichen  J.  P.  Gotthard 
erschienen.  Dieser  Chor  wurde  unter  Leitung  des  neuen  Vereins- 
chonneisters  Hrn.  Frank  mit  feinster  Schattiruug  zu  Gehör  ge- 
bracht, wahrend  das  Orchester  sowohl  im  Accompagnemcnt  des 
Mozarl'schen  Coneerte«,  al«  in  der  Ouvertüre  viel  zu  wünschen 
übrig  lies*. 

Der  neu  ausgegrabene  Schubert '»che  Chor  wurde  acht  Tage 
vorher  schon  in  dem  Couccrte  de»  Munnergcsungvcrcins  weniger 
nuancirt  und  daher  auch  weniger  erfolgreich  gesungen.  Im 
Mäuncrgcsangvcreiusconcerte  gab  e*  an  Novitäten:  ein  etwas  dick, 
doch  etfectvoll  iu»trumentirtes  magyarisches  Charakterstück  „Im 
Dorfe,  die  Gasse  entlang",  Text  von  Petöfl ,  Musik  vom  Cbor- 
meister  Wcinwurm;  von  demselben  Componisleii  eine  Piccc  aus 
Ferdinand  Hillcr's  Clavieroperctlc  ohne  Text  als  „Jägerchor"  mit 
vier  obligaten  Hörnern  gesetzt  —  eiue  recht  geschickte  Arbeit  - , 
endlich  ein  neuer  Chor  .Jung  Werner"  (nach  ScbcUcl)  von 
Rheinberger,  in  dem  wir  den  Schöpfer  der  „Wullensteiu"-Sympbonie 
und  so  vieler  in  jüngster  Zeil  erschienenen  werthvollen  Instru- 
mental- und  Vocalcompositionen  diesmal  leider  nicht  zu  erkennen 
vermögen. 

Unter  drei  aus  dem  Jubilüumsconccrtc  des  Miinitergesuiig- 
Vereines  (Octobcr  1868)  hcrübcrgcnomnieueu  Programtnuuinmern 
erzielte  dio  Herbeck'sche  „Waldsccne",  eine  sehr  hübsche  Phan- 
tasie für  Chor  uud  Orchester  ida*  letztere  als  Hauptsache  und 
zwar  mit  Berlioz'seher  Kumt  behandelt),  den  günstigsten  Erfolg. 
Zwischen  den  Chornummcrn  spielte  Hr.  Eckstein  mit  der  ihm 
eigentümlichen  Delicutcssf  das  Adagio  und  Finale  aus  Beet- 
hovens erstem  Claviereoncerte,  Op.  1;>,  Cdur.  Die  Vortroge  des 
Vereines,  von  den  Chormeistern  Weinwurm  und  Kremser  ener- 
gisch geleitet,  verdienten  im  Ganzen  alles  Lob. 

Das.  Letztere  lässt  sieb  auch  von  dem  zweiten  diesjährigen 
Coneerte  der  Wiener  Singakademie  (die  bekanntlich  gleichfalls 
unter  Wcinwurm'»  Direction)  behaupten.  Es  stunden  zwur  nur 
kleinere  Stücke  (Chöre  uud  Liederl  auf  dem  Programme,  aber 
diese  wurden  mit  einer  den  Eifer  der  Sänger  uud  de»  Dirigenten 
in  das  vorteilhafteste  Licht  stellenden  Präcision  gesungen. 
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Auch  reichen  die  Kraft«  de«  Vereins  für  den  diesmal  ab 
(»ncorlloeal  erwählten  kleine»  Musikvereinssaal  gerade  aus. 
Minder  genügten  im  Ganzen  die  Solisten,  mit  Ausnahme  de» 
Hrn.  Ulschbuuer. 

Unter  den  Novitäten  dieses  Coucertos  dessen  anziehendste 
Nummer  in  einer  toiikleinen,  aber  geist-  uud  seelenvollen  Inter- 
pretation der  licethoveu 'sehen  Kouate  Up.  31,  Gdur,  durch  den 
blinden  Pianisten  Labor  bestand)  fand  ein  recht  anmuthig  klin- 
gender, jüngst  im  „Muaikol.  Wochcnbl."  besprochener  Chor  von 
V'ierling  „Frühling"  deu  meiste«  Beifall. 

(Fortsetzung  folgt.) 

Kürzere  Correspondenzen. 

Magdeburg,  10.  April  Zum  Besten  der  deutschen  Invaliden- 
Stiftung  brachte  am  Cbnrfreitag  der  hiesige  Kircbengesungvcrein 
unter  Leitung  des  Musikdireotor«  Hrn.  Behling  in  der  St.  Jo- 
banniskirche  das  Passions-Orotorium  von  Heinrich  Schütz  zur 
AuSübrung  und  erwarb  sich  durch  Vorführung  dieser  kostbaren 
Perle  altdeutscher  Kircheumusik  ein  bedeutendos  Verdienst  um 
das  hiesige  Musikleben.  Der  Chor  löste  »eine  nicht  eben  leichte 
Aufgabe  auf  das  Befriedigendste;  die  Intonation  war  rein,  die 
Einsätze  der  einzelnen  Stimmen  sicher  und  correct  und  dio  Nuanci- 
rungen  waren  fein  abgewogen.  Die  Partie  des  Evangelisten  wurde 
von  dem  Tenoristen  des  Leipziger  Staditheater» ,  Ilm.  Behling, 
ausgezeichnet  durchgeführt.  Der  Sänger  wusate  die  Kecitative 
durch  seine  seelenvolle  Vortragsweise  zur  vollsten  Geltung  zu 
bringen.  Die  Orgelbegleitung  war  nach  Andeutungen  des  neuereu 
HerauKgebers  nud  Bearbeiter»  der  Partitur  registrirt  worden  und 
scbloss  sich  dem  Gesang  trefflich  an.  Eingeleitet  wurde  das 
interessante  Concert  durch  Joh.  Seb.  Bach 's  herrliches  Orgel- 
präludium über  den  Choral  „Schmücke  dich,  o  liebe  Seele", 
welche«  von  dem  Musikdirector  Hrn.  Behling  meisterlich 
executirt  wurde.  re. 

Prag,  13.  April.  Dio  letzte  Woche  war  reich  an  Coneerten, 
welche,  obiwar  von  dem  verschiedenartigsten  Charakter,  doch 
sämintüi  h  von  grossem  Interesse  sich  zeigten  und,  wenn  es  der 
Raum  zulicssc,  auch  eine  eingehendere  Besprechung  verdienen 
würden.  —  Am  3  wurde  von  der  Tonkünstlergcsellschaft  Mendels- 
sohns „Elias"  unter  Mitwirkung  der  Mitglieder  der  deutschen 
Oper  aufgeführt  Die  Schwieligkeilen  und  Hiuderuisse,  welche 
sich  in  letzter  Zeit  der  Vorführung  der  Oratorien  zur  Weihnaclil«- 
uud  Oäternzcit  hier  deu  Unternehmern  entgegenstellen,  sind  so  be- 
deutend, iliis*  man  au  der  Fortsetzung  derselben  schon  zu  zweifeln 
begann;  eiue  desto  grössere  Anerkennung  gebührt  daher  dem 
Capcllniiistcr  dos  deutschen  Landestheuters,  Hrn.  Slansky,  welcher 
dessenungeachtet  eine  correcte,  tbeilweise  sogar  schwungvolle 
Vorführung  des  seit  dein  Jahre  18452  hier  nicht  mehr  gehörten 
Werkes  zu  Stunde  brachte.  —  Das  dritte  Concert  des  Musik- 
conservaloriums  fand  um  4.  unter  Mitwirkung  dos  Violoncellisten 
Hrn.  D.  Popper  au»  Wien  im  deutschen  Luudestheatcr  statt. 
Derselbe,  ein  ehemaliger  Zögling  des  hiesigen  Conservatoriums, 
feierte  in  »einer  Vaterstadt  einen  wohlverdienten  Triumph,  der 
sich  in  dem  vou  ihm  am  Ostermontage  gegebenen  selbständigen 
Coneerte  wiederholte.  —  ID.  Popper,  ein  Schüler  Goltermann's, 
muss  unter  die  bedeutendsten  Violoncellisten  der  Gegenwart  ge- 
reiht werden;  er  hat  einen  schonen,  edlen  Ton,  oine  herrliche 
Buhe  des  Spiels  und  einen  durchaus  gesaugvolloii  Vortrag.  Nebst 
dem  Adagio  aus  seinem  eigenen  Couccrte  trug  er  diu  hier  noch 
unbekannte  Concert  in  Dmoll  von  Eckert  vor,  dos  aus  zwei  sehr 
ungleichen  Thcilen  besiebt.  Dem  ersten,  ganz  reizende  Stellen, 
doch  mitunter  auch  nur  phrasenhafte  Anlaufe  enthaltenden  Theile 
folgt  ein  Kondo  ä  la  Cosaque  mit  Trommel  und  Triangel,  dessen 
Hauptmotiv  an  ein  sehr  triviales  böhmisches  Volkslied  allzulebhaft 
erinnert  —  Die  Orcliv»tcrnummcrn  waren :  Ouvertüre  zu  „Pro- 
metheus" von  Bargiel,  Variationen  über  eiu  Originallbema  von 
B.  Wuerst,  Op.  14)  —  eine  sehr  laugweilige  Arbeit  — ,  Scherzo  in 
Emoll  von  Carl  Goldmark,  Op.  10  —  von  feiner  geschmack- 
voller Factur,  doch  kleiner  Erfindung  —  uud  Symphonie  (Es  dur, 
No.  2)  von  Goutiod.  Der  erste  Salz  derselben  (Adagio  und 
Allegro  agilato)  würde  durch  eine  gedrängtere  Form  nicht  uu- 
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bedeutend  gewinnen,  da  die  Gedanken  für  die  breite  Bearbeitung 
nicht  ausreichen  ;  das  Largbetto  trägt  eine  frappante  Achnlichkeit 
mit  der  Cavatiue  de»  Kaust  im  Garten  Margarethen'«,  da«  Scherzo 
Ut  voll  melodischen  Reizes  ,  da«  Finale,  obzwnr  piquout  inslru- 
mentirt,  dorn  Effecte  nacb  doch  nur  —  Ballctmusik.  —  Die  Auf- 
führung säinmtlicher  Kuramern  durch  das  Orchester  der  jugend- 
lichen Zöglinge,  an  die  man  dach  keineswegs  die  Anforderungen 
allzu  hochstellen  darf,  war  durchwegs  fein  nuancin,  und  leisteten 
die  Eleven  nntcr  der  umsichtigen  Leitung  de«  Directory  Hrn. 
Krejci  wirklich  Bewundernswertes.  —  Am  Oslcrsonutage  Abend» 
wurde  unter  Leitung  des  Dr.  Ludw.  Prochaska  im  Couvicuaale 
Abbe  Li»«'»  Szegzarder  Voealinesse  (bei  Kahnt  in  Leipzig  ab 
Missa  cborali»  erschienen)  für  gemischten  Chor  mit  Begleitung 
von  vier  Harmonium»  anstatt  der  Orgel  aufgeführt  und  nach  dem 
„Credo"  der  Messe  der  zweite  Theil  (Purgutorio  und  Magnificat) 
aus  Liszt's  symphonischer  Dichtung  zu  Dante'»  „Divina  coniedia", 
(von  Professor  Jos.  Förster  in  Prag  für  -1  Harmoniums  arraugirl) 
eingelegt.  Die  Aufführung  de»  hier  nicht  mehr  unbekannten, 
hochinteressanten  Werkes  war  besonder*  in  den  Chören  eine  vor- 
zügliche. - —  Am  6.  und  7.  d.  M.  veranstaltete  der  kunstsinnige  Vor- 
stand  des  hiesigen  Kapuzinurklosters,  Hr.  P.  Harnabas  Weiss,  in 
der  St.  Josefskircho  eine  Aufführung  des  zwölfstimmigen  „Stabat 
tnator"  von  Palcstriua,  das  jedoeh  von  neueren  Forschem  Anerio 
zugeschrieben  wird,  und  de»  achtstimmigen  „Miserere"  von  Leonardo 
I.eo.  Durch  die»e  jährlieb  einmal  in  der  Cbarwoche  veranstalteten 
Productiouen  seiteuer  Werke  der  älteren  Kirchenmusik  ist  dos 
hiesige  kunslliebtmde  Publicum  dem  Veranstalter  zu  grossem 
Danke  verpflichtet.  —  Am  11.  gab  die  hiesige  Pianistin  Fräul. 
Sophie  Dittrich  ein  selbständiges  C'oucert.  Der  sehr  zahlreiche 
Besuch  und  der  ausserordentliche  Beifall  des  dislinguirten  Audi- 
toriums gaben  den  vnllgiltigcu  Beweis,  das»  »ich  die  liebens- 
würdige Künstlerin  hier  der  gröbsten  Beliebtheit  erfreut  und  die 
Sympathien  für  dieselbe  immer  noch  wachseu-  Der  poesievolle 
Vortrag  der  wenig  gekannten  Sonate  Op.  22  von  Schumann  gab 
uns  ein  entsprechende«  Kild  der  innerlich  erregten  Seelcnzustiinde 
des  unsterblichen  Componistcn  und  zeigte  von  dem  tiefen  Studium, 
dos  die  Künstlerin  dem  Werke  widmete.  Die  geradezu  meister- 
hafte Wiedergabe  der  Orgelpbuntasio  und  -Fuge  in  Gmoll  von 
Seb.  liaeb  in  der  prachtvollen  Bearbeitung  von  Liszt  hatte  einen 
dreimaligen  Hervorruf  der  Coneertgeberin  zur  Folge,  die  in  einer 
Zugabe  („Elsa's  Brautzug")  von  Liszt  die  vorzüglichen  Eigenschaften 
des  C'onccrtflügels  von  Itcehsteiu  zur  vollsten  Geltung  brachte. 
—  Gelingens  bat  sich  Frl.  Ditlrieh  bereits  früher  durch  die  ihr 
eigene  geistreiche  Auffassung  kleiner  Clavierpiccen  allgemeine« 
Renommee  erworben,  und  auch  diesmal  bot  sie  zum  Schlüsse 
durch  den  äusserst  geschmackvollen  Vortrag  von  fünf  kleinen 
Cabinelstüekeii  —  einem  duftigen  Hlumcnstrausse  —  den  Zu- 
hörern einen  hohen  Genius.  Unter  den  Mitwirkenden  gefiel  be- 
sonders Frl.  Lorlc  Korto  durch  den  reizenden  Liedervortrag 
(„Au  printemps"  v.  Gounod  und  „Frühling^licd"  von  Kubinstein) 
und  durch  ihre  anziehende  äussere  Erscheinung.  A.  K. 

Rotterdam,  31.  März.  Bereits  hat  der  Frühling  sieh  mit 
dem  schönen  Wetter  angekündigt,  und  unsere  Coucertsaison 
lauft  zu  Ende;  jedoch  hat  der  letzte  Monat  noch  viel  Interes- 
santes uuf  musikalischem  Gebiet  geliefert.  --  Das  7.  Concert  der 
„Eruditio  musica"  am  2.  d.  M.  brachte  folgendes  Programm: 
Oeean-Sympbonio  von  A.  Kubinstein;  Hecilativ  und  Arie  aus 
„Figaros  Hochzeit"  (naebcomponirt  178!')  von  Mozart;  Concert 
für  Violoneell  von  Rob.  Schumann  ;  Ouvertüre  zu  Shakespeare'» 
„Romeo  und  Julie"  (ausgegeben  unter  dem  Titel:  Ouvertüre  zu 
einem  Trauerspiel,  Op.  18)  von  W,  Hnrgiel;  Arie  aus  der  Oper 
„Jean  de  Paris"  von  A.  Boieldicu;  Phantasie  für  Violoneell  vou 
F.  Grützmaeher;  Lieder:  o)  „Mit  Myrtbcn  und  Rosen",  von  R. 
Schumann ,  b)  „Mit  einem  gemalten  Hand",  von  Beethoven, 
c)  „Neue  Liebe",  von  A.  Wulter;  Ouvertüre  zur  „Vestalin"  vouG. 
Spontini.  Frau Wallcr-Strauss  aus  Basel,  welche  die  Gpsangssoli  über- 
uommcu  hatte  und  bereits  vor  zwei  Jahren  als  Frl.  Anna  Strauss 
hier  allgemeine  Anerkennung  fand,  konnte  jetzt  den  frilhercu 
Eindruck  nicht  machen,  was  hoffentlich  nur  durch  vorübergehende 
Indisposition  verursacht  sein  mochte.  Mit  Freude  begrüssten  wir  du« 
Wiedcruuftreton  de»  Hm.  Friedr.  Grützmaeher  aus  Dresden,  der 


ohne  Zweifclzu  den  eminentesten  Violoncellisten  uüscrerZoit  gehört 
Das  Schuniann'sche  Concert,  zum  ersten  Male  hier  öffentlich  auf- 
geführt, wurde  meisterhaft  von  ihm  vorgetragen,  und  der  stürmische 
Beifall  war  «in  wohlverdienter.  Das  Concert  ist  allerding«  ein  be- 
deutendes Werk  und  allen  Violoncellisten,  die  wie  Hr.  Grützmaeher 
die  grossen  Schwierigkeiten  zu  überwinden  vermögen ,  als  Solo- 
stück zn   empfehlen.    Ruhinstcin's  Symphonie   kann   nns  nicht 
rerht  gefallen.    Im  ersten  Theil  ist  es  dem  Componistcn  gelungen, 
wenigstens  in  allgemeinen  Zügen  eine  Idee  des  Oceans  zu  geben, 
doch  man  sucht  vergebens  nach  einer  steten  durchgearbeiteten 
Melodie,  und  das  Ganze  lö*t  «ich  in  gedankenlose  Klangcffecte 
auf.    Burgier*  Ouvertüre,  ein  gediegene«  Werk,  trügt  einen  sehr 
finsteren  Charakter,  ganz  in  Ucbereinstroimung  mit  dem  Titel. 
Die  Ausführung  der  Orchesterwerke  war  sehr  lobenswerth.  — 
Vom  8.  (letzten)  „Eruditio"- Concert  darf   wohl  gesagt  werden: 
„Finis  coronat   opus",   wie   das    folgende   Programm  beweist: 
Ouvertüre  zu  „Iphigenie  in  Aulis"   von  Gluck  (mit  dem  Schluss 
von  Mozart);  Arie  (Ausgabe  Breitkopf  und  Härtel  No.  9,  com- 
ponirt  23.  März  1787)  von  Mozart;  Concert  (Emoll)  für  Violine 
von  Mendelssohn;  Lieder:  a)  „Allnächtlich  im   Traume",  von 
C.  Harrmann,  b)  „Ein  Traum",  von  A.  Rubinstein;  Fantaisie- 
Capricc  für  Violine  von  Vieuxtemps;  Symphonie  No.  9  (Dmoll) 
mit  Schlussebor    vou  Beethoven.    Solisten  waren  Frau  Wilma 
Norman- Neruda  aus  Stockholm  und  Hr.  Emil  Scaria  aus  Dresden. 
Frau  Norman  ist  eino  vortreffliche  Violinspiclerin.    Schöner  Ton, 
nie  fehlende  Sicherheit  und  Reinheit,  graziöse  Bogenfübrung  sind 
die  Eigenschaften,   welche   sie  auszeichnen.     Der   Vortrag  des 
Mendclssohn'schen  Cuncertes  war  reizend  schön.    Das  Stück  von 
Vieuxtemps,  mit  grosser  Vollendung  gespielt,  passtc   wenig  in 
das  sorgfaltig  gewählte  Programm.  Hr.  Scaria  hatte  sich,  wie  im 
vorigen  Winter,  besonders  nach  dem  Vortrag  der  Lieder  grossen 
Beifalls  zu  erfreuen  und  musste  noch  ein  drittes  Lied  („Der  Kuss", 
von  Marschner)  zum   Besten  geben.    Jedoch  glauben  wir  deu 
Sänger  vor  Ucbertreibung  warnen  zu  müssen ;  er  braucht  sein 
mächtiges  Organ  nicht  zu  forcireu,  um  den  erwünschten  Effect 
hervorzubringen.  -   Der  Conccrt-Cyklus  konnte  wohl   nicht  auf 
würdigere  Weise  beendet   werden   als  mit  Beethoven"»  neunter 
Symphonie,  und  da»  aussergewöhulich  zahlreiche  Publicum  wusste 
diese-  Wahl  zu  würdigen.    Dos  Soloquartett  wurde  gesungen  von 
Frl.  Wey  riti  gor  —  Sopran,  Frl.***,  Mitglied  des  Gesangverein»  — 
Alt,  HJ1.  Carl  Schneider  —  Tenor,  und  Scaria  —  Bass.  Letzterer 
verdient  besonderen  Dank  für  »eine  Bercitwilligkeit,diese  Partie  über- 
nommen zuhaben.  Die  Aufführung  war  unter  der  energischen  Leitung 
Bargiel's  eine  sehr  gelungene.  —  Die  vierte  und  letzte  Quartett- 
soiree der  HU.  Wirth,  Kunze,  Meerloo  und  EberU  hatte  eben- 
falls ein  interessantes  Programm,  nämlich:  Quartett  (Cmoll,  Op. 
17,  No.  2)  von  A.  Kubinstein;  Clavicrtrio  (Dmoll,  Op.  49)  von 
Mendelssohn;  Sonate  (Esdur,   Op.  27,  No.  1)   für  Ciavier  von 
Beethoven;  Lieder :  „Widmung"  von  Schumann  und  „Du  wunder- 
süsse*  Kind"  von  Tb  Kirchner  ;  Octett,  Op.  166,  von  F.  Schubert 
—  Das  Rubinstein'sche  C  inoll-Quartett  zählen  wir  zu  den  besten 
Werken  diese»  Componistcn  und  besonder*  der  ersteTheilzeichnet  sich 
aus  durch  klare  Form  und  gute  Durcharbeitung  der  Hauptmotive. 
Der  dritte  Theil  (Molto  lento)  ist  übrigens  weniger  bedeutend.  Die 
Ausführung  war  ausgezeichnet.  Hr.  Sikemeyer  spielte  die  Cia  vier- 
partie im  Trio  und  die  Sonate.    Der  Vortrag  der  lclztcren  ,  ob- 
wohl technisch  abgerundet,  hat  uns  nicht  befriedigt.  Das  Allepro, 
•/»»  im  ersten  Theil  und  das  Finale  wurden  in  einem  zu  schnellen 
Tempo  genommen,  und  dein  Ganzen  fehlte  tiefere  Empfindung. 
Frl.  Weyringer  sang  die  Lieder  reizend  wie  immer  und  grab  auf 
anhaltende»  Verlangen  noch  „Die  Soldatenbraut"  von  Schumann 
zum  Besten.    Daj  Octett  ist  eine«  der  wunderschönen  zu  wenig 
bekannten   Werke  Schubert 's,  und  Hrn.  Wirth  und  Genossen 
gebührt    Dank,    es    hier    zum    ersten    Male    zu    Gehör  ge- 
bracht  zu   haben.   —    In   der  Oper  hat  Hr.  Scaria  bi«  jetzt 
drei    Gastvorstellungen    (als   Sarastro,    Bertram    und  Osmin 
mit  bestem  Erfolg  gegeben,  welchen  noch  drei  folgen  werden 
Leider  ist  durch  Erkrankung  unserer  ersten  dramatischen  Sänijfriti. 
Frau  Saar,  eine  Lücke  entstanden,  die  besonders  bei  der  Vor- 
stellung von  „Robert  der  Teufel"  «ehr  störend  war.    In  der 
„Einführung"  war  die  Rollo  dor  Constanze  bei  Frl.  Weyringer 
als  tiast  in  recht  guten  Händen.    Scaria  war  als  Osmin  aus-gc- 
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icicbnct.  —  Der  Impresario  Pollini  gab  mit  seiner  italienischen 
Üptrnff><'ll?cuttl't  zwei  Vorstellungen,  „II  Barbiere  di  Sevigüa" 
und  ,J)on  Pasquale".  Frau  Artöt-Padilla  hat  die  Jugendfrische 
ihrfr  Stimme,  die  in  dorn  höheren  Register  scharf  ist,  cingebUsat. 
Er  Padilla,  Bariton,  ist  ein  feiner  Sänger  und  Hr.  Bosai  ein 
Turtrefllicher  Bass-Buffo.  Besondere  Vermeidung  »erdient  der 
Teaorsinger  Marini.    Das  Ensemble  war  sehr  Tollend« 

Concertumschau. 

Bremen.  1.  und  2.  Soiro«  für  Kammermusik  der  ITH.  Glci- 
«rin,  Jacobsohn  und  Weiogardt:  Bdur-Trio  Ton  Beethoven,  Suite 
tii  Pianofbrte  und  Violine  von  C.  Goldmark,  Ciaviertrio  in 
Dmoll  ton  Mendelssohn ,  F  dur-Claviertrio  von  Hub  in  st  ein, 
Vuloneellsonate  von  Boceherini,  Sarabande  und  Gavotto  für 
Viplnncell  Vou  Bach,  Pianoforlequartctl  von  Schumann. 

Brüssel.  Concert  des  Künstlervcreina  am  17.  April:  Clavier- 
uw  üp.  5  von  R.  Volkmann,  Claviersonate  Op.  22  von  R. 
Schumann,  Fragmente  aus  „Die  Meistersinger"  von  Wagner, 
„Les  Prtfades"  von  Liszt. 

El  bieg.  Syntphouieronccrt  uutcr  Leitung  des  Musikdiroctor 
0.  liothliih  ;  Ouvertüre  tu  „Egmant"  von  Beethoven,  Clurinctton- 
qaittieK  von  Morar t,  Clavierconccrt  in  Ddur  von  R.  Schwaltn, 
Cdur-Symphonie  von  Schubert. 

Hatg  Aufführung  der  Gesellschaft  iur  Beförderung  der 
Tonkunst:  Psalm  von  J.  H.  Lübeck,  Sonate  Op.  31,  Ko.  3  von 
Bwthoven,  Ouvertüre  zu  „Jessouda"  von  Spuhr,  Phantasio  Op.  80 
mn  Beethoven.  —  10.  Concert  Diligentia.  Bdur-Syinphoiiic  von 
Schümann,  Ouvertüre  tu  „Ruy  Blas"  von  Mendelssohn,  Violili- 
»li  (Frau  Xorman-Xeruda),  Vocalsoli  (ilr.  E.  S.aria). 

Mannheim.  4.  Kammermusik-Aufführung  :  Streichquartett  in 
Edur  von  Mendelssohn,  Ciaviertrio  in  Fdur  von  R.  Schumann, 
äurichuuartctt  Op.  18,  No.  6  von  Beethoven. 

Oldeablirg.  t*.  Abonncmcntconcert:  Toccata  von  Bach  in 
äfr  Esser 'sehen  Instrumentation,  „O  weint  um  sie"  für  Sopran- 
lolo,  Chor  und  Orchester  von  Di  11er,  Ouvertüre  tu  „Alladin" 
Ton  Re  ineckt:,  „Das  Lied  vom  deutschen  Kaiser"  für  Chor  und 
Orchester  von  M.  Bruch,  Cdur-Sjrnphonic  mit  der  Schlussfuge 
tod  Mozart. 

Stattgart.  7.  Kammermusik-Soiree :  Streichquartett  Op.  18, 
No.  3  von  Beethoven,  Ciaviertrio  Op.  52  von  A.  Rubinstein, 
Streichqointctt  von  Schubert. 

Wien.  Concert  der  Pianistin  Frl.  Gabriel«  Joel  unter  Mit- 
wirkung der  IUI.  Ilellmesbcrger,  Carl  Hill  aus  Schwerin  und 
¥  Krastel:  Violinsonate  in  Edur  von  Bach,  einige  Nummern 
aus  C.  Uoldmark's  Charakterstücken  für  Clnvirr:  „Sturm  und 
Drang",  Lieder  von  Schumann,  Schubert  und  Oriideuor,  Cla- 
T.ersonato  in  Omoll  von  Schumann,  Declamation,  Chromatische 
Soiute  für  Pianoforte  und  Violine  von  J.  Raff. 

Wiesbaden.  4.  Quartetutoircc:  Clavierquartctt  in  Gmollvon 
Brahma,  Streichquartett  in  Bdur  aus  Op.  18  von  Beethoven, 
Streichquartett  tu  Esdur  von  Mendelssohn. 

fssF  Di*  Einsendung  bemerkenswerther  Concertprogramme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumschau 
Ut  uns  stota  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlfa.  Hr.  Xicmann  und  Frau  Mallinger  treten  in 
Jiopfer's  „Fritbjof"  um  30.  April  zum  letzten  Mal  in  dieser 
Moo  im  Hofopomtbeater  auf.  —  Bremen.  Am  19.  d.  M. 
„Troubadour" 'i  beschlosa  Frau  W  i  1  t  aus  Wien  ihr  hiesiges 
Umtspiel.  —  Breslau.  Hr.  Sontheim  setzte  am  16.  d.  M.  als 
Ktoul  »ein  Gastspiel  im  hiesigen  Stadttheater  fort ,  trat  am  19. 
i«  einteilten  Scenen  aus  Opern  von  Meyerbeer,  Rossini  u.  A.  auf 
und  gab  am  23-  als  Caxsian  in  der  neueinstudirton  Oläser'schen 
t-'per  „Des  Adlers  Horst"  seine  vorlettte  Gastrolle.  Am  21.  d.  M. 
„*»!>  Hr.  Hienel  vom  Stadttheater  zu  Mainz  hier  den  Rocco  als 
Antrittsrolle.  Im  Lobe -Theater  sotten  Frl.  Chorherr  und  die 
ILU.  Witte,  Uampl  und  Stephan  ihre  Oastdantelluugen  in 
Odenbach 'schon  und  Suppl'schen  Operetten  noch  fort.  Ausserdem 
eröffnete   an   derselben  Bühne  am   17.  Frl.  Nittiogor  vom 


285 

köuigl.  freistadtischen  Theater  zu  Pressburg  olne  Reihe  von  Gast- 
darstellungcn.  —  C8ln.  Arn  19.  eröffnete  Frl.  Sophie  Stehle 
von  der  Müncbencr  Hofoper  im  hiesigen  Thalia- Theater  als  Eli- 
sabeth im  „Tannhäuser"  ein  Gastspiel.  —  Frankfurt  a.  M.  Die 
unter  Leitung  de«  Impresario  Po  11  in i  stehende  italienische 
Operngcscllschaft  (bestehend  aus  Frau  DlsirZ-e  ArtÖt  und  den 
IUI.  Palermi,  Padilla  und  Bossi)  eröffnete  am  19.  d.  M. 
ihr  Gastspiel  im  hiesigen  Stadttheater  und  setzte  dasselbe  um  21. 
fort.  Im  Thalia-Theater  beschloss  Frl.  Lina  Mayr  am  23.  d.  M. 
ihr  Gastspiel,  während  Hr.  Carl  Swoboda  dos  seinige  noch 
fortführt.  —  Hamburg.  Hr.  fiuehbaur  hat  sein  Gastspiel  noch 
um  einen  Abend  verlängert,  indem  er  am  18.  d.  M.  nochmals 
als  „Lohengrin"  auftrat.  Zwei  Tage  spater  eröffnete  Hr.  Gustav 
Walter  von  der  Wiener  Hofoper  als  Raoul  im  hiesigen  Stadt*- 
theater  ein  Gastspiel  und  setzte  dasselbe  am  22.  alt  Weither  in 
den  „Meistersingern"  fort.  —  Magdeburg.  Am  22.  d.  M.  gastirte 
hier  Frl.  Formaneck  vom  grossherzogl.  Hoflheater  tu  Weimar 
als  Selika  in  der  „Afrikanerin".  —  Mannhelm.  Am  19.  d.  M. 
eröffnete  der  k.  k.  Hofopernaängor  Hr.  Louis  von  Bignio  aus 
Wien  im  hiesigen  grosshertogl.  Hof-  und  Xationalthcater  alt 
Keluseo  in  dor  „Afrikanerin"  mit  grossem  Erfolg  ein  Gastspiel, 
welches  er  am  23.  als  F.mani  fortsettte.  —  Prag.  Am  1.  Mai 
trifft  der  königl.  preuss  Hofopernsänger  Hr.Betz  aus  Berlin  hier  ein, 
um  ein  Gastspiel  im  hiesigen  deutschen  Landestheater  tu  beginnen. 

—  Regensburg.  In  den  leisten  Tagen  d.  M.  wird  hier  Hr. 
v.  Bignio  aus  Wien  ein  kurzes  Gastspiel  eröffnen.  -  Stutt- 
gart. Am  19.  d.  M.  beschloss  FrL  Schröder  aus  Breslau  als 
Lucia  von  Lammormoor  ihr  hiesiges  erfolgreiches  Gastspiel.  — 
Wien.  Die  königl.  sächs.  Hofopernsüngeriu  Frl.  Zimmermann 
aus  Dresden  eröffnete  am  18.  d.  M.  als  Elsa  im  „Lohengrin"  mit 
bedeutendem  Erfolg  ihr  Gastspiel  im  hiesigen  Hofoperntheater; 
der  sein  hiesiges  Gastspiel  fortführende  Hr.  Adams  hatte  in  ge- 
nannter Oper  die  Titelrolle  inne.  Am  19.  d.  M.  („Figaro's 
Hochteit")  gab  Hr.  Hill  als  Figaro  eine  weitere  Gastdarstcllung. 
Am  21.  („Margarethe")  traten  die  drei  Genannten  vereint  auf: 
Frl.  Zimmermann  als  Grotcheri,  Hr.  Adams  als  Faust  und 
Hr.  Hill  als  Valentin.  Für  nächste  Zeit  steht  im  Hofopern- 
theater ein  Gastspiel  dor  Coloratursängcrin  Frl.  Schröder  aus 
Breslau  in  Aussicht.  Im  Theater  an  der  Wien  gastirt  gegen- 
wärtig Hr.  Albin  Swobodit  mit  Erfolg.  An  dieselbe  Bühne  ist 
der  Spieltenor  Hr.  Bcdelmayer  aus  Brünn  mit  angeblich 
5000  6.  Gage  engagirt  worden.  Ferner  wird  im  Monat  August 
die  voriges  Jahr  in  London  mit  Erfolg  aufgetretene  Säugerin 
Frl.  Bertha  Olmn  im  Theater  an  der  Wion  gastiren. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskircho  am  22.  April:  „Kyrie"  und  „Gloria" 
von  M-  Hauptmann.  Am  23.  April:  „Misericordias  Domini" 
von  Mozart.  —  Chemnitz,  a)  St.  Jacobikireho  am  23.  April :  Chor 
(„Hallelujabt  denn  der  Herr  regiert  allmächtig")  aus  dem  Ora- 
torium „Messias"  von  Handel.  —  b)  St.  Jobauniskirche  am 
23.  April:  „Wie  lieblich  sind  deine  Wohnungen",  Männerchor 
a  capella  von  Richter.  —  Drestfea.  Krcuikircho  am  22.  April : 
1)  „Herr,  wie  sind  deine  Werke  so  gross",  Motette  von 
Kücken.  2)  „Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe",  Motette  für  Männer- 
chor von  M.  Hauptmann.  Am  23.  April:  „Preis  Gottes",  Can- 
tato  von  A.  Bergt.  —  Weimar.  Städtkirche  am  23.  April: 
„Gott  ist  mein  Licht",  geistliohes  Lied  von  Vulpius.  —  Wien, 
a)  K.  k.  Hofcapelle  am  23.  April:  1)  Messe  in  D,  2)  Graduale 
(„Laudate  Dominum",  Tenorsolo)  und  3)  Offertorium  („Salvum 
fac  populum")  von  G.  Preyer.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  in 
St.  Augustin  am  19.  April:  Requiem  (für  Mäiinercbor  mit  Po- 
saunenbeglcilung)  von  Kloss.  Am  23.  April:  1)  Nelson-Messe 
von  J.  Uaydn.  2)  Graduale  und  3)  Offertorium  von  Joh.  Krall. 

—  c)  Dominicanerkirohc  am  23.  April:  1)  Messe  in  C  von  Mo- 
tart.  2)  Graduale  (Sopransolo)  von  Randhartinger. 
3)  Offertorium  (Sopransolo  in  Cmoll)  von  Blahak.  —  d)  Ita- 
lienische Nationalkirche  am  23.  April:  1)  Missu  brevis  in  D  von 
L.  Rotter.  2)  „O  salutaris"  von  Mendelssohn.  3)  Graduale 
(Sopransolo)  von  Weiss.  4)  Offertorium  (Tenorsolo)  von  Cyrill 
Wolf.  -  e)  Pfarrkirche  zu  Mariahüf  am  23.  April:  1)  Mts.se 
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in  C  von  Mozart.  2)  Graduale  (Duett  für  Sopran  und  Alt)  and 
3)  Offertorium  (Barn-  und  Violinsolo}  ron  Job.  Krall.  —  0  Pfarr- 
kirche su  Altlerchenfeld  am  28.  April-.  1)  Messe  in  C  ron  M. 
Hajrdn.  2)  Offertorium  (Sopran-  und  Violinsolo  in  F)  von 
Job.  Krall.   3)  „Tantum  ergo"  Ton  Mozart. 

Opernflberstcht. 

(Vom  16.  bin  22  April.) 
Leidig.    Stadtth.  :    16.  nnd  22.  Meisleninger;   17.,  19.  und 
21.  Dornröschen;  18.  Orpheus  in  der  Unterwelt;  20.  lohengrin. 

—  Berlin.  Königl.  Opernhaus:  16.  Fidelio;  17.  und  20.  Frith- 
jof;  19.  Norme;  22.  Jeasonda.  Kroll»  Th  :  16.  und  21.  Hans 
Helling;  19  Figaro 's  Hochzeit.  R<$union-Th.:  18  Fra  Diavolo; 
20.  Teufels  Antheil.  Walhalla-Volkath. :  19.  Czaar  und  Zimmer- 
mann; 21.  Waffenschmied.  Friedrich- Wilhelmstadt.  Th.:  16. 
Schwalten n  ron  Saragossa;  17.  und  20.  Schöne  Helena;  18.  Pe- 
ricbole;  19.  Schöne  Galathca.  —  Bremen.  Stadtth. :  19.  Trou- 
badour. —  Breslau.  Stadtth.:  16.  Hugonotton;  21.  Fidelio. 
Lobe-Th.:  16.,  18.  und  20.  Blauhart;  17.  Schöne  Galuthea;  22. 
Schöne  Helena.  —  C5ln.  Thalia-Th.:  16.  Martha;  19.  Tann- 
häuser; 22.  Postillon  von  Lonjumeau.  —  Dresden.  Königl. 
Hoftb. :  16.  Maurer  und  Schlosser;  18.  Fidelio;  20.  Troubadour; 
24.  Meistersinger.  —  Frankfurt  a.  M.  Stadtth.  16.  Don  Jnan; 
18.  Maurer  und  Schlosser;  19.  Barbier  von  Sevilla;  21.  La  Tra- 
viata;  22.  Robert  der  Teufel.  Thalia-Tb  17.  Pariser  Leben; 
18.  Blaubart;  20.  Fäustling  und  Margarethen  (Hopp).  - —  Ham- 
burg. Stadtth  :  16.  Freischütz;  17.  Postillon  von  Lonjumeau; 
18.  Lohengrin;  20.  Hugenotten;  22.  Meistersinger.  —  Hannover. 
Königl.  Hofth.:  16.  Freischütz;  17  Fidelio;  19.  Schwarzer  Do- 
mino; 21.  Jüdin;  22.  Taunhiuser.  —  Magdeburg.  Stadtth.:  16., 
17.,  19.,  21  und  22.  Afrikanrrin.  —  Mannheim.  Gros*herzogl. 
Hof-  und  Nationalth. :  16.  Jüdin;  19.  Afrikanerin.  —  München. 
Königl.  Hof-  und  Nationalth.:  16.  Margarethe;  20.  Bclisar.  — 
Nürnberg.  Stadtth  :  16.  Maskenball  (Verdi);  19.  Barbier  von 
Sevilla;  21.  Postillon  von  Lonjumeau.  —  Prag.  Deutsch.  Lan- 
des th. .  19.  Troubadour.  Czech.  Nationalth.  •  16.  Semiramis;  18. 
Linda  di  Chamounit.  —  Regensburg.  Stadtth-:  19.  Lustige 
Weiber;  21.  Flotte  Bursche;  (nachträglich:)  9.  Templer  und 
Jüdin;  12.  Teil.  —  Stuttgart.  Königl.  Hofth. :  16-  Margarethe; 
18.  Lucia  vou  Lammermoor;  20.  (iute  Nacht,  Herr  Pantalon 
(Grisar).  —  Weimar,  (irossheriogl.  Hofth.:  17.,  18.  und  20. 
Mirjam  (August  Klughardt).  —  Wie«.  K.  k.  Hofopernth. :  16. 
Prophet;  17.  Postillon  von  Lonjumeau;  18.  Lohengrin;  19.  Fi- 
garo's  Hochzeit;  21.  Margarethe;  22  Wilhelm  Teil.  Carl-Tb.: 
16.,  17.,  18  ,  19.,  20.,  21.  und  22  Prinzessin  von  Trcbizondc. 
Theater  an  der  Wien:  18.,  19.  und  20.  Indigo  und  die  vierzig 
Räuber;  21.  Schöne  Heleua;  22  Blaubart. 

Aufgeführt«  Novitäten. 

Brahms  (J.),  Clavierquartett  inGmoll.  (Wiesbaden,  4.  Quartett- 
soirta.) 

Bruch  (M.),  „Das  Lied  vom  deutschen  Kaiser",  für  Chor  uttd 
Orchester.    (Oldenburg,  8.  Abonnementooncert.) 

Goldmark  (C),  Orcbesterscherro.  (Wien,  Philharmonisches 
Concert.) 

—  —  8uit«  für  Pianoforte  und  Violine.    (Bremen,  1.  Kammer- 

musik des  Hrn.  Oleistein  und  Genossen.) 

Hiller  (F.),  „0  weint  um  sie'4,  für  Soprausolo,  Chor  und  Or- 
chester.   (Oldenburg,  8.  Abonneracntconeert.) 

Lux  (F.),  Ouvertüre  zum  „Käthehon  von  Heilbronn".  (Wies- 
baden, letztes  Sympbonieconccrt.j 

R  a  f f  (J.) ,  Chromatische  Sonate  für  Pianoforte  und  Violine. 
(Wien,  Concert  der  Pianistin  Frl.  Joel.) 

Rubinstein  (A.),  Ciaviertrio  in  Fdur.  (Bremen,  2.  Kammer- 
musik de«  Hrn.  Oleistein  und  Genossen.) 

—  —  Ciaviertrio  in  Bdur.  (Stuttgart,  7,  Kammermusiksoiree.) 
Scbwalm  (R.),  Clavierconcert  in  Üdur  mit  Orchester.  (Elbing, 

S  ym  phou  ieconcert.) 
Wagner  (R.),  Kaiser- Marsch.    (Dresden,  Symphonieconcert  der 
Mannsfeldt'scben  Capelle.  I<eipzig,  Neues  Theater.  München, 
4.  Musikalische  Akademie.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  14.  Leip- 
ziger Aufführung  von  A.  Langcrt's  „Dornröschen".  —  Berichte 
und  Notizen. 

 No.  15.  Besprechungen  (Corapositionen  von  J.  v.  Beliczay 

[Op.  7—9]  und  C  F.  Konrndin  [Op.  42  und  43}»-  —  Berichte. 

Echo  No  16.  F.  J.  Fftis.  Von  A.  W.  Ambros.  — 
Berichte  und  Notizen.  —  Beilage:  Berichte  und  Notizen. 

Musica  sacra  No.  3.  Der  Gebrauch  der  Schlüssel  im  16. 
Jahrhundert.  Eine  historischo  Skizze  von  F.  Witt.  —  Carl 
Greith'»  Missa  Op.  13.  —  Umschau.  —  Literarischer  Anzeiger, 
—  Nekrolog  (Johannes  Dehler). 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  17.  Ueber  das 
Wunderbare  in  der  Kunst  Skizze  von  Arthur  Stahl.  —  Die 
Toniea  mit  ihren  Dominanten  und  Xebcnaccorden  im  Metrum. 
Von  L  Köhler.  —  Berichte  und  Notizen.  -  Kritischer  Anzeiger 
(Compositionen  von  O.  Vierling  [Op.  39],  Ed.  Kremser  [Op. 
19]  u.  A.). 

Zeitschrift  für  katholische  Kirchenmusik  No.  4. 
Die  Hannonisirung  des  Pangc  lingua  in  No  1.  —  Correspondenz 
aus  Rom.  —  Besprechungen  ^Orgclstücke  von  J.  P.  Sweelinck 
und  Corapositionen  von  A.  Hofer)  -  Correspondenz  der  Re- 
daction. 

Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  In  Leipzig  kam  H.  Wagner's  K  ais  e  r- M  ur  sch  am  23. 
d.  Mu  durch  die  während  der  Messe  in  den  Sälen  des  Hfttcl  de 
Pologne   cotieertircnde  OunglVchc  Capelle    au»    München  zur 
ersten  öffentlichem  Aufführung  und  musste  er  auf  Verlangen 
sogar  wiederholt  werden      Im   neuen  Stndltheatcr  wurden  die 
Opernabende  de»  24.  und  26.  mit  dieser  Composition  begonnen, 
welchen  Vorführungen  eine  Privataulfiibrung  am  Mittag  des  21. 
im  gleichen  Hause  vorangegangen  war.    In  dieser  erschien  der 
gerade  in  Leipzig  verweilende  Moister  nicht  nur  persönlich,  son- 
dern leitete   derselbe   sogar  eine  Wiederholung   seines  Werkes 
selbst.    Das  Orchester  ist,   wie  man  hört,   seitdem   sehr  differi- 
render    Meinung    über   Wagner's    Direction;    die  bequemeren 
Mitglieder  dieses  Tonkörpers  sind   dabei   natürlich   die  Zürnen- 
den.   Den  wenigen  zuhörenden  Theilnehmern  an  dieser  Probe 
aber  hat  auch  diese  Gelegenheit  wieder  den  überzeugendsten  Be- 
weis von  der  eminenten,  wohl  unvergleichlichen  Directionsfähig- 
keit  des  grossen  Manne«  geliefert  und  wird  diese  Stunde  sicherlich 
Allen    in   treuem  Gedächtnis»   bleiben.   —    Ucber   den  Werth 
des  in  Rede  stehenden  Marsches  haben  sich   bis  jetzt  die  beiden 
Leipziger  I.ocalblätter  „Tageblatt"  und  „Nachrichten"  und  rwox 
ziemlich  gegensätzlich   ausgelassen.    Die  Referate  in  letzterem 
Blatte  scheinen  von  einem  Verfertiger  herzurühren;  wenipstevs 
misst  man  im  ersten  sich  höchstselbst,  im  zweiten  dem  Publicum 
„gut  kaiserliehe"  Dcnkucgsart  bei,  umdamit  das  gewonnene  Unheil 
bemänteln  und  erklären  zu  können.    Nach  einem  ziemlich  con- 
fusen,  doch  günstigen  kritischen  Referat  von  J.  II.  (dem  Inspector 
des  Stndttheater*5)  über  dieses  Werk  brachte  die  vorige  Mittvrcxb»- 
nummer  des  „Tageblattes"  eine  weitere  und  gleichzeitig  die  für 
diese  beiden  Blätter  erste  wirklich  sachgemässe,  dabei  di«  hohe 
Bedeutung  dieser  Feuttromposition  voll  würdigende  Besprechung 
von  Dr.  O.  Paul. 

*  Die  Pariser  Commune  wird  in  einigen  Tagen  ein 
grosses  Concert  in  der  Grossen  Oper  veranstalten,  in  welchem 
u.  A.  ein  Trauermarsch  mit  eingewebter  Marseillaise  von  dem 
Norweger  Selmer  und  ein  Marsch  mit  „God  sivc  the  King"  !' < 
unter  Leitung  des  ebengenannten  Componisten  gespielt  werden 
sollen. 

*  Da»  Professoren-Collcgium  des  Brüsseler  Conservatoriurm 
beabsichtigt  dem  verstorbenen  Director  dos  Institutes,  Fe*  t  i  •  ,  auf 
einem  der  öffentlichen  Plätze  der  genannten  Stadt  eine  Statu» 
zu  errichten.  In  Mon-s,  Fcuc'  Geburtsort,  soll  eine  Strasse,  irn 
Namen  des  Verstorbenen  erhalten. 

*  Musikdirector  Bilse  wird  auf  der  von  uns  bereits  njtoä- 
cirten  Reise  nach  Warschau  in  verschiedenen  Städten  Schldkiiec? 
11  Concerte  zum  Besten  der  vom  Kriege  Betroffenen  veran«£i» 
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*  Dm  im  vergangenen  Jahre  in  Kolpe  de»  Kriege«  unter- 
bliebene Bee  t bov  e  n- Fe» t  in  Bonn  Holl  im  Augu»l  diese»  Jabres 
unter  Beibehaltung  de*  ursprünglichen 


*  Professor  Alphon»«  Mailly  in  Brüssel  ist  seitens  der  bel- 
gischen Regierung  als  derjenige  beieirhuet  worden,  welrher  die 
Kolgiscbc  Organistonscbule  hei  der  in  Kurzem  in  London 
zu  eröffnenden  internationalen  Ausstellung  und  »peciell  bei  dem 
damit  rerbundenen  Organisten-Congress  vertreten  soll.  Ungarn 
wird  zu  diesem  Zwecke  den 
London  entsenden. 


Stegediner  Organisum  Lohr  nach 


*  Job.  Brahma'  „Deutsches  Requiem"  kam  am  leisten 
Charfreilag  auch  noch  in  Cöln  rur  Aufführung,  welche  Hr.  F. 
Gernsheim  leitete. 

*  Die  Ferien  im  Münchener  lloftheater  dauern  dies- 
mal vom  3  bis  :U.  Juli;  Wagner's  „lticnzi"  gelangt  noch  im 
Laufe  des  Monate«  Juni  *ur  Aufführung. 

*  Im  lloftheater  tu  Weimar  fand  ohnliingsl  die  erste  Auf- 
führung von  August  Klughardt's  dreiaeiiger  Oper  „Mir- 
jam" statt. 

*  Im  Casseler  lloftheater  «tiess  der  Versuch,  Weigl'a 
„Schweizerfamilie"  wieder  ins  Repertoire  aufzunehmen,  auf  ent- 
schieden* Opposition  des  Publicum». 

*  In  Neapel  hatte  Palmieri's  neue  Oper  „La  Fortuno 
d'un  poeta"  nur  geringen  Erfolg.  Gleiches  Sehickstil  hatte 
Malpier i's  neue  Oper  „Linda  d'lsptihan"  bei  ihrer  ersten  Auf- 
führung im  Teatro  Fenicc  zu  Venedig. 

*  „Lobengrin"  von  R.  Wagner  hat  vor  Kurzem  seinen 
Einzug  in  New- York  gehalten.  Ein  dortiges  Blatt  bezeichnet 
diese  Aufführung  als  überhaupt  die  erste  in  Amerika. 

*  Der  Tonaetter  Anton  Deprosse  hat  sein  Dotnicil  von 
Gotha  nach  Maochen  verlegt. 

*  Frl.  Mario  Krebs,  die  gegenwärtig  in  Amerika  weilende 
Dresdener  Pianistin,  „hat  dort",  wie  die  „N.-Y.  M.-Z."  sich  aus- 
drückt, „den  eigentlichen  Heerd  von  Anerkennung  ihrer  aller- 
dings grossartigen  Leistungen  gefunden". 


*  Dr.  L.  Dam r oseh  ist  glücklich  in  New- York  angelangt 
und  von  dem  dortigen  „Arion  ,  dessen  Leitung  Hrn.  Damroich 
übertragen ,  feierlich  empfangen  wordon.  Sein  Debüt  wird  er 
gleichzeitig  in  den  beiden  Eigenschaften  als  Dirigent  und  Violin- 
virtuos  machen. 

*  Musikdirecior  und  Domcapellmeister  Bros  ig  in  Breslau 
ist  zum  Musiklcbrer  an  der  dasigen  Universität  ernannt  worden. 

Auszeichnungen.  Musikdirecior  Bilse  ist  vom  Grosshersog 
von  Baden  mit  dem  Ritterkreuz  erster  Clane  des  Zähringer  LÖwea- 
ordens  decorirt  worden.  —  ConcertmeUter  J.  Lauterbaeh  in 
Dresden  hat  vom  süchs.  König  den  Albrechtsorden  erhalten. 

Gestorben.  In  Bologna  starb  der  als  Lehrer  wie  als  aus- 
übender Tunk ü iistler  gleich  ausgezeichnete  Ritter  Giuseppe  v.  Bus! 
im  Alter  vou  G2  Jahren.  —  Der  Com pon ist  Benjamin  Co  n  g  re  »« 
ist  in  London  gestorben.  —  In  St.  Petersburg  starb  der  Hofball- 
•  er  Ljadoff. 


Musikalien-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen  :  Die  Rose  vorn  Libanon.  Dramatisch«  Dichtung 
von  Pcier  Lohmann,  Musik  von  Joseph  II  über.  Ciavierauszug 

—  G.  Rabling,  „Neuer  Frühling*',  f5r  gemischten  Chor,  Op. 
29,  und  „Die  Geister  der  Helden",  für  eine  Bassstimmc  mit  Piano- 
forte,  Op.  31.  —  G.  Jensen,  Fünf  C)avier*l6cke  in  4  Händen, 
Op.  2.  •-•  J.  C  Kessler,  Drei  Tonstücke  für  Pianoforte,  Op.  95 

—  Jos.  Rheinberger,  „Zeiten  und  Stimmungen",  Op.  41,  und 
„Liebesleben",  Op.  ftf»,  Lieder  und  Gesänge  mit  Pianoforte; 
Capriccio  giocoso  für  Pianoforte,  Op.  43.  —  „Der  Contrabandiate" 
Ton  Rob.  Schumann  ,  für  Pianoforte  zum  Concertvortrag  über- 
tragen von  Carl  Tau  »ig  —  Richard  Wagner,  TJeber  die  Be- 
stimmung der  Oper,  ein  akademischer  Vortrag;  Ueber  die  Auf- 
führung des  Bühnenfestspieles  „Der  Ring  des  Nibelungen",  eine 
Mittheilung  und  Aufforderung  an  dio  Freunde  seiner  Kunst. 

Berichtigung.  In  No.  17,  S.  268,  1.  8p.,  33.  Z.  v.  o.  ist  der 
Autorname  „llaydn"  anzugeben  vergessen  worden  8.270,  1.8p., 
9.  Z  v.  u  muss  es  „Cordova"  statt  „Cordovilla"  und  2.  Sp., 
19-  Z.  v.  o.  „Fiorina"  statt  „Fiovina"  heissen. 


Briefkasten.  .1.  M.  in  Ii.  C.  F.  Schmidt  in  Heilbronn.  —  Ed 
blättern  gestanden.  —  Ihro  Anfrage  können  wir  heute  noch  nicht 
und  Stelle  die  Erforschung  leichter  werden,  als  uns.  —  L  H.  in 
läast  sieh  noch  nicht  angeben. 


C.  in  A'.  Die  Wunderkind-Notiz  hatte  bereits  in  allen  Tage- 
beantworten;  es  dünkt  uns  überhaupt,  als  mUsste  Ihnen  an  Ort 
D.  Nachzügler  wird  mit  Dank  quittirt.  —  C.  K.  in  B.  Nähere« 


Anzeigen. 


[124]  Soeben  erschien  in 
de»  beliebten  Walzers : 


Verlage 


„Am  schönen  Rhein,  gedenk  ioh  dein4', 

Deutsches  Gemüthsleben. 

Walzer  für  das  Pianoforte.    Preis  15  Ngr. 

Echt  „deutsche"  schwungvolle  Melodien  zeiehnen  dieses  Opus 
vor  so  vielen  neu  erschienenen  Tänzen  aus  nnd  stellen  ihm  die- 
selbe großartige  Verbreitung  in  Aussicht,  wie  sie  jene  erste  Com- 
position  gefunden  hat. 

Berlin.  Ed.  Bote  &  0.  Boek. 

[125]  P.  Pabst'8  Musikalienhandlung  in  Leipzig 
halt  .sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  tintl  billigen  Besorgung  von  . 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 


[126]  Der  Mwnnereesaiigvereln  „Arion"  in  Biele- 
feld sucht  zum  baldigen  Eintritt  einen  tflchtlgon 
Dirigenten  zu  engagire>n,  am  liebsten  einen  solchen, 
der  bereits  einen  Gesangverein  geleitet  hat  Qtialificirte 
Bewerber  belieben  sich  wegen  der  Bedingungen  an  den 
Vorsitzenden  des  Vereines,  Herrn  Wilh.  Budde,  zu 
wenden. 

Strebsamen  Munikern,  die  namentlich  im  Ciavier- 
unterricht tüchtig,  dörfte  hierdurch  die  beste  Gelegen- 
heit geboten  werden,  sich  eine  sichere  Existenz  zu 
gründen. 

[Iü7.]  Bei  E.  W.  FrilzSCh  in  Leipzig  erschien. 

Photographie  in  Yisiienkartenlormat 

von 

Richard  Wagner. 

  77,  Ngr. 

0V*  Von  Richard  Wagner  selbst  als  sein  empfehler.swerthestes 
photographisches  Portrait  bei 
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[128]   Im  Vorlage  von  E.  W.  Fritz»Ch  in  Loipl  ig  er- 
»cuienen  soeben: 

lieber  die  Bestimmung  der  Oper. 

Ein  akademischer  Vortrag 
von 

Richard  Wagner. 

PrcU  10  Ngr. 

Ueber  die  Aufführung  des  Bühnenfestspieles: 

Der  Ring  des  Nibelungen. 

Eine  Mittheilung   und  Aufforderung  an  die  Freunde 
seiner  Kunst 
von 

Richard  Wagner. 

Preis  5  Ngr. 

[129]   Verlag  von  Rob.  Forberg  in  Leipiig. 

Novasendong  No.  3,  1871. 

Cramer,  Heinrich,  Trauermarsch  dem  Andenken 
der  gefallenen  deutschen  Krieger  gewidmet 

für  Pianoforte  —  7lj2 

Giese,  Th.,  Op.   149.  Jugendschwärmercien. 
laichte  Tonstückc  für  Pianofortc. 

No.  1.  Feenreigen  —  5 

„    2.  Lied  ohne  Worte  —  5 

„    3.  Idylle  —  5 

„    4.  Der  kleine  Reiter  —    7  Vi 

„    5.  Die  kleine  Schwärmerin     .    .    —  6 

„    6.  Soldatspielen  —  7*/s 

„    7.  Alpen-Jodler  —  71/» 

„    8.  Der  Schlittschuhläufer    ...    —  10 
Krug,  D.,  Op.  277.  Krieger»  Heimkehr.  Ton- 

»tiiek  für  Pianoforte  —  17»/, 

Nessler,  V.  L,  Op.  37.  Drei  Balladen  für 
eine  Singstimmo  mit  Begleitung  d.  Pianof. 

No.  1.  Der  wunde  lütter,  von  H.  Heine.    —  7*/» 
„   2.  Der  RattcnfHngcr,  von  Goethe.    -  -  5 
„    3.  Der  Pilgrim  von  St.  Ju*t,  von 

Graf  A.  v.  Platen    ....    —  7'/, 

Noumann,  E.,  Der  Leipziger  Coupletsänger. 
Sammlung  auserwählter  Lieder,  Couplets, 
komischer  Sccnen  etc.,  für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

No.  12.  Der  Kitzlichc.    Text  von  E. 

Linderer.    ......    —  7l/t 

„    13.  En  gros  und  en  detail.  Text 

von  E.  Linderer   .    .    .    .    —  7ljs 

„    14.  Kenner-Couplet.  Text  von  E. 

Linderer  —  7'/j 

„    15.  Das  gute  Herz.  Text  von  E. 

Linderer  —  71/» 

„    16.  Kommt  'raus  der  Jüd.  Solo- 

scenc.  Text  von  E.  Linderer.    —  10 
„    17.  Der  Billard-Kellner.  Soloscene. 

Text  von  E.  Linderer  .    .    —  10 

i«  C  G.  N> 


Oesten,  Th.,  Op.  270.    Zwei  kleine  Phan- 
tasien über  beliebte  Opern  für  Pianoforte. 

No.  1.  Rossini,  Der  Barbier  von  Sevilla.    —  15 

„   2.  Bellini,  Norma  —  15 

Rheinberger,  Jos,,  Op.  55.   Liebesleben.  Ein 
Cyklus  von  acht  Liedern  für  eine  Sing- 
stimme mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
No.  1.  Seliger  Glaube.    Gedicht  von 

O.  Stieber  —  7»/, 

„    2.  Des  Mädchens  Geständnis«.  Ge- 
dicht von  R.  Reinick      .    .    —  7l/a 
„    3.  Sehnsucht.  Gedicht  von  Zedt- 

litz  —  5 

„    4.  Mein  Engel,  hüte  dein.  Gedicht 

von  W.  Hertz  —  7»/i 

„    5.  Der  verpflanzte  Baum.  Gedicht 

von  W.  Hertz  —  10 

„    6.  Treib  zu,    mein  kühnes  Boot. 

Gedicht  von  Th.  Moore  .    .    —  71/» 
„    7.  Der  Verlassene.    Gedicht  von 

M.  Meyr  —  71/* 

„    8.  Letzter  Wunsch.    Gedicht  von 

W.  Hertz  —  7»/4 

Stade,  Wilhelm,  Vier  Gesänge  für  vier  Männer- 
stimmen.   Neue  Ausgabe. 

No.  1.  Wanderlied,  von  Eiche ndorf  f. 

Part,  und  Stimmen    ....    —  71/, 
„    2.  Vor  Jena,  v.  L.  Droves.  Part 

und  Stimmen  —  71/, 

„    3.  Lebewohl,  von  O.  L.  B.  Wolff. 

Part,  und  Stimmen    ....    —  71/. 
„    4.  Frühlingsreigen,  von  Klinge- 
mann.   Part,  und  Stimmen    .    —  ™V» 

[130]        Neuer  Verlag 

von 

Ed.  Bote  &  G.  Bock  in  Berlin. 

Spanische  Romanze 

(Der  Contrabandiste) 

von 

E.  Schumann 

für  Pianofortc  zum  Concertvortrag 

übertraft«1«  von 

 Carl  Tmistft  

[131.]    Ein  1.  ClarlnettlMt  findet  sofort  oder  bis  spätestens 

zum  15.  Mai  Stellung  in  der  ltadecapellc  zu  Kosen. 
Meldungen  nimmt  entgegen 

Br.  Heyne,  Dirigent. 

1,321  ©ffene  ÖtcUc  für  JHuftker. 

Gesucht:  Ein  Direotor  für  ein 
groMen  Stadt  der  Vereinigten  Swat«n  von  Sc 
Oletr.  Fehrmann.  (irand  Hotel  royal  iu  Bonn. 

..»..  In  l«^. 
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Leipzig,  den  5.  Mai  1871. 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Da«  .Mu»ikali*ehe  Wochenblatt  er«cb«int  jährlich  in  52  Nummern.    Der  PreU  ist  2  Thlr, 
-pp    TU        -»für  «Ion  vollen  Jahrgang,  lü  Xgr.  vierteljährlich,  lloi  dirocter  frankirtcr  Krcuzhaiidtcndniig 
I  lt  Jtllirfftl  D"on  0rte"  °*w  deutachen   Ifckbi  und  ütxterreich»  wird  dor  Jahrgang  mit  3  Thlr., 
ü  J  Uuartal  mit  Ngr.  berechnet. 

Die  lnaertionsgebilhren  für  die  geipaltene  Petitieile  oder  deren  Rann  betragen  2  Wgt, 


2   [Nr.  19. 


lehalt:  B«Ui 
Krttik 

Ei 


vpiTs  Cl*Ti<*npt»>natea.  Ein  b*Mtxe\jg  t 
FiMtiHiTnrtqro  von  L.  D*mn*«eh. 


•r  1*70.  Von  W.  Huppert.  (Fortaetmiig.)  —  KIbutm  Oker  Ce«™<rtHi.>UlertUB«.  To«  A  Ritter.  — 
hient«:  Mmikbricr  aiu  Wien.  I  P«rt»UBB j  I  —  KOner*  CarwoeivdeBHe.  —  CoaewtiiiBKBM  — 


gw*i*iachtebi« :  Hu<nkbru*r  «Iis  nl 


(  t-onw»p»>ii<l'.r 
-  VwaiWht. 


Ein  Boitrai 


ier  187a 


Von  Wilhelm  Tappert. 

(Fortsetzung.) 

13.  Sonate  Cismoll  („Mondschein-Sonate"),  Op.  27, 
No.  2.  (1801.) 

Auf  dem  Titel  der  Hallbergor-Ausgabe  ist  die 
Widmung  falsch;  sie  mfisstc  heissen:  „Der  Gräfin  Julia 
G uicciardi" *).  Die  Ueberschrift  des  Adagio:  Si  deve 
suonare  tntto  questo  pezzo  delieatissimo  e  senza  sordini, 
nach  welcher  das  ganze  Stuck  sehr  zart  und  ohne 
Dämpfer  zu  spielen  ist,  wurde  und  wird  noch  heute 
in  ihrem  letzten  Theile  vielfach  missverstanden.  „Senza 
sordini  bedeutet  ohne  Pedal",  so  wird  hartnäckig  ge- 
lehrt, and  die  Urheber  der  unzähligen  Ausgaben ,  von 
denen  sich  jede  einzelne  pomphaft  als  Edition  «toigneuse- 
ment  revue,  corrigee  etc.  ankündigt,  sind  zum  Tlieil  an 
diesem  Irrthume  schuld.  "Wenn  z.  Ii.  Moscholes  in  der 
„Mondschein-Sonate"  neben  der  obigen  Angabe  Bect- 
hoven's  noch  das  Finale  mit  Pcd.  und  ♦  reichlich  aus- 
stattet, wer  soll  da  vermnthen,  dass  senza  sordini  und 
Ped.  ein  und  dasselbe  bedeuten?  Um  weiteren  Miss- 
verständnissen vorzubeugen ,  würde  es  gerathen  sein, 
künftighin  durch  eine  Ueberseteung  den  Sinn  der  ita- 
lienischen Aufschrift  klar  zu  legen. 

Auch  in  dieser  Sonate  ist  das  Ciavier  nicht  aus- 
gibig  genug  gewesen.  Takt  13  und  14  des  Adagio 
muss  der  Bass  heissen: 


•)  Wörtlich  in  den 
Oiulietta  Giuociardi". 


älteiten  Auegaben;    „Alla  Damigella 


Ferner  wird  hie  und  da  ein  discret  angebrachtes  Contra- 
Ci*  von  sehr  guter  Wirkung  sein,  vorausgesetzt,  dass 
dieser  Ton  auf  dem  Claviere  als  ein  verwendbarer  vor- 
handen ist;  ein  wüster  Briuumbass  bleibe  unbe- 
rührt. Doch  sei  man  in  dieser  Beziehung  nicht  allzu 
wählerisch.  Beethovens  tiefstes  F  musstc,  das  liegt  in 
der  Construction  der  Claviere,  dieselben  Mängel  haben, 
welche  dem  Contra-Cis  anhaften,  sobald  es  die  vorletzte 
Taste  ist,  und  doch  —  vielleicht  gar  deshalb  —  zieht 
der  Meister  dann  und  wann  mit  ersichtlicher  Vorliebe 
die  allerletzten  Tonbürger  zum  Dienste  heran,  u  B.  in 
der  „Appassionata". 

Das  Contra-F  klang  ganz  anders,  als  es  noch  den 
Besch  Ins»  bildete,  jetzt  ist  sein  eigentümliches  Surren 
verschwunden  und  vergesson,  denn  Andere  sind  ge- 
kommen und  tiefer  hinabgestiegen ,  auch  das  Contra-C 
ist  schon  der  Letzte  nicht  mehr.  Jedes  Tonbild,  welches 
irgend  einen  „Ambitus"  zur  Voraussetzung  hat,  sei  es 
der  erlaubte  Umfang  für  eine  Melodie  oder  die  raum- 
liche Ausdehnung  der  Claviatur,  muss  rettungslos  er- 
blassen, sobald  die  Schranken  fallen.  In  Mitziere  An- 
fangsgründen des  Generalbasses  (1739!)  heisat  es  S.  44, 
45:  „Den  Umfang  der  Tone  von  C  bis  c  und  also 
die  zwey  u n  ters  te n  Oktaven  auf  dem  Ciavier  heiset 

man  den  Bass.  Den  Bezirk  der  Tone  von  c  bis  c,  und 
also  die  zwey  obersten  Oktaven  heiset  man  Dis- 
kant." Damals  war  das  Bild,  welches  Bach  in  seiner 
Matthäus-Passion  vom  Zerreissen  des  Tempelvorhanges 
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entwirft,  malerischer,  anschaulicher,  überzeugender.  Das 
„unten  aus"  erstreckte  sich  wirklich  bis  zum  dama- 
ligen Ende  aller  Dinge. 

Seb.  Bach,  Matthäus-Passion.  1728.  (No.  73,  Ree. 
des  Evangelisten.) 

Ton  oben  an  bis  unten  aas. 


entsprechenden  im  ersten  Theile  (34  Takte  vor  dem 
Wiederholungszeichen),  und  es  wird  die  Notwendigkeit 
einer  zeitgemäßen  Umgestaltung  nicht  geleugnet  werden 
können.  Die  Takte  40— 37  sollten  für  die  rechte  Hand 
in  dieser  Weise  geformt  sein : 


r- 


Nun  zurück  zur  „Mondschein-Sonate".  Ein  recht 
hübschen  Pianoforte  angenommen,  empfiehlt  es  sich  auch, 
den  Bass  in  Takt  14  und  13  vor  dem  Schlüsse  um 
eine  Octave  tiefer  zu  spielen: 


coli'  8*»  buMa^,, 


ff 


Die  Senkung  nach  den  tiefsten  Tiefen  entspricht  dem 
Charakter  dieser  Stelle,  und  die  Erhebung  nach  der 
Sexte  macht  einen  guten  Effect,  doch  mochte  ich  wegen 
dieser  zwei  Takte  die  löbliche  musikalische  Mitwelt 
nicht  zum  Kampfe  herausgefordert  haben. 

Im  Finale  ist  das  ehemals  mangelnde  dreigestrichene 
fis  nachträglich  zu  substituiren.  Der Discant-Part  des 
35.  Taktes  muss  so  heiseen: 


14.  Sonate  Ddur  (Pastorale),  Op.  28.  (1801.) 

Im  zweiten  Theile  des  ersten  Satzes,  wo  der 
Fis  dur-Accord  17  Takte  lang  erklingt,  schrieb  Beet- 
hoven für  die  letzten  5  Takte  senza  sordino*)  vor. 
Moscheies  setzt  dafür  senza  Sordini  und  ausserdem  eigen- 
mächtig Pcd.  schon  unter  den  ersten  Takt.  Im  61.  Takte, 
vom  TheilschluM  gezählt,  muss  der  Bass 


eine  Octave  tiefer  gespielt  werden;  dasselbe  behaupte 
ich  von  der  Stelle  20  Takte  später: 


Die  entsprechenden  Takte  dos  Dacapo-Theiles  berech- 
tigen mich  dazu. 

15.  Sonate  Dmoll,  Op.  31,  No.  2.  (1802.) 
Man   zähle  40  Takte    vom  Schlüsse  des  ersten 
Satzes  zurück,   vergleiche  die  erste  Stelle  mit  der  ihr 

*)  Der  tiefen  Lage  wegen  genügt  die  Baeidämpfung. 


Im  zweiten  Theile  des  Finale  scheinen  mir  die  12  Takte 
vor   der  solo   und   decrescendo   wimmernden  Secunde 

es  d  cornimpirt;  doch  map  ich,  schon  der  Räumer- 
spamiss  wegen,  dieselben  hier  nicht  einrücken,  aber 
vorurteilsfreie  Kenner  wollen  sich  angeregt  fühlen, 
einen  Vergleich  zwischen  den  16  letzten  Takten  de* 
ersten  Theils  und  der  von  mir  citirten  Stelle  zu  machen. 
Vielleicht  stimmen  sie  mir  dann  bei,  wenn  ich  wegen 
der  inneren  Analogie  auch  die  Herstellung  einer  äusseren 
Gleichförmigkeit  für  geboten  erachte. 

16.  Sonnte  Esdur,  Op.  31,  No.  3.  1802.) 

Im  Wiederhohingstheilc  des  ersten  Satzes  hat  da« 
in  Esdur  erscheinende  zweite  Thema  sammt  der  passagen- 
förmigen  Ueberleitung  (Gang  würde  Marx  sagen)  zum 
variirten  Nachsatze  wegen  des  geringeren  Umfunges  der 
Cluviatnr  nicht  wenig  Schaden  gelitten.  Der  50.  Takt 
des  ersten  Theile«  gibt  uns  die  nöthigen  Fingerzeige 
zur  Wiederherstellung.  Danach  müssen  die  Takte  5—7 
dieses  zweiten  Themas  um  eine  Octave  höher  gespielt 
werden : 


Dasselbe  gilt  von  den  ersten  3  Takten  der  gangartig*n 
Fortsetzung;  die  nächsten  beiden 


sind  durchaus  überflüssig.  Sie  würden  nicht  vorhanden 
sein ,  wenn  Beethoven  für  ein  Clavior  von  modernem 
Umfange  geschrieben  hätte.  Die  1804  componiru 
„Appassionata"  reicht  schon  bis  zum  viergestrichenen  c 
der  Meister  mag  sich  unterdess  ein  neues  Ciavier  an 
geschafft  haben,  was  hoffentlich  noch  aus  irgend  einei 
Falte  irgend  eine«  vergilbten  Papierschnitzela  zu  er 
mittein  sein  wird.  Nolens  volens,  blos  wegen  des  elen 
den  Kastens,  hat  der  grosse  Tondichter  zwei  Takt 
einschalten  müssen.  Ist  das  nicht  merkwürdig?  Wider 
legt  das  nicht  einige  Vorstellungen  aus  der  Thcori 
vom  Schaffen?  Beweist  es  nicht  die  Knechtschaft,  i 
welcher  dtr  freie  Künstler  sich  gar  oft  befindet 
Es  wäre  noch  die  eine  und  die  andere  Nutzanwendun 
tu  machen,  ich  will  aber  schweigen,  ich  habe  genu 
an  den  Blitzstrahlen  zorniger  Dilettanten- Augen,  an  da 
Bannstrahlen  erboster  Recensentenfedern ,  weil    ich  g» 
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wsgt,  zwei  jedenfalls  unsterbliche  Takte  des  Unsterb- 
lichen kurzweg  als  entbehrliche,  ja  sogar  als  störende 
zti  bezeichnen.  Empfindsame  Leute,  die  keine  Note 
missen  wollen,  worden  weinen !  Hoffen  wir ,  dass  sich 
Hände  genug  finden,    um   diese  W'ehmuthsthränen  zu 


Im  traten  Satze  führt  die  Beschränktheit  des  Cla- 
viers  ausnahmsweise  einmal  zu  einem  Uebcrflussc,  im 
Scherzo  dagegen  zeigt  sich  wieder  der  alte,  gewohnte 
Mangel.  Man  zähle  vom  Schlüsse  des  ersten  Theiles 
10  Takte  zurück.  Die  Sechszehntel-Figur  muss  hier 
—  wie  zuvor  und  nachher  —  so  heissen: 


heut.  Man  versuche  es  auf  einem  alten  Wiener  Flügel 
und  dann  auf  einem  modernen  Bechetein.  Es  soll  Nie- 
mand riskiren,  diesen  Weg  zu  betreten,  diese  Ver- 
wegenheit dürfte  sich  grausam  rächen.  Im  Concert- 
saal  verlangt  man  in  jedem  Augenblicke  Gelungenes  zu 
hören,  der  Spieler  muss  also  stets  das  Sichere  dein 
Gewogten  vorziehen.  Was  nun  thnn,  wenn  die  bösen 
10  Takt«  kommen? 

In  den  Sonaten  Op.  2,  No.  2  und  Op.  90  haben 
einzelne  Herausgeber  der  beschwerlichen  Fassung 
des  Originals  bequemere  Lesarten  „klein  beigegeben", 
warum  sollte  es  verwehrt  sein,  den  unmöglichen 
Preetissimo-Passagen  im  Rondo  der  Op.  53  ein  retten- 
des „Ossia"  hinzuzufügen?  Hier  ist  es! 

Tausig  spielt  die  Stelle  so: 

Rechte  Iland. 


Die  Verstümmelung,  welche  sicli  in  allen  Ausgaben 
findet,  war  ehemals  geboten,  sie  sollte  jetzt  nicht  mehr 
irlaulii  sein.  Gegen  das  Ende  des  zweiten  Theiles  er- 
scheint die  entsprechende  Stelle  in  As  dm- und  zwar  — 
von  einigen  Umstellungen  ubgesehen  —  in  ihrer  wahren 
0  estalt. 

17.  Sonate  Cdur,  Op.  53.  (1803.) 
Im  Rondo  vermisse  ich  (Takt  9  und  13  nach  Ab- 
«chluss  der  langen  Trillerkette)  zweimal  das  tiefe  E. 
Die  Härtel'schc  Ausgabe  bringt  die  fehlenden  Noten 
tagha/t  in  Klammern;  's  ist  zwar  wenig,  doch  immerhin 
anzuerkennen,  denn  so  weit  wagen  sich  die  Anderen  nicht, 
man  lässt  sich  am  Herkömmlichen  genügen.  Eine  gleiche 
Ergänzung  muss  auch  nach  der  Wiederkehr  des  Trillers 
einige  Seiten  später  stattfinden.  Takt  6  und  7  de«  in 
Crooll  beginnenden  Zwischensatzes  (kenntlich  durch  seine 
hämmernden  Octaven)  sollten  mit  nachstehendem  Basse 
gedruckt  werden : 


$  -  Iis  F-^tC 


Ich  frage  Alle,  denen  es  vergönnt  war,  die  grosse 
Cdur-Sonate  von  Tausig  zu  hören,  ob  sie  irgend  einen 
Mangel  verspürten?  Ich  vermuthe,  es  wird  Niemand 
eine  Note  vermisst,  sondern  Jeder  die  Rapidität  be- 
wundert haben,  mit  welcher  die  Malefiz-Octaven,  schein- 
bar voll  und  ganz,  hinab-  und  hinanfstürroten. 

(Forst trung  folgt.) 


m 

Die  Verbesserungen  und  Erweiterungen,  welche 
da«  Ciavier  seit  Beethoven  erfahren  hat,  kommen  den 
Sonaten,  wie  sie  uns  überliefert  sind,  zu  Statten,  ja  sie 
machen  es  möglich,  manche  durch  nothgedrungene  An- 
passung mehr  oder  weniger  alterirte  Idee  des  Compo- 
nisten  nachträglich  in  ihrer  wahren  Gestalt  zur  Er- 
scheinung zu  bringen,  doch  gibt  es  auch  einige  Aus- 
nahmen ;  neben  dem  grossen  Gewinn  haben  wir  auch 
kleine  Verluste  zu  verzeichnen.  Von  einer  solchen 
Stelle  wird  später  (Sonate  Asdur,  Op.  110)  die  Rede 
sein,  eine  andere  findet  sich  im  Schluss-Prestissimo  des 
letzten  Satzes  der  Cdur-Sonate  (Op.  53).  Beethoven 
rerlangt  hier  10  Takte  hindurch  bald  von  der  rechten 
Eland  bald  von  der  linken  gebundene  Octaven-Tonleitern. 
Mit  dem  Handgelenk  sind  sie  wegen  des  äusserst  De- 
ich leunigten  Tempos  nicht  herauszubringen;  glissando 
nögen  sie  gemeint  sein  —  präeise  Angaben  fehlen  — ; 

das  Octaven-glissato  war  ehemals  leichter  als 


Einiges  Uber  Concertmeisterthum. 
Von  A.  Ritter. 

Jedes  deutsche  Orchester  hat  heutzutage  seinen 
Concertmeister ,  d.  h.  sein  erster  Violinist  führt  diesen 
Titel,  ohne  das»  er  in  den  meisten  Fällen  eine  Ahnung 
von  den  mit  diesem  Posten  verbundenen  Obliegenheiten 
hat.  Nun  steht  es  aber  ausser  Frage,  dass  die  Quali- 
tät eines  Streichorchesters  zum  grossen  Theil  vom 
Concertmeister  abhängt,  nämlich  davon,  ob  dieser  sieh 
seiner  Obliegenheiten  bewusst  ist  und  Energie  und 
Autorität  genug  besitzt,  um  sie  auch  durchzuführen.  — 
In  diesem  Sinne  wurde  früher  die  Aufgabe  eines  Conccrt- 
meigters  aufgefasst,  und  wer  solche  Wirksamkeit  noch 
aus  eigener  Anschauung  kennt,  z.  K.  des  alten  Lipinski 
an  der  Dresdener  Capelle,  und  deren  ausserordentlich 
günstigen  Einfluss,  der  wird  mit  uns  lebhaft  bedauern, 
dass  heutzutage  da»  ganze  Concertmeisterthum  zu  einem 
blossen  Titel  herabgesunken  ist.   Am  ersten  Pult  wird 


Digitized  by  Google 


202 


eben  nur  ein  Solospieler  von  Ruf  pliicirt,  der  an  fond 
d»  coeur  jeden  Strich  bedauert,  den  er  im  Orchester 
thun  muss,  und  dem  man  gewiss  nicht  nachsann  kann, 
dass  er  jemals  über  die  orchestrale  Behandlung  der 
Streichinstrumente  und  die  verschiedene  Wirkung  der 
hierbei  anzuwendenden  Spielweisen  (Stricharten,  Finger- 
sätze) ernstlich  nachgedacht  hätte;  dieser  spielt  nun 
seine  Stimme,  sich  möglichst  schonend,  herunter  und 
hinter  ihm,  an  den  auderen  Pulten,  spielt  eben  jeder 
wie  er  will.  So  sehr  in  den  letzten  zwanzig  Jahren 
die  Leistungsfähigkeit  unserer  Streichorchester  auch  nach 
technischer  Seite  hin  vorgeschritten  »ein  mag,  so 
wird  doch  jeder  Urtheilsfähige  zugeben,  doss  nach  Seite 
des  correcten  Vortrags  selbst  unsere  besten  Hof- 
capellen  fortgesetzt  wahrhaft  bedenkliche  Rückschritte 
machen.  Eis  ist  daher  an  der  Zeit,  darauf  hinzuweisen, 
wie  wichtig  die  Thütigkeit  eines  wirklichen  Concert- 
meistere  ist,  möglichst  genau  anzudeuten,  worin  dieselbe 
zu  bestehen  hat,  und  diese  Andeutungen  durch  heran- 
gezogene Beispiele  näher  zu  erläutern. 

Die  von  mir  gemeinte  Thätigkcit  eines  Concert- 
meisters  wird  hauptsächlich  darin  zu  bestehen  haben: 
in  die  Ausführung  der  Partien  der  Streichinstrumente 
die  vom  Componisten  beabsichtigte  Einheit  zu  bringen, 
durch  Anordnung  der  gemeinsam  anzuwendenden  Spiel- 
weisen. Bevor  ich  aber  darauf  näher  eingehe,  habe  ich 
einer  Function  zu  erwähnen,  die  der  Conecrtmeistcr 
auszuführen  hat,  ehe  es  noch  zum  ,,Spielen"  kommt,  und 
die  von  allergrösster  Wichtigkeit  ist. 

In  den  meisten  Orchestern  ist  es  beim  Einstimmen 
Gebrauch,  dass  der  erste  Hoboer  das  a  angibt  und  nun 
jeder  Streichinstnimentist  danach  stimmt,  ohne  weiter 
über  die  Richtigkeit  seines  Stimmcns  controlirt  zu  werden. 
Das  ist  ein  entschieden  schlechter  Brauch.  Würde  man 
nach  einem  solchen  Einstimmen  siimmtliche  Violinen 
ihre  leeren  Saiten  zugleich  anstreichen  lassen,  so  würde 
sich  herausstellen,  dass  auch  nicht  Zwei  unter  ihnen 
vollkommen  gleich  gestimmt  haben.  Zwischen  rein  und 
rein  muss  hier  immer  noch  ein  Unterschied  zugestanden 
werden,  der  bei  der  Solovioline  allerdings  verschwin- 
dend klein,  daher  unmerklich  wird,  bei  zwölf-  oder 
vienmdzwanzigfacher  Besetzung  aber,  und  zwar  an 
Stellen,  wo  er  nicht  durch  aeeommodirtes  Greifen  maskirt 
werden  kann,  auf  die  peinlichste  Art  zu  Tage  tritt 
Beispielsweise  erwähne  ich  hier  diesen  Accord; 


i 


ich  hörte  ihn  von  der  Berliner  Hofcapelle,  gleich  nach 
dem  Einstimmen,  in  der  Ouvertüre  so  eclatant  unrein, 
dass  mir  seine  öftere  Wiederkehr  gradewegs  zur  Pein 
wurde.  Das  a  hotten  gewiss  Alle  rein  eingestimmt, 
aber  das  unselige  leere  e  —  bei  diesem  Accord  schlechter- 
dings nicht  zu  maskiren  —  klang  entsetzlich.  —  Jeder, 
der  Gelegenheit  gehabt,  mit  Violinisten  zu  verkehren, 
wird  zugeben,  dass  unter  ihnen  die  Manier  zu  stimmen 
verschieden  ist.  Unter  Violinisten  vom  feinsten  Gehör 
und  von  der  reinsten  Intonation  im  Spiel   findet  man 


bald  Einen,  der  die  Neigung  bat,  die  Quinte  um  eine 
Schwebung  zu  hoch  zu  stimmen,  bald  Einen,  der  sie 
etwas  tiefer  hält.  Will  man  daher  Effecte  vermeiden, 
wie  die  von  mir  angeführte  Ausführung  des  Edur- 
Accordes  in  der  Berliner  Capelle,  so  kehre  man  zu 
dem  früheren  Gebrauch  zurück,  der  darin  bestand,  dass 
der  Concertmeiater,  nachdem  er  vom  Hoboer  das  a  be- 
kommen hatte,  jeden  einzelnen  Strcichinstrumentistcn 
genau  nach  seiner  Violine  stimmen  Hess,  und  zwar  nicht 
nur  die  A-Saite,  sondern  alle  Saiten.  Hierin  war  Li- 
pinski  in  Dresden  unermüdlich,  —  vor  der  Ouvertüre 
und  in  jedem  Zwischenact  untersuchte  er  die  Stimmung 
jeder  einzelnen  Violine,  jeder  Bratsche,  jede«  Violon- 
celli und  jedes  Contrabasses.  Ich  frage  alle  jene,  welche 
sich  der  unnachahmlichen  Reinheit  erinnern,  welche 
damals  das  Quartett  der  Dresdener  Capelle  auszeichnete, 
ob  sie  diesen  Brauch  für  überflüssig  halten. 

Ich  gehe  nun  auf  die  eigentliche  Thätigkeit  des 
Concertmeisters  über,  auf  den  Einfluss,  den  er  nun, 
nachdem  die  Instrumente  wirklich  rein  gestimmt  sind, 
auf  dos  Spiel  ausüben  soll. 

Vor  Allem  wird  er  hier  auf  Gleichheit  des 
Striches,  resp.  der  anzuwendenden  Stricharten  zu  sehen 
haben.  Es  ist  behauptet  worden,  eine  absolute  Gleich- 
heit des  Striches  sei,  da  es  allerdings  ,.hübsch  aussieht", 
wenn  alle  Geiger  so  gleichmässig  hinauf-  und  herunter- 
streichen, —  eigentlich  nur  für  das  Auge  berechnet  und 
ohne  wesentlichen  Einfluss  auf  den  Klang.  —  Da»  i*t 
grundfalsch.  Das  allereinfachstc  Beispiel,  welches  siclu 
um  das  Gcgenthcil  zu  beweisen,  anführen  lässt,  ist  fol- 
gendes, welches  ich  jeden  etwa  noch  zweifelnden  Diri- 
genten selbst  zu  probiren  bitte. 

Ich  hatte  die  Symphonie  No.  7  in  Adur  von 
Beethoven  zu  dirigiren,  das  Orchoster  zählte  10  erste 
Violinen,  8  zweite.  Beinahe  das  ganze  Trio  im  Scherzo 
hindurch  haben  dio  Violinen  den  Ton  a  zu  halten. 


Dieser  Ton  soll  in  einem  gleich mässigon  piano 
fortschweben,  ohne  das  geringste  crescendo  oder  dimi- 
nuendo vernehmen  zu  hissen.  Die  Violinisten  theilteo 
aber  ihren  Bogen  ganz  verschieden  ein.  Hier  nahm 
Einer  vier  Takte  auf  einen  Bogen,  ein  Anderer  dort 
nur  zwei,  hier  wieder  Einer  drei  oder  fünf,  kurz  dt*r 
Ton  schwankte  in  ungleichmäßigem  crescendo  oder 
diminuendo  umher.  Da  ich  keinen  wirklichen, 
sondern  blos  einen  Titular-Concertineister  hatte,  m««st« 
ich  die  Sache  selbst  regeln.  Ich  bestimmte,  dass  4=  Takte 
auf  einen  Bogen  genommen  werden  sollten.  Nun  fi> 
das  unregelmäßige  Schwanken  im  Ton  schon  weg 
aber  es  blieb  noch  ein  Uebelstand:  im  dritten  utk 
vierten  Takt  hört«  ich  ein  diminuendo,  im  »iebentet 
und  achten  hingegen  ein  crescendo.  Die  Qualität  dfj 
Tones  ist  eben  an  der  oberen  Hälfte  des  Bogens  immn 
eine  andere,  als  an  der  unteren;  —  dieses  von  keinen 
Spieler  beabsichtigte  cresc.  und  dirn.  war  aber  nich 
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ire»tabringeu ,  bis  ich  auf  den  Gedanken  kam,  den 
cMien  .Spieler  an  jedem  Pult  auf  den  Herunter- 
Mrich,  den  zweiten  Spieler  aber  auf  denllinauf- 
s tri« Ii  anfangen  zu  lassen.  Nun  war  die  vollständige 
um  Beethoven  gedachte  Gleichheit  im  Ton  erzielt 
vui  die  Wirkung  eine  überraschende,  ganz  zauberhafte. 

[oli  habe  dieses  Beispiel  absichtlich  zuerst  gewählt, 
Jrnfl  da  bei  einem  einzelnen  auggehaltenen  Ton,  un- 
streitig die  möglich  einfachste  Tonfolge,  die  es  nur  gibt, 
jiboa  die  Art  der  Ausführung  so  viel  an  der  Klang- 
wirkung ändern  kann,  um  wie  viel  mehr  bei  coinpli- 
.nrteren  Bildungen:    einem  gesangartigen  Thema,  oder 
einer  Passage,   einer  Figur.  —   Um    einen  ähnlichen 
Versuch  an   einem  gesangartigen  Thema  zu  machen, 
ae/ime  man  die  ersten  8  Takte  des  Adagio  der  Beet- 
faoreo'schen  4.  Symphonie  in  Bdur.  —  Die  von  Beet- 
horen  hier  vorgeschriebenen  Bindungszeichen  sind  nicht 
>o  genau ,  dass  schon  aus  ihnen  die  Bogcneintheilung 
iwtiMloü  erfolgen  konnte.    Es  wird  datier  Sache  des 
OmcertDieistcrs  sein,  das  ganze  Thema  genau  mit  den 
Zeichen  für  den  Herunterstrich  ^  und  für  den  Ilinauf- 
Mrirh  *  zu  versehen  und  darauf  zu  achten,  dass  nun 
anter  allen  Spielern  der  Bogen  genau  gleich  geführt 
und  gewechselt    wird.    Das  Resultat   für   die  Klang- 
wirkung ist  bei  diesem  Verfahren  geradezu  überraschend: 
—  während  bei  ungleicher  Bogeneintheilung  unter  den 
"vielem  die  Tonfarbe  dünn,   unegal,  ich  mochte  sagen 
v-hwimlsüchtig  ist,  bekommt  der  Ton  durch  die  gleiche 
Ho^eiieiutheilung  etwas  Markiges,  Gesättigtes,  edel  Ge- 
«Tigreiches.    Ja  nicht  selten  macht  es  den  Eindruck, 
«1*  hatte  man  plötzlich  die  doppelte  Anzahl  Spieler  da. 
bicer  Eindruck  ist  mir  (bei  den  Proben)  bei  piano- 
Ve/kn  schon  oft  allseitig  bezeugt  worden ,  bei  forte- 
StrlU-n  aber  wird  er  ganz  eclataut.    Diese  Stelle  der 
Violinen  aus   dem  ersten  Satze  der  Beethoven'schen 
fniull-Symphonie : 


• 

3d 

5* 

9 

■■■■>. 

körte  ich  vor  einigen  Jahren  von  einer  grossen  Hof- 
capeile  von  12  ersten  Violinen  so  tonlos  ausführen,  als 
*eien  es  ihrer  höchstens  5  bis  6.  Am  ersten  Pult  wurde 
die  Figur  richtig  so  gespielt: 


twd  zwar  mit  langem,  kräftigem  Strich,  die  ganze  obere 
Hälfte  des  Bogens  dazu  verwendend.  Am  zweiten 
Pult  aber  bemerkte  ich  schon  folgende  Ausführung, 
»or  an  der  Spitze  des  Bogens  mit  steifem  Staccato: 


y  * 


Einige  Pulte  weiter  wurde  die  Figur  auch  nach  diesor 
letzten  Bezeichnung  aber  an  der  unteren  Hälfte  des 
Bogens,  also  mit  leichtem,  springendem  Staccato  ge- 
spielt. Hier  hätten  nun  sechs  Violinisten,  die  sich 
alle  genau  nach  der  ersten  Bezeichnung  gerichtet  hätten, 
den  Eindruck  des  Wuchtigen,  Markigen,  den  diese  Figur 
machen  tuuss,  sicher  besser  erreicht,  als  diese  zwölf,  von 
denen  jeder  spielte  wie  er  wollte,  sodass  die  Figur  dünn, 
jämmerlich  klang. 

So  sehr  mau  es  nun  auch  in  den  meisten  Orchestern 
vertu  isst ,  so  leicht  ist  doch  diese  Gleichheit  der 
Ausführung  zu  erreichen,  wenn  der  Concertmeister  ea 
nur  versteht,  seine  Autorität  geltend  zu  machen.  Schwie- 
riger ist  für  diesen  schon  die  Aufgabe:  tiberall  die 
richtige ,  dem  Stile  des  vorzutragenden  Stückes  ent- 
sprechende Spielweise  aufzufinden.  Es  gehört  dazu, 
neben  genauer  Kenntniss  aller  früheren  zu  Lebzeiten 
der  betreffenden  C'otnponisten  üblich  gewesenen  Spiel- 
weisen, vor  Allem  Geschmack.  Ein  geläuterter 
musikalischer  Geschmack  wird  sich  gewiss  dagegen 
strauben,  eine  Violinpartie,  welche  beinahe  durchweg 
im  scherzando-Stil  geschrieben  ist,  wie  die  der  Nicolai'- 
schen  „Lustigen  Weiber",  vorwiegend  mit  kurzem  alt- 
modischem, steifem  Staccato  an  der  Spitze  des  Bogens 
ausführen  zu  lassen,  wie  ich  dies  noch  vor  8  .Jahren 
in  Dresden  hörte ,  sondern  wird  es  vorziehen ,  hierfür 
das  modernere  sogenannte  Spiccato  in  der  Mitte  des 
Bogens  zu  siibstituiren  ,  —  wie  er  andererseits  wieder 
zu  verhindern  wissen  wird,  dass  dieses  Spiccato  etwa 
in  der  gl  ossartigen,  gewichtigen  Sechzehntcl-Figur  in 
Gluck 's  Ouvertüre  zu  „Iphigcnia  in  Aulis"  angewendet 
werde,  wie  ich  dies  leider  auch  schon  gehört  habe. 

Von  nicht  geringerer  AVichtigkeit  als  die  gleiche 
Bogcnführung  ist  es,  dass  sniumtliche  Spieler  möglichst 
gleichen  Fingersatz  nehmen.  Dies  durchweg  consequent 
beobachten  zu  wollen ,  würde  ebenso  unnöthig  ab  un- 
möglich sein  ;  das  Auge  des  Ooucertmeisters  muss  aber 
erkennen,  an  welchen  Stellen  es  unbedingt  erforderlich 
ist.  Soll  z.  Ii.  eine  beliebige  Tonfigur  auf  der  E-Saite 
scharf  hervorklingen  und  ein  Theil  der  Spieler  gefallt 
sich  darin,  sie  auf  der  A-Saite  auszuführen,  so  wird 
von  der  beabsichtigten  Wirkung  nichts  erreicht.  Durch 
Controlirung  des  Fingersatzes  bei  besonder»  hervor- 
tretenden Stellen  der  Streichinstrumente  wird  der 
Concertmeister  auch  einem  grossen  Uebelstande  ab- 
helfen können,  der  bis  heute  noch  in  den  berühmtesten 
Hofcapellen  mit  unbegreiflichster  Sorglosigkeit  geduldet 
wird,  nichtsdestoweniger  aber  jedem  gebildeteren  musikali- 
schen Geschmack  unerträglich  ist,  —  ich  meine  das 
unwillkürlich  angebrachte  Portameut  bei  dem  Ueber- 
gange  aus  einer  Lage  in  eine  andere  —  oder  um  den 
unter  Musikern  üblichen  Ausdruck  zu  brauchen:  das 
„Kutschen".  —  Um  mich  ganz  klar  über  diesen  Punct 
auszusprechen,  will  ich  gleich  noch  bemerken,  dass  ein 
solches  Portament,  am  rechten  Ort  angewendet  und  — 
notabene  immer  von  allen  Spielern  zugleich,  von 
der  grössten  Wirkung  sein  kann.  Es  möge  hier  ver- 
sucht sein,  beide  Fälle  an  Beispielen  zu  demonstriren. 
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Nehmen  wir  dun  wunderbar  ausdrucksvolle  Liebes-Motiv 
ans  dein  Vorspiel  zu  Wagners  ..Meistersingern": 


Die.»«  ganze  Phrase  würde  höchst  ausdruckslos 
und  hölzern  klingen ,  wollte  man  sie  durchweg  in  der 
ersten  Lage  spielen.  Dies  wird  jeder  der  Spieler  em- 
pfinden und,  wenn  keine  gemeinsame  Anordnung  für 
den  Fingersatz  getroffen  wird,  die  Lagen  nach  eigenen 
Gutdünken  wechseln  —  die  Wirkung  wird  dadurch 
nicht  allein  ebenso  ausdruckslos  bleiben,  als  wenn  die 
Stelle  von  Allen  blos  in  der  ersten  Lage  gespielt  würde, 
nein,  es  wird  noch  eine  Undeutlichkeit,  eine  Verwischt- 
heit  und  Tonlosigkeit  über  das  Ganze  ausgebreitet  sein, 
die  den  beabsichtigten,  zwar  etwas  hastigen,  immer  aber 
doch  gesnngTeiehcn  Ausdruck  gänzlich  vernichten  wird. 
Einer  wird  hier  das  erste  Viertel  h  mit  dem  3.  Finger 
auf  der  D-Saite  einsetzen  und  leicht  auf  da«  folgende 
e  (mit  dem  1.  Finger)  herunter  „rutschen",  —  dieses 
„Rutschen"  wird  aber  die  Wirkung  eines  hier  wohl  statt- 
haften zarten  Portament*  nicht  machen,  weil  daneben  der 
andere  Spieler  da«  h  mit  dein  ersten  Finger  auf  der 
A  Saite  nimmt  und  nun  mit  dem  Bogen  bariolage  auf 
die  D-Saite  macht.  Im  zweiten  Takt  wird  ein  Theil 
der  Spieler  die  Achtel  e  und  g  i  s  mit  dem  ersten  Finger 
nehmend  ebenfalls  durch  ein  leichtes  Parlament  ver- 
binden, ein  anderer  Theil  wird  aber  e  mit.  dem  ersten 
Finger,  gis  mit  dem  dritten  Finger  nehmen  und  nun 
ein  leichtes  Portament  durch  „rtiUchen"  mit  dem  dritten 
Finger  von  gis  auf  h  machen,  —  dadurch  wird,  wie 
schon  gesagt,  die  Ton-Qualität  der  ganzen  Phrase  eine 
undeutliche,  unreine,  verwischte  werden.  Ganz  unmaoss- 
geblich  sei  hier  folgender  Fingersatz  in  Vorschlag  ge- 
bracht : 

»ul  G" 


«ul  D 


Sobald  von  allen  Spielern  geineinsam  diese  Be- 
zeichnung ausgeführt  wird,  wird  ein  ganz  unerwarteter 
Gewinn  an  Ton-Qualität  sich  herausstellen.  Hier  gibt 
meine  vom  Componisten  abweichende  Bogenbezeichnung 
im  vierten  Takt  Veranlassung  zu  einer  weiteren  nicht 


unwichtigen  Bemerkung:  Die  Cotnpouisten  bezeichnen 
die  Stellen,  welche  gebunden  ausgeführt  werden  sollen, 
mit  dem  bekannten  Bindungszeichen,  —  die  Streich- 
instrtimcntisten  sollten  sich  aber  jetzt  endlich  klar  machen, 
das»  sie  durch  den  Fi  n  g  er  sa  t  z  in  vielen  Fällen  Töne 
ebenso  gut,  ja  noch  besser  verbinden  können,  als  durch 
Beibehaltung  eine»  und  desselben  Violinbogenstriches. 
Z.  B.  in  der  oben  von  mir  bezeichneten  Ausführung 
des  vierten  Taktes  ist  das  letzte  Sechszehntel  g  i  s  jeden- 
falls besser,  trotz  des  Bogenwechsels,  (durch  das  „rutschen"1 
dos  dritten  Fingers)  mit  dem  Viertel  h  verbunden, 
als  hier: 

^    «ul  I)""""""  »ul  A* 

wo  der  Bogen  nicht  gewechselt  wird. 

Mau  nehme  daher  bei  Componisten,  die  nicht  etwa 
selbst  Violiiispieler  sind,  die  Bezeichnung  für  die  Bin- 
dungen nicht  in  allen  Fällen  inaassgebend  für  den  Bogen - 
Wechsel  an.  —  Hier  und  da  habe  ich  noch  das  Vor- 
urtheil  gefunden  :  Portament  von  einem  Tone  zum  anderen 
sei  bei  Streichinstrumenten  sowohl  als  im  Gesang  nur 
im  Solo-Vortrag  anzuwenden,  bei  mehrfacher  Besetzung 
der  Stimmen  aber  ganz  unmöglich.  Hierauf  erwidere 
ich,  das«  sowohl  der  Chor  der  Grossen  Oper  in  Paris 
als  auch  der  Chor  des  dortigen  Conservatoire  mit  der 
vorzüglichsten  Wirkung  Portament  anbringt,  wie  ich 
dies  selbst  gehört.  Besonders  erinnerlich  ist  mir  noch 
ein  anderer  Fall,  der  die  Grundlosigkeit  dieses  eigent- 
lich nur  in  Deutschland  verbreiteten  Vorurtheils  sicher 
beweist:  Hiehard  Wagner  studirtc  in  Dresden  Beet- 
hovens Neunte  ein.  Im  Andante  maöstoso  des  letzten 
Satzes : 


Seid  um  -  fwblun-gcn  Mil    -    Ii  -  o  -  nen. 

verlangte  er  von  dem  gcsnmmten,  sehr  stark  besetzten 
Männerchor,  dass  das  obere  e  nicht  fest  („auf  den  Kopf") 
angesetzt,  sondern  durch  ein  kräftigen  Portament  darauf 
losgegangen  werde.  Von  allen  Seiten  sprachloses  Er- 
staunen ob  dieses  Verlangens,  dann  Weigerungen:  das 
sei  unmöglich,  ein  solches  Verlangen  zu  stellen,  sei  reiner 
Unsinn  u.  s.  w.  Wagner  aber  Hess  sich  nicht  irre 
machen  und  bestand  auf  seiner  Forderung.  Bei  den 
ersten  Versuchen  kamen  allerdings  sonderbare  Klänge 
zum  Vorschein,  —  einige  von  den  Sängern  glaubten 
sich  zu  absichtlich  recht  schlechter  Ausführung  des 
Portamenles  verpflichtet,  um  Wagner  von  der  „Un- 
möglichkeit1' zu  überzeugen.  Bei  fortgesetzten  Versuchen 
wurde  es  besser  und  besser,  und  schliesslich  war  da- 
durch eine  ganz  colossale  Wirkung  erzielt,  der  sich  noch 
heute  jeder,  der  das  Glück  hatte,  der  damaligen  Auf- 
führung beizuwohnen,  lebhaft  erinnert. 

Es  sind  seitdem  22  Jahre  vergangen,  aber  uner- 
schütterlich fest  steht  besngtes  Vorurlheil  noch  in  den 
Köpfen  aller  Gesangvereins-Dirigenton. 
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Ebenso  ober,  wie  mit  dem  Portamenf  im  SKnger- 
chor,  verhält  cb  sich  mit  dem  Portament  bei  den  Streich- 
instrumenten. Das«  es.  schlecht  aufgeführt,  den  Ein- 
druck einer  widrigen  Heulerei  macht,  ist  kein  Grund, 
um  die  gute  Ausführung  ganz  zu  vermeiden.  Es  gibt 
Stellen,  welche  durch  Vermeidung  de«  Porfaatentes  allen 
Ausdruck  verlieren.  Aus  hunderten  .•■ei  hier  nur  ein 
Beispiel  herausgegriffen :  Im  3.  Act  in  Wagner*  ,,Tann- 
häuser"  erklingt  vor  dein  VN  iedererscheinen  der  Venus 
im  nervo»  vibrireriden  Klange  der  Vjolincn  du«  Motiv: 
„Naht  euch  dem  Strande''  uns  dem  ersten  Act: 


Man  lasse  diese  Stelle  ohne  Portument  vom  fis  zum 
dis  aufführen,  und  sie  wird  allen  Ausdruck,  allen  Sinn 
verloren  haben. 

Doch  nun  genug  der  Detail-Fragen.  Ich  kehre 
zur  Hauptfrage  zurück :  Ist  zur  Erreichung  correcter 
Orchesterleistungen  die  Function  eines  Concerlmeisters 
entbehrlich?  Nein,  sie  int  unentl>ebrlicli  und  kann 
namentlich  vom  Dirigenten  nicht  mit  übernommen 
werden,  da  sie  für  die  Thfitigkeit  eines  Einzelnen  gerude 
umfangreich  genug,  überdies  über  vor  allen  Dingen 
genaueste  Kenntnis»  in  Behandlung  der  Streichinstru- 
mente dazu  erforderlich  ist  und  diese  den  meisten 
Dirigenten  abgeht. 

Es  ergibt  sich  also  als  dringende  Mahnung  an  alle 
Orchester-Vorstände :  das  Concertmeistcrtlium  nicht  zu 
einer  leeren  Titelsachc  herabsinken  zu  lassen.  Man  sehe 
bei  der  Wahl  eines  Coneertmeisters  nicht  einzig  und 
allein  darauf,  dass  er  ein  berühmter  Virtuose  sei  — 
sondern  verlange  auch  alles  da«,  was  zu  einein  wirk- 
lichen Concerlmeister  erforderlich  ist.  Viele  unserer 
Hoftheater  besitzen  als  Concertmeister  nur  Solisten,  die 
»ich  nicht  im  Geringsten  um  die  übrigen  Pulte  des 
Orchesters  kümmern,  —  daher  die  bedenkliche  In- 
correetheit  in  den  Leistungen,  —  daher  der  Gebrauch, 
jetzt  auch  diesen  Titel  an  Violoncellisten,  Harfe- 
nisten n.  s.  w.  zu  verleihen,  um  die  Sache  vollends  sinn- 
los zu  machen. 

Und  somit  sei  das  hier  GesHgte  allen  denen  zu 
ernster  Erwägung  empfohlen,  die  den  Willen  haben, 
Uebelstlindc  in  unserem  Musik wesen,  wo  sie  sich  un- 
widerleglich zeigen,  nicht  todt  zn  schweigen,  sondern 
offen  und  ehrlich  anzuerkennen  und  zu  ihrer  Beseitigung 
beizutragen. 


Kriük. 

Leopohl  0anr08Ctt.  Festoiiverture  Tur  grouws  Orchester,  Op.  15. 
Brealau,  Theodor  Lichtenberg.  Purt.  3  Thlr.  Stimmen  3  Thlr. 
X)  Sgr. 

Diese  Ouvertüre  fusst  auf  der  „symphonischen  Dich- 
tung" Liszt's.  Wenn  der  phantasie begabte  Cotnponist 
sich  auf  diesen  Standpunct  stellt,  um  sich  freier  ergehen 
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zu  können',  so  wird  ihm  allerdings  der  Vorthefl,  von 

der  Geschlossenheit  der  classischen  Form  weniger  genirt 
zu  sein,  allein  auch  leicht  der  Nachtheil,  dass  das  Ganze 
in  einzelne  Theile  zerfallt,  die  unter  einander  nicht  in 
dem  inneren  Zusammenhange  stehen,  welchen  das  musi- 
kalische Gefühl  trotz  aller  Gegensätze  in  den  Motiven, 
welche  auch  ans  dem  einheitlichsten  Ganzen  bekauti'- 
lieh  nicht  ausgeschlossen  sind,  verlangt. 

Wie  sehr  dieses  Verlangen  ober  in  dem  Weiten  des 
Kunstwerkes  selbst  begründet  ist,  zeigt  sich  u.  A. 
auch  darin,  dass  Liszt  selber  bemüht  gewesen  ist,  diesen 
von  uns  gemeinten  inneren  Zusammenhang,  der  sich 
dem  musikalischen  Gefühl  auch  ohne  Programm  zu  er- 
kennen geben  soll,  nach  Fallenlassen  der  älteren  classi- 
schen  Form,  durch  andere  Mittel  wiederherzustellen, 
was  zu  allerlei  neuen  Dogmen  neudeutscher  Musikge- 
lehrter geführt  hat.  Die.eell>«n  enthielten  allerdings  viel 
Wahres,  aber  leider  oft  von  den  verschrobensten  Ge- 
sichtspuneten  aus,  sodass  derjenige,  der  mit  neudeutschen 
Theorien  componiren  wollte,  nach  einiger  Zeit  sich  als 
getäuscht  erkennen  musste. 

Sobald  es  sich  nämlich  um  das  Sclber-Machen 
handelt ,  sei  es  auch  in  den  ätherische  n  Gefilden  der 
Kunst,  halten  die  Redensarten  nicht  lange  vor,  und  bei 
der  begeistertsten  Conception  eines  Musikstückes  wird 
jedem,  der  sich  die  Sorge  aufladet,  eine  neue  Form  in 
allen  Theilcn  mit  unmittelbarem  Leben  zu  erfüllen, 
noch  viel  häutiger  während  des  künstlerischen  Aus- 
arbeitens die  Schwierigkeit,  der  classLschcn  Form  stets 
aus  dem  Wege  zu  gehen,  lästig  werden,  als  anderer- 
seits die  freie  Erfindung  in  ihrer  Eigentümlichkeit  durch 
Benutzung  allgemein  feststehender  Grundzüge  in  ihrem 
FIurb  gehindert  werden  würde.  Die  Erfindung  neuer 
Instnunentalformeti  ist  denn  auch  ziemlich  dürftig  aus- 
gefallen, trotzdem  man  nach  der  angekündigten  Ent- 
fesselung aller  Genialität  deren  eine  grosse  Anzahl  hätte 
erwarten  dürfen.  Aber  das  Richtige  an  der  ganzen 
Bewegung  gegen  die  alten  Formen  ist  allein  das,  was 
Rieh.  Wagner  gemeint  hat  mit  der  von  ihm  vollzogenen 
Ausscheidung  des  instrumentalen  Elementes  aus  dem 
gesungenen  Drama,  welches  allerdings,  soll  der  musi- 
kalische Ausdruck  wahr  sein,  sowohl  in  melodisch 
declumatorischer  als  periodischer  Construction  von 
den  Formen  der  Instrumentalmusik  unabhängig  sein 
rnuss. 

Halten  wir  also  die  Position  des  classische  Formen 
aus  Princip  umgehenden  Componisten  im  Allgemeinen 
nicht  eben  für  günstig  und  eine  Opposition  gegen  die 
Grundzfige  jener  elastischen  Formen  für  unnöthig,  so 
lässt  sich  andererseits  auch  nicht  verkennen,  dass  vor 
Allem  die  Leistungen  Liszt's  in  den  symphonischen 
Dichtungen  eine  geniale  Natur  offenbaren,  und  dass 
auch  Mancher  seiner  Nachfolger  in  mehr  oder  weniger 
selbstentworfenen  Formcombinationen  Interessantes  ge- 
leistet hat.  Zu  Werken  der  letzteren  Art  gehört  auch 
die  vorliegende  Ouvertüre  von  Damrosch. 

Dieselbe  beginnt  mit  einer  Einleitung  im  s/4-Takt, 
Lento : 
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Oboe  und_CL  L 
3  Tromp.  pp 

Dann  folgt  Allegro  molto  vivace  ed  energico,  mit  einem 
Hauptthema: 

II. 

Allegro  molto  vivace  ed  energico. 


!        I    ^      I  J  ♦ 


und  einem  Nebenthema: 


III. 


n  tt 


Das  nun  folgende  Poco  ritenuto  bringt 
neue»  Motiv: 


ein 


und  einen  neuen  Rhythmus:  I  lm  j  *  '.  Auf  S.  31 
beginnt  eine  Durchführung  der  Motive  I  und  II,  welche 
in  ihrer  Abwechslung  von  a/4-  und  */|-Takt  an  eine 
analoge  Stelle  aus  dem  ersten  Theile  von  Lis/t's  „Faust"- 
Symphonic  erinnert.  S.  42  folgt  die  Wiederholung  de« 
Motivs  II,  dem  »ich  unmittelbar  die  Wiederholung  von 
Motiv  III  anschließt. 

Nachdem  auch  Motiv  IV  wiedergekehrt  und  ver- 
arbeitet worden  ist,  führt  ein  aus  Theilen  des  Motivs  III 
gebildetes  Piü  mosso  zum  Schluss,  welcher  die  Melodie 
der  Einleitung  noch  einmal  //in  der  Verlängerung 
und  Uebertragung  in  den  Alla  breve-Takt  wieder- 
bringt und  höchst  brillant  abschliesst. 

Indem  wir  nun,  auf  unsere  Einleitungsworte  ver- 
weisend, das  Urtheil  über  die  formelle  Anlage  in  sus- 
penso lassen  wollen,  müssen  wir  um  so  bestimmter 
diejenigen  Vorzüge  anerkennen,  welche  sofort  in  die 
Augen  springen,  nämlich :  ausser  der  gewählten  Haltung 


der  Themen  eine  fliessende,  orchestrale  Polyphonie  und 
eine  fein  durchdachte,  gläneeude  Instrumentation.  Bei 
dem  Mangel  an  guten  Festouverturen  entspricht  die 
vorliegende  entschieden  einem  sich  häutig  fühlbar 
machenden  Bedürfnis-  und  muss  also  auch  in 
Hinsicht  eine  willkommene  Gabe  genannt  werden. 

P.  W. 


Tagesgeschichte. 

Musikbriet  Wien 

(Fortsetzung.) 

Vor  »iiiigen  Wochen  gab  Hr.  Gotthard  eine  zweite  Xovititen- 
soWe,  welche  bezüglich  der  einzelnen  Aufführungen  zu  den  ani- 
mirteslen  kleineren  Concerten  der  Saison  zählte.  Die  Mitwirken- 
den: Damen  Schmidtler,  Sehmerbofsky ,  Augenncycr,  Herreu 
Schultnrr,  Epstein,  üoor,  Brüll,  Sknlitzky  l  ein  vielversprechender 
junger  Geiger  aus  Prag,  der  mit  weichem,  edlem  Ton  eine  lcktite. 
graziöse  Bogenführung  vereint)  leisteten  durchgehend»  Vorzüg- 
liche». Nicht  ganz  ho  unbedingt  anerkennend  können  wir  uns 
über  den  Werth  der  aufgeführten  Compositiotieu  aussprechen 
Da  entsprachen  zum  Beispiel  drei  völlig  unbekannte  Reliquien 
von  Kranz  Schubert,  die  Hr.  Gotthard  m  wahrhaft  glänzender 
Ausstattung  neu  aufgelegt  hat,  im  Ganzen  doch  nicht  dem  Bilde, 
das  uns  von  dem  unsterbliche!)  Licdcrsungcr  vor  der  Serie  stein 
Ks  fehlt  der  mächtige  Zug  von  innen  heraus,  wir  fühlen  nicht 
den  Pubsschlag  der  Leidenschaft  ,  der  uns  an  Schubert"»  echten 
Schöpfungen  so  wunderbar  ergreift. 

Die  Amoll-Sonntc  für  Cluvier  und  Arpeggione  (ein  veraltete» 
Streichinstrument,  in  der  Novitutensoirco  durch  Violine  erm-r/i 
cuthält  liebliche  Melodien,  die  aber  nicht  gesteigert  oder  auch 
nur  ausgeführt,  Mindern  mehr  potpourriartig  aneinandergereiht 
werden,  daher  durch  ihre  systematische  Wiederholung  ermüden 
Dieses  1824  componirte  Duo  ist  übrigens  einfach,  verständlich, 
leicht  spielbar:  wer  mit  geringeren  technischen  Mitteln  so  gleich- 
sam von  Schubert  nippen  will,  spiele  immerhin  diese  Senate 
Wir  beneiden  über  den  Adepten,  welcher,  wie  mehrere  der  her- 
vorragendsten Wiener  Kritiker,  aus  der  weiter  vorgeführten  vier- 
büudigeu  C  moll-Souate  die  ganze  Schubert'-.,  he  Romantik  oder 
gur  etwas  dem  Geist  des  letzten  lieethoven  Verwandtes  heraus- 
findet. 

Uns  erscheint  diese  1814  geschriebene  Jugendarbeit  Schu- 
bert'* in  ihrer  verzwickt  chromatischen  Coittraputictik  als  HM 
unglückliche  Nachahmung  —  Mozart'«,  an  dessen  imitatorische 
Stimmführungen  (z.  B.  im  1.  und  3.  Satz  de«  G  moll-Quintettcs. 
in  den  Menuetten  der  G  moll-Symphonic  und  des  Dmoll-Quartettei. 
indem  Finale  des  Adur-Quarloues  u.  s.  w.)  wir  sogar  directe  An- 
klänge vernehmen. 

Wer  durchaus  will,  mag  im  ersten  und  dritten  Satx  dieser 
vierhändigen  Sonate  „Sturm  und  Drang"  rinden,  und  insofern 
mag  das  Stück  für  einen  künftigen  kritischen  Biographen 
Schubert'«  sein  Interesse  haben.  Die  Citnti ,  lhÜO  romponirt. 
singen  sich  dankbar  und  hören  sich  gefallig  an,  obgleich  man 
manche  Trivialität  (z.  B.  die  Hauptmelodie  von  Ko.  2)  hiu- 
nehmen  muss. 

Von  nicht-Scbubcri'schen  in  der  Novitätensoiree  vorjreführtta  j 
Com  Positionen  erwähnen  wir  die  charaktervollen  Ciavierstücke 
des  jungen  Grädener,  „Stimmungen"  genannt  (wobei  nur  zu  be- 
dauern, dass  sich  dieses  entschiedene  Talent  und  edle  Streben  ■ 
so  kleineu  Formen  zersplittert),  die  soliden,  dabei  SchumanuVh 
romantisch  augehauchten  „Tonstückc",  Op.  95,  des  trefflichen 
Ktudenmeislers  Kessler,  die  aumuthigen  Lieder  von  Krank,  Ad. 
Müller,  U.  Riedel,  W.  Remy,  denen  wir  freilich  eino  nur  sehr 
Existenz  prophozeion  können. 
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Die  da«  Coneert  eröffnende  Piano-Violoncellsouatein  Dmoll  von 
Ignaz  Urüll  gehört  iu  dco  relativ  besseren  Arbeiten  do»  jungen 
Tonsctzera,  obgleich  auch  in  ihr  da«  fremden  Vorbildern  Km- 
lchute  vor  dem  selbst  Empfundenen  weit  überwiegt. 

Der  geringen  Originalität  dieser  grösstenteils  auf  Schubert'- 
»cher  Grundlage  geschickt  aufgebauten  Sonate  stellt  Jlr.  Brüll  in 
den  iu  «einem  selbständig  gegebenen  Concorte  aufgeführten 
Stückou  eine  vullendete  Nicht-Originalität  gegenüber.  In  einem 
Ciaviertrio  (Es  dur)  wiederholt  der  Componiat  da«  bereits  hundert 
Hai  Gesagte  von  Neuem,  ungonirte  Reminiscenxon  an  Sebubert 
(*o  besonders  einen  auf  Moilenwcito  erkenntlichen  synkopirten 
Rhythmus),  Schumann  {tum  Theile  auch  aber  weniger;,  Beethoven 
trifft  man  auf  Sehritt  und  Tritt.  Es  int  in  Keiner  Art  interessant, 
wie  Hr.  Brüll  (nach  dem  Vorgänge  vieler  jüugerer  Coinponutcn) 
hic  uud  da  einen  Beethoven'scben  Takt  herausgreift,  der  bei  dem 
Meister  reiue  Uebcrlcitungsstolle ,  und  ihn  nun  ohne  Weiteres 
luiu  Thema  ausweitet,  «o  in  «einem  Trio- Adagio  eine  Stelle  des 
Harfenquartettes  Op  74  u.  A.  Als  Cltiricr»pieler  fand  Jlr.  Brüll 
für  »eine  technisch  trefflich  abgerundeten,  oft  bravourösen  Lei- 
stungen, welche  ein  «ehr  lebhaft  entwickelte«  musikalische»  Gefühl 
und  da«  bewunderungswürdigste  GedäcbtnUs  unterstützen,  die 
Täuschendste  Anerkennung.  Können  wir  die  BrüU'sebc  Auffassung 
der  Tonwerke  (z.  B.  des  Scbumuiiri 'scheu  „Curncvul"  I  uieht  immer 
theileu,  so  musa  tiian  sie  durh  Mets  gcUttoll,  selbständig  und 
durchaus  nobel  finden.  Dem  Geiste  der  gewaltigen  licethnven'- 
»cheit  Sonate  Up.  111,  Cmoll,  verstund  es  llr.  Brüll  überras.  bi  nd 
t  zu  werden,  wogegen  der  technische  Tlieil  des  zweiten 
besonder»  die  überaus  schwierige  Schlnssviiriaiion,  einig« 
Tage  spater  von  dem  berühmten  Triller-Speiiiiti-tcu  Hrn.  Will- 
mers viel  besser,  ja  geradezu  unübertrefflich  bewältigt  wurde. 
Hr.  Willmers,  dt  reinst  einer  der  gefeiertsten  Virtuosen,  lebt  gegen- 
wärtig bescheiden  zurückgezogen  als  Professur  der  IlnrakVhen 
Claturschulc  »labil  in  Wien. 

I>er  Zweck  de»  Willnu  rs'nchcn  Conccrtcs  war  wobl  haupt- 
sächlich der,  »einen  einstigen  Freunden  und  Verehrern  (deren  ja 
noch  Viele  am  Leben)  das  schlagendste  argumentum  ad  homiitem 
zu  bieten,  das«  der  berühmte  Spieler  „Niehl«  vergessen,  aber  gar 
Manches  gelernt"  habe.  —  I)ie  perlende  Lauftechnik,  da»  Oclavcn- 
spiel,  vor  Allem  der  weltbekannte  Triller  haben  Hrn.  Willnier«  in 
witieii  beuten  Tagen  nicht  üppiger  zu  Gebote  gestanden,  gelernt 
hat  er  u.  A.  eine  ernstere  .  wenn  auch  nicht  ganz  objecliv  künst- 
lerische) Aunassuug  der  Tonwerke,  sowie  die  Zusammenstellung 
eines  Programme«,  wie  es  den  modernen  Anforderungen  entspricht 
(Beethoven,  Schumann',  Mendelssohn)  und  da»  nur  hic  uud  da 
durch  eine  kleine  Sommersprosse.  -  Willmers"  eigene  Compo- 
titioneu  entstellt  wird. 

Nicht  minder  als  das  Coneert  des  Hrn.  Willmers  erinnerte 
eine  von  Hrn.  Leopold  Jansa  gegebene  Quarlettsoirec  au  „alter 
Zeiten  entschwundenen  Glanz".  Jansa  hatte  vor  llellmesberger 
in  Wien  das  Streichquartett  gepflegt,  freilich  mit  allzugrosscr 
Beschränkung  auf  dio  ältere  Literatur  und  obue  die  Kunstgattung 
entfernt  zu  jeuer  Beliebtheit  bringen  zu  können,  uls  es  seinem 
jüngeren  Rivaion  gelang. 

Der  Künstler,  dessen  instruetive  Arbeiten  (welcher  angehende 
Violinist  kennt  uieht  »eine  Duette  für  zwei  Geigen  u.  s.  w.) 
bleibenden  Werth  habeu,  war  überdies  durch  »ein  unverdientes 
politische«  Martyrtbum  in  Aller  Andenken.  Als  Ausstellungs- 
Ooniniissar  bei  der  Londoner  Industrie-Ausstellung  von  1819  bo- 
theiligt ,  hatte  er  an  einem  iu  der  englischen  Hauptstadt  zum 
Besten  verwundeter  Ungarn  veranstalteten  Concerte  mitgewirkt  — 
eine  pure  Gulmüthigkeit ,  die  Jansa  mit  langjähriger,  erst  in 
neuester  Zeit  aufgehobener  Verbannung  aus  den  österreichischen 
Staaten  bezahlen  musste.  Wie  es  heisst,  hat  man  dem  im  Aus- 
lande vielfuch  in  bittere  Noth  gcrathenen  Künstler  durch  cino 
lebenslängliche  Stuatspension  die  erlittenen  Unbilden  der  Reactiona- 
(■poche  vergossen  gemacht.  Das  Wicuer  Publicum  empfing  den 
alten  Herrn  gelegentlich  «einer  ephemeren  Quartettsoirec  mit 
grösster  Wärme  und  zollte  der  Reinheit  und  Trett'-Sicherheit 
«eine«  Spieles ,  da»  besonder«  in  der  höchsten  Applieatur  noch 
über  die  volle  Elasticität  der  Jugend  verfügte,  rauschenden  Bei- 
fall, während  man  sich  den  durch  das  hohe  Alter  erklärlichen 
technischen  und  Vortrags-Mängeln  gegenüber  nachsichtig  erwies. 


Beethoven'«  Kreutzer-Sonate  (die  Clavieratimme  trefflich  von  Hru. 
Dertfel  besorgt  )  uud  zwei  G  dur-Uuartette  von  Haydn  und  Mozart 
bildeten  das  Programm. 

Die  Productionen  unsere«  einheimischen  Quartottverciiu 
Hellincsberger  wurden  theils  durch  wiederholte  l'npussliehkcit, 
theils  durch  Gcnchäftsiibcrbürdung  de*  Primgeiger«  längere  Zeit 
unterbrochen,  sodass  sie  ganz  gegen  sonstiges  Herkommen  heuer 
noch  nicht  zu  Ende  geführt  sind  und  sich  bis  nach  Ostern  binuus 
erstrecken. 

Eine  interessante,  aber  durch  ihr.,  wilde  Zerfahrenheit  wenig 
erquickliche  Novität  der  Hcllinesbcrgor'sehen  Uuarlcttabende  war 
Kubinstein'»  Trio  iu  Amoll  (der  Ciavierpart  von  unserem  sich 
überraschend  vervollkommnenden  feurigsten  Pianisten  Hrn.  Door 
mit  erstaunlicher  Brillanz  bewältigt)  und  eine  besonders  dankens- 
werte Iteprise,  jono  des  so  meisterhaft  gearbeiteten,  charaktervollen 
Bdur-Uuartcttc»  von  Goldmark. 

Während  Hellmesberger's  Ruhm  als  Uuartetuipieler  auch  in 
dieser  Saison  durchaus  unangetastet  blieb,  wurde  dem  Kunstler 
die  von  ihm  ohnehin  erst  auf  wiederholtes  Zureden  übernommene 
Stellung  ciues  Dirigenten  der  Gesellscbuftsconccrte  überaus  sauer 
gemacht. 

Es  ist  allerding»  nicht  zu  leugnen,  das»  die  Zweilheilung  des 
Verein»  'Singvereiii:  Hr.  Krank,  Orchester:  llr.  llellmesberger, 
Gesammtleiir-r  llr.  llellmesberger)  eine  vielfach  unglückliche  Idee 
war.  Kinstudirt  wurden  z.  B.  bei  Oratorien  die  Chöre  durch 
Hrn.  Frank,  während  llellmesberger  sieh  meist  erstin  der  General- 
probe ciufand,  dann  aber  oft  eine  wesentlich  andere  Aulfassuug 
als  llr.  Frank  äusserte,  dieselbe  als  Leiter  des  (ianzen  auch 
durchsetzte,  nicht  ohne  das«  in  der  Aufführung  Schwankungen 
vorkamen.  Dieser  Dualismus  sollte  also  möglichst  beseitigt 
werden. 

Andererseits  wandte  sich  aber  speciell  gegen  llellmesberger 
eine  Opposition,  welche  an  rein  persönlicher  Gehässigkeit  jedes 
Maas*  überstieg  :  die  IUI.  Speidcl  und  Scholle  (altes  „Fremden- 
blatt" und  alte  „Presse")  waren  es,  die  sich  in  dieser  Hinsicht 
für  lange  Zeit  unsterblich  machten.  Dabei  wurde  das  eigentüm- 
liche System  befolgt,  das»  sich  die  alte  „Presse"  erst  mit  ihren 
hiurichtrrlichen  Aussprüchen  hervorwagle,  nachdem  genau  einen 
Tag  vorher  ganz  dasselbe  nur  in  geistreicherer  (aber  wahrhaft 
cynischer)  Form  im  alten  „Frdbl."  zu  lesen  gewesen  war. 

Heber  das  dritte  (iesellschaftsroncert ,  welches  zum  ersten 
Mule  für  Wien  Buch's  berühmtes  „Magniflcnt"  aufführte,  wurde  be- 
merkt :  diese  „erste  Aufführung"  sei  so  «pottsrhlecbt  gewesen, 
das«  man  eigentlich  nur  von  einer  „Probe"  reden  konnte,  woran 
sich  dann  noch  allerlei  persönliche  Bemerkungen  knüpften,  wie 
man  sie  zur  (ienüge  von  einer  Feder  kennt,  welche  sich  Jabr 
au»  Jahr  ein  die  Devise  gewählt:  Bezüglich  de*  Dirigirens  gibt 
es  nur  einen  Gott,  d.  i.  Herbeck,  und  Spetdel  ist  sein  Prophet!  — 
Die  Bemerkung  von  der  durch  llellmesberger  zur  „Probe"  herab- 
gewürdigten „ersten  Aufführung"  i»t  gerade  so  „richtig",  wie 
jene  famose  von  den  in  der  Thomas'schen  „Migltou"  durch  Her- 
beck in  „f iold  verwandelten  Kohlen".  Persönlichkeiten ,  nicht« 
als  Persönlichkeitrtl ! 

Auf  diese  Weise  sind  Concertinstute  weder  zu  heben,  noch 
umzubringen,  die  Philharmonie  z.  B.  dürfte  die  Angriffe  ihre« 
Todfeinde»  um  ein  Erkleckliche»  überlebon.  Dor  vorurteilslose, 
unbefangene  Beurtheilcr  wird  die  „Magiiiftcat"-Aufführuug  im  dritten 
Gesollschaftscoucert  nicht  brillant ,  aber  durchaus  anständig  ge- 
funden haben,  er  wird  mit  der  Partitur  in  der  Hand  (was  kümmert 
gewisse  Leute  eine  Partitur!)  kleine  Schwankungen,  aber  eine  im 
Ganzen  doch  präcisc  Aufführung  der  Chöre  bemerkt  haben;  be- 
züglich der  Solisten  war  freilich  zu  bedauern ,  dass  ausser  Frau 
Dustmann  und  Hrn.  Kraus  eigentlich  Niemand  so  recht  auf  der 
Höhe  der  Aufgabe  stand. 

Die  Höhepuncto  des  „Magniflcat"  (der  Schwerpunct  liegt  be- 
kanntlich entschieden  iu  den  Chören),  der  gewaltige  Chor  „Omnes 
generationes",  die  köstliche  Hassane  iu  Adur,  der  höchst  über- 
raschende Adagio-Anhang  des  Chore»  No.  6  „Fecit  poteutiam", 
endlich  der  sich  gigantisch  gipfelnde  S1' luaachor,  bezüglich 
welches  der  gelehrte  Kritiker  Hr.  Debroy«  van  Bruyck  nicht  un- 
bozoichuend  von  einer  „Tonlawine"  spricht,  verfehlten  durchaus 
nicht  einen  mächtigen,  ergreifenden  Eindruck,   der  bei  einer 
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Aufführung,  wie  die  behauptete,  nicht  möglich  gewesen  wäre. 
Frischer  noch  bitte  das  „Maguificat"  gewirkt,  wenn  die  Zuhörer 
nicht  schon  durch  die  alliu  gleichförmig  „elastische"  Zusammen- 
stellung des  übrigen  Program  mos  etwas  ermüdet  gewesen  waren. 

Dem  „Magnificat"  gingen  voran:  Beetboven's  ziemlieh  gleich- 
giltig  lassende  Gelcgenheitsouvcrture  „König  Stephan",  eine  dereinst 
berühmte  Arie  aus  Handel'*  „Kodelinda",  mit  viel  Stimme  und 
Schwung  Ton  Krau  Dustmaiin  gesungen,  endlieb,  von  den  Uli. 
Dachs,  Schcnurr  und  Door  trefflich  gespielt,  Bacb's  Dmoll-Conccrt 
für  3  (.'laviere.  Die  letxtgenatinte  bekannte,  prächtige  Composition 
hätte  in  einer  anderen  musikalischen  Umgebung  gewiss  viel 
kräftiger  eingeschlagen. 

(Sohluss  folgt.) 

Kürzere  Correspondenzen. 

C4ln;  21.  April.  Die  IUI.  von  Bignio  und  Walter  von  der 
k.  k.  llofoper  in  Wien  haben  nunmehr  ihr  hieaige»  Gastspiel 
beendet.  Hr.  v.  Hignio  trat  im  Ciauzen  vier  Mul  auf:  Als 
Wolfram,  Teil,  Graf  Luna  und  Kigoletto.  Wenn  man  bei  Wolf- 
ram die  Stimme  für  fast  ullzuwciuh  und  lyrisch  halten  konnte, 
so  bewies  Teil,  das*  auch  Kraft  und  Energie  sich  biuzugcscllcu 
können,  und  so  ergänzen  diese  beiden  Köllen  sich  gegenseitig. 
Ein  vorzüglicher  Meister  ist  Hr.  v.  Hignio  in  der  Slimmbeband- 
lung,  Alle*  kommt  klar  und  cbcninässig  zum  Vorschein  ;  hat  die 
Stimme  auch  nicht  mehr  ganz  den  echten  jugendlichen  Schmelz, 
so  zeigt  sich  das  doch  nirgendwo  als  fühlbarer  Mangel,  die  treu- 
liche Gcsangstccbuik  gleicht  Alles  aus  I>autben  ist  Hr.  v.  Hignio 
ein  ferner  Spieler,  der  keinen  Augenblick  aus  seiner  Kolle  fallt 
und  die  Grenzen  der  Schönheit  überschreitet.  Wolfruin  und  Teil 
waren  seino  Glanzrollen.  Weniger  vollendet  erschienen  die  beiden 
anderen  Köllen;  die  Mittel  des  Säugers  siud  bierfür  nicht  gross- 
artig uud  schlagend  genug  ;  die  Kunst  kann  hier  das  kräftige 
Material  nicht  hinreichend  ersetzen.  AU  Gesammtresultat  Lust 
sich  aber  eonstatiren ,  dass  Hr.  v.  Hignio  die  Gunst  des  Cölner 
Publicum*  im  höchsten  Grade  gewonnen  hat;  es  ist  dies  um  so 
höher  anzuschlagen,  als  der  Sauger  bis  dahin  hierselbst  auch  dem 
Kamen  nach  vollständig  unbekannt  war.  Der  Tenorist,  Hr.  Gust. 
Walter,  zog  sich  leider  von  vornherein  eine  Heiserkeit  zu,  sodass 
wir  in  der  Thal  während  des  dreimaligen  Auftreten«  (Paust, 
Raoul,  George  Brown)  keinen  hellen  Brustton  von  ihm  gehört 
haben.  Dagegen  ist  Hr.  Walter  im  Besitz«  eines  so  schön  aus- 
gebildeten Palsettones,  Au»»  man  wenigstens  beim  Kaoul  voll- 
kommen für  den  fehlenden  Brustton  entschädigt  wurde.  Iii  dieser 
Kolle  erzielte  er  grossen  und  verdienten  Erfolg.  Wir  haben  den 
Kaoul  noch  nie  mit  solcher  gesanglichen  Eleganz  darstellen  gesehen; 
ob  die  Melismen  auch  noch  so  zahlreich  sind,  niemals  werden 
sie  aufdringlieh  und  machen  sich  um  ihrer  seihst  willen  breit. 
Doa  ist  ein  grosser,  nicht  hoch  genug  anzuschlagender  Vorzug 
de*  Singers.  —  Die  Aulführung  des  „Deuhtcheu  Kequieim"  vou 
Job.  Brahms  im  vorigen  Herbste  machte  vielfach  den  Wunsch 
rege,  eine  Wiederholung  zu  sehen;  diesem  Wunsche  wurde  am 
Charfreitag  entsprochen.  Dieselben  Kräfte,  welche  bei  der  ersten 
Aullü hruug  wirksam  waren,  hatten  sich  auch  jetzt  unter  der 
Leitung  Friedrich  Gernsheim'«  zusammengefunden,  und  wir  er- 
lebten dieselbe  meisterhafte  Executiou  A.  (i. 

Glauchau.  Am  18  März  veranstalteten  die  IUI.  Rchicver 
(1.  Violine),  Pranke  (2.  Violine),  Wolff  i  Bratsche)  und  Hausmann 
(Violoncell)  aus  Berlin  eine  Streichquartett-Soiree,  deren  Pro- 
gramm aus  1)  Quartett  in  Ddur  von  Huydn,  2)  Scherzo  von 
Cberubini,  3)  Variationen  aus  dem  D  moll-Quartctt  von  Schubert 
und  4)  Quartett  in  Cdur,  Op.  59,  No.  3  von  Beethoven  bestand. 
Die  Leistungen  dieser  Heircn  verdienen  das  Prädirat  „vorzüglich". 
Man  gewahrte  eine  vollkommene  technische  wie  geistige  Ebcn- 
hürdigke'u  der  vier  Künstler,  sodass  die  Gesammtwirkuug  eine 
vortrettliche  war.  Unter  dem  hiesigen  musikliebcndeu  Publicum 
kannte  man  bisher  nur  einen  kleinen  Theil,  welcher  Geschmack 
au  Streichquartettmusik  fand;  au  diesem  Abend  hatten  wir  aber 
die  Freude  wahrzunehmen,  dass  »ich  namentliche  Hörer  zum  Bei- 
fallssturm hinreissen  liessen.  —  Am  13.  April  fand  unser  letztes 
Abonnementconcert  unter  voculcr  Mitwirkung  des  Frl.  Marie 
Klau  well  nnd  des  Hrn.  Eugen  Gura  aus  Leipzig  statt.  Dem 


Orchester  hatte  mau  als  zu  losende  Aufgaben  Schumann'*  frisch- 
zügige  Bdur-Symphonie  und  Mendelssobn's  Ouvertüre  „Meeres- 
stille und  glückliche  Fahrt"  anheimgegeben.  Die  Ausführung, 
im  Anfang  der  Symphonie  nicht  ganz  unseres  sonst  so  t reiflich 
geschulten  Orchester«  würdig,  gewann  jedoch  schliesslich  den  ge- 
wohnten Gütegrad  —  Frl.  Klauwell  hatte  als  erstes  Dehnt 
die  Arie  der  Königin  dor  Nacht  aus  Mozart's  „Zauberflöte"  ge- 
wählt, welche  der  technisch  vorzüglich  geschulten  Stimme  der 
Sängerin  vollen  Spielraum  gestattete,  aber  dieselbe  daneben  auch 
durch  den  ihr  innewohnenden  Wohlklang  günstig  wirken  lieaa. 
Noch  mehr  Anerkennung  aber  fand  Frl.  Klauwell  mit  zum  Sc.hluss 
gesungenen  Liedern  von  Schubert  und  Taubert,  wenn  wir  für 
unseren  Theil  auch  das  des  Letzteren  gern  durch  ein  andere* 
ersetzt  gesehen  hatten.  Hr.  Gura,  der  in  diesem  Blatte  längst 
als  Meister  »einer  Kunst  anerkannte  Sänger,  hatte  zu  seinen  Vor- 
trägen eine  Arie  aus  „Jcxsonda",  sowie  ein  Sehubert'sches  Lied 
und  Balladen  von  Dcprosxe  und  Löwe  gewählt  uud  fand  zum 
Theil  ganz  stürmischen  Applaus  für  seine  Gaben.  Vereint  sangen 
Beide  ausserdem  auch  noch  ein  Duett  („Aus  den  Bildern  des 
Orients")  von  H.  Zopff  und  erfreuten  sich  auch  hiermit  eines 
dankbaren  Publicums. 

Hamburg,  17.  April.    Der  Aufführung  der  Johannes- Passion 
»on  Seb.  Bach,  über  welche  wir  erst  kürzlich  i iu  Nu  IL  d.  Bits.) 
referirten,  reihte  sich  am  4.  d.  M.   noch   die  Vorführung  der 
Matthäus-Passion  denselben  Meisters  durch  die  Siugukndemie  unter 
Hrn.  von  Bermith's  Leitung  au.    Der  Totnlcindruck  war  auch 
diesmal  sebr  güustig,  ja  übertraf  theilweise  noch  den  jener  erst- 
genannten Aufführung.    Abgesehen  von  dem  grösseren  musika- 
lischen Werth  der  Matthäus- Passion  beruhte  die  günstigere  Wir- 
kung derselben  wohl  zumeist  in  dem  Umstände,  das«  sie  (die 
Matthäus-Passion)  nicht  gleich  der  Johannes-Pa«»iou  im  Concert- 
saal,  sondern  in  dem  ihr  allein  angemessenen  Kaume  di  r  Kirche 
i  in  der  grossen  Michaeliskirche)  vorgeführt  wurde.    Die  Chöre 
waren  wohl  eiustudirt  und  gingen  sieber  und  correet;  die  charak- 
teristischen Stimmungen  der  einzelnen  Nummern  waren  scharf 
ausgeprägt  und  die  Choräle  gewannen  gegen  früher  durch  fri- 
scheres Tempo.    Frl.  Elise  Börner  und  Frau  Helene  Farnbacher 
von  hier,  welcho  die  Sopran-  und  Altsoli  übernommen  hatten, 
lösten  ihre  Aufgabe  in  dankenswerter  Weise.   Eine  vorzügliche 
Besetzung  hatte  die  Tenorpartie  durch  Hrn.  K.  Otto  vom  l>r- 
liner  Domchor  gefunden.  Weniger  glücklich  war  Hr.  Bleuacber 
aus  Hannover,  der  an  Stelle  des  ursprünglich  gewonnenen  Hrn. 
Max  Stägemann  die  Bosssoli  übernommen  hatte.  Die  kurze  Zeit, 
welche  dem  Sanger  zum  Studium  seiner  Partie  blieb  ,  li*st  sein 
minderes  Vertrnutsein  mit  derselben  verzeihlich  erscheinen.  Die 
ergänzende  Orgelbegleitung  wurde  vou  Hm.  Osterhold  sehr  an- 
erkennetiswerth  gespielt.    Schliesslich  haben  wir  noch  des  Hrn. 
Concertmeisters  J    Böie  zu  gedenken,  der  das  Violinsolo  in  der 
Hmoll-Arie  ausdrucksvoll  vortrug.  -    Am   14.  d.  M.   fand  das 
10.  (197  )  Concert  der  Philharmoniker  statt.     Dasselbe  wurde 
mit  Haydn's  Cdur-Symphonie  eröffnet  und  mit  Beethoven's  Ddur- 
Srmphonie  beschlossen.   Zwischen  diesen  beiden  Werken  wurden 
noch  drei  Sutze  aus  Kaffs  Orchestersuite  Op.  101  und  Lisat's 
symphonische  Dichtung  „Les  Prcludes"  vorgerührt.    Die  beiden 
letztgenannten  Compositionen  gingen,  trotz  der  geradezu  aus- 
gezeichneten Wiedergabe  durch  die  Capelle,  ziemlich  wirkungs- 
los vorüber    Dos  hiesige  Musikpublieum  ist  eben  den  Vertretern 
der  neudeutschen  Kichtung  (mit  Ausnahme  von  R.  Wagner  j  noch 
wenig  günstig  gesinnt     Möchten  nur  die  hiesigen  Coneertdirec- 
tioucn  durch  derartige  Miaserfolge  sich  nicht  eutmutbigen  laxsen 
und  fortfahren,  dem  Publicum  Werke  jener  Strömung  vorzuführen . 
denn  nur  durch  wiederholtes  Hören  derselben  wird  es  der  grossen 
Masse  möglich  sein,  in  den  Geist  dieser  Compositionen  einzu- 
dringen.   Der  pecuniäre  Ertrag  des  10.  Philharmonischen  Con- 
certes  wurdn  —  um  dies  noch  zu  erwähnen  —  zum  Beaten  der 
Pcnsiouscns&e  hiesiger  Musiker  verwendet.  —  R.  Wagner'*  „Meister- 
singer", welche  um  9.  April  ihren  Einzug  in  das  hiesige  Stadt- 
theater  hielten,    fanden   im  Ganzen   eine   günstige  Aufnahme 
Directc  Opposition  erregte  nur  der  Scblu**  des  zweiten  Actes  mit 
dem  Beekmcsscrstaiidchcn.    Der  grössere  Theil  des  Publicum*, 
namentlich  dio  sogenannten  „Gebildeten",  vermochten  sich  nicht 
gleich  mit  der  derben  Komik  dieser  beiden  Sceuen  zu  befreunden  . 
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Der  letzt«  Acl  dagegen  war  von  zündender  Wirkung.  Du»  Werk 
int  seitdem  bereit*  mehrmals  wiederholt  worden  und  but  mit  jeder 
neuen  Vorstellung  mehr  Tcrruiu  gewounen.  Holfen  wir,  doaa 
die  „Meistersinger"  »ich  gleich  den  anderen  Schöpfungen  R.  Wag- 
ner's  dauernd  auf  dem  Repertoire  de*  hiesigen  ßtudttheaters  er- 
halten werden.  Die  bisherigen  Vorstellungen  fanden  sämmtlich 
vor  ausverkauften!  Hause  statt  Das»  übrigen»  der  zur  Zeit  hier 
gastirende  königi.  bayr.  Hofopcruaäiigcr  Ur.  Nacbbaur  aus 
München  als  Waltber  von  StoUing  nieht  wenig  zum  Erfolg  des 
Ganzen  beitrug,  bedarf  wohl  kaum  hesuuderer  Erwähnung,  ff. 

Prag,  27.  April.  Am  Si6  hatte  im  deutschen  l,ancle»theater 
die  erste  Aufführung  der  „Meistersinger"  von  Wagner  statt.  Die 
Oper  fand  eine  emhu.tin*ii*che  Aufitabme,  und  dos  gedrungt  volle 
Haus  spendete  dem  genialen  Werke  einen  jubelnden  Beifall,  der 
■ich  nach  den  Abschlüssen  nieht  früher  legte,  als  bis  der  Vor- 
hang fünf  bis  sechs  Male  gehoben  wurde  und  neb»t  den  Sängern 
auch  der  Capcllincislcr  Hr.  Slnntky,  der  Regisseur  Hr.  Simon 
und  der  Tbeaterdircctor  Hr.  Wirsing  auf  der  Bühne  erschienen, 
um  den  Dank  des  in  der  festlichsten  Stimmung  befindlichen 
Publicum*  entgegenzunehmen.  Die  Aufführung  war  genau 
nach  dem  Dresdener  Muster  eingerichtet  und  im  Ganzen  über- 
raschend gelungen  Sämmtlichc  Mitwirkende  waren  von  der 
Grossartigkeit  des  Werkes  sichtlich  hegei*(ert  und  boten  zumeist 
vortreffliche  Leistungen.  Insbesondere  siud  Frl.  l.öwe  (KW), 
Hr.  Schcbcsta  (Hans  Sachs),  Hr.  Vceko  (Walter  von  Stolzingj 
und  Hr.  Kg  hart  (Beckmesser)  zu  erwähnen,  neben  welchen  Frau 
Perrchon  (Magdalene),  Hr.  Chandcui  (Pogner;  und  Hr.  Hartman n 
(David)  zu  dem  glänzenden  Krfolge  wesentlich  beitrugen  Der 
Chor  hielt  sich  recht  wacker,  wenn  er  auch  zu  schwach  besetzt 
erschien,  ebenso  gebührt  dem  Orchester  das  uneingeschränkteste 
Lob.  Da  auch  soust  kein  Unstern,  wie  er  bei  ersten  Auf- 
führungen nieht  selten  zu  walten  pflegt,  den  vollen  Genuas  trübte, 
so  lä&st  sich  mit  Sicherheit  erwarten,  das*  die  nächsten  Auf- 
führungen die  Gelegenheit  bieten  werden,  unser  für  Wngiier'» 
Opern  geradezu  schwärmendes  Publicum  mit  den  grossen  Schön- 
heiten des  imposanten  Werkes  genau  bekannt  zu  machen  und 
Näheres  Uber  die  hiesige  Darstellung  miiiulhciten       A  K. 

Stuttgart,  16,  April.  Durch  die  gestrige  Aufführung  von 
Haydn's  „Schöpfung"  w  urde  der  Cyklu*  der  zehn  Orcbestcrconccrte 
der  hiesigen  Hofcapelle  geschlossen.  Kinen  eingehenden  Bericht 
über  die  sämretlichen  Programme  derselben  zu  schreiben,  würde 
schon  der  Raum  Ihres  Blattes  nicht  gestatten;  ich  bemerke  des- 
halb im  Allgemeinen  nur,  dass  diese  C'nncerte  auch  in  der  ver- 
flossenen Saison  manches  Schöne  und  Gute  brachten,  und  trotz 
de»  Localwechsels  —  welcher  durch  die  Kriegsverhältuixse  insofern 
bedingt  war,  als  der  für  grosse  Produciimien  ganz  geeignete 
Königsbausaal  zu  Sanitätszwcckeu  verwendet  wurde  and  die  Con- 
certo  deshalb  im  Theater  abgebalten  werden  mussten,  freilich 
nicht  ganz  ohne  Nachtheil  für  die  Stimmung  der  Zuhörerschaft 

—  sehr  stark  besucht  waren.  In  die  Arbeit  des  Dirigireus  theilten 
«ich  abwechselnd  die  HU.  Hofcapellmeister  Abcrt  und  Doppler. 
Enterer  zeigt»  sich  in  dieser  Saison  ganz  besonders  rührig; 
seine  Programme  waren  meist  interessant  und  boten  manches  — 
wenigstens  für  Stuttgurt  -  Knie.  Hr.  Doppler  scheint  es  zu 
lieben,  dem  Geachmacke  des  grossen  Publienms  Rechnung  zu 
tragen,  weshalb  auch  dessen  Programme  manchmal  etwas  buut 
und  in  der  Regel  zu  lang  ausfielen.  Ich  beschranke  mich  darauf, 
Ihnen  über  die  drei  letzten  Abnnneineutenneerie  einiges  Nähere 
taitzutheilen.  Das  8.  derselben  hatte  den  Sil.  Marz  unter  Abert's 
l^eitung  statt  und  brarhte  als  Erölfnuiigsnummcr  die  geschickt 
compouirte  und  wirksame  Fcstouverturn  „Friedensfeier"  von 
Keinecke,  welche  lebhaften  Beifall  fand,  uln  SchlusKiiummer  die 
herrliche  Es  dur-Synrphonie  von  lt.  Scbumanu,  welche  hier  bis 
jetzt  bedauerlicher  Weise  freilieh  gar  nicht,  diesen  Winter  dafür 

—  auf  allgemeines  Verlangen  --  zweimal  aufgeführt  wurde.  Du» 
hiesige  musikalische  Uürgirlbum,  bisher  nach  altem  Brauch  nur 
der  claasischen  Richtung  zugetbait,  (ludet  nun  allmählich  auch 
an  Schumann  Geschmack ,  wovon  der  grosse  Beifall ,  der  jedem 
einzelnen  Satz  dieser  Symphonie  folgte,  den  sprechendsten  Be- 
weis lieferte.  Bei  der  Beel hoven 'sehen  Phantasie  für  Piaiioforle, 
Chor   and   Orchester  hatte  die   Clavierportle   Hr.  W.  Krüger, 


welcher  sich  nunmehr,  von  Paris  vertrieben,  hier  niederge  lassccu 

hat ,  übernommen  und  führte  sie  6ehr  gediegen  durch.  Eiue  fade 
C'ompositiou  von  Reissiger  —  Elegie  und  Rondo  für  das  Hur» 

—  musste  die  Zuhörerschaft  mit  der  sehr  aebturigswerthen  Technik 
des  Hrn.  Aubrcchi,  eines  neu  eugagirten  Mitgliedes  der  hiesigen 
Hofcapelle,  auf  genanntem,  für  (oucertmusik  schwerfalligem  In- 
strumente bekannt  machen.  Der  Gesang  war  vertreten  durch  die 
HH  Sehütky  und  Uertrum,  welche  ein  dem  Upcrnhause  aller- 
dings mehr  als  dem  Concertsaal  anpassendes  Duett  aus  der  Cima- 
rosa'schcn  Oper  „Die  heimliche  Ehe"  vortrugen.  -  Das  9.  Abonnc- 
mentcontert ,  gleichfaUs  unter  Abert's  Leitung  am  Palmsonntag 
abgehalten,  brachte  Schumatin's  poesicvolln  „ilanfred  '-Ouverturo 
in  treulicher  Ausführung,  das  HummelVbe  Amoll-Clavierconcert, 
in  welchem  eine  Schülerin  unseres  Musikccmservatoriums,  Frl. 
Leonic  Heim,  mit  bedeutendem  Erfolge,  der  ihr  zufolge  ihrer 
tredlicheu,  technischen  und  musikalischen  Ausbildung  nicht  fehlen 
konnte,  debutirte;  Händel's  „Messia»"-Arie  „Ich  weiss,  das«  mein 
Erlöser  lebt",  von  Frl.  Schuppler,  welche  seil  einiger  Zeit  der 
hiesigen  Bühne  angehört ,  mit  ziemlich  klangvoller  Stimme, 
jedoch  in  einem  wohl  gar  zu  schleppenden  Tempo  uncTauch  nicht 
ohue  Detonation  gesungen;  ferner  eine  Novität:  a)  Präludium 
von  S.  Bach,  b)  Choral  von  Abert,  cj  Fuge  (U  mollj  von  S.  Bach 
mit  Einlegung  jenes  Chorals,  von  Abert  ganz  vorzüglich  instru- 
mentirt.  Krsteres  Präludium  —  im  1.  Thleil  des  wohltemperiiten 
Claviers  No.  4 —  hat  Aberl,  wohl  um  es  mit  der  GmoU-Fuge  iu 
direetc  Verbindung  bringen  zu  können,  von  Cismoll  nach  Dntoll 
übertragen  und  für  Streichorchester  (con  sordini)  und  Holzbläser 
meisterhaft  instruiueiitirt.  Ob  übrigens  Bach  das  Abert 'sebo  lang- 
same Tempo  guthcUaeii  würde,  möchte  zu  bezweifeln  sein.  Von 
durchgreifender  Wirkung  ist  die  für  grosses  Orchester  instru- 
mentirte  G  moll-Fugo  (von  Bach  für  Orgel  geschrieben),  iu  der 
sich  Abert  nicht  allein  als  Meister  der  Instrumentation ,  sondern 
auch  als  gediegener  Polypboniker  zeigt.  Di«  contrapuuctUohe 
Vereinigung  des  von  Abcrt  erfundeneu  Chorals  mit  dem  Baoh'- 
schen  fugirten  Satze  ist  ebenso  interessant  als  wirkungsvoll,  und 
es  treten  die  einzelnen  Choralzeilen  um  so  verständlicher  hervor, 
als  der  Choral  als  solcher  —  von  sämmtlicben  Blechinstrumenten 
vorgetragen  —  der  Fuge  unmittelbar  vorangeht.  Den  Schluss 
des  etwas  gedehnten  Concvrtes  bildete  das  Cmoll-Requiem  von 
Cherubini,  aus  dem  wohl  besonders  das  „Dies  irac"  seiner  drama- 
tischen Entwickvlung  halber  hervorgehoben  zu  werden  verdient. 
Muthmaasslich  um  dem  spiessliürgcrlicheii  Geschmack«  eines  Theilt 
des  hiesigen  musikalischen  Publicums  auch  fernerhin  zu  dienen 
und  dos  eigentlich  nunmehr  schon  verjährte  Recht  desselben, 
„Uaydu's  „Schöpfung"  des  Jahres  wenigstens  einmal  zu  hören, 
vollends  zu  saiictiouircu,  wurde  genanntes  Work  im  letzten 
Abonutnicniconrerte ,  von  Hrn.  Doppler  wie  immer  mit  be- 
sonderer Vorliebe  dirigirt,  vor  einer  zahlreichen  Zuhörerschaft 
aufgeführt.  Gewiss  wird  Niemand  die  musikalische  Uedeutung 
von  Haydu's  „Schöpfung"  iu  Abrede  ziehen;  gleichwohl 
würde  Hr.  Doppler  nicht  nur  keinen  Fehlgriff  machen,  son- 
dern der  Förderung  der  Kunst  ganz  besonder«  dienen  und  die 
musikalisch-pädagogischen  Pflichten  denen  jeder  Künstler  je 
nach  Stellung  und  Eitifluss  mehr  oder  woniger  nachkommen  soll 

—  noch  in  erhöhterem  Grade  erfüllen,  wenn  er  sich  entschliesaen 
könnte,  auch  eiumal  ein  anderes  Oratorium  einzuüben  und  zu 
dirigiren.  Im  Charfrcitagscoucert  des  Vereins  für  claasisrhe 
Kirchenmusik  kam  diesmal  die  Passiousmusik  von  Handel  zur 
Aufführung.    Ohne  die  ^nimariseh^  Bedeutung^  und  den  tiefen 

bietet  doch  auch  diese  Passion  neben  vielen  Längen  manche» 
Interessante.  Die  Aufführung  fand  unter  Faiast's  Leitung  bei 
dicblbejcetzter  Kirche  statt;  die  Oirhesterpartie  '.wurde  durch  die 
kgl  Hofcapelle,  die  Orgelpartic  durch  Hrn.  E.  Tod  ausgeführt, 
während  die  Ucsangnsoli  den  Damen  Marlow  und  Marschalk,  den 
HH.  Häuser  und  Sehütky  zufielen.  Erstercr  hatte  neben  seiner 
Partie  des  Evangelisten  auch  die  Gesangspartic  des  plötzlich  er- 
krankten Hrn.  A.  Jäger  übernommen  und  führte  seine  grosse  Auf- 
gabe in  sehr  anerkeunenswerther  Weise  aus.  6. 

Utr6Cht.  Die  verflossene  Concertsaison  ..-r  in  jeder  Hinsicht 
«ehr  befriedigend.  Unser  routinixter  Musikdirector  Richard 
Hol  hatte  e«  »ich  auch  dienen  Winter  wieder  zur  Pflicht  gemacht, 
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neben  dem  guten  Allen  auch  Neue»  ja  bringen,  und  »o 
huttou  wir  am  17.  Mörz  die  in  Holland  überhaupt)  er«tc  Auf- 
führung von  Johanues  Brahma'  „Deutschem  Requiem".  Mit  warmer 
Hingebung  und  tiefem  Verständnis»  wurde  da»  boebbedeuteude 
Werk  wiedergegeben  und  hititerliees  dasselbe  einen  mächtigen  und 
nachhaltigen  Eindriu  k,  das»  Ton  vielen  Seiten  eine  Wiederholung 
verlangt  wurde,  welche  zu  unserem  Bedauern  bis  jetzt  noch  nicht 
stattgefunden  hat.  —  Die  Städtischen  Concerte  erweiterten  ihre 
Programme  durch  die  .,Walleiiiflcin"-Symphonie  von  Rheinberger, 
welche  trotz  der  vielen  Schönheiten  durch  die  etwas  zu  sehr 
ausgesponuene  Lunge  aller  Salze  nicht  allgemein  zündete;  der 
dritte  Satz  aber,  „Wallcnstein's  Lager  und  Cnpuzincr-Prcdigt", 
wurde  zehr  aasgezeichnet.  Die  anderen  Novitäten  waren  :  „Lorelcy"- 
Einleitung  von  Max  Bruch  (da  eapo  gespielt  i,  „König  Lear"- 
Ouveriure  von  Berlioz  und  eine  Coneertouverture  von  8-  de 
Lange  jr.  An  Symphonien  kamen  die  in  Ginoll  von  Mozart,  in 
fidur  von  Beethoven  und  „Oeean"  von  Rubiiistcin  zur  Aullührutig; 
die  Ouvertüren  zu  „Iphigenie  in  Aulis"  mit  dem  Wagncr'sehen 
Scbluss,  „Atbalia"  und  „Ifuy  Rias"  von  Mendelssohn  und  Zu 
„Obcron"  von  Weber  vt  rvolU'.uudigleu  die  Programme.  —  In 
den  „Akudcinisihcu  Coneerten"  war  Beethoven  mit  seiller  2.  Sym- 
phonie in  Ddur,  Mozart  mit  der  Ddur  ohne  Menuett,  Rhein- 
berger mit  dem  dritten  Satz  aus  „Wullciistein",  Beethoven  mit 
der  „Egmont"-  und  „Prometheus"-!  luverturc,  Mendelssohn  mit  der 
Kuvertüre-  „Meeresslille  und  glückliche  Fuhrt"  und  Weber  mit 
der  „Freischütz"  -  Ouvertüre  vertreten.  Ferner  wurde  Beet- 
hoven'« (iehurUtag  am  17.  Dccembcr  vorigen  Jahres  auf  würdige 
Weise  gefeiert  mit  dem  folgenden  Programm :  Cmoll-Sym- 
phonie,  Arie  „Ah  perfido",  Violiiiromanze  in  Fdur,  Phantasie 
für  Pianofortc,  Chor  und  Orchester,  „Leonorcui" -Ouvertüre  No  3, 
Elegischer  (iesang  (der  bei  vierfacher  Besetzung  jeder  Stimme 
sehr  schön  etTccluirtcj ,  Cdur-Coneert  für  Piano;  die  Lieder: 
„Ich  denke  dein"  und  „Neue  Liehe,  neues  I.ebou"  und  das 
grosse  Finale  aus  „Fidcliu".  Das  reichhaltige  Programm  wurde 
im  Allgemeinen  »ehr  würdig  ausgeführt.  —  l>er  Knmtner- 
inusikverein  hat  in  dem  letzten  Juhre  Viele»  zur  Bildung  des 
guten  <;< schmucke«  heigetragen  und  auch  diesen  Winter  fünf 
Soireen  mit  immer  wachsender  Tbciliiabm«  von  Seiteu  des  Publi- 
cums  gegeben.  Sehr  »stark  besucht  war  die  2.  -  Soiree  am  16. 
Decembcr,  welche  als  Vorabend  der  Bcetbovcii-Fcier  selbstver- 
ständlich uur  Compositionen  des  grossen  Tonbcroen  brachte.  Als 
Neuigkeiten  wurden  die  Clavierqunrtetle  von  O.  11.  Witte,  Cdur 
von  Kubinstein  und  (imoll  von  Brahms  vorgeführt,  das  erste  vom 
Compoiiistcn,  die  anderen  von  Direetnr  Kichurd  Hol  gespielt. 
Schumann'»  „Märchcnerzuhliingcn"  für  Ciavier,  Viola  und  (  lurinette 
kamen  in  der  letzten  .Soiree  um  11.  April  zur  Aufführung.  Unsere 
tüchtigen  Vorspieler  im  Orchester,  die  HH.  C.  Coencn,  1.  Violine, 
J.  J.  lluak,  Bratsche,  und  P.  It.  Betken,  Viuloncell,  haben  auch 
aht  die  Bauptfacioren  des  Streieht[uartt'ttes  sich  sehr  ausgezeichnet. 
—  Nur  eine  Aufführung  noch  de«  Singvereins,  worin  neben  ver- 
schiedenen anderen  Sachen  auch  der  50.  Psalm  von  Marccllo, 
Keineckc'«  „Geistliche*  Abendlied'*  und  Hol's  Bölling  op  Zce 
(die  Auswanderer)  gesungen  werden,  und  unser  Musikleben  ist  für 
nächste. Zeit  wieder  dahin,  und  können  unser«  etwaigen  Musikbe- 
dilrfnisse  nur  Befriedigung  finden  in  den  nur  monatlic  h  wieder- 
kehrenden Orgelconcerten  des  Domorgunisten  Hrn.  Hol  oder  in 
deu  vielen  Oartenconcerten,  wo  viel  Musik  gemacht,  aber  wenig 
gehört  wird.  F.  W. 

Wiesbaden.  Am  14.  April  ist  die  Saison  unserer  Symphonie- 
concerte  unter  Leitung  des  Hrn.  Jahn,  und  wie  hier  schlecht- 
weg von  seinen  kritischen  Verehrern  gesagt  wird,  unter  Wilhelm 
Jahn'«  Leitung,  mit  folgender  Aufführung  beschlossen  worden: 
1)  Symphonie  in  Gdur  (militairo)  van  Huydn.  2)  Meditativ  und 
Arie  aus  „Faust"  von  Spobr,  gesungen  von  Frl.  Sztfgal.  3)  Clavier- 
coueert  in  Cmoll  von  L.  v.  Beethoven,  gespielt  von  Ilm.  Hagen. 
4)  Lieder  :  „Aus  der  Ferne"  und  „Lieheshote"  von  W.  Jahn,  ge- 
sungen von  Frl.  Singer.  5)  Ouvertüre  zum  „Käthchcu  vou  Heil- 
bronn" von  F.  Lux.  6)  Symphonie  in  Adur  von  Beethoven.  Da 
ich  nicht  selbst  in  diesem  Coiiccrt  anwesend  sein  konnte,  so  er- 
laube ich  mir,  aus  dem  betreffenden  Referate  des  „Ith.  Curiers" 
das  Wesentlichste  darüber  anzuführen,  soweit  es  die  darin  ent- 
halte uon  Novitäten  betrifft.    li<  züglich  der  Jahn'schen  Lieder 


heisst  e«:  „Zum  ersten  Malo,  wenn  wir  uns  recht  orinnern,  hörten 
wir  vorigen  Freitag  in  einem  Symphonii concert  Compositionen 
von  Wilhelm  Jahn,  zwei  allerliebste  Lieder  „Aus  der  Ferno"  und 
„Liebcsbotc"  (Text  von  Ocibcl  und  Tauber).    Es  ist  immer  eine 
rühmliche  Bescheidenheit,  wenn  der  Dirigent  von  Concerten,  die 
so  hohe  Ansprüche  stellen,  wio  unsere  Syuipbonieconcerte,  den 
grossen  Todten  den  Vortritt  läsat,  aber  gar  so  zurückhaltend 
braucht  Jahn  denn  doch  nicht  zu  sein  (!).    Mit  seinen  frühlings- 
f  rischeu,  von  der  vollsten  Empfindung  getrageneu  Liedern  kann 
er  sich  überall  mit  allen  künstlerischen  Ehren  hören  lassen.  Frl. 
Singer  trug  die  beiden  Lieder  sehr  »chön  vor,  namentlich  das 
erste,  welches  ihrer  gesunden,  markigeu  Stimme  besonders  glück- 
lich liegt".    Bravo!    Wir  können  uns  den  hier  geäusserteu  An- 
sichten nur  mit  voller  Ueberzcugung  anschliesscu ,  indem  auch 
wir  deu  Hrn.  Jahn  bitten,  die  übergro&sc  Bescheidenheit  endlich 
füllen  zu  lassen,  denn,  sagt  van  Bett,  „hier  unter  guten  Freunden 
keiner  etwas  wagt",  und  es  sind  unter  den  Zuhörern  der  Sym- 
pbonieeoncerte  auch  Manche,  die  ein  Herz  haben  für  Bcstrcbuugeu 
lebender  Componistei),  sofern  solche  von  der  vollsten  Einpfiudung 
getragen  sind.    Wozu  denn  immer  blos  die  Todten,  und  weuu 
ein  Lebender,  wurum  mux  es  denn  gerade  immer  einer  »ein,  der 
so  gelehrte  Musik  macht,  wie  z.  B.  Kaff,  mit  dessen  Symphonie 
„Im  Wälde",  v.iewir  glaubwürdig  versichern  könneu,  doch  Manche 
nicht  in  „Allem  einv.  rxumdeii"  waren.    Kein ,  wir  hoffen  sehr, 
duü»  uns  endlich  Hr.  Juhu  seine  Werke  nicht  länger  vorenthalt, 
wir  würden  statt  einer  Beethovou'sehen  Symphonie  sehr  gerne 
einmal  eine  von   Wilhelm  Juhu    hören.    Und  an  künstlerischen 
Ehren  kann  es  ihm,  wie  Figuro  zeigt,   nicht  fehlen.    Vou  der 
Lux'svhcu  Ouvertüre  heisst  es,  sie  sei  meisterhaft  gearbeitet,  passe 
aber  nicht  in  den  Kähmen  dieser  Concerte.    Verstehen  Sie  dies : 
—  Ich  nicht,  namentlich  nicht  nach  dem,  was  vorher  über  die 
Jahn'schen  Lieder  gesagt  ist.    Jahn  ist  mimlich  gar  kein  Com- 
ponist  und  Lux  ein  sehr  tüchtiger,  durchgebildeter.    Das  ist  ein 
Pröhchou  vou  unserem  musikalischen  Kladderadatsch.  — -  Unser 
Capellmeister  loci,  genannt  Wilhelm  Juhn,  ist  unfehlbarer  Musik- 
papst, und  Alles,  was  hier  aufgeführt  wird,   wird  zubereitet  in. 
majorem  Jiihnii  gloriam.  Indem  man  die  Todten  ehrt  uud  ihnen 
grossmüthig  den  Vortritt  lösst,  ehrt  mau  nach  beliebter,  charakte- 
ristischer Anschauungsweise  sich  selbst ,  worauf  es  auch  haupt- 
sächlich ahgescheu  zu  sein  scheint,  und  der  Lubeude  muss,  wenn 
er  etwas  gelten  will,  vor  Allem  bescheideu  sein,  wobei  denn  na- 
türlich derjenige  es  am  leichterten  bat,  der,  wie  Hr.  Jahn,  gar 
nicht  in  der  Lage  ist,  unbescheiden  sein  zu  können.   Im  Uebrigen 
Hrn.  Jahns  Verdienste  um  die  Sympbonieeoiiccrtc  in  Ehren '. 
U.  A.  erfuhren  wir  aus  dem  „Ith.  C.",  dass  in  einem  Zeitraum 
von  fl  Jubreil  fiO  Symphonien  (darunter  Iteethovon'sche   23  Mal) 
aufgeführt  worden  sind.    Uud  was  die  Ausführung  anbetrifft,  so 
heisst   es    am  Schlüsse  de«   gleichen   Referates  :     „Man  kann 
weit  in  Deutschland  gehen,  ehe  man  einer  ähnlichen  Vollkommen- 
heit musikalischer  Aufführungen  und  nur  annähernd  einem  ao 
edlen  reinen  Stil  in  den  Programmen  begeguet.  Die  Stadt  Wies- 
baden darf  sich  gratuliren,   wenn  ihr  dieses  Orchester,  dieser 
Dirigent  und  diese  Concerte  erhalten  bleiben".  Amen !  Hoffen  wir, 
dass  auch  unser  Referent  uns  noch  lange  erhalten  bleibe! 

F.  W. 

Concortumschaa. 

Berlin.  Concert  im  königl.  Opernhause  zum  Besten  des 
„König  Wilhelm-Vereins",  gegeben  von  Kiebard  Wagner  um 
5.  Mai  :  Kaiser-Marsch  von  Wugncr,  Cmoll-Symphonie  von  Beet- 
hoven, Vorspiel  zu  „Lohengrin",  „Wotan's  Abschied  und  Kcucr- 
zauber",  Schlusssccue  aus  der  „Walküre",  und  Finale  des  1.  Actes 
aus  „Lohengrin"  von  lt.  Wagner. 

Brandenburg  a.  d.  H.  Geistliche«  Concert  am  Charfreitag, 
veranstaltet  von  der  Steinbcck'schcn  Singakademie  und  dem  Phil- 
harmonischen Verein  unter  Dr.  Thierfelder's  Leitung :  „D>er  ster- 
bende Erlöser",  von  M.  Haydn,  „Ave  verum"  von  Mozart,  „Stabut 
Mater"  für  Soli,  Chor  und  Orchester  von  Jos.  Rh  cinberecr 

Carlaruhe.  3.  Kammcrmusiksoirlc:  G  moll  -  Quartett  von 
Haydn,  Andante  und  Variationen  für  Piunoforto  und  Viola  von 
E.  Steinbach,  Es dur-Uuartctt,  Op.  74,  von  Beethoven. 
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Coolenz.  Drei  Soireen  für  Kammermusik  der  HH.  R. 
Matzkowski,  J.  Schloming,  J.  t.  Wasielewski  und  V.  Müller  unter 
Mitwirkung  von  Frau  Maszkowski  (Pianoforte) :  Streichquartette 
»oa  Beethoven  (Op.  18,  No.  2,  und  Op.  59,  No.  3),  Haydn  (Op. 
76,  No.  2),  Mendelssohn  (Up.  12),  Mozart  (No.  1)  und  Schubert 
(Andante  und  Variationen);  Serenade  Op.  8  von  Beethoven; 
CUvierquartett  von  Schumann;  Ciaviertrio«  von  llaydn  (Cdur) 
tnd  Schubert  (Op.  99). 

Dsenach.  Concert  de«  Musikverein»,  am  23.  April:  „Jubt- 
Iste,  amen",  für  Sopransolo  und  Chor,  von  M.  Bruch,  „Kyrie" 
und  „Ave  Maria"  von  Liszt,  Hymne  für  Sopransolo  und  Chor 
von  Mendelssohn,  Lieder  mit  Ciavier  von  Schubert,  Rubinstein 
ngd  Schumann  (Frl.  Anna  Steffan  aua  Strassburg),  Clavicrsoli  von 
Bach,  Henkelt,  Schumann  und  Wagner- Liszt  (Frl.  Mario 
Breidenstein  aus  Erfurt).  F.ine  dortige  Zeitung  spricht  sich 
süssem  günstig  über  den  Verlauf  dieses  Com-erte»  au*.  Den 
meisten  Beifall  habeu  die  Vorträge  der  Sängerin  gefunden. 

Hamburg.  Conrcrt  am  24.  April,  veranstaltet  von  Ad. 
Mehrkens :  Octett ,  Op.  9,  von  A.  Rubinstein ,  Scptott  militaire 
Op.  114  von  Hummel,  sowie  Soli  für  Dratscho  (Compositionen 
ron  Field  und  Kudelski)  und  Pianoforte  (Piecen  vom  Concert- 
reber). 

lena.  Concert  der  Singakademie  am  24.  April  mit  folgendem 
aaehahmenswerthen  Programm:  Terzette  für  Frauenstimmen  von 
Hiller,  „Frithjof  auf  seines  Vaters  Grabhügel"  von  Bruch, 
Chaconne  für  zwei  Clavicrc  von  J.  Raff,  Terzett  aus  dem 
„Barbier  von  Bagdad"  von  P.  C o rn  e  1  i  u  s ,  „Der  häusliche  Krieg" 
tob  Fr.  Schubert. 

MalM.  Concert  des  Vereins  für  Kunst  und  Literatur  unter 
Leitung  des  Capellmeiatcrs  Hm.  A.  Beysehlag:  „Im  Hochland", 
Ouvertüre  von  Gadc,  Cmoll-Symphonie  von  Heotbovon,  Clavier- 
soli  (Frau  Bürgermeister  Schott)  und  Vocalaoli  (Frl.  Singer  aus 
Wiesbaden).  —  3.  Concert  der  Liedertafel  und  des  Domengesang- 
vereins am  23.  April:  „Die  Kreuzfahrer"  von  Gade ,  Onverture 
und  3.  Theil  aus  „Judas  Maccabäus"  von  Händel. 

OldenbUFf.  4.  Abendunterhaltung  für  Kammermusik  am 
26.  April:  Ciaviertrio  Op.  70,  Xo.  2  von  Beethoven,  Streich- 
quartett in  Fdur,  Op.  34,  von  L.  Meinardus,  Ciavierquartett 
in  Adur,  Op.  26,  von  J.  Brahms. 

Schwelm.  Kammermusiksoiree  von  0.  v.  KSnigslöw  und  Ge- 
nossen aus  Cöln  und  unter  Mitwirkung  des  Pianisten  Hrn.  Enzian 
aus  Barmen  am  23.  April:  Streichquartett  in  Odur  von  Haydn, 
Sonate  Op.  47  von  Beethoven,  Streichquartett  in  Dmoll  von 
Schubert. 

Schwerin.  3.  Soiree  für  Kammermusik :  Ciavierquintott  von 
W.  Claussen,  Phantasiestücke  für  Violine  und  Pianoforte  von 
J.  Kaff,  Crooll-Claviertrio  von  Mendelssohn. 

Wien.  Concert  des  Violoncellvirtuosen  D.  Popper :  Violoncell- 
concerte  von  Eckort  und  Servaia,  Violoncellsouate  von  Corel  Ii, 
Violoncellpiecen  von  E.  v.  Urach  und  J.  S.  Bach,  Lieder  von 
R.  Wagner,  B.  Scholz  und  dem  Concertgeber. 

fftiaT"  Die  Einsendung  bcmerkenswerther  Conccrtprogrammc 
zun  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumschau 
tat  ans  stets  willkommen.  D.  Rod. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Als  Ersatz  für  den  das  hiesige  Operntheater  ver- 
lassenden Hrn.  8  c  bei  per  soll  der  Baritonist  Hr.  Schmidt  vom 
Leipziger  Staditheater  engagirt  worden  sein.  Letztgenannter  Sänger 
wird  ant  7.  Mai  im  königl.  Opernhause  zum  ersten  Mal  (vorerst 
noch  als  Gast)  im  „Troubadour"  auftreten.  Im  Kroll-Tboater 
debutirte  am  27.  April  Frl.  Göttling  vom  Stadttheator  zu  Mains 
als  Azueena  im  „Troubadour".  —  Bremen.  Am  26-  April 
-  „Ftdelio")  gastirte  hior  Frl.  Barn  vom  grossherzogl  Hoftheater 
za  Wiesbaden.  —  Breslan.  Mit  einer  Wiederholung  der  Dar- 
stellung de«  Cassiau  („Adlers  Horst",  25.  April)  schloss  Hr. 
Sontheim  sein  Gaspiel  im  hiesigen  Stadttheater  ab,  fügt«  jedoch 
Jun  28.  v.  M.  noch  den  Robert  der  Teufel  als  Abschiedsrolle 
hinzu.  Im  Lobe -Theater  »cbloss  Frl.  Chorherr  ihr  Gastspiel 
»m  24.  April  ab ;  als  ihre  Nachfolgerin  in  demselben  würdigen 
<Jwr»  führte   sich  Frl.  Antonio   Richter  am  80.  („Pariser 


Leben")  vor.  Frl.  Kittinger  und  die  1111.  Witte,  nampl 
und  Stephan  gastiron  ununterbrochen  fort  —  Frankfurt  &.  M. 
Am  24.  April  („Rigoletlo")  besehlos»  die  italienische  Opernge- 
sellschaft  des  Signor  Pollini  ihre  Gastdurstellutigen  im  hiesigen 
Stadtthratcr.  —  Hamburg.  Am  30.  April  gab  Hr.  Waltor  aus 
Wien  mit  Florcstan  im  „Fidelio"  seine  letzte  Gastrolle,  nachdem 
er  zuvor  noch  in  der  „Zauberflöte",  in  der  „Weissen  Dame"  und 
wiederholt  in  den  „Meistersingern"  aufgetreten  war.  In  den 
letzten  beiden  Vorstellungen  der  „Meistersinger"  (am  25-  und 
27.  April)  wurde  der  Beckmesser  von  Hrn.  Basse  von  der  Ber- 
liner Hofoper  gegeben.  In  der  oben  bereits  erwähnten  Aufführung 
de«  „Fidolio"  gastirte  ausserdem  noch  Frl.  Marianne  Brandt 
aus  Berlin  ab  Lenore.  —  Mannheim.  Hr.  v.  Bignio  verab- 
schiedete sich  am  26.  April  („Tannhäuser")  von  hier.  Am  30. 
eröffneten  Frl. Stehle  und  Hr.  Xachbanr ,  Beide  aus  München, 
im  „Lohengriu"  als  Elsa  resp.  Lohengrin  ein  Gastspiel,  welches 
sie  am  2.  und  7.  Mai  („Margarethe"  und  „Meistersinger")  weiter- 
führen werden.  —  München.  Der  Bassist  Hr.  Brandstöttncr 
von  der  Wiener  Hofoper  wurde  an  das  hiesige  Hof-  und  Natiounl- 
theater  engagirt.  —  Stuttgart.  Die  italienische  Operngesellscbuft 
des  Impresario  Pollini  gab  ihre  hiesige  erste  Vorstellung  am 
26.  April  mit  Vorführung  des  „Barbier  von  Sevilla".  Spater  am 
28-  folgte  „Margarethe",  und  geschlossen  wurde  das  Gastspiel  am 
30.  (Vorführung  einzelner  Scencn  aus  verschiedenen  Opern).  — 
Wien".  Die  weiteren  Gastdarstcllungen  von  Frl.  Zimmermann 
und  den  HH.  Adams  und  Hill  am  k.  k.  Hofoperntheater  er- 
freuten sich  fortgesetzten  ungeschwächten  Erfolges.  Das  in  voriger 
Nummer  d.  Bits,  erwähnte  Gastspiel  des  Frl.  Schröder  ans 
Breslau  findet  nicht  statt,  da  genannte  Dame  inzwischen  für 
längere  Zeit  an  das  Hoftheater  zu  Stuttgart  engagirt  wurde. 
Durch  das  andauernde  Unwohlsein  dos  Hm.  La  bau  wurden  die 
Proben  zu  Wagner"s  „Kienzi"  wiederholt  unterbrochen  und  damit 
dio  Vorführung  der  Oper  in  dieser  Saison  überhaupt  in  Frage 
gestellt  Nachdem  die  Unterhandlungen  mit  Sonthoim,  Vogl 
u.  A.  sich  zerschlugen,  hat  die  Hofopcrnintendanz  für  dio  Titel- 
rolle der  genannten  Oper  endlich  den  ersten  Tenoristen  der  Hof- 
oper zu  Schwerin,  Hrn.  Sehröttcr,  gewonnen,  der  auch  bereit* 
dieser  Tago  hier  eingetroffen  ist.  Im  Theater  an  der  Wien  wird 
am  6.  Mai  die  italienische  Opcrngcscllschafl  des  Impresario 
Pollini  ein  längeres  Gastapiel  eröffnen.  Gegenwärtig  setzt  an 
der  genannten  Bühne  Hr.  Albin  S  w  o  b  oda  seino  GastdarstoUungcn 
noch  fort. 


Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Thomaskirche  am  29.  April  :  l)  „Siehe,  um  Trost 
war  mir  sehr  bange",  von  Richter.  2)  „Mein  Gott,  warum  hast 
du  mich  verlassen",  von  Mendelssohn.  —  b)  Nicolaikirche  am 
30.  April:  Psalm  103  von  Fesca.  —  CarHmhe.  Schloßkirche 
am  16.  April:  „Halt  im  Gedächtnis»  Jesum  Christ",  von  Mich. 
Prätorius.  2)  „O  thenres  Gotteslamm"  von  Palest ri  nti.  Am 
23.  April:  1)  „Liebster  Jesu,  wir  sind  hier",  von  H.  G lehne.  — 
Chemnitz,  a)  St.  Jobanniskirehe  am 30.  April:  Psalm  66  f.Juuchzot 
Gott,  alle  Lande")  von  R.  Thoma.  —  b)  St.  Jncobikirchc  am 
30.  April:  „Fürchte  dich  nicht,  denn  ich  habe  dich  erlöset", 
Chor  a  capellu  von  W.  Gab r ig.  —  Dresden.  Kreuzkirche 
am  29.  April:  1)  „'Herr,  unser  Herrscher",  Motette  von  M. 
Hauptmann.  2i  „Vater  unser"  (für  Soloquartett  und  Chor) 
von  Fesca.  —  Weimar.  Stadtkirche  am  30.  April:  „Lobet  den 
Herrn",  geistliches  Lied  von  A.  Biandelli.  —  Wien,  a)  K.  k. 
Hofcapelle  am  30.  April:  1)  Missa  in  C,  2)  Graduule  („Bone 
pastor")  und  3)  Offertorium  („Adjutor  et  suseeptor")  von  Franz 
Krenn.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  zu  St.  Augustin  am  30. 
April:  1)  Messe  von  Horak.  2)  Graduale  (Sopran- und  Violon- 
cellsolo)  von  L.  Weiss.  3)  Offertorium  (Altsolo)  von  Händel. 
—  c)  Dominicancrkirche  am  30.  April:  1)  Grosse  Festmesse  in 
Es  von  C.  Kemptncr.  2)  Graduale  (Bassarie  aus  „Belsuzar") 
von  Handel.  3)  Offertorium  (Tenor-  und  Violiusolo)  von  Wc- 
nuseh.  --  d)  Italienische  Nationalkirchc  am  30.  April :  1)  Messe 
in  D  von  L.  Rott  er.  2)  Graduale  (Hasaaric  aus  „Paulus")  von 
Mendelssohn.  3)  Offertorium  („Bonedicte",  Bassaolo)  von 
Cyrill  Wolf.    4)  „O  »alutari»"  (au»  der  „Mease  solennelle")  von 
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Rossini.  —  o)  Kirche  zu  Rossau  am  30.  April:  1)  Paukenmesse 
in  C  Ton  J.  Hardn  2)  Graduale  (Kirtheiiarie)  von  Alcasundro 
8  trade  11».    3)  Offertoriura  (Stunuchor)  von  Eybler. 

OpernUbersicht. 

(Vom  23.  bU  30.  April.) 
Leipzig.  Stadttb.:  23  und  30  Dornröschen;  24.  Waffen- 
schmied: 25.  Meistersinger;  26.  Karbier  von  Sevilla;  28  Zauber- 
flöte;  29.  Orpheus  in  der  Unterwelt  fim  alten  Th  ).  —  Berlin. 
Königl.  Opernhaus:  23.  Don  Juan;  25.  I.nhengrin  :  27.  Arraida; 
28.  Zietben'scbe  Husaren;  30.  Fritbjof  Kroll's  Th. :  23.  Don 
Juan;  25.  Freischütz;  27.  Troubadour;  30.  Jüdin.  Reunion-Th. : 

27.  Teufel«  Antheil;  29.  t'zaar  und  Zimmermann.  Walhalla- 
Volk«-Th. :  23.  Waffenschmied.  —  Bremen.  Stadttb.  .  26  Fidelio. 

-  Breslau.  Stadttb  :  23.  und  25.  Adlers  Horst  (Gläser);  2«. 
Waffenschmied;  28.  Robert  der  Teufel.  Lobe-Tb.:  23  und  27. 
Grossherzogin  von  Gerolstein;  25  Schöna  Helena ;  29.  Blaubart; 
30.  Pariser  Leben.  —  CÖln.  Tbalia-Th. :  26.  Nachtlager  von 
Granada;  30.  Stumme  von  Portici.  —  Dresden  Königl.  Hofth.: 
24.  Meistersinger;  26.  Fignro'i«  Hochzeit;  28.  Hugenotten;  90. 
Tannhäuser.  —  Frankfurt  8,  M.  Sludtth.:  24.  Kigolctto;  26. 
Entführung  aus  dem  Serail;  28.  Stumme  von  Portici.  Thalia- Th.: 

23.  und  24.  Fäustling  und  Margaretherl  (Hopp);  25.  Randiten; 
26.  Zehn  Madeben  und  kein  Mann;  29.  und  30.  Die  Damen  der 
Halle  (Offenbach).  —  Hamburg.  Stadtth. :  23.  Zauberflöte;  24. 
Figaro 's  Hochzeit;  25.  und  27.  Meistersinger;  26.  Freischütz; 

28.  Martha;  29.  Weisse  Dame;  30.  Fidelio.  —  Hannover.  Kgl. 
Hofth  :  25.  Jüdin;  26.  Afrikanern! ;  30.  Fliegeuder  Holländer.  — 
Magdeburg.  Stadttb.:  23.,  24.,  25  und  27.  Afrikanerin. 
Mannheim.  Grossherzogl.  Hof-  und  Nationalth. :  23.  Hernani ; 
26.  Tannhä'uscr;  27.  Martha  ;  30  T.ohcngrin.  —  München.  Kgl. 
Hof- und  Nationalth.:  26.  Wilhelm  Teil ;  28.  Stumme  von  Portici ; 
30.  Jessonda.  —  Nürnberg.  Stadttb.:  23.  Maskenball  (Verdi).  — 
Prag.  Deutsch.  Landest h  •.  24.  Orpheus  in  der  Unterwelt:  26. 
Meistersinger;  28.  Lucia  von  Lammermoor.    Czech.  Nationalth.: 

24.  Prodona  nevesta  (Smetaoy);  26  Martha;  28.  Dohry  veeer, 
pane  Pantalon  (Grisar) ;  29.  Lustige  Weiber  von  Windsor.  — 
Regensburg.  Stadttb.:  23.  Prophet;  28.  Ernani.  -  Stuttgart 
Königl.  Hofth.:  23.  Freischütz;  26.  Barbier  von  Sevilla;  28. 
Margarethe.  —  Weimar.  Grossherzogl.  Hofth.:  23.  Teufels  An- 
theil; 26.  Norma;  30.  Fliegender  Holländer.  ~  Wien.  K.  k. 
Hofopenitb. :  23.  Robert  der  Teufel;  24-  Fra  Diarolo;  26.  und 
30.  Prophet;  27.  Afrikanerin;  28.  Fliogender  Holländer;  29. 
Maskenball  (Verdi).  Carl-Th  :  23.,  24-,  26.  und  28.  Prinzessin 
von  Trebizonde.  Theater  an  der  Wien  :  24.  Indigo  und  die  vierzig 
Räuber;  28.  Grossherzogin  von  Gerolstein. 

Rtickbllok. 


Im  I>aufe  des  Monate«  April  waren  in  den  in  unserer  Opern- 
übersicht berücksichtigten  Städten  Offen bacb  in  74  Vorstel- 
lungen mit  13,  Meyerbcer  in  34  V.  m.  4,  Wagner  in  32  V. 
m.  4,  Auber  in  20  V.  m.  6,  Verdi  in  17  V.  m.  5,  Rossini 
in  16  V.  ra.  3,  Mozart  in  13  V.  m.  4,  Gounod  in  11  V.  m.  1, 
Lortzingin  10  V.  m.  3,  Marschner  in  9  V.  m.  3,  Halcvj 
in  9  V.  m.  1,  Donizetti  in  7  V.  m.  5,  Beethoven  in  7  V. 
m.  1,  Langen  in  7  V.  m.  1.  Weber  in  7  V.  m.  I,  Adam 
in  6  V.  ra.  1,  Flotow  in  6  V.  m.  t,  Suppe  in  5  V.  m.  3, 
Hopffer  in  6  V  m.  1,  Strauss  in  4  V.  m.  I,  Boieldieu 
in  3  V.  m.  2,  Bellini  in  3  V.  m.  1,  Hopp  in  3  V.  m.  1, 
Klugbardt  in  3  V.  m.  1,  Nicolai  in  3  V.  m.  I,  Spobr  in 
3  V.  m.  1,  Gläser  in  2  V.  m.  1,  Gluck  in  2  V.  m.  1.  Gri- 
sar in  2  V.  m.  1,  Mchal  in  2  V  m.  1  verschiedenen  Werken 
und  Baiin,  Kreutzer,  Ricci,  Scholz  und  Smetany  je 
einmal 


Bruch  (M.),  „Fritbjof  auf  seine»  Vaters  Grabhügel",  Concerr- 
sceue  für  Baritonsolo  und  Frauenchor.  (Jena,  Coucert  dtr 
Singakademie.) 

 „Jubilate,  Amen",  für  Soprunsolo  und  Chor.  (Eiaenach, 

Concert  des  Musikvereins.) 

Claussen  (W.),  Clavierquintett.    (Schwerin,  3.  Kammermusik  ; 

Cornelius  (P.),  Terzett  ans  der  Oper  „Der  Barbier  von  Bag- 
dad".   (Jena,  Concert  der  Singakademie.) 

Eckert  (C),  Concert  für  Violoncell.  (Wien,  Concert  des  Hrn. 
D.  Popper.) 

Liszt  (F.).  „Kyrie"  und  „Ave  Maria".  (Eisenach,  Concert  de* 
Musikvereins.) 

Mein  ardus  (L),  Streichquartett  in  Fdur.  (01denburg,4.  Kammer- 

musik.) 

Raff  (J.l,  Chaconnc  für  2  Clavierc.  (Jena, 


Angeführte  Novitäten. 

Brahms  (J  ),  Orehesterserenade  in  Ddur.    (Zürich,  5. 

mentconcert.) 
 Ciavierquartett  in  Adur.    ^Oldenburg,  4. 

Cöln,  Musikabend  des  Tonkünstlervereins.) 


■> 

 Phaiitasiestücke  für  Pianoforte  und  Violine.  (Schwerin, 

3.  Kammermusik.) 
Rein  ecke  (C),  „Manfrod"-Ouvnrture.   (Zürich,  6.  Abonnement- 

concert.) 

Rheinberger  (J.t,  „Stabat  Mater"  für  Soli,  Chor  und  Orchester. 
(Brandenburg  a  d.  IL,  Charfreitagsconwrt  unter  Dr.  Thier- 
felder .) 

Steinbach  (F.),  Andante  und  Variationen  für  Pianoforte  und 

Viola.    (Carlsrube,  3.  Kammermusik.) 
Wagner  (R.>,  „Wotau's  Abschied  und  Feuerzauber",  Schluss- 

acone  der  „Walküre".    (Borlin,  Concert   veranstaltet  vom 

Autor.) 

—  Kaiser- Marsch.  (Ebendaselbst.) 

Journalsehaa. 

Allgemeine  Musikaliscbr  Zeitung  No.  16.  Be- 
sprechungen (1.  Rand  des  II.  Mendol'scbcn  Musikalischen  Conver- 
sationsleiikons,  sowie  Compositionen  von  IL  Weidt  [Op.  100], 
C.  Häser  [Op.  21  und  25],  R.  Hcnipel  [Op.  2]  und  Ed.  Kremser 
[Op.  14].  —  Berichte. 

 No.  17.  Beurtheilungen  (Compositionen  von  A.  Dietrich 

[Op.  20]  und  H.  Riedel  [Op.  3],  sowie  die  vorjährigen  Abonne- 
mentsprämion  des  „M.  W."). 

Cacilia  (Luxemburg)  No.  4.  Briefe  über  Gesangsunter- 
richt. —  Plan-  und  Kostenanschlag  der  ueuen  Orgel  in  der  Pfarr- 
kirche zu  Pfalzel. 

Echo  No.  17  nebst  Beilage.  Berichte  (u.  A.  über  Hopffer's 
„Fritbjof")  und  Notizen. 

Musica  »acra  No.  4.  Trompeten.  —  Umschau.  —  No- 
tizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  17.  CelxT  den 
Gesangsunterricht  in  Volksschulen.  Von  W.  Lackowiu.  —  Re- 
ceusionen  (Compositiouen  von  A.  l*ukin  und  A.  Ree).  —  Be- 
richte und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  18.  H.  Helmholu's 
Lehre  von  den  Toncmpfindungen.  —  Berichte  und  Noüzon. 

yermlsehte  Hittheüungen  und  Notizen. 

*  Wir  machen  alle  Freunde  der  Wagner  "sehen  Kunst  auf 
die  soeben  im  Verlage  d.  Bits,  erschienene  Brochure  „Ueber  die 
Abführung  des  Bühnenfestspicles  Der  Ring  des  Nibelungen" 
aufmerksam,  da  «ich  hier  der  Meister  persönlich 
Es  handelt  sich  nämlich  darum ,  mit  einer  Anf- 
Nibelungen werkes,  die  unter  den  von  Wagner  im 
Vorworte  zur  Dichtung  desselben  nähor  bezeichneten  Verhält  niaa«n 
stattzufinden  hätte,  wirklich  Ernst  zu  machen.  „Zunächst"  — 
sagt  der  Verfasser  in  Bezug  hierauf  —  „glaube  ich  einzig  sin  die 
thätige  Unterstützung  wirklicher  Freunde  meiner  Kunst  und  Kunat- 
tendenzen  mich  wenden  zu  dürfen,  indem  ich  ihnen  die  Darreichung 
ihrer  Mithülfe  zur  Erreichung  meines  Zweckes,  einer  Aufführung 
meines  grossen  Bühnenfeatspioles  nach  meinem  Sinne,  anempfehle 
Diese  fordere  ich  demnach  formlich  hiermit  auf,  durch  einfache 
Anmeldung  ihrer,  meinem  Unternehmen  förderlich  gewogenen  Ge- 
sinnung, sich  mir  namhaft  machen  zu  wollen.  Bin  ich  so  glück- 
lich, auf  diesem  Wege  zu  einer  genügenden  Hoffnung  zu  gelangen, 
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m  toll  den  angemeldeten  Gönnern  meiner  Unternehmung  da* 
einfache  Mittel  angezeigt  werden,  welche»  sie  tu  den  Stand  netten 
wird,  (ich  in  einem  Vereine  Gleichgesinnter  iu  Forderern  nnd 
Btiwohnerti  der  von  mir  vorzubereitenden  Aufführnngen  zu  machen." 

*  Ea  verdient  gewiss  einer  besonderen  Erwähnung,  dass  in 
(iarr  kleinen  Stadt  von  circa  3000  Einwohnern  ein  Werk,  wie 
Brshms'  „Deutsches  ltcquiem",  in  einem  Zeiträume  von 
einigen  Wochen  zwei  Mal  zur  Aufführung  gelangte.  Das  Städt- 
ihfti  ist  das  im  Odenwald  gelegene  Mosbach.  —  Wie  mau 
hirt,  bereitet  augenblicklich  der  Cücilicnverein  in  Wiesbaden  eine 
Aufführung  dieses  bedeutenden  Werkes  vor,  auf  die  wir  seinerzeit 
werden. 


*  R.  Wagner'*  Anwesenheit  iu  Berlin  hat  natürlich  grosse 
Bewegung  in  den  musikalischen  Kreisen  des  dortigen  Publicum» 
und  der  Presse  hervorgerufen.   Von  grösseren  ihm  zu  Ehren  ver- 


bervorgerufe 

snsudteten  Festivitäten  ist  eines  Festessens  am  29.  April,  bei 
welchem  der  Meister  von  unserem  Hrn.  Tappen  oflleiell  begrüsst 
wurde,  und  eines  vom  Verein  der  Berliner  Musiker  arningirtvn 
mmikalischen  Begrüssungsactes  am  darauf  folgenden  Sonntag 
Mittag  in  der  Singakademie  zu  erwähnen.  Nach  durch  dreimaligen 
Hochruf  des  gerammten  anwesenden  Publirutns  bezeichnetem  Ein- 
tritt Wagner's  und  seiner  Gattin  wurde  letztere  Feier  mit  einem  von 
Dohm  gedichteten  und  Frau  Jacbraanii-Wagncr  mit  sichtlichster 
Mhrung  gesprochenen  Prolog  eröffnet.  Ihm  folgte  die  Ausfüh- 
rung von  des  Meisters  „Faust"-Ouverturc  und  „Tannhäuscr"- 
Marsch  durch  ein  von  den  IUI.  Prof.  Stern  und  Thadewaldt  gelei- 
tetes über  1(X)  Mann  starkes  Orchester.  Darauf  gab  der  Componist 
»eine  Zufriedenheit  mit  den  Leistungen  de«  Orchesters  beredten 
Aasdruck,  indem  er  anführte,  den  Ausführenden  seinen  Dank  nicht 
besser  aasdrücken  tu  können,  als  indem  er  sie  bitte,  seine  Ouver- 
türe anter  seiner  Leitung  noch  einmal  zu  spielen.  Diene  Wieder- 
holung nun  muss  nach  uns  gewordenen  Berichten  geradezu  unüber- 
trefflich ausgefallen  sein.  — •  Wagner  veranstaltet  am  5.  Mai  ein  grosses 
Concert  im  Berliner  Opernhause ,  dessen  Programm  wir  in  der 
beut  igen  Concertumsehau  mittheilen,  und  wird  am  ü.  nach  Leipzig 
rurückkehren.  —  Eingehendere  Mittheilungen  über  Wagnor's 
Aufenthalt  in  Berlin  wird  die  nächste  Nummer  unseres  Blattes 
bringen. 

*  Die  „Allgem.  M.  Z.u  hat  nicht  umhin  gekonnt,  der 
Anwesenheit  Wagner's  in  Leipzig  auch  eine  Spalte  zu  widmen. 
Wagner  erfreut  sich  in  diesem  Heferat  der  Benennungen  „Kaiser 
irr  neudeutachen  Musik"  und  „deutscher  Musikkaiser",  welche 
wahrscheinlich  witzig  sein  sollen.  Dass  Wagner  einen  „pomphaften 
Einzog  in  seiuer  Vaterstadt,  umschwärmt  in  devotester  Weise  von 
seinen  Verehrern,  unter  denen  das  zarte  Geschlecht  nicht  wenig  ver- 
treten war",  gehalten  habe,  gibt  wieder  eine  lustige  Traumprobe  von 
dem  unterrichteten  Leipziger  Referenten  jener  Zeitung,  der  sonach 
den  eigenen  Verwandten  Wagner's  das  Hecht,  denselben  bei  seiner 
Ankunft  zu  empfan^on,  streitig  machen  möchte.  —  Die  gute  Auf- 
nahme, welche  der  geniale  Dichter- Componist  während  seines 
kurzen  Aufenthaltes  in  Leipzig  im  Hotel  de  Prasse  des  Hrn. 
Kraft  fand,  hat  übrigens  folgende  diesem  Wirth  gewidmete  i 
hafte,  der  Melodie 


m 


untergelegte  und  „Mit  dankbarer  Lebhaftigkeit"  zu  singende  Verse 
entstehen  lassen:  „1;  Der  Worte  viele  sind  gemacht,  doch  selten 
wird  die  That  vollbracht :  was  ein  Hölel  zum  Eden  schafft,  das 
•>»d  nicht  Worte,  sondern  Kraft.  2)  In  meiner  lieben  Vaterstadt, 


schafft,  das  ist  der  edle  Wirth,  Herr  Kraft.  3)  Von  ihm,  der 
mich  so  schön  empfing,  fortan  mein  rühmend  Lied  erkling':  de« 
Königthutns,  der  Künsüerschaft  sinnreicher  Wirth,  es  lebe  Kraft!" 

*  Dom  in  No.  16  mitgetheilten  Programm  des  48.  Nieder- 
rheinischen  Musikfestes  ist  noch  eino  nach  Worten  der 
heiligen  Schrift  zusammengestellte,  von  F.  Hiller  componirte 
Hymne  einzufügen.  —  Als  Solisten  sind  die  Damen  Bclling- 


riilh-Wngncr  und  Joachim  und  die  IUI.  Joachim  und 
Jul.  Stockhau»  en  in  Aussicht  genommen. 

*  In  Salzburg  beabsichtigt  man  eine,  gleiche  Zwecke  wie 
die  Schiller-Stiftung  verfolgende  Internationale  Mozart- 
Stiftung  ins  Leben  zu  rufen,  die  sich  daneben  u.  A.  die  Grün- 
dung einer  musikalischen  Hochschule  grossen  Zuschnittes 
angelegen  sein  lassen  wird. 

*  In  der  kürzlich  stattgefundenen  Versteigerung  der  musika- 
lischen Verlagsrecbtc  von  ('ramer  A  Co.  in  London  wurde  u.  A. 
für  Arditi's  „II  Bacio"  die  schöne  Summe  von  717  Pfd.  St. 
erzielt. 

+  Meyerbeer'»  „Afrikaneriu"  wird  in  einem  Berliner  Musik- 
blatfc  als  interessanteste  Novität  der  letzten  Magdeburger 
Saison  bezeichnet.  Es  heisst  dann  weiter:  „Nur  dio  voreinge- 
nommene Tadelsucht  wird  noch  leugnen  wollen,  dass  diese  Oper 
die  grossartig  bedeutsame  ('.'.)  Schöpfung  eines  Grossmeistcrs  (!) 
der  dramatischen  Tonkunst  ist,  nur  blinder  Enthusiasmus  kann 
aber  auch  behaupten ,  dass  sie  als  Ganzes  in  monumentaler  Be- 
deutung mit  den  „Hugenotten"  oder  mit  „Lohengrin"  »ich  messen 
durf".  Wie  schmeichelhaft  für  „Lohengrin",  in  Parallele  mit  den 
monumentalen  „Hugenotten"  gestellt  zu  werden,  da  doch  vor 
noch  nicht  Langem  in  demselben  Blatte  Wagner's  Opern  als 
„Kunstnichtse"  galten.  —  Einen  nach  Seite  der  kunstgeschicht- 
lichen  Bedeutung  ähnlichen  Vergleich  Wagner's  mit  Meyerbeor 
fanden  wir  kürzlich  in  der  „B.  M  -Z."  ausgesprochen,  solcher- 
gestalt, dass  Waguer  der  Platz  gleich  hinter  Gluck  und  Meyer- 
beer anzuweisen  sei. 

*  Wie  sich  das  Portrait  eines  Musikalien  Verlegers  auf 
dem  Titelblatt  eines  eigenen  Verlagswerkes  ausnimmt,  kann  rrmn 
nun  auch  beurthoilen,  und  zwar,  wenn  man  den  Ciavierauszug 
zur  Posse  „Pech-Schulze"  zur  Hand  nimmt  und  sich  das  unterste 
Bild  betrachtet.  Ob  das  Original  desselben,  Hr.  Theaterbuch- 
händler Ed.  Bloch  in  Berlin,  einem  allgemeinen  Wunsche  mit 

entsprochen,  wissen  wir  natürlich  nicht 


hab*  ich  da 


Magistrat  ?  Der  mir  hier  Wohn'  und  Woune  tragen 


*  Am  29.  April  fand  die  erste  Haupt  prüf  ung  der  Schüler 
des  Leipziger  Co  nser vat  or  i ums  statt.  Wir  behalten  una 
ein  Gesammtreferat  für  später  vor. 

*  In  Dresden  fand  am  26.  April  die  Grundsteinlegung  mm 
neuen  Hoftheater  statt.  —  Das  Gebäude  ist  endlich  in  das  aller- 
erste Stadium  der  Erdarbeiten  eingetreten.  Dem  Umfang  der  Ein- 
zäunung nach  muss  der  Bau  äusserst  grossartig  werden.  Es 
verlautet  aus  guter  Quelle,  dass  man  thunlichst  beschleunigt  den 
Innenbau  beenden  und  dann  erst  die  Faqaden  und  Ornameutik 
in  Angriff  nehmen  will.  Zunächst  wird  die  Fundamentirung  (der 
50  Ellen  entfernt  fliessenden  Elbe  wegen)  viel  Mühe  erfordern. 

*  R.  Wagner's  „Meistersinger"  kamen  am  26.  April 
zum  ersten  Mal  in  Prag  zur  Aufführung  und  fand  diese  geniale 
Oper  enthusiastische  Aufnahme.  Weitere«  über  dieses  Er- 
eigniss  theilt  unser  gewissenhafter  Prager  Correspondent  mit. 

*  Offenbach  ist  in  den  in  unserer Opernübcrsicbt  berück« 
sichtigten  Städten  auch  im  Monat  April  wieder  nnd  zwar  in  noch 
auffallenderer  Weise  der  Liebling  der  Tbeaterdirectionen  ge- 
wesen.   Diesmal  nahm  Meyerbeer  den  zweiton  Rang  ein. 

*  Am  30.  April  fand  im  Thalia-Theater  zu  Cöln  die 
letzte  Gastvorstellung  in  dieser  Saison  statt. 

*  Die  italienische  Oper  in  Pest  findet  in  diesem  Jahre 
wenig  Anklang  beim  Publicum.  Pester  Blätter  melden,  das»  da« 
geringste  Deficit  einer  Vorstellung  bisher  600  Fl.  be- 
traeon  habe. 
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*  Mcyerbeer's  „Prophet"  wird  im  Arrangement  de* 
CapellmciMcrs  der  Truppe  jetzt  Reii**i<r  den  Re»uc  hern  dp«  gegen- 
wärtig in  Leipzig  »ich  aufhaltenden  C'ircus  Carrtf  vorgeführt. 

*  Die  0 11  ii fr  1  '»che  Capelle  hat  Leipzig,  wo  sie,  wie  schon 
erwuhnt,  wahrend  der  Messe  coucertirte,  wieder  vcrluteeu.  Die 
Leitungen  derselben  waren,  soweit  wir  sie  kennen  (relernt,  auf 
anderem  fiebicte  als  dem  des  Tanrc*  rech'  ntittclmasMjfe.  So 
erinnern  wir  un»  nicht ,  Wagiier's  „Tannhiiu»er"-Ouvcrture  je 
mingalhafler  ''ganz  besonder«  iu  den  Violinen,  dio  überhaupt  in 
keiner  Pieee  einheitlich  zusammenwirkten)  spielen  gehört  zu  buhen. 
Dieser  Tonkörper  dürfte  demnach  im  Berliner  Coiicerlhau*  schwe- 
ren Stand  noch  Bilse  haben. 

*  Das  Cnntingent  rei»ender  Violinvirtuosen  »oll  durch  einen, 
wie  wir  vernehmen,  vortrefflichen  (»eiger  vermehrt  werden.  Es 
Ut  die*  der  von  früheren  Kunstreisen  her  bekannte  Stanislaus 
von  Taborowskv,  welcher  diesolbon  nach  mehrjähriger  Zurück- 
gezogenheit  wieder  aufnehmen  will. 

*  Der  CapellmciMer  Capito,  Dircdor  der  ita)ieni*chen  Oper 
in  Marseille,  gab  auf  der  Durchreite  nach  London  in  Hamburg 
am  1.  Mai  mit  »einer  40  Mann  starken  Capelle  ein  Conccrt. 

*  Der  holländische  Componist  W.  F.Thooft  tritt  mit  No.  8 
der  „Caecilia"  von  der  ßedaction  derselben  wieder  zurück.  Diese 


Musikzeitung  wechselt  gleichzeitig  den  Verlagsort,  indem  sie  an 
Martinas  Xijhoff  im  Haag  übergeht. 

*  Den  bekannten  Pianisten  und  Componisten  Jnl.  Schul- 
hoff sticht  man  unter  glanzenden  Bedingungen  an  eine  Professur 
des  Prager  Conservaloriums  zu  fesseln. 

Auszeichnungen.  König  Amadeus  von  Spanien  hat  dem 
Wiener  (;e»nnp»professor  C.  M.  Wolf  da»  Kitterkreuz  de»  Ordens 
„Carlos  lerzero*"'  verlieben.  —  Dem  Miisikucbrifisteller  Staatsrath 
W.  v.  J.enz  in  St.  Petersburg  i«t  vom  österreichischen  Kaiser 
das  Comi hurkreuz  de*  Kranz  Joseph-Ordens  verliehen  worden.  — 
Kaiser  Wilhelm  l.  hat  mit  Annahme  der  Widmung  von  Carl 
Uei necke's  wohl  bereit*  in  allen  grösseren  ConecrUälen  I)f-ut*ch- 
Und»  gespielten  Friedensfeicr-Festouverture  die  Decoraüou  des 
ComponiMen  mit  dem  Kronenorden  4.  Cla*»e  verbunden. 

Gestorben.  In  Salzburg  starb  am  16.  April  der  Componist 
nnd  Lehrer  am  dortigen  Mozarteum  U.  Schnaubelt.  —  In 
Möns  verschied  nm  15  April  Arthur  de  Smedt,  Professor  de« 
Violoncell»  an  der  Musikschule  zu  Tourimy.  —  Der  Capellmeister 
an  der  Cathedralc  in  Piatoja,  L.  (1  herard'escb  i,  hat  vor  Kurzem 
das  Zeitliche  gesegnet.  —  Iu  Neapel  starb  am  26.  April  der  be- 
rühmte Clavicrvirtuos  8.  Thalberg. 


Kritischer  Anhang. 

Eduard  A.  Ted.  Zwei  deutsche  Mannerchöre :  „Zur  letzten  Frist"  dea  „Soldatenliedes",  dessen  Melodie  einen  recht  glücklich  getroffe- 

(von  J.  G.  Fischer)  und  „Soldatenlied"  (von  Weitbrecht),  Op.  14.  nen  volkstümlichen  Ton  anschlägt,  den  Vorzug.  An  No.  1  stört 

Stuttgart,  Kbncr.  uns  der  sü*slich-überschwcnglieho  Sext-Vorhalt  am  Scbluss  (im 

Anständige  musikalische  Haltung  und  saubere  Factor  kenn-  vorletzten  Takt),  welcher  der  siegesgewissen  Ueberzeugung,  das« 

zeichnen  diese«  kleine  Opus,  ohne  demselben  eine  hervorstechende  »alles  Verlorene  gefunden"  sei,  nicht  recht  entsprechen  dürfte. 

Bedeutung  zu  verleihen.  Wir  geben  der  einfach  kräftigen  Weise  A.  M. 


Briefkasten.  E.  E.  in  D.  Brief  mit  grossem  Amüsement  gelesen.  Wir  (heilen  ihn  vielleicht  gelegentlich  auch  unseren  Lesern 
zur  Erheiterung  mit.  Diese  Bescheinigung  wollen  Sie  jedoch  gef.  nicht  als  die  verbotene  Antwort  ansehen.  —  A.  W.  in  D.  Brief 
nicht  ganz  verstandlich.  —  M.  E.  in  «S.  Wir  müssen  wegen  vielfacher  anderer  ähnlicher  Anknüpfungen  für  Einsendung  de»  fragl. 
Manuskriptes  danken.  —  C.  r.  R.  in  C.    Frl.  M.  hat  kein  Zeichen  von  »ich  gegeben.    Ihnen  trotzdem  Dank  für  Bemühung. 


Anzeigen. 


1133]  Bei  Heinrich  MMtine»  in  Leipzig  erschienen: 

Itlusikdramen 

Peter  Lolunann. 

Inhalt:  Durch  Dunkel  zum  Licht.  —  Die  Brüder.  —  Die  Rose 
vom  Libanon.  ■    Frithjof.  —  Vabnoda.  —  Irene. 
Preis  1  Thlr. 

Strebenden  Talenten  bietet  sich  hier  Gelegenheit,  ihre  Kraft 
im  Sinne  des  neuen  gesungenen  Dramas,  d.  b.  symphonisch- 
thematisch,  ohne  Zerlegung  in  formal  aufgebaute  Einzol- 
nummeru,  zu  üben. 

Lohmann's  „Musikdramen"  sind  auf  Vorlan^en  durch  jede 
Buoh-  und  Musikhandlung  zur  Ansicht,  sowie  dtreet  durch  den 
in  Leipzig  wohnhaften  Verfasser  zu  bezieben.  —  Auf  Honorar 
macht  derselbe  in  keinem  Falle  Anspruch. 

1,3,1  Haydn,  Schöpfung. 

Partitur,  Orchesterstimmen,  Streichquartett  4  fach,  Solo- 
stimmen, Chorstimmen  20  fach  xind  ffir  20  Thlr.  zu 
verkaufen  durch 

Theodor  Lichtenberg« 

Musikalienhandlung  in  Breslau. 

Drees  to«  <J  U. 


[135]        ^euer  Verlag 

Ed.  Bote  &  Q.  Bock  in  Berlin. 

Spanische  Romanze 

(Der  Contnibandiste ) 

von 

R.  Schumann 

für  Pianoforte  zum  Concertvortrag 

übertragen  von 

 Carl  Taoslg.  

[136]  I>.  Pabst'8  Miittknlienhajullung  in  Leipzig 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[1117  ;  Frledr.  KrAtTgctiUlcr  INuolif.,  Leipzig. 

Lithographische  Anetalt.   Steindruckerei.  Notendruckerei. 

■nun  in  Ulpil«. 
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Leipzig,  den  12.  Mai  1871. 


Für  d»o  MualkallvJi»  Wi*-t>,.nbj»U 

t.wtitnra>U  Zm.oiUl.fOS   »lad  aa 


"vIa/^         für  Tonkunstler  und  Musikfreunde.  6/ 


IL  Jahrg.] 


für  Tonkunstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  and  Verleger« 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Musikalisch«  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Preis  üt  3  Thlr. 
für  den  rollen  Jahrgang.  15  Ngr.  vierteljährlich.  Bei  dirccter  frankirter  Kreusbandsentlimg 
nach  Orten  des  deutschen  Keichs  and  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  dal 

Quartal  mit  22'f  Ngr.  berechnet. 
Die  Jnsurtionagobiihren  für  die  gespaltene  Petitseile  oder  deren  Raum  betragen  2  Ngr. 


[Nr.  20. 


Iikilt:  Benthof««'»  ClaTioriHUiatnn.  Kin  Id  ilrug  nur  MMalnrf«i«r  1S70.  Vun  W.  T»i>|j»rt.  i, Kiirtnotiaus. I  -  ,.1>ah  )i)uiii>irnUI"  von  Kithard  yYsgii.r.  Vnngfh  eili.r 
as«iluUiecb.B  lnti»rpr*t*tiflii  dm  Yonpitla  cum  „King  d.t»  Nib*luag*n".  Von  <i.  Frdorli'in.  ( PortwUnntf. )  —  Kritik:  !V*ltn  121  tob  l>r.  W.  SUd«  -- 
Tin  Fscsiiail.  tos  C  M.  »  W*b*r.  —  Tnf?MgMcbtcbtA :  Ho.ikbrirf.  .u*  R.rMn,  Drend«n  and  Wi«n  (Schlm»»)  *-  K6n*rw  f  i>TT«upon<lAoi#n>  -  Coa««rtuiti!icfa*u. 
—  BuvremeoLi  mxt  OiMipi»!«.  —  Kirchenmnfik.  -  OpornAbnrairliL     Aufjcefthrle  NotiUtno    ■-  JrarruiUebM.      VermUchta  UirU>«Uuag*n  and  Notiue 


BeetiioYen's  Ciaviersonaten. 

Ein  Beitrag  »ur  Secularfeier  1870. 
Von  Wilhelm  Tappert. 

(Forwetiung.) 

1$.  Sonate  Fmoll  („Appassionata"),  Op.  57.  (Nach 
Rieo  1804  componirt.) 
In  dieser  Sonate  wuchert  allerhand  Unkraut.  Zu 
«ien  einzelnen  Stellen,  deren  Fassung  sich  aus  den 
Mängeln  des  Claviers  erklärt,  gesellen  sich  abweichende 
Lesarten,  willkürliche  Zuthaten,  incorrecte  Schreibweise, 
Stichfehler,  Meinungsverschiedenheiten  wegen  der  Moll- 
Tonleiter.  Da  weder  ein  Original-Manuscript,  noch  ein 
ton  Beethoven  selbst  corrigirter  Abdruck  vorhanden 
zu  «ein  scheint,  so  ist  dem  Wirrwarr  kaum  zu  steuern. 
Jeder  verficht  seine  Ansicht  so  lange,  bis  er  sie  — 
plötzlich  ändert,  was  recht  gut  über  Nacht  geschehen 
Itann,  wie  Moscheies  uns  zeigt.  Die  „Nouvelle  Edition, 
moe  et  m^tronomisee  par  J.  Moscheies'*,  welche  bei 
Holle  erschien,  stimmt  mit  der  Hallberger'schen  Pracht* 
ausgäbe  keineswegs  überein.  Dass  Niemand  seither 
Hand  anlegte,  auch  nur  Takt  16  ein  wenig  zu  moder- 
neren (wenns  nicht  mehr  bedeutete!),  darf  uns  nicht 
Wunder  nehmen.  Wie  es  scheint,  will  Keiner  den  An- 
fang machen.  Nur  in  einem  Leih-Exeruplare  der  Breit- 
kopf sehen  Gesammt- Ausgabe  begegnete  mir,  augen- 
scheinlich von  der  Hand  eines  alten  Clavicr-Pädagogcn 
herrührend,  die  Correctur,  die  ich  trotz  der  Quinten 
doch  empfehlen  möchte: 


Jedenfalls  muss  der  Bass  endlich  zu  seinem  Rechte  ge- 
langen, also  die  Octave  E  erhalten.  Die  sehr  ähnliche 
Stelle  im  Op.  81  war  für  die  Verlagshandlung  Breitkopf 
und  Härtel  Veranlassunp,  das  mangelnde  Contra-E  we- 
nigstens in  Parenthese  hinzuzufügen ;  es  ist  nicht  recht 


ersichtlich,  warum  es  just  in  Op 


Htricte  beim  Alten 


bleiben  musste.  Auch  bei  der  Wiederkehr  ist  aller- 
wenigsten» der  Bass  dahin  abzuändern: 


Ziemlich  gegen  das  Ende  der  zweiten  Seite,  wo 

die  Tonleiter-Brücke  von  den  drei  Trillern  /.um  Forte 

in  Asmoll  endet,  heisst  es  in  der  Hellberger- Ausgabe 

sehr  modern,  aber  abweichend  von  aller  Tradition: 


m 


Zu  Holle's  Zeiten  hielt  auch  Moscheies  noch  an  dem 
des  fest  wie  alle  Anderen.  Mag  sein,  dass  unser  Ohr 
das  leitende  (sensible)  d  lieber  hört,  entsprechend  dein 
Zuge  der  Zeit,  welcher  nun  einmal  nach  der  Seite  des 
Chromatischen  hin  gewendet  ist ,  ich  will  für  diese 
Veränderung  meine  Feder-Lanze  nicht  einlegen.  Andere 
werden  jedoch  sagen,  was  dem  alten  Sebastian  Bach, 
was  Clementi  und  Cramer  geschieht ,  warum  soll  es 
nicht  auch  dem  Beethoven  arriviren  dürfen?  Meinet- 
wegen ! 

Ich  übergehe  etliche  sehr  störende  Druckfehler  in 
der  alten  Schlesinger'schen  Ausgabe,  welche  sich  in 
der  neuen  (ehemals  Simmclschen)  getreulich  wiederfinden. 
Mit  Freuden  hegrüsse  ich  die  Umwandlung  der  uns 
Accord-Figurationen  bestehenden  Ueberleitung  zum  Eitt- 
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I  ritt  fies  zweiten  Thema«  in  Desdur,  Takt  36  ff.  vor 
dem  Pin  Allegro.  Wenn  es  bei  Simrock  und  Holle, 
<1.  h.  eigentlich  bei  Czerny  und  Moscheies,  noch  hebst  : 


» — 

» 

■  

w  

nnd  .to  Ähnlich  weiter,  spielen  wir  jetzt  regelmässiger: 

Leider  hat  der  letzte  dieser  Takte  durch  die  Bemühungen 
der  Einzelnen,  ihm  das  Ebenmaass  der  vorangegangenen 
zu  verschaffen ,  drei  abweichende  Fassungen  erhalten. 
Die  Wahl  ist  nicht  so  leicht,  ich  gebe  sie  daher 
lieh  und  stelle  sie  Jedem  zur  Prüfung  anheim: 

1.  Cjsernv.  (Simrock.)  2.  Moscbele».  (Holle.} 


3.  Mo»fhel«i.  (Hallberger.) 


Der  lö.  Takt  vor  dem  Schlüsse  des  Andante  weicht 
in  den  beiden  von  Moscheies  revidirten  Ausgaben  von 
allen  anderen  Editionen  ab: 


Statt  b  fand  ich  überall  as,  entsprechend  dem  3.  Takt« 
des  Themas.    Im  Allegro-Finale  ist  die  Accordfolgc: 


durch  Moscheles  für  die  Hallberger- Ausgabe  ballhornisirt 
worden,  statt  des  liest  man  d;  sollte  hier  ein  zweimaliger 
Stichfehler  vorliegen,  der  sich  glücklich  durch  vier  Auf- 
lagen zu  schlängeln  wueste?  Die  Holle- Ausgabe  (auch 
Moscheles)  hat  des  wie  alle  übrigen.  Bei  der  Wieder- 
kehr im  zweiten  Theile  lautet  die  Stelle  «Herwärts 
übereinstimmend. 

Sehr  mannichfaltig  ist  die  Wiedergabe  der  Moll- 
tonleiter am  Schlüsse  des  ersten  Theile«.  Das«  die  Moll- 
scala  aufwärts  melodisch  gebildet  wird,  mag  noch  hin- 
gehen, dass  aber  auch  auf  dem  Rückwege  die  6.  Stufe 
erhöht  ist,  dagegen  wird  sich  das  musikalische  Empfinden 
immer  energischer  sträuben,  besonders  wenn  ohne  jede 
Veranlassung  solchen  melodisch  geformten  Scalen 
harmonisch  gestaltete  unmittelbar  folgen,  ohne  dass 
irgendwo  ein  Grund  für  diese  Unregelmässigkeit  zu 
entdecken  wäre.  Beethoven  schrieb  bekanntlich  keine 
leserliche  Hand,  6  und  t>  mögen  einander  in  seinen 
Manuscriptei)  oft  zum  Verwechseln  ähnlich  gewesen 
•■ein ;  Jeder  deutete  sich  den  Sinn  einer  dunklen  Stelle 
r>ar4i  seiner  Weise,   nnd  so  ist  es  nicht  unwahrschein- 


lich, dass  schon  die  erste  Ausgabe  incorrect  war. 
Gleichviel,  wir  sollten  endlich  die  harmonische  Moll- 
tonlciter  wenigstens  im  Absteigen*)  als  die  einzig  wahre 
aeeeptiren  und  aus  der  „Appa&sionata"  Alles  entfernen, 
was  diesem  Princip  zuwiderläuft. 

Viermal  rollt  (gegen  das  Ende  des  ersten  Theile«) 
die  C  moll-Tonleiter  von  oben  nach  der  Tiefe,  dann 
folgen  zwei  F  moll-Scalcn.  Wie  verhalten  sich  nnn  die 
einzelnen  Herausgeber  zu  diesen  sechs  Tonleitern?  Ich 
will  die  Frage  durch  eine  Ubersichtliche  Zusammen- 
stellung beantworten". 

A.  C  m  o  1 L 

1)  Alle  vier  sind  melod  isch  gebildet;  so  bei  Holle 
(Moscheles),  Hallberger  (Moscheles),  Peters 
(Kohler),  Simrock  (Czerny), 

2)  Zwei  sind  melodisch,  zwei  aber  harmonisch: 
ältere  Schlesinger  'sehe  Ausgabe  (Klage) ,  (ie- 
sammtausgabe  von  Breitkopf  und  Härtel, 
Leuckart-Ausgabe  (Hiller). 

B.  FmolL 

In  sämmtlichen  Ausgaben  sind  die  beiden  Fmoll- 
Tonleitern  harmonisch  gestaltet  Am  Schluss*  de? 
zweiten  Theile«  wiederholen  sich  diese  Tongänge. 
sämmtlich  in  Fmoll.  Die  ersten  vier  (den  unter  A 
bereits  erwähnten  in  Cm  oll  ganz  analog)  sind  überall 
melodisch  geformt,  auch  in  den  Editionen  von  Schle- 
singer, Breitkopf,  Leuckart.  Der  zweite  Schluss  des 
zweiten  Theiles  (mit  2  da  bezeichnet)  bringt  dreimal  die 
Fmoll  -  Tonleiter  harmonisch,  hier  stimmen  alle 
überein.  Die  beiden  sehr  verschieden  wirkenden  Formen 
unmittelbar  neben  einander  gestellt,  welch  greller  Con- 
trast !  Ich  habe  immer  vorausgesetzt,  dass  ein  solcher 
von  Beethoven  nicht  beabsichtigt  worden  sei  und  daher 
in  der  „Appassionata"  überall  nur  die  Compromim-Ton- 
Jeitcr  spielen  lassen. 

Zum  Schluss  die  erläuternde  Notiz,  dass  gegen- 
wärtig drei  Varianten  der  Molltonleiter  praktisch  ge- 
braucht werden. 

1)  Die  melodische,  aufwärts  a  h  c  d  e  fisgisa. 
abwärts  äolisch,  oder  wie  die  nächslverwandi* 
(parallele)  Durtonleiter,  a  g  f  e  d  c  h  a, 

2)  Die  harmonische,  auf-  und  absteigend  gleich, 
z.  B.  a  h  c  d  e  f  gis  a,  a  gis  f  e  d  c  h  a. 

3)  Die  melodisch- harmonische,  die  Tonleiter 
des  Compromisses,  aufwärts  melodisch,  abwärts 
harmonisch: 


Wenigstens  diese  letztere  mochte  ich  für  die  „Appassif- 
nata"  allgemein  eingeführt  sehen,  falls  man  über  di&  B»- 
denken  gegen  die  harmonische  nicht  hinwegkomme' 


•)  Also  die  Compromiss-Tonleiter,  aufwärts  tnelodii^ 
abwärt«  harmonisch,  t.  B    c  d  es  f  fr  a  h  r ,  v  h  **  f  ' 

W»  d  r. 

(Schill«  folgt.) 
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„Das  RhelnRold"  von  Richard  Wapner. 

\>n»rh  einer  musikalischen  Interpretation   des  Vorspiel*  xum 
„Ring  de»  > Ii  bei un gen". 
Von  Gottlieb  Federlein. 
( Fortsetzung. ) 

Wie  panz  anders  tritt  dapepen  Fa frier  auf! 
(A.  69,  Z.  5.)  Fasolt's  Gefühle  wind  ihm  fremd,  er 
»iebt  es  Hilf  da*  Verderben  der  Götter  ab,  welche  dahin- 
altern.  ;renie*sen  sie  nicht  Freia's  verjüngende  Aepfel. 
Ans  dem  Munde  des  heimtückischen  Fafner  vernehmen 
wir  die  schöne  Weise ,  welche  die  wunderthätipe 
Macht  der  Aepfel  aus  F re i a 's  Gärten  verherr- 
licht (A.  70) : 


Fremdartip  stehen  diese  Klänge  zu  dem  Wesen  Fafner's, 
doch  an  den  derben  Riesen  erinnern  uns  die  jede  Takt- 
hilfte  markirenden  kurzen  Rhythmen ,  welche  von  der 
Pauke  ausgeführt  als  begleitender  Bass  zum  Thema 
treten.  Plötzlich  verdüstert  sich  die  freundliche  Ddur- 
Tonart,  wenn  Fafner's  verderbliche  Absicht  sich  aus- 
bricht (A.  70,  Z.  3,  1): 

Siech  und  bleich  doch  sinkt  ihre  Blüihe, 
Alt  und  schwach  schwinden  sie  bin, 
Müssen  Freia  nie  mimen. 

Dämmerndes  Dunkel  breitet  sich  über  das  Motiv, 
wenn  es  in  Esdur  erklingt,  überdies  hat  die  Tonfarbc 
Irr  tiefen  Oboe  und  der  Fagotte  etwas  grämlich  düsteres, 
il««  uns  bei  der  chromatischen  Accordfolge  der  un- 
heimliche, geheimes  Mitleid  erregende  Gedanke  an  den 
\  erfall  der  Götterherrlichkeit  beschleicht.  Aua  dieser 
*"«M  entwickelt  sich  ein  Motiv,  welches  in  der  fol- 
genden Episode  zwischen  Loge  und  den  Göttern  zu 
vielfacher  Anwendung  gelangt ;  wir  wollen  es  das 
Hämmer-Motiv  nennen. 


In  der  von  Fafner  kundgegebenen  Absicht  dringen  die 
Riesen  auf  Freia  ein,  sie  zu  entführen,  jedoch  Froh 
nimmt  sie  in  Schutz;  den  Rruder  durchströmt  der  Muth 
in  Erinnerung  an  Freia's  stärkende  Kost.  In  lebhaftem 
Tempo,  rhythmisch  verkürzt,  commentirt  jenes  Freia- 
Mot  i  v '.«.  vorletztes  Beispiel)  sein  kühnes  Auftreten  CA.  71, 
Z.  4i.  Auch  Gott  Donnerfühltsich  veranlasstem  Unge- 
tfüm  der  Riesen  sein  Halt  zu  gebieten,  die  Pauke  kündet 
donnernd  im  crescendo  den  Namen  des  Gottes ,  ein 
hämmernde*  staccato-Motiv  mit   beigefügter  Sextolen- 
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pa.ssage  lässt  seines  Hammers  harten  Schlag  ahnen 
(A.  72,  Z.  1,  3),  und  als  die  Riesen  trotzdem  auf  dem 
Lohne  bestehen ,  da  ergreift  den  Gott  höchste  Ent- 
rüstung, drohend  schwingt  et  das  Symbol  seiner  Gewalt 
(Z.  4).  Wotans  Machtspruch  jedoch  gebietet  dem 
Streite  ein  Ende.  —  Den  schlimmen  Handel  mit  den 
hartnäckigen  Riesen  zu  schlichten,  erscheint  zu  rechter 
Zeit  Loge  (A.  73);  durch  ihn  tritt  die  Handlung  in 
eine  neue  Phase,  indem  seine  Erzählung  die  Gier  nach 
dem  Rheingold  und  dem  Reif  in  Wotan  sowohl  als  in 
den  Riesen  erweckt.  Eine  sonderbare  Erscheinung  ist 
dieser  Loge.  Mit  Schlangengewandtheit  weiss  er  sich 
aus  allen  verfänglichen  Fragen  zu  ziehen,  dabei  trägt 
er  kecken  Leichtsinn  zur  Schau,  seiner  Schadenfreude 
gibt  er  ungehemmten  Ausdruck,  und  diese  Eigenschaften 
verdeckt  die  liebenswürdigste  Form,  sodass  die  Götter 
ihn  als  Retter  begrüssen ,  während  er  weiss,  dass  sie 
ihrem  Ende  entgegengehen.  Loge  kennt  auch  den 
Runenzauber  des  Ringes,  der  in  Alberich's  Händen  sich 
befindet  und  um  dessen  willen  er  den  Neid  der  Götter 
und  Riesen  gegen  den  Nibelung  erregt.  Wagner  charak- 
terisirt  vor  Allem  die  Behendigkeit,  mit  welcher  Loge 
alle  Winkel  der  Welt  durchstöberte,  um  Ersatz  für  Freia 
zu  finden  (A.  73,  Z.  4): 


Bald  erscheint  dieses  chromatische  Motiv  aufwärts, 
bald  abwärts,  denn  bald  ist  Loge  auf  Höhen,  bald  in 
Tiefen;  die  Chromat ik  aber,  an  der  das  Wesen  der 
Vieldeutigkeit  haftet,  versinnlicht  uns  auch  den  flatter- 
haften, um  Ausreden  nie  verlegenen,  nie  Stich  haltenden 
Loge.  In  unmittelbarer  Beziehung  zu  Löge's  Verschmitzt 
heit  (A.  74,  Z.  2)  erscheint  auch  das  Motiv  des 
Ru  nenzaubers,  welches  uns  in  seiner  eigentlichen 
Bedeutung  begegnet,  als  Alberich  den  Tarnhelm  von 
Mime  erhält  (3.  Scene),  in  der  Fassung  wie 
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zeigt.  Die  veränderte  Rhythmisirung  des  Gedankens 
bei  Loge  ist  leicht  erkennbar  (a);  die  mittelst  der  auf- 
zuckenden Zweiunddreissigstelnoten  prägnant  hervor- 
stechende Beigabe  (b)  vcrräth  uns  den  Schelm,  mit 
welchem  Wotan  unterhandelt.  Sieht  die»  nicht  aus  wie 
höfliches  Achselzucken,  womit  Loge  alle  Schuld  von 
eich  ablehnt?  Wahrlich  mit  den  Flöten  und  Oboen, 
noch  mehr  aber  bei  Wiederkehr  desselben  Satzes  mit 
der  kleinen  Flöte  (Piecolo)  pfeift  der  pfiffige  Loge  den 
Göttern  ein  freches  Spottlied,  und  durch  diese  Tonfarbc 
hindurch  blitzt  aus  dem  pizzicato  der  Geigen  Loge's 
Uebermuth  hervor.  Wenn  vollends  Loge  singt  (A.  75, 
Z.  1—  4): 

In  Tiefen  und  Höhen  treibt  mich  mein  Hang, 

Hau«  und  Hof  behagt  mir  nicht! 
und  zwar  auf  Grund  des  herrlichen  Walhalla-Motives, 
jedoch  hier  im  8  '4  -Takt,  mit  gänzlich  veränderter  Phra- 
sirung,  klingt  das  nicht  wie  bitterer  Hohn?  und  wenn 
endlich  unmittelbar  darauf  dieses  feierliche  Motiv  in 
seiner  eigentlichen  Form  wie  zu  Anfang  der  Scene  auf- 
tritt ,  steht  solcher  Ton  dem  listigen  Loge  nicht  wie 
Ironie  zu  Gesicht?  (A.  76.)  Es  ist  auch  höchst  inter- 
essant zu  beobachten,  wie  die  Orchestersprache  das 
verschmitzte  Wesen  Loge's  erläutert.  Cm  keinen  Vor- 
wurf gegen  sich  aufkommen  zu  lassen,  betont  Loge, 
dass  Wotan  selbst  den  Ban  der  Burg  gewollt  habe,  um 
von  ihr  aus  in  behaglicher  Ruhe  die  Welt  zu  beherr- 
schen, und  als  Hinweis  auf  diesen  wonnigen  Herrscher- 
traum ist  es  anzusehen,  dass  da«  veränderte  Walhalla- 


Dieselbe  Motivvariante  geht  jetzt  an  die  hellen  Clari- 
netten  und  ironischen  Fagotte  über,  wenn  der  sorglos 
leichtsinnige  Loge  bekennt,  dass  er  für  müssige  Ruhe 
nicht  geschaffen  sei.  Loge's  Böswilligkeit  steigert 
sich  noch  mehr,  wenn  die  Oboen  im  legato  be- 
quem sich  bewegend  durch  eine  zweite  Motivvariantc 
die  Worte  einleiten  :  „Donner  und  Froh  denken  an  Dach 
und  Fach"  u.  s.  w.,  denn  das  seien  Götter,  welchen 
das  dolce  far  niente  Vergnügen  bereite.  Doch  plötzlich 
nimmt  Loge  eine  ernste  Miene  an,  er  rühmt  den  präch- 
tigen Bau  Walhalla  und  versichert  ,  dass  er  an  dem- 
selben Alles  genau  geprüft  und  vollendet  gefunden  habe, 
die  Hörner  bringen  jetzt  in  harmonischer  Fülle  das 
Walhalla-Motiv,  das  Streichquartett  aber  schwirrt  im 
tremolo  auf  derselben  Tonhöhe  mit  und  kennzeichnet 
so  den  flatterhaften  Loge,  dem  es  mit  seiner  Theilnahme 
am  Schicksal  der  Götter  doch  nicht  Ernst  ist;  denn 
die  Clarinette  und  das  englische  Horn  (tiefe  Oboe) 
kichern  nicht  umsonst  mitten  in  den  feierlichen  Gang 
des  Themas  mit  dem  Fanfarenrhythmus  (Achtelnote  mit 
32tel  Triolen)  —  eine  Rolle,  welche  für  ungeschminkten 
Ernst  gewiss  den  Trompeten  besser  anstünde.  Loge 
hat  wohl  seinen  Theil  zur  Erbauung  der  Götterburg 
beigetragen,  dessen  rühmt  er  sich  auch;  allein  nirgends 
habe  er  Ersatz  für  Freia  gefunden.  Zum  Beweise  seiner 
Bemühungen  erzählt  nun  Loge,  was  er  gesehen  und 
gehört 

Diese  Erzählung  enthält  eine  Fülle  von  Schön- 
heiten, die,  des  Näheren  verfolgt,  einen  Einblick  ge- 
währen in  die  höchst  sinnreiche  Verkettung  musikalisc  her 
Gedanken,  wie  sie  Wagner  in  geistvoller  Weise  mit 
Meisterschaft  handhabt.  Es  mag  fraglich  erscheinen, 
ob  eine  Erzählung,  welcher  Gefühlsausdruck  ferne  liegt, 
Stoff  bieten  kann  zur  Entfaltung  wirksamer  Musik. 
Wenn  Tannhäuser  seine  Pilgerfahrt  oder  Elsa  ihren 
Traum  erzählt,  so  wird  die  Schilderung  beider  unver' 
merkt  zum  Ausdruck  eigener  innerster  Empfindung; 
denn  Tannhäuser  hat  mit  seinem  Herzblut  erkauft,  was 
er  erlebte,  Elsa  schwebt  zwischen  banger  Furcht  ver- 
brecherischer Anklage  und  der  Hoffnung  auf  Hilfe. 
Ganz  anders  ist  allerdings  der  Standpunct  Loge's ;  ihm 
ist  alles  Gefühl  fremd,  ihm  ist  es  nur  darum  zu  thun, 
durch  seine  Mittheilungen  Neid  und  Missgunst  zu  er- 
wecken und  somit  das  Odium  von  sich  ab  auf  den 
Nibelungen  Alberich  zu  lenken.  Hier  nun  erhält  die 
Musik ,  indem  sie  die  Enthüllungen  Loge's  Schritt  für 
Schritt  begleitet,  überall  symbolische  Bedeutung,  und 
in  diesem  Sinne  muss  man  die  Musik  während  Loge's 
Erzählung  erfassen.  Wenn  wir  uns  des  inneren  und 
äusseren  Ganges  der  Handlung  bis  zum  Auftritt  Loge's 
bewusst  sind,  so  wird  uns  auch  das  Verständnis.«  für 
die  tieferen  Beziehungen  aufgehen,  aus  welchen  die 
reichen  thematischen  Verwebungen  entspringen. 

Der  erste  Theil  der  Erzählung  führt  uns  auf  den 
Raub  des  Rheingoldes  und  die  durch  denselben  veran- 
lasste Klage  der  Rheintöchter  zurück,  wir  werden  an  den 
Schauplatz  der  ersten  Scene  erinnert,  auf  den  Ort  zurück- 
gewiesen, von  wo  der  Quell  der  Handlung  ausströmt. 
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Mit  sicherer  Hand  versetzt  uns  Wagner  zugleich  un 
jenen  Ausgangspunct  zurück  (A.  81,  Z.  5),  indem  er 
als  einleitendes  Motiv  hier  in  rhythmischer  Verlängerung 
dieselbe  Figur  wählt,  welche  aus  der  Tiefe  zu  immer 
höheren  Lagen  aufsteigend,  den  Uebergang  aus  der  ersten 
zur  zweiten  Sceno  veranschaulicht  ; 


als  Hauptgedanke  tritt  Freia's  Motiv  hinzu,  denn  Frcia 
ist  das  Bild  des  Weibes,   dessen  Werth  jeder  höher 
schätzt,  als  Reichthum  und  Macht.  Loge,  der  schlaue, 
macht  durch  seine  Erzählung  vom  Kheingold  und  vom 
Ringe  seine  Zuhörer  wohl  lüstern  nach  diesen  Schätzen, 
doch  vergisst  er  nie,  auf  den  hohen  Preis  aufmerksam 
zu  machen,  um  welchen  dieselben  zu  erringen  sind,  und 
wie  ein  vorbedeutender  schlimmer  Geisterruf  erklingt 
zu  wiederholten  Malen  durch  die  Sprache  des  Orchesters 
das  bereits  bekannte  Entsagungs-Motiv.  Einer  aber  hat 
um  rothes  Gold  des  Weibes  Gunst  verrathen:  Alberich. 
Wir  hören  die  heitere  Weise  des  Gesanges  der  drei 
Rheintöchter  (A.  83,  Z.  4),  wir  sehen  Alberich  in  die 
Tiefe  stürzen  (A.  84,  Z.  2},  Alles  erinnert  uns  an  jene 
Vorgänge  der  1.  Scene,  und  zu  Wotans  Kunde  gelangt, 
wie   Loge  versprochen,  die  Klage  der  Rheintöchter. 
Den  von  ihnen  ersehnten  Wiederbesitz  des  Rheingohlcs 
spricht  das  Orchester  aus,  indem  es  das  Motiv  :  „Rhein- 
gold,  leuchtende  Lust"  aufnimmt  (A.  85 ,  Z.  4).  Der 
Neid  der  Riesen  ist  bereits  wach  geworden,  denn  Fafner 
verlangt  zu  wissen,  was  dem  fobelung  das  Gold  denn 
nütze.     Da  erzählt  Loge  von  des  Ringes  Zauberkraft, 
und  Wotan  gedenkt  der  Runen,  welche  des  Goldes 
rother  Glanz  berge  —  es  ergibt  sich  wohl  von  selbst, 
dass  hier  das  Reif-Motiv  vorherrscht.  Indem  nun  Wotan 
sinnend  Bich  mehr  und  mehr  in  den  Gedanken  an  den 
Reif  verliert,  indem  der  Traum  von  Macht  und  Schätzen 
sich  ihm  stets  freundlicher  aufdrängt,  erklingt  das  Reif- 
Motiv  in  seinen  absteigenden  Intervallen  von  den  Po- 
saunen als  warnende  Stimme  vor  Versuchung  (A.  88, 
Z.  2 — 4),  in  den  aufsteigenden  Intervallen  aber  bei  lebhaf- 
terem Rhythmus  von  den  Violoncellen,  welche  den  Traum 
von  Herrlichkeit  wachhalten,  und  wie  aus  der  Ferne 
siegesgewiss  lacht  die  Trompete  darein.    Dom  sehnen- 
den  Drange  Wotans  kommt  auch  weibliche  Gefallsucht 
zu  Hilfe,   und  indem  die  letzte  Reprise  der  Violoucelle 
an  die  Horner  übergeht,  richtet  Fricka  die  Frage  an 
Loge,  ob  wohl  der  gleissendc  Tand  auch  Frauen  tauge? 
(A.  88  zu  89.)    Wie  gibt  nun  Loge  Antwort  auf  diese 
Frage?  Fricka  hat  den  Bau  der  Götterburg  begrüsst, 
denn  „herrliche  Wohnung,   wonniger  Hausrath  sollten 
den  Gatten  binden  zu  säumender  Rastu.  Der  tückische 
Loge  aber,  dieselbe  Melodie  entlehnend,  sagt  ihr:  „Des 


Gatten  Treu  ertrotzte  die  Frau,  trüge  sie  hold  den 
hellen  Schmuck!'  Welch  süsse  Klänge,  wenn  Fricka 
sich  darauf  zu  Wotan  wendet:  „Gewänne  mein  Gatte 
sich  wohl  das  Gold?"  (A.  89,  Z.  3) — eine  zarte  An- 
spielung an  Freia's  Flucht-Motiv ,  als  ob  Fricka  der 
Schwester  Befreiung  ahnte,  als  harmonische  Beigabe 
der  Rheintöchter  Dreigesang,  deren  Klage  Fricka  in 
selbstsüchtiger  Gier  zu  vergessen  scheint.  Solch  ge- 
winnender Weise  vermag  Wotan  nicht  zu  widerstehen, 
wie  ein  nebelhafter  Schleier  senkt  sich  jetzt  beim  Klange 
des  Rhcingold-Motives  der  von  Loge  in  so  rosigem 
Liclttc  vorgcmalte  Zauber  auf  ihn  herab.  Loge  aber, 
um  sein  Gewissen  auf  jeden  Fall  zu  sichern,  gibt  dem 
Gotte  nochmals  zu  verstehen,  um  welch  hohen  Preis 
die  goldenen  Schätze  zu  erringen  seien,  worauf  Wotan 
mit  Uumuth  sich  abwendet  (A.  90,  Z.  4). 

Endlich  gipfelt  Loge's  Erzählung  in  dem  Ent- 
sagungs-Motiv, wenn  er  mit  gellender  Stimme  verkündet, 
dass  dem  Alberich  der  Ring  gcrathen  sei  (A.  91).  „Den 
Ring  muss  ich  haben'1  ruft  Wotan  aus,  und  Froh  kommt 
dem  Verlangen  ermunternd  zu  Hilfe,  denn  „leicht  er- 
ringt ohne  Liebcsiluch  er  sich  jetzt*',  ja  Loge  setzt  noch 
hinzu:  „Spottleicht  ohne  Kunst,  wie  im  Kinderspiel". 
Vergleichen  wir,  wie  Loge  und  Froh  sich  antworten. 
Derselbe  musikalische  Gedanke,  in  seiner  ersten  Hälfte 
dem  Reif-Motiv,  in  der  zweiten  dem  Entsagungs-Motiv 
entlehnt,  gibt  in  der  ersten  Fassung  mit  dem  charak- 
teristisch schliesseuden  Doppcltriller  die  zuversichtliche 
Stimmung  des  Froh  zu  erkennen,  in  der  letzteren  Fas- 
sung (A.  92),  rhythmisch  umgestaltet,  klingt  er  wie 
höhnische  Schadenfreude.  Loge  gibt  auch  den  Rath: 
„Was  ein  Dieb  stahl,  stiehlst  du  dem  Dieb":  und  die 
Musik  sagt  vorverkündend,  wann  dies  geschieht,  in  dem 
Augenblick  nämlich,  wo  Alberich  sich  brüsten  wird  mit 
der  Macht  des  Zaubers.  Prophetisch  mischt  sich  das 
Motiv  des  Runenzanbcrs  durch  die  Violoncelle  ein  (A.  92, 
Z.  2),  (c  —  des  —  c  —  des  —  c  —  ces  —  b).  Plötzlich 
flackert  durch  diese  ernste  Stimmung  das  Motiv  Loge's 
dahin,  denn  der  listige  Mephisto  schliesst  seine  Erzäh- 
lung mit  dem  Käthe,  dass  Wotan  den  Rheintöchtern 
zurückgeben  möge,  was  er  dem  Alberich  rauben  werde. 
Da  befallt  Fricka  Abscheu  vor  den  Töchtern  des 
Rheins  (A.  93): 

Von  dem  Wusorgexiicbt  mag  ioh  nichts  wissen, 
Schon  manchen  Mann  mir  zum  Leid 
Vorlockten  aie  buhlend  im  Bad. 

In  zartsinniger  Weise  schmiegen  sich  diesen  Worten 
die  lockenden  Gesänge  Woglinden's  und  Wcllgunden's 
an.  Still  hatten  bisher  die  Riesen  Allem  zugehört,  jetzt 
greifen  sie  mit  derber  Faust  in  die  Handlung  ein. 
Fafner,  der  schätzegicrige,  gönnt  Hort  und  King  ebenso- 
wenig dem  Wotan,  als  dem  Alberich,  er  sucht  daher 
seinen  Bruder  zu  überreden,  auf  Freia  um  den  Besitz 
des  Rheingoldes  zu  verzichten.  In  dumpf  düsteren 
Accorden  spricht  sich  Fafner's  Gedankenrichtung  aus 
(A.  94,  Z.  2),  gleichzeitig  steigt  in  den  Bassen  das 
Motiv  Freias  empor,  wie  ein  lichter  Sonnenstrahl  fällt 
auf  Fasolt's  Herz  die  Erinnerung  an  die  ewig  schöne, 
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ewig  verjüngende  Göttin,  mit  Widerstreben  nur  stimmt 
rr  dem  Ansinnen  seines  Bruders  zu  -  da  ertönt  das 
Rheingold-Motiv  von  der  Trompete  (Z.  4).  ein  froh- 
lockender Sicgesnif,  denn  Fafner  hat  den  Bruder  f(ir 
»einen  Plan  gewonnen.  Mit  plumpem  Ungestüm  L\.  95) 
fordern  die  Riesen  als  Ersatz  für  Frcia  die  Beute, 
welche  Wotan  dem  Alben  entreißen  «oll;  Iiis  dieselbe 
erlegt  «ei.  bleibe  Freiu  in  der  Kiesen  Haft. 

An  dem  Aussehen  der  Götter  aber  lassen  sieh  mit 
Freia's  Entführung  die  Folgen  erkennen,  welche  der  Ent- 
gang der  verjüngenden  Kost  aus  den  Gärten  der  Göttin 
nach  «ich  zieht  (A.  99-  104).  Es  lässt  sich  hier  nur 
andeuten,  in  welch  mannichfaltiger  Combinntion  bis  zum 
SchlusB  der  Seene  die  Themen  auftreten ,  welche  uns 
Ursache  und  Wirkung  vergegenwärtigen.  Ein  Hinweis 
auf  die  Beispiele  S.  278,  Sp.  1,  S.307,  Sp.  1,S.  242,8p .2, 
No.  1  und  S.  243,  Sp>  1,  No.  1  wird  hier  genügen.  Dem 
aufmerksamen  Hörer  wird  es  nicht  entgehen,  wie  durch 
die  verschiedensten  Klangmischungen  der  grämlichen 
Stimmung  der  Götter,  dem  bitteren  Spotte  Loge's  fil>er 
die  Hilflosigkeit  derselben  Rechnung  getragen  ist,  ebenso 
wie  die  Themen  theils  in  ihrer  ganzen  Ausdehnung, 
theils  in  verkürzter  Form  oder  auch  mit  veränderter 
Rhythmisirung  auftreten. 

Durch  all  diese  Leiden  der  von  tödtlichcm  Schmerze 
berührten  Götter  ist  Loge  nicht  gerührt,  ja  er  kehrt 
sogar  noch  einmal  die  scharfe  Schneide  seiner  Ver- 
schmitztheit gegen  Wotan,  wenn  er  sagt:  ..Die  Rhein- 
töchter rufen  dich  an,  so  dürfen  Erlösung  sie  hoffen?'' 
(A.  104,  Z.  3.)  Wotan  entgegnet  mit  bitterem  Grimme. 
da*s  es  jetzt  gelte,  Freia  zu  lösen  und  die  seligen  Götter 
vor  ewiger  Schmach  zu  retten;  es  flammt  in  ihm  der 
Entschluss  auf.  Hort  und  Ring  zu  gewinnen,  und  mit 
dem  Wunsche  glücklichen  Gelingens  sehen  ihn  die  Götter 
aus  ihrem  Kreise  scheiden. 

Da«  Reif-Motiv  führte  uns  in  die  2.  Scenc  ein, 
am  Schlüsse  derselben  tritt  es  bedeutungsvoll  nochmals 
auf;  denn  Wotans  Wunsch,  „verlorener  Jugend  erlösen- 
des Gold  zu  erjagen",  ausserdem  die  verlockende  Aus- 
sicht, durch  den  Ring  die  Welt  bezwingen  zu  können, 
treiben  ihn  unwiderstehlich  hinab  zu  den  Räumen,  wo 
Alberich  herrscht.  Auch  diesmal  wird  die  scenische 
Verwandlung  musikalisch  unterstützt;  die  Erde  scheint 
immer  tiefer  zu  sinken,  zugleich  werden  wir  durch  das 
chromatische  Motiv  (S.  307,  Sp.  2 )  daran  erinnert,  dass  Loge 
der  herzlose  Anführer  auf  dem  Wege  zu  der  Stätte 
ist,  wo  man  Weibes  Wonne  und  Werth  nicht,  kennt. 
( Enu»agung*-Motiv  S.  243,  Sp.  1.) 

(Port«>uuo|r  foljrt.) 

Kritik. 

Dr.  W.  Stüde.  Paulm  121  „für  gemischten  Chor  und  Solostimmen. 
Leiprig,  (i  Iloiuze. 

Ernst  der GeschniacksriehtungnndGriindUchkeit  der 
musikalisch- technischen  Arbeit  kennzeichnen  das  vorlie- 
gende Werkchen  (acapella)des  vorteilhaft  bekannten  Ver- 


fassers; eine  hervorstechende  Eigenart  freilich,  cinr  im« 
der  Masse  gleichartiger  Schöpfungen  hervortretende  be- 
sondere  Physiognomie,  welche  ein  tieferes  Eindringen 
in  die  künstlerischen  Absichten  und  die  stilistische  Bc- 
Handlungsweise  veranlassen  oder  abnöthigen  könnte, 
linden  wir  nicht.  Im  Allgemeinen  lehnt  sich  Stade  in 
Auflassung  und  Stil  an  Mendelssohn  an,  so  zwar,  das* 
wir  die  zwei  ersten  Satze,  in  welchen  dieses  Vorbild  sich 
mehr  geltend  macht,  für  die  gelungeneren  halten.  Der  erste 
Satz,  Moderat o,  Cdur,  ist  in  der  Anlage  und  Durch- 
führung der  gegensätzlichen  Motive  von  guter  Wirkung; 
auffallend  ist  nur,  dass  in  dem  bewegteren  Mittelsatz, 
in  welchem  zwei  Themen  in  contrapunetirter  Cotnbination 
verarbeitet  werden,  stet»  die  gleichartigen  Stimmen  mit 
dem  Thema  nach  einander  eintreten  (siehe  S.  4  der 
Part.  Takt  1  Tenor,  Takt  3  Sopran,  T.  6  Bass,  T.  8  Alt : 
ebenso  S.  5:  T.  1  Alt,  T.3  Bass;  ferner:  mit  dem  zweiten 
Thema:  S.  5:  T.  1 2 Bass,  T.  14  Alt;  S.  6:  T.4  Sopran, 
T.  6  Tenor  u.  s.  w.),  ja  noch  mehr,  dass  selbst  da,  wo 
ungleichartige  Stimmen  sich  ablösen,  die  Themen  doch 
immer  in  gleichartiger  Gestalt  aufeinander  folgen,  also 
Führer  dem  Führer,  Gefährte  dem  Gefährten  (siehe  S.  *> : 
T.12Bass,T.l4  Sopran, S. 7 :T.2 Sopran, T.4  Bassu.s.  w.\ 
Da  diese  von  der  allgemeinen  Regel  abweichende  Weise 
folgerecht  festgehalten  ist,  so  müssen  wir  darin  eine 
bestimmte  Absicht  erkennen;  wenn  wir  aber  einerseits 
einen  sachlichen  Grund  dafür  in  der  inneren  Beschaffen- 
heit der  Composition  nicht  zu  entdecken  vermögen,  so 
können  wir  andererseits  uns  der  Wahrnehmung  nicht 
versehlicssen,  dass  der  Charakter-Unterschied  der  Stim- 
men dadurch  abgeschwächt  und  die  modulatorische  Be- 
wegung aufgehalten  wird.  Der  zweite  Satz.  Andante. 
Fdur,  C  Quartett  mit  Chor,  schliesst  sich  im  Stil,  Cha- 
rakter und  Gehalt  an  den  ersten  an;  der  letzte  fugirte 
Satz  (mit  einer  langsamen  Einleitung)  Allegro,  Cdur,  zeigt 
dagegen  eine  unbestimmtere,  allgemeinere  Physiognomie  : 
er  ist  im  Gnnzcn  etwas  trocken  und  die  vorherrschende 
Viertelsbewegung  verleiht  ihm  etwas  Steifes  und  Ein- 
töniges. Auch  können  wir  nicht  umhin,  bei  dem  Fugen- 
thema 


an  dem  Nachsatz  bei  Ii  und  dem  zweimaligen,  in  so 
naher  Folge  stehenden  charakteristischen  Sextenspnmg 
(a  und  h)  Anstoss  zu  nehmen ;  während  jener  schon  au 
sich  den  Eindruck  eines  überflüssigen,  sich  nachschleppen- 
den Anhängsels  macht,  verursacht  dieser  in  der  Gesummt 
bewegung  der  contrapunetirenden  Stimmen  mannich- 
faches  Stocken  und  Zurückspringen  der  harmonischen 
Folgen.  Die  (9  t  Schlusstakte  des  ganzen  Satzes  dürften 
doch  wohl  etwas  zu  sehr  dem  Schluss-Amen  in  dem 
HändeIVhen  „Jubilate"  nachgebildet  sein. 
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Tagesgeschichte. 


Musikbriefe. 


Richard  Wugnfr  wurde  vom  Verein  der  Berliner  Musiker 
am  Sonntag  den  30.  April  im  Saal  der  Singakademie  auf  würdige  Weine 
festlich  empfangen.  K»  war  ein  schöner  Gedanke,  den  Meister,  der 
lange  Jahre  in  Zurückgezngenheit  dem  Vaterlande  fern  hatte 
leben  müssen,  nun  mit  den  Klüugen  seiner  eigenen  Werke  zu 
begrüsseu  als  zum  Zeichen,  dass  er  in  diesen  dennoch  mitten 
unter  uns  immer  fortgelebt  habe  und  geliebt  worden  »ei.  IV»- 
halb  konnte  er  wohl  *aeen :  noch  niemals  sei  ihm  ein  solcher 
Empfang  geworden.  War  doch  der  Moment  bcdcutuiigaToll  und 
der  Gruss  dieser  Bedeutung  würdig  genug.  Unter  der  Leitung 
des  Herrn  Professor  Stern  vereinigte  Berliner  Capellen  empfingen 
den  Künstler  mit  rauschendem  Tusch,  in  welche»  sich  die  mit 
lautem  Zuruf  grüßenden  Stimmen  de«  überaus  zahlreich  versam- 
melten Publieums  mischten.  In  der  That  machte  der  bis  auf  den 
letzten  Platz  gefüllte  Saal  nicht  mehr  den  Eindruck  einer  Privat- 
festlichkeit, wie  sie  Wagner  nur  erwartet  hatte.  Ueber  viertausend 
Meldungen  hatten  wegen  Raummangel»  nicht  berücksichtigt  werden 
können.  Bern  gegenüber  wird  es  erlaubt  sein,  von  einem  „Publi- 
cum" zu  sprechen.  —  Nachdem  dieses  Publicum,  das  sieh  beim 
Eintritt  des  so  ßegrüssten  erhoben  hatte,  erst  mit  ihm  zugleich 
»ich  wieder  niedergelassen,  sprach  Frau  Johanna  Jachmaun-Wug- 
ner  in  grosser  Bewegung  eine  poetische  Anrede.  Hierin  ward 
nämlich  die  deutsche  Treue,  die  Trene  an  seinem  Vaterlande,  be- 
tont, welche  sieh  in  dem  rastlosen  Schaffen  Wagner's  stets  mit 
gleichem  Ernst  und  in  hoher  Reinheit  ausgesprochen  hat.  Uenn 
niemals  hat  er  diesen  geweihten  Boden  der  Kunst  im  Tändeln 
mit  dem  Schein,  der  Mode  und  der  Lüge  vemnehrt;  sondern, 
was  er.  darauf  gebaut  hat,  das  steht,  wie  ein  gnthischer  Kirchen- 
bau,  hochatrebend,  doch  immer  ernst,  fest  und  tief  gegründet  im 
vaterländischen  Grunde  und  dem  deutschen  Geiste,  dieser  Athena 
Promachos  für  das  Wahre,  Schöne  und  Sittlich«,  in  frommer 
äigkeit  geweiht.  Dafür  hat  er  seio  Leben  eingesetzt; 
Vaterland  ihm  seinen  Dank.  —  Der  Anrede  folg- 
ten  zwei  Werke  des  Meisters,  in 

Orchester  ausgeführt:  die  „Faust"-Ouvcrturc  und  der  „Ts 
Marsch.  Es  hiesse  den  Lorbeerkranz  botanisch 
wollte  man  die  Gelegenheit  benützen,  die  gewaltige  Ouvertüre 
hier  eingehend  zu  besprechen.  Es  genüge  die  Erwiderung  auf 
einen  unpassenden  Einwand.  Nur  derjenige  bedarf  eines  Schlüs- 
sel» zu  diesem  Werke,  der  den  „Faust"  noch  nicht  kennt  (wobei 
Lesen  und  Kennen  zweierlei  ist):  wer  ihn  aber  kennt,  der  bedarf 
nicht  mehr  des  Wngner 'sehen  Motto«  als  Schlüsse),  da  dieses  Motto 
seibat  nur  die  Quintessenz  der  Fanstdichtung,  und  zwar  der 
ewigen  Faustdirhtung,  nicht  nur  der  Goetbe'schen .  enthalt. 
Der  (>ott  im  Menschen  will  seine  Freiheit ;  darum  ist  der  Tod 
ihm  erwünscht,  das  Leiten  verhasst.  Das  Gobundcnseiii  in  das 
nie  befriedigende  Irdische,  da»  friedlos  Zeitliche,  ist  ihm  seine 
Verdammnis»;  die  Zertrümmerung  seine«  heillosen  Ichs  dünkt 
ihm  sein  beiliges  Fnustreebt.  In  diesem  ewigen  Conflict  des 
Ewigen  selber  mit  dem  ewig  Endlichen  -  denn  wann  stände 
„das  Rad  der  Entstehung"  slilp  --  liegt  das  Tragische  über- 
haupt. Seit  der  Theophilos-Sage,  so  viel  man  weiss,  erscheint 
dies  in  der  bekannten  eigenthümliehcn  Weise  auf  ein  besonderes 
Subject  bezogen,  Timotheus,  Cyprianus,  Faust,  und  so  zur  Tra- 
gödie geworden.  Der  Mensch  unterliegt  dem  Conflirte,  welcher 
selbst  verkörpert  als  der  Böse  erscheint 

Doch  zurück  nach  dieser  Abschweifung  in  den  Saal  der  Sing- 
akademie. —  Die  Wahl  der  beiden  Werke  war  vorzüglich.  Be- 
zeichnete Faust  den  noch  ringenden  Denker,  so  gnlt  der  „Tanu- 
häuier"-Mar»ch  dem  siegenden  Sänger,  der  in  die  offenen  Hallen 
der  Herzen  einlieht.  Diese  tiefere  Bedeutung  erhob  auch  die 
gante  Ausführung  zum  Ungewöhnlichen.  Wie  konnte  Wagner 
seinen  Dank  besser,  schöner ,  vollständiger  ausdrücken  als  durch 
das,  was  er  nnn  that?  Eine  solche  Capelle,  so  ganz  in  seinem 
l feiste,  so  TorzUglich  geleitet,  so  durchaus  angelernt,  ihn  tu  be- 


«elher  d<n  KHi»»t«n  Genus»  vergro.s»erl  wiederholen,  den  Musi- 
kern den  schönsten  Lohn,  den  sie  als  Musiker  empfangen  konnten, 
»ofnn  gewahren,  und  dem  Dirigenten  die  höchste  Anerkennung 
zu  Thcil  werden  lusse»  dafür,  da»  er  dem  Meiner  das  Orchester 
durch  seine  Leitung  und  IVlmng  lieh  und  werth  gemacht;  dem 
Publicum  aher,  den  versammelten  Freunden,  ward  gewi*s  dadurch 
die  interessanteste  Freude,  wenn  man  so  sage»  darf,  welche  sie 
nur  hätten  erwarten  können  und  gar  nicht  erwartet  hatten.  Ks 
war  also  gleich  liebenswürdig  gegen  alle  Theile  und  ausserordent- 
lich schön  und  bescheiden  von  Wngner,  das»  er  nun  selbst  die 
Ouvertüre  noch  einmal  leitete,  wie  denn  auch  dieser  KnuchluM 
von  allen  Seiten  auf  da»  Rauschend*!*  spplaudirt  ward.  Nicht 
sieh  selber  feiern ,  die  ihn  feiernden  Künstler  feiern  wollte  er 
mit  dieser  Handlung,  und  wer  diese  Hescheideuheit  verstand, 
niusste  seinen  Stolz  darrin  setzen,  nun  sein  Bestes  zu  thun.  Das 
i baten  sie  denn  uu<  h  Alle.  Wagner's  Leitung  zeigte  den  Musiker 
allerersten  Ranges,  da»  musikalische  Oenie,  wenn  möglich,  mit  noch 
überzeugenderer  Evidenz  als  du»  grosse  Werk  selber,  das  er  diri- 
girte.  Die  lmprrat'ircnhaiid ,  dio  den  Stab  schwingt,  und  jene 
unvergleichliche  Kogleituug  der  Linken,  welche  so  zu  sagen  selbst 
zum  Hilde  der  Musik  wird,  jene  in  ihrer  ruhigen  Gewalt,  diese 
bei  aller  Lebendigkeit  durch  die  Hedeut'ing  diese«  ihres  „musi- 
kalischen Lebens"  so  bewundernswerth  mächtig  und  sicher  wirk- 
sam, diese  Meisterhände  entfalteten  denn  doch  noch  manches  Ver- 
borgene in  der  Faustmusik  und  dies  so  lei.-ht  und  klar,  da» 
dem  schönen  Verdienst  um  die  Einübung  und  um  das  Verständnis* 
dieser  Musik  durch  solchen  Zauberdatik  wirklich  der  sc hö liste 
Dank  gesagt  sein  inusete.  Dem,  der  sich  so  ungemein  anerkeuneus- 
werth  und  mit  so  überaus  grossem  Erfolge  um  ein  solches  Werk 
bemüht  und  sich  dabei  als  einen  so  treuen  und  würdigen  Jünger 
seiner  Kunst  gezeigt  hat,  dem  kann  ja  nicht»  Erwünschteres  und 
Beglückenden*«  geschehen,  als  nach  aller  Freude  am  eigenen  Ge- 
lingen noch  die  letzte,  höchste  Freude  an  der  Offenbarung  dessen, 
was  noch  verborgen  blieb,  durch  den  Meister  selbst,  dem  seine 
Bemühuug  gegolten  hatte. 

Zwar  hat  eine  öffentliche  Kritik  l!)  über  diese  festliche  Bc- 
grüssung  Wagner's  sein  Benehmen  als  indiscret  gebrandmarkt. 
Abge*ehcu  von  der  Indiscretion  solches  Verfahrens  ist  dies  eine 
entschiedene  Beleidigung  für  die,  weiche  dadurch  als  Künstler 
dargestellt  werden,  denen  die  Kunst  erst  in  zweiter  —  dritter 
Linie  was  werth  IM;  soll  es  aber  absichtlich  einen  Schatten  auf 
diese  freudige  Feier  und  den  Mann  werfen,  dem  sie  galt,  so  ist 
das  mehr  als  Indiscretion  und  Beleidigung  und  zahlt  zu  jenen 
verwerflichen  Versuchen,  dem  edlen  Streben  de«  seltenen  Einzigen 
in  den  Augen  der  Menge  anzuhängen,  was  es  verächtlich  oder 
lächerlich  machen  soll  Verachtlieh  und  lächerlich  !  -  Genug, 
diese  Begrüssung  war  würdig  von  Anfang  bis  zn  Ende;  Meister, 
Künstler  und  Freunde  fühlten  sich  dabei  aufs  Innigste  verbunden. 
Doch  sagte  Wagner  zum  Schlus»e  wohl  mit  Hecht:  wenn  er  nur 
auf  Freunde  vorbereitet  gewesen,  so  dürfte  er  doch  wohl  nun 
beim  Anblick  des  so  gefüllten  Saale»  dieses)  Wort  nicht  im  strengen 
Sinn  nehmen;  denn  er  müsstc  ja  der  glücklichste  Mensch  sein, 
wenn  er  so  v iele  Freunde  hätte.  —  Gewiss  saas  da  manch  neu- 
gieriger Feind  in  den  Keihen  der  versammelten  Freunde.  Die 
Neugier  der  Feinde  liefen  immer  ein  quantitatives  Complcment 
zur  oft  nur  mangelhaften  Anhauglichkeit  der  Freunde  Das»  aber 
Wagner  in  seinem  Vaterlande  Freunde  genug  findet,  die  ihn  nicht 
nur  festlich  hcgrüsseii,  sondern  fest  ihm  anhaugeu  werden, 


wenn  ihr  Gru*s  nur  noch  den  Werken  wird  gölten  können,  die 
er  ihnen  hinterlassen ,  dafür  brauchte  ja  nicht  erst  diese  jubel- 
reiche Begrüssung  ihr  schönes  Zeugnis«  abzulegen,  dafür  spricht 
eben  seit  Jahren  »ein  Leben  unter  uns,  auch  da  er  noch  fern  war, 
in  diesen  seinen  Werken. 

Er  wird  der  Meister  der  Zukunft  sein  und  bleiben,  aber  die 
Gegenwart  des  Meisters  hat  uns  nie  gefehlt,  seit  wir  kennen  und 
lieben  lernten,  wodurch  er  Meister  für  alle  Zeil  ist  und  bei  uns 
gegenwärtig  bleiben  wird,  auch  wenn  seine  Zeit  vergangen, 
wie  die  schöne  Stunde  der  festlichen  Beg 


Hans  v.  Wolzogen. 
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Dresden,  7.  Mai. 

Der  Pianist  Georg  Leiter! ,  der  bekanntlich  »einer  Zeit 
F.  Liszt  um' Ii  Rom  begleitete,  verweilt  zur  Zeit  iu  Dresden.  — 
Ein  »ehr  benui  htes  Concert  gab  Frl.  Isidore  von  lleutter,  „Sangurin", 
wie  die  Ankündigung  ungub.  Dieses  Epitheton  enthalt  eine  (<e- 
schichte:  Wie  misslich  i»l  eine  Sängerin  situirl,  der  heute  die 
Kühne  verschluss«  u  ist-  DU  jetzt  wcnig»ten»  vermochte  Frl.  R. 
nicht,  civil  eine  Stellung  zu  erobern,  trotz  sehr  neissigor  Studicu 
zuletzt  bei  Roger.  Ihre  Altstimme  int  knapp  begrenzt  und  schon 
vom  es  an  flicsst  die  Stimm»  nicht  mehr  leicht,  Mindern  manliich- 
l'ucb  gequält.  Leidenschaft  scheint  die  Dame  nicht  viel  zu  be- 
sitzen ;  sie  sang  eine  polizeiwidrig  langweilige  Arie  aus  „Kuthariua 
Cornnru"  vuii  Lathuor,  nierkvriirdig  unempfindsam.  Sonst  noch 
Schumann,  Schubert  und  Verdi.  Die  freundlich  Mitwirkenden  — 
Frl.  Doris  Böhme  iClavicri,  ID.  He»»  (Clavier),  llr.  llofopern- 
»UDger  Dcgclc  und  Hr.  Franke  (Violine)  —  forderten  als  Bestes: 
Chopin'»  Rondo  für  2  Flügel,  Hr.  Dcgelo  die  herrliche  Arie  aus 
Handel'*  „Susanna",  und  die  Ddur-Sonute  (Clavier  und  Violine) 
von  lbethoveu  zu  Tage. 

Im  Uolihwiter  ist  die  „Vestalin"  in  Aussicht  genommen; 
von  jedem  neuen  Werk*  wird  man  im  Interim  indes»  doch  wohl 
tür  4-ti  Jahre  nicht  absehen  wollen?  Zum  neuen  Hau»  ist 
um  2b.  April  der  Grundstein  gelegt  worden,  ohne  jede  Belhoi- 
ligung  der  Behörden  und  der  Küuntlcrscllat't,  fast  heimlich.  Die 
Führung  de«  Haue*  ist  dem  Sohne  Semper'«,  Manfred,  anvertraut. 
Am  Dienstag  dem  26.  reiste  R-  Wagner  von  hier  wiedor  ab. 
Sein  Verkehr  beschränkte  «ich  auf  verwandtschaftliche  und  eug- 
vertrautv  Kreise.  Au«  der  Künstlerscbaft  waren  v»  nur  die  we- 
nigen alteren  Mitglieder  der  Capelle,  die  Dresden»  grosse  Kunst- 
i'poche  theils  unter  Führung  des  Meister*  mit  erlebt  hatten, 
welche  ihn  nun  wiedersahen.  Tags  darauf  fand  in  dem  Gewerbe- 
hau»  ein  Conuort  mit  dem  Mantufeldt'scheu  Orchester,  das  llr.  M. 
für  die  Saison  in  St.  Petersburg  engagirt  hat,  statt.  Wagner'« 
Kaiser- Mursub  bildete  den  Kcmpunct  des  lutcresae»  und  ward 
bei  ganz  leidlicher  Durchführung  spannend  aufmerksam  entgegen- 
genommen. Der  Eintritt  der  Themen  ist  wohl  selten  mit  so 
bedeutender  Wirkung  ,  die  »ich  an  einigen  Stellen  bis  zum  Er- 
greifenden steigert,  vorbereitet.  Frl.  Marie  Wiock  spielte  Mendels- 
sohn'» Cinioll-Couccrt  und  zwar  besser  als  es  der  Flügel  —  ein 
ausgedienter  Droodwod  —  zur  Geltung  kommen  lies».  Frl.  Gutzsche- 
baurh  von  Leipzig  sang  Lieder  von  Volkmann  und  C.  A.  Fischer. 
Das  machte  schon  stutzig,  eine  künstlerisch  anstandige  Wahl  in 
dieser  Literatur  ehrt  die  also  Wählende.  Iu  der  Tbat  hut  man 
es  mit  einer  ziemlich  betrachtlichen  Mezzosopran  stimme  zu  thun. 
An  lirberem  Gesangstil  fehlt  es  der  jungen  Dame  wohl  uoch; 
aber  nicht  an  talentvollen  Auadrucksniomeuteii.  Wie  man  den 
Namen  Gulzucbebauch  ererben  kann,  ist  juridisch  begreiflich  Dass 
man  ihn  behalten  könne,  wäre  ein  Verbrechen  au  emplindsamvn 
Ohren.  Eine  symphonische  Lichtung  „Carueval"  von  C.  A.  Fischer, 
eine  Art  Suite,  bildete  des  Conccrtes  zweiten  Tbcil.  Dio 
Orcbesterbehandlung  ist  sehr  Jisztig  ohne  listig  zu  sein,  d.  h.  der 
Autor  verdirbt  «ich  durch  L'ebertreibung  »ehr  oft  den  errungenen 
Effect.  Auch  ist  der  Plan  der  Musik  ninht  bestimmt  fühlbar. 
An  Phantasie  und  geistigem  Schwung  steht  das  Work  indes« 
ziemlich  hoch.  Die  Tanze  sind  thcils,  t.  B.  dio  Polonaise  (an 
LUzt'c  „Festklänge"  erinnernd),  »ehr  hübsch  erfunden,  theil» 
doch  etwas  trivial.  Dem  Autor,  der  mit  tüchtigen  Kenntnissen 
in  die  Sphäre  der  neueu  Musikbewegung  eintritt,  fehlt  Etwa»,  das 
sich  recht  wohl  erwerben  losst:  vollendeter  Geschmack  für  das 
ästhetisch  Schöne.  Wohl  dem  Kunstjünger,  dessen  Schallen  keine 
schlimmeren  Bedenken  wachruft.  C.  A.  Fischer  ist  Organist  an 
der  Kirche  zu  St  Anna  in  Dresden.  —  Mit  dem  genannten  Concert 
würde  der  Reigen  »eblicssen.  „Der  Mai  ist  da,  der  liebe  grüne 
Mai",  wie  der  Hirtenknabe  im  „Tannhauser"  in  die  Welt  schal- 
meit.  Freilich,  hätte  Wagner  jeues  reizende  Lied  in  diesem 
Mai  erdacht,  so  wurde  er  vielleicht  in  Moll  geschrieben  haben. 
So  kommt  denu  der  Conccrto  allerletztes  hoffentlich  nicht  zu 
spät  und  zu  gehöriger  Küble;  das  der  Liedertafel  für  humane 
Zweckt.  Ludwig  Hartmann. 


Wien. 

(Schills«) 

L'tber  das  vierte  GuvllichaAaconcvrt  mit  dem  „Deutschen 
Requiem"  u.  s.  w.  haben  wir  bereit*  oben  berichtet.  An  dem 
ersten  ausserordentlichen  Gescllschaftsconcerta  wurde  mit  Recht 
das  allzu  bunt  zusammengewürfelte  Programm  getadelt.  Anderer- 
seits war  es  interessant,  zwei  berühmte  Virtuosen:  Nicolaus 
Rul>in»tein  und  Friedrich  Grützmachcr  kennen  zu  lernen.  —  Den 
gröasten  äusseren  Erfolg  erzielte  Hr.  Nicolau«  Rubimteiu  mit  dem 
brillanten  Vortrage  des  Liszt'schcn  Ks  dur-Concerle«.  Der  in 
plastischer  Abrundung  und  perlendem  Flussgang  unübertroffenen 
Lauftechnik  gegenüber  erschien  der  stürmische  Beifall  des  Audi- 
torium« vollkommen  berechtigt.  Aber  wie  das  weiss»  Magnesium- 
licht  blendet  Hrn.  Rubinsteiu's  Spiol  blos,  ohne  zu  erwärmen . 

Nicolaus  Hubinsteiu  beherrscht  sein  Instrument  mit  souveräner 
Ueberlcgeuheit,  ohue  dabei  Etwas  zu  empfinden  —  und  wie  e« 
scheint,  auch  ohne  sich  Etwas  dabei  zu  deuken.  Vou  den 
furiosen  Taslonslünncn  seine»  sich  in  innerem  Feuer  mitunter  fast 
verzehrenden  berühmten  Bruder«  Anton  hält  sich  der  glatte  Tech- 
niker Nicolaus  durchaus  fern,  vielmehr  erinnert  des  Letzteren 
Manier  in  einem  gewissen  Stechen  des  Anschlags,  sowie  in 
allerlei  willkürlichen  Vorlragszierereien  an  die  Weise  du  früheren 
Tausig. 

Mit  allbekannten  kleiueu  Stucken  vou  Field,  Schubert, 
Chopin,  denen  gegenüber  der  Spieler  sich  die  allergrößten 
Virtuoseufreibeiten  erlaubte,  scheiterte  Nicolaus  Rubinstein  voll- 
ständig. 

Den  direcieu  Gegensatz  zu  dem  Moskauer  Pianisten  stellte 
der  Dresdener  Violoncellist  Hr.  Grützmacher  dar.  Der  gleichfalls 
mit  einer  uufehlbareu  Technik  ausgerüstete  Künstler  trat  uns  aU 
ein  enuler  deutscher  Mann  gegenüber,  der  seine  Virtuosität  blo« 
als  Mittel  zu  künstlerischen  Zwecken  ansieht  und  dem  Nicht« 
mehr  zuwider, als süosliche  Empfindelei.  Grütsmacher'sTon  erschien 
voU  und  ausgibig,  wenn  auch  nicht  übermässig  kräftig,  sein  Vor- 
trag bei  edler  Einfachheit  von  überzeugender  Wärme,  als  einzigen 
übrigens  durchaus  berechtigten  Effect  mittel«  bediente  sich  der 
Spieler  hie  und  da  eines  ruckweise  besonders  energischen  Bogen- 
oinsatzea.  Wie  wenig  übrigens  Hrn.  Grützmacher  um  sein  per- 
sönliche« Ich  zu  thun,  bewies  die  Wahl  de«  Scbumaun'scheu 
A  moll-Coucortes  für  das  Violoncell,  Op.  129,  eine  musikalisch 
interessante,  aber  gewiss  sehr  undankbare  Aufgabe. 

Die  Ecksätze  dieses  DJ5Ö  componirten  Concertos  charakteri- 
sirt  eine  bis  zum  Aeussursten  gesteigerte  nervöse  Erregtheit,  wie 
sie  so  recht  dem  letzten  Schumann  eigen  ist.  Dagegen  erscheint 
der  wunderbar  innige  Ge»aiig  des  langsamen  MiUeUatces  (F  dur) 
wie  ein  Nachklang  au«  dem  ein  Jahr  früher  geschriebenen 
„Manfred".  Dos  Violoncell  ist  in  diesem  Concert  so  unselbständig 
und  gedrückt  behandelt,  dass  wir  es  beinahe  bedauern,  da««  der 
Componist  nicht  aus  den  sehr  edlen  und  für  ein  Spätwerk  merk- 
würdig klaren  musikalischen  Gedankon  eine  reine  Orcbester- 
Phantasie  (ohne  obligates  Solo)  gebildet  hat.  Wir  geben  hier 
nur  den  Eindruck  eine«  ein-  und  erstmaligen  Hörens,  «ind  daher 
•tet»  bereit,  unser  Unheil  zu  revidiren.  Die  Aufführung  de« 
SchumantiVhen  Conccrtes  litt  übrigens  durch  die  gros*«  Hitie 
im  Saale.  Hr.  Grützmacher  konnte  Unreinheiten  nicht  vermeiden 
und  musste  wiederholt  nachstimmen. 

Ein  klares  Bild  von  lDn.  Grützmacher'«  Künstlerindividu*- 
litat  gewannen  wir  erst  durch  den  Vortrag  «einer  eigenen 
„Violoncoll-Phantasie  mit  Orchester";  al«  Virtuos«  ein  erster 
Meister  (wenn  auch  die  Poesie  Piatti's  und  die  Bravour  Davidon". 
nicht  erreichend),  ist  seine  selbstschöpferische  Erfindung  gleich 
NuH.  Die  übrigeu  Nummern  de«  Concertes  bestanden  in  mit 
Ausnahme  der  Gounod'schen  Serenade  nicht  sehr  animirten  Lieder- 
und  Arionvorträgen  der  Operusängerin  Frl.  Minnie  Uauck,  dann 
dem  für  Violiue,  Ciavier  und  Harmonium  (vom  Componisten  selbst) 
arrangirton  „Benedictus"  aus  Li««'»  „Krönuogsmesse",  ein  8tück, 
welche«,  herausgerissen  ans  dem  Zusammenhange  mit  den  übrigen 
Nummern  der  Messe,  ab  musikalisch  arm  keinen  Eindruck  macht, 
endlich  Richard  Wagner'»  geist-  und  charaktervolle  „Fatut"- 
Ouverture,  welche,  einige  Schwankungen  der  zweiten  Geigen  ab- 
gerechnet, unter  Hellmesberger's  Leitung  cur  voHsundigsten 
Geltung  (besonders  in  goistiger  Beziehung)  gelaugte  und  dem 
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Zischen  einiger  Grauküpfo  zum  Trots  von  der  ungoheuron  Majo- 
rität fdea  Publicum«  mit  um  so  stürmischerem  Beifall  aufge- 
nommen wurde. 

Das  zweite  ausserordentliche  Gesellschaftsconccrt  brachte  in 


holt  zu  tief  sang  und  einmal  durch  unrichtigen  Einsatz  ihrer 
Partnerin,  Frl.  Uindele,  eine  völlige  Panik  einjagte,  von  der  «ich 
die  Altistin  den  ganzen  Abend  nicht  zu  erholen  vermochte ;  — 
ferner  dor  IUI.  Pirk,  Kraus«,  lUindl  und  de*  Frl.  Wolf,  welche 


starker    und    auserlesener    Besetzung   (ein  Chor  von  300  Per-  sich  um  ihre  kleine  Partien  mit  wechselndem  Glucke  aufrichtige 

»oneu  etc.)  in  würdiger,  exaeter  Gesammtaufführung  Seb.  Bach's  Mühe  gaben,  endlich  zweier  eigens  für  diese  Autführung  nach 

hier  hinge  nicht  gehörte  „Matthäus-Passion".    Die  Soli  waren  in  Wien  berufenen  ausgezeichneten  deutschen  dramatischen  Sänger, 

des  Händen  der  Frau  Dustmann,  welche,  »ehr  indisponirt,  wieder-  der  1LH.  Vogl  au*  München  und  Hill  aus  Schwerin,  von  denen 
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der  erat«  den  Evangelisten  mil  wunderbarster  Nuniiclmng  ganz 
unübertrefflich  sang,  wahrend  Hr.  Hill  »«ine  ofHciell  kundgegebene 
„Heiterkeit"  durch  «eine  tief  empfundenen,  wahrhaft  noblen  Vor- 
träge ganz  vergessen  lies». 

Heide  Gäste  halten  »ich  übrigen*  schon  gelegentlich  der  in 
dienen  Tagen  veranstalteten  Festeonceric  de»  Tnnkünstlcrvcreius 
„Haydn"  (welcher,  al»  Gagsmann 'sc he  Tonkünstler-Societut  1771 
gegründet,  die  Feier  »eine»  hundertjährigen  Bestehens  beging« 
die  wärmsten  Sympathien  erworben. 

Dos  Programm  der  beiden  Pcstakadrmicn  bestand  in  einer 
Kaydn'«chcn  Symphonie-Introduction  als  EröHnungsmusik,  einem 
sehr  matten  Silbcrstein'schcn  Prologe,  gesprochen  von  Hrn.  Le- 
uinsky,  welchem  am  ernten  Abende  die  „Schöpfung",  am  zweiten 
die  „Jahreszeiten"  folgten.  In  der  Dircction  ultcrnirten  die  HH. 
Deanolf  und  Hellmeeberger,  Solisten  waren  nm  erste»  Abende  die 
beiden  Gäste,  dann  Pruu  Dustrnnnii,  bei  den  „Jahreszeiten"  Frl. 
Minute  Hauek,  die  sich  als  Oratoricnsängeriu  nicht  glücklicher 
einführte,  wie  im  ersten  a.  o.  Oesellsehaftsounccrt*)  ,  Hr.  Vogl, 
Hr.  Kraus,  der  für  den  unpasslirh  gewordenen  Schweriner  Gast 
einsprang.  Die  „Jahreszeiten"  gingen  nicht  durchweg  entsprechend, 
die  köstliche  „Weinlese"  kam  durch  eine  gewisse  Siugfaulheit 
der  Soprane  nicht  zur  gewohnten  Wirkung. 

Aber  die  Aufführung  der  „Schöpfung"  war  die  beste,  deren 
man  tich  seit  Jahren  erinnert,  nlle  Mitwirkenden  gaben  sich  auf- 
richtige Mühe,  dem  unsterblichen  Werke  der  vou  uns  wiederholt 
ln-klagteu  grausen  Akustik  dos  Hurgtheaters  (seit  undenklicher 
Zeit  da»  Local  dieser  „Akademien"  ;  zum  Trotz  den  durchschlagend- 
sten Effect  xu  sichern. 

Vor  Allem  aber  waren  es  die  HH.  Vogl  und  Hill,  welche 
uns  einmal  wieder  eolalanl  darlegten,  da»»  die  Haydn'sche  Ora- 
torienmusik, wen»  man  ihr  auch  keine  einzige  Note  zusetzt,  son- 
dern sie  ganz  so  singt ,  wie  sie  geschrieben ,  aber  jeden  Takt, 
jede  einzelne  Phrase  mit  Warme  und  Itedeutung  botonend,  jedes 
Wort  im  modernen  Sinne  musikalisch  declamircnd,  uns  heute 
noch  so  frisch  und  lebensvoll  gegenübersteht,  als  vor  de«  nahezu 
achtzig  Jahren,  die  seit  ihrer  Veröffentlichung  vergangen. 

Von  den  zwei  Gästen  behauptet  Hr.  Vogl  durch  Jugeudkrnft 
und  Glanz  de«  Organe»,  welches  schon  an  und  für  «ich  Sensation 
erregte,  den  Vorrang;  wir  haben  Hrn.  Vogl  voriges  Jahr  den 
Sigmund  iu  Wagner'»  „Walküre"  singen  gehört  und  schon  da- 
mals den  Sänger  mI«  vorzugsweise  heroischen  Darsteller  rhurak- 
icrisirt.    Da»*  er  auch  Lyriker,  hat  er  uns  diesmal  gezeigt. 

Hr.  Hill  gibt  an  Würde,  Feinheit  und  musikalischer  Voll- 
endung des  Vortrages  dem  Miim-hener  Tenoristen  Nicht«  nach, 
seine  Textaussprache  ist  noch  bedeutsamer  pointirt,  er  entwickelt 
zugleich  mehr  Wärme,  als  Hr.  Vogl,  aber  der  edel  klingenden, 
sympathischen  Bassslimme  mangelt  die  Jngendfrisrhc,  die  tiefsten 
Töne  entbehren  des  Körpers  und  der  Farbe,  die  höchsten  sprechen 
schwer  au,  nur  in  der  Mittel  läge  überwindet  das  Organ  den  Bei- 
sehmack  des  Hohlen,  Trockenen  und  wird  männlich  sonor. 

Die  kleineren  Concerte  des  liebenswürdigen  Pianisten  Epstein, 
(dessen  interessanteste  Nummer  ein  reizendes  Clavierconcert  Hdut 
von  Händel),  der  trefflichen  Sängerin  Hegau  etc.  nur  nominell 
anführend  und  uns  einen  ausführlicheren  Bericht  über  deti  aus- 
gezeichneten Violinisten  Hrn.  Höckmann  ider  noch  hart  vor  Thor- 
schlu«»  der  Saison  unsere  Stadl  besuchte)  für  das  nächste  Mal 
aufsparend  ,  wollen  wir  den  ohnehin  schon  übermässig  lang  ge- 
wordenen Musikbrief  mit  dem  Heferate  über  die  zwei  letzten  Con- 
certe der  Philharmoniker  beschliessen 

Im  siebenten  Philharmonischen  Concerte  hörten  wir  zwei 
neue,  d.  h.  für  Wien  unbekannte  Symphonien  von  Mozart  und 
dem  hier  stabil  lebenden  jungen  Clavierlehrer  Josef  Forster.  In 
beiden  Werken  nehmen  die  Sätze  au  Werth  stufenweise  ab.  Die 
Mozart Vhe  Symphonie  (Cdur,  17H0  gesehrieben  ,  Hreilkopf  und 
Hartel'schc  Partiturenansgabe  No.  IUI  bietet  in  ihren  ersten 
Sutzen  (ein  Menuett  fehlt,  das  Andante  ist  blas  für  Sntli'tiiiistru^ 
mente  geschrieben)  die  reizendsten  Melodien  und  in  allen  den" 
sprudelndsten  Tonfluss,   ihre  (iesommtstimmung   ist  aber  nach 


*)  Auf  der  Bahne  erginien  die  blähend«  Jugend,  die  natürliche  liraxio,  das 
teilende  Spiel  der  liebe  tun»  tirdigea  .Stagerin  u>  dem  Eindrucke  vielfach  da*. 
«in  ihn  Lehen  aui  Wärme  des  «tot*  onrreelen  U*aa»ice»  «  huldig  bleiben 


unseren  heutigen  Anschauungen  «lue  gar  zu  harmlose ,  selbst- 
genügsame,  Alles  gehl  in  einer  gleichförmigen,  man  möchte  sagen 
unbarmherzigen  Heiterkeit  fort.  Försters  Symphonie  (t'ruollj  ist 
das  vielfach  rohe  und  unreife  Producl  eines  nicht  wegzuleug- 
nenden Talentes,  dessen  Stärke  freilich  mehr  im  Gestalte»,  in 
Plan  und  Anlage  instrumentaler  Sätze,  als  in  der  melodischen 
KrKudung  zu  suchen. 

Das  iluuptthcma  des  ersten  Satze» ,  fast  Note  für  Note  in 
Mendelssohn'»  Amoll-Sympbonie  enthalten,  spricht  doch  eine  so 
ganz  verschiedene,  männlich  ernste  (Brahma  verwandte j  Stimmung 
aus,  das«  mau  es  dem  Compouisten  als  unbestrittenes  Eigenthum 
zusprechet!  muss.  Die  thematische  Durchführung  dieses  ersten 
Satze«  geschieht  mit  viel  Geschick,  das  Adagio  spinnt  sich  schon 
mühsamer  mit  Sehumanu'sehen  Melodicgliedcrn  fort  (ein  grosserer 
plastischer  Gedanke  wird  vcrmissi ),  iu  dem  rocht  frisch,  orchestral 
gedachten  Scherzo  bat  sich  bereit»  der  trivialste  Waller  einge- 
schlichen, das  sehr  vielversprechend  beginnende  Finale  verzichtet 
alsbald  auf  jede  eigene  Tonspntrhc  und  wirft  sich  ganz  Beet- 
hoven v7.,  5).  Symphonie  j  und  Schumann  i.Onverture ,  Scherte, 
Fiuale;  „Manfred"  etr.j  in  die  Arme.  Ks  fehlt  in  der  Symphonie 
durchaus  nicht  an  feinen,  überraschenden  Dettilzügen,  oe  sondere 
sucht  der  Componist  die  Rückgänge  zu  ursprünglichen  Themen 
so  eigentümlich  als  möglich  zu  gestalten:  die  Instrumentation 
ist  »ehr  roh  und  überladen ,  hier  urbeitet  Josef  Forster  von  An- 
fang an  mit  vollen  Segeln,  vor  Allem  die  Pauke  lässt  er  nimmer 
zur  Hube  kommen. 

Glunxpunct  dieses  mit  Meiiul's  „La  chasae  du  jeune  Henri  IV  " 
eröffneten  Concertes  war  nach  Iteifall  und  Ausführung  die  präch- 
tige Fdur-Toccata  von  Sebastian  Dach  in  Käsers  bekannter  In- 
strumentirung. 

Das  achte  und  letzte  philharmonische  Concert  brachte  die 
I.isxt'scbe  symphonische  Dichtung  „Orpheus",  für  welche  wir  uns, 
aufrichtig  gesagt,  nicht  begeistern  können:  es  liegt  eine  eigen- 
thümlich sehwülc  Melodik  iu  diesem  langathmigen  Adagio ,  der 
sehr  schöne  und  etile  musikalische  Hauptgedanke  rindet  nicht  die 
entsprechende  Ausführung,  sondern  wird  durch  die  abenteuer- 
lichsten, dabei  ruhclosesteu  Modulationen  fast  alles  Reizes  beraubt. 
Instrumentirt  ist  der  „Orpheus",  wie  fast  jede«  Liszt'sche  Or- 
eboterwerk,  wahrhaft  berauschend,  die  in  dem  beigegebeneu  fran- 
zösischen (von  P.  Cornelius  übersetzten)  Programme  ausgedrückte 
dichterische  Intention  vermochte  unseres  Frachten»  der  Cutnponiit 
hier  nicht  entsprechend  verständlich  zur  Geltung  zu  bringen. 
Mil  den  „Preludcs"  hält  der  freilich  von  vornherein  viel  kleiner 
angelegte  „Orpheus"  nicht  entfernt  den  Vergleich  aus. 

Freilich  ist  der  Geist,  der  uns  aus  dem  „Orpheus"  entgegen- 
weht, ein  ungleich  originalerer,  »I*  wir  denselben  in  einer  gleich-  ' 
falls  aufgeführten  Novität  vou  Goldmark,  einem  Orchester-Scherzo 
aus  Kmoll,  zu  tindeu  vermochten.    Dieses  Stück,  welches  vor 
Liszt  die  entschiedensten  musikalisch  formellen  Vorzug«  voraus 
bat;   natürlichen  Kluas,   Klarheil,  Abrundung ,  Steigerung  etc  . 
»chlivssl    sich    in    den  Gedanken   so  enge  au  Mendelssohn  und 
Schumann  an,   der  Hauptsatz   liegt   so  direct   im  Scherzo  des 
„Sommcrnnchtstraumcs"   uiuch   iu  der  Instrumentirung)  vorge- 
zciehiiet,  dnss  wir  diesen  Abfall  de*  Compouisten   von    der  iu 
seinem  Bdur-<iuBrtette,der„Siikuiitula"-Ouvertureu. A.  gewonnenen 
charaktervollen  Selbständigkeit  anfangs  beklagten.    Wir  erfuhren 
jedoch  von  tioldtnnt'k  selbst,  dnss  dieses  Emoll-Scherzo  (ursprüng- 
lich in  Kstnoll  geschrieben  i  zu  einer  bereits  vor  10  Jahren  eom- 
ponirleu  r>dur-Syniphonie   gehöre,  die  der  Autor  ala  durchaus 
nicht   mehr   seinen  jetzigen  Standpunct  bezeichnend    nicht  ver- 
öffentlichen wollte.    Nur  um  einmal  wieder  ein  Orchesterstück 
von  sich  zu  hören  und  sein  Vermögen,  orchestral  zu  denken  und 
auszuführen,    zu    prüfen    (was    im  Hinblick    auf    sein  ange- 
strengte« Arbeiten   an  der  Oper  „Die  Königin  von  Sana"  »ehr 
begreiflich),  hat  Goldmark  da»  Scherzo,  einen  halben  Ton  höher 
irimsseribiri,  etwas  schärfer  abgerundet   und  neu  instrumentirt, 
den  Philharmonikern  zur  Aufführung  eingereicht,  uml  man  mu» 
sagen,   klingen  könnte  das  gar  nicht  nobler  und  gru/i riaer,  der 
Erfolg  war  daher  auch  ein  vollständiger,  das  Scherzo  museie 
wiederholt  werden. 

Jn  den  dem  „Orpheus"  folgenden  stürmischen  Applaus  mischten 
sieh  einige  Oppositionsrafe. 
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Eingerahmt  wurde  das  Cnncert  von  zwei  bekannten  glänzen, 
den  Perlen  «Irr  musikalischen  Literatur  Schumann'*  „Manfred"- 
Ouvertüre  und  Hülhoven'«  »<  hier  Symphonie  in  F,  die  einmal 
RiHir  jene  Aufführung  fand,  die  Richard  Wapner  in  seiner  geist- 
vollen Broehure  „Ueber  das  Dirigiren"  so  überzeugend  »1«  die 
allein  richtige  auseinandersetzt.  Massiges  Tempo  den  3  Satze» 
i  besonder*  de«  Tri«»  u.  s.  w.  Dos  Pnblirum  iMccptirtc  die 
WagnerVhc  Auflassung  mit  ungeteiltem  Iteifall«  ,  da*  köstliche 
Allepretlo  wurde  wiederholt. 

Die  Saigon  1870-71  hat  die  Philharmoniker  und  ihren 
waekereu  Dirigenten  Hrn.  Dcssoff  mehr  denn  jeden  der  letzten 
Jahre  in  der  Gunst  der  gebildeten  Wiener  Musikfreunde  neu 
befestigt  Dr.  Th.  Helm. 

Kürzere  Correspondenzen. 

Carltbad,  2  Mai  Glücklich,  endlich  den  Winter  auf  Reisen 
geschickt  zu  haben,  erfreuen  wir  uns  nun  wieder  der  Klange  der 
himmlischen  Kunst.  Wir  buhen  unsere  musikalische  Saison  eröffnet 
und  können  ohne  Puhmredcrri  behaupten,  dm»  die  aufgeführten 
Stücke  mit  der  gewünschten  Wärme  und  Genauigkeit  durch 
unsere  «ich  der  treuliche»  Directimi  Aug.  Labitzky's  erfreuende 
C'ureupelle  zur  vollsten  Geltung  gebracht  wurden.  Da»  Er- 
öflnunpsprnpramm  brachte  u.  A.  Kcinrcke's  Fricdcnsfeier-Fest- 
onverture  und  den  Kaiser-Marsch  von  lt.  Wagner.  Wim  letztere» 
Werk  anbelangt,  »n  ist  es —  wie  Hr.  Dr.  Stade  in  No.  17  dieser 
Zeitschrift  treffend  bemerkt  —  in  der  Thut  ein  Bild  des  wirken- 
den deutschen  Geistes,  ja  des  deutschen  Charakters  selbst,  ein 
Bild,  dessen  Grundzüge  Kraft  und  Energie  auf  der  einen,  Milde 
und  Innigkeit  auf  der  anderen  Seite  zeigen.  Seien  wir  dahor 
Moli  auf  den  Meister,  indem  wir  alle  fühlen,  was  wir  ge- 
worden sind.  —  Um  noch  über  den  heurigen  Stand  unseres 
Orchesters  etwas  zu  sprechen,  so  muss  man  mit  Befriedigung  ge- 
stehen, das*  es  durch  Vermehrung  des  Personals,  unter  Anderem 
durch  Aufnahme  einer  Harfenistin,  einen  schönen  Fortschritt  er- 
kennen Iiis«.  Wir  wüusehten  nur,  das«  unser  Publicum  auch 
einen  Fortschritt  bemerken  liease,  ferner  dass  uns  im  Winter  die 
Göttin  der  holden  Kunst  jetzt  nicht  mehr  so  stiefmütterlich  be- 
handeln möge !  —  Da  ich  mit  meinen  Mittheilungen  über  musika- 
lische Ereignisse  in  der  Saison  1870  immer  noch  im  Rückstände 
»  bin  ,  so  will  ich  bei  di«v*er  Gelegenheit  derselben  iu  Kürze  er- 
wähnen. Concerte  tinler  Mitwirkung  einheimischer  Kräfte  gaben 
der  Organist  Hr.  H.  Stiehl  ,  die  Violoncellisten  HH.  Dient  aus 
München  und  Szezcpanowski  aus  Warschau,  die  Giwuigssolisten 
Frl.  Anna  Hegau  und  Hr.  Gust.  Walter  aus  Wien  lein  Wohl- 
thatigkeitsconcert),  ferner  die  Pianistinnen  Frl.  Marie  Wieck  au» 
Dresden,  Frl.  Czermak  au*  Prag,  Frl.  Sofie  Siegenfeld  au»  War- 
schau und  Laura  Rubrer  au»  Wien  u.  A.  Das  Curorchcstcr  brachte 
folgende«  Neue  zu  Gehör:  Die  Ouvertüren  zu  „Der  Haideschacht" 
Ton  Holstein,  „F.iu  feste  Burg"  von  Kaff,  zu  „Dimitri  Donskoi" 
Ton  Ruhinstein,  zu  „Jery  und  Bälely"  von  Stiehl,  zu  „t'nttouchr" 
von  Hofmann,  Ouvertüre  fnntHstiquc  von  Labitzky,  „Wallcnstein's 
Lager"  von  Rheinberger,  H  moll-Symphonie  von  Schubert,  Serenade 
von  Wuerst ,  Tanzmoniente  von  Herlieck  u.  A.  m.  Zur  Wieder- 
holung kamen  Symphonien  von  Berthoicn,  Menilelssohu ,  Mozart 
und  Haydu,  Theile  aus  Rcinoekc 's  „Manfred"  etc.  —  Im  Theater 
waren  Orlenbach  und  Suppe  <lic  beschworenen  Hausgötter,  des- 
halb sei  Schweigen  unser  Amt.  A.  J. 

Cassel,  28.  April.  Neben  einigen  neu  eiustudirtcu  Opern 
f  „Afrikaneriii" ,  „S«haii*picldircetor",  „Schweizcrfamilic"|  ging 
am  2H.  März  zum  ersten  Male  auf  unserer  königlichen  Hühur  in 
Scenc:  „Richard  I.öwenherz"  von  Gretry,  welche  int  Ganten  bei- 
fällige Aufnahme  fand  Die  Musik  im  Allgemeinen  ist  recht  me- 
lodiös, oft  rubrem! ,  charakteristisch  und  von  guter  Wirkung  auf 
der  Bühne ,  wenn  auch  nicht  von  scharf  ausgeprägter  Selb- 
ständigkeit, in  einigen  Zügen  dagegen  rerultct  und  v«r- 
blaxst.  Eine  eingehendere  kritische  Beleuchtung  unterlassen  wir 
bei  dem  nicht  unbekanntcu  Werke.  Die  zweimaligen  Auf- 
führungen waren  sehr  befriedigend  und  zeugten  von  guter 
Vorbereitung.  Unter  den  Solisten  that  sich  ganz  besonders  Hr. 
Schmitt  in  der  sehr  umfangreichen  Hauptpartie  des  Blondol 
hervor,  für  deren  treffliche  Darstellung  der  Sänger  reichen  und 


wohlverdienten  Applaus  erntete  Hr.  Zottmayer  sang  die  sehr 
iiiilic.juim  liegende  Partie  des  Kichnrd  mit  gewohnter  Sicherheit 
und  inniger  Empfindung,  und  wurde  namentlich  diu  Duett  im 
2.  Acte,  von  ihm  und  Hrn.  Schmitt  gesungen,  mit  grossem  Beifall 
aufgenommen.  Fräulein  Meissner  'Gräfin  Margarethe  von  Arlois) 
zeigte  ihre  grosse  Kchlfcrtigkcit  in  den  Colnraturen,  die  im 
Ganzen  «omni  und  mit  Wohllaut  zum  Vortrug  kamen.  Fräulein 
Clemenst Fanny)  und  die  übrigen  Darsteller  der  kleineren  Bollen, 
die  IUI.  Lindcmaim  und  Schulz,  Fräul.  Turba  und  Fräul.  Calcn- 
husen,  leisteten  Befriedigendes.  Die  Chöre  waren  sehr  gut  studirt 
und  das  Orchester  spielte  mit  gewohnter  Koutine.  —  Iu  den  Tagen 
vom  15.  bis  IU.  April  nahmen  die  Gastvorstellungen  der  Frau 
I)c»iree  Ariot  mit  italienischer  Opern pesellschaft  auf  hiesiger  kgl 
Bühuo  die  Uauptaufmerltsamkeit  unseres  musikalischen  Publicum« 
in  Anspruch  Die  Wiedergabe  vom  „Barbier  von  Sevilla"  und  von 
Gnuitod'»  „Faust"  rechtfertigt  vollkommen  den  Ruf,  »elcher  dun 
Künstlern  vorausging.  Frau  Ariot  . •»  Stimme  ist  zwar  nicht  von 
grosser  Schönheit,  ein  Mezzosopran,  welcher  jedoch  so  geschult 
ist,  dass  sich  die  Künstlerin  die  kühnsten  C'oloraluren  zutrauen  darf. 
Die  vortreffliche  Ausbildung  der  Stimme  ergibt  die  Vorzüge  der 
italienischen  Schule:  Natürlichkeit  und  Ungezwungenbeil  heben 
jede  Vorstellung  von  Auslreugung  und  Schwierigkeit  auf;  jeder 
Ton  wirtl  sorgsam  gebildet  und  nuancirt,  der  Vortrag  ist  ent- 
schieden und  sicher  uecenluirt,  pointirl  und  mit  Feuer  und  Grazie 
belebt.  Frau  Arlöt  war  als  „Rosine"  ganz  Kunst  vom  Scheitel 
bis  zur  Zehe,  Bewunderung  und  Interesse  bis  zum  Enthusiasmus 
erregend.  Auch  da»  übrige  Personal  der  italienischen  Operugo- 
sf  lUrhaft :  Signorc  Palermi,  erster  Tenor  der  Italienischen  Oper 
in  Paris  (als  Gruf  Almaviva},  Signnre  Bossi,  erster  Bassist  der 
Italienischen  Oper  in  Moskau  (als  Doctor  Burtolo)  und  Signore 
dePadilla,  Bariton  der  Italienischen  Oper  in  Moskau  (als  Figaro) 
leisteten  Ausgezeichnete«,  und  unsere  einheimischen  Künstler,  die 
IUI  Lindrmann,  Schmitt  und  Schulz,  sowie  Fraulein  Turba,  die 
in  anerkennensw  ert  her  Weise  sich  der  Mühe  unterzogen  hatten, 
ihre  Partien  in  italienischer  Sprache  zu  studiren,  brachten  die- 
selben vortrefflich  zur  Darstellung,  wofür  sie  denn  auch  von  dem 
sehr  animirten  Publicum  mit  reichem  Beifall  belohnt  wurden. 

A  B. 

Cola,  1.  Mai.  Unser  Tonkünstlcrvcrein  hielt  am  27.  April 
seinen  zweiten  öffentlichen  Musiknbond  im  Isnbellensaale  des 
Gürzenich,  Ein.  recht  zahlreiches  Publicum  haue  sich  einge- 
funden und  nuhin  die  Vortrüge  mit  lebhaftem  Interesse  auf.  Das 
Programm  hot  diesmal  nur  Moderne«;  Kob.  Schumann  musstc  die 
Antike  vertreten.  Zuerst  figurirte  die  Suite  für  Pianoforte  zu 
4  Händen  Op.  7  von  Woldemnr  Bargiel ,  gespielt  von  den  HU. 
Nie.  Hompesch  und  Isidor  Sei»*.  Die  fünf  Satze,  noch  alter  Weise 
benannt,  sind  im  Ganzen  recht  fließend  und  durchsichtig  iu  der 
polyphonen  Führung;  besonders  Tortheilhaft  zeichnet  sich  in  dieser 
Hinsicht  der  vierte  Sntz  „Air"  aus.  Sodann  folgten  die  drei 
letzten  Sätze  au«  dem  Strcichi|uartett  Op.  17,  No.  2  'Amoll;  Ton 
('.  G,  P,  Grädener,  ausgeführt  von  den  HH.  v.  Königslöw, 
Derikum,  Japhn  und  Reitsburg.  Das  Audunle  im  Variationenstil 
imitirte  im  ersten  thematischen  Satze  und  namentlich  iu  den 
Sehlusswendungen  geradezu  Haydu'sehe  Einfachheit,  wozu  der 
thematische  Mittelsati  mit  seinen  gcbuuftcu  Dissonanzen  schlecht 
passen  will.  Die  Variationen  sind  meist  recht  hübsch;  überhaupt 
muelite  das  Andiinte  den  besten  Eindruck.  Presto  und  Finale 
boten  nichts  Sonderliches  au  Inhalt.  Mit  Begeisterung  aufge- 
nommen wurden  Tier  „Märcheubilder"  für  Pianoforte  und  Viola 
i<)p  II,'))  von  Rob.  Schumann  Das  letzte  mnssle  tou  den  Vor- 
iragendrn  HH,  Seis*  und  v.  Königslöw  da  cnpo  gespielt  werden. 
Drei  Lieder  für  Sopran  :  „Hcrbsllied",  „Reue"  und  „Das  Mädchen 
und  der  Schmetterling"  von  unserem  Ci>neeronei*ter  G.  Japha 
wurden  von  Frl.  Marie  Siirioriu*  mit  Ausdruck  gesungen.  Wir 
haben  mit  Bedauern  im  Programm  den  Text  Termisst;  so,  ohne 
Text,  können  wir  knum  ein  eingehendere*  Unheil  wagen.  Frl. 
Snrtorius  bewies  übrigens  auch  diesmal  eine  starke  Neigung  zu 
scharfer  Intonation.  Den  Schltiss  machte  das  Cl&vierquartett 
Op  26  t'Adur)  von  Joh.  Brahms.  Wir  halten  dieses  Quartett 
nach  polyphoner  Stimmführung  und  Formgewandtheit  für  ein 
Meisterwerk,  der  Fluss  wird  von  Anfang  bis  zu  Ende  durch  keine 
Klippe  gestört.    Auch  darin  zeigt  sieh  Brahma  genial,  dass  ev 


Digitized  by  Google 


316 


um  Motive  nicht  vorlegen  ist ;  frisch  und  kühn  greift  er  sieh  ein 

—  oft  nur  harmonischen  —  Motiv  heraus  uud  errichtet  darauf  seineu 
reichen  Hau.  Den  Clavierpart  hatte  diesmal  llr.  Fr.  Gernsheim, 
den  wir  für  einen  ganz  besonders  tüchtigen  Interpreten  Brahms'- 
scher  Compositionen  halten.  —  Die  k.  bayr.  Kammersängerin  Frl. 
Sophie  Stehle  hat  ihr  hiesiges  Gastspiel  beendet.  Sie  trat  vier 
Mal  auf,  als  Elisabeth,  G  retchen,  Gr  »flu  in  „Figaro's  Hochzeit" 
und  Carlo  Broschi.  Die  Stimmo  »st  besonders  in  der  Mittellage 
gross  und  voll;  ihr  eigentlicher  Charakter  ist  überhaupt  Mezzo- 
sopran. Der  hohe  Ruf,  dessen  die  Künstlerin  in  München  geniesst, 
ist  geaangliob  wohl  gerechtfertigt  durch  die  künstlerische  Stimm- 
behandlnug  und  Verwendung  der  gegebeueu  Mittel,  dann  aber 
ganz  besonders  durch  den  ausserordentlich  lebhaft  declaruatori- 
sehen  Ausdruck,  unterstützt  von  der  'lebendigsten  dramatischen 
Action.  Die  Gräfin  stand  ihr  nach  unserer  Meinung  am  schlech- 
testen au  (die  grosse  Cdur-Ario  im  3.  Acte  sang  sie  iu  B) ;  auch 
über  die  Gretehon- Auffassung  liesse  sich  streiten.  Dagegen  zeigte 
sie  sich  wirklich  meisterhaft  in  der  dramatiach-declamatoriscben 
Musik  Wagner's.  Obwohl  wir  an  eine  so  gluthrolle  Darstellung 
der  Elisabeth  nicht  gewohnt  sind,  erzielte  sie  doch  den  voll- 
ständigsten Erfolg.  A.  G. 

Mosbach.  Da sb  auch  in  unserem  kleinen  Städtchen  Sinn  und 
gewissenhafte  Pflege  der  Musik  mit  jedem  Jahre  zunehmen,  be- 
weisen wohl  die  beiden  letzten  Aufführungen  des  unter  der  um- 
sichtigen Leitung  des  Hrn.  Pf.  Nüssle  sichtlich  erblühenden 
„Vereins  für  geistlichen  Gesang".  —  Derselbe  veranstaltete  zum 
Andenken  an  unsere  im  Krieg«  gcfullonen  Helden  am  25*.  Mars 
eine  Gedächtnissfeier,  deren  Ertrag  zum  Besten  verwundeter 
und  kranker  Krieger  bestimmt  war,  deren  Programm  sowie 
gelungene  Ausführung  unsere  vollste  Anerkennung  und  wohl 
auch  eine  Erwähnung  in  Ihrem  geschätzten  'Blatte  verdienen. 

—  Der  Bedeutung  des  Coucertes  entsprechend  hatte  man  für  diese 
Autführung  Beethoren's  „Eroica"  und  „Ein  deutsches  Requiem" 
von  Brahms  gewählt.  Wenn  wir  bedenken ,  welch  hohe  An- 
forderungen diese  beiden  Werke,  ganz  besonders  das  letztere, 
an  die  Ausführenden  (die  hier  meinten*  aus  Dilettanten  bestehen) 
«teilen,  so  dürfen  wir  dem  Verein,  insbesondere  den  rastlosen  Be- 
mühungen des  musikalischen  Leiters  desselben,  Anerkennung  und 
Dank  nicht  versagen,  sowohl  für  die  Wahl  selbst,  als  auch  dafür, 
daas  keine  Müho  gescheut  wurde,  um  eine  so  wohlgelungene 
Wiedergabe  der  Werke  zu  erzielen,  die  sogar  bei  Vielen  den  Wunsch 
ciaer  Wiederholung  des  Requiems  rege  machte.  —  Demzufolge 
veranstaltete  der  Verein  denn  auch  am  16.  April  in  der  Stadt- 
kirche  eine  nochmalige  Aufführung  dos  Requiems,  die  sich 
diesmal  eines  noch  zahlreicheren  Besuche«  zu  erfreuet!  hatte.  — 
Möge  der  Verein  fortfahren  in  seinem  erfolgreichen  Strebon, 
ausser  den  Worken  der  alteren  Meister  auch  die  bedeutendsten 
Erscheinungen  der  Gegenwart  im  Gebiete  des  geistlichen  Gesanges 
zu  studiren  und  zu  deren  Einbürgerung  beizutragen.  II. 

München,  20.  April.  Viertes  Concert  der  musikalischen 
Akademie'.  Die  „neunte  Symphonie"  hatte  mit  gewaltiger  An- 
ziehungskraft eine  ungewohnt  zahlreiche  Zuhörerschaft  in  das 
Üdeon  gelockt.  Um  das  Gelingen  dieses  so  schwierigen  Werkes 
machte  sich  hauptsachlich  der  aus  der  k.  Vocalcapcllc  und  oberston 
GesangsdawM  der  k.  Musikschule  bestehende  Chor  verdient.  Von 
den  Solisten  konnten  die  Träger  der  Bas*-  und  Sopranpartie 
(Hr.  Fischer  und  Frau  Possart)  durchaus  nicht  genügen.  Das 
riesige  Tonwerk  wurde  mit  der  ihm  gebührenden  Pietät  aufge- 
nommen. Einen  desto  schwereren  Stand  hatte  der  darauf  folgende 
„Kaiser-Marsch"  von  Riehard  Wagner,  dem  scharfe  Opposition 
gemacht  wurde.  Das  von  Hrn.  Benno  Walter  mit  gewohnter 
Virtuosität  und  „gewohntem"  Beifalle  ebenfalls  bald  „  „gewohute"  " 
Mendelssohn 'sehe  Violinconcert  erregte  uns  den  „frevlen"  Wunsch, 
dass  unsere  Geiger  endlich  einmal  ein  neues  Concert  (es  soll  ja 
deren  von  Bruch,  Sveudsen  etc.  geben)  entdecken  mochten;  oder 
muas  es  owig  wahr  bleiben:  „Was  die  Alten  sungen,  zwitschern 
unsre  Jungen"?  Händel's  urkräftiger  hundertster  Psalm  machte 
den  Schluss  des  denkwürdigen  Concerto«.  M. 

Zilien.  Unser  diesjähriges  Churfreitagsconcert  nimmt  in  der 
Reihe  der  hiesigen  MiiMkautlührungon  einen  Ehrenplatz  ein.  Der 
gemischte  Chor  führte  vor  oinem  über  2UUU  Personen  zählenden 


Auditorium  Boethovcn's  Missa  solemnis  auf  und  zwar  in  einem 
Grade  von  Vollendung,  den  wir  —  offen  gestanden  —  für  un- 
möglich hielten.  Auch  nicht  ein  einzigos  Mal  wurden  die  Zuhörer 
durch  die  Ausführung  auf  die  eminenten  Schwierigkeiten  dieses 
Riesenwerkes  aufmerksam  gemacht.  Der  Chor  sang  von  Anfang 
bis  zu  Ende  mit  einem  Feuer  und  einer  Ausdauer,  welche  nur 
die  höchste  Begeisterung  zu  erzeugen  vermochte,  und  nicht  nur 
wurde  wirklich  AUes  richtig  gesungen,  sondern  auch  der  Vortrag 
war  durchweg  ein  künstlerisch  durchdachter,  klar  und  verswnd- 
nissvollcr,  weshalb  denn  auch  dieses,  so  lange  Zeit  selbst  von 
Musikern  für  unausführbar  und  ungeniessbar  erklärte  Werk  hier 
einen  so  gewaltigen  und  erhebenden  Eindruck  auf  die  ges&mnue 
Zuhörerschaft  hinterliess.  Die  Solopartien  lagen  in  den  Händen 
der  Damen  Walter-Strauss  aus  Basel,  Hcgar-Volkart  aus  Zürich 
und  der  HH.  Borchers  aus  Wiesbaden  und  Musikdiroctor  Attsn- 
hofer  aus  Zürich.  Das  Violinsolo  im  „Bencdictua"  spielte  der  Con- 
certmeister  des  Tonhalleorchesters,  Hr.  Kahl.  Sie  allo  entledigten 
sich  ihrer  Aufgabe  in  würdiger  Weise;  ganz  besonders  beben  wir 
die  Leistungen  der  beiden  Damen  hervor,  deren  wohlgeschulte, 
sympathische  Stimmen  namentlich  im  „8anctu*"  von  ganz  ergreifen- 
der Wirkung  waren.  —  Den  wichtigsten  Antheil  an  dieser  gelungenen 
und  erhebenden  Autführung  müssen  wir  aber  unserem  Mnsik- 
director  Friedr.  Uegur  zusprechen.  Seinem  Feuereifer,  der  Alls 
mit  sich  fortriss,  und  seiner  unermüdlichen,  selbstvergessenden 
Tbätigkeit  ist  es  zu  danken,  dass  der  Chor  vor  den  colossaieu 
Schwierigkeiten  nicht  zurückschreckte,  sondorn  es  dahin  brachte, 
dass  die  schwierigsten  Stellen  oft  gerade  dio  wirksamsten  waren. 
Das  konnte  nur  unter  einem  Dirigeuton  gelingen,  der  so  wie  Hr. 
Hegar  die  genialste  Auflassung  des  Kunstwerkes  mit  der  genauesten 
Kenntnis«  der  Gesangstechiiik  verbindet.  —  Am  13.  April  fand 
endlich  auch  das  5.  Aboniiementconcert  statt,  welches  in  Folge 
des  vielbesprochenen  TonhaUekrawalls  bis  in  deu  Frühling  hinaus- 
geschoben werden  muaste.  Das  Programm  enthielt  an  Orchester- 
werke: Ouvertüre  zu  „König  Manfred"  von  Reinecke,  „Fee  Mab", 
Scherzo  aus  „Romeo  und  Julie"  von  Berlioz  und  Serenade  für 
grosse«  Orchester  in  Ddur  von  Brahms.  Die  ersten  beiden  Stück« 
wurden  hier  zum  ersten  Mal  aufgeführt,  und  es  erfreute  sich 
namentlich  die  trefflich  executirto  Ouvertüre  einer  warmen  Auf- 
nahme von  Seiten  des  Publicum«;  das  Berlios'ache  Stück  dagegen 
vermochte  nicht  durchzuschlagen,  obschon  auch  hier  die  Aus- 
führung, einigo  Unreinheiten  in  den  Blasinstrumenten  abgerech- 
net, recht  befriedigend  war.  Die  Serenade  von  Brahms  ist  kein 
EtTectstück  und  rief  demgemöss  auch  keine  stürmischen  Beifalls- 
bezeugungen hervor;  trotzdem  fühlte  man,  dass  das  Publicum 
sich  freue,  dieses  Stück  wieder  einmal  zu  boren.  Die  Serenade 
wurde  hier  schon  zu  verschiedenen  Malen  aufgeführt  und  wird 
ausserdem  von  den  meisten  vorgerückten  Dilettanten  vierhändig 
gespielt,  sodass  sie  sich  hier  einor  gewissen  Popularität  erfreut, 
welche  wir  ihr  auch  anderwärts  wünschen  möchten.  —  Als  Solisten 
trat  Frl.  Av^-Lallement  aus  Lübeck  auf;  sie  sang  die  Arie  au« 
„Elias" :  „Höre  Israel"  und  Lieder  von  Schubert,  Schumann  und 
Mendelssohn.  Die  Dame  besitzt  eiue  wohlgeschulte  hohe  Sopran- 
stimme und  sanp  namentlich  die  Lieder  sehr  hübsch.  Der  Vor- 
trag der  Arie  war  etwas  matt,  was  jedoch  wohl  crösstentheils  der 
Befangenheit  zuzuschreiben  ist,  durch  welche  Frl.  Ave-Lalletnem 
im  Anfange  ihres  Auftretens  beeinflusst  war. 

Concert  um  schau. 

Altonfl..  Concert  der  Sinpnkarii-mie  am  5.  Mai:  1.  Act  aoi 
„Eurvantho"  von  Weber,  „Stabat  maier"  vou  Rossini. 

Amsterdam.  Am  18.  April  erfolgreiche  Aufführung  der 
Schutnann'schen  Scenen  aus  „Faust"  durch  die  Muutschappij  tot 
Bevordering  der  Toonkunst  unter  Leitung  des  Hrn.  J.  J.  H 
Verhulst  und  solistischer  Mitwirkung  der  Damen  Louise  Schade 
und  Colli n  Tobisch  aus  Amsterdam,  sowie  der  HH.  I-ink,  Max 
Stägomunn  und  Jos.  Bletzaeher  aus  Hannover. 

Berlin.  Concert  im  Opernhause  (zum  Besten  des  „König 
Wilhelm- Vereins")  am  3.  Mai:  Sinfotiia  eroica  von  Beethoven, 
Requiem  für  Männerstimmen  und  Orchester  von  Cherubini  etc. 

Breslau.  Bilsu's  1.  Concert  im  Schiesswerder  am  5.  Mai: 
Concertouverture  „Nachklänge  an  Ossian"  von  Gade,  Cmoll- 
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Symphonie  ron  Beethoven,  Coneertouverturc  „Meeresstille  und 
Ciückliche  Fahrt"  ron  Mendelssohn,  „Freischüta"-Ouvcrture  ron 
Weber,  „Der  Kitt  der  Walküren"  von  ß.  Wagner  etc.  — 
Bilee's  ä.  Coneert  ebenda  am  6.  Mai:  „Tannbäuser"-Üuverture 
und  Kaiser-Marsch  von  R.  Wagner,  Amoll-Symphonie  von 
Mendelssohn,  „Leonoren"-Ouverture  No.  3  von  Beethoven  etc.  — 
Bilso's  3.  Coneert  ebenda  am  7.  Mai :  „Ruy-Blas"-Ouvcrture  von  Men- 
delssohn ,  „Aufforderung  tum  Tan»"  von  Weber- Berlioz,  Varia- 
tionen au»  dem  A  dur-Strcichquartett  von  Beethoven  (aufgeführt 
von  32  Personen),  „Tcll"-Ouvertare  von  Rossini,  „Tannhäuser"- 
Marsch  und  „Walküren-Ritt"  von  R.  Wagner  etc. 

BilBZlaa.  Am  27.  April  gelungene  Aufführung  von  naydn's 
„Schöpfung"  durch  Hrn.  Cantor  O.  Knauer.  —  Am  3.  Mai  Con- 
eert der  Bilse'schen  Capelle:  Cmoll-Symphonie  von  Beethoven, 
Ouvertüren  „Nachklänge  an  Oasian"  von  Gade,  tu  „Tannhäuser" 
von  Wagner  nnd  „Oberon"  von  Weber  etc. 

6m*.  Vocal-  und  Instrumentalcoiiccrt  tum  Gedächtnis»  von 
F.  Grast  unter  Direction  de«  Hm.  H.  v.  Seugor:  Andante  sin- 
fonique  für  Orchester  und  verschiedene  YocnlcompoMtionen  von 
F.  Grast,  Clarierconcert  von  liillcr  (Hr.  Aug.  Werner)  etc. 

Hannover.  Coneert  in  der  Marktkirche  (tum  Besten  der 
Wartescbulen)  am  6.  Mai:  „Das  Paradies  und  die  Pcri"  von  R. 
Schumann. 

Moskau.  3  Quartett-Matineen  der  Russischen  Musikgesell- 
icbaft :  Streichquartette  von  Beethoven  (Op  18,  No.  6  und  Op. 
131)  und  Haydn  (Cdur),  Streicbquintette  von  Mozart  (G  moll) 
tud  Schubert  (Cdnr),  Ciavierquintett  von  Schumann,  Septett  von 
Hummel,  Octeu  von  Mendelssohn,  Krcutzcr-Sonatc  von  Beethoven. 

Nürnberg.  Coneert  des  Privat-Musikvrreins  am  1.  Mai: 
Cdor-Symphonie  von  Moiart,  Beethoven-Ouvertüre  von  Las  Ren, 
Gesangsduette  von  Spohr,  Rubinxtein  und  Mendelssohn  (Frl. 
Käulmeier  und  Fr.  DnponO,  Violoncellsoli  von  Davidoff,  Reinecke, 
Bach  und  Chopin  (Hr.  Th.  Krumbholt  aus  Stuttgart). 

Stuttgart  8.  Soiree  für  K  ammennuffik :  Yiolinsonate  Op.  96 
von  Beethoven,  G  moll-Clavicrtrio  von  Schumann,  Violoncellsoli 
von  Mendelssohn  und  Schubert  (Hr.  Krumbholt),  Violinsoli  von 
R.  Schumann,  G.  Linder,  J.  Moschele*  und  L.  Stark  (Hr.  8i»ger), 
32  Variationen  in  Cmoll  für  Pianoforte  (Hr.  Pruckner). 

Utrecht.  Privataufführung  der  Mantschappij  tot  Bevordering 
der  Toonkunst  unter  Leitung  des  Hrn.  R.  Hol  am  29.  April : 
Regina  coeli",  fünfstimmiger  Chor  von  J.  P.  Sweelinck,  Frag- 
ment aus  dem  50.  Psalm  von  Marcello,  8onate  für  Violine  von 
Xardini,  Elegischer  Gesang  von  Beethoven,  Geistliches  Abendlied 
fär  Tenorsolo  (Hr.  L-  Roothaan)  und  Chor  von  C.  Rein  ecke, 
„De  Balling  op  Zee",  für  Soli,  Chor  und  Pianoforte  von  R.  H  o  1, 
^Bilder  aua  Osten"  von  R.  Schumann,  „Kind,  wenn  ich  wäre 
König",  Tenorsolo  von  Listt,  „Beim  Abschied  tu  singen",  Chor 
von  Schumann  et«. 

BtT*  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Coneertprogramme 
lam  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumschau 
ist  ans  stets  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Im  Rluniontheater  gab  am  6.  d.  M.  Hr.  Heyde- 
rich  vom  Stadttheater  tu  Lübeck  als  Lorento  im  „Fra  Diavolo" 
sain  erstes  Debüt.  —  Breslau.  Am  1.  d.  M.  eröffneten  Frl.  Mila 
krjpder  und  Hr.  Lederer  von  der  Berliner  Uofoper  im  hiesigen 
Stadttheater  ein  Gastspiel,  welches  die  genannte  Sängerin  am 
4.  d.  M.  als  Marie  in  der  „Rcgimcntstochtcr"  mit  Erfolg  fortsettte. 
Im  Lobe-Theater  sind  noch  die  in  voriger  Nummer  die« es  Blatte« 
erwähnten  Gaste  t  hat  ig.  —  Frankfurt  a.  M.  Frl.  Slevogt  aus 
BrMliiu  gastirte  im  Stadttheater  am  3  d.  M.  als  Acnnchen  im 
.Freischütz"  nnd  am  5.  d.  M.  als  Urbain  1n  den  „Hugenotten". 
Im  Thalia-Theater  eröffnete  am  2.  d.  M.  Frl.  Alth  vom  Stadt- 
theater in  Hamburg  als  Schöne  Helena  ein  Gastspiel, 
welches  sie  am  6.  d.  M.  als  Gabriele  im  „Pariser  Leben" 
fortsettte.  —  Hamburg.  Frl.  Lina  Mayr  gastirt  gegenwärtig 
im  hiesigen  Thalia-Theater.  —  London.  Frau  Pauline  Lucca  hat 
ia  Folge  einer  ernstlichen  Erkrankung  ihre  Thkügkeit  an  der 
Italienischen  Oper  für  einige  Wochen  aufgeben  müssen.  — - 
« ag  deburg.  Am  4.  d.M.  gab  Hr.  Meffert  vom  Hoftheater  tu  Weimar 


hier  als  Vasco  („Afrikanerin")  ein  einmaliges  Gaaupiel.  —  Mann- 
heim. Hr.  Dutensi  vom  Stadttheater  tu  Klagenfurt  gab  am  4.  d. 
M.  auf  der  hiesigen  Hofbühne  den  Lyonel  in  der  „Martha".  — 
Rotterdam.  Der  früher  am  Leipziger  Stadttheater  engagirte,  zu- 
letzt am  hiesigen  Ort  thätige  Tenorist  Hr.  8  c  h  n  e  i  d  e  r  hat  der  Bühnen- 
carriere  entsagt  und  wird  nur  noch  als  Gesanglehrcrthätig  sein.  — 
Weimar.  Am  7.  d.  M.  trat  im  hiesigen  Hoftheater  Hr.  Halle  r- 
mayr  aus  Cöln  als  Tannhäuser  auf.  —  Wien.  Der  Gostspicl- 
contract  mit  Hrn.  Schrott  er  ist,  wie  wir  hören,  auf  Wunach 
des  Sängers  wieder  gelöst  worden,  nachdem  derselbe  am  2.  d.  M. 
als  Joseph  in  Egypten  im  Uofoperntheater  aufgetreten  war.  Da- 
gegen ist  Iir.  Adams  für  weitere  10  Abende  gewonnen  worden-, 
wahrscheinlich  wird  der  Sänger  von  der  Hofoperndirectinn 
dauernd  engagirt  werden.  Frl.  Zimmermann  und  Hr.  Hill 
settten  ihre  Gastdarstellungen  fort.  Zu  ihnen  gesellten  sich  noch 
Frl.  Löfflor  und  FrL  Singer,  Beide  vom  Hoftheater  tu  Wies- 
baden. Die  Entere  eröffnete  ihr  Gastspiel  am  4.  d.  M.  als  Pa- 
mina  in  der  „Zauberflöto",  während  die  Letztere  Tags  tuvor  aU 
Ortrud  im  „Lohengrin"  zum  ersten  Mal  hier  auftrat.  Hr.  Sont- 
heim beginnt  sein  Gastspiel  im  Uofoperntheater  erst  in  nächster 
Woche.  Im  Thealer  an  der  Wien  eröffnete  die  aus  Frau  Artftl 
und  den  1111.  Minctti,  Rossi,  Ronconi  und  Padilla 
bestehende  italienische  Opcrngesellschaft  des  Impresario  P  o  1 1  i  n  i 
am  6.  d.  M.  mit  dem  „Barbier  von  Sevilla"  ihre  hiesigen  Vor- 
stellungen. Die  junge  talentvolle  Sängerin  Frl.  Christine  Buch- 
ner vom  hiesigen  Carlthcater  hat  eine  Einlud ung  tu  einem  zwei- 
monatlichen Gastspiel  im  Nürnberger  Stadttheater  erhalten  und 

Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Thomaskirche  am  6.  Mai:  1}  Psalm  12  (aebt- 
stimmige  Motette)  von  G.  Rebling.  2)  „Ich  lasse  dich  nicht" 
(achtstimmige  Motette)  von  Joh.  Christian  Bach.  Am  7.  Mai: 
Psalm  103  von  Fes  ca.  —  Csrtsrtrhe.  Schlosskirche  am  30.  April: 
1)  „Befiehl  du  deine  Woge"  von  H.  L.  Hassler.  2)  „Der  Herr  hat 
seinen  Engeln  befohlen  über  dir"  von  Mendelssohn.  —  Chemnitz, 
a)  St.  Johanniskirche  am  7.  Mai :  „Fürchte  dich  nicht,  denn  ich  habe 
dich  erlöset",  Chor  a  capella  von  W.  Gährig.  —  b)  St.  Jacobikirche 
am  7.  Mai:  Psalm  66  („Jauchzet Gott,  alle  Lande")  von  R.  Thoms. 
—  Dresden,  a)  Kreutkirche  am  6.  Mai:  1)  Geistlicher  Gesang 
(„Gott,  mein  Heil")  und  2)  Abendlied  („Die  Nacht  ist  ge- 
kommen") von  M.  Hauptmann.  —  b)  Neuttadtkirche  am 
7.  Mai:  Frühlingscantate  von  Mozart.  —  Weimar.  Stadtkirche 
am  7.  Mai:  „Herr,  unser  Herrscher",  Motette  von  M.  Haupt- 
mann. —  Wien,  a)  K.  k.  Hofcapelle  am  7.  Mai:  I)  Missa  in 
A ,  2)  Graduale  („Surrcxit  Christus")  und  8)  Offertorium  („Fiat 
misericordia")  von  L-  Rott  er.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  tu 
St.  Augustin  am  7.  Mai:  1)  Messe  von  Horak.  2)  Graduale 
und  3)  Offertorium  von  L.  Weiss.  —  c)  Dominicanerkirche  am 
7.  Mai:  1)  Messe  in  C  von  Mozart.  2)  Graduale  („Ave  Maria", 
Frauenquartett)  von  Franz  Krenn.  3)  Offertorium  (Chor)  von 
L.  Rotter.  —  d)  Italienische  Nationalkirche  am  5.  Mai:  Requiem 
von  Motart.  Am  7.  Mai:  1)  Messe  von  Drobisch.  2)  Gra- 
duale („Ave  Maria")  von  Gounod.  3)  Offertorium  (Baritou- 
■olo)  und  4)  „0  salutaris"  von  L.  Weiss.  —  e)  Pfarrkirche  zu 
St.  Carl  am  7.  Mai :  Grosse  Messe  in  As  von  v  a  n  B  r  i  e.  —  f)  Pfarr- 
kirche zu  St.  Peter  und  Paul  in  Erdberg  am  7.  Mai :  1)  Thereeien- 
Festmease  in  B  von  J.  Haydn.  2)  Graduale  von  Diabelli. 
3)  Offertorium  von  Proch.  —  g)  Pfarrkirche  tu  Altlorchenfeld 
am  7.  Mai:  1)  Paukensolo-Messe  von  J.  Haydn.  2)  Offertorium 
(„Confltebor  tibi  Domine",  Baritonsolo  mit  grossem  Orchester) 
von  Joh.  Docker.  3)  „Tantum  ergo"  (Soloquartett)  von 
Blahak. 

Opernttbersleht. 

(Vom  1  bis  6.  Mai.) 
Leipzig.  Stadtth.:  1.  Lohengrin;  3.  Dornröschen. —  Berlin. 
Königl.  Opernhaus:  1.  Zauberflöte;  2.  Ziethen'sche  Husaren , 
6.  Romeo  und  Julie  (Gounod).  Kroll's  Th. :  1.  La  Traviata ; 
4.  Stumme  von  Portici.  Röunionth.:  1.  und  3.  Csaar  und  Zimmer- 
mann ;  6.  Fr«  Diavolo.  Walhalla- Volks-Th. :  6.  Schöne  Galathea ; 
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6.  Barbier  von  Sevilla.  —  Breslau.  Stadttb.:  1.  Barbier  von 
Sevilla;  4.  Regimentstochter.  Lobe-Th. :  1.  und  4.  Pariser 
Leben;  5-  Banditen;  6.  Schöne  Galatheu.  —  Dresden.  Köuigl. 
Hoftb.:  2.  Fra  Diavolo;  4.  Puritaner;  6.  Meistersinger. —  Frank- 
furt a.M.  Sindith. .  1.  Jessonda;  3.  Freischütz;')  Hugenotten.  Thulia- 
Th.:  2.  Schöne  Helena;  4.  Schöne  Galuthea,  Die  Damen  der  Hallo; 
6.  Pariser  Lehen. —  Hamburg.  Stadttb. :  1.  Nachtlager  von  Granuda, 
Schöne  Galnthea.  — Hannover.  Kgl.IIofth  :  8.  Fliegender  Holländer; 

5.  Afrikunerin.  —  Magdeburg.  Stadttb.:  L,  4.  und6.  Afrik  aucrin  — 
Mannhelm.  Grosshcrzogl.  Hof-  und  Natiouulth.:  2.  Margarethe; 
4.  Martha.  -  -  München.  Kgl.  Hof-  und  Nationaltb. :  4.  Figaro'» 
Hochzeit.  --  Prag.  Deutsch.  Landestb..  :  3.  Schöne  Helena; 
4-  Meistersinger;  6.  Lustige  Weiber  von  Windsor.  ('zech. 
Nalionalth.:  ü.  La  Traviata;  6.  Kanditen.  Stuttgart.  Königl. 
Hofth.:  2.  Glöckcbeii  des  Eremiten.  —  Wien.  K.  k.  Hof- 
opernth. :  2.  Joseph  in  Egypten;  3.  Lohengrin ;   4.  Zauberflöte; 

6.  Troubadour.  Carl-Th.:  3.,  4.  und  6  Prinzessin  von  Trebi- 
londe.    Theater  an  der  Wien  :  6.  Burbier  von  Sevilla. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Bruch  (M.)  ,  „Schön   Ellen",   für  Soli,   Chor   und  Orchester. 
(Nürnberg,  Produetion  de«  Männcrgesaiigvereins.) 

—  —  „Dm  Lied  vom  deutschen  Kaiser",   für  gemischten  Chor 

und  Orchester.  (Ebendaselbst.) 
Hol  (R.),  „Der  Auswanderer",   für  Soli,  Chor  und  Orchester. 
(Utrecht,  Aufführung  der  Muatschuppij  tot  Bevordcring  der 
Toonkunst.) 

Lausen  (E),  Beethoven-Ouvertüre.     (Nürnberg,   Coneert  des 

Privat-Musik  verein».) 
Wagner  (B.),  „Der  Kitt  der  Walküren".  (Breslau,  Couccrte  der 

Bilse'scben  Capelle.) 

—  —  Kaiser-Marsch.    (Ebendaselbst.  Nürnberg,  Produetion  des 

Manncrgesatigrcrcins.  Carlsbad,  1.  Coneert  der  Curcapelle. 
Regensburg.AbscbiedsconccrtdesHrn.CapellmeisterKuthnrdt  ) 

Journalsehaa. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  18.  Be- 
urtheilungen  (Compositionen  von  C.  Krill  [Op.  6  und  7]  und 
R.  v.  Hornstein  [Op.  37  und  38]).  —  Berichte. 

Caecilia  (Rotterdam)  No.  8.  Mittheilung  des  Verlagsüber- 
gang« dieser  Zeitung  au  M.  Nijhoff  im  Haag  und  Anzeige  des 
Rücktrittes  des  seitherigen  Rcdacteurs  W.  F.  Thooft.  —  Die 
Statuten  der  Maatschappij  tot  Bcvordering  der  Toonkunst  und 
die  constitutionelle  Gestaltung  ihrer  Abtheilungen.  —  In-  und 
ausländische  Berichte. 

Echo  No.  18.  Michael  von  Olinka.  Seine  Werke  und  die 
russische  Musik  überhaupt.  Eine  kritische  Beleuchtung  von  Jos. 
GaU.  —  Berichte  und  Notizen  —  Beilage :  Die  Riesenorgel  in 
der  Albcrt-Hall  zu  London.  —  Berichte  und  Notizen. 

Musica  sacra  No.  5.  Die  Miss«  pro  defunetis.  Ein 
Abschnitt  aus  dem  Lehrbuche  der  Liturgie  für  Componisten  und 
Chorregenten  von  F.  Witt.  —  Umschau.  —  Matthäus  Nngiller.  — 
Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  18.  Recensionen 
(Compositionen  von  C.  Krill,  Op.  4—7).  —  Berichte  und  No- 
tizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  19.  Recensionen 
( Vocalcom Positionen ,  Op.  66  und  67,  von  Rob.  Volkmann).  — 
Berichte  und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger  (Compositionen  von 
F.  Hiller,  C.  Roinecke,  H.  Thureau,  W.  Tsehirch,  E.  Stein  und 
J.  Reubke). 

Urania  No.  4.  Distichen  von  Em.  Geibel.  -  Erinnerung 
an  Prof.  Dr.  J.  G.  Töpfer.  (Nach  dem  „Music  world".)  —  Die 
neue  Orgel  in  Soltau.  —  Besprechungen.  —  Aufführungen.  — 

Vermischte  Mitthell  nngen  und  Notizen. 

*  Wir  sind  heute  im  Stande,  auf  Grund  eines  Berichtes  der 
„N.  Allgem.  Z."  den  ohngefahren  Inhalt  der  bei  Gelegenheit  des 
zu  Ehren  R.  Wagner's  am  29.  April  in  Berlin  veranstalteten 


Festessens  von  den  IUI.  Tappcrt  und  Wagner  gesprochenen  Reden 
auch  unseren  Lesern  mittheiien  zu  können.  Die  Begrüssungsredt 
unseres  geschätzten  Hrn.  Tuppert  lautete:  „Deutschland  hat  soeben 
siegreich  einen  Kampf  beendigt,  den  es  soit  Jahrhunderten  mit 
Wälschland  führte.  Möchte  nun  auch  der  Streit  sein  Ende  fin- 
den, der  seit  Lunge  zwischen  walscher  und  deutscher  Musik  ent- 
brannt ist:  Derselbe  gipfelt  in  dem  Satze  „Soll  in  der. Musik 
die  Wahrheit  oberstes  Princip  sein  oder  der  Wohlklang  r"  Für 
jene  sind  stets  die  Besten  der  Nation  eingetreten,  mit  diesem  hielt 
es  die  Menge.  Hoffen  wir,  das*  der  Principicnkampf ,  der  unter 
unseren  Augen  lebhafter  ols  je  geführt  wurde,  vorbei  sei.  Möch- 
ten diese  flüchtigen  Stunden  mehr  bewirken,  ols  ein  angenehmes 
Erinnern  der  Festtheilncbmor,  nämlich  den  Keim  legen  zu  dauern- 
der Versöhnung  der  (iegner!  Diese  inuss  sich  hier  vollziehen  im 
Centrum  des  Neuen  Reiches,  dus  jetzt  ein  musikalisches  Babel  ist, 
wo  jede  musikalische  Sprache  gcspruchei.  wird,  wo  die  Jünger 
des  deutschen  Princips  oft  die  Harfen  an  die  Weiden  hätten  bangen 
mögen,  wahrend  ihre  Oegner  am  liebsten  die  Harfner  selbst  an 
die  Zweige  gehängt  hatten.  Ich  begrüssc  den  heutigen  Tag  als 
den  Anfang  einer  besseren  Zeit.  Unsere  Bestrebungen  finden 
ihren  Ausdruck  in  zwei  Namen,  deren  Träger  allen  Wälschen  die 
Fehde  erklärten:  Weber  und  Wagner.  Sie  gemahnen  uns,  das« 
es  zwei  Stützen  sind,  auf  denen  die  Zukunft  unserer  Musik  ruht 
Fleiss  und  Muth.  Fassen  wir  daher  den  Vorsatz,  zu  weben  und 
zu  wagen!  Und  wie  unsere  Altvordern  in  ihren  Versammlungen 
zum  Zeichen  der  Zustimmung  ihre  Schwerter  an  einander  sehlugen, 
so  lassen  Sie  uns  mit  den  Gläsern  anstossen,  indem  wir  un»  in 
dem  Rufe  vereinen  : 

Ein  Hoch  dem  unablässig  Webenden, 

Dem  Fleis»ig«ltu  von  Allen  Lebenden, 

Ein  Hoch  dem  Alles  L'eberragenden, 

Ein  donnernd  Hoch  dem  kühnen  Wagenden." 
(ileich    darauf    erwiderte    der    so    Begrüsstc    Folgendes:  „Sie 
hüben   mir  eine  grosse  Ehre  erwiesen.     Lassen  Sie  mich  nun 
den  Augenblick  benutzen,  auch  von  meiner  Seite  auszusprechen, 
wie  ich   von  der  Musik  nur  Wahrheit  des  Ausdrucks  verlange. 
Von  einer  erhabenen  Kunst  ist  sie  zu  einer  blo*  wohlgefälligen 
herabgesunken.     Ist  sie  die  wirklich  erhabene,  so  hat  sie  mit 
blossem  Wohlklang  nichts  zu  tbuu.    Der  deutsche  Geist  verhält 
sich  zur  Musik  ebenso  wie  zur  Religion :  er  vcrluugt  Wahrheit, 
nicht  schöne  Formen    Viele  fossten  die  Reformation  als  eine  Er  t- 
Stellung  auf,  während  sie  doch  nur  Herstellung  war.  Die  Musik, 
welche  wir  aus  Italien  überkommen  haben,   Ist   uns  durchaus 
unoigenthümlich  und  der  wulsche  Oeist  uns  so  gefährlich,  so  ver- 
derblich.    Jeder  Versuch,  diese  Musik  zu  cultiviren   und  den 
blossen  Wohlklang  zu  pflegen,  ist  undeutsch  und  ausserdem  er- 
folglos, denn  auf  diesem  fremden  Gebiete  leisten  wir  doch  nichts, 
während  wir  viel,  viel  mehr  als  alle  Anderen  Kisten,  wenn  wir 
die  Musik  mit  dem  deutschen  Ernste  auffassen  und  uns  in  unserem 
eigensten  Wesen  zeigen.  Wie  ist  bei  Ulis  noch  so  Vieles  undouUcb  ■ 
die  Tracht,  die  socialen  Verhältnisse  u  s.  w.    Unoriginales  tritt  uns 
allenthalben  in  der  Kunst,  so  z.  B.  in  der  Malerei  besonders  störend 
entgegen,  und  unsere  Künstler  haben  eine  wahre  Qual,  der  Ver- 
wöhnung des  Puhlicums  durch  Französische*  und  Englisches 
gegenüber  mit  deutschen  Werken  durchzudringen.  Da  ist  es  denn 
ein  wahres  Wunder,  wenn  da»  deutsche  Wesen,  wie  es  das  Cbristen- 
thum  von  wälschen  Banden  befreit  hat,  so  auch  der  Musik  das 
Nationale  noch  erhalten  hat,  das  Tiefe  nämlich  und  Erhabene, 
wie  das  mein  grosser  Lehrer  Beethoven  beweist.  Dieses  Erhabene 
in  der  Musik  führt  uns  in  eine  andere  Sphäre,  es  adelt  uns,  es 
lässt  uns  erkennen  als  da»,  was  wir  sind  —  Am  allerverwahr- 
losesten  war  bei  uns  die  dramatische  Musik,  nnd  durch  da«  watsche 
Regiment  in  der  Oper  ist  die  bedenklichste  Verirrung  entstanden 
Das  musikalische  Drama  mit  deutschem  Wesen  zu  erfüllen  ,  das 
ist  es,  wozu  mich  mein  Bestreben  von  jeher  getragen  hat.  Aus 
meiner  langjährigen  Zurückgezogenheit  jetzt  nach  Deutschland 
zurückkehrend,  muss  ich  mich  freuen  und  es  als  ein  glfickvcr- 
heissendes  Zeichen  nehmen,  dass  eine  so  grosse  Menge  von  Freun- 
den das  Streben  meines  Lebens  anerkennt    Ich  darf  hoffen,  da.»» 
die  ernsten  Fragen,  um  die  es  sich  hier  handelt,  nun    aus  den 
Kreisen  der  eigentlichen  Musiker  heraustreten  und  auch  in  andere 
Kreise  übergehen.    Und  nun  nochmals  Dank  Ihnen  Allen  für 
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in  benlieben  Empfang."  -  Derselben  Zeitung  entnehmen  wir 
in  Ttp  darauf  bei  dir  Bcgriissuiig  Wagner'»  in  der  fiing- 
üideeii*  ron  E.  Dohm  gedichteten  und  von  Wagner'»  Nichte 
JahMU  Wtgner  gesprochenen  Prolog : 

„Nicht  Hymnenpomp,  nicht  prächtger  Oden  Klingen, 
Nach  deutscher  Art  ein  schlicht  Begrüssungtwort 
Dem  deutschen  MeiMer  gilt  es  hier  zu  bringen, 
Der  ia  rastlosem  Schaffen  fort  und  fort 
In  kühnem  Streiten,  unablässigem  Ringen 
Für  deutsche  Kunst,  den  Volke»  Ehr  und  Hort, 
Abwehrend  stet«  die  Mod  und  da»  Gemeine, 
Sie  stets  gewahrt  in  jungfräulicher  Beine. 

Wm  unser  Volk  seit  grauer  Urteil  Tagen 
In  treuem  Herten  trug  durch  all«  Zeit: 
Der  Minne  Wonnelust  und  Weheklagen, 
tiewtppneter  Recken  kühnen  Schwerterstreit, 
De»  Volkes  Lied  und  »eine  Wundersagen 
Und  ihre«  Zaubers  gante  Herrlichkeit  — 
Ao*  tiefster  Brust,  in  der  e»  ihm  erklangen, 
Ia  Zauberweiten  hat  ers  um  gesungen. 

Sucht  Ihr  den  Boden  und  begehrt  Ihr  Kunde, 
Wo  er  die  Wurzeln  »einer  Kraft  gewann, 
Au  welchen  Berg*  geheimniMVollem  Urunde 
Ureignen  Schaffens  Quell  ihm  ewig  rann, 
So  sag  ich  auch  — ;  Er  schlos»  tu  jeder  Stunde 
An»  Vaterland,  ans  theure  treu  sich  an; 
Da»  hielt  er  fest  mit  seinem  ganzen  Herzen 
Und  hing  an  ihm  in  Wonnen  wie  in 

Und  du  zu  diesem  Vaterland  die  Schritte 
Er  jetzt  gelenkt,  da«  er  in  neuer  Pracht 
Erstanden  schaut,  in  aller  Völker  Mitte 
Ein  Hort  der  Zukunft  und  ein  Thurm  der 
So  »ei  von  uus  nach  deutscher  Küiistkrsitte 
Dem  Meister  heut  ein  Peiergruss  gebracht! 
Er  sei  von  uns  begrüsst  mit  allem  Schönen, 
Gegrüsst  mit  seines  eignen  Sanges  Tönen'." 

»  Das  von  Richard  Wagner  am  6.  d.  im  Berliner  Opern- 
Miue  veranstaltete  Concert  hat  dem  bereits  in  voriger  Kummer 
mhgttheilten  Programm  gemäss  stattgehabt.  Unsere  werthen 
Lwr  bez.  ausführlicher  Berichterstattung  auf  den  nächsten  Musik- 
brief unteres  Hrn.  Tappert  vertröstend,  wollen  wir  wenigstens 
tinstweilen  den  ausserordentlich  glanzvollen  Erfolg, 
der  dem  Meister  in  seiner  Doppcleigonschaft  als  Componwt  wie 
»1»  Dirigent  wurde,  mittheilen.  Gleich  bei  seinem  Erscheinen  im 
Oreatster  enthusiastisch  begrüsst,  fand  der  geniale  Künstler  auch 
im  «eiteren,  von  zahllosen  Blumenspenden  bezeichneten  Vorlaufe 
i**  Concertea  eine  Aufnahme  seitens  des  gewählten,  das  Hau» 
bu  smf  den  letzten  Platz  füllenden  Publicum»,  deren  Wärme 
wirklich  nicht  intensiver  sein  konnte  und  welche  am  Sehluss  der 
'.itfuhntng  in  dem  sturmischen  Verlangen  nach  Wiederholung 
der  Anfanganummer,  des  Kaiser- Manches,  ihren  Höhepunct  fand. 
-  Der  Meister  weilt  seit  dem  8.  wieder  in  seiner  Vaterstadt 
Uipzig. 

*  Der  belgische  Componist  und  Musikschriflst eller  G  e  vaert 
i«  gegenwärtig  mit  der  Vollendung  eines  grösseren  Werkes  über 
die  Musik  der  alten  Völker  beschäftigt 

*  Musikdirektor  Bilte  gibt  gegenwärtig  mit  seiner  ausge- 
mchneteu ,  60  Mann  starken  Capelle  in  Breslau  vier  Conoerte 
mm  Besten  der  Verwundeten  und  der  Hinterbliebenen  der  Ge- 


gieu  ein  bisher 
aufgefunden  w. 
denkt  diese  Coi 


Musikblatt  „Orchestra"  zufolge  iet  in  Bel- 
noch  unbekannter  Walzer  von  Beethoven 
worden.    Der  jetzige  Besitzer  des  Manuskripte«  ge- 
Composition  demnächst  zu  veröffentlichen. 


*  Daa  Stadttheater  au  Har 

worden. 


iburg  ist  am  1.  Mai  ge- 


*  Im  „Tenrro  nuovo"  zu  Florenz  hat  eine  neue  Oper  „II 
Quadro  parlante"  des  jungen  Componiston  Bacchini  viel  Glück 


*  Nach  den  „Bl.  f.  Th.,  M.  u.  K."  ist  Anton  Rubinstein 
als  artistischer  Leiter  für  die  Geiolbinhaflsconcerte  und  den  Sing- 
vereiu  in  Wien  gewonnen  worden  und  wir.l  »eine  Functionen 
daselbst  nächsten  Herbst  beginnen. 

*  Frunz  Liszt  ist  vorige  Woche  in  Weimar  angekommen. 
Ueber  seinen  zukünftigen  stabilen  Aufenthaltsort  verlautet  noch 
nichts  Zuverlässiges. 

*  Das  Leipziger  Mus  i  k  co  n  se  r  vator  ium  hat  in  Hrn.  Dr. 
Kretzschmar  daselbst  eine  neue,  versprechende  Lehrkraft  für 
theoretischen  Unterricht,  Ciavier-  und  Orgelspiel  gewonnen. 


Nonl- 


*  Frl.  Christine  Nilison  wird  demnächst  eine 
reise   nach  Californien  antreten.    Den  Winter  über 
Sängeriu  in  New- York  und  anderen  grosseren  Städten 
amerikus  an  der  Oper  gastirvn. 

*  Impresario  Ullman  wird  im  Monat  October  mit  einer  zehn 
Personen  starken  Künstlergesellschaft  von  bedeutendem  Ruf,  so 
versichert  wenigstens  der  Veranstalter,  in  Berlin  eine  Concert- 


#  Der  Violinvirtuos  Aug.  Wilhelm]  bat  kürzlich  in  Mainz 
ganz  stürmische  Ovationen  mit  seinem  Spiel  hervorgerufen. 

*  Capellmoister  Ruthardt  verlässt  Regensburg  und  ver- 
tauscht seine  buherigo  Stellung  am  dortigen  Stadttheater  mit  der 
am  Ständischen  Theater  zu  Riga.  Am  1.  Mai  veranstaltete  derselbe 
in  Regensburg  ein  Absehiedaconcert,  das  sich  des  besonderen 
Beifalls  des  dortigen  ,  grosser  Conrerte  ziemlich  entwöhnten 
Publicum»  erfreute. 


*  Die  von  englischen  und  auch 
verbreitete  Nachricht  von  dem  Tode  der  Frau  Pa  u  1  ine  V  ia  rdot- 
Garcia  wird  von  der  Todgesagtcri  selbst  negirt. 

Gestorben.  In  St.  Louis  verschied  am  11.  April  der  Opern- 
sänger Anton  Graf  f  im  Altur  von  51  Jahren.  —  Bernhard  Paul 
Baroilbet,  der  ehemalige  Baritonist  der  Grossen  Oper  zu  Paris, 
ist  daselbst  gestorben.  —  Am  31.  März  d.  J.  starb  in  Stralsund 
Ernst  Streben,  als  talentvoller  Componist  und  Schriftsteller 
von  geachtetem  Namen  bekannt.  Einige  30  Hefte  Ciavier-  nnd 
Gesaugscompoaitionen  sind  von  ihm  im  Druck  erschienen ,  ebenso 
(bei  Otto  Wigand  in  Leipzig)  ein  Band  Gedichte. 


Eingetroffen-.  J.  Raff,  Suite  In  Ginall  für  Pianoforte, 
Op.  162.  —  Ch.  Tausig,  Etudes  de  Concert  pour  le  Piano, 
Op.  1.  — ■  Joh.  J.  H.  Verbulst,  „Te  De  um  laudamus"  für 
Männerstimmen  und  Orchester,  Op.  56.  —  G.  Vierling, 
„Wenns  Ostern  wird  am  Tiberstrom"  für  sct-hRMimnugoa  Chor 
a  capella,  Op.  38-  —  F.  Wüllner,  Deutscher  Siegesgesang  für 
und  Orchester,  üp.  32. 


Britfkagte«.    A.  M.  in  K.    Weit/r«  krititche  Zuschriften,  vorzüglich  die 
R  A  in  fr     Aehnliche  Erfahrungen  wie  Sie,  haben  auch  andere  Bewerb 
Anriehen  und  Ihnen  spiller  brieflich  Mittheilung  inachen.       Hat  Ihnen  vielleicht  der  von 
in  M-  einmal  in  jener  0% Angelegenheit  geschrieben  ? 
Eingetroffen.    Aufnahme  unverkürzt  in  n.  Na. 


r  als  dringend  bezeichneten  Werke  erwünscht.  — 
in  K,  gemacht.    Wir  werden  genaue  Erkundigung 


Ihnen  so  gelungen  angegriffene  Dr.  M. 
Wir  sandten  ihm  seinerzeit  gleich  Ihre  Zeilen  selbst  zu.  —  Dr.  K.  in  6'/, 
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Anzeigen. 


1381  Gustav  Damm, 

Clavierschule  und  Melodienschatz 

für  die  Jugend. 
4.  Auflage,  160  Seiten,  l^j  Thlr. 
„Klfiderlaube"  (Dresden)  1871,  No.  1:  „Es  geht  ein  Ton  der 
Frische  durch  die»«  8chule,  welcher  immer  wieder  gern  in  ihr 
lurückkehren  lÜMt.  Schöne»,  Fesselndes  ist  mit  dem  Lehrreichen, 
Scbulgerechten  melodisch  ru  einem  lockenden  Strausso  verbunden. 
Diese  echt  erxiehcriache  Verbindung  von  Lehre  und  Arbeit  sichert 
dem  Buche  seinen  wohlverdienten  Ruhm."  —  „Signale  f.  d. 
tnusikal.  Welt":  „Wir  kennen  für  die  Jugend  keine  bessere,  lust- 
erregendere und  lustcrhaltendere,  ja  Lust  und  Flcias  steigernder« 
8chule."  —  „Tonhalle":  „Die  Schule  verbindet  mit  den  Vorlügen 
eine«  technischen  Handbuches  die  einer  musikalischen  Blumcnlcse 
nnd  bietet  Alle»,  was  man  von  einem  instruetiven  Werke  nur 
verlangen  kann."  —  „Alloem.  muslkal.  Zeitung":  „Wir  glauben. 
An*»  diese*  Bach  dem  Schüler  bald  lieb  und  vertraut  werden  muss." 

Künstler-Ooncerte 

[13'.t  ]  unter  der  Leitung  von  B.  U lim  an. 

Herr  Cllman  beehrt  sich  anzuzeigen,  das»  er  nach  längerer 
Pause  und  vor  seiner  Rückkehr  nach  New-York  eine  Kunstreise 
durch  Deutschland  im  nächsten  Herbst  m  unternehmen  gedenkt, 
and  iwar  in  einem  weit  grösseren  und  umfangreicheren  Maass- 
stabo,  als  es  bei  seiner  früheren  —  unter  dem  Namen  „Patti- 
Concertc"  bekannten  —  Touru^e  der  Fall  war. 

Die  Concertgesellschaft  wird  aus  einer  grossen  Anzahl  von 
Künstlern  ersten  Ranges  und  von  anerkanntem  Rufe  bestehen,  und 
als  Ensemble  Alles  bisher  in  Deutschland  Gebotene  in  jeder  Hin- 
sicht übertreffen. 

Herr  C Ilm  an  erlaubt  sich  vorlaufig  anzuxeigen,  daas  er 
mit  der  Sängerin 

Marie  Monbelli, 

welche  sich  in  kurier  Zeit  einen  hochgestellten  Namen  in  der 
Kunstweit  Englands  und  Frankreichs  erworben,  einen  mehrjährigen 
Cuntract  für  allo  seine  Coucerte  in  Kuropa  und  Amerika  ge- 
schlossen hat  

[140. ]   Verlag  von  F.  B,  C.  Leuekart  in  Lei pi ig; 

Leuckart's  Hausmusik. 


Mozar 

im  vier; 


Sammlung  claasiacher  Inatrumentalwerke 
von 

Beethoven  und  Franz  Schubert 


t-  Bee 

rhÄudigen  Arrangement  h< 
Hugo  l  Irit  is. 
In  Lieferungen  a  15  Ngr. 
Serie  1.  Mozart'«  sämmtliehe  Clavler-Conccrte, 
Clavler-Quai-tette  und  das  <Jlavier-Quln» 
tett,  f.  Piano  iu  4  Händen  bearb.   v.  H.  Ulrich.  25  Num- 
mern in  22  Lief,  ä  15  Ngr. 

Bisher  erschienen  Lief.  1  bis  10. 
Band  I.  6  Concerte  in  einem  Bande  3'/a  Thlr. 
Serie  U.  Beethoven'«  sämmtliehe  Concerte  für 
Piano  in  4  Händen  bearb.  v.  H.  Ulrich.    7  Nummern  in 
7  Lief,  ä  16  Ngr. 

Vollständig  erschienen.    Complet  geb.  4  Thlr. 
Serie  III.  Beethoven»»  sämmtliehe  Vlolln-Trlo» 
(und  Serenaden)  für  Piano  iu  4  Händen  bearb.  von  H  Ulrich. 
7  Nummern  in  6  Lief,  ä  15  Ngr. 

Vollständig  erschienen.    Complet  geb.  31/,  Thlr.  


Serie  IV.  Beethoven'*  sämmtliehe  ClavIer-TVio« 

für  Piano  su  4  Händen  bearb.  von  U.  Ulrich.  7  Nummern  in 
7  Lief,  ä  15  Ngr. 

Bisher  erschienen  Lieferung  1  und  2. 
Serie  V.  Franz  Schubert'«  sämmtliehe  Quar- 
totto für  Piano  iu  4  Händen  bearbeitet.    6  Nummern  in 

5  Lief,  ä  15  Ngr. 

Vollständig  erschienen.    Complet  geb.  3  *tür. 
Serie  Vi.  Fraax  Schubert'«  Quintette  und 
Ootett  für  Piano  su  4  Hunden  bearbeitet  von  iL  üuicn. 
3  Nummern  in  3  Lief-  ä  15  Ngr. 

Vollständig  erschienen.    Complet  geb.  2  Thlr. 
Für  die  ferneren  Serien  sind  die  übrigen  Hauptwerk»  der 
genannten  drei  Meister  vorbehalten 

Jede  Serie  bildet  für  sich  ein  abgeschlossenes  Ganzes  buh 
scriptionen  werden  daher  sowohl  für  einzelne  Serien,  wie  für 
gnate  Collection  angenommen.   Einzelne  »Ummern 
zu  eini>m  wesentlich  höheren,  wenn  auch  nr- 


/.u    lim  Iii     nroiMiMv«  —  —  ,  , 

sehr  mässigen  Netto-Prelse  apart  xii  haben 

Die  „Cölnische  Zeitung"  schreibt:  „Die  W«»v  - 
über  jedes  Lob  erhaben,  die  Bearbeitungen  in  jeder 
meisterhaft,  die  Ausgabe  ist  BHlMerliiiM  schon  und 
UODStrOH  billig;  mehr  ist  nicht  »u  sagen." 


[141  1    Im  Verlag  von  Hob.  Forberg  in  Leipiig  erschienen 
"  sind  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  iu  beliehen: 


«Louis  Hölller, 

Op  123.  Ermunterung  zum  Fleisse.  Dreisaig  leichte 
Uebungsstückc  für  den  Clavier-Unterriclit  mit  Finger- 
satz in  progressiver  Folge.    Heft  1—3  a  15  Ngr. 

Op.  124.  Leichte  vierhändige  Stücke,  die  Prraio-Part.e 
im  Umfang  von  fünf  Tönen  für  den  Ciavierunterricht. 
Heft  1—1  a  15—20  Ngr. 

Op.  134.  Drei  leichte  melodische  und  mstructive  bona- 
tinen  für  Pianofort«  zu  vier  Händen.  No.  1—3 
a  121/,— 15  Ngr. 

».  Krag, 

Op.  250.  Etuden-Schule  für  Pianoforte.  Heft  1  and  2 

ä  20  Ngr.  .  o 

Op  258.  Die  beiden  Dilettanten.  Zwei  Sonatinen  in 
leichtem  Stile  für  Pianoforte.  No.  1.2»  15— 20  Ngr. 

Ferdinand  Krieger, 

Technische  Studien  für  Violine  (Herrn  Ferd.  Dand 
gewidmet).    Pr.  2  Thlr.  

[142]  Ein  sehr  gutes  Englisch  Horn  (Koch  in  Wien) 
ist  durch  uns  zu  verkaufen. 

H.  IL  Sauerländer's 

Sort.-Buchhandlung  in  Aar  au. 

[143]  1"*.  3  'abst's  Musikalienhandlung  in  LeipVf 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen,  und  billigen  Besorgung  von 

Musikallen,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen.   


Leipzig. 


I.ruok  T«  C.  G. 
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Leipzig,  den  19.  Mai  1871. 

Vi«iVa!#  tMnillitBgAit,  be»l'tnnit«  ZaA*nda"f«a  aind  aa 

.volles  Wocä 

X<A>  Organ  üJ/i  < 

für  Tonkünstler  und  Musikfreunde.  ^«y£ 


Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Du  Mmikaliscbo  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.   Der  Preis  ist  2  Thlr. 
tt   y   i  flir  den  vollen  Jahrgang,  15  Ngr.  vierteljährlich.  Bei  directer  frankirter  Kreuibandseaduiig        r\T»»  Ol 

iL  riftlirg.  I  nach  Orten  dee  deutschen  Reiche  und  Oeeterreiehi  wird  der  Jahrrang  mit  8  Thlr.,  da«       I  iM\  ZI. 
°  J  Quartal  mit  221/,  Ngr.  berechnet. 

Die  Inaortionagebähren  für  die  gespaltene  Peüueile  oder  deren  Raum  betragen  9  Ngr. 


>diI:   Ein  (iatachOB  d«r  iniMik.Whrn  Abteilung  in  k.Miigl   AU/i»m;f>  d-r  Kunst«  an  tu.rlin.  -  ..!>«*  Rho-n«»«"  tob  Riraarf  Waen-r  V-r 

kaliacasn  I»torj<r«UUi>n  im  Yorapiala  mm  „Biafdsa  Xlbsluama".  Voa  0.  Pedarlaia.  (FortaeUuof .)  —  Kritik:  B«aUiorea-Pe«tgalM>n  «an  L«  '_ 
W.  Krida  uad  L.  Hotfaaaa.  ,JH*  Flucht  nacb  Ef.tntoa  tob  u.  Brach.  —  TafwipacMcbt« '  Mnalkarlefa  aus  Eterlio,  X«w-Yarli  und  Stottia.  —  KUnera 
ComapOBdanaaa.  —  Gwi<-*rtun)i.:liau  -  CngaffemeBt*  and  Qaatapials.  —  KlTCbaBmasik.  -  Operatbantcht.  —  AufgaAtirta  NoritAbin.  —  Journataoban.  — 
TarafaKbta  MittlirüunKea  nad  Notlxea.  —  Kritischer  Anhang:  Cotnpositioma  ond  8»roiolunr«n  tob  F.  OarU,  H  Bot»  und  C  Stola.  —  Brurfhasten  —  Ajuaigaa. 


Ein  Gutachten  der  musikalischen  Abtheilung  der 
kgl.  Akademie  der  Künste  zu  Berlin. 

Wahrscheinlich  nur  in  der  Absicht,  unserer  Zeit 
auch  auf  musikalischem  Gebiete  ihren  Kampf  um  dos 
(.'nfehlbarkeitadograa    zu    geben ,   hat   das  Stiehl'sche 
..Centraiblatt  für  die  gesammte  Unterrichtsverwaltung 
in  Preoasen"  im  März-  Hefte  1871,  S.  171—178  ein 
ria  Anlas*  der  Beurtheüung  einer  musik-wissensehaft- 
Jicben  Schrift*)  abgefasstes  Gutachten  hiesiger  konigl. 
Akademie  der  Künste"  im  Auftrage  des  Cultusministers 
t.  MQhler  veröffentlicht.  Wenn  sich  dieses  Schriftstuck 
»neb  weder  durch  allzugrosse  Gelehrsamkeit,  noch  durch 
die  Wichtigkeit  seines  Inhaltes  auszeichnet,  so  verleiht 
ihm  doch  die  staatliche  Stellung  der  Verfasser  und  Ver- 
i'ffentlicher  ein  nicht  gewöhnliches  Interesse.    Auch  an 
der  schulmeisterlichen  Breite  und  Weitschweifigkeit  kann 
umn  keinen  Anstoss  nehmen;  das  Schriftstück  ist  für 
S-nünarmusiklehrcr  bestimmt,  und  so  müssen  die  Horren 
Professoren    (da  sie  ja  nicht    wie  der  übrige  Theil 
der  Akademie  contra  Mühlcr  stehen,  sondern  sich  im 
innigsten  Einverständnisse  mit  der  Stiehl-Mühler'schen 
Kegulativpädagogik    und    Kunstpflege    befinden)  am 
*sten  wissen,  welche  Anforderungen  sie  an  einen  Theil 
hrer  Leser  stellen  dürfen.  Wenn  sie  durch  diese  Ruck- 
ie/itnahme  in  die  Lage  kommen,  manchen  tüchtigen  und 
ausgezeichneten  Musiker  unter  den  Seminarmusiklehrern 
eraJezu   zu   beleidigen,   so  werden  sich  diese  Herren 
«öffentlich  selbst  zu  wehren  wissen;  —  mir  kommt  es 


*)  Welches  musikwisspiw-baftliche  Werk  die  Veranlassung 
»loten,  ist  mir  unbekannt  geblieben;  es  thut  das  auch  nichts 
x  Sache. 


hier  lediglich  auf  den  Inhalt  der  betreffenden  Aus- 
lassungen an. 

Nach  einer  Auseinandersetzung  der  schwer  (?)  zu 
trennenden  Begriffe  Theorie  und  Praxis  (welche  Aus- 
einandersetzung allerdings  beweist,  dass  der  kgl.  Aka- 
demie diese  Unterscheidung  ziemlich  schwer  geworden 
ist)  gelangt  das  Gutachten  zu  dem  Schlüsse,  dass 
„die  Gesangstheoric  den  einzigen  vollständigen,  aus- 
reichenden ,  sicheren  und  haltbaren  Grund  für  jegliche 
Instrnmentenspicl  -  Theorie  und  für  die  Theorie  der 
praktischen  Composition  bilde",  und  dass  „der  unent- 
behrlichste Grund  aller  und  jeder  musikalischen  Theorie 
in  der  Theorie  des  einstimmigen  Gesanges  beruhe,  welche 
demnach  unter  allen  Umständen  derjenigen  des  mehr- 
stimmigen voranzugehen  habe".  Der  letztere  Theil  dieser 
Behauptung  gründet  sich  auf  folgenden  geistreichen  und 
sieher  unumstößlichen  Satz:  „Nuu  ist  dio  menschliche 
Musik,  der  Gesang  des  Menschen,  wie  der  Mensch  ihn 
mit  auf  die  Welt  bringt,  ein  einstimmiger  Gesang". 
Würdo  etwa  die  Theorie  der  Musik  mit  dem  zwei- 
stimmigen Satze  beginnen  müssen,  wenn  die  Menschen 
zufällig  von  jetzt  ab  mit  zwei  Stitnmorganen  zur  Welt 
kämen?  Doch  es  kommt  mir  nicht  darauf  an,  diese 
komische  Beweisführung  in  dem  wichtigen  Streite  zu 
beleuchten,  der  schon  seit  langer  Zeit  darüber  entbrannt 
ist,  ob  das  Ei  früher  sei  als  die  Henne  oder  umgekehrt; 
das  Schriftstück  veranlasst  viel  ernstere  Bedenken. 

Es  ist  wohl  in  der  Thal  ernsthaft  genug,  wenn 
eine  Corporation  wie  die  kgl.  Akademie  der  Künste  die 
Bestrebungen  der  musikwissenschaftlichen  Forschung 
während  einer  mehr  als  hundertjährigen  Periode  da- 
durch herunterzusetzen  sucht,  dass  sie  behauptet,  man 
babe  die  contrapunetische  Erkl&rungsweiae  nur  deshalb 
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„für  viel  zu  unbequem  und  mühsam  befunden  und  verlassen 
(bis  auf  einige  wenige  einzelne  Lehrer,  welche  erst  sehr 
langsam  werden  durchdringen  können)"  —  weil  man  „in 
den  letztvergangenen  Zeiten  die  Kunst  und  Kunstlchre 
immer  mehr  und  mehr  von  der  industriellen  Seite  be- 
trachtet und  getrieben,  die  Kunst  mehr  als  Waare,  wie 
als  geistiges  Mcnschcnbildungsmittel  angesehen  und  zu 
dem  Ende  sich  der  Maschinen  und  Werkzeuge  bedient 
hat".     Ich  für  meine  Person  (ich  habe  nämlich  auch 
eine  Harmonielehre   verbrochen)   protestire   ganz  ent- 
schieden gegen  diese  Verleumdung.  —  Es   ist  ferner 
eben  so  unwahr,  dass  die  Harmonisten  zur  Begründung 
und   Entschuldigung    ihrer  Accorden-   und  Aceorden- 
Verbindungslehre  (!)  den  Vorwand   der  Erleichterung, 
Simplificirung  und  Abkürzung   benutzt   haben  sollen. 
Einzig  und  allein  die  erkannte  vollkommene  Unzuläng- 
lichkeit der  contrapunetischen  Erklärungsweise  hat  klare 
und  unbefangene  Köpfe  veranlasst,  neue  Wege  einzu- 
schlagen.   Wer  diese  Unzulänglichkeit  nicht  zugesteht, 
der  muss  über  das  Wesen  einer  wissenschaftlichen  Theorie 
vollständig  im  Unklaren  sein  und  ausserdem  alle  Er- 
scheinungen im  Reiche  der  Töne  negiren,  die  sich  den 
contrapunetischen  Regeln  nicht  unterordnen  lassen,  — 
wenn  er  anders  wahr  sein  will.    Das*  die  Zurückfüh- 
i  ting  auf  die  aus  einer  oft  sehr  oberflächlichen  und  ein- 
seitigen Beobachtung  gewonnenen  und  spcciell  für  die 
Praxis  berechneten  contrapunetischen  Regeln  eine  wissen- 
schaftlich theoretische  Erklärung  nicht  ist,  war  langst 
ausgemacht  und  konnte  eigentlich  kaum  noch  im  Ernste 
bestritten  werden;  gleichwohl  wird  diese  Ansicht  in  dem 
Erlasse  entschieden  aufrecht  erhalten.  Dagegen  ist  nun 
freilich  weiter  nichts  zu  machen.    Wenn  aber  in  dem 
Gutachten  behauptet  wird,  dnss  „die  Musik  immer  miss- 
lautcnder  werden  und  tief  unter  dos  Handwerk  sinken 
müsse,  wenn  man  mit  Theorie  und  Harmonie  nicht 
richtigere  Begriffe  verbindet  und  auf  die  alte  richtige 
Ansicht  von  der  Sache  nicht  wieder  zurückkommt,  also 
vor  Allem  die  netteren  Harmonielehren  nicht  lassen  will 
und  sie  überschätzt  und  fördert",  so  lässt  sich  auch  dem 
schwächsten  Verstände  überzeugend  nachweisen,  dass 
der  Theorie  damit  eine  Bedeutung  zugeschrieben  und 
eine  Aufgabe  gestellt  wird,  welche  sie  bis  jetzt  durch- 
aus nicht  hatte,  und  dass  ausserdem  Erscheinungen  als 
üble  Folgen  vorausgesetzt  werden,  die  nur  in  den  Augen 
jener  Herren  wirklich  Uebelstnnde  sind.    Die  Theorie 
hat  bis  jetzt  immer  nur  die  wissenschaftliche  Erklärung 
und  die  auf  allgemeine  Gesetze  gestützte  Begründung 
der  Erscheinungen  zu  suchen  gehabt,  welche  das  Genie 
der  Tonsetzer  geschaffen  hatte-,  keineswegs   hatte  sie 
der  Praxis   vorzuarbeiten.    Das  sieht  jeder  ein,  der 
überhaupt  den  Begriff  Theorie  versteht   Was  aber  die 
Behauptung  betrifft*  die  neuere  Musik  sei  misslautend, 
so  ist  bereits  an  mehreren  Orten  auf  Grund  eines  neuen 
Systems   wissenschaftlich   nachgewiesen   (und  die  Be- 
hauptung ist  meines  Wissens  noch  nicht  widerlegt  worden), 
dass  die  Veranlassung  zu  einem  solchen  Vorwurfe  häufiger 
auf  der  eigenen  unzureichenden,  weil  einseitigen  Musik- 
bildung der  Urtheilenden,  als  auf  einem  Verletzen  musi- 


kalischer Gesetze  von  Seiten  der  Componisten  bemht 
(„Neue  Zeitschrift  für  Musik",  1871).—  Wie  nun  end- 
lieh  die  Vertreter  der  in  dem  besprochenen  Glitschten 
enthaltenen  Ansichten  der  gesammten  Musik  gegenüber- 
stehen, ist  bekannt  genug,  wenn  sich  diese  Herren  auch 
in  der  letzten  Zeit  der  Oeffentlichkeit  gegenüber  immer 
sehr  zurückhaltend  geäussert  haben.   Gar  Mancher  von 
ihnen  hat  in  engeren  Kreisen  Beethoven'*  Musik  (von 
Schumann,  Wagner  und  Liszt  ganz  zn  schweigen!,  »U 
„Lärm"  bezeichnet,  und  selbst  Palcstrina,  auf  den  zu 
schwören  sie  doch  öffentlich  vorgeben,   ist  nach  ver- 
traulichen Aeusserungen  einer  Hanptautorität  in  contra- 
punetischen Prägen  nicht  „stlndenrein".    Es  gibt  über- 
haupt nach  den  letzterwähnten  Auslassungen  (förderen 
Richtigkeit  ich  einen  sehr  zuverlässigen  Gewährsmann 
habe)  nur  einen  einzigen  fehlerfreien  Meister*,  derselbe 
wurde  jedoch  —  wahrscheinlich  aus  allzugrosser  Be 
scheidenheit  —  nicht    namhaft   gemacht.    Wollten  die 
Herren  wirklich  offen  sein  und  gestchen,  wo  denn  nach 
ihrer  Meinung  der  Misslaut  in  der  Musik  beginne,  sie 
würden   weit   zurückgreifen,   und   weder   Haydn  «od 
Mozart,  noch  Gluck,  Bach  und  Händel  würden  vor  den 
Augen  wirklich  strenger  Richter  Gnade  finden,  denn 
bei  jedem  dieser  Componisten   kommen  häufig  genug 
Wendungen  vor,  die  sich  durchaus  nicht  ans  den  eontr»- 
pnnetischen  Regeln  als  eine  Verbindung  roehrcrej  Me- 
lodien erklären  lassen.   Ja,  wollten  die  Herten  wirklich 
consequent  sein,  so  dürften  sie  auch   an  der  weiter 
unten  noch  zu  erwähnenden  Motette  de*  Jak.  Gallus 
kein  gutes  Haar  lassen;  denn  wenn  die  „Accorde  gar 
keine  Bedeutung  haben,  sobald  sie  nicht  als  die  Folp 
der   Berührung   charakteristischer   und  wohlgefnhrter 
Stimmen  oder  Gedanken  auf  den  verschiedenen  Zeiten 
erscheinen",  so  hängt  die  Schönheit  eines  mehrstimmigen 
Satzes  einzig  und  allein   von  der  künstlerischen  Aus- 
bildung der  einzelnen  verbundenen  Melodien  ab,  und 
dass  z.  B.  die  folgende  Tonfolge  (in  welcher  die  Baß- 
stimme der  genannten  Motette  sich  bewegt)   von  einer 
schönen  Melodie  weit  genug  entfernt  ist,  wird  Niemsod 
bestreiten  können: 

Einer  Theorie  aber,  welche  eine  so  engherzige  Ge- 
schmacksrichtung zur  Folge  hat,  ist  sicherlich  jede  Be- 
rechtigung abzusprechen,  abgesehen  von  ihrer  Ungriind- 
lichkeit  ;  es  war  alsodie  höchste  Zeit,  eine  neue  und  m  inder 
beschränkte  Theorie  anzubahnen,  und  namentlich  dieser 
Gesichtspnnct  hat  die  Harmonisten  zu  ihren  Forschung 
und  Speculationen  veranlasst, 

(Sehl«»»  folgi.) 
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„Das  Rheingold"  von  Bichard  Wagner. 

\>n»cb  tiatt  miuikulischen  Interprciution   des  Vorspiel»  tum 
„Hing  des  Kl  bei  (Ingen". 
Von  Gottlieb  Federlein. 

(Forucuung .} 
3.  Seine. 

Indem  wir  uns  so  der  3.  Scene  zuwenden,  gehen 
wir  dem  Höhepunct  der  Handlung  im  „Rheingold''  ent- 
prpen.  Wir  sehen  das  Gold  und  den  Ring  durch  Wotan 
dem  Alberieh  entrissen,  wir  hören  den  grellen  Fluch, 
welchen  Alberich  an  den  Belitz  des  Reifes  knüpft. 
Diese  Thatsache  bedeutet  aber  nicht  nur  den  Wende- 
piinct  für  da«  Vorspiel  nur  Trilogie,  nie  gibt  auch  den 
Amfoss  zu  der  Kette  von  Ereignissen,  welchen  wir  in 
der  Trilogie  („Walküre",  „Siegfried",  „Götterdämmerung") 
rmcli  entgegensehen.  Von  dem  Zcnith  ans,  welchen  die 
X  Scene  im  „Rheingold"  bildet,  zieht  da*  geistige  Auge 
die  Mcridianlinie  über  „Walküre"  —  „Siegfried"  big  herab 
rar  ..Götterdämmerung*1,  wosich  der  Horizont  deH  Dramen- 
rrklus  abschließt. 

Wie  ein  böser  Geist  heftet  sich  da»  Entsagnngs- 
Motiv  an  Wotan'«  Fersen,  denn  auch  er  wird  nicht  dem 
Schicksal  entgehen,  unfreiwillig  die  Liebe  verleugnen 
zu  müssen.  (Siegmund  muss  er  im  Kampfe  gegen  Hun- 
ding  unbeschützt  lassen  und  Brünnhilde,  seine  Wunsch- 
maid,  aus  seiner  Nahe  bannen  (siehe  „W  alküre"  2.  Act, 
2.  Scene  und  3.  Act,  letzte  Scene).    Sobald  Wotan 
den  Ring  berührt,  verteilt  er  dem  Fluche,  den  er  wohl 
gtrn  fliehen  möchte,  der  jedoch  ihn  nicht  flieht  Nicht 
Wotan  allein  bringt  der  Ring  Unheil,  auch  seinem 
Lieblingsgeechlecht ,  den  Wälsungen,  naht  das  Ende, 
denn  schliesslich  gelangt  der  Ring  in  die  Hände  des 
foiten  Wälsungensprossen  Siegfried,  an  welchem  Hagen, 
<ler  Sohn  Alberichs,  für  das  geraubte  Kleinod  tödtliche 
Rache  nimmt.  Mit  mächtigem  Griffel  zeichnet  Wagner 
diese  tiefgreifenden  Beziehungen,    indem  während  des 
l'eberganges  zur  dritten  Scene  die  Musik  in  breiten 
Zügen  eine  Melodie  ausspricht,  welche  uns  an  die  Be- 
drängnis»  der  Götter   und   der  Wälsungen 
Siegmund  und  Sieglinde)  mahnt 


In  geistreicher  Weise  ist  jedoch  dasselbe  Thema  vor 
winem  Eintritt  in  der  Verkleinerung  als  »cenisches 
Motiv  zur  Verwandlung  benutzt  (A.  107,  Z.  6), 


Wotan  gleichsam  begleitend  auf  dem  Verhängnis« vollen 
Wege,  den  er  zur  Vollendung  des  Geschickes  betritt. 
Mit  wachsendem  Ungestüm  treibt  das  Motiv  dahin,  bis 
endlich  nach  kurzer  Berührung  des  Reif-Motives  ein 
hämmernder  Rhythmus  ans  Ohr  schlügt ,  der  uns  aus 
den  Schmiedewerkstätten  der  in  Alberich 's  unterirdischem 
Reiche  sich  mühenden  Zwerge  entgegentont  (A.  108, 
Z.  4).  Jetzt  unter  dem  Getose  dieses  Schmied-Motive» 
erhebt  sich ,  an  der  Spitze  das  Rheingold-Motiv ,  jenes 
gewaltige  Thema  (vorletztes  Beispiel).  Allmählich 
sinkt  es  zur  Tiefe  hinab,  unterdessen  haben  18  abge- 
stimmte Anibose  den  II  a  mm  e  r  r  hy  t  h  mus  von  den 
Geigen  und  Holzinstrumenten  aufgenommen,  wir  werden 
an  den  Schmiedewerkstätten  der  Zwerge  vorbeigeführt 
Als  das  Getöse  sich  verliert  und  der  Ambosrhythmiis 
wieder  an  die  Geigen  fibergeht,  erhebt  sich  in  den 
Fagotten ,  Violoncellen  und  Contrabässen  ein  zweites 
Thema  (A.  109  zu  110)  in  derselben  rhythmischen  Glie- 
derung wie  das  kaum  verkhiugene.  Es  ist  gerade,  als 
ob  sich  dieses  neue  Thema  gegen  das  vorige  gewaltsam 
aufbäumte;  denn  wie  jenes  nach  der  Tiefe  hinabsank, 
so  drängt  dieses  nach  oben;  wie  jenes  im  piano  er- 
stirbt, so  rauscht  dieses  zum  fortissimo  hinan,  um  im 
gedrängt  rhythmisirten  Reif-Motiv  zu  gipfeln;  wie  jene 
Klänge  den  zur  Unterwelt  hinabsteigenden  Wfotan  be- 
gleiten, so  führen  uns  diese  das  Bild  des  gegen  die 
räuberische    Gewalt    sich   sträubenden   Alberich  vor 


Augen. 

Die  Bedeutung  dieser  einander  entgegenstrebenden 
Themen  liegt  aber  auch  poch  tiefer,  die  Musik  zeichnet 
hier  zwar  in  kurzen,  jedoch  scharfen  Zügen  den 
Kampf  des  Nibelungen-  und  Wnlsungengc- 
schlechts.  Die  Wälsungen,  Wotan's  Sprossen,  ver- 
fallen dem  Untergange,  des  Nibelungen  Sohn,  Hagen, 
siegt ;  aber  indem  dieser  triumphirend  den  Reif  empor- 
hält, welchen  er  dein  sterbenden  Siegfried  entreisst, 
ziehen  ihn  die  Rheintöchter  zu  sich  hinab  in  die  Wasser- 
tiefe.  —  So  treten  wir  denn  ein  in  Nihvlhcim*  ge- 
spenstige Welt  (A.  111).  Ein  Motiv  ans  der  1.  Scene 
S.  212,  Sp.  2,  RspL  2)  sagt  uns  sofort,  dass  es  Alberich 
ist,  der  hier  haust  Von  Herrschgier  gequält,  zerrt  er 
den  Zwerg  Mime  an  den  Ohren  herbei,  weil  der  ge- 

21« 
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schickte  Schmied  des  Tarnhelms  feines  Geschmeide 
nicht  ausliefern  will.  Alberich  zwackt  und  zwickt  ihn, 
der  arme  Mime  heult  ganz  kläglich,  bis  er  endlich  vor 
Schreck  das  Gewirke  fallen  lässt.  Schnell  rafft  Alberich 
dasselbe  auf,  denn  er  möchte  des  Tarnhelms  Zauber 
nicht  länger  entbehren  —  geisterhaft  künden  durch  das 
Ru  nen  zauber  -  Motiv  (A.  113,  Z.  1)  die  Horner 
in  gedämpftem  Tone  die  unheimliche  »Gewalt  an,  deren 
sich  der  rauhe  Nibclung  jetzt  rühmt.  Da  wir  dem 
Motiv  des  Runenzauber»  zu  öfteren  Malen  begegnen, 
so  lohnt  es  sich,  dasselbe  in  seinem  Bau  genauer  zu 
prAfen.  Sobald  nämlich  Alberich  den  Zauber  beruft, 
bewegt  es  sich  in  seiner  ersten  Hälfte  acht  Takte  hin- 
durch  aufwärts,  es  sinkt  aber  in  den  zweiten  acht 
Takten  wieder  auf  den  Ausgangspunct  herab,  sobald 
der  Zauber  sich  über  Alberich  schlieft  (A.  113,  Z.  5). 


An  Mime  stellt  nun  Alberich  die  erste  Probe  an,  ob 
der  Zauber  sich  bewährt.  Unter  unsichtbaren ,  aber 
hörbaren  Geisseihieben  leidet  der  arme  Zwerg  und 
empfängt  solcher  Weise  schnöden  Dank  für  seine  Mühe. 
Jetzt  aber  erwacht  in  Alberich  das  Bewusstsein ,  dass 
er  durch  des  Zaubers  Kruft  zun»  Herrn  im  Reiche  der 
Nibelungen  gekrönt  ist,  und  in  grellen  Tönen,  von  den 
sehnarrenden  Oboen,  den  Clarinetten  und  Fagotten, 
den  schmetternden  Hörnern  im  fortissimo  begleitet,  «ibt 
er  seiner  wilden  Freude  Ausdruck  (A.  115): 

Ho,  ho,  ho,  ho! 

NiUiin^en  all, 

Heugl  cui'h  nun  Alberich! 

Albe  ri  cli's  Her  r  sc  h  er  -  M  o  t  i  v. 

k.    «.  :»«. 

')■       'ff     <\      <  \ 

Nib  -  Inn  -  gen  tili,  beugt  euch  nun  AI  -  be  -  rieh. 

Mit  dieser  Siegesgewissheit  stürmt  Alberich  fort, 
einem  Blitzstrahl  gleich  fährt  Schrecken  unter  das  Heer 
der  Nibelungen.  Wir  sehen  beim  Ambosrhythinus  deren 
unablässiges  Mühen,  aus  den  Klüften  goldene  Schatze 
für  ihren  Beherrscher  zu  heben,  dessen  polterndes  Toben 
und  Schelten  die  knrzgcstnssencn ,  scharf  accentnirten 
Accorde  versinnlichen  (A.  115  zu  116  und  Z.  2 — 3). 
Es  ist  wohl  nicht  schwer  zu  erkennen,  dass  hier  Aooord- 
und  Intervnllenfolge  dem  Znuber-Motiv  entnommen  sind. 
Diesem  heftig  pulsirendeii  rhythmischen  Leben  gegen- 
über erheben  die  Bässe  mit  den  Tuben  ein  wuchtiges, 
in  Sccnnden  abfallendes  Thetmi,  um  uns  auf  die  An- 
kunft Wotim's  und  Logos  vorzubet eilen  (A.  HO, Z.  4,.r>\ 

Vor  Sehrerk  und  Schmerz  zusammengekauert  liegt 
Mime  stöhnend  um  Boden,  auf  ihn  wendet  siel»  zunächst 
Logos  Aufmerksamkeit.  Durch  theilnebmende  Fragen 
löst  er  dem  Mime  die  Zunge  und  dieser  beklagt  nun 
der  Nibelungen  Elend,  web  lies  durch  Albe  rieh's  Ilvrrsch- 


nnd  Habgier  über  dieselben  ergangen  sei.  In  eigen- 
thümlichen  Terzfolgen  drückt  hier  die  Musik  aus ,  wie 
die  Zwerge  sich  unter  das  Joch  beugen  müssen  und 
wie  sie  diese  Schmach  dem  unseligen  Reif  \erdanken, 
denn  mit  Reif-Motiv,  nur  wenig  rhythmisch  im  l/4-Tt»li 
geändert,  schliesst  die  erwähnte  Terzfolge  ab  (A.  11* 
bis  119). 

In  dem  sich  unmittelbar  anreihenden  Schmicdelied 
(6i'B-Takl)  erinnert  Mime  an  die  frühere  schöne  Zeit,  wo 
die  Zwerge  als  sorglose  Schmiede  niedliehen  Nibelungen 
tand  schufen,  doch  in  immer  heftigerer  Leidenschaft 
macht  er  seinem  Unmuth  über  die  jetzt  hereinbrechend»; 
Knechtschaft  Luft.  Das  Orchester  commentirt  diesen 
Gesang  bald  in  den  Bläsern,  bald  in  den  Streichiristni 
menten  durch  das  Runenzauber-Motiv,  welches  hier  ver- 
kleinert auftritt  und  endlich  in  dem  verkürzten  Rhyth- 
mus des  Reif-Motives  gipfelt,  dabei  halten  die  Violoncelle 
den  Ambosrhythinus  fest,  der  zuletzt  in  den  Hörnern 
zum  forte  sich  steigert. 

Wie  in  der  1.  Scene  das  Wellen-Motiv,  so  i»l  et 
in  der  3.  Scene  das  Motiv  des  Hammerrhy tlitnii», 
welches  im  Verlauf  derselben  hervorsticht;  wie  jene* 
dort,  so  dient  dieses  hier  zur  Localisirung  der  Hand- 
lung ,  jedoch  nur  so  lange ,  als  es  geeignet  erscheint, 
das  Schicksal  der  Nibelungen  zu  charaktcrisiren ,  die 
Vorgänge  in  Nibelheims  Reiche  auszumalen,  welch«» 
durch  Alberich  so  gewaltsam  verändert  wurden.  Sobald 
dieses  Verhältniss  zwischen  Alberich  und  den  von  ihm 
beherrschten  Zwergen  aus  der  Scene  verdrängt  wird 
und  der  gewaltige  Albe  den  Göttern  gegenübersteht, 
denen  er  sich  an  Macht  mit  Hilfe  des  Tarnhclms  und 
des  Reifes  überlegen  glaubt,  tritt  auch  musikalisch  jenes 
äusserliche  Moment  in  den  Hintergrund. 

Loge  weiss  nun  auch  dem  Mime  das  GoheimnLss 
vom  Tarnhelm  zu  entlocken  (A.  121),  auch  verhehlt 
Mime  nicht,  wie  er  gehofft  habe,  den  Zauber  für  »iob 
auszunützen,  Alberich  den  Reif  zu  entreissen  und  t» 
den  Kühnen  sich  zu  unterwerfen,  allein  den  Zauber, 
der  dem  Geschmeide  entzückt,  den  errieth  Mime  nicht ; 
an  sich  selbst  musste  er  vor  allen  Anderen  die  wuuder- 
t billige  Wirkung  verspüren,  indem  Alberich«  Am: 
„unschaubar  ihm  Schwielen  schlug".  Des  Zauber 
Molivos  unheimliche  Töne  treten  zu  diesem  Klagegessn» 
Mime's-.  Vergleicht  man  die  Gliederung  genannten 
Themas  an  diesem  Ort  mit  dem  Bau  desselben  z« 
Anfang  der  Scene,  so  erkennt  man  die  Verschiedenheit 
der  musikalischen  Form  uns  der  Bedeutung  des  Tarn- 
helms  für  Alberich,  welcher  des  Zaubers  kundig  i-U 
und  der  Wertlosigkeit  des  Geschmeides  für  Mime,  weil 
er  den  Zauber  nicht   zu   enträthsoln  vermag. 
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Bei  Alberich  liebt  das  Motiv  auf  dein  Dreiklang  Gis  moll 
in  (A.  113),  wendet  sich  in  der  ersten  Hälfte  nnch  der 
Oberterz  h  mit  der  leeren  Quinte  fis  und  schlicsst  in 
iier  zweiten  Hälfte  mit  der  Cadenz  in  GU  moll  ab,  in- 
dem die  Melodie  zur  Quint«  tl  i  s  abwärt*  beugt ;  ferner 
i.<l  beachtenswert  Ii,  dass  dort  in  der  zweiten  Hüllte  des 
Motive*  der  Accent  auf  dem  Mollaccord  der  grossen 
L'nterterjt  E  moll  liegt  mit  dem  Nebenaccent  der  leeren 
Quinte  Ii  — fis.    Anders  bei  Mime.    Das  Motiv  steht 
hier  in  Gmoll  (A.  121),  es  sinkt  schon  im  ersten  Ab- 
schnitt wieder  auf  den  Grundaccord  Gmoll  zurück,  das 
Aulsteigen  zur  Obertcr*  b  mit  der  leeren  Quinte  f  wird 
«uiiit  gehemmt,  erst  mit  den  zweiten  acht  Takten  tritt 
iWr  harmonische  Schritt  zur  Oberterz  ein;  diese  leere 
(joinle  erhält  aber  somit  den  Hauptaccent,  während  auf 
die  Harmonie  der  grossen  Unterterz  Es  moll  der  Neben- 
»reent  fallt;  endlich  schlicsst  das  Motiv  zwar  auch  mit 
der  Grundtonart  Gmoll  ab,  jene  Schlusscadenz  fehlt 
jedoch  ganz  —  fflr  Mime  ist  eben  der  Zauber  ein  unge- 
löstes Hathsel.    Ein   Stück  Humor   leuchtet   hier  im 
Orchester  auf  (A.  121—122,  Z.  5),  nur  vier  Takte  hin- 
durch, wenn  Mime  sagt:  „vielleicht,  ja  vielleicht  den 
Lutigen  zu  überlisten,  in  meine  Gewalt  ihn  zu  werfen". 
Der  schwache  Anlauf  Mimo's  zur  Schlauheit   ist  hier 
trvfflich  parodirt  in  den  Sechszchntelfiguren  der  etwas 
"tiiwerfalligcn  Fagotte.    "Wie  ganz  anders  hat  uns  in 
der  zweiten  Scene  der  feine  Witz  Loge's  in  den  be- 
henden Flöten  und  Piccolos  und  der  spöttischen  Oboe 
entpegengeblitzt  ?  (A.  74.) 

(Fortsetzung  folgt.) 


Kriük. 

Festgaben  zur  Beethoven-Secularfeier. 

in. 

Unter  den  kleineren  Beethoven-Schriften  gebührt  der 
ha  Man'aehen  Monographie 

die  Praeeedenz.  In  kurzer,  gedrängter  Diirstollnng  führt 
ans  die  geistvoll«;  Verfasserin  der  „Musikalischen  Studicn- 
kr)(,[t."  die  Hauptmomeute  aus  des  Meisters  Leben  vor, 
d«*n  grossen  Künstler  wie  auch  den  hochherzigen,  sitt- 
lich reinen  Menschen  mit  gleicher  Sorgfalt  schildernd. 
Au  den  jeweiligen  Stellen  sind  geschickt  ausgewählte 
l'itate  aus  Beethoven'*  Briefen  und  auch  eigene  Aus- 
kröche desselben  passend  angebracht.  Werden  gleich 
keine  neuen  Gesichtspuncte  zur  Beurtheilung  aufgestellt, 
niid  sind  auch  die  ausgesprochenen  Anschauungen  keinos- 
»>fw  originell  oder  nicht  schon  dagewesen,  so  hinter- 
ißt das  mit  Begeisterung  geschriebene  W:erkchen  den- 
noch «inen  Eindruck ,  den  Flachheit  und  Scheinenthu- 
nwinus  niemals  hervorzubringen  vermögen. 

Flicke.    Ludwig  von  Beethoven. 
Die  Hauptzüge   aus   dem  Leben  Beethovens  zu 
"inem  anschaulichen  Bilde  zusammenfassend ,  gewährt 
iivMm  kleine  Buch   ein  besonderes  Interesse  dadurch, 
das«  in  demselben  auch  die  Asccndenz  des  Ministers  wie 


überhaupt  seine  Jugendzeit  in  Bonn  ausführlicher  dar- 
gestellt erscheinen,  als  dieses  gelbst  in  manchen  grösseren 
Biographien  der  Fall  ist.  Einige  darin  vorkommende 
Anachronismen  und  unwesentliche  Irrthilmer  sind  leicht 
zu  berichtigen-,  im  Uebrigen  empfehlen  wir  das  schwung- 
voll schön  geschriebene  Buch  aufs  beste  allen  Freunden 
der  Beethoven-Literatur. 

L.  Heflfaann.  Ein  Programm  zu  Beethoven'»  Nounler  Symphonie. 
„Im  Auslegen  »eid  ihr  fri«ch  und  munter, 
Legt  ihr»  nicht  aus,  »o  legt  was  unter". 

Dieser  Spruch  Goethes  charaktcrisirt  am  präg- 
nantesten den  Inhalt  dieses  „Programme*",  wie  auch 
die  Art  und  Weise  seines  Entstehens.  Ohne  hier  die 
Berechtigung  von  Programmen  überhaupt  näher  zu 
erörtern,  müssen  wir  dieses  ganz  entschieden  ablehnen. 
Ein  Conglomerat  von  scheinbaren  Tiefsinnigkeiten  und 
schwülstigen  nichtssagenden  Phrasen ,  wie  Aehnlichcs 
zusammenzubringen  schliesslich  Niemand  schwer  fallen 
kann,  will  dieses  „Programm"  die  Mysterien  der  gigan- 
tischen „Neunten"  enthüllen,  deren  gewaltige  Räthsel 
lösen,  —  unterfängt  es  sich,  das  transscendentale  unfass- 
bare  Fluidum  fixiren  • —  das  Unaussprechliche  aussprechen 
zu  wollen,  —  ein  Unternehmen,  wie  es  kühner  wohl 
erdacht,  erbärmlicher,  pygmäenhafter  aber  gewiss  nie 
ausgeführt  worden.  Es  wäre  über  dieses  so  unbedeu- 
tende „Andenken  zur  hundertjährigen  Geburtstagsfeier 
Beethoven's"  weiter  kein  Wort  zu  verlieren,  wenn  es 
nicht  mit  einer  renommistischen  Prätension  aufträte, 
die  dessen  Tendenz  ziemlich  unverhüllt  zur  Schau  trägt 
Man  lese  das  Vorwort ,  und  nenne  uns  ein  Exetnpel 
ähnlicher  Süffisance  und  Anmaassung.  Der  Verfasser 
nennt  die  Veröffentlichung  seiner  Schrift  ein  „Opfer". 
Dcfiniren  wir  den  Begriff  dieses  Wortes,  und  es  wird 
sich  von  selbst  ergeben,  inwieweit  der  Verfasser  be- 
rechtigt ist,  jenen  Ausdruck  bei  sich  anzuwenden.  Wer 
mit  Hintansetzung  jedes  persönlichen  Interesses ,  mit 
Mühe  und  Gefahren  (ob  physisch  oder  inttllectuell) 
einem  unumgänglichen  Bedürfnisse,  sei  dessen  Erfüllung 
nun  zum  Wohle  Einzelner  oder  der  grossen  Gesammt- 
heit,  abzuhelfen,  Etwus  leistet,  was  er  unter  anderen 
Umstünden  nicht  geleistet  haben  würde,  darf  seine  That 
ein  Opfer  nennen.  Hat  aber  nur  ein  einziger  von  all 
jenen  Factoren  in  dem  uns  vorliegenden  Fülle  irgend- 
wie mitgewirkt,  um  die  „That"  (!)  zu  einem  „Opfer"  (! !) 
zu  stempeln?  Gewiss  nicht;  die  Argumentation  des 
Autors  ober  ist  —  gelinde  gesagt  —  höchst  albern. 
Dieses  „Opfer"  war  absolut  unnöthig  und  sicherlich  von 
Niemand  begehrt;  es  ist  nichts  weiter  als  die  Ema- 
nation eines  sich  sehr  mit  Unrecht  stark  aufblähenden 
Eigendünkels,  und  dieses  Scheinenwollen  eines  Märtyrers 
nichts  Anderes,  als  der  jämmerlich  komödienhafte  Ab- 
klatsch so  manches  wahrhaftigen  Kunstinärtyrers  unserer 
Zeit.  Es  versteht  sich  wohl  von  selbst ,  dass  diese, 
trotz  ihrer  „in  überirdischen  Regionen"  sich  bewegen- 
den Sprache,  gröblich  materialistische  Auslegung  sich 
nicht  mit  dem  Wagner'schcn  Programme  vergleichen 
darf,  und  wir  können  dein  Verfasser  auf  unser  musika- 
lisches Gewissen  versichern,  dos*  er  sich  gar  gewaltig 
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irrt,  wenn  er  behauptet,  da««'«  Beethoven  Mulbsl  sein 
Programm  gebilligt  haben  würde,  Er,  der  fibor  weit 
geistreichere  Exegesen  »einer  Schöpfungen  in  Zorn 
gerieth.  — 

Doch  genug  Aber  dieses  misslungeno  Product  lächer- 
licher, verblendeter  Eitelkeit.  Nur  wenigen  geweihton 
Geistern  ist  es  gegeben,  uns  dem  Verständnisse  erhabener 
Tonmysterien  näher  zu  bringen,  und  L.  Hoffmann  ist 
keiner  von  ihnen. 


Mal  Bruch.  „Die  Flucht  nach  Egypten"  tu»  R.  Rcioiek, 
für  Sopransolo,  Fruuouchor  und  Orchester,  Üp.  31,  No.  2. 
Leipzig,  Kr.  Kistner. 

Dieses  Werk  ist  ein  in  breiteren  Verhältnissen 
angelegtes  durchcomponirtes  dreithcilige.s  Lied  von 
fließender  MeIo<lik,  dessen  llauptreiz  in  der  instrumen- 
talen Klangcharakteristik  liegt.  Gegenüber  der  Solo- 
stimme und  dein  weiblichen  Chor  treten  die  In.nl niuiotit» 
in  drei  Gruppen  aus  einander,  deren  eine  die  sammt- 
lichen  Streichinstrumente,  die  zweite  eine  Flöte,  eine 
Huboc  und  eine  C'laritietk>,  die  dritte  endlich  di  ei  Horner 
bilden ;  namentlich  die  zwei  letztgenannten  Gruppen, 
welche  mit  folgerechter  Bestimmtheit  sich  gegen  einander 
abheben,  verleihen  dem  Ganzen  eine  wirkungsvolle  Local- 
färbung.  Die  erste  Strophe  (Andante  trunquillo,  Es  dur, 
*'8)  hat  ganz  regelmässige  zweitheilige  Liedform;  Solo 
und  Chor  greifen  in  einander  und  spinnen  gemein- 
schaftlich den  melodischen  Faden  ab-,  die  zweite  Strophe, 
ein  Mittelsatz  (G  moll),  stellt  dagegen  etwas  zurück.  Der 
Chor  verstummt,  uud  die  Solostimme  hat  allein  die  Auf- 
gabe, die  mu«ikali*che  Bewegung  fortzupflanzen.  Die 
Erfindung,  welche  bei  homophonen  Sätzen  um  so  mehr 
von  innen  heraus  bedeutend  sein  inuss ,  weil  ihr  das 
Interesse  abgeht,  welches  der  künstlichere,  formell  ver- 
wickelter«! Apparat  polyphoner  Arbeit  an  sich  in  An- 
spruch zu  nehmen  geeignet  ist,  —  die  Erfindung  lässt 
hier  nach  und  streift  an  das  Phrasenhafte;  erst  mit  der 
Wiederaufnahme  der  Hauptmotive  der  ersten  Strophe 
und  dem  damit  verbundenen  Wiedereintritt  des  Chores 
gewinnt  die  Sache  wieder  ihr  früheres  Ansehen.  Die 
dritte  Strophe  ist  nur  eine  Wiederholung  der  ersten. 
Ungemein  kurz  und  plötzlich  ist  der  Schluss,  für  dessen 

hier  nnd  sonst  oft  gebrauchte  Formel   {    g  Bruch 

Es  — 

Vorliebe  zu  hegen  scheint.  A.  Maczewski. 


Tagesgeschichte. 


Jluslkbriefe. 


Wer  lobt,  erlebt.  Der  ruhige  Verlauf  der  Saison  i»t  durch 
ein  gar  bedeutsame»  Ereignis«  unterbrochen  worden :  wir  haben 
zwei  aufregende  Wagner- Wochen  durchlebt.  Von  diesem  zuletzt, 
da  ich  noch  mancherlei  xuvor  berichten  man.  Jede»  Concert««, 
jeder  toukttustlerischen  Thal  m  gedonken,  davon  wolle  man  l 


in  Gnaden  entbinden.  Hinter  der  Rührigkeit  Aller,  Versäumtes 
nachiuholoii,  ungern  verschobene  Plane  schleunigst  auszuführen, 
bleibt  auch  der  beweglichst«  Reporter  weit  zurück.  Ich  gehöre 
nun  nicht  einmal  tu  diesen  Moi  ilen,  gefalle  mir  in  der  Roll«  de» 
Fruiietireur  weit  hesser.  Wohin  e»  mich  lieht,  dorthin  gebe  ich. 
Der  Zug  des  Herzens  ist  -  -  Bestimmung.  Da  ist  es  zuerst  das 
Ewig- Weibliche,  welches  auch  einen  kühlen,  lu'iüsirenden  Urief- 
schreiber  unziubt.  Merkwürdig,  duss  in  unseren  Tagen,  wo  das 
Schlagwort  „Erwer  »sfubigkeit  des  weibliehen  Geschlechts"  in 
Aller  Mund  ist,  so  viele  Fraueuhände  auf  einem  Gebiete  thalig 
sind,  auf  welchem  sich  schwerlich  etwas  Besonderes  erwerben 
lässt,  nämlich  in  der  Compositiou.  Die  Conipouislinncn  waren  bis- 
lang solton,  auch  Leute  von  miltolmassigslcm  Gedäcutuiss  konnten 
sich  die  wenigen  Namen ;  Corona  Schröter ,  Johanna  Kinkel 
(Mattbieu),  Clara  Schumann,  Emilie  Meyer  und  Hedwig  Herz 
auswendig  behalten.  L)roi  neue  trieb  die  Concertfluth  de*  ver- 
laufenen Wintors  mir  lu.  Fruuleiu  AI  ine  Hundt,  deren  1U.  Opus  : 
„Vier  Gedichte  aus  dein  spanischen  Liederbuche"  unlängst  bei 
Challicr  erschienen  ist,  gab  ein  Concert  und  fand  dadurch  Ge- 
U-^i'itheit,  sieh  aufs  Neue  als  talentbegabie  Componistin  uud  — 
wie  ich  glaubo  --  zum  ersten  Male  als  gewandte  Dirigentin  iu 
zeigen.  Wuun  es  wahr  ist,  was  mehrere  weise  Manuer  allen 
Ernstes  behauptet  babon,  das*  nämlich  die  Frauen  zum  Regieren 
in  hervorragender  Weise  befähigt  sind,  dann  mag  man  sieh  billig 
darüber  wundern ,  dass  so  selten  eine  Dame  an  der  Spitze  eines 
Orchesters  gesehen  wird.  Frl.  Hundt  hat  ausser  Liedarn  und 
Marschen  auch  grössere  Werke  für  Clavivr  uud  sogar  eine  Sym- 
phonie für  grosses  Orchester  geschrieben,  die  letztere  wurde  an 
jenem  Abende  mit  Ehren  aufgeführt.  Ein  Frl.  Ottilie  Hemke 
wagte  sich  an  eine  Violoneell-Sonato,  eine  andere  Jungfrau,  dio 
•her  vorläufig  ungenannt  bleiben  will,  hofft  es  noch  su  «rieben, 
dass  ihreebou  vollendete  grosse  Oper  iu  Berlin  zur  Aufführung 
gelaugt. 

Die  dritte  uud  letzte  Soiree  des  Kotzolt'scben  Vereins  (ge- 
mischter Chor)  unterschied  sich  durch  ihr  Programm  von  allen 
vorangegangenen.  Von  „alter  Musik"  keine  Spar,  Schubert's 
23.  Psalm  (für  2  Soprane,  Alt  und  Tenor),  ein  Werk  von  ganz 
eigentümlichem  Klang  und  Charakter,  repraseutirte  die  Ver- 
gangenheit, Hob.  Schumann  könnte  das  Zukünftige  vorstellen, 
zumal  manch  Einer  noch  gegenwärtig  behauptet,  dieser  Meister 
habe  „eigentlich"  für  die  Siugsümme  weder  schön  noch  dankbar 
zu  sehreiben  vormocht,  „Schon  Rohuraut"  sei  pures  Gift  für  eiuen 
gesitteten  Chorvereiu!  Unter  den  anderen  vierstimmigen  Gaben 
gerieten  Viorling'«  „Läutende  Schneeglöckchen*'  ungemein;  die 
hübsche  Compo.ition  mussto  wiederholt  werden.  Ein  Taubert'- 
sehes  Lied :  „Don  deutschen  Invaliden"  ,  gesungen  vou  Woworsky, 
reihte  sich  den  Trivialitäten,  welche  unser  guter  Ober-Capellraeister 
wegen  des  deutsch-französischen  Krieges  iu  die  Well  geschickt 
hat,  würdig  an.  Uns  dauerte  der  Brmo  Sauger,  oder  soll  man 
nicht  zum  Mitleid  gestimmt  werden,  wenn  einem  Künstler  im 
Jahro  1871  folgende  Drgrossvuterci  zugemuthet  wird: 


Mit  Stolz,  o  Doutschlatiu,  blick  im  Siogs  -  ge  -  won  -  de  auf 


p  -  - 


dei  -  ner  Söh  -  ne  heil-ges  Op  -  fer  -  blut ! 


Doch  Schlimmeres  geschah  noch :  Hr.  T.  unternahm  es,  durch 
ein  Werk  von  Beethoven  zu  langweilen.  Was  Wenigen  gelingt, 
das  brachte  er  spielend  zu  Stunde.  Hr.  Couccnmcistcr  Stahl- 
kneebt  unterstützte  ihn  nach  besten  Kräften,  uud  die  Violoneell- 
Sonato  Adur,  t)p.  01J,  tänzelte  „geleckt,  nett,  glatt"  dahin.  Au 
rauschendem  Beifall  war  trotz  alledem  kein  Mangol,  und  Dir.  T. 
wäre  iu  seinem  Hechte,  wenn  er  -  den  classisebon  Stil  der 
Meiidels.tohu'scheu  Briefe  nachahmend  —  über  das  Concert  ins 
Tagebuch  bemerken  wollte:  „Wir  spielten  die  Sonate  uieht  bitter  ! 
Die  Lome  schrien  und  klatschten  wie  toll.  Wir  haben  vielen 
Sposs  und  sehr  viel  Ehre  gehabt.  Auch  der  Invaliden-Gesang; 
geltet.  Mit  den  patriotischen  Liedern  dockte  us  bis  jetzt  Über- 
haupt herrlich!" 
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Hr.  Stahlknecht  verleidete  mir  Schumann'«  „Abendlied";  er 
tauselte  und  jammerte  mehr  aU  von»!,  denn  er  tractirle  sein  Vio- 
loncell  „con  tordino".  Mir  wurde  Übel  iu  Muthe  ,  und  obachon 
der  vortreffliche  Chor  »ich  erhob   iu  dem  J>iede  von  Durrner: 

..K-  itt  daj  Ulüok  ein  fluchtig  Ding",  da  dachte  ich  —  im  Gegcn- 
t heil  —  et  itt  die  Flucht  ein  glücklich  Ving,  —  und 
log  itill  meines  Wege«  von  dannen  und  texte  mich  au  einen 
ruhigen  Ort,  wo  keine  Bcctbovcn'scbcu  Sonnten  vertändelt,  keine 
Abeudlieder  gewinselt  wurden  und  genas  alliuahlii  h  wieder. 

Im  Opernhaus«  gelangte  endlich  nach  lungi  in  Htitieu  und 
Harren  der  Uoptfer'tche  „Frithjof"  xur  Autluhrung.  Ii  Ii  vermag 
die  brennende  Krage :  ob  dieses  Werk  tich  „halten"  werde,  nicht 
iu  löten,  aber  ich  glaub«,  data  wir  von  dienern  Brüderpaar  dat 
Allerbette  iu  erwarten  haben,  nämlich  mutikaliacbe  Dramen, 
welche  die  Wagnrr'tchen  Priucipien  in  milder,  vermittelnder  Weite 
xur  Erscheinung  bringeu.  Gluck  wünschte  sich  —  wie  er  aut- 
drucklieh  in  der  Vorred«  lur  „Alccste"  bemerkt  —  Nachfolger 
iu  erleben,  die  in  »einem  Sinne  mit-  und  weiterarbeiteten.  Wir 
witten  beute,  datt  dieter  Wunsch  eigentlich  unerfüllt  blieb,  denn 
Gl  ick  ttehl  vereinsamt  da,  ein  Schicksal,  welches  dem  Keformator 
der  Gegenwart  erspart  bleiben  möge,  der  Dichter  Uopffer  trifft 
in  Ton  und  Anlage  tein  Vorbild  besser  alt  der  Componist 
lloptfer.  Dem  Letzteren  fehlt  et  nicht  an  gutem  Willen,  aber  an 
dem  Muthe,  mit  der  Tradition  ,  mit  der  Schule  iu  brechen.  Er 
möchte,  wie  ea  scheint,  dat  Alte  mit  dem  Neuen,  auch  wo  Einet 
das  Andere  geradem  auttchlieut,  vereinigen,  und  dienet  Bestreben 
hat  die  Schwingen  gelahmt.  Man  darf  beute  weder  eine  Oper 
wie  Moiart,  noch  eine  wie  Cherubim  schreiben,  man  soll  Mtudclt- 
tobn't  Melodien  nicht  alt  noch  giltige  Mutter  betrachten,  na- 
mentlich wenn  et  tich  um  ein  Werk  für  die  Huhne  der  Gegen- 
wart handelt.  Alles  hat  seine  Zeit!  Alles  au  seinem  Urt! 
Solleu  nordif  he  Hcidenfrauen  im  l'hor  singen  dürfen  : 

Auf      des    Re    -    gen  -  bo    '  -     gen*  Brücke. 

Diese  gemütbliche  Melodie  aus  der  guten  alten  Zeit,  die  sich  noch 
bei  Löwe  und  Mendelssohn  findet,  ist  nicht  gut  gewählt.  Der 
Secunden-Vorhalt  im  dritten  Takte  klingt  nach  christlicher  Can- 
torei,  nimmermehr  mahnt  ein  tolchet  Gesang  an  die  Todlenklage 
um  König  Kele  und  seinen  Freund  Thoraten.  Obgleich  Hnpffer 
xur  Wagner'tchen  Scencuform  sich  bekennt,  gibt  et  in  seinem 
„Frithjof"  noch  viele  Stellen,  wo  die  alten  akademischen  Rceitativ- 
formcln  sorglos  nisten,  als  sei  der  selige  Sulier  noch  am  Leben 
und  seit  1780  nichts  Besonderes  vorgefallen.  Die  Oper  mag  vor 
6  Jahren  geschrieben  sein.  Der  f'omponist  Ut  noch  jung,  und 
et  kann  Niemand  einfallen,  überall  ureigene,  selbständige  Ge- 
danken verlangen  iu  wollen.  Dat  müsxigc  Bestreben,  „Anklänge" 
iu  eutdeckeu  und  jeden  Augenblick  das  „Muster"  iu  erkennen, 
überfiel  plotilich  Laien  und  Kenner,  auch  etzliche  Rcccnsontcn 
fielen  —  der  Strömung  mm  Opfer.  Hier  Mozart'.  Dort  Weber! 
Spüren  Sie  Spohrr  Das  ist  gar  Gounod's  „Blümlein  traut!"  Ha! 
Die  letzterwähnte  ReminUcem  wirklieb  gehört  tu  haben,  ver- 
schwören sich  Tausend«,  und  ifnah  lag  hier  ein  Irrthum  vor,  ent- 
standen durch  gedankenlose  Besucher  der  Proben,  verbreitet  auf 
dem  nicht  ganz  ungewöhnlichen  Wege  des  Nachsprechen*.  Held 
Frithjof  will  mit  Ingeborg,  der  tagenden  Maid,  nach  schöneren 
Landen  fliehen.    Er  fingt : 

0       Um*         un»  fliebn!    Weit,  weit    von  hier! 

Die  ernte  Phrate  bittend,  langsam,  die  andere  dringend,  beschleu- 
nigt. Darauf  redurirt  sich  diu  Plagiat  aus  „Faust1'.  Eine  merk- 
würdige Welt!  Bisweileu  mag  Keiner  hören,  dast  Etwas  schon 
einmal  dagewesen  sei,  und  Tags  darauf  schreit  Jeder  i  Haltet  den 
Dieb.  Ungeachtet  aller  Bemühungen  konnten  Rückfalle  nach  der 
Mejrerbeer'tchen  Seite  hin  nirgend«  ertpürl  werden  Ein  Mangel, 
bieaa  ea,  denn  —  und  der  Redende  erging  tieh  im  Lobe  de« 


Einen,  der  da  vcrtlanden,  wie  kein  Anderer  vom  Orient  bis  zum 
Occideut,  was  nützlich  tei,  um  IU  zwingen  jegliche«  Volk,  dns 
tobende  oben  auf  der  Gallerie  und  da«  kundige  unten  im  Pir- 
quet Wir  aber  nehmen  mit  Vergnügen  Act  von  diesem  Umstand 
und  denken,  weil  gegenwärtig  nur  ein  Weg  zum  Ziele  führt, 
wird  Hoplfer  auch  ferner  seinen  Fuss  auf  die  via  Meyer  nicht 
setzen-  An  Talent  fehlt  «s  ibm  nicht,  gelernt  hat  er,  wa*  sich 
lehren  liest;  di«  Gabe,  mit  den  Massen  geschickt  zu  operiren,  ist 
schon  jetzt  in  überraschendem  Grade  vorbanden.  Wenn  et  teinen 
Helden  und  Heldinnen  Tür  den  Ausdruck  der  Einzel-Empfindung 
bier  und  da  noch  an  der  zutreffenden  Vocabel  gebriebt,  so  hoffe 
ich,  data  ein  sorgfälliges  Studium  der  Wagner'tchen  Opern  dem 
begabten  Compouisten  manches  Fehlende  zuführen,  manches  Un- 
fertige vollenden  helfeu  wird. 

Zur  Ausführung  halten  «ich  die  ersten  und  betten  Kräfte 
unserer  Oper  vereinigt:  Niemann  aU  Frithjof,  Bett  als  König 
Helge  von  Nordlnnd,  Frau  Mallinger  alt  Iugcborg,  die  HH. 
Fricke  und  Bereut  alt  König  Ring  und  dicnstlhuender  Oberpriesier 
des  Ootte*  Baidur.  Heil  dem  Werke,  welchem  die  Glunzsteruo 
unserer  Oper  leuchten!  (Manchmal  setzt  Publicum  seinen  Rappel- 
kopf auf  und  geht  doch  nicht  hin.  Wir  haben  Exempel  erlebt, 
Niemann,  Lucca,  Stern  erstestcr  Grösse,  römische  Eins, 
Extra-Preite  etc.  und  —  levrgvlasseu  war  die  Stätte!)  Ein  merk- 
würdiges Stücklein  bat  Frl.  Lehmann  ult  „jüngerer  Bruder" 
Sigurd  zu  singen,  nämlich  ein  Trinklied  in  '/«'Takt.  Ist  dat 
nicht  ein  Anuchronitmut,  denn,  frage  ich,  was  toll  tpätcr  geschehen  ? 
Doch,  ohne  Scherz,  man  hals  nicht  gemerkt,  sondern  die  hubschu 
Weise  hingenommen  utid  empfunden,  ala  »«ien  sieben  Viertel  eben 
das  Normale.  Auf  keinem  Gesichte  war  Verwunderung  oder  Be- 
ttürtung  zu  lesen,  —  heiliger  Schilling,  ich  fürchte,  auch  deine 
Charakteristik  der  Taktarten  ist  ein  Irrthum-  Lebo,  und  du  wirst 
erleben! 

Da»  musikalische  Interesse  ronecutrirte  sich  in  der  letzten 
Zeit  fast  ganz  um  Wagner's  Konyncn,  Verweilen  und  Wollen. 
Der  geleierte  Meister  hielt  zunächst  einen  Vortrag  in  dem  her- 
metisch geschlosseneu  Kreise  unserer  Akademie,  deren  Mitglied 
er  ist.  Auf  irgend  einer  Seite  irgend  eines  Bande»  der  „akade- 
mischen Verhandlungen"  wird  man  eiustmalt  leten ,  wie  dieser 
Actus  verlief.  •  Der  Ungeduld  unseres  »chnclllebigcn  Geschlecht«« 
ist  mittlerweile  Genüge  geschehen  durch  die  Veioffentlichung  der 
inhaltreichcn  Gedankenarbeit.*)  Sonnabend,  den  '29.  April,  ver- 
einigten tich  gegen  IM  Freunde  und  Verehrer  zu  einem  Fett- 
mahl im  Hotel  de  Rom«.  Das  „Wochenblatt"  bat  bereits  in  voriger 
Nummer  davon  Notiz  genommen  und  dabei  au«  einer  zuverlässigen 
Quelle  geschöpft  Mir  war  der  ehrenvolle  Auftrag  geworden,  die 
begrüstende  Rede  zu  halten.  Es  ist  nicht  leicht,  die  rechten 
Worte  für  «inen  Mann  zu  finden,  um  den  tich  in  den  letzten 
25  Jahren  eigentlich  die  gante  musikalische  Well  bewegt.  Es 
lag  nahe,  die  deul sc b- nationalen  Itestrcbungeu  des  Diehter- 
Componisten  in  den  Vordergrund  zu  stellen.  Beziehungen  zwischen 
Weber  und  Wagner,  ein  Hinweis  auf  den  liedcutsuruen  Klang  der 
beiden  Namen  (weben  und  wagen,  d.  h.  Fleis»  und  Mulh) 
durfte  alt  erlaubt  gelten;  mau  bat  mir  nachträglich  hier  und 
da  übel  mitgespielt,  zunächst  durch  eine  völlig  sinnlose  Wieder- 
gab« de»  Gesagten.  Da  las  ich  z.  11.  in  einem  Referat«  unseres 
„Fremdeublattes" :  „mit  Weber  weben,  mit  Wagner  wagen,  das, 
so  Schlots  der  Redner,  sei  die  Parole  für  di«  musikalische  Wissen- 
schaft'."  Ei,  seht  doch!  Herr,  möchte  ich  fragen,  wer  sprach 
von  musikalischer  Wissenschaft,  des  Weiteron  nicht  zu  gedenken? 
Aber  ich  keime  den  Maun  nicht,  hübe  nur  Vcrmuthuugen,  und 
diese  führen  mich  zurück  iu  die  Zeiten,  wo  es  in  Prcussen  noch 
Divisiousschulcn  gab.  Auf  einer  solcheu  diclirto  der  Professor 
der  deutschen  Sprache  das  nicht  ganz  seltene  Thema:  Steter 
Tropf  holet  den  Stein,  und  bekam  nach  dreien  Tagen  au«  der 
Hand  eine»  tonst  tu  schönen  Hoffnungen  berechtigenden  Jüng- 
lings eiueu  Aufsatz  zurück'mit  dem  Motto:  Steht  der  Tropf, 
hält  der  Stein.  Der  junge  Mann  wird  svineu  Beruf  verfehlt 
hüben  und  unter  die  Literaten  gegungen  »ein.  Man  tollte  dem- 
nächst am  Kedacliouslische  der  genannten  Zeitung  Unifrage  halten. 

Sonntag,  d«n  S>).  April,  fand  eine  sehr  gelungene,  festliche 
Begrüssung  im  Saalo   der  Singakudemio  statt,  veranstaltet  und 

•)  R.  Wsgnsr,  Di«  ftwtimnmne  A<*  Opw.    Lsipilf,  E.  W.  KriUnch, 
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dargebracht  von  dem  Verein  der  Berliner  Musiker  —  nicht  ru 
verwechseln  mit  dem  Berliner  Tonkünstlerverein.  Eino  andere 
Feder  hat  e»  übernommen,  davon  tu  erzählen. 

Freitag,  den  5.  Mai,  fand  endlich  das  bedeutendste  musika- 
lische Ereignis*  der  ganten  Saison  statt :  Wagner  gab  im  üpern- 
hau«e  ein  grosse»  Conocrt  Das  Programm  war  folgendes:  Kaiser- 
Marsch,  Beethoven'«  Cmoll-Symphonie,  „Lohengr'm"- Vorspiel, 
Schlussseene  aus  der  „Walküre":  Wotan's  Abschied  und  Fcucr- 
zauber,  erstes  „Lobengrin"  -  Finale.  Auf  allseitiges  Begehren 
wurde  zum  Schlüsse  der  Kaiser-Marsch  noch  einmal  gespielt. 
Selbstverständlich  war  das  Haus  ausverkauft,  und  überraschender 
Weine  trübte  kein  Misston  den  stürmischen  Jubel,  mit  welchem 
man  Wagner  grüsste  und  nach  jeder  Nummer  dankte.  •)  Der 
Kaiser- Marsch  gewann  unter  dem  mächtigen,  lvben-gestaltenden 
Einflüsse  des  Wagner'schen  Dirigenten-Zauberstabcs  hier  und 
dort  eine  gani  andere  Gestalt  und  somit  neue  Freunde.  Leicht 
wäre  es,  durch  ein  Programm  den  Einwand  der  Formlosigkeit  tu 
bekämpfen.  Man  hört,  wie  die  Volksmassen  sich  heranwalzen, 
zum  Dornet  zum  Dome!  Heil  dem  Kaiser!  Die  Glocken  dröhnen, 
ernst  und  feierlich  naht  der  Zug,  eine  innige  Melodie  kündet 
die  Stimmung  an,  wie  der  Deutsche  sie  in  solchen  Augenblicken 
zu  haben  pflegt.  Von  den  Thürmcn  erklingt  dio  protestantische 
Marseillaise:  Ein  feste  Burg  ist  unser  tiott!  Doch  genug.  Mit 
der  vocalon  Zugabc  am  Schlüsse  kann  ich  mich  nicht  so  leicht 
befreunden.    Hobes  B  fürs  Volk? 

Di«  Scene  aus  der  „Walküre"  wurde  durch  die  vorzügliche 
Leistung  des  ausgezeichneten  Wagner-Sangers  Betz  und  durch 
die  vortrcflliche  Wiedergabe  des  bochhedeutenden  (fast  Alles  be- 
deutenden!) instrumentalen  Theiles  seitens  unserer  Hofcapelle  dem 
Verstündnisse  der  Hörer  —  trotz  mangelnder  Sceuerio  und  obgleich 
Gott  Wotan  im  Frack  erscheinen  musste  —  so  uaho  als  möglich 
gebracht ;  der  sehr  natürliche  Wunsch,  die  ganze  Oper  zu  hören, 
wird  nicht  blos  in  mir  aufgestiegen  sein. 

Die  Symphonie,  wie  sie  an  jenem  Abende  unter  dem  magi- 
schen Einflüsse  Wngncr'scher  Inspiration  zu  Gehör  kam ,  darf 
man  getrost  mit  des  Lebens  Mai  vergleichen,  der  einmal  und 
nicht  wieder  blüht.  So  werden  wir  sie  nicht  mehr  hören!  hiess 
es  von  allen  Seiten.  Man  könnte  ohne  sonderliche  Anstrengung 
eine  Brochurc  schreiben  üher  das  Ereignis«,  ich  rnuss  mich  kurz 
fassen  und  auf  das  Zugeständnis*,  welches  selbst  dio  grimmigsten 
Gegner,  überwältigt  durch  den  grossartigen  Eindruck,  rückhaltlos 
mochten :  Wngner  ist  der  bedeutendste  Dirigent  der  Gegenwart! 
Manches  Neue  fesselte  den  aufmerksamen  Zuhörer,  reizte  wohl 
auch  hinterher  zum  Widerspruch,  am  Coiiccrtabcndc  selbst  war 
jedes  oppositionelle  Gelüst  wie  durch  geheimnisvoll  webende 
Machte,  gebannt.  Auch  das  Gewagte  fand  wie  von  selbst  seinen 
Platz  in  dem  Gcfügo  des  Ganzen  und  dieses  Ganze  düiiktc  uns 
wie  aus  einem  Guss!  Die  Fermaten  bekamen  thematische  Bc- 
deutung,  au  drei  Stellen  beseitigte  Wagner  nachtruglieh  die 
TJebeUtände,  welche  durch  die  Mängel  der  frühereu  Hörner  in 
Beethoven'«  Partitur  gekommen  sind.  Manches  hörte  man  am 
5.  Mui  1871  zum  ersten  Male! 

Diu  Wahlverwandtschaft  zwischen  Beethoven  und  Wagner 
trat  an  jenem  Abende  mit  überzeugender  Deutlichkeit  zu  Togo. 
Wer  sich  so  vertieft  hat  in  dio  Geheimnisse  des  grössten  Ton- 
schöpfers, wer  diesen  Hort,  den  „(leidlichsten  Schatz  zn  nützen 
weiss,  dem  neigt  sieh  wahrlich  die  Welt!"  Die  sonst  ziemlich 
spröde  Musikantenwelt  Herlins  liess  es  an  freundlichster  Neigung 
nicht  fehlen.  Nach  dem  Vorspiel  zu  „I.uhcngrin"  begann  jener 
blühende  Hegen  zu  rauschen,  der  niemals  nu«  dunklem  Gewölk, 
sondern  stets  aus  heiterem,  lachendem  Himmel  hervorbricht,  ein 
Platzregen  (insofern  er  dem  freilich  nur  in  der  Idee  vorhande- 
nen Pulte  de»  dirigironden  Zauberers  galt)  von  einer  Starke  und 
Dauer,  die  hier  zu  Lande  als  kaum  jemals  dagewesen  bezeichnet 
werden  dürfen.  Ein  Mann,  den,  die  Neigung  zum  Taxiren  nie- 
mals verludst,  schätzte  den  Werth  der  Blumen  unter  Brüdern 
„etrectiv"  auf  wenigstens  MX)  Thlr.,  und  das  mit  einer  so  infalliblcn 
Miene,  als  hübe  er 'die  betreffende  „Ordre  selbst  effectuirt"  und 
eigenhändig  die  Factura  ausgestellt. 


*)  Mun  dojfi>  durch  di«H>n  Krfi/ljf  (itenwifjjt  sein,  dtiua  p«  ftad  «leb 
•tnifrn  Tag«  vorher  *is  Iiuwrst  in  d*r  ,.Vulk«i»itur»ff".  laut  wslcaem  Tb»'ln*bnMr 
rar  sü>  feuidlicberKit*  iatondute*  l'orost  am  Abgxta  lluar  Ad/MMa  macht  wardsa. 


So  gewaltig  unser  Aller  Rauch  war,  so  unvergeaslieh  die 
Erinnerung  an  jenen  Abend  sein  wird,  so  nüchterne,  nukelade, 
abfoilsebendo  Urtheile  hörte  man  anderen  Tags  ans  den  Beibes 
derer,  welche  nicht  so  glücklich  gewesen  waren,  theilnehtnen  n 
dürfen  an  den  seltenen  Genüssen,  mittufühlen  den  Enthuaiasnm. 
Die  allzuhoch  hängenden  Trauben  sollten,  wenn  nicht  sauer,  doch 
mehr  oder  weniger  säuerlich  gewesen  sein.  Das  ist  so  der  Füchse 
arge  List.  Ich  will  hier  noch  einige  der  angesäuerten  Wider- 
reden anführen,  sammt  den  Interjectionun,  welche  am  hänAgiteii 
su  hören  waren. 

Wissen  Sie,  dots  Wagner  eigentlich  ein  Jude  ist?  (Ach  net!t 
Was  er  kann,  verdankt  er  bekanntlieb  l!)  dem  Unterrichte  Mew 
beeT's.  (Drum  auch!)  Es  waren  nur  die  Freunde  und  speziellen 
Verehrer,  welche  Kränze  und  Btrausse  warfen.  (Das  kennt  mau '1 
Die  Blumen  waren  sümmtlich  vorher  gekauft*}.  (Da  sieht  man') 
Die  Pferde  haben  sie  nicht  ausgespannt  nach  dem  Concerte. 
(Recht  so!)  Weder  bei  Mendelssohn  noch  bei  Bleichröder  ist  er 
eingeladen  gewesen.  (Ktsch!)  Der  Tonkünstlerverein  —  nicht  ia 
verwechseln  mit  dem  „Verein  Berliner  Musiker"  —  hat  den  An- 
trag, Wagner  zu  seinem  Ehrenmitglieds  zu  ernennen,  mit  grosser 
Majorität  abgelehnt.  (Au!) 

Für  die  Richtigkeit  all  dieser  Behauptungen  mag  ich  nicht 
eintreten,  nur  die  letzterwähnte  wird  von  vielen  Seiten  bestätigt 
So  pflegen  Ernst  nnd  Scherz  im  Leben  Hand  in  Hand  zu.  gehen 
und  je  schwerwiegender  ein  Ereigniss,  desto  grösser  die  Mengt 
der  kleinen  Dinge  und  Vorfälle,  Brosamen,  die  vom  immer  reich- 
gedeckten  Tische  des  Humors  füllen,  auf  dass  wir  des  mühseligen 
Daseins  uns  freuen  können,  sei  es  auch  nur  auf  Augenblicke 

Wilhelm  Tappcrt 

New-York. 

Das  4.  Concert  der  Philharmonisehen  Gesellschaft  braebfe 
die  Esdur-Symphonie  von  Schumann,  die  wenigstens  in  Ntw-York 
wenig  gekannte  Ouvertüre  zu  „Medea"  von  Bargicl  und  ein» 
Novität,  nämlich  Reineeke's  „Aladdin"-Ouvorturo.  Die  Symphonie 
wurde,  einige  verfehlte  Temponahmen  abgerechnet,  recht  lim 
wiedergegeben  Die  Ouvertüre  zu  „Medea"  wurde  technisch  pul 
nnsgeführt,  fand  aber  wenig  Anklang  Die  Compositum  ist 
übrigens  nicht  darnach  nngethan ,  allgemein  viel  Beifall 
zu  finden,  denn  das  Ganse  ist  doch  nur  foreirtes  Patboa,  da- 
nicht  recht  über  die  Phrase  hinwegkommen  kann.  Auch  der 
Titel  bietet  durchaus  keinen  Anhalt,  denn  der  Charakter  der 
Musik  ist  durchaus  romantisch,  fast  mystisch,  und  man  kann  beim 
Anhören  derselben  an  Hitler-,  Räuber-  und  Gcistcr-Oesehichten, 
an  alles  Mögliche,  nur  nicht  an  die  Hanpitigur  eines  ela*siscbcti. 
sogar  eines  griechisch-elassischen  Trauerspiels  denken. 

Dasselbe  lasst  sieh,  wenn  auch  unter  gänzlich  vcrscu'udem  a 
Verhältnissen,  von  der  „Aladdin"-Ouvertnre  sagen.  Es  ist  antu- 
ticbmeu,  doss  die  Benennung  auf  die  Erzählung  gleichen  Namer» 
aus  „Tausend  und  eine  Nacht"  Bezug  hat,  also  eine  Illustration 
zu  einer  arabischen  Marchcnerzählung  vorstellen  «oll.  Zar 
Illustration  eines  Gedankens,  einer  Handlung  gehört  aber  in  erster 
Linie  eino  I^icalfnrbung,  wenn  überhaupt  ein  Localbegriff  damii 
in  Verbindung  gesetzt  werden  soll;  eine  solche,  hier  arabische 
Färbung,  habe  ich  nun  allerdings  nicht  entdecken  können,  ja  ich 
hin  mir  nicht  einmal  klar,  oh  die  Musik  ernsten,  mystischen, 
traurigen  oder  lustigen  Charakters  ist.  Die  Solistin  des  Abend«, 
Frl.  Clara  Louise  Kellop,  sang  eine  Arie  von  Rnbinstein  und 
Cavotiue  aus  „Semiramis".  Frl.  Marie  Krebs  beendigte  ihre 
Matineen  mit  der  neunten ,  zuletzt  noch  ein  Abcndconeer: 
gebend. 

Die  Strakosch-Nilsson  Truppe  gab  auch  einige  Concerte,  dt-r 
geschäftliche  Erfolg  war  wie  immer  ausserordentlich.  Mich  inter- 
essirt  jedoch  spvcicll  nur  das  herrliche  Geigenspiel  Vieuitemp»', 
auch  die  Abwesenheit  irgend  welches  Pianosolos  ist  von  erfrischen- 
der Wirkung.  Spassig  war  die  von  Hrn.  Strnkosch  ans  Tages- 
licht gebrachte  Ankündigung  der  „Schöpfung"  von  HiindeL  K» 
kommt  übrigens  bei  den  Nilsson-Concerten  nicht  so  genau  darauf 
an  An  Virtuosouconcerteii  hatten  wir  diejenigen  der  Ssingerinnro 
Frl.  Vienna  Demovest,  Agnesc  Falmer  und  Cassi«  Renz.  Nur 

•)  CaclaaUicb  aud  deaaoeh  wsbr! 
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dam  letztere  war  ein  Erfolg,  did  Concertgeberin  selbst  aueh  bei 
Weitem  die  besile  Vocalistiu  Tun  den  dreien.  Dieselbe  erfreut 
»ich  eine»  Stimmumfanges  von  vier  Octavcn,  nnd  int  an  ihr  der 
bekannte  Ausspruch  aua  dorn  „I'iMtillnn  von  Lonjumeau"  in  An- 
wendung fu  bringen:  „Sir  haben  eine  Million  in  ihrer  Kehle!" 

Da»  Mosikroniite'  de«  Nordöstlichen  Sängerbünde«  hat  für  da« 
diesen  Sommer  in  New-York  stattfindende  zwölfte  Sängerfest 
folgende  Prci»lieder  gewählt:  Herbeck,  „Frühling  und  Liebe", 
Reiter,  „Waldesmuber",  Kbrieh,  „IIa»  dunkelgrüne  Laub". 

Das  fünfte  Concert  der  Philharmonischen  Oesellschaft  hatte 
folgende«  Programm:  Symphonie  No.  4  von  Beethoven,  Concert 
Dmoll  Ton  Kubinstein  (Frl.  Krebsl,  „f  Iochland"-Ouverturc  von 
Oade,  Srherxo  au«  „Sommcrnachistrnuni"  von  Mendelssohn,  Piano 
und  schliesslich  „Tasao",  symphonische  Dichtung  von  Li*Kt.  Frl. 
Kreit«  spielte  meisterhaft,  ich  glaube  diese  Leistung  al»  die  beste 
der  uro«  von  der  Künstlerin  bi»  jetit  gebotenen  bezeichnen  zu 
können.  Die  Orchesternummern  wurden,  wieder  einige  verfehlte 
Temponahmen,  besonders  im  „Tasso",  abgerechnet,  der  Oesellschaft 
würdig  ausgeführt. 

Die  Deutsche  Oper  hat  nun  endlich  „Lohengrin"  herausge- 
bracht. Orchester,  Sänger,  Chor  und  —  was  Decorationen  betrifft 
—  Dtreetiou  hatten  ihr  Möglichstes  geleistet.  Auf  dem  Ncw- 
Yorker  Stadttheater  wurde  noch  nie  eine  Oper  »o  glänzend  ge- 
geben. Der  Erfolg  war  oder  ist  vielmehr  beispiellos,  Wagner 
bat  die  Saison  gerettet.  Die  Oper  wird  seit  etwa  vierzehn  Tagen 
•o  oft  gegeben,  als  es  die  Kraft  der  Ranger  gestattet ,  nämlich 
fünfmal  in  der  ersten  Woche,  und  wird  jetzt  dio  elfte  Vorstellung 
angekündigt,  wobei  noch  zu  bemerken  ist,  das«  die  Theilnnhme 
des  Publicum«  sich  entschieden  steigerte  und  die  zehnte  Auf- 
führung eine  der  besuchtesten  war.  Auch  hier  wurde  nach 
Leipziger  Art  zwischen  zwei  Wagner-Vorstellungen  Ottenbach'« 
„Schöne  Helena"  gegeben,  und  wie  in  Leipzig  wnr  da«  Jlans 
leer.  Der  Darsteller  des  Lnhengriii,  Hnlielmnnn,  sang  auch  den 
Paris  in  letztgenannter  Oper,  leider  beglückte  im«  die  KW,  Frau 
Ixiuise  Lichtmay,  nicht  als  Schöne  Helena.  Schliesslich  mu.«a  ich, 
che  ich  mich  von  der  Oper  ubwende,  noch  erwähnen,  da««  dem 
Capellraeister  de»  Stadttheaters ,  Hrn.  Adolph  Neuendorf,  wohl 
allein  da«  Verdienst  zukommt,  die  Aufführung  des  „Loheiigrin" 
möglich  gemacht  zu  haben ;  derselbe  leitete  mit  der  grösslen 
Cmsicht  und  aufopferndster  Hingebung  «ämmtliche  Chor-,  Soli- 
und  Orchesterproben  und  bewies  «ich  al»  ein  tüchtiger,  jn  hervor- 
ragender Dirigent. 

In  dem  vom  hiesigen  Ort hcstervereiit  ..Aschenbrödel"  letzilirh 
gegebenen  Conccrtc  zeichneten  «ich  besonder*  Frl.  Marie  Kn  U 
lEsdur-Conctrt  von  I.iszt!  und  Wenzel  Kopta  Oesangs.*.  ene  von 
Spohr  und  Violiiiromaiue  Op.  4t)  von  lieetboven)  '  aus.  Be- 
sonder« errang  Hr.  Koptu  reichen,  wohlverdient  n  Beifall 

Der  bekannte  Pianist  Charles  Wehle  halt  «ich  augenblicklich 
hier  auf,  hat  »ich  jedoch -noch  nicht  öffentlich  hier  hören  lassen.. 
Hr.  Dr.  L.  Damrosch  ist  glücklich  hier  angekommen.  Derselbe 
wird  Ende  April  in  einem  grossen  vom  liesangvrrein  „Arion" 
arrangirten  Orehcsterconrerte  als  Dirigent,  Componi«t  und  Violin- 
virtuose hier  sein  Debüt  machen.  In  meinem  näehMen  Brief« 
werde  ich  Ihnen  darüber  berichten.         H  ugo  Bussmeyer. 

Stettin. 

Reit  meinem  .letzten  Ihnen  übersandten  Berichte  vom 
1  Deeembor  1870,  dem  dieser  zweite  als  Fortsetzung  und 
Schluss  zu  folgen  bestimmt  ist,  hat  »ich  auch  in  unserer 
Stadt,  wio  wohl  überall,  die  musikalische  Physiognomie  eiuiger- 
maasten  belebt  und  vorteilhaft  verändert  Wenigsten»  gilt  <tic< 
von  einer  gro»»«n  Anzahl  von  Wohllhätigkcits-  und  aneh  von 
wirklichen  Küiistlerconeerten,  die  sich  sammtlieh  eines  guten  Er- 
folge» und  zahlreichen  Besuches  zu  erfreuen  hatten  Zuerst  mus« 
hier  eines  Conrertc»  gedacht  werden,  welches  die  jugendliche 
Pianistin  Laura  Kahrer  hicrsclbst  veranstaltete.  Nachdem  «ich 
die  hochbegabte,  liebenswürdige  Künstlerin  schon  vor  einigen 
Monaten  hierselb»t  in  mehreren  Concerten,  die  von  dem  glänzend- 
sten Erfolge  begleitet  gewesen,  hatte  hören  lassen,  war  «ie  zum 
zweiten  Male  künstlerisch  entwickelter,  reifer  und  auch  technisch 
vollendeter  zu  un»  zurückgekehrt.    In  der  kurzen  Zeit  von  nur 


wenigen  Monaten  war  es  ihr  vergönnt  gewesen,  unter  der  Leitung 
unsere»  berühmten  Allmeisters  I.iszt,  tiefere  ltlieko  in  da«  innerste 
Wesen  der  Kunst  zu  werfen  und  ihr  Programm  um  einen  er- 
staunlichen Zuwachs  zu  bereichern.  Nur  eine  allseitig  entwickelte 
künstlerische  üejrnbung  darf  sich  in  einem  »o  »arten  jugendlichen 
Alter  solcher  Hlülhen  und  Früchte  rühmen.  Entspricht  die  durch- 
gebildete Technik,  die  Energie  und  unermüdliche  Kraft  des  An- 
schlags, die  Sauberkeit  und  klare  Durchsichtigkeit  der  kleinsten 
und  grös«ten  Passagen  in  hohem  Orade  den  Anforderungen,  welche 
da«  neunzehnte  Jnhrhnndert  ati  das  praktische  Virtnoserithnm 
«teilt,  «i»  gewinnt  da«  Spiel  der  Künstlerin  noch  eine  ungleich 
höhere  Bedeutung  durch  den  »innigen  Ernst  der  Auffassung, 
durch  die  jugendlich  schwellende  und  aus  der  Tiefe  de»  Oemüth» 
hervorquellende  Empfindung,  die  ohne  Zagen  und  Befangen  den 
Weg  »um  Herzen  der  Empfangenden  zu  finden  weiss.  Und  so 
riesengro*«  und  bewunderungswürdig  in  «einer  majestäti»chcii 
(iestalt  auch  der  Chimbnra«so  der  modernen  Virtuosität  dem 
musikalischen  Publicum  erscheinen  mag  —  immer  doch  kann  e» 
in  innerster  Seele  nur  berührt ,  ergriffen  und  entzückt  werden, 
wenn  da*  Herz  zum  Herzen  spricht  und  der  Künstler  es  ver- 
steht, nm  mit  den  Worten  de«  Dichter«  zu  reden,  mit  „urkräfligem 
iiehagen  und  aus  der  Seele  dringender,  Heiz  zu  Herzen  zwingen- 
der Tonrede  die  Herzen  aller  Hörer  zu  füllen".  Oerade  in  dieser 
Beziehung  »lebt  un»  I-nura  Kuhrer  als  eine  der  begabtesten  Re- 
präsentantinnen in  der  vordersten  Reihe  des  weiblichen  Virtuosen- 
thuins,  da«,  wie  es  den  Anseheiii  gewinnt,  eine  neue,  bedeutungs- 
volle Epoche  in  der  Oeschichle  des  modernen  Virtuosenthum« 
beginnen  soll.  Möge  durch  goldene,  glückliehe,  von  Krdenijunl 
und  Meiiseheuweh  unberührte.  Tage  die  Laufbahn  der  Künstlerin 
ihrem  einzigen  Ziel  und  ihrer  Vollendung  entgegeneilen!  Von 
hier  begab  «ich  die  Künstlerin  nach  Warschau  und  von  dort  nach 
Petersburg,  wo  ebenfalls,  wio  wir  gehört  haben,  ihren  Leistungen 
die  wärmste  und  ungeteilteste  Anerkennung  zu  Theil  geworden 
Ist.  Dux  Programm  beider  t'oneerte,  in  deren  einem  sie  von 
Fräulein  Schwenekc  hierseihst,  einer  jungen  stimmlich  und  dra- 
matisch begabten  Dame ,  die  «ich  ebenfalls  seit  Kurzem  der 
Bühnenlaufbahn  gewidmet  hat,  unterstützt  wurde,  bot  al»  beson- 
ders interessante  Nummern  die  grosse  (' moll-Sonate  Op.  111  von 
Beethoven,  Schubert'«  grosse  Ddur-Sonate ,  deu  Mephisto- Walzer 
von  LUzl  Noch  eine  audere  Pianistin,  Fräulein  Lindberg  aus 
Helsiiigfors ,  erschien  vor  einigen  Wochen  zum  ersten  Male  in 
der  musikalischen  Aren«  unserer  Stndt.  Einer  der  bevorzugtesten 
Schülerinnen  Tausig'»  hatte  die  Kritik  in  Berli.i  warmes  Lob 
und  hohe  Anerkennung  gespendet,  die  übrigen»  auch  hier  in 
einem  leider  nur  spärlich  besuchten  t'oneerto  ihren  ungeschminkten 
Ausdruck  fand.  Im  Besitze  einer  fast  makellosen  Technik  und 
eines  reichlich  entwickelten  dynamischen  Vermögen«  erscheint  die 
noch  jugendliche  Kün.silcrin  berufen,  nach  dem  Oewieluigsten 
ihre  Hand  auszustrecken,  und  die  Art  ihre«  Vortrags  empfahl 
sieh  zunächst  durch  die  ernste ,  würdevolle,  von  allem  virtuosen 
Flitterstaat  entkleidete  Hingabe,  durch  die  Obliegenheit  und  Treue, 
welche  sie  zu  den  manniebfachen  Aufgaben  ihre»  Programmes 
brachte.  Verdient  in  dieser  Beziehung  ihre  Leistung  gewiss  das 
höchste  Lob,  so  zeigte  «ich  dagegen  auf  der  anderen  Seite  die 
eigentliche  kiiusilerisclio  Individualität  uoch  nicht  überall  zur 
»elh*i»chupferi«c)icn,  •!.  h.  aus  der  Tiefe  der  Empfindung  und  dem 
Augenblick  »elbsl  die  Inspiration  schöpfenden  Thätigkeit  entwickelt. 
Diese  zu  gewinnen,  wird  indessen  der  begabten  Künstlerin  in 
Kurzem  gelingen.  Zum  Vortrag  hatte  dieselbe  vorzugsweise 
Werke  au«  der  elassischeu  Periode  gewählt ,  die  Krentzer- 
Sonate  von  Beethoven,  Stücke  von  Schubert,  Chopin,  Bach, 
ausserdem  eine  Rhapsodie  von  Liszt  und  eine  Sonate  von  Rnbin- 
«tein  für  Ciavier  tnid  Violine.  Hr.  Kammermusicus  Struss  au» 
Berlin  uuterstützto  dio  Coiiccrtgcberhi  in  der  Beethoven'schen 
und  Rubinstein'schen  Sonate,  sowie  durch  den  seelenvollen  Vor- 
trag der  Oesaugsseene  von  Spohr.  Wir  hoffen  der  jungen  talent- 
vollen Künstlerin  recht  bald  wieder  zu  begegnen  und  meinen, 
da««  es  ihrem  durchaus  ernsten  und  gediegenen  Streben  bald 
gelingen  werde,  ihren  künstlerischen  Ruf  in  der  musikalischen 
Welt  zu  begründen,  —  Von  der  im  größeren  MuAssstabc  für 
unsere  Stadt  schon  vor  einigen  Monaten  projeetirtcu  und  lange 
Zeit  vorher  vorbereiteten   dreitägigen   „Beethoven-Feier"  mussto 
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leider,  towptaachlich  auch,  weil  dio  brauchbaren  Orcheaterkrafte 
ganzlich  fühlten,  in  Folge  der  ungünstigen  ZcitvorhältniBse  Ab- 
»Und  geuommen  werden.  Mit  Ausnahme  einiger  in  hiesigen 
Privatkreisen  veranstalteten  Feierlichkeiten  konnte  auch  da«  hiesige 
Publicum  leider  von  diesom  wichtigsten  Peiortage  in  dor  musi- 
kalischen Kunstgeschichte  keine  weiter«  Notii  nehmen.  Nur  der 
Stettiuer  Gesangverein  unter  Leitung  (eines  verdienstvollen  Diri- 
genten, de«  Musikdirectors  Ilm.  Dr  Lorenz,  wollte  c*  aieh  nicht 
nehmen  Lassen,  eine  Beethoven-Feier  in  der  Aula  de«  hiesigen 
Gymnasium*  tu  veranstalten.  Diuaelbe  fand  am  '21.  Decembor 
statt  und  verlief  in  durchaus  würdiger  und  geschmackvoller 
Weise.  Mit  Rücksicht  auf  die  fehlenden  Orcbcstcrkruftc  hatte 
sieh  daa  Programm  aus  kleineren  Werken  den  grossen  Tonmeister« 
zusammengesetzt :  „Beiicdictus"  aus  der  Ddur-Messc,  Homauie  in 
Fdur  für  Violine  :' gespielt  von  Hrn.  Forster),  Lieder  :  „Neues  Leben1* 
und  „Adelaide",  gesungen  von  Km.  Kubisch;  Arie:  „Abscheu- 
licher" aus  „Fidclio",  gesungen  vou  Fräulein  Kvhwencke,  Cdur- 
Sonata  {Op.  63),  gespielt  von  Um.  Dr.  Krause,  und  Bdur- 
Uuartetl,  gespielt  von  dem  Wild'schon  Quartett.  Zum  Schiusa: 
Chorlied :  „Die  Himmel  rühmen  des  Ewigon  Ehre".  Im  Theator 
wurde  der  „Fid>  lio"  zur  Feier  des  Tages  aufgeführt.  Der 
Stettiner  Musikverein  veranstaltete  ausserdem  noch  drei  Concerte, 
in  deren  erstem  Schumann'*  „Paradies  uud  Peri"  iPeri:  Frau 
Holländer  aus  Berlin)  und  in  deren  letztem  Handel'»  „Frohsinn 
und  Ernst"  uud  kleinere  Sachen,  darunter  ein  Psalm  von  Dr. 
Lorenz,  in  meisterhafter  Weise  zur  Auffuhrung  gelangten.  Die 
Leistungen  und  Fortschritte  des  erst  seit  einigen  Jahren  unter 
der  Leitung  de*  Um.  Dr.  Lorenz  hierbeibat  bestehenden  Musik- 
vereins sind  durchaus  erfreulicher  Art,  und  muss  sowohl  der  um- 
sichtigen uud  einsichtsvollen  Leitung  des  Dirigenten ,  wie  dem 
wackeren,  emsigen  Floisso  der  Sanger  uud  Sangerinnen  vollo 
Anerkennung  gezollt  werden.  In  einem  anderen  Concerte  ferner, 
das  in  der  Aula  des  Gymnasiums  stattfand,  gelangton  eine  Novität, 
„Die  Wasserfoo"  von  Rheinberger,  „Die  Glocke"  von  Homberg  und 
Hymne  von  Mendelssohn  zur  Aufführung.  Ausserdem  spielte  Hr. 
Pianist  Ii.  Seidel  die  Edur-Sonato  Ton  Iteethoven  mit  gewohnter 
und  bierselbst  oft  bewunderter  Meisterschaft.  Unter  doli  soge- 
nannten Wohlthatigkeitsconcerten  sind  vorzugsweise  noch  zwei  zu 
erwähnen  ,  deren  eines  in  der  alten  Loge  und  deren  zweite*  im 
Saale  des  neuen  Militärcusino  stattfand.  Der  materielle  Ertrag 
beider  Concerte  vermochte  den  so  oft  gerühmten  und  bethatigten 
Wohlthätigkeitasinu  unserer  Stadt  aufs  Neue  in  du»  bollste  Licht 
zu  stellen.  In  dem  einen  wie  dem  anderen  Concerte  war  es, 
was  die  Anordnung  de«  Programme»  anbetrifft,  entschieden  mehr 
auf  da*  inulta  wie  auf  daa  multum  abgosohon,  was  übrigens  in 
Conccrten  solcher  Art,  wo  ausserdem  eine  Monge  dilettantischer 
Kräfte  unserer  Stadt  zur  Verwendung  gelangleu,  nicht  eben 
Ki  rügt  werden  soll.  In  dorn  zweiton  dieser  Concerte  wirkten  unsere 
Primadonna,  Fräul.  Wilde,  uud  die  HU.  Seidel,  Dr.  Krause,  die  ein 
Stück  für  2  Flügel,  eine  Improvisuta  von  ltoinccko  vortrugen, 
mit.  Ausserdem  brachte  dasProgramm  eine  Novität:  „Barbarossa'* 
Erwachen",  Gedicht  von  L.  K.,  componirt  in  Bulladeuforin  von 
Dr.  Krause,  und  mit  sinnigem  Verständnis«  von  Hrn.  Kabisch 
vorgetragen.  Den  Seblust  des  Concerte*  bildete  das  hiesigen 
Ortca  schon  mehrfach  mit  grossem  Beifall  aufgenommene 
„Kaiserlied"  für  Chor  und  Orchester  von  Kossmaly.  Vou  aus- 
wärtigen Künstlern,  die  doch  von  Zeil  zu  Zeit  vom  hoben  Kothurn 
der  Hesidenz  herabblivken  auf  die  vollen,  oder  sich  hoffentlich 
füllenden  Concertsäle  der  Proviuz,  waren  nicht  diejenigen  er- 
schienen, die  uns  in  unserer  musikalischen  Bedrängnis»  da*  Heil 
hätten  bringen  können.  Wenigstens  liegt  für  uns  keine  besondere 
Nötbigung  vor,  der  ziemlich  dürftigen  und  armseligen  Kunst- 
gaben zu  gedenken,  zu  deren  Genuas  Hr.  Woworski,  Hr.  Berndal 
und  Fräul.  Kempner  (an  Stelle  des  ursprünglich  verheissenen 
Fränl.  Grosai)  daa  hieaige  Publicum  einluden.  Letztere  beaiut 
«ine  biegsame  und  woblgeachulto  Coloraturstimme ,  gute  Tonbil- 
dung und  r»-inc  Intonation  und  erntete  reichlichen  Beifall  durch 
den  Vortrag  der  Arie  aus  dem  „Barbier  von  Sevilla"  und  zweier  Lie- 
der. Die  in  dor  Mitte  des  Programme*  sieh  entladenden  Kriegs- 
raketen von  Conradi  für  Orchester  zündeten  —  wir  dürfen  es  mit 
Stolz  sagen  —  bei  keinem  Theile  des  versammelten  Publicum», 
und  dürften  durch  diese  gesinuungstüchtige  Haltung  unsere  Gaste 


aus  der  Residenz  vielleicht  in  Zukunft  vor  Gewährung  ähnlicher 
sybariiiscbcr  Kunstgenüsse  gewarnt  sein.  Am  Chart  rei  tage  fand 
in  der  hiesigen  Jacohikirche  ein  von  dem  Organisten  derselben, 
Hru-  Dr.  Loretix,  veranstaltete*  geistliches  Coiiccn  statt,  in  welchem 
Theile  aus  der  Graun'schcu  Passion  ,  einzelne  Solorortrugo  und 
Theile  uns  der  Matthäus-Passion  von  Dach,  dazu  eine  stimmungs- 
volle Compositum  vou  Lorenz,  ein  Trauergesang  für  Orgel  und 
Orchester,  zu  Gehör  gebracht  wurdeu.  —  Werfen  wir  endlich 
noch  einen  flüchtigen  Blick  auf  die  Oper,  so  haben  wir  es  hier 
nicht  gerade  mit  bemerkenswertheu  Vorgängen  zu  tbun.  Von 
den  Mitgliedern,  deren  wir  schon  damals  gedachten,  behaupteten 
sich  Fraulein  Milde  (Primadonna)  und  Hr.  Hagen  (Tenor)  fast 
ausschliesslich  in  der  Gunst  des  Publicum*  und  fanden  in  einer 
langen  Reihe  künstlerischer  Leistungen  die  verdienteste  An- 
erkennung. Beide  sind,  wie  wir  hören,  auch  für  die  nächste 
Wintorsaisou  gewonnen  worden.  So  sehr  wir  indessen  die  er- 
probte Tüchtigkeit  und  Bübnenroutine,  den  Floiss  und  das  emsig« 
Streben  des  Hrn.  Hagen  zu  rühmen  Gelegenheit  halten  —  «ein 
Kollenkreis  ist  doch  einmal  auf  gewisse  Grenzeu  angewiesen,  die 
zu  überschreiten  ihm  sowohl  sein  Alter,  als  auch  die  Natur  seine* 
Organ*,  das  nur  der  heroischen  Aufgabe  noch  gewachsen  erscheint, 
verbieten  Jedenfalls  ist  der  Gewinn  eine*  zwoiten,  und  zwar 
ausschliesslich  lyrischen  Tenors  eine  unbedingte  Notwendigkeit. 
Daa  Repertoire  bewegte  sich  in  den  allgemein  üblichen  Wieder- 
holungen: Meyerbeer,  Nicolai,  Auber,  Verdi,  Weber,  Beet- 
hoven, Donizetti,  OtTeitbach  waren  die  Spender  der  guten 
und  allerdings  auch  bösen  Kunstgabeu.  Der  Vergessenheit 
entrissen  ging  Marschucr's  „Hans  Üeiling"  hier  zum  ersten 
Male  mit  gutem  Erfolge  in  Sccne,  und  von  Novitäten  trieb 
Odenbach'»  unbeschreiblich  sinnloser  „Kakadu"  sein  Un- 
wesen. Hr.  Betz  aus  Berlin  gastirte  al*  Wolfram  und  als  Don 
Juan.  Ersterem  drücken  wir  von  Herzen  die  Hand,  denn  der 
Saugor  bietet  hier  nach  jeder  Richtung  bin  sein  Bestes;  zu  letz- 
terem vermochten  wir  in  kein  Verhältnis»  zu  treten  und  finden 
wir,  das»  Hollen  dieser  Art  dem  Naturell  der  Stimme  nicht  gerade 
willkommenen  Vortheil  bieten  Fräul.  Mila  Rüder  trat  ausserdem 
al*  Ro»ino  auf  und  Frau  Koch  au*  Breslau  als  Margarethe  und 
im  „Kakadu"  mit  gutem  Erfolge.  Wenn  die  abgeschiedenen 
Seeleu  aller  der  durch  Otfcubachiann  zu  Todo  Gemarterton  und 
Gequälten  dermaleinst  in  jener  Stunde,  welche  den  Geist  vom 
Körper  trennt,  sich  zu  Häupten  des  scheidenden  Componisten 
versammeln  werden,  —  an  welchem  blutigen  Gladiatoronspicle 
wird  dann  diese  Seelo  noch  ihro  letzte  Kraft  erproben  müssen! 

Dr.  K-e. 

Kürzere  CorrespondenzeD. 

Frankfurt  »-  M.  Am  4.  April  gab  der  Philharmonische 
Verein  sein  zweite*  ConcerL  Die  Zahl  der  Concerte  dieses 
Vereins  wechselt  je  noch  den  vorherrschenden  Verhältnissen  und 
der  Thätigkcit  seiner  Mitglieder.  Da  dieselben  meist  Dilettanten 
sind,  so  mochte  der  Dirigent  Mars  wohl  manche  derselben  zum 
grossen  Kriegscoucert  nach  Frankreich  dirigirt  haben  und  da- 
durch einige  Eiubuase  in  der  Heimath  entstanden  sein.  Daa 
Programm  des  Abend*  ist  als  ein  recht  gewählte*  und  die  Zu- 
hörer anziehendes  zu  bezeichnen;  auch  dor  Ausführung  muss 
das  beste  Lob  zugesprochen  werden,  denn  sie  erhob  »ich  diese» 
Mal  entschieden  über  die  Grenze  dca  Dilettantismus.  Die  Ouver- 
türen „Im  Hochland"  von  üade  und  zu  „Preciosa"  wurden 
mit  Genauigkeit,  Schwung  und  Ausdruck  wiedergegeben,  ebenso 
sicher  und  stimmungsvoll  die  beiden  Sätze  der  unvollendeten 
H  moll-Symphonie  von  Schubert.  Mit  dem  Dmoll-CoDcert  für 
Yioloncoll  von  Goltcnnann  und  einer  Sarabande  und  Gavott«  von 
Bach  erfreute  Hr.  F.  Klease,  erster  Violoncellist  des  Theater- 
orchester*, da«  Pnbl  cum  Sein  Spiel  zeichnet  sich  durch  Ton, 
reine  Intonation  und  technische  Gewandtheit  vorlheilhnft  aus.  Unser 
fleissigcr  Capcllmcister  Gollermann  hnt  nicht  Ursache,  sich  al* 
Componist  zu  beklagen.  Irre  ich  nicht,  *o  wurdenseine  »ainmtlicben 
Coticertc  diescu  Winter  hier  gespielt  Ihre  mehr  in  der  Form 
von  Conccrtino»  gehaltene  Kürze,  ihre  treffliche  Spielbarkeil, 
ihre  daukbaie  Melodik  machen  auf  den  Zuhörer  einen  ange- 
nehmen Kindruck.    Die  Sängerin  des  Abeud»  wnr  Frau  Barnay- 
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Kreutzer.  Ihr  Gemahl,  als  erster  Mime  hier  thätijr,  hraehto  in 
seiner  Gattin  eine  «ehr  anorkenuouswertho  Gesangskraft  uns  tu. 
Schade,  dam  die  Dame  bis  jetzt  noch  nicht  feal  Tür  die  Oper  ge- 
wonnen ist.  Sie  bewährte  sich  durch  Vortrag,  reiche  Slimmmiltel 
und  gute  Schule  in  der  Wiedergabe  der  Titus-Arie  „Feurig  eil 
ich  tur  Rache",  towie  in  Liedern  von  Schumann.  Erwähnen 
wir  nach  Besprechung  de«  Concertes  noch  besonders  da«  streb- 
nmc  und  unverdrossene  Wirken  de»  Vereiusdirigeufeu  Hrn.  F. 
Friederieh.  -  Mit  der  am  Chartreitag,  den  7.  April,  stattgehabten 
Autlührung  der  Johannes-Passiou  boschioss  der  Cecilienveroin 
»eine  winterliche  Wirksamkeit.  Nichte  wuniger  aber  als  kalt  sind 
•eine  Leistungen  iu  bezeiebueu;  im  Gegentheil,  es  strömt  au« 
ihnon  eine  Wanne,  eine  Lebendigkeit  und  Thatkraft,  da««  das 
stet«  massenhaft  versammelte  Auditorium  mit  grösster  Erhebung 
und  «ynipurhi^cher  Stimmung  denselben  sich  zugeneigt  fühlt. 
Wer  deu  Cäcilienvereia  hier  gebort  bat,  wird  das  l'rthcil  nicht 
übertrieben  patriotisch  Anden,  daw  er  nach  Uiebtung  und  Aus- 
führung wenige  »eines  Gleichen  bat.  Die  in  allen  Tbeilon  ge- 
lungene Wiedergabe  de«  Bach'scbcn  Meisterwerke«  bezeugte  ea 
auf*  Neue.  Wie  schon  langet  die  Matthäus-Passion,  sitzt  nun 
auch  die  iti  manchen  Momenten  noch  genialer  erfundeuo  Johanne*- 
Passion  bei  unseren  Sängern  «o  feat,  das«  sie  jederzeit  auch 
ohne  Probe  fertig  aufgeführt  werden  könnte.  Die  Solosanger 
waren  die  Damen  Thotnae  von  hier  und  Adele  Assmann  von 
Barmen,  die  1LU.  Otto  von  Berlin  und  Schulze  von  Hamburg, 
•owie  unser  immer  schlagfertiger,  wackerer  Dr.  Ohlentchlager.  — 
Ihu  Bouotlzeoncert  der  beiden  llcrron  Capellroeister  am  ersten 
Unterlage  im  Theater  war  ich  leider  nicht  in  der  Lage  zu  be- 
snchen.  Der  gröaste  Tbeil  unserer  dramaiiscben  Zierden  wirkte 
dabei  mit;  auch  Concertmeister  Heermann  mit  einer  Phantasie 
ron  Victutcmps.  Der  zweite  Tboil  brachte  die  lange  nicht  hier 
dargestellte  „Wusle"  von  Pelicien  David.  Das  Publicum  soll  sie 
im  Allgemeinen  trocken  und  langweilig  gefunden  haben,  einzelnen 
darin  erscheinenden  anmulhendeu  (Ja»eu  indes«  gerecht  werdeud. 
—  Von  noch  einem  Concert  kann  ich  Mittheiluug  machen,  von 
einem  Orgoleonccrt,  welche«  der  Organist  Hr.  Hoiurich  Gclbaar 
am  26.  April  zum  Besten  der  verwundeten  und  erkrankten  Krieger 
in  der  Katbarinenkirche  veranstaltete.  In  Anbetracht  der  ver- 
schiedenen Milliarden  in  »pe  «oUto  man  ein  solche»  Zweekconcert 

von  Orgolconcortcn  möchten  wir  es  gerade  nicht  gemisst  haben, 
denn  ein  oder  das  andere  Werk  von  Buch  kommt  dabei  zum 
Vorschein,  und  zu  selten  doch  bequemen  sieh  die  Organisten  beim 
Gottesdienst  zum  Vortrag  derselben.  Hr.  G.  hatte  sieh  Toccata 
und  Fuge  in  D  moll  von  Bacb  gewählt  und  brachte  letztere  durch 
Wahl  von  Tempo  und  der  Itcgistrirung  zu  verständlicher  Geltung. 
Die  übrigen  OrgcUtücke  bestanden  in  einem  Andante  rcligioeo 
und  der  Sonate  Fmoll  von  Mendelssohn ,  sowie  der  Fuge  No.  2 
über  den  Namen  Bach  von  Schumann.  Vorbindet  Hr.  G.  eine 
fortgesetzte  Sorgfalt  in  Ausbildung  des  guten  Gesrhmuekes  mit 
»einer  bereits  erlungten  tcchnischcu  Fertigkeit,  «o  wird  er  zum 
Ziel  eine*  bedeutenden  Organisten  gelangen.  Die  Ausfüll- 
nummern bestanden  in  einem,  vom  hiesigen  Kircbengcsangvereiu 
gesungenen  und  recht  schön  erfundenen  „Ave  reginn"  des  Diri- 
genten D'Ester,  dem  „Laudulo  Dominum"  für  Sopransolo  (Frau 
Dr.  Schenk)  und  Chor  von  Cherubini  und  dem  Olfertorium  „Mui* 
lo  comprehendnt"  in  Ks  mit  obligater  Violine  (Hr.  Kenner)  von 
Mozart.  Auch  Hr.  Klcssc  trug  rwei  Stücko  für  Violoncoll  von 
Bach  vor.  Die  Begleitung  obiger  Chöre  durch  die  Orgel  «statt 
Orchester)  hätte  der  Natur  des  Instrumentes  nur  besner  angepasst 
werden  müssen.  Nach  der  Beschaffenheit  des  geringen  Besuches 
dieses  Concertes  dürfte  die  Einnahme  eher  Wunden  geschlagen 
als  gebeilt  haben.  -  Mein  wertber  Freund  Gustav  Flügel  hat  ein 
gar  schönes  Lied  componirt  über  die  Worte  ,,Alle»  muas  ein 
Ende  haben";  der  Wahrheit  dieses  Spruches  müssen  bei  heran- 
nahendem Frühling  auch  die  Winterconeerte  verfallen,  nnd  gibt 
es  keine  Concerte  mehr,  so  schweigt  bis  auf  Wiedersehen  im 
Herbst  auch  der  ergebensl  unterzeichnete  Frankfurter  Bcrieht- 
er»iatter  H.  H. 


ttu's  116.  Psalm,  Schumann'«  Advoutlied 
(Sopransolo,  Chor  und  Orchester),  Hiller»  „O  weint  um  »ie" 
(Solo,  Chor  und  Orchester),  Haydn's  Ddur-Svmphonie  No.  4  und 
kleinere  a  capolla-Chöre  von  K.  Succo,  Johu  Bennel  (16.  Jahr- 
hunderl), A.  Walter,  Mendelssohn  u.  A.  enthielt.  Chor  und  Or- 
chester boten  Leistungen  von  jener  Güte,  die  wir  an  ihnen 
gewöhnt  sind.  Als  Solisten  wirkten  in  dem  Concert  Frl.  Marie 
Falkner  aus  Berlin  und  die  IUI.  Puls  und  Ad.  Schulze  von  hier 
mit.  Der  Leulere  sang  wieder  meisterlich.  Hr.  Puls  schien 
durch  Befangenheit  an  der  freien  Entfaltung  seiuer  Stimmmittel 
gehindert  zu  sein.  Frl.  Falkner  vermochte  zwar  auch  nicht  die 
ihr  zufallenden  Aufgaben  durchaus  befriedigend  zu  löson,  erwarb 
sich  jedoch  durch  den  sinnlichen  Wohlklang  ihrer  jugendlich 
frischen  Soprans!  immo  die  Sympathie  dor  Hörer.  Der  pecuniäre 
Ertrag  des  übrigens  gut  besuchten  Concertes  soll  iura  Besten 
der  deutschen  National-Invalidenstiftung  verwendet  werden. 


4.  April.  Am  21.  d.  M.  gab  der  hiesige  unter 
Leitung  de«  Hrn.  C.  Voigt  stehende  Caeilienverein  im  grossen 
Saale  des  Conrentgurtene  sein  drittes  Abonnomentconcert,  dessen 


Regensburg  Mit  dem  1.  Mai  schliesst  unsere  ' 
In  dem  Absehicdsconcert  unseres  nach  Kiga  abgehenden  Capell- 
meisten  Hrn.  Kutbardt  wurde  uns  aber  noch  ein  seltener  Genuas 
zu  Thcil,  indem  K.  Wagner's  Kaiser- Marsch  auf  eine  Weise  zur 
Aufführung  kam,  welche  ebensowohl  den  Compouuten,  wie  das 
Werk,  den  Dirigenten  und  die  Ausführenden  ehrt  Das  Tbeater- 
orrbester  war  durch  ein  sehr  ansehnliches  Coutingent  anderer 
Musiker  und  vieler  Dilettanten  verstärkt ,  wir  sahen  sogar  zu 
unserem  grtfsston  Erstaunen  an  Violin-  und  Violoncellpulten 
einige  geistliche  Herren.  Die  Compoaition  wurde  mit  ungeteiltem, 
warmem  Beifall  aufgenommen,  und  ist  der  Wunsch  nach  baldiger 
Wiederholung  ein  allgemeiner.  Mit  Mozart's  G  moll-Uuintett 
machte  uas  Hr.  liuthardt  das  Vergnügen,  ihn  auch  noch  einmal  als 
Violinisten  bewundern  zu  können.  Unser  sonst  bei  derartigen 
Kammermusikstürkcn  so  kaltes  Publicum  hat  ihm  durch  »eine 
Beifallssalven  genügend  kundgethan,  wie  es  seine  Künnlerschaft 
zu  schätzen  weiss.  —  Mit  Liedervorträgen  von  Spohr,  Meyerbecr, 
Schumann,  Uuthardt  und  Hill  illustrirten  Hr.  und  Frau  Grebe 
den  Abend  aufs  angenehmste.  P. 

Concertamschau. 

Breslau.  BiUe's  4.  Concert  am  8.  Mai:  Dmoll-Sytnphonie 
von  K.  Schumaun,  „Somn»cniuchtstruumu-Ouverture  von  Mendels- 
sohn ote.  —  Bilse's  5.  und  letzte«  Concert  ebenda  am  ü.  Mai: 
„Oboron"- Ouvertüre  von  Weber,  Variationen  aus  dem  Kaiser- 
(Quartett  von  Uaydn  (ausgeführt  vou  i2  Personen),  Ouvertüre  zur 
„Stummen  ron  Portici"  von  Aubcr,  „Tunnhauser*i-Ouvcrture  und 
Kaiser-Marsch  von  lt.  Wagner  etc.  —  Sympbotiicconccrt  der 
Breslauer  Coucert-Capelle  am  12.  Mai:  Militar-Symphouie  (G dur) 
von  Haydn,  „Sommeruacht»traum"-Ouverture  von  Mendelssohn  etc. 

Christlanla.  1.  Abounemvntconeert  des  sieb  um  das  öffent- 
liche Musikleben  dieser  Stadt  verdient  machenden  Hrn.  Ed.  Grieg : 
„Abencorageir'-Ouverturo  von  Chcrubini,  Ddur-Symphouio  von 
C.  P.  E.  Bach,  „Agnete  und  die  Moermädchcn",  für  Solo,  Frauen- 
chor und  Orchester  von  Gado,  Chöre  aus  Wagner's  „Lohcngriu", 
Yiuliusoli  vou  Bach  (Cbacoune)  und  Beethoven  (Itomanze  in 
Gdur),  vorgetragen  von  Hrn.  G.  Buhn.  —  2.  Aboniieinentconcert 
(Beethoven-Feier)  desselben:  Prolog  von  J.  Lie,  7.  Symphonie, 
Musik  zu  „Egmout"  und  Chorphantasie  Op.  BU  vou  Beethoven. 
—  4.  Abotinemctttconcvrt  desselben  :  D  dur-Symphouie  von  Uaydn, 
Anthems  für  Chor  und  Orchester  von  Handel,  Chöre  aus  „Lobca- 
grin"  von  Wugner,  Clavierconcert  in  Amoll  von  Ed.  Grieg 
-FrL  Erika  Lie). 

Darmataitt.  4.  Concert  zum  Besten  des  Wittwen-  uud  Waisen- 
foud«  der  grosehcrzogl.  Hofmusik  unter  Uitung  de»  Hofcaptll- 
meistor  Hrn.  Nesvadha  und  Mitwirkung  der  Kammersängerin  Fr. 
Ledcrer-U brich,  sowie  der  IUI.  Hofsänger  Dr.  Pokh,  Violinvirtuos 
Hob.  Heckmann  und  Uofpianist  Aug.  Seheucrmaim :  9.  Symphouio 
(Sau  1—3)  vou  Beethoven,  Kaiser-Marsch  von  W  ag  ne  r,  Voral- 
soli  von  Schumann,  Händel,  W.  Lenz,  C  Matys  und  Beriot, 
Violinsoli  von  Buch,  Bruch  (Concert)  und  Baxzini  (Conccrutück), 
Claviersoli  von  Beethoven,  F.  BUchler  und  A.  Scheuermann. 

Frankfurt  a.  M.  3.  Couecrt  des  Kühl'schen  Gesangverein« 
um  15.  Mai:  Uequiein  Op.  148  von  Schumann  (zum  ersten  Mal), 
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Contat*  „Gottes  Zeit"  von  J.  S.  Bach,  Psalm  114  von  Mendels- 
sohn, „8turm"-Chor  von  J.  Haydn. 

Hamburf.  Grosses  Concert  im  Stadttbeater,  gegeben  Ton 
CBpellmeister  C.  Dumoiu  am  17.  Mai-  „Columbus"-8yraphonie 
von  Ahert,  „Aiiakreon''-Uuyerturo  von  Cherubim,  Kaiser-Marsch 
toi»  K.  Wagner  etc.  —  Trauer-  und  Siegesfeier  in  der  St.  Micbaelis- 
kirehe  am  23.  Mai:  Itequicm  von  Mozart,  Dettingcr  Te  Deum  von 
Handel. 

Heidelberg.  «  Abonnemonteoncert  des  Instrumentulvcreins : 
PastoraUvmphouie  von  Heethoven,  Ouvertüre  „Moercsstille  und 
glückliche  fahrt"  von  Mendelssohn,  Vocalsoli  (Frau  Werther), 
Violi.ij.oli  (Hr.  Zftjf. ). 

Magdeburg.  Musikabcnd  des  Toiikünstlcrrcreii)*  am  5.  Mai : 
2.  Sonate  für  Pianofortc  und  Violonccll  von  G.  ltebling, 
Quintett  Op.  53  von  Spohr  etc. 

Mainz.  4.  Syruphonieeoncert  unter  Leitung  des  Cupellmcisler» 
Hrn.  F.  Lux:  Ouvertüre  mm  „Katbchou  von  Hcilbronu" 
von  F.  Lux,  8.  Symphonie  von  Spohr,  Violinsoli  vou  Beet- 
hoven (Concert,  1.  Satz),  Buch  (.Air)  und  Schumann  (Abcndlied), 
vorgetragen  von  Hm.  Aug.  Wilhvlmj,  Lieder  von  S<  hubort. 

Meiningen.  9.  Abonncmcutcontert :  1.  Symphonie  von  Gadc, 
„Fricdcnsfeicr"-Fcslouvcrlure  von  H  e  i  n e  c  k  e ,  Clnvicrquiutetl  vou 
Schumann,  Kaiser-Mark,  h  von  Wagner. 

Nürnberg.  Froduclion  des  Mauucrgcsangvcrcins  am  5.  Mai: 
1)  Jubel-Uuvcrture  von  Weber,  2)  Muunerchörc :  a)  „Sturaibc- 
sebwörung"  von  Dümicr;  b)  „Noch  ist  die  blühende  goldue  Zeit"' 
vou  PcrfaU.  3)  „Sebön  Ellen"  von  Bruch.  4)  H  moll-Symphouic 
vou  F.  Schubert.  •>)  Lieder  mit  (.lavier  von  Schumann  und  Liehe." 
t>)  Waldchor  aus  „Der  ltoso  Pilgerfahrt"  von  Schumann.  7)  „Das 
Lied  vom  deutsehen  Kaiser",  für  gemuebten  Chor  und  Orchester 
von  M.  Hruch.    8)  Kaiser-Marsch  von  Ii  Wagner. 

Wien.  Leide»  Quartett  Hcllincsbcrgcr :  Hdur-Quartclt  von 
Huydn  ,  G  moll-Clavierurio  von  Itu  bin  stein,  Quartett  Op.  130 
von  Beethoven. 

Wiesbaden.  1.  Concert  des  Cüciliciivcrciiis :  „Kill  deutsches 
Üeiiuicm"  von  Ural,  ms,  Maurcrischu  Traueruiustk  von  Mozart. 

fpMJ"  Die  Kinseiidung  bemerkenswerlher  Coticcrlprogromine 
Elim  Zwecke  möglichster  Kcichhultigkeit  unserer  Conccriumschuu 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Hed. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Hr.  Schmidt  vom  Leipziger  Stadltheater  eröffnete 
am  7.  d.  M.  im  hiesigen  Opernhause  als  Orot  Luuo  („Troubadour") 
sein  von  uns  bereits  erwähntes  Gastspiel  und  setzte  dasselbe  am 
8.  („Margarethe")  und  10  d.  M.  („Hugenotten")  fort.  Neben 
dem  ernannten  trat  norh  Hr.  Walter  au«  Wien  zu  wiederholten 
Malen  auf.  Um  die  durch  den  Fortgang  der  HH.  Nie  mann 
und  Het*  unterbrochenen  „Meistersinger"- Vorstellungen  wieder 
aufnehmet,  zu  können,  ist  ausser  dem  schon  gennnnten  Hrn. 
Walter  (als  Walther  von  Stolzing)  noch  Hr.  Tbelen  vom 
Stiulttheater  zu  Hamburg  für  die  Partie  des  Haus  Such»  gewonnen 
worden.  Am  14.  d.  M.  erötrnetc  Frl.  Berg  er  vom  lnndschaft- 
lichen  Theater  zu  Linz  als  Margarethe  („Faust")  im  Opernhaus« 
ein  Gastspiel.  Im  lteunionthcater  dcbulirten  am  11.  d.  M.  Frl. 
Marg.  Ri viere  vom  Sladttbcuter  zu  Colli  ab)  I-ady  Hametum) 
Hr.  Lowe  aus  Stettin  als  Lord  Tristan  iu  „Martha".  — 
Breslau.  Ausser  Frl.  Boeder,  die  am  7.,  9.  und  12.  weiter 
gnsiirte,  traten  im  Stadttheater  als  Gäste  noch  auf  Hr.  Ucko 
vom  Studtthcatcr  zu  Hamburg  (am  8  als  Manrico,  am  II.  als 
ltaoul  und  am  13.  als  Kleuzur],  Hr.  Gauzcmlillor  vom  Stadt- 
theater zu  liremen  (um  9.  als  Figaro  und  am  13.  als  Cardinal  in 
der  „Jüdin")  und  Frl.  Mario  Löscher  aus  Wien  (am  8.  als 
Leonorc  im  „Troubadour"  und  am  13.  als  Hcchu  in  der  „Jüdin"). 
Im  Lobc-Theatcr  gaxliren  nach  wie  vor  die  Damen  Nittinger, 
Hiebt  er  und  Schmidt  und  die  HH.  S  t  e  p  h  a  n  ,  II  a  m  p  I  und 
Witte  in  Ottenbachs. hen  Operetten.  —  Frankfurt  a.  M.  Frl. 
Sievogt  trat  aui  7.  d.  M.  nochmals  als  Urhain  in  den  „Huge- 
notten" auf.  Die  Valentine  iu  der  genannten  Oper  wurde  von 
Frl.  Paumgitrtner  aus  München  gegeben.  Ausserdem  saug 
dieselbe  Dame  noch  am  9.  und  11.  d.  M.  die  Margarethe  („Faust"). 
Im  Thalia-Theater  eröffnete  um   13.  d.  M.  Frl  Arnau,  erste 


Operettonsangerin  vom  Stadttbeater  zu  Hamburg,  ein  Bingerts 
Gastspiel.  Ende  dieses  Monats  trifft  der  grossheriogl.  mecklen- 
burgische Hofopernsüngor  Hr.  Carl  Hill  au»  Schwerin  hier  ein, 
um  im  Studtthcatcr  einige  seiner  Glanzrollen  vorzuführen.  - 
Graz.  Der  königl.  auch*.  Hofopernsänger  Hr.  Joseph  von  Will 
(File.k  von  Wiltshausen)  eröffnete  um  9.  d.  M.  als  Edgard» 
(„Lucia")  im  hiesigen  Landestheater  mit  gutem  Erfolg  einen 
längeren  Gastrollencyklus.  —  Hanburg.  Frl.  Lina  Mayr  trat 
in  der  vergangenen  Woche  noch  mehrmals  im  Thalia-Theater  auf. 
—  Klnigaberg.  Hofopernsanger  Nieraann  ist  zn  einem  Gast- 
spiele hier  eingetroffen.  —  Magdeburg.  Am  7.  d.  M.  begann  Hr. 
Th.  Wachtel  jun.  mit  dem  bei  ihm  wie  bei  seinem  Vater 
unvermeidlichen  „Postillon  von  Lonjumcau"  ein  längeres  Gast- 
spiel, welches  er  um  11.  '„Troubadour")  und  13.  d.M.  („Martha"., 
fortsetzte.  Neben  ihm  gostirto  hier  noch  Fran  Harditz  vom 
Hoftheater  zu  Dessau  (am  9.  und  13.)  und  die  HH.  Pfeiffer 
(am  II.)  und  Cttner  aus  Zürich  (am  13.).  —  Mannheim.  Frl. 
Stehle  hat  ihr  hiesiges  Gastspiel  plötzlieh  abgebrochen,  da  sie 
auf  Wunsch  des  Königs  von  Hävern  in  München  als  Elsa  auf- 
treten musste ;  sie  wird  dasselbe  jedoch  Ende  dieses  Monats  wieder 
aufnehmen  —  Pest.  Hr.  I.onis  von  Bignio  aus  Wien  wird  hier 
zu  einem  Gast/picl  im  Notionaltheater  erwartet.  —  Prag.  Im 
deutschen  Lnndrsthcater  eröffnete  Hr.  Betz  aus  Berlin  am  10. 
d.  M.  („Wilhelm  Teil")  seine  hiesigen  Darstellungen  und  führte 
dieselben  am  13.  („Afrikancrin")  fort.  Im  czcchjschon  Natioasl- 
theater  gastirt  seit  einiger  Zeit  Frl.  Ella  Hicci  vom  Pritii 
Humbert-Thcater  zu  Florenz.  --  Stuttgart.  Am  7.  und  14.  d- 
M.  trat  der  kgl.  preuss.  Kammersänger  Hr.  Th.  Wachtel  als 
Chapelnu  resp.  Manrico  im  hiesigen  Hoftheater  anf.  —  Triest. 
Frl.  Caroline  Schmer hofsky,  eine  Schülerin  des  Wiener 
Musiki'onservntoriums,  ist  auf  fünf  Jahre  an  die  hiesige  Oper  engagirt 
wurden.  —  Weimar.  Nachdem  Hr.  Hallermayr  aus  Cöln  am 
10,  d.  M.  noch  im  „Fra  Diavolo"  aufgetreten  war,  bcschloM  er  am 
14.  in  den  „Hugenotten"  sein  hiesiges  Gastspiel.  In  letzterer 
Oper  trat  ausserdem  noch  Frau  P  e&c  h  k  a-Le  u  tu  er  au* 
Leipzig  als  Gast  auf.  —  Wien.  Frl.  Zimmermann  aus  Dres- 
den beendete  am  9.  d.  M.  („Hollander")  ihre  hiesigen  Darstel- 
lungen. Tags  darauf  eröffnet«  Hr.  Sontheim  sein  Gastspiel  aU 
El.atar  in  der  „Jüdin"  und  setzte  dnssclbo  am  13.  als  Masaniello 
in  der  „Stummen"  fort;  ähnliche  Fortsetzungen  sind  auch  von 
Hrn.  Adams  und  den  Damen  Frl.  Löffler  und  Singer  zu 
melden.  Im  Theater  an  der  Wien  gab  die  italienische  Opernge- 
sellschaft  des  Impresario  Poll  in  i  am  8.,  10.,  12.  und  1».  d.  M 
fernere  Vorstellungen. 

Kirchenmusik. 

Leipzig,   a)  Tbomuskirehe am  13  Mai:  „Credo"  und  „Sanctus" 
aus  der  Vocalmossc  von  M.  Hauptmann.   —  b)  Nicolaikirchr 
um  14.  Mai:  „Aus  der  Tiefe  rufe  ich"  von  Hiebt  er.  —  Carls 
ruhe.  Schlosskirche  am  7.  Mai:    1)  „Wer  unter  dem  Schirm  de» 
Höchsten  sitzet"   von  M.   Hauptmann.    2)  „Treuer  Heiland! 
durch  deines  thouern  Blutes  Opfertod"  nach  Cordans    von  H. 
Uiehne.    .Nachträglich.   Am  23.  April  als  No.  2.   „Lob  und 
Preis  sei  Gott  dem  Vater"  von  Job.  Seb.  Bach.)  —  Chemnitr 
u)  St.  Jobanniskirchc  am  14.  Mai :  Chor  („Uarmherzig  ist  der  Herr 
und   gniidig")  aus  dem  Oratorium  „Das  Weltgericht"    von  Fr 
Schneider.    Am  18.  Mai:  „Herr,  unser  Herrscher,  wie  herrlich 
ist  dein  Numo",  Chor  u  capella  von  A.  M  ü  b  t  i  n  g.  —  b)  St.  Jacobi- 
kirehe  am  14- Mai:  „l'nser  Vater",  Chor  a  capella  von  II-  Hink 
Am  18.  Mai:  Schlusschor  („Welten  singeu  Dank  und  Ehre'*;  aus 
dem   Orutorium   „Christus  am   Oelberg"   vou  Bcotboveu.  — 
Dresden.  Kreuikirche  am    13.  Mai:    1)  „Singet  dem  Herrn  ein 
neue«   Lied",   Motette   von  Jul.  Otto.    2)    „Doinine  exaudi". 
Groduale  von  C.  G.  Ho  issiger.  —    Weimar.    Stadlkirchc  am 
14.  Mai:  „Wirf  dein  Anliegun  auf  den  Herrn",  geistliches  Lied 
vou  Mo  u  de  1  ss ohn. —  Wien,  a)  K.  k.  Uofcapellc  am  14.  Mai 
1)  tirosse  Messe  in  E  von  Job.  Her  beck.   2|  Gruduulc  („Quir 
tc  comprehendat",   Violiiisolo)    von   Mozart.     3)  OlTertoriun. 
(„In*anne  et  vanae")  von  Jos.  Haydu.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkircbe 
zu  St.  Augustin  am  14-  Mai;    1)  Festmesse,  2l  Graduale  (Bas*- 
solo)  und  3)  Offertorium  (Alt-  und  llornsolo)  »on  L.  Weiss.  — 
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('.  Dominiauerkirch«  am  14.  Mai:  1)  Messe  in  B  Ton  Mozart. 
'>  (iradualc  (Sopransolo)  von  L.  Wein».  3)  OlTertoriuin  (Duett 
ni  B  für  Sopran  und  Alt)  vou  Cherubini.  —  Aj  Italienische 
Xitio&slkirche  am  14.  Mai:  1)  Messe  in  Es  und  2)  Graduale 
i Sopran-  yud  Violinaolo)  von  Cyrill  Wolf.  3)  Offcrtorium  („Ato 
JUri»",  Sopransolo)  von  L.  Saar  (Capellnicistcr  in  Itotterdum). 
4l  ,0  taluttri*"  voa  J  Krull.  —  ei  Pfarrkirche  zu  Altlerehen- 
fcbiaai  14.  Moi:  1)  Messe  vou  IL  Führer.  2/  Graduale  und 
3;.  OJertoriiuu  von  J.  Km  IL 

Opernflbersleht. 

(Vom  7.  bis  13.  Mai.) 
Leipzig.  Staditb.:  7.  Dornröschen;  9.  jadin;  12.  Fr*  Diu- 
«d*  —  Berlin.  Königl.  Opernbaus:  7.  Troubadour;  8.  Mar- 
rt/etbe;  10.  Hugenotten;  13.  Weisse  Damo.  Kroll'«  Tb. :  7.  Stumme 
im  Portici;  9.  Weisse  Dume ;  10.  Martha;  12.  Figaro's  Hochzeit. 
Sfiuioatb.:  9.  und  13.  Czaar  und  Zimmermann  ;  11.  Martha.  Wal- 
i»l]t-Volk»-Th. :  10.  Barbier  von  Sevilla;  11.  Schöne  Galathca; 
12.  Waffenschmied.—  Breslau.  Stadtth.:  7.  Stumme  von  Portici; 
8.  Troubadour;  9.  Figaro'*  Hochzeit;  11.  Hugenotten;  12.  Fr» 
KstoJo;  13.  Jüdin.     Lobe-Th. :   7.  Orpheus  in  der  Unterwelt; 

10  Banditen;  11.  Schöne  Galathea;  12.  Hauui  lacht,  Hanoi  weint 
■  tH.nbach).  —  Dreaden  Königl.  Uofth.:  8.  Puritaner;  10.  Huge- 
notten; 12.  Johann  von  Pari».  —  Frankfurt  a.  M.  Stadtth.: 
7  Hufenotten;  9.  und  II.  Margarethe.  ThUlia-Th.:  3.  und  11. 
We  Damen  der  Ilnlle;  13.  Parier  Leben. —  Hannover.  Kgl.IIofth  : 
7  Maskenball  (Auber);  9.  Vampyr;  12.  Prophet.  —  Magdeburg. 
Sudith .:  7.  Poslillon  von  Lonjumcau;  8.  und  12.  Afrikanerin; 

11  Troubadour;  13.  Martha.  —  Mannheim,  Grosshcrzogl.  Hof- 
nni  Xationalth. :  7.  Fliegender  Holländer;  10.  Alessaudro  Stra- 
wlla.  —  München.  Kgl.  Hof-  und  Nationalth..  7.  Lohcngriii; 
W.  Richard  Löwenberz.  —  Prag.  Deutsch.  Lundeath  :  8.  Mcistcr- 

10.  Wilhelm  Teil ;  13.  Afrikanerin.  Czech.  Nationalth. : 
7  und  11.  Bniuliten  ( Sonimerbühnc) ;  7.  Kmpin  a  kmotra  (Luigi 
eFred.  Ricci);  9.  Rigoletto;  12.  Martha.  -'  Stuttgart  KÖnigl. 
:Wth  :  7.  Postillon  von  Lonjumeau;  II.  Lucrezia  Borgia.  — 
Weimar.    Grosshcrzogl.  Hoftb.:  7.  Tauubauser;  10.  Fra  Piavolo. 

-  Wie».  K.  k.  Ilofoperuth. :  7.  Hugenotten;  9.  Fliegender 
lUlhinder;  10.  Jüdin;  11.  Don  Juan;  13  Stumme  von  Portici. 
toil-Tb .;  7.,  9.  und  10.  Priuzessin  von  Trcbizondc.  Theater  an 
itr  Wien:  8.  und  13.  Barbier  von  Sevilla;  10.  und  12.  Don 
renale. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Brehms  (J.),  „Ein  deutsche*  Requiem".    (Wiesbaden,  Concerl 
Cucilienvercms.) 

-  -   Liebcslieder  für  vier  Solostimmen  mit  Piiuioforte.  (Aaniu, 

Concert  des  Cncilicnvcrcins.  * 
Braaibach  (C.  J.»,  „Velleda",  für  Manncrchor ,  Soli  und  Or- 

thestcr.    (Anrau,  Concert  dos  Cacilicn  Vereins.) 
'j  ad  e  f}i.  W  ),  Strcuhscztett.    (Aarau,  Concert  des  Cacilicn- 

verein»./ 

<<rieg  (Ed.),  Clavierconccrt  in  Amoll.  (Chrintiania,  4.  Abonnc- 
mentconcert  de*  Autors.) 

Lux  i'F.),  Ouvertüre  mm  „Kit heben  von  Heilbronu".  (Mains, 
4.  Svmphouieconecrt  ) 

lUbling  id.),  2.  Sonate  für  Pianoforte  und  Violoneell.  (Magde- 
burg, Musikabend  des  Tonkünstlerverein*.) 

Brineeke  (C.),  „Friedvn«feier"-Ouvcrturc.  (Meiuingcii, 9.  Aboune- 
menteoncert.) 

Wipner  (R.)f  Kaiser-Marsch.  (Meiningeu,  9.  Abonucmcuttonccrt. 
Hreslau,  5.  Bilse'scbes  Concert.  Hamburg,  Concert  des  Hrn. 
Dtunout.)  , 

Joornalschaa. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  Xo.  19.  Bc- 
f  rrchongen  ( Beethoven  -  Festschriften  von  G.  Mensch,  Franz 
»'agner,  La  Mara  und  Richard  Wagner,  sowio  Cnmposilioiicn 
*'•»  0.  Goldmurk  [Op.  10  und  18]  uud  Ph.  Ticti  [Op.  48]).  - 
^richte  und  Notizen. 
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Eeho  Xo.  19.  Bericht«  und  Notizen.  —  Beilage:  Kritik 
(Fr.  Muller,  Die  Meistersinger  von  Nürnberg).  —  Berichte  und 
Notizen. 

Neue  Berliner  Muaikzeitung  Xo.  19.  Berichte  und 
Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  Xo.  20.  Berichte  und 
Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger  (Compositionen  von  11.  v.  Her- 
zogenl.erg  [Op.  10],  H.  Bchlager  [Op.  28]  und  F.  Hiller 
[Op.  143]). 

Vermischte  Mtttheilungcn  and  Notizen. 

*  Joh.  Brahms*  „Deutsches  Requiem"  hat  die  von  uns  im 
Voraus  angezeigte  Wiesbadener  Aufführung  bereits  Anfang  diese« 
Monats  gefunden.  Der  neue  Dirigent  des  dortigen  Cfieilienvereins, 
Hr.  Buths,  debutirte  mit  dieser  Vorführung  in  höchst  aner- 
kennenswerter Weise. 

*  Eine  stattliche  Roiho  neuer  F.  Lisz  t 'scher  Compositionen 
zeigen  im  heutigen  Inseraten theil  die  HH.  J.  Schuberth  Jt  Co. 
an,  die  diesen  Novitäten  aber  auch  zum  Theil  (wir  erinnern  an 
die  Partitur  der  einen  Messe)  eine  ganz  niiMtorhafto  äussere 
Ausstattung  gegeben  haben. 

*  Richard  Wagner  bereitet  eine  Oesammtausgabo 
seiner  Schriften  vor. 

*  AU  Ergänzung  der  iu  voriger  Nummer  d.  Bits,  gegebenen 
Xotiz  über  Anton  Rubinstein  theilen  wir  noch  mit,  das«  der- 
selbe die  ihm  von  dem  Dircrtorium  der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde in  Wien  verliehene  Stellung  in  derselben  Weise  bekleiden 
wird,  wie  früher  Uerbeck,  d.  h.  er  wird  zugleich  Chor-  und 
Orchesterdirigent  sein.  Der  bisherige  Leiter  des  Orchesters, 
Hei  lmesbergcr,  bleibt  Direetor  des  Conservatoriums,  während 
der  derzeitige  Cbordirigcnt  des  erstgenannten  Instituts,  Hr.  Frank, 
sich  von  nun  nn  ausschliesslich  seinem  akademischen  Gesang- 
verein widmen  wird. 

*  Das  6.  Rheinische  B u n de ss ä n g er f es t ,  welches  be- 
reits am  17.  und  18.  Juli  vorigen  Jahres  stattfinden  sollte,  in 
Folge  des  inzwischen  ausgebrochenen  Krieges  jedoch  unterbleiben 
musstc,  wird  nun  am  2.  und  3.  Juli  dieses  Jahres  in  Bnrmen 
bestimmt  stattfinden. 

*  Am  Leipziger  Conservntorium  der  Musik  bat  des  Weiteren 
auch  noch  der  Componist  und  frühere  Eutcrpe-Musikdirector  Hr. 
S.  Jndassohn  Stellung  als  Lehrer  für  Theorie  uud  Claviorspiel 
gefunden,  und  scheint  es  nun  fast,  als  sähe  man  ganz  davon  ab, 
die  durch  Moscheies'  Tod  erledigte  Ciavierprofessur  durch  einen 
Meister  ersten  Ranges  neu  zu  besetzen. 

*  Die  grossen  Ferien  der  Berliner  königl.  Oper 
worden  nicht,  wie  von  mehreren  Blattern  gemeldet  wurde,  vom 
11.  Juni  bis  16.  Juli,  sondern  vom  14.  Juli  bis  16.  August  dauern. 
Die  diesjährigen  Ferien  der  Wi  encr  Ho f oper  sind  für  diu  Zeit 
vom  10.  Juni  bis  Ende  Juli  angesetzt. 

*  Jos.  Strauss'  Operelte  „Indigo"  ist  am  11.  d.  M.  im 
Stadttheater  zu  Graz  mit  sehr  günstigem  Erfolge  zum  ersten  Mal 
in  Sconc  gegangen. 

*  Jacques  Offenbach,  der  bevorzugte  Componist  der  deut- 
schen Theater,  hat  seine  ueueste  Operette  „Fnntnsio"  drr  Dircrtion 
des  Theaters  an  der  Wien  in  Wien  zur  Aufführung  überlassen. 
Gegenwärtig  arbeitet  der  l'nermüdliche  nn  einer  „Der  srhwarzo 
Pirat"  betitelten  Operette,  deren  Text  er  selbst  verfusst  bat. 

*  Johannes  Brahms  spielte  kürzlich  in  Bremen  sein  Dmoll- 

Concert. 

*  Richard  Wagner  hat  Leipzig  mich  fünftägigem  Aufenthalt 
verlassen  und  ist  wieder  nach  Luzcrn  zurückgekehrt,  wohiu  auch 
alle  seine  neueste  Bro<  hure  betreffenden  Zuschriften  zu  richten  sind. 

*  Der  ausgezeichnete  Violinist  Hr.  Hob.  II  eckmann  spielte 
am  Schlüsse  eeinor  erfolgreichen  Conccrtreiso  auch  in  Darmstadt 
und  Giessen,  in  letzterer  Stadt  im  Verein  mit  dem  tüchtigen  Pia- 
nisten Hm.  Aug.  Sch  e  u  ermann. 
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*  Capellmeister  Gungl  gedenkt  den  ganzen  Sommer  über 
mit  feiner  Capelle  in  Berlin  in  bleiben. 

*  Job..  Strauss  int  Ton  dem  Impresario  Pollini  gegen  Zu- 
sicherung eines  Honorars  tou  2000  Frcs.  (?)  pro  Abend  für  dio 
Saison  in  Baden-Baden  engagirt  worden. 

*  Capellmeister  Carl  Rein  ecke  ist  Ton  seiner  Gastreise  in 
England,  wo  er  als  Dirigent  und  Ciavierspieler  neue  Anerken- 
rungsbeweise  gefunden,  soeben  wieder  nach  Leipzig  zurück- 
gekehrt. 

*  Einem  Nekrolog,  den  Joseph  Rubinstein  dem  kürzlich 
Torstorbenen  russischen  Componisten  Alexander  Sserof  widmet, 
entnehmen  wir  Folgendes:  „In  der  That,  der  russische  Opernstil, 
den  Sserof  der  Nation  schuf  (und  über  den  er  sich  z.  B.  auch 
in  seiner  Vorrede  zum  Textbuch  der  „Rognjeda"  aussprach), 
mnsste  lebhafte  Sympathien  in  den  Herzen  und  Geistern  des 
russischen  Volkes  erwecken.  Namentlich,  da  wir  bis  jetzt  mehrere 
nationalrassische  Opcrncomponisten  (darunter  selbst  einen  Glinka) 
besessen  haben,  deren  Erscheinung  wohl  beweist,  wie  gesegnet 
Russland  an  speeiflsch  musikalischen  Talenten  ist,  that  es  Noth, 
dasa  einmal  ein  russischer  Künstler,  den  Standpunrt  des  reinen 
Musikers  verlassend,  mit  reicher  literarischer  Rildung  ausgerüstet, 
sich  zur  Aufgabe  machte,  in  seinen  Werken  die  Tonkunst  mit 
der  dramatischen  Dichtkunst  zu  vereinen,  und  zwar  nicht  wieder 
nach  der  misaglückten,  weil  widernatürlichen  Weise,  wie  dieses 
in  der  italienischen  Oper  geschah,  sondern  nach  dem  Ton  Richard 
Wagner  aufgestellten  folgenschweren  Princip:  dem  Texte  die 
erste ,  der  Musik  jedoch  nur  die  zweite  Stelle  einzuräumen. 
Solchergestalt  beschäftigte  ihn  bei  der  Coneeption  einer  Oper  Tor 
allem  Anderen  das  Drama  selbst,  dio  Naturwahrheit  der  Charaktere, 
die  poetisch  gerechtfertigte  Folge  der  Situationen,  und  hierauf 
erst,  —  (die  blosse  Dichtung  der  Worte  einem  Anderen  anver- 
trauend), componirte  er  die  Musik,  die  sich  nun  bei  ihm  stets  im 
rechten ,  natürlichen  Verhältnis*  zum  Libretto  hielt.  So  eine 
Oper  «ab  nun  dann  freilich  anders  aus,  als  diu  bei  Vielen  in  so 
hoher  Anerkennung  stehenden  italienischen  oder  auch  Mcyerbcer'- 
schen  Modeopern,  die  bald  und  für  immer  zu  verdrängen,  oder 
wenigstens  auf  ein  Minimum  ihrer  Wirksamkeit  zu  beschränken, 
die  Schöpfungen  Sserofs  als  ein  treffliches  Mittel  anerkannt 

Denn  diese  haben  den  doppelten  Vortheil,  ua- 


ind  von  wahrhaft  künstlerischem  Wertbe  n  sein.  Als 
entschiedenen  Antipoden  der  „Italiener"  fühlte  und  zeigte  der 
Verstorbene  sich  jederzeit,  und  wer  Gelegenheit  gehabt  hat,  mit 
ihm  über  dieses  Thema  zu  sprechen,  der  konnte  an  dea  An- 
brüchen seines  wahrhaft  heiligen  Zornes  wohl  erkennen,  diu 
seine  gestimmten  Anschauungen ,  »ein  ganzes  System  entsc 
nach  der  entgegengesetzten  Seite  gerichtet  waren.  Und 
unwiderstehlicher  Uebeneugungskraft 
seine  Dialektik,  dnss  selbst  der  eutacl 
Augenblicke  wenigstens  sich  zu  den 
Anhängers  der  Wagner'schen  Schule  vollständig  I 
Ein  solcher  blieb  der  Verstorbene  auch  Iiis  zu 
Augenblicke,  und  gerade  ein  paar  Stunden  vor  seinem  Tode  toll 
er  voll  freudiger  Erregung  von  seinem  projectirten  Auftreten  in 
einem  grossen  deutschen  Journale  gesprochen  haben,  woselbst  »r 
sich  als  „russischen  Componisten  und  Wagneristen"  dem  Aiu- 
lande  vorführen  wollte.  —  Den  Kritiker  und  Musiksc 
Sserof  wird  das  russische  Publicum  voll 
legenheit  bekommen,  wenn,  wie  bevorstehen  soll,  seine ~ 
liehen  hieher  gehörigen  Aufsätze  gesammelt  herausgegeben  werdet. 
Unter  denselben  verdient  schon  allein  seine  Analyse  dor  „Neunten 
Symphonie"  von  Beethoven  da»  höchste  Interesse,  da  selbst  im 
gesammten  Auslande  nur  wenige  so  gediegene  Schriften  über 
dieses  tiefe  und  schwer  verständliche  Werk  existiren." 

Gestorben.    Der  greise  Com ponist  D.  F.  E.  Auber,  dessen 
Biographie  und  Portrait  unser  Blatt  im  Anfange 
brachte,  ist  am  13.  d.  M.  in  Paris  verstorben. 


Eingetroffen : 
tragen   von  Franz 


F.  Schuberts  Märsche  für  Orchester  über- 
Liszt.   —  Clavicrübertragungen  von  Carl 
Taus  ig:  Gnomenchor  und  Sylphentanz  von  H.  Berliox;  Choral- 
vorspiele für  Orgel  von  J.  S.  Bach. 

In  Sirht:  F.  Liszt,  „Der  historisobe  Christus",  Oratorium 
—  J.  Raff,  Suite  für  Pianoforte,  Op.  176.  —  FertL  Thieriot, 
„Durch  die  Pussta",  Ciavierstück  zu  vier  Händen. 

Berichtigung.  In  No  20,  S.  312,  2.  Sp  ,  31  Z.  t.  u.  m«» 
die  Jahreszahl  natürlich  „1850"  " 


Kritischer  Anhang. 


Friedrich  Gartz.  Haus-Musik.  12  Lieder  (ein-  oder  zweistimmig) 
mit  Claviorbegleitung  zu  singen,  Op.  15.  Berlin,  Ad.  Stuben- 
rauch  20  Sgr. 


wir  unbedingt  dem 


Lieder  können 
vor  Allem  dem"  deutschen  Hause, 


ingt 

empfehlen.  Die  Wahl  der  Texte  zeigt  einen  gesunden  christlichen 
Sinn,  frei  von  allem  Schwulst  und  süssliohem,  widerwärtigem 
Muckerthum.  Die  musikalische  Zuthat  des  Hm.  Fr.  Ganz  ist 
ganz  solchen  Texten  nnd  dem  Sinne  derselben  angemessen.  Da 
iat  kein  Haschan  nach  sogenanntem  Interessanten,  naeh  Geist- 
reiehseinwollen,  wo  «s  oben  nicht  nöthig  ist.  Wir  haben  Bände 
sogenannter  „Hausmusik",  aber  man  hat  lange  tu  suchen,  eh« 
man  darin  etwas  „für  dos  Haus"  findet.  Hier  ist  keine  Seite, 
da  man  nicht  gewahr  würde,  das*  sich  solcher  Inhalt  dem  Hause 
eignet.  Im  Interesse  echt  „deutsch-christlicher"  Gesinnung  können 
wir  diesem  Wcrkchen  eine  weite  Verbreitung  wünschen.  12 


monie  bieten  diese  Lieder  durchaus  nicht»  Neues.  Bezüglich 
der  Melodie  streifen  sie  öfters  an  Bekanntes,  Vorhandene«  (auf- 
fallend s.  Schlusa  von  No.  9,  11  und  12).  —  Die  Begleitung  i§« 
oft  zu  reich,  um  die  Inhaltlosigkoil  der  Melodie  zu  verdecken 
Der  gut«  Humor  einiger  Texte  ist  in  der  Musik  dabei  nicht  rum 
Ausdruck  gelangt,  weil  eben  die  Naturwüchsigkeit  inangelt.  - 
Doch  worden  sich  einigein  ihren  Kreisen  auch  Freunde  erwerben; 
wir  zweifeln  nicht  bei  No.  4  „Taubenschlag"  —  No  5  „Storch 
und  Spatz"  —  No.  7  „Wenn  das  Kind  aufwacht".  12. 


Heinrich  B'tiie.  Lieder  für  die  Jugend  für  eine  Singstimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte,  Op.  21  und  22.  Hamburg,  H.  Pohle. 
26  Sgr. 

Die  Wahl  der  Texte  zu  diesen  „Liedern  für  die  Jugend"  ist 
eine  gute  zu  nennen,  deun  wir  finden  die  Namen  E.  M.  Arndt, 
Enslin,  Scbourlein,  W.  Hey,  Volbcding's  (nicht  Volpeding's) 
Kinderleben  etc.  darin  vertreten.  Nur  Schade,  dass  eben  diese 
Texte  schon  so  oft  and  —  wir  müssen  es  unumwunden  sagen  — 
bosser  compouirt  waren.    Sowohl  nach  Melodie,  als  nach  Jlar- 


Carl  Stein.   40  Volkslieder  für  Knaben-  und 

Vierte,  mit  einem  Anhang  acht  patriotischer  Lieder  aus  dem 
Jahre  1870  vermehrt»  Auflage,  Op.  19.  Wittenberg,  1871. 
R.  Ucrrose. 

Fast  allo  diese  vierzig  Lieder  zählen  zu  den  guten  alten  Bf- 
kannten.  Man  hätte  leicht  die  Zahl  derselben  vermehren ,  auch 
hier  und  da  eine  andere  Nummer  einschieben  können.  Doch 
Jeder  hat  seinen  eigenen  Geschmack.  Der  aber  dos  in  Red« 
stehenden  Herrn  Herausgebers  ist  gcaade  auf  diesem  Felde  der 
pädagogisch- musikalischen  Literatur  ein  guter  zu  nennen.  Ob 
die  neuen  im  Anhange  gegebenen  patriotischen  Lieder  alle  für 
die  Folge  stichhaltig  sein  wurden,  uiuss  die  Erfahrung  lehren 
Bei  einigen  scheint  es  uns  doch  bedenklich,  sowohl  den  Wort't 
zufolge,  als  der  Melodie  nach.  U. 
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Briefkasten.  Ä.  H.  in  L.  Ihre  Berichtigung,  fBr  die  wir  Ihnen  danken,  ins  Hm  T.  angegangen.  —  W.  F.  in  W.  Warum  ein 
so  kun  abgefasMcs  Referat  über  di«  Aufführung  de«  B.  Venen  Werk*»?  --  Brief  an  D,  überdÜMig,  da  «ich  mittlerweile  di*  Ange- 
legenheit gearduet  hatte.  —  Dr.  jT/i.  H.  in  H'.  Verzeihen  Bio  don  im  Aerger  amgespr».  henen  Verdaeht.  —  A.  Sch.  in  D.  Be- 
richt erschrint  in  n.  Xo.  Wurum  einen  so  ganx  kun  gefinstcn  Brieff  Naeh  uns  durfon  Sie  »ich  nicht  richten.  —  L.  L.  iu  H. 
Ein«  Besprechung  der  beide«  ernten  Tbeile  dw  N.'sehen  Werke«  wird  nüch*ten»  Aufauhme  finden. 

«■»——— — — — — — — — SS»—— —         .1-  Ii— — — — ^Mi^— i^i— — 

Anzeigen. 

EjflltlOIl  Peters.  Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

[I4f>  l  Soeben  erschien  der  neue  Katalog  der  unter  dem  iXamcn  *147  ^    6w'«"»tJlirail:  _ 

..Edition  Peters"  bekannten  Klassiker-Ausgabe,  weli  her  durch  CjT&ttZ  e^SOHtCLOlf 

alle  Musikhandlungen  gratis  in  beziehen  ist.    Folgende  in  dem-  ' 

selben   neu   aufgeführte   Werke   dürften    besondere   Beachtung  Deutsche  Märctienbilder  für  pianoforte 

"rdienen:     ^  No  1.  Frau  Holle  fStimm«ngO.U<s;     ....   20  Ngr. 

Mozilrt,  7  Clavierconcerte  1  Thlr.  „  2.  Schneewittchen  22'/,  „ 

.Schubert,  Schöne  Müllerin,   WinterreUe ,   Schwanen-  '•'>  Aschenbrödel  ....    22'/,  „ 

gesang  und  ausgewählte  Lieder  zu  4  Händen,  4  Hefte  "   4  We  bremer  Stadtmustkanten  20  „ 

a   Thir.  Rud.  iviemfLnn. 

  Sonaten  Op.  42,  53,  120,  122,  145  zu  4  Hlinden,  0P  12.  NoveUette  für  Pianoforte   17'/,  Ngr. 

2  Heft«  ä  %  Thlr.  Op.  13.  Barcarolle  ..       ,.   17V,  „ 

 Stücke  Op.  15,  78,  94  zu  4  HKnden  »/»  Thlr.  Op  lf>-  Impromptu- Polka  für  Pin....forto  15  „ 

 Impromptus  Op.  90,  142  zu  4  IlSnden  »/,  Thlr.  [148]                Xniini»  Vorlon- 

 Duos  Op.  70,  137,  lß2  zu  4  Händen  »/■«  Thlr.  HülltJl     >  1JI^ 

 Trios  Op.  99,  100  zti  4  Händen  7/,  Thlr.  vo"  _      . . 

 Qnartatte  Op.  29,   125,   161,  168,  Op.  posth.  E<L    JÖOte   &    GK    BOCK    III  .Berlin. 

O  moll  und  C  moll  zu  4  Händen,  2  Hefte  a  */s  Thlr.  »  —  

otSVrn'i  Wlt  T™. ™'-  Herrmann  Scholtz, 

-  —  H  moll  Symphonie  zu  4  Händen  Vs  Thlr.  Zwei  italienische  Tänze  fDr  Pianoforte. 

 Bdur  Symphonie  zu  4  Händen  (zum  erstenmal  0p.  24,  No.  1.  Haltarello    ...    15  Ngr. 

gedruckt)  »,  Thlr.  2.  Tarantella  .    .    .    12'/,  » 
 Tragische  Symphonie  zu  4  Händen  (zum  ersten-  Durch  «eine  „Albumblätter«  hat  der  obige  Componlst  Auf- 

mal  gedruckt)  1 1  Thlr.  sehen  erregt.  In  gleicher  Weise  werden  diese  zwei  charakte- 

SchtiniUBB,  Op.  39.  Liederkreis  für  hohe  und  tiefe  riatlnchen  feurigen  Stücke  bei  allen  Clavlerspielern,  die  gute 

e..           -.-{»•     ,   .  ,    ,              ,  ...    „.      ,  Salonmusik  heben,  die  beste  Aufnahme  flnüen. 

Stimme  mit  Pianofortebegleitung  und  für  Pianoforte- 

solo  arrangirt  a  */s  Thlr.  [149.)   Im  Verlag  von  Em*  Wetsler  in  Prag  erschienen 

 Op.  42.  Franenliebo  fflr  hohe  und  tiefe  Stimme  M'^nJ         ,  „,  ..       \  .  ft 

mit   Pianofortebegleitung    und    für    Pianoforte  solo  .-Mondnaoht     Träumerei  am  Clav.er,  Op.  52, 

arrangirt  ä  */    Thlr.  „Humoreske"  für  1  lanolorte,  Up.  53, 

 Op.  49  u.*127.  Romanzen  u.  Lieder  a  »/a  Thlr-  »WePW,t°-Wal2ef"  für  Pianoforte  zum  Concertvortrng« 

 Op.  16.  Krcisleriana  1  Thlr.  «rilUjaleM  dF 

  Op.  60.  Fugen  über  den  Namen  Bach  25  Sgr.  W  11H©1I11  (rrilrln 

 Op.  47.  Ciavierquartett.    Partittir  und   Stimmen     r...  , — : — ZT~.  ~ — ZT. — ZT~Z — "T-    ;  . 

o  Tki           a  xix  a      i  tui  [15°)    Im  Verlage  »on  E.  W.  FritSHfli  in  I.eipatg  er- 

2  Thlr.,  zu  4  Händen  1  Thlr.  ichiencn  >oeben  ^ 

Die  Schumannsfhen  Werke  und  mit  lf«nehmip«ii)ff  Am  On-  II.i  „_               a~»„„i.„^  J  „_  f\nnm% 

ginnl-Verleger.  und  Ggenthfimcr.  Herrn  euttav  HeLe  in  dieser  DtdtT    ülft    H  €S  1 1  IU  IU  Q 11 2!    flCr  \)\lQY, 

Ausgabe  erschienen.   .  Ein  nkademischer  Vortrag 

ClmarOS«,  Heimliche  Ehe,  Clavieratwzug  mit  Text  RichardVagner. 

_  1  1,h,r'                         r      .                              ,  Preis  10  Ngr 

rerjfolt'Se,  Stabat  mater,  Ciavierauszug  mit  Text  ljs  Thlr.   — 

Romhers,  Glocke,  ciavicranszug  mit  Text  «'  Thir.  Ueber  die  Aufführung  des  Bühnenfestspieles: 

Weber,  Eurvanthc,  Ciavierauszug  mit  Text  *  .  Thlr.  m°     w«,  « 

r.^i  r»  »  k  ^  „  u.r  „ — .  r .  .  Der  Ki ii^  des  Nibelungen. 

[146]    F*.  i'fil^Kt'M  Musikalienhandlung  tn  Z#i/»ai«  °  ,    »        .  ..° 

hält   sich    einem  geehrten  auswärtigen   musikalischen  E,n«  Mitthednng   und   Aufforderung  an  die  Freunde 

Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von  seiner  Kunst 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc.  Richarxl  Wagner. 

empfohlen.  Preis  5  Ngr. 
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Franz  Liszt's  neueste  Werke. 

Eigcnlhums- Verlag  von  J.  Sehubt'rth  &  Comp., 

[151.]  Leipzig  und  Xnc-  York. 

(Graner)  l«V'St  -  Messe  (Missa  solennis) 
in  Ddur.  (Zur  Einweihung  der  Basilica  in  Gran.) 
Mit  latein.  Text.  Für  Soli,  Chor  und  Orchester,  voll- 
ständige Partitur.  2.  vom  Componisten  revidirte  Aus- 
gabe.   Geh.  10  Thlr.  netto. 

Dieselbe  im   vollstiiii<ligren  Cla- 
vierailMSSllgr  (mit  Text)  vom  Componisten  an- 
gefertigt.   2  Thlr.  20  Sgr.  netto. 
Die  Soli-  und  Chorstitntuen. 

Die  (Jraner-Fcst-Messe  vollständig  für  dos  I'ianoforte 
zu  4  Händen  2*/3  Thlr. 

Illustrationen  zur  Graner  Messe.  Eine  musikalische 
Studie  von  C.  Pinkert.    Geh.  71/,  Sgr. 

(Ungarische  IvWinung-s-)  MeNSe  in 

Adur.  Mit  latein.  Text.  Für  Soli,  Chor  und  Orchester, 
vollständige  Partitur.  Pracht-Edition.   8  Thlr.  netto. 

UMeselbe  im   voUMtilncligren  Ola- 
vieraiisztiof  (mit  Text)  vom  Componisten  an- 
gefertigt.   2  Thlr.  15  Sgr.  netto. 
Die  Soli-  und  Chorstimmen. 

F.im»ln  »o«  d.<r  Krinan^-M««*  Ist  erm-humen :  , 

Dns  OJlVrtoritim»  ein  Inatruinentalsatz  für 
Orchester  allein.    Part.  15  Sgr.  netto. 

Furarr  J  au  drr  Krümin*« .  Xewo  fulfwidc  Arrangement»,  vom  Cum- 
ponistfn  ««firU^t.  crMliimMk : 

Das  Otlortorilim,  für  Pianoforte  u.  Violine, 

12 Vi  Sgr.;  für  das  L'iunofort«  allein  71/,  Sgr.;  für 

das  Pianoforte  4  händig  10  Sgr. 
Henedictns,  für  Pianoforte  und  Violine  15  Sgr., 

für  das  Pianoforte  allein  10  Sgr.;  für  das  Pianoforte 

4  händig  12«/,  «Sgr. 

Die  Ungarische  Krflnungs-Me/ise.  Eine  musikalische 
Studie  von  K.  Abranyi,  aus  dem  Ungarischen  über- 
setzt von  II.  Gobbi.    (Mi.  7V,  Sgr. 

Der  18.  Psalm:  Die  Himmel  erzählen  die 
Ehre  Gottes,  für  Soli  und  Mnnncrchor  (mit  deutschem 
und  latein.  Text)  und  Ordiesterbegleitung.  vollstän- 
dige Partitur  '1  Thlr.  netto. 

Vollständiger  Clavierausztig  mit  Text  1  Thlr.  netto; 
die  Soli-  und  Chorstimmen  1  Thlr. 

0aV~  ttr  l'ntlin  kann  aurk  mit  Blrrnraustk  anfrrftlhrt  wntrii,  od«  aarh 
.■hu«  Idntruia»uUlb«|;lpHniiir,  nur  mit  Clafirr-  oder  0/|r»llirif|..iluns\ 

Graadeairm**  iijritut*.  TTumoi'oslte 
für  grosses  Orchest  er,  Soli  u.  Chor. 
(Zur  Feier  des  lOOjiihr.  Jubiläums  der  akademischen 
Concerte  in  Jena.)  Orchester-  und  Vocal- Partitur 
mit  unterlegtem  Clavierausztig  3  Thlr.  netto.  Für 
das  Pianoforte  allein  vom  Componisten  20  Sgr.;  zu 
4  Händen  unter  der  Presse.  Die  Chor-  und 

Orchesterstiminen  sind  bereits  in  Angriff  genommen. 

I  Tnjrarisflier  JL<Vstmnrscll  zur  Krö- 
nungs-Feier 1867,  für  grosses  Orchester,  vollständige 
Partitur  1  Thlr.  netto. 

Prack  Ton  C  G. 


Derselbe  für  I'ianoforte  2  händig  vom  Componisten 
10  Sgr.;  4 händig  20  Sgr. 

Die  Orchesterstimmen  befinden  sich  unter  der  Presse. 

Rakocz.y  -  Marsch  für  grosses  Orchester 
symphonisch  bearbeitet,  vollständige  Partitur  3  Thlr.  n. 
In  Orchesterstiminen  5  Thlr.  10  Sgr.;  das  Streich- 
Quartett  ist  extra  zu  haben  ä  5  Sgr.  der  Bogen. 
Ferner  sind  folgende  Arrangements  erschienen: 
Für  das  Pianoforte  allein,  vom  Componisten,  26  Sgr. ; 
zu  4  Händen  1  Thlr. ;  für  2  Pianoforte  zu  4  Händen 
(für  2  Spieler)  1  Thlr.  5  Sgr.  (Zur  Ausführung  ge- 
hören 2  Exemplare.)  Für  2  Pianoforte,  8 händig 
(für  4  Spieler),  unter  der  Presse. 

Hhapsodie  konjarroise.  Duo  de  Conccrt 
pour  Violon  et  Pianoforte.  La  partic  de  Violon  par 
J.  Joachim.    1  Thlr.  15  Sgr. 

.A-OClante  finale  und  Marsch,  2  Trans- 
scriptionen  für  Pianoforte  aus   der   Oper  „König 
Alfred",  von  J.  Raff  k  20  Sgr. 
Dieselben  zu  4  Händen,  jede  Nummer  1  Thlr. 

K«  KBliäreii  dlftw  UebdUagnajen  i«  Jon  vonagltdutco  des  gTOsatti  Cbtiw- 
nwlitm  Link 


(Goethe-T  ''pe^r.'Mawh'  fnr  groMe« 
Orchester  in  neuer  Auflag*,  revidirt  vom  Compoiiuten, 
Partitur  1  Thlr.  ÜO  Sgr.  In  Orehc«ier*timnieii  4  Thlr.  Da« 
Streichquartett  exlra  ■  5  Ngr.  der  llogen.  Für  Piauoforte 
allein  vom  Compoliisttm  20  Ngr. ;  zu  4  Hunden  1  Thlr. 

Grande«  Vnrlations  de  Coneer-t  (Ucsameron) 
sur  un  Thfme  des  Puritnins,  ponr  deux  Pianoforte«  e  4  mains 
1  Thlr  5  Sgr.    (Zur  Aufführung  gehören  2  Exemplare.) 

Kluo  Fauat-Symphonie  in  3  Charakterbildern 
(u.  Faust,  b  <J  reichen,  c.  Mephistnpheles)  für  SJ  Pianoforte 
(2  Spieler).  Neue  vom  ComponUtrn  revidirt«  Atugabe  8  Thlr. 
15  Sgr.  netto.    Zur  Aiiiiubrung  sind  2  Exemplare  milbig. 

T>nm  Gretclien  für  Pianoforte  allein  Bhertragen  von 
Wetlerhahn  20  Sgr 

Ferner  rnurhloaen  tintiv  Keriakua  Mtd  rtaUctlon  von  Kram  Ldnat: 

J.  Fleld,  IS  Nocturnes  mit  Text-Illustration  von 
Franz  Li*«,  tiratr.e  Quart-Edition,  nou  revidirt  ,  mit  Finger- 
satz von  Lisxt  und  Klauaer,  geb.  8  Tblr.  netto,  jede  Nummer 
einzeln  zu  6  bis  10  Sgr.;  dieselben  in  wohlfeiler  Auagabe  in 
8.  mit  Siahlstichportrnit  1  Thlr.  netto.  Elegant  gebunden  mit 
(lolddeckel  1  Thlr.  15  Sgr.  netto. 

Die  Illustration  zu  Field's  Nocturne»  (erläuternder  Text  frani. 
und  deutsch)  apart  7",  Sgr. 
Uepertorium  für  Orgel,  Harmonium  oder  PedaMügol, 
bearbeitet  und  unter  Kovision  von  Fr.  Li.«  und  A.  W.  Gott- 
scbalg  in  12  Heften  von  10  zu  20  Sgr.  pro  Ucfu  No.  13—24 
unter  der  Prcaic. 


Schliesslich  widmen  wir  zunächst  den  Freunden  de»  Meister« 
Liszt  die  Anzeige,  duss  wir  von  demselben  mit  der  I'ublication  des 

Oratoriums:  Der  historische  Christus, 

eines  Werke«  von  tw<ih*ter  Uedeulung,  auf  welebcs  die  Küiwüerwelt 
mit  Spannung  sieht,  beehrt  worden  «iud.  baasclb*  «racheint  im 
Laufe  dieses  Jahres  mit  latoiniaehem  nud  deulscbem  Text  in  voll- 
Mündiger  Partitur,  Soli-,  Chor-  und  OrcheHerstimmen  und  im 
ClavicMiuMiig;  uns  weitere  Mittheilungen  vorbehaltend. 

Alle  Puch-  und  Musikalienhandlungen  besorgen  Aufträge  an 
die  Verleger 

J.  Schuberth  de  Comp.,  Leipzig  und  New  York, 
unaaa  ia  Leipzig. 


Digitized  by  Google 


Leipzig,  den  26.  Mal  1871. 


für  Tonkfmstlor  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger« 

E.  W.  Fritzsch. 


Du  MuaikalUeh« 

IL  Jahrg.]  SÄi?" 

Dia 


enwheint  jährlich  in  52  Ki 
15  Njrr.  rierteljührlich.  Bai  dir»o 
Reicht  nnd  Oeatcrreicht  wird 
^  Quartal  mit  2a1/,  Ngr. 


Dar  Preia  Ut  2  Thlr. 

srirssa  [Nr.  22. 

2  Xgr. 


Iah.lt:  B^ilioT^Q*.  Clar1«rsoiiat.a-  Kin  B*Urag  tur  S*cularf«U>r  1670.  Von  W.  T.pperl.  (Scblusti  l  —  Ein  Gctachtoa  d*r  raQaik.liacaaa  Abteilung  der  ki>nirl. 
Akad*a»«  d*r  Klart,  m  Bartia.  (Reh)*»  >  —  Kritik:  Kr.t«  «••««  »ou  F.  WMlaar.  ■  Blogianhliicha« :  Kngwa  Oma.  (Mit  Portrait.)  -  Tige« gvwbirlit« : 
Corra»pond«ai4<a.  —  Conaitrtanuichau.  —  Kagag.ia.atM  and  ÜMtopinJ«.  —  Xlrca*anaatl.  -  Opfraubonacht.  —  JoaroalacHaa.  T.i 
Bad  NotiMa.  -  Kriti«clwr  Aaaaag.  Coorpnmtioa«a  r»n  J.  Kb.inh*rgrr  and  C.  Bqrg»l.  -  BrinfkMtiw.  —  Aniaigan. 


Beethoren's  ClaTlersooaten. 

Kin  Beilrag  tur  Sccularfcier  1870. 
Von  Wilhelm  Tappert. 

( Schlug«. ) 

19.  Sonate  Esdur,  Op.  81.  (Les  Adieux,  l'absence 
et  le  retour.)    („Abschieds-Sonate".)  (1809.) 
Im  Andante  ist  (Takt  14  vor  dem  Schlüsse)  dos 
E  beizufügen: 


3 


Die 
den 


Breitkopf  und  Härtel'sche  Gesammtausgabc  bringt 
fehlenden  Ton  so,  wie  es  sieh  für  eine  beschei- 
dene Neuerung  ziemt:  kleinköpfig  und  in  Klammern. 
Die  Edition  Peters  gibt  in  der  Volksausgabe  die  Stelle, 
wie  sie  von  Alters  her  gewesen  ist,  aber  in  der  Kohl  er- 
Ausgabe steht  frank  und  frei  das  lang  entbehrte  oft 
vennisste  E. 

Am  Schlüsse  des  dritten  Satzes  (Vivacissirao)  wurde 
Rcetboven  aus  bekannten  Gründen  auf  einen  Ausweg 
gedrängt,  den  man  schon  langst  hätte  verlassen  sollen. 
Im  6.  Takte  vor  dein  Wiederholungszeichen  muss  der 
Boss  in  seiner  ersten  Hälfte  so  heissen: 


Die  „Abschieds-Sonatc"  hat  ihro  Geschichte.  Sie 
rief  allerlei  Interprctntiorisgclüstc  wach,  gab  Anregung 
zur  Aufstellung  von  Programmen.  Dies  Alles  interessirt 
mich  hier  nicht,  so  viel  des  Ergötzlichen  auch  passirte. 
Nicht  minder  spasshaft  kam  es  mir  vor,  als  ich  in 
Thayer's  Verzeichniss  las,  die  früheste,  bei  Mollo  in 
Wien  erschienene  Ausgabe  enthalte  eine  Berichtigung 
der  viel  genannten  und  ehemals  hart  angefochtenen 
Controvers-Stelle  am  Schlüsse  des  ersten  Satzes ,  wo 
Tonics-  und  Dominanten-Harmonie  gleichzeitig  erklingen 
sollen.  Im  Handel  war  ein  solchergestalt  purificirtes 
Exemplar  natürlich  nicht  mehr  aufzutreiben,  aber  in  der 
königlichen  (oder  muss  man  jetzt  sagen  kaiserlichen?) 
Bibliothek  fand  sich  eines  mit  dem  Vermerk:  „a  Vienne 
choz  Artaria  et  Comp.",  woraus  ersichtlich  ist,  dass  auch 
andere  Verleger  so  freundlich  waren,  dem  wunderlichen 
Beethoven  das  Pensum  corrigiren  zu  lassen.  Offen  ge- 
standen habe  ich  manchmal  Bedenken  gegen  die  An- 
nahme, es  könne  wirklich  jemals  ein  Musikhändler  so 
frech  gewesen  sein,  in  dieser  Weise  Hand  nn  die  Er- 
zeugnisse des  grössten  Musikschöpfers  zu  legen.  Indess, 
man  sagt  es  und  ich  muss  —  glauben.  Wäre  es  nicht  mög- 
lich, dass  Beethoven  selbst  das  Abschieduehmen  und  -win- 
ken ursprünglich  in  einfacherer  Weise  ausgedrückt  hätte? 

Die  Lesart  der  Herren  Artaria  und  Mollo  lautet  so : 

8" 


Breitkopf  und  Härtel  geben  ausser  der  falschen,  tradi- 
tionellen Lesart  mich  die  richtige  in  kleineren  Noten.  Bei 
Peters  ist  von  einer  Verbesserung  keine  Spur  zu  entdecken, 
bei  allen  Anderen  —  mir  zugänglichen  —  ebensowenig. 


v  7 
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au*  den  sechs  Takten  (T.  27 — 22  vom  Schlüsse  an  rück- 
wärts gezahlt)  werden  durch  diese  Umgestaltung  fünf. 

20.  Sonate  Emoll,  Op.  90.  (1814.) 
Das  Allegro  enthält  zweimal  sehr  unangenehme 
Decimen  -  Positionen ,  welche  manchem  Schüler  und 
manchem  Lehrer  schon  recht  qualvolle  Stunden  bereitet 
haben.  Die  Verwandlung  in  ÖctavenPositionen  ist  zu 
empfehlen,  nur  mOM  man  sie  angemessener  bewerk- 
stelligen als  Moscheies,  welcher  in  der  Hallbcrger- Aus- 
gabe unter  dem  schwierigen  Entweder  des  Originals 
folgendes  erleichterte  Oder  notirt: 

• 

-f — ß—  jto    -ß  ß — 0- 


nnd  darin  ganz  erheblich  irrt.  Der  harmonische  Kern, 
wie  ihn  die  Beethoven'sehe  Fassung  enthält,  ist  dieser: 


Will  man  die  Decimen-  oder  Terzen  beweg«  ng  mit  einem 
orgelpunctartig  beharrlichen  Tone  verbinden,  so  gibt  es 
nur  den  einen  Ausweg,  statt  der  Quinte  fis  die  Toniea 
Ii  als  das  „Feste  im  Flüssigen"  zu  substituiren  und 
die  Stelle  so  zu  spielen: 


die  Sache  im  DacajKj.    Hier  gibt  ea  in 
Schreibweise  zwei  abweichende  Fassungen ,  von 
keine  mk  der  jetzt  üblichen  übereinstimmt. 

a.  Haslinger.     b.  Cran«.         c.  Andr*. 


Die  Nutzanwendung  für  die  Wiederkehr  der  Stelle  in 
Emoll  ergibt  sich  von  selbst. 

Die  melodische  Molltonleiter  (T.  33  und  34)  zähle 
ich  zu  den  Widerwärtigkeiten.  Beethoven  war  seit 
14,  Jahren  völlig  taub,  als  er  sie  niederschrieb,  sonst 
würde  er  wohl  das  unangenehme  fis  in  f  verwandelt  haben, 
wie  von  Seiten  vieler  Lehrer  heutigen  Tages  geschieht. 

Der  erste  Satz  enthält  ausserdem  zwei  Stellen, 
welche  nach  meiner  Ueberzengung  gefälscht  sind,  ich 
meine  das  fortissimo  zwei  Takte  vor  den  schon  er- 
wähnten DecimenSpannungen.  Sollte  wirklich  auf  den 
Cisdur-Septimenaccord  die  sprungweise  Fortschrei- 
tung statt  der  st  u  f  e  n  w  ei  sc  n  Auflösung  folgen  sollen? 
Ich  hege  Zweifel,  obgleich  alle  neueren  Herausgeber 
sich  einmüthig  für  die  ersten?  entschieden  haben.  Zu- 
fällig bin  ich  im  Besitz  der  alten  Haslinger'schcn  Original- 
Ausgabe,  habe  daneben  ältere  Exemplare  ans  dem  Ver- 
lage von  Cranz  (Hamburg)  und  Andre  (Offenbaeh), 
alter  aus  diesen  allein  meine  Vermuthnng,  ea 
der  erste  von  den  beiden  Takten  eigentlich  so 
i: 


f/ 

nicht  ausreichend  zu  begründen;  die  Bezeichnungen:  in 
8**  und  8»»  stehen  so,  das*  sie  wirklich  schon  für  das 
erste  Achtel  gelten  müssen.    Günstiger  gestaltet  sich 


in 


8  


- 


mm 


Ich  würde  die  Andre'sche  Variante  für  die  best«  er- 
klären; sie  klingt  natürlicher,  ungezwungener  ab»  der 
Salto  mortale,  den  man  jetzt  allgemein  sieht  und  hört. 
Von  dem  Bindebogen,  womit  Manche  die  ersten  beiden 
Achtel  versehen  haben,  ist  in  den  früheren  Ausgaben 
nichts  zu  spüren,  im  Gcgentheil,  es  ist,  wenigstens  das 
erste  Mal,  ausdrücklich  ein  scharfes  Staccato  vorge- 
schrieben. In  der  Repetition  gibt  es  weder  Bogen  noch 
Puncte. 

21.  Sonate  Asdur,  Op.  110.  (1821.) 
Das  Adagio  ist  in  manchen  Ausgaben  (Hallbcrger, 
Simrock)  durch  einen  Lesefehler  des  Stechers  und  durch 
die  Säumigkeit  des  Corrcctors  in  heiterer  Weise  ent- 
stellt. Das  Cantabile  vor  dem  Meuo  Adagio  schliesat  so: 


Bei  flüchtiger  Betrachtung  mag  es  den  Anschein  haben, 
als  stehe  über  dem  letzten  Achtel  (a)  eine  Halt!  winkende 
Corona ,  eine  Fermate ;  trotzdem  ist  es  schlimm ,  wenn 
auch  noch  in  der  vierten  Auflage  der  Hallberger'schen 
Prachtausgabe  sich  der  Unsinn  findet: 


i.  «• 


Wie  schon  erwähnt ,  hat  das  Product  erneuter  Aus- 
nutzung veralteter  Platten,  welche  bei  Simrock  als 
„Edition  revue  etc.  par  Czerny"  erscheint,  ganz  den- 
selben Fehler. 

Im  Reeitativ  des  Adagio  schrieb  Beethoven  zwei 
sehr  merkwürdige  Takte.  Die  Oberstimme  des  ersten 
will  ich  hier  beifügen  und  mir  dann  einige  erläuternde 
Bemerkungen  gestatten. 


i_3 


-*■*  #  -f-f- 


V  e  r  bundene  Notenpaare,  wechselnder  Fingersatz,  — 
sehr  eigentümlich,  aber  noch  eigenthümlicher  finde  ich 
den  Umstand,  das«  erst  nach  Verlauf  von  50  Jahren, 
nämlich  Anno  1871,  Jemand,  öffentlich  die  Frage  auf- 
wirft, wie  das  wohl  eigentlich  gemeint  sein  möge? 
Hr.  R£e  in  Kopenhagen  erbat  sich  durch  die  „Allgemeine 
Musikalische  Zeitung"  Auskunft  wegen  eines  ähnliche^ 
Beispiels  aus  der  Violoncell-Sonate  Op.  69  (Adur), 
all  wo  es  im  Scherzo  heisst: 
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Die  bis  jetzt  eingelaufenen  Antworten  sind  Variationen 
über  du  böse  Thema:  V\  ir  wissen  absolut  nicht,  was 
Beethoven  damit  sagen  wollte!  Ich  brauche  nicht  zu 
fürchten,  daas  mein  Lösungsversuch  etwa  zu  spät 
kommt. 

Versetzen  wir  uns  in  die  Zeit,  wo  das  Hammer- 
clavier  (Fortepiano)  noch  zu  den  weniger  verbreiteten 
„neuen  Erfindungen"  zählte,  in  die  Zeit  de»  Tangenten- 
Claviers  oder  Clavichords.  Statt  Hebel  (Taste)  und 
Hammer,  letzterer  nach  dem  Anschlage  sich  lösend 
and  zurückfallend,  waren  Taste  und  der  anschlagende 
Mesfingslift  (Tangente  oder  Berührer)  e  i  n  Körper.  So 
lange  man  die  Taste  niederhielt,  blieb  die  Tangente  an 
der  Saite.  (Die  letztere  vermochte  daher  niemals  in 
ihrer  ganzen  Länge  zu  schwingen,  es  vibrirte  nur  der 
Theil  zwischen  dem  Anschlagspuncte  und  den  Wirbeln.) 
Ohne  den  Finger  von  der  Taste  zu  nehmen,  ohne  aufs 
Neu«  anzuschlagen,  konnte  die  Saite  durch  ein  blosse« 
.wippen"  wiederholt  zum  Erklingen  gebracht  werden.  *) 
Die  hierdurch  erzeugte  zweite  Generation  von  Tönen 
war  schwächeren  Klanges.  Dies  musste  ich  voraus- 
schicken, um  überhaupt  verstanden  zu  werde«. 

Es  dürfte  unter  den  Musikern  der  Gegenwart  nur 
«in  sehr  kleiner  Theil  sich  finden,  welcher  das  Tangenten- 
Ciavier  und  seine  Eigenthümlichkeitcn  aus  eigener  An- 
schauung kennt;  ich  habe  ein  Recht,  mich  zu  den  We- 
nigen zu  zählen.  Der  Dorfcantor,  dessen  Unterweisung 
in  den  ersten  Elementen  der  Musik  ich  einige  Jahre 
hindurch  genoss,  unterrichtete  bis  an  sein  Lebensende 
nur  an  solchen  Ciavieren  (meistens  summten  gleichzeitig 
drei  im  Lchr/.immer),  und  der  Mann  starb  erst  vor 
10  Jahren.  Noch  im  Jahre  1866  besass  ich  ein  der- 
artiges Instrument  aus  meiner  frühesten  Jugend. 

Trotz  aUedem  misstraute  ich  mir,  will  sagen  meiner 
Erfahrung,  als  es  sich  darum  handelte,  über  die  beiden 
wunderlichen  Stellen  aus  Beethoven'»  Sonaten  Op.  69 
und  110  schlüssig  zu  werden,  und  benutzte  daher  die 
erwünschte  Gelegenheit,  ein  sehr  wohl  erhaltenes 
Tangenten-Clavier,  welches  Hr.  Dr.  Parthey  in  Berlin 
t**itxt,  nochmals  zu  befragen.  Meine  Vermuthungen 
»urden  lediglich  bestätigt,  und  ich  darf  nun  mit  gutem 
Gewissen  behaupten,  dass  Beethoven,  irre  geleitet  durch 
Reminiscenzen  aus  der  Zeit  seiner  frühesten  Studien 
und  wegen  seiner  Taubheit  gänzlich  ausser  Stande,  den 
Irnhum  als  einen  solchen  zu  erkennen,  für  das  Hammer- 
lavier etwas  niederschrieb ,  was  n  u  r  auf  dem  alten 
Tangenten -Cla viere  auszuführen  war,  nämlich  eine 
ß  e  b  u  n  g. 

Türk,  ein  treuer  Anhänger  der  alten  Instrumente, 
«*t  in  seiner  Clavierschule  (1789),  S.  7.  „Das  eigent- 
liche Ciavier  oder  Clavichord  hat  vor  den  meisten 


*)  ^Aaf  dem  Claviere  iat  das  Trages  der  Töne  sehr  su  er- 
sieh«», weil  man  derTatte  nach  dem  Anschlage  noch 
natu  Druck  geben  kann".    Türk.  1789. 


übrigen  Clavicr-Instriunenten  noch  einen  besonderen 
Vorzug,  dass  man  auf  demselben  die  Bebung  vortragen 
kann".  Und  weiter  heisst  es  S.  293.  „Die  B  c  b  u  n  g 
(Balanccment,  ital.  Tremolo)  kann  nur  über  langen  Noten, 
besonders  in  Tonstficken  von  traurigein  Churakter  mit 
gutem  Erfolge  angebracht  werden.  Man  lässt  den  Finger, 
so  lange  es  die  Dauer  der  vorgeschriebenen  Note  er- 
fordert, auf  der  Taste  liegen,  und  sucht  den  Ton  durch 
einen  mehrmals  wiederholten ,  gelinden  Druck  zu  ver- 
stärken. Dass  man  nach  jedem  Drucke  wieder  etwas 
nachlässt,  aber  den  Finger  nicht  ganz  von  der  Taste 
abheben  darf,  brauche  ich  wohl  kaum  zu  bemerken. 
Ucbrigens  weiss  Jeder,  dass  diese  Manier  blos  auf 
dem  Cla  viere,  und  zwar  nur  auf  einem  guten 
Cla  viere  herauszubringen  ist".*)  Türk  notirt  die 
Bebung  so: 


„Soviel  Puncte  das  Zeichen  enthält,  so  viele  Bebungen 
sollen  gemacht  werden",  lehrte  schon  sechs  Jahre  früher 
(1783)  Georg  Friedrich  Wolfs  „Unterrieht  im  Ciavier- 
spielen"  (3.  Aufl.,  Th.  I,  S.  77,  §10).  VonderBebnng 
wird  gesagt :  sie  sei  ein  starkes  und  zitterndes  Eindrücken 
de»  Fingers  auf  der  Taste  bei  einer  langen  und  affectuösen 
Note.  „Man  macht  sie,  wenn  man  die  Taste  mit  dem 
darauf  liegenden  Finger  gleichsam  wiegt.  Ihre  Aus- 
übung kann  besser  gezeigt,  als  in  Noten  entworfen 
werden".  In  dem  Artikel  Bebung  (Tremolo)  spricht 
sich  Koch  in  seinem  Lexikon  (1802)  dahin  aus,  es  sei 
zur  Bezeichnung  dieser  Spielmanier  noch  kein  Zeichen 
allgemein  eingeführt.  In  Marpurg's  Anleitung 
wird  ausdrücklich  bemerkt,  das«  die  Schreibart  ."TT~. 
für  das  Clavichord  nicht  so  gebräuchlich  sei.  Welche 
andere  es  aber  war ,  darüber  gibt  der  Verfasser  keine 
Auskunft.  Die  Notation  bei  Beethoven  (Bogen)  ent- 
spricht der  Türk 'sehen  (Bogen  und  Puncte)  nicht,  wohl 
aber  stimmt  sie  mit  derjenigen  überein,  welche  Johann 
Kuhnau  1700  in  der  ersten  seiner  sechs  biblischen 
Historien:  „Der  Kampf  David'a  mit  Goliath"  anwendet, 
nm  die  Angst  der  Juden  durch  die  vielgebrauchte 
Bebung  auszudrücken: 

 \  tt  -/•> 


*J   fj  *J  W>  fy±9++ 

Bei  der  Sonate  Op. 31,  No.  3,  möchte  ich  bemerken: 
wenn  Beethoven  ein  umfangreicheres  Ciavier  gehabt 
hätte,  würde  der  erste  Satz  um  zwei  Takte  kürzer  sein, 
jetzt  darf  ich  die  Behauptung  hinzufügen :  wäre  Beet- 
hoven nicht  taub  gewesen,  dann  existirten  die  beiden 
räthselhaften  Stellen  nicht. 


*)  „Auf  unaeren  gewöhnlichen  Flügeln  iat  diese  Manier  gar 
nicht  in  machen,  nnd  auf  wenig  Clavichorden  bringe  man  mb 
gut  heraus".    Marpurg,  Anleitung  zum  Clavierspielen.  1765 

••)  Ich  habe  die  alte  Schreibart  absichtlich  beit) 
durch  (j  aber  angedeutet,  was  Kuhnau  eigentlich  raeint. 
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Fast  hätte  ich  vergessen  zu  sagen,  wie  man  sich 
in  der  Sonate  Op.  110  zu  helfen  habe,  was  geschehen 
müsse,  um  die  Idee  des  Componisten  auch  auf  dem  ganz 
anders  gebauten  Fortepiano  zur  Erscheinung  zu  bringen. 
Die  bisherige  Schreibweise  ist  nicht  geeignet,  Irrungen 
vorzubeugen,  wenn  man  aber  eine  von  den  folgenden 
wählt,  dann  wird  jeder  Ciavierspieler  wissen,  was  er 
zu  thun  hat: 

_      \_  „ 


Weit  entfernt  von  der  Annahme,  den  interessanten 
und  keineswegs  unwichtigen  Gegenstand  erschöpft  zu 
haben,  will  ich  doch  meinen  Artikel  schlicssen.  Ge- 
lang es  mir,  den  Nachweis  zu  führen,  dass  wir  noch 
keine  durchweg  correcte  Ausgabe  von  Beethoven'» 
Sonaten  besitzen,  dem  Meister  in  dieser  Beziehung 
vielmehr  noch  immer  tief  verschuldet  sind,  so  ist  der 
Zweck  dieser  Arbeit  erreicht:  auch  ich  habe  dann  ein 
Scherflein  zur  Feier  des  17.  December  beigetragen. 

Berichtigung.  Aus  der  gef.  Zuschrift  eines  früheren 
Schülers  von  Moscheies  entnehme  ich,  dass  Holle  kein 
Recht  besass,  sein«  Edition  der  Beethoven'schen  Sonaten 
als  eine  durch  Moscheies  besorgte  anzukündigen.  „M.  hat 
seinen  Schülern  gegenüber  bestimmt  erklärt,  dass  er 
nichts  mit  der  Ausgabe  zu  thun  habe.  Er  sei  von 
Holle  nicht  aufgefordert  worden  und  habe  auch  gar 
nicht  daran  gedacht,  sieb  anzubieten.  Er  wolle  geeig- 
nete Schritte  gegen  Holle  wegen  Missbrauch  «eines 
Namens  thun,  in  Zeitschriften  die  Eigenmächtigkeit 
rügen  u.  s.  w."  Danach  hatte  der  in  No.  20  d.  Bits, 
enthaltene  Vorwurf  der  Inconsequenz  einen  Unschul- 
digen getroffen. 


Ein  Gutachten  der  musikalischen  Abtheilung  der 
kgl.  Akademie  der  Künste  zu  Berlin. 

(Schlua..) 

Es  zeugt  ferner  —  um  auf  nndere  Puncto  dos 
Gutachtens  einzugehen  —  von  keiner  eingehenden  Be- 
kanntschaft mit  dem  Wesen  der  Harmonielehre,  wenn 
behauptet  wird,  dass  man  in  den  Harmonielehren  „seit 
etwa  100  Jahren  und  zum  allergrössten  Tlieile  heute 
noch  allen  Ernstes  Harmonie  und  Melodie  sich  als 
Gegensätze  vorstelle,  als  oh  die  verschiedenen  in  einer 
Melodie,  in  einem  einstimmigen  Gesänge  vorkommenden 
Tone  gar  nicht  zu  einander  in  ein  harmonisches  Vcr- 
hältniss  gestellt  zu  sein  oder  zu  werden  brauchten". 
Was  für  Harmonielehren  mögen  die  Verfasser  des  Gut- 
achtens nur  näher  angesehen  haben?  Von  den  für  den 
sogenannten  praktischen  Gebrauch  in  Seininarien  und 
anderen  Instituten  bestimmten,  oft  sehr  elenden  Mach- 
werken aus  kann  man  doch  kein  Unheil  über  die  ge- 


samtnte  Harmonielehre  fällen  wollen;  mir  ist  in  Wahr- 
heit keine  einzige  Richtung  in  der  Harmonielehre  be- 
kannt, die  nicht  bestrebt  gewesen  wäre,  die  Theile  jeder 
melodischen  Fortschreitung  in  harmonische  Beziehung 
zu  gewissen  Grundtonen  zu  setzen,  ja  die  HarmoniMen 
geben  hierauf  durchgängig  noch  viel  mehr  als  die 
Contrapunctisten.  Wenn  dabei  etwa  ausgesprochen 
worden  ist,  dass  Melodie  und  Harmonie  verändernd  und 
bedingend  auf  einander  einwirken,  so  sagt  das  doch 
genau  dasselbe,  als  wenn  man  behauptet,  die  Einrichtung 
einer  Melodie  im  mehrstimmigen  Satze  sei  von  der  Ein- 
richtung der  übrigen  Melodien  abhängig,  —  und  da? 
will  doch  wohl  Niemand  im  Ernste  leugnen? 

Wenn  in  dem  Gutachten  nun  weiter  behauptet  wird, 
„dass  jene  Accorden-  und  Accorden-Verbindungslehre  (!| 
nur  sehr  ungenaue  (um  nicht  zu  sagen  öfter  ganz  un- 
richtige) Kegeln   über  Gebrauch,   Weiterführung  und 
Auflösung  der  Intervnlle   gibt  und  Viele»  als  Not- 
wendigkeit lehrt  ,   was  gar  keine  Notbwendigkeit  ist, 
dagegen  vieles  Nothwendige  gar  nicht  erwähnt",  so  ist 
das  zum  Theil  leider  wahr,  —  freilich  in  anderem  Sinne 
und  aus  ganz  anderen  Gründen,  als  das  Gutachten  an- 
nimmt.   Eine   der  Hauptursachen  dieses  Ucbelstamles 
liegt  nämlich  darin  (und  vielleicht  gelingt  es  mir  in 
einem  anueren  Artikel  dieses  zu  beweisen),   dass  die 
Vorurthcilc  der  Contrapunctisten  noch  allzusehr  in  den 
Köpfen    nachspuken    und   dieselben    verwirren.  Man 
würde  schon  viel  weiter  sein,  hätte  man  jenen  nur  für 
bestimmte  Zwecke  geltenden  Regeln  nicht  Allgemein- 
giltigkeit  zugestanden. 

Ebenso  unzutreffend  ist  nun  die  Darstellung  der 
Geschichte  der  Harmonielehre,  wie  sie  das  Schriftstück 
gibt.  Der  ganze  Passus  mag  folgen:  „Alltnählig  ist  aus 
einer  Theorie  oder  Harmoniekenntniss  eine  blose  Be- 
kanntschaft mit  der  Claviatur  der  Tasteninstrument* 
geworden.  Dies  ist  so  zugegangen.   Man  hat  seit  einigen 
Jahrhunderten  aus  Bequemlichkeit  und  zur  Erleichterung 
des  Sängers  und  des  Gesangunterrichts  eine  fortlaufende 
Unterstimme  für  Tasteninstrumente  (Orgel  oder  Flügel 
ausgeschrieben  und  damit  den  Gesang  begleitet.  Die^e 
Stimme  enthielt  nicht  blos  die  tiefste  Singstimme,  son- 
dern, wenn  diese  pausirte,  die  alsdann  tiefste,  viel- 
leicht sogar  die  einzige  nicht  pnusirende  Stimme,  und 
wurde  daher  die  allgemeine    oder  Generalbassstiinme 
genannt    (Eine  Pause  in  derselben  war  also  eine  all- 
gemeine, eine  General-Pause)-   Man  hat  sich  mit  dieser 
blosen  Bassstiinine  nicht  begnügt,  sondern  ist,  obgleieli 
oder  indem  man  die  Sänger  immermehr  dahin  gebracht 
hat,  gleichsam  mehr  gesungen  zu  werden  als  selbst  zu 
singen,  immer  bequemer  geworden,  und  hat  den  Gcnerul- 
bassspieler    auch  für    die  Unterstützung  der  anderen 
Stimmen   etwas   thun   lassen    wollen.    Man    hat  aber 
(schon  um  das  Notenschreiben  und  das  schwierige  Spi«r! 
zu  ersparen)  alle  diese  Stimmen  theils  nicht  wollen, 
theil»  nicht  können  mitspielen  lassen,  hat  also  nur  deren 
Berührungspuncte  auf  den  besseren  oder  besten  Takt- 
theilen    nur  ganz    ungenau   durch    Ziffern    über  der 
Gcneralbassstimino  angedeutet  und  darnach  den  Spider 
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Accorde  spielen  luxen.  Ausser  der  Kenntnis»  zur  Auf- 
findung dieser  Accorde  ist  dem  Spieler,  da  zu  ihrer 
Dreistimmigkeit  über  dem  Bas*  noch  zwei  und  zn  ihrer 
Vierstiinmigkeit  noch  drei  Stimmen  oberhalb  des  Busses 
erforderlich  sind,  auch  noch  eine  Accorden-Vcrbindungs- 
lehrc  nothwendig,  welche  jedoch  niemals,  theil*  wegen 
gleichzeitigen  Vorbandenseins  der  dem  Spieler  unbe- 
kannten realen  Stimmen  des  Musikstückes,  theils  wegen 
Ausserachtlassung  der  genauen  Rücksicht  auf  die  Be- 
handlung der  einzelnen  Intervalle,  niemals  eine  genügende 
Stimmen  füll  rungslehre  werden  kann".  —  Zunächst  ist 
es  ein  etwas  veralteter  Irrtlium  —  der  übrigens  in  neueren 
(und  da«  sollten  die  Herren  Professoren  doch  wohl 
wissen)  und  selbst  in  wenig  umfangreichen  und  daher 
leicht  zugänglichen  musikgeschichtlichen  Werken  bereits 
genügend  widerlegt  ist  — ,  das«  die  Bezifferung  aus  dem 
(durch  Viadana  veranlassten)  Gebrauche  entstanden  sein 
soll,  der  Partitur  eines  Tonsatzes  eine  Generalbass- 
stimme (zunächst  basso  continuo  und  erst  später  basso 
generalis  genannt)  beizugeben.  Die  Bezifferung  war 
schon  früher  bekannt  als  die  Anwendung  des  General- 
basses. —  Ein  noch  unverzeihlicherer  Irrthum  ist  es 
aber,  zu  glauben,  dass  „Harmonielehre"  und  „Kenntniss 
der  Generalbassschrift"  identische  Begriffe  seien.  Eine 
Zeit  lang  und  von  unklaren  Köpfen  heute  noch  wurden 
diese  Begriffe  allcidings  häufig  verwechselt,  —  aber 
Professoren  einer  kgl.  preuss.  Akademie  der  Künste 
sollten  sich  doch  durch  solchen  Missbrauch  nicht  be- 
thören  lassen.  Die  Gcneralbassbezifferung  entspricht 
^tatsächlich  der  contrapunetischen  Auffassung ganz  genau, 
während  sie  der  Auffassung  der  Harmonistcn  auch  nicht 
im  Entferntesten  nahe  kommt  ,  ja  derselben  geradezu 
widerspricht  So  zeigt  z.  B.  die  Signatur  |  bekannt- 
lich an,  dass  zu  einem  Basston  die  Secunde,  die  Quarte 
und  die  Sexte  erklingen  sollen,  sie  lnsst  aber  auch  nicht 
im  Entferntesten  ahnen,  welchem  Grundaccord  diese 
Töne  angehören  und  was  für  ein  Tlieil  dieses  Grund- 
aecorde»  jeder  dieser  Töne  ist.  Die  Harmonielehre 
lehrt  aber  die  Fortsehreitung  der  einzelnen  Stimmen  in 
einem  mehrstimmigen  Satze  und  die  Verbindung  von 
Harmonien  nur  mit  Rücksicht  auf  die  letzteren  Eigen- 
schaften der  Klänge,  und  sie  beruht  also  auf  total 
anderen  Principien  als  die  Generalbassbezifferung.  Sie 
kann  daher  auch  nicht  aus  dieser  entstanden  sein,  wie 
das  Gutachten  meint  Ja,  die  Benutzung  der  General- 
bassbezifferung ist  der  Harmonielehre  in  ihrer  Fort- 
cntwickelung  geradezu  hinderlich  gewesen,  wie  denn 
dieses  bereits  G.  Weber  („Versuch  einer  geordneten 
Theorie  der  Tonsetzkunst11,  3.  Aufl.,  B.  L,  S.  269  ff.) 
Uberzeugend  nachgewiesen  hat. 

Noch  ungerechtfertigter  ist  endlich  der  Vorwurf, 
den  der  folgende  Abschnitt  des  Gutachtens  der  Har- 
monielehre macht.  „Durch  die  Accordenlehrc  kann  ein 
Schüler  behufs  des  Gencralbossspiels  einigermaassen  auf 
der  Claviatur  sich  zurechtfinden  lernen,  aber  weder 
Sänger  noch  Spieler  bekommen  dadurch  die  mindeste 
Anleitung  zur  eigenen  Hervorbringnng  harmonischer 
Verhältnisse  und  deren  Gestalt  zu  musikalischem  Sinn 


und  Gedanken,  und  das  fortwährende  Hören  der  Orgel 
und  Clavierc  dem  Gesänge  gegenüber  ist  höchst  ge- 
fährlich; denn  die  reinste  Einstimmung  dieser  Instru- 
mente, welche  sehr  selten,  streng  genommen  niemals 
vorkommt,  würde  doch  nur  eine  auf  alle  Intervalle 
mit  Ausnahme  der  Octave  glcichm&ssig  vertheilte  Ver- 
stimmung und  Unreinheit  sein,  die  das  Ohr  verdirbt 
und  die  Ueberzeugung  gänzlich  zurückdrängt,  dass  die 
Orgelclaviatur  für  die  vom  Sänger  zu  erstrebende  und, 
wie  es  auch  der  kgl.  Domchor  in  den  ersten  Jahren 
seiner  Existenz  erwiesen  hat,  entschieden  erreichbare 
Reinheit  der  harmonischen  Verhältnisse  ein  zwar  sinn- 
reiches aber  doch  höchst  unvollkommenes  Surrogat  ist, 
indem  statt  der  grossen  Anzahl  von  Tonhöhen,  welche 
der  Sänger  innerhalb  der  Octavcn  zu  bilden  hat ,  die 
Claviatur  nur  zwölf  Tasten  gewährt,  wodnrch  z.  B. 
die  Verschiedenheit  der  beiden  überaus  wirkungsvollen 
und  empfindlichen  Verhältnisse  16  :  16  und  24  :  25 
(die  sogenannten  tons  sensibles)  gänzlich  ignorirt,  also 
1,/iS  und  ,ft/ft  für  ganz  gleiche  Grössen  genommen 
wird  (!),  indem  man  durch  ein  uneinstimmbares  Mittel 
das  grössere  Intervall  zn  klein  und  das  kleinere  zu 
gross  ausführt.  Wie  mit  den  Verhältnissen  15  :  16  und 
24  :  25  inuss  auch  auf  den  Claviaturinstrnmenten  mit 
den  beiden  Verhältnissen  25  :  27  und  24  :  25  verfahren 
werden,  demgemäss  ,7/t&  und  nur  ab  ein  und  die- 
selbe Grösse  ausgeführt  werden  können,  und  zwar  eben- 
falls so,  dass  beide  durch  ein  und  dasselbe  weder 
berechen-  noch  einstimmbares  Mittel  ersetzt  werden." 

Von  sehr  tüchtigen  und  strebsamen  Seminarmnsik- 
lehrern  kann  man  dem  gegenüber  freilich  aussprechen 
hören,  dass  sie  sehr  froh  sein  würden,  wenn  sie  ihre 
Zöglinge  im  Gesänge  und  im  Violinspielen  bis  zu  der 
Reinheit  eines  gut  temperirt  gestimmten  Instrumentes 
brächten*,  aber  diesen  methodischen  Einwurf  übergehe 
ich  hier.  Ich  hoffe  vielmehr,  die  Harmonielehre  am 
besten  yon  den  ihr  angedichteten  Verbrechen  gegen  die 
Reinheit  der  Intonation  freisprechen  zu  können ,  wenn 
ich  zeige,  dass  dieselbe  noch  viel  leichter  und  besser 
die  Unterschiede  in  der  Intonation  gewisser  Intervalle 
nachzuweisen  vermag ,  als  die  contrapunetistische  Auf- 
faasungs-  und  Erklärungsweise.  Die  Notwendigkeit 
einer  Abänderung  gewisser  scheinbar  gleicher  melodischer 
Schritte  beruht  nämlich  einzig  und  allein  darauf,  d au- 
dio in  mehrstimmigen  Sätzen  entstehenden  Zusammen- 
klänge aecordisch  aufgefasst  werden.  Es  würde  sich 
diese  Inconsequenz  in  der  melodischen  Fortsehreitung 
ohnedies  gar  nicht  erklären  lassen,  und  die  Contra- 
punetisten  selbst  kennen  keine  andere  Erklärungsweise, 
wenn  sie  auch  statt  von  Accorden  nur  von  gleichzeitig 
erklingenden  Intervallverbimlungen  sprechen.  Die  eigent- 
liche Veranlassung  dieser  Abweichungen  liegt  in  dem 
Umstände,  dass  ein  Ton,  welcher  die  reine  Terz  eines 
anderen  ist,  nicht  übereinstimmt  mit  dem  ihm  gleich- 
namigen Tone,  der  durch  reine  Quinten  von  dem  anderen 
Tone  aus  gefunden  wird.  Die  höhere  grosse  Terz  eines 
Tones  (welche  sich  zu  ihrem  Grundton  nach  ihrer 
Schwingungszahl  verhält  =  5  :  1  =  80  :  64)  ist  bekannt- 
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lieh  immer  um  das  Intervall  ^'/'su  oder  11,11  Komma 
tiefer,  alt  der  durch  vier  «ufwiirf*geiiic«*euc  Quinten 
und  zwei  abwärtsgemessene  Octaven  gefundene  gleich- 
namige Ton,  da  Hirli  dieser  zum  Ausgangstone  verhallen 
muss  =  3*  :  2ß  -----  Ml  :  61.  So  ist  e  als  Terz  zu  c  — 
r'/t  .  c  *0/Ä4  .  <■,  während  da»  durch  Quinten  gefundene 
c  —  M/M  .  e;  folglieh  ist  das  erste  e  ein  Knmma  tiefer 
als  da«  zweit«  und  man  kann  es  als  e — 1  Komma,  oder 
als  e  (—1)  bezeichnen.  --  Dagegen  ist.  as  als  tiefere 
Terz  zu  c  ~  c  —  "*/80.  c,  während  das  Quintcu-as 
—  64/M.  c  ist;  das  erste  as  ist  also  um  ein  Komma 
hoher  aU  da«  zweite  und  könnte  als  a  -j-  1  Komma, 
oder   als   a  bezeichnet  werden.     In  derselben 

Weine  muss  für  jede  neue  grosse  Terz  entweder  zum 
tieferen  Tone  1  Komma  addirt  oder  vom  höheren 
1  Komma  subtrahirl  werden.  Demnach  sind  z.  Ii. 
c  (  — l):e  (—2),  c  (-f  l):e,  n  (-f  2)  :  e  (4-1)  reine 
Terzen,  und  ähnliche  Unterschiede  in  der  Bezeichnung 
treten  immer  auf,  sobald  reine  Terzen  zur  Bestimmung 
der  Töne  mit  verwendet  sind.  Dagegen  haben  die 
Buchstaben  zweier  durch  reino  Quinten  und  Octaven 
au»  i  inander  zu  findender  Töne  entweder  gar  keine  oder 
gleiche  Indices  ;.c :  e,  c  (—  l):e(—  1),  c  (-f  2) :  e  (-|-2X 
c  :  d,  c  -{-  3  :  g  -f-  3;.  Darnach  mus*  die  Terz  de»  Dur- 
aecordes  1  Komma  weniger  (c:e( — 1) :  g,  c(-f- 1)  :  c :  g 
(+1;,  c(—  l):e(—  2)  :  g  (—  1)),  die  Terz  des  Moll- 
aeeordes  aber  1  Komma  mehr  (c  :  e (-(- l)  :  g,  c(— 1): 
e:g( — 1)  etc.)  in  der  Bezeichnung  erhalten,  als  Grund- 
ton und  (ininte  der  Accorde.  Der  grosse  Halbton  ("/„), 

au»  2  Quinten  und  einer  Octav  =  ^/i)*  =  8/8  gefunden, 

wii-d  durch  Buchstaben  ohne  oder  mit  gleichem  Index 
bezeichnet  (c  :  d,  c(— l):d(— 1},  c  (+  2)  :  d(-f  2)).  Im 
kleinen  Ganztone  (10/9,  als  Unterschied  zwischen  grossem 
Ganzton  und  reiner  Terz  —  6/4  :  ;1/B  —  ,0/9  gefunden) 
hat  der  höhere  Ton  immer  1  Komma  weniger  als  der 
tiefere  (c:d( — 1),  e(— 1)  :d(  — 2),  c  -f  1  :  J).  Das 
Umgekehrte  gilt  vom  grossen  Halbtonc  (als  Unterschied 
zwischen  Quarte  und  reiner  Terz  =  */,  :  5/4  =  16  ,&), 
wie  derselbe  in  der  Durtonartleiter  zwischen  den  Stufen 
III  und  IV,  oder  VII  und  VIII  vorkommt  —  (h{—  1) :  c', 
eis  :  d(+  1),  eis(-f  l  l :  d(-(-  2)).  In  dem  Intervalle  *7/|fc 
beträgt  dieser  Unterschied  in  der  Bezeichnung  2  Kom- 
mata, (eis  (-  2)  :  d,  c  (-  - 1)  :  d  (-f  1),  eis  :  d  (-f  2}). 
Ganz  ähnlich  ist  es  bei  dem  kleinen  Hnlbtone  ir>jtt 
(es  (-}-  1)  :  e( — 1),  es  :  e  ( —  2),  es  ( — 2)  :  c  ( —  4.  Aus 
demselben  Grunde  haben  in  der  l'ythugoräischen  klei- 
nen Terz  und  in  deren  Umkchrung  die  Buch- 
staben keine  oder  gleiche  Indices  fe :  g,  e(  -  1}  :  g( — 1)); 
in  der  reinen  kleinen  Terz  (als  Unterschied  zwischen 
Quint  und  grosser  Terz:  Ä/Ä  :  V4  fi/&)  bat  dagegen 
der  tiefen-  Ton  immer  1  Komnut  weniger  als  der  höhen' 
(c(  -  l):g,  e:g(-(-l:.  e(  f  .2)  :  g :  +  3)\  -  -  Mit  Hilfe 
dieser  Tonsehrift  wird  man  durch  Bezeichnung  reiner 
Accorde  in  einem  mehrstimmigen  Satze  sehr  leicht 
unterscheiden  können,  wann  in  dem  melodischen  Schritte 
irgend  einer  Stimme  bei  reiner  Intonation  irgend  eines 
der  genannten  Intervalle  erscheint  und  warum  dasselbe 


auftritt  oder  doch  auftreten  darf;  ja  es  ergibt  sich 
sofort,  dass  man  die  reine  Intonation  nur  durch  n-ines 
Abstimmen  der  verbundenen  Accorde  leicht  und  genau 
erreichen  kann.  Es  lassen  sich  mit  Hilfe  dieser  Schrift 
an  der  Hand  der  Harmonielehre  sogar  noch  viel  minu- 
tiösere Unterscheidungen  leicht  kennzeichnen  (z.  B. 
h  (-{-  l):c  (-f-  1)  =  243:256).  Als  Beweis  hierfür 
mag  die  Bezeichnung  des  Einganges  zur  Motette:  „Ecce 
iHiomodo  moritur"  des  Jac.  Gallus  folgen: 
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Wenn  nun  freilich  andere  Uebelstände,  welche  die 
reine  Intonation  mit  sich  bringt,  etwas  zu  grell  ans 
Licht  treten,  so  ist  die  Harmonielehre  sicher  unschuldig. 
So  zeigt  sich,  dnss  durch  den  Eintritt  des  h  ( —  1)  lici 
*)  als  «iuintgrundton  zu  Iis  (—  1)  eine  Ausweichung 
in  eine  um  ein  Komma  zu  tiefe  Dominante  erfolgt,  und 
das«  aus  demselben  Grunde  schon  im  siebenten  Takte 
der  ursprtingliche  tonische  Dn-iklang  um  ein  Komma 
vertieft  erscheint.  Ferner  sieht  man  sofort,  dass  bei 
**)  zwei  verschiedene  Wendungen  möglich  sind,  indem 
man  entweder  den  Grundton  als  e  ( —  1)  von  a  ( —  1) 
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ao«,  oder  die  Quinte  als  h  ( —  2)  und  die  Ter*  als  g  ( — 1) 
Ton  ßs  ( —  2)  resp.  d( —  1)  aus  abstimmen  lasst,  und 
dann  den  Grundton  als  e  (--  2}  findet.  —  Dafür  aber 
iann  doch  die  Harmonielehre  nicht,  denn  auch  die 
Contrapiinctisten  werden  an  den  betreffenden  Stellen 
keine  unreinen  Quinten  und  Terzen  hören  wollen.  Eben 
»o  unschuldig  ist  die  Harmonielehre  aber  dann  daran, 
da»  sich  für  die  praktische  Ausführung  von  Tonsätzen 
eine  Temperatur  als  in  den  meisten  Fällen  nothwendig 
ergibt 

Die  Vorwürfe,  welche  der  harmonistischen  Auf- 
fassung*- und  Erklärungsweise  in  dem  besprochenen 
Erlasse  der  kgl.  Akademie  der  Künste  gemacht  werden, 
sind  also  «um  allergrößten  Theile  unzutreffend  und 
rerwgndela  sich  bei  näherer  Betrachtung  sogar  meist 
b  Vorzüge;  wo  aber  die  geringsten  Ucbelstfindc  noch 
torhanden  sind,  da  fallen  sie  entweder  geradezu  auf 
die  contrapunetische  Lehrweise  zurück,  oder  sie  sind 
wenigstens  dadurch  entstanden,  dass  man  die  Harmonie- 
lehre noch  nicht  genug  gefordert  hat.  Alle  Vorwürfe 
aber  entsprangen  ans  der  vollkommenen  Unkenntnis«, 
in  welcher  sich  die  Verfasser  des  Gutachtens  über  das 
Wesen  und  die  Aufgabe  der  Harmonielehre  befinden. 
Geradezu  komisch  wird  aber  das  Gutachten  am  Schlüsse, 
wo  e*  nachweisen  will,  „wie  verkehrte  Dinge,  Irrthümer, 
Nach  theile  und  Vorurtheile  sich  durch  den  Mangel  an 
richtig  begründeter  Harmonielehre  einstellen".  Es  sind 
twei  Erscheinungen,  welche  das  Gutachten  als  ganz 
besonders  verwerflich  darzustellen  sich  bemüht.  Zu- 
nächst ist  es  die  Gewöhnung,  den  Gebranch  der  alten 
Schlüssel  immer  mehr  und  mehr  zu  meiden.  Daran  ist 
aber  die  Harmonielehre  unschuldig;  denn  auch  jeder 
Harmoniker  wird  zugeben,  dass  einem  Musiker  schon 
um  des  Lesens  filierer  Werke  willen  die  Kenntnis«  der 
allen  Schlüssel  unentbehrlich  ist.  Eine  andere  Fraee 
aber  ist  es,  ob  das  Spielen  und  Arbeiten  in  den  alten 
Schlüsseln  (das  Singen  nach  denselben  macht  sich  ja 
fast  von  selbst)  in  den  Seminarunterricht  gehört?  — 
Die  zweit«  sehr  verwerfliche  „Erscheinung  ist  die  Wahl 
«■gewöhnlicher  Epitheta  für  einige  Intervalle.  Einige 
Lehrer  verwerfen  (wahrscheinlich  [sie]  nach  dem  Vor- 
schlage G.  Webers)  den  Ausdruck  rein  für  die  drei 
grf**ten  Verhältnisse  der  harmonischen  Reihe  (Octav, 
tyinl  nnd  Quarte)  und  nennen  sie  einem  mehrhundert- 
jahrigen  sehr  vernünftigen  Gebrauche  entgegen  entweder 
gross  oder  klein,  wie  die  übrigen  Intervalle".  Es  soll 
hier  nicht  weiter  untersucht  werden,  ob  G.  Weber  mit 
Recht  zur  Eva  dieser  erschrecklichen  Erbsünde  gemacht 
»erden  durfte,  verrathen  aber  will  ich,  dass  man  den 
Herren  Professoren  an  einer  anderen  Stelle  nachweisen 
wird,  wie  der  verderbliche  und  für  die  gesammte  Ton- 
kunst so  gefahrliche  Biss  in  den  Aepfel  Tom  Baume 
der  Erkenntnis»  schon  zu  Ende  des  16.  Jahrhunderts 
erfolgte,  da  der  betreffende  Missethäter  doch  nun  einmal 
g*kreuzigt  werden  soll.  Diese  auch  nach  meiner  An- 
hebt anrichtige  Beseichnungsweise  als  einen  Haupt- 
übelstand  in  der  Zerfahrenheit  der  Musiklehre  anzu- 
geben, ist  doch  wirklich  zu  spassig  und  zopfig.  Mir 
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hat  es  in  allen  Fällen  genügend  erschienen,  meinen 
Schülern  bei  Anwendung  jener  unrichtigen  Benennung 
einmal  zu  sagen :  „Von  jetzt  ab  heissen  diese  Intervalle 
nicht  gross  und  nicht  klein,  sondern  rein".  Es  würden 
sich  in  Beziehung  auf  die  contrapunetische  Lehrweise, 
namentlich  wie  sie  von  gewissen  Herren  gepflegt  wird, 
noch  viel  mehr  und  wichtigere  Uebelsttinde  nachweisen 
lassen,  —  doch  mag  es  für  heute  genug  sein. 

Otto  Tiersch. 


Kritik. 

Frans  Wlll«er.    Erst«  Messe   für  Chor  uud  Solostimmen. 
Leipzig  und  Wintmrthur,  J.  Äietar-Biedarmaun. 

Es  war  Ostern  1866 ,  als  wir  dieses  Werk  in  der 
Münchener  Hofkirche  zuerst  aufführen  hörten,  wo  der 
Autor  als  Leiter  einer  der  besten  Gesangscapellen 
Deutschlands  seit  Jahren  mit  grossem  Erfolg  thatig  ist. 
Der  günstige  Eindruck ,  welchen  diese  Messe  in  sehr 
gelungener  Aufführung  beim  ersten  Anhören  damals 
hervorbrachte,  erhält  sich  auch  bei  eingehendem  Studium 
der  Partitur.  Den  hervorragendsten  Platz  nimmt  in 
unserer  Schützling  das  „Kyrie"'  ein.  Hier  entspricht  das 
schöne  Thema  vollkommen  nnserer  Anforderung  an  ein 
solches :  dass  wir  in  ihm  schon  vor  allem  sogenannten 
Verarbeiten  ein  Stück  lauteres  Gold  aus  dem  Gemüths- 
leben  empfangen ,  ohne  erst  von  zweifelhaften  alchy- 
mistiseben  Künsten  erwarten  zu  müssen,  ob  der  frag- 
liche Stoff  auch  goldhaltig  sein  wird.  Ein  solches  Thema 
wie  das  hier  gebotene,  das  alle  Stimmnngsfülle  schon 
in  sich  tragt,  zieht  gleich  mit  dem  ersten  Ertönen  den 
magischen  Kreis  um  uns,  der  uns  von  der  Welt  sondert, 
und  wenn  wir  sein  Wandeln  durch  die  verschiedenen 
Stimmen  belauschen ,  so  ist  es  nicht  ein  arbeitendes 
Auffassen,  sondern  ein  unmittelbares  Innewerden.  Durch 
den  Hinzutritt  von  vier  Solostimmen,  welche  das  „Christe 
eleison"  bringen,  gestaltet  sich  der  Satz  zum  achtstim- 
migen, und  es  vollzieht  sich  diese  Gestaltung  durch  ein 
allmähliches  Wachsen  der  Polyphonic  so  schön  vermittelt 
und  organisch,  dass  wir  fast  unmerklich  in  diese  mannich- 
faltigeren  Tonströmungen  hineingezogen  werden,  die,  bis 
zu  einem  kurzen  Kanon  der  vier  Soli  mit  den  vier 
Chorstimmen  anschwellend,  auf  dem  dynamisch  und 
contrapunetisch  gesteigertsten  Moment  in  den  Zusammen- 
strom der  beiden  Themendes  „Christe"' und  „Kyrie"  mün- 
den. Der  damit  beginnende  dritte  Theil  des  Stückes,  in 
welchem  die  Solostimmen  ebenso  allmählich  verhallen, 
wie  sie  anhnben,  fügt  zu  dt-m  erhöhten  Interesse  der 
durchgeführten  beiden  Themen  mich  das  harmonisch- 
modulatorische.  Bis  dahin  hatte  sich  das  Tongebildo 
innerhalb  fast  kirchentonlich  streng  gezogener  Schranken 
voi  wiegend  contrapunetisch  entfaltet,und  wenn  nun  gegen 
den  Schluss  hin  entferntere  Tonalitaten  angestreift  werden, 
so  erinnert  das  an  Momente,  wo  wir  in  gothischen 
Kirchen  das  Auge  nur  im  reinen  Anschauen  der  ein- 
farbigen schwungvollen  Linien  sitttigten,  welchen  dann 
plötzlich  der  Reflex  von  Glasmalereien  eine  ungeahnte 
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Beleuchtung  gab.  —  Es  ist  dies  ein  wahrhaft  schöner, 
musikalisch  poetischer  Satz,  der  in  der  künstlerischen 
Behandlung  mit  den  besten  Werken  der  altkatholischen 
Kunst  wetteifert,  der  aber  dadurch,  das«  die  subjective 
absolute  Melodie  im  Hauptthema  seine  Grundluge  bildet, 
auf  dem  Boden  unserer  Zeit  steht  Hier  ist  Alles  von 
einer  edlen  Empfindung,  die  ihre  Formen  mit  feinem, 
sicheren  Stilgefühl  bildet  und  einer  ungetrübten  Wirkung 
sich  erfreuen  wird,  wie  immer,  wo  in  echt  künstlerischem 
Geiste  Inhalt  und  Form  Eines  geworden  sind.  —  Wir 
haben  uns  bei  der  Schilderung  des  ersten  Satzes  (fern 
länger  aufgehalten,  weil  wir  in  ihm  die  hervortretenden 
Eigenschaften  des  Autors  in  gleichem  Grade  bethätigt 
fanden :  elegischen  Ernst,  Weihe  der  Gesinnung,  männ- 
liche Reife,  strenges  Abwehren  alles  Aeusscrlichen  dem 
Gehalt  nach,  und  in  der  Formengebung  melodische 
Gestaltungskraft,  feines  Stilgefühl  in  der  contrapnneti- 
schen  Linienführung  und  ein  sehr  sinniges  Maasshaltcn 
im  Auftragen  der  Farbe  durch  Harmonisirung  und  Mo- 
dulation, welches  Letztere  wohl  als  der  horvortretendste 
individuelle  Zug  des  Componisten  gelten  mag.  —  Wenn 
nun  ein  so  glückliches  Zusammenwirken  dieser  Eigen- 
schaften auch  nicht  in  allen  Sätzen  der  Messe  erreicht 
ist,  wenn  sich  manches  Conventionelle  in  die  Behand- 
lung des  Textes  eindrängt  oder  öfters  eine  Geschraubt- 
heit der  Stimmlagen  die  Harmonie  der  Farbcngebung 
stört,  wenn  die  melodische  Gestaltungskraft  an  manchen 
Stellen  ermüdet,  so  ist  doch  immer  dafür  gesorgt,  dass 
eine  jener  Eigenschaften  wach  bleibt  und  für  die 
schlummernden  Geschwister  thiitig  ist.  Wir  führen 
beispielsweise  das  „Benedictas"  an,  wo  weder  das  Thema 
ein  innerlich  erlebtes,  Schönaus  einem  Streit  von  Gegen- 
sätzen hervorgegangenes  ixt,  noeh  die  Trennung  der 
einheitlichen  Texlworte  zu  Strophe  und  Gegenstrophe 
dein  feineu  Stilgefühl  entspricht ,  welches  wir  dem 
Autor  nachrühmten.  Da  tritt  eine  hiVchst  wohlige  Klang- 
wirkung der  mit  den  Solostimmen  zum  sieben-  und 
achtstiimnigcn  Satz  anwachsenden  Polvphotiie  ein,  welche 
dem  StOck  bei  einer  überwiegenden  Majorität  —  der 
gegenüber  wir  jedoch  unser  Minoritätsbedenken  durch- 
aus nicht  fallen  lassen  —  einen  grosseren  Beifall  sichern 
wird,  nls  er  vielleicht  dem  innerlich  bedeutenderen  „Kyrie" 
zu  Theil  würde.  —  Um  erschmolzen  Eklektisches  im 
„Gratias1' oder  ein  nuriiusserlich  bleibendes  Archaisiren  im 
„Incarnnttis11  wird  durchgehend»  durch  Mannichfultigkeit 
und  geschmackvolle  Anlage  der  contrapunetisehen  Füh- 
rung, durch  jene  gemeinhin  „gute  Mache"  genannte  Ge- 
wandtheit verdeckt,  welche  immer  wieder  die  „Reife" 
bezeugt  und  nie  zu  jener  unleidlichen  Routine  wird,  die 
dem  Innchabcr  den  Titel  des  „tüchtigen  Musikers"  ein- 
trägt. Wir  begegnen  in  dem  vorliegenden  Werk  dem 
vollen  Bilde  dieser  durchaus  berechtigten  künstlerischen 
Erscheinung  noch  einmal  in  dem  „Agnus  Dei",  einem 
Stück  von  biblischer  Einfachheit,  welches  den  Zuhörer 
wie  den  Leser  der  Partitur  in  der  dankbarsten  Stim- 
mung entlässt,  C. 


Biographisches. 
Engen  Gart. 

(Mit  Portrait.) 

Schon  bei  mehrfachen  Gelegenheiten  haben  diwe 
Blätter  ihre  Ansichten  über  den  dennaligcn  Zustand 
des  Operngesanges  und  über  unsere  heutigen  Opern- 
sänger des  Weiteren  dargelegt,  schon  oft  ist  von  uns 
die  Klage   ausgesprochen   worden,  dass  die  gröswe 
Zahl  derer,  welche  ihren  Beruf  in  der  Interpretation 
des  musikalischen  Dramas  suchen,  dem  Handwerke  zünf- 
tig ist,  und  dos«  Kunst  und  Poesie  unter  ihnen  nur 
wenig  Jünger  besitzen,  deren  Mittel  eine  des  heiligen 
Dienstes  würdige  Ausbildung  erfahren  haben.  Ans  dieser 
kleinen  Gemeinde  echter  Künstler  immer  die  Einen  oder 
Anderen  hervorzuheben,  ist  gleichfalls  schon  früher  vom 
„Wochenblattc"  als  eine  »einer  stehenden  Aufgaben  be- 
zeichnet werden.    Der  Einblick   in  die  Entwicklung 
eines  echten  Sohnes  der  Musen  ist  immer  interessant, 
selbst  wenn  er  uns  nur  die  hauptsächlichsten,  forraen- 
gebenden  Linien  und  Contouren   zeigen  kann ,  er  hat 
aber  auch  pädagogischen  Werth  und  gibt  für  die  Tage- 
löhner in  Diensten  der  Kunst  einen  Spiegel  ab,  in  dem 
sie  sich  erblicken,  wie  sie  nicht  sind.   Freilich  um  den 
Unterschied  zwischen  der  Heranbildung  eines  künst- 
lerischen Opernsängers  und  eines  abgerichteten  —  man 
entschuldige  den   Ausdruck  < —  recht  anschaulich  zu 
machen,  müsstc  mun  auch  von  letzterer  Speeles  dann 
und  wann  ein  kleines  Entwickelungsbild  bringen.  Leider 
aber  lässt  sich  da  nur  so   wenig  sagen.    Er  ging  hin. 
nahm  Unterricht  in  Tonsatz  und  Tonbildung,  sang  pro 
forma  einige  Etüden  von  Winter  oder  einem  Anderen 
und  liess  sich  im  Uebrigen  seinen   Bedarf  an  Rollen 
in  das  treue  Gedächtnis»  für  die  Bühnenreise  einpacken, 
auf  der  ihm  hohe  Gage  und  das  beifallsfrohe  Publicum 
lockend  entgegenlächeln.  Immer  wird  man  finden,  dass 
Opernsänger,  die  zu    wirklichen  Künstlern  geworden 
sind,  mit  dieser  billigen  Papageienerziehung  nicht  davon- 
gekommen sind.  Alle,  deren  Namen  wir  mit  grösserer 
Achtung   nennen,   Mitterwurzer ,  Tichatscheck ,  Stah- 
mann etc.,  haben  wohl  auch  beispielsweise   von  eiuetn 
tüchtigen  musikalischen  Fundamente  ausgehen  müssen. 

So  auch  (Jura,  der  jetzige  erste  Baritonist  de* 
Leipziger  Stadttheaters.  Geboren  am  8.  November 
1842  im  sangreichen  Böhmen,  wo  Musikmachen  den 
Kindern  noch  leichter  zunächst  als  Lesen  und  Schreiben, 
hielt  ihn  sein  Vater,  der  noch  jetzt  in  Pre&eern  bei 
Saaz  die  bescheidene  Stelle  eines  Volksschullehrers  be- 
gleitet, so  eifrig  zum  Musiciren  an,  dass  der  Knabe 
bereits  in  seinem  8.  Jahre  von  den  benachbarten  Schul- 
meistern als  eine  Art  Wunderkind  angestaunt  wurde. 
Die  Beethoven'schen  Sonaten  für  Ciavier  und  Violine, 
die  Gura  mit  seinem  Vater  gemeinsam  spielte,  wurden 
ihm  bald  Quellen  des  reinsten  Hochgenusses,  und  s" 
erlangte  G.  spielend  die  Hauptgrundlagc  »eines  späteren 
Berufes:  musikalische  Sicherheit  und  musikalisches  Ver- 
ständnis», Werthe,  um  die  sich  die  Mehrzahl  unserer 
heutigen  Opernsänger  wenig  Sorge  macht  und  deren 
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Mzngel  da«  Unkünstlcrische  der  durchschnittlichen  Lei-  gestalten  machte,  fügte  er  sich  doch  dem  weiteren  Be- 
lingen hauptsächlich  verschuldet.  Gerade  als  Gura  Schlüsse  seiner  Aeltern  und  ging  im  Herhst  des  Jahres 
anfing,  die  Früchte  der  väterlichen  strengen  mtisikali-  1800  nach  Wien  auf  das  polytechnische  Institut.  Das 
sehen  Saat  ernten  zu  wollen,  musste  er  die  Ausübung  Treiben  einer  grossen,  volkreichen  Stadt,  den  Anblick 
ier  geliebten  Kunst  erheblich  unterbrechen,  da  der  den  der  so  reichlich  vorhandenen  Kunstschätze  der  Malerei, 
„brotlosen"  Künsten  wenig  trauende,  praktische  Sinn  die  Oper,  die  grossen  und  vortrefflichen  Musikauffuh- 
iles  Vaters  in  seinem  Sohne  einst  einen  tüchtigen  rungen  lernte  G.  hier  Alles  zum  ersten  Male  kennen, 
Mechaniker,  Chemiker,  Baumeister  oder  dergl.  zn  sehen  und  bald  fingen  die  neuen  Eindrücke  an  mächtig  auf 


Eugen  Gura. 


wünschte.  G.  bezog  deshalb  in  seinein  elften  Jahre  die 
Realschule  der  benachbarten  Stadt  Komotau,  die  er 
nach  drei  Jahren  verliess,  um  in  Ickowitz  eine  gleich 
fange  Zeit  dieselben  Studien  in  höherer  Ordnung  fort- 
zusetzen. 

Obwohl  6.  hier  während  der  Mnssestnndcn  eifrig 
Musik  trieb  und  ein  Hang  zu  den  Künsten  überhaupt 
ihm  die  mathematischen  Formeln  zu  wahren  Schreek- 


das  junge,  empfängliehe  Gemfi th  zu  wirken.  Wenn  nur 
irgend  der  karg  gefüllte  Beutel  es  erlaubte,  besuchte  G. 
die  beiden  Hoftheater,  besonders  die  Oper,  und  sah  in 
dem  Beruf  eines  dramatischen  Sängers  ein  glückliches, 
beneidenswerthes  Loos.  Der  nächste  Zweck  des  Wiener 
Aufenthaltes  freilich  wurde  nicht  recht  erreicht,  die 
Selbstvorwflrfe  des  für  einen  technischen  Beruf  bestimm- 
ten, aber  sehnsüchtig  nach  einer  Künstlerlaufbahn  aus- 
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ftchaucndcu  jungen  Mannes,  der  zu  erwartende  Zorn 
des  enttiiuschten  Vater*  mögen  «lte  damalige  Zeit  zu 
«■iner  hehr  trübseligen  gemacht  Italien ,  bi.s  (».,  sich  ein 
Herz  fassend,  dein  Vater  erklärte,  nur  Künstler  werden 
zu  wollen,  und  der  Vater  mit  schwerem  Herzen  den 
Besuch  der  Akademie  in  Wien  gestattete.  Vorläufig  aller- 
dings warf  (iura  seine  Angel  noch  nach  den  Lorheeren 
ans,  die  mit  Palette  und  Finsel  gros.«  gezogen  werden,  wie 
er  bereits  in  frühester  Kindheit  grosse  Lielw>  und  Neigung 
und  viel  Talent  zur  Malerei  gezeigt  hatte,  und  siedelte  auch 
nach  einem  Jahre  nach  München  über,  wo  er  in  der 
Malschule  des  Professor  Anschütz  (Schiller  von  Cor- 
nelius) die  lebhafteste  Anregung  fand  und  aucli  die 
erfreulichsten  Fortsehritte  machte.  Da  ward  durch  ein 
an  und  für  sich  geringfügiges  Ereigniss  der  entscheidende 
Wendepunct  herbeigeführt.  Bei  Gelegenheit  eines  hei- 
teren Weihnachtsfestes,  welches  eine  Künstlergcsellschaft 
veranstaltete,  sangG.  mehrere  Lieder  und  erregte  dadurch 
die  Aufmerksamkeit  seines  Lehrers  Anschütz,  der  ihm 
ernstlich  rieth,  einen  umfassenderen  Gebrauch  von  seiner 
Gesungsgabe  zu  machen,  ja  vielleicht  seinen  Beruf  darin  zu 
suchen,  und  der.  als  sich  G.  —  welcher  erst  der  neuen  Ent- 
deckung gegenüber  sich  ziemlich  imglüubig  verhallen 
hatte  —  den  Schritt  zu  thuii  entachloss,  ihm  bei  Häuser, 
dem  Director  de*  Münchener  Conservatoriums,  einen 
Freiplatz  in  erwähntem  Institute  auswirkte.  Häuser, 
der  sich  über  G.'s  Stimme  sehr  günstig  aussprach,  legt« 
die  erste  Feile  an  das  unvollkommene,  zum  Theil  ver- 
kommene Organ  und  ebnete  ihm  eine  vortreffliche  Basis 
zu  weiterem  Studium,  das  nun  der  tüchtige  Gesangs- 
lehrer Jos.  Herger  leitete.  Zu  gleicher  Zeit  frequen- 
tirte  G.  immer  noch  so  viel  wie  möglich  die  Akademie, 
einmal  weil  er  noch  nicht  «n  seinen  Beruf  zum  Sänger 
zu  glauben  wagt«,  auch  weil  er  der  geliebten  Kunst 
der  Malerei  nur  schwer  Valet  sagen  könnt«,  dann  aber 
besonders,  weil  er  —  hierin  ist  die  ganze  ernste  Lebens- 
und  Derikuugsart  des  trefflichen  Künstlers  in  einem 
Zuge  charakterisirt  —  fürchtete,  in  den  Augen  seiner 
Aeltern  als  ein  unsteter,  wankelmüthiger,  nnbeharrlicher 
Mensch  zu  erscheinen,  der  kein  vorgestecktes  Ziel  zu 
erreichen  vermag.  Erst  nach  mehr  als  einem  Jahre, 
als  G.  einen  entschiedenen  Erfolg  seiner  Gesangsübungen 
gesehen,  entschloss  er  sich  fest,  als  dramatischer  Sanger 
sein  Glück  zu  versuchen.  Bald  auch  bot  sich  dies  ihm. 
Franz  Lnchncr  halte  (Jura  kennen  gelernt,  und  schon  im 
April  1865  wurde  Letzterer  auf  .'1  Jahre  für  die  knnigl. 
Hofhühne  zu  München  engagirt  und  trat  auf  dieser  im 
September  desselben  Jahres  zum  ersten  Male  als  Graf 
Liebenau  in  Lortzing's  „Waffenschmied"  mit  Erfolg  auf. 
Gura  setzte  unablässig  seine  Studien  fori,  lernte  auch 
grosse,  erste  Partien  auswendig,  sah  sich  aber  für  sein 
vorwärtsdringendes  Streben  zu  wenig  beschäftigt,  so- 
dass er  München  verliess  und  im  Juhre  1867  am  neu- 
erbauten  Stadtthewter  zu  Breslau  eine  Stellung  annahm, 
die  er  bis  zum  Ausbruche  de*  Krieges  behielt,  der  auch 
ihn  wie  so  viele  seiner  Collegen  ausser  Engagement  setzte 
und  dem  inzwischen  zu  Familienglück  und  -sorgen  ge- 
langten Künstler  den  Blick  in  die  Zukunft  einigermaßen 


trübte.  Bald  jedoch  trat  durch  einen  Engagement«- 
antrag  vom  Director  Hause  eine  glückliche  Wendung 
ein,  Gura  kam  im  Herbste  1870  nach  Leipzig,  wo  er 
sowohl  für  seine  Leistungen  auf  der  Bühne  als  Teil, 
Wolfram,  Tclramund,  Nelusko,  Beiisar,  Tristan  d'Acunha, 
Hans  Sachs,  RigoletU»,  Templer  u.  A.  vollst«  Aner- 
kennung findet  und  als  Zierde  der  Oper  geschätzt  wird, 
als  auch  durch  seine  Mitwirkung  in  den  Gewandhaus- 
concerten,  als  Oratorien-  und  Liedersänger  glänzende 
Triumphe  gefeiert  hat. 

Der  natürliche  Reichthum  und  die  Fülle  der 
Stimmmitte]  sind  bei  einem  Sänger  nicht  das  ausschlag- 
gebende Moment,  man  kann  sich  eine  vollkommene, 
abgerundete  Kunstleistung  auch  durch  ein  kleines,  wenn 
nur  überhaupt  noch  genügend  ausgibiges  Organ  ver- 
mittelt denken,  und  der  Beispiele  dafür  besitzen  wir 
genug;  wenn  aber  die  Natur  einem  Sänger,  und  zumal 
einem  dramatischen,  ein  reiches,  prächtiges  Material  im 
Dienste  der  Kunst  zur  Verfügung  gestellt  hat,  so  ist 
dies  ein  Geschenk,  das  uns  die  Gaben  der  Kunst  in 
noch  mehr  erfreulicher  Gestalt  darbietet  und  von  vorn- 
herein für  die  noch  zu  erwartende  Leistung  besticht. 
Dieser  Götterspende  erfreut  sich  Gura  im  hohen  Maaase ; 
das«  er,  wie  als  Mensch  von  ernstem  und  planvollem 
Thun  und  Denken,  so  auch  in  seinen  dramatischen  Ge- 
bilden die  Anlage  sinnig  bereitet  und  das  Einzelne  ge- 
wissenhaft darnach  formt  und  ausarbeitet,  lässt  sich, 
schon  wenn  man  einen  Einblick  in  die  hier  so  gut  als 
möglich  darzustellen  versuchte  Führung  seines  Lebens 
gethan  hat,  erwarten;  das«  er  aber  auch  immer  die 
poetischen  Intentionen  Dank  seiner  trefflichen  tech- 
nischen, besonders  musikalischen  Bildung  zum  Ausdrucke 
bringen  kann,  macht  ihn  zum  hervorragenden  Künstler. 
Als  solchem  gehört  ihm  der  Platz  in  unserem  Blatte. 


Tagesgeschichte. 
Correspondenzen. 

Leipzig.  An  zwei  Abenden  hinter  einander,  am  16.  und  17.  d.  M., 
kam  an  unserer  Huhne  Mozart 'i  überhaupt  wenig  gegebene,  hier- 
zulande ebenfalls  beträchtlich  lang  ausgebliebene  Oper  „Co«i  faa 
tutte"  lur  Aufführung.  Mozart  wird  im  Ganten  an  unterer  Bühne 
zu  karglich  gepflegt  im  Verhältnis«?  zu  dem  unbestreitbaren  Werthe, 
den  tteino  Werke  in  künstlerischer  Beziehung  heute  norh  haben, 
zu  allen  Zeiten  haben  werden,  und  dem  feinen  Genau  ,  der  aus 
ihnen  musikalischen  (ietnülheru  entgegenströmt.  Ceber  die  Gründe 
dieser  Vernachlässigung  U*»t  sich  eine  ganz  bestimmte  Erklärung  nur 
schwer  treffen,  da  Ursache  und  Wirkuug  hier  in  einem  kaum 
durchsichtigen  WocbselTerhältnisse  stehen.  Entweder  aioht  man 
von  der  haarigeren  Vorführung  Mozaxt 'scher  Opern  ab,  weil 
die  disponibel  Geiangltrafte  nicht  genügen,  ekler  die  dis- 
ponibclu  Gesangkraite  genügen  für  gute  Darstellung  Mozart'- 
scher  Opern  nicht,  weil  man  von  deren  häufigerer  Vorführung 
absieht  Bei  beiden  Satten  wird  die  Thalsache  zugegeben,  das« 
die  disponibel  G  «Saugkräfte  nicht  genügen.  Darunter  hatte  auch 
„Cosi  tau  tutte"  zu  leiden  Um  mit  dem  Besseren  zu  beginnen, 
verdienten  Kruu  Pcschka  als  Kammermädchen  und  dio  HU. 
Kebliiig  und  Schmidt  als  die  beiden  Freier  alles  Lob  wegen  ihre« 
eorrecten,  sauberen  Gesanges,  die  beiden  Schwestern  jedoch,  durch 
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Fr)-  Mahlknecht  und  Frl.  Itoase  besetzt,  liiwscii  hierin  viel  zu 
wüuscheu  übrig-  Beide  Damen,  deren  Leistungen  soust  meist 
Befriedigung  und  Wohlgefallen  erregen ,  trugen  die  Sangesart, 
in  dir  sio  sieh  durch  ihre  ltcthoiligung  bei  moderneren  Opern  einge- 
lebt haben,  auch  auf  ihre  Mozart  sehen  Partien  über  und  dien 
mit  Unrecht  Mozart'*  Composilionsweis«  verlangt  nicht,  nie  ver- 
bietet sehlechthin  freie  Zuthaten  uud  Veränderungen  der  ge- 
schriebenen Partie  zu  Gunsten  einer  einsprechendorcu  Charakte- 
ristik seitens  des  Sängen ;  wer  nicht  seine  Gebilde  treu  nach 
ihrer  musikalischen  Gliederung  verfolgend,  Note  für  Note  siugt, 
wie  sie  dasteht,  zerstört  die  der  Moiart'schen  Musik  eingehauchte 
Plastik  und  schwächt  ihre  Ausdruckskraft,  während  bei  den 
Werken  anderer  Componisten  die  Verhältnisse  oft  entgegengesetzt 
liegen ,  die  freie  Charakteristik  den  Sängern  nämlich  die  Musik 
cm  rur  Bedeutung  bringt  oder  in  derselben  erhöbt.  Deshalb 
verlangt  Mozart  auch  zu  Interpreten  »einer  liollon  zuerst  und  vor 
Allem  gnte  Musiker,  wer  dies  nicht  ist,  kann  durch  sie  die  under- 
wärts  behaglich  oingcheiiusten  Lorbeeren  klüglich  verlieren.  So 
ging  ea  Uro.  Krolop,  der  mit  »einer  Durchführung  des  Marquis 
schmählichen  Schiffbruch  litt,  die  Mangel  seiner  musikalischen 
und  genangtechnischen  Bildung  in  höchst  trauriger  Nacktheit  zu 
zeigen  gezwungen  war  und  sieh  noch  obendrein  durch  höchst 
burleske  und  triviale  Zutbaten  im  Spiel  und  Ausdruck,  die  die 
klaffenden  Lücken  verdecken  sollten  und  zu  unserer  Verwunde* 
ning  vom  Leipziger  Publicum  auch  ohne  Entrüstung  hingenommen 
wurden,  seinen  Nimbus  eines  immerhin  nicht  geistloten  Uühnen- 
sangers  bei  Leuten  von  feinerem  Geschmack  beträchtlich  durch- 
löcherte. Hr.  Krolop  bat  unsere  Bühne  seitdem  verlassen,  durch 
den  längeren  Urlaub  der  Frau  Pesuhka  ist  gleichfalls  eine  baldige 
Wiederholung  des  betreffenden  Werke*  unwahrscheinlich  gemacht, 
und  somit  ist  Zeit  gewonnen,  die  nächste  Aufführung  der  Oper, 
die  sonst  gut  inscenirt  und  einstudirt  war,  tu  einer  vollends 
würdigen  zu  gestalten.  Rk. 

Brünn.  Im  vergangenen  Monate  veranstaltete  der  hiesige 
Musik-  und  Männergesangverein  zwei  Conccrte,  welche  sich  eiues 
»UM^rpewöhnlicheu  Zuspruches  und  allge  meinen  Hei  fall»  zu  er- 
freuen hatten.  Man  muss  es  der  Dircction  dieser  Vereine  (beide 
Vereine  stehen  unter  einer  und  derselben  Leitung)  zum  Lobe 
nachsagen,  dass  sie  sich  schon  dadurch  um  die  Hebung  und  Er- 
weiterung der  hiesigen  Kuiistanschauungcn  ein  grosses  Verdienst 
erwirbt,  indem  sie  mit  der  Vorführung  von  Novitäten  nicht  nur 
«lern  Concertpublieum  Einsicht  in  das  jeuige  Wirken  und  Schaffen 
auf  dem  (iebiete  der  Tonkunst  gestattet,  sondern  auch  dasselbe 
ja  einer  gewissen  geistigen  Frische  und  Unbefangenheit  erhalt, 
deren  es  zur  Empfänglichkeit  uud  Schätzung  von  Kunst- 
schopfungen  bedarf.  So  war  auch  die  erste  Programmnummer 
ccs  Männergesangvercin-Conccrlcs,  die  Cuntatc  „Velcda"  für  Soli, 
Thor  und  Orchester  von  Josef  Krambach,  welche  hier  zum  ersten 
Male  aufgeführt  wurde,  eine  bearhlcnswcrthc  Compositum,  welche 
ein  günstiges  Zeugnis*  von  der  sehr  hübschen  Bet'ähigutig 
<$«■»  Componisten  lieferte.  Das  Werk  ist  durchweg  stimmungsvoll 
and  zeigt  auch,  das«  der  Componist  die  Technik  des  Chores  und 
Orchcsttrantzes  vollkommen  in  seiner  Macht  hat.  Die  Aufnahme 
dieser  Novität  Wur  eine  rech)  beifällige,  die  Ausführung  von 
Seite  de«  Orchesters  und  Chores  recht  schwungroll,  wenn  auch 
der  letztere  nicht  ganz  makellos.  Deu  Part  der  Velcda  sung 
die  eigen»  zum  Conecrt  aus  Wien  hierher  gebetene  Frau  Prof. 
Passy-Coruet  mit  Wärm«  und  Begeisterung,  und  halte  sich  tlie- 
«•lbe  vielfacher  Reifnllsbezcugiingeii  zu  erfreuen.  Ine  nnderen 
Soli  wurden  von  den  HH.  Saarn  und  Weiser  mit  Verständnis» 
vorgetragen.  Wahres  Aufsehen  erregten  au  diesem  Abende  die 
Vortrage  des  Frl.  Au  im  Pokorny  (eint«  Schülerin  der  r  rau  Fawy- 
('«rne'^i  durch  die  phänomenale  Contni-Altstimme  der  Dame  Sie 
►•i>g  eine  Arie  aus  der  Oper  „Mitiane"  von  Bossi  und  ein  Lied 
von  Pres*el.  Letztcrc»  mussle  sie  auf  stürmisches  Verlangen 
wiederholen-  Der  Männergesang  verein  brachte  mich  den 
„Geistercbor"  aus  Sehubrrt's  „){osamunde"  und  den  rhyth- 
misch scharfen ,  charakteristisch  herben  Chor  „Der  Ambos" 
von  Oounod.  Nicht  weniger  interessant  war  auch  du»  Musik- 
vercin*- Coneert,  welche*  mit  der  Symphonie  in  Adur  von 
Me?)d«-!»*onii-Bartboldy  begann.  Die  Ausführung  von  Seite 
de»  Orchesters  wur  cino  recht  lobenswerthe  und  fand  auch  beim 


zubireich  anwesenden  Publicum  .  die  lebhafteste  Theil- 
nuhme.  In  diesem  ('»Heerte  hörten  wir  uueh  zum  ersten 
Male  das  „Jubilate,  Amen"  für  Soprniisolo ,  Chor  und  Orchester 
von  Mux  Bruch,  ferner  Gade's  „Frühlingsphantasie"  für  ('lavier, 
Chor  und  Orchester.  Beide.  Corapositioncn  wollten  nicht  recht 
durchsehlagen,  dagegen  erfreuten  sieh  die  „Liebeslieder"  für 
gemischten  Chor  mit  Clavierbegleitung  zu  vier  Bänden  von 
Johannes  llrubrus  eines  durchgreifende»  Erfolges.  Diese  „Licbes- 
lieder"  sind  aber  auch  wirklich  reizende  Aquarellen,  die  ebenso 
durch  ihre  aumulhigen  wie  auch  piquanten  F'onnun  in  kleineren 
Bahrucu  sehr  anziehend  uud  interessant  wirken.  Die  Ausführung 
der  gemischten  Chore  sowohl  im  „Jubilate,  Amen"  als  auch  in  der 
„Frühlingsphaina-sie"  wur  befriedigend ,  sicher  im  Einsätze  und 
correet  in  der  Intouutiou.  Frau  Lcidenfrost,  welche  das  Sopran- 
solo  im  „Jubilate'*  ganz  anstiiudig  sang,  erntete  vielen  Beiftill 
Auch  die  anderen  mitwirkenden  Damen,  sowie  die  HU.  Skara 
und  Wcisor  bemühten  sieh,  ihren  Aufgaben  gerecht  su  werden, 
uud  funden  aufmunternde  Zeichen  der  Anerkennung.  £ 

Darmstadt  Da«  letzte  Coneert  der  groesherzogl.  Hofmusik 
brachte  des  (Juten  viel;  ja,  wenn  man  bedenkt,  dasa  das  Programm 
ausser  den  drei  ersten  Säuen  der  9.  Symphonie  von  Beethoven  neue, 
znm  Theil  sehr  umfangreiche  Nummern  enthielt,  denen  sich  dann 
noch  zwei  angeschobene  anreihten,  so  könnte  man  sagen:  es  war 
de*  Guten  zu  viel.  War  nun  auch  der  musikalische  Segen  etwas 
gross  und  die  Anforderungen  an  die  Ausdauer  und  Hingabe  des 
Publicum»  nicht  geringe,  so  war  doch  das  zur  Aufführung  Ge- 
brachte auch  der  Mühe  wertb.  —  Die  Ausführung  anlangend ,  so 
loste  das  Orchester  die  ihm  in  der  Symphonie  gestellte  schwierige 
Aufgabe  iu  sehr  anerkennenswerther  Weise,  und  fühlte  mau 
heraus,  dam  es  sieh  bewusst  war,  einem  Werke  gegenüber  tu 
stehen ,  das  die  volle  Hingebung  des  Künstlers  verlangt.  Auch 
der  Kaiser- Marsch  von  B.  Wagner  fand,  trotzdem  dass  er  die 
leute  Nummer  des  Program mrs  war,  noch  eine  so  energischo 
und  kräftige  Wiedergabe,  dass  eine  Ermüdung  nicht  zu  bemerken 
war.  Fran  Ledercr-Ubrich,  unsere  gefeierte  Primadonna,  erwarb 
sich  durch  den  Vortrag  der  brillanten,  aber  wenig  bedeutenden 
Arie  von  Beriot,  sowie  durch  die  warme  und  sinnige  Auffassung 
des  „Liederkreise*."  von  Bob.  Schumann  lebhaften  und  wohlver- 
dienten Beifall.  Unserem  trefflichen  Bassisten  Hrn.  Dr.  Pokh 
begegneten  wir  seither  weniger  iu  Concerten ;  um  so  erfreulicher 
war  es,  dass  er  sich  an  diesem  Coneert  mit  der  Arie  des  Menoch 
aus  „Samson"  von  Händel  und  Liedern  von  Lenz  und  Matys  bo- 
theiligte. Die  beiden  Sätze  der  Arie  boten  iu  ihrer  divergiren- 
den  Stimmung  dem  Sänger  Gelegenheit,  seine  schönen  Mittel 
zur  vollsten  Geltung  zu  bringen.  Dass  ihm  dies  vollständig 
gelang,  bewies  der  lebhaft  ausgesprochene  rteifall  des  Publicum«, 
der  uichi  weniger  dein  schönen  Vortrage  der  Lieder  zu  Theil 
ward.  Von  den  beiden  Künstlern,  welche  den  Instrumentalpurt 
vertraten,  war  uns  Hr.  Hofpiunist  Scbcuermann  schon  von  früher 
als  begabter  junger  Künstler  bekannt;  seither  in  Leipzig  und 
Berlin  seinen  Studien  obliegend,  ward  ihm  vielfache  Gelegenheit, 
mit  Auszeichnung  an  die  Oeffenilichkeit  zu  treten.  Auch  sein 
Auftreten  in  dem  beregten  Coneert  zeugte  für  sein  bedeutendes 
Talent  und  für  sein  Streben  nach  möglichster  Selbständigkeit  in 
seiner  Kunst.  Wenn  man  nun  auch  einem  jeden  Künstler  das 
Becht  zugestehen  nuiis,  sich  seinen  Stoff  nach  eigener  Ui  ber- 
zeugung  zurechtzulegen ,  so  dürfte  doch  vielleicht  über  die  Auf- 
fassung der  von  ihm  vorgetragenen  Cismoll-Sonntp  von  Beel- 
hoven zu  rechten  «ein.  Unserer  Meinung  nach  war  Hr.  Scheuer- 
mnun  glücklicher  in  dem  Vortrag  der  kleinen  Solostüeke,  Hier 
war  er  wieder  ganz  der  frisch  und  warm  empfindende  Künstler, 
als  web  her  er  uns  früher  immer  entgegentrat,  denn  die  Wieder- 
gabe des  ersten,  sowie  der  beiden  von  ihm  selbst  componirten 
Stücke  war  eine  fein  dnrchduch.tr  und  geistig  belebte.  In  Hrn. 
('»ncerinieistcr  Itobert  Beckmann  aus  Leipzig  lernten  wir  einen 
Künstler  von  ungewöhnlicher  Begabung  kennen.  Ausgerüstet  mit 
allen  technischen  Mitteln  seiner  Kunst,  zeigt  ebenso  «eine  Auf- 
fassung eine  künstlerische  Beife,  wie  man  ihr  nur  selten  in  so 
jugendlichem  Alter  begegnen  wird.  Der  Vortrag  des  Violin- 
cuncertes  von  M-  Bruch  und  des  Präludiums  und  der  Fuge  von 
Buch  (beides  Aufgaben,  an  die  sich  nur  die  gewiegtesten  Künstler 
wagen  dürfen)   war  ein  in  jeder  Beliehuug  ausgezeichneter  lu 


Digitized  by  Google 


348 


nennen.  Hier  war  nicht«  Unfertige!  und  Gerauchtes,  sondern  die 
tadclloso  Ausführung  und  die  Wurme  und  Energie  de«  Ausdruck» 
bewirken,  das*  der  Künstler  anf  der  Höhe  »einer  Aufgabe  stand. 
Das  Publicum,  das  trotz  der  I.ängc  de*  Programmen  sehr  animirt 
war,  zeichnete  Hrn.  Beckmann  durch  reichlichen  Beifall  ans. 
Auch  das  eingeschoben«  Coucertstück  von  Razzini,  welches  der- 
selbe mit  .glänzender  Bravour  spielte,  fund  lebhafte  Anerkennung. 

München,  16.  Mai.  Professor  Rheinberger  führte  im  3  Orn- 
toricnvercinsconccrt  dieser  Saison  Händel*«  „Soul"  vor,  an  wel- 
chem 133jährigen  Werke  »ich  Singer  und  Hörer  begeisterten; 
lebt  doch  in  dieser  Musik  gleichsam  die  grosso  Gegenwart  mit 
gewaltigein  Pul»«chlnge.  Der  Aufruf  zur  Schlacht,  die  gedrängte 
Schilderung  des  Ueberfalls:  „nie  war  der  Adler  rasch  wie  sie", 
dann  der  kurze,  ergreifende  Trauermarsch,  «»wie  der  Klagechor 
um  die  Gefallenen,  endlich  der  Siegesjubel  über  das  neue  Reich: 
die«  Alle*  «ind  Bilder  der  Jetztzeit,  in  idealster  Weise  dargestellt 
Welche  Feder  vermöchte  auch  ausser  der  Händel'«  «olche  Kicsen- 
züge  und  mit  solch  einfachen  Mitteln  darzustellen!  Nicht  die 
Chöro  allein  sind  es,  die  wir  als  unerreichbar  gehen  lassen 
wollen;  auch  die  Recitative  und  die  seelische  Tiefe  der  churakle- 
ristischeu  Arien.  Kraul.  I-eonotf  sang  die  Partie  der  Micha!  zu 
höchster  Anerkennung,  und  abermal«  sei  unser  warme*  Bedauern 
ausgesprochen,  daas  die  Intendanz  dies«  vorzügliche  Kraft  nicht 
aufs  Neue  zu  gewinnen  suchte.  Saul  wurde  von  Hrn.  Hofcapell- 
sanger  Ruber  mit  sympathischer  Stimme  verständnissvoll  vorge- 
tragen. Die  übrigen  Solopartien  waren  unter  die  besten  Dilet- 
tantenkräfte  de*  Verein»  verlbeilt.  Das*  der  Chor  bei  dieser 
Schöpfung  mit  besonderer  Freude  sang,  mag  darin  den  Grund 
haben,  das»  manche  seiner  Mitglieder,  aus  schwerem  Krieg  zurück- 
gekehrt, gerade  in  diesem  Werke  die  jüngste  Vergangenheit, 
jedoch  in  künstlerischer  Fassung,  neu  durchleben  konnten. 

M. 

Oldenburg.  Am  Schlüsse  unserer  dicswintcrlicb.cn  Conccrt- 
saison  erfreute  uns  noch  J.  ßrnhms  mit  einem  kurzen  Besuche, 
bei  welcher  Gelegenheit  er  so  freundlich  war,  in  der  4.  Abend- 
Unterhaltung  unsere*  Quartettes  am  3.  d.  M.  die  Pianoforteparlie 
seines  Adur-Quartettes,  Up.  26,  zu  übernehmen.  Sowohl  das 
geistig  belebte,  feurig  beseelte  Spie)  Brahma',  als  insbesondere 
die  Großartigkeit  genannten  Werkes  brachten  einen  seltenen  und 
tief  gebenden  Eindruck  auf  die  Zuhörerschaft  hervor.  In 
Brehms'  Compositionen  äussert  sich  kein  Nebeln  und  Schwebein, 
kein  unbestimmtes  Etwas  oder  Nichts,  sondern  er  kündigt  mit 
deu  ersten  Klängen  gleich  bestimmt  an,  um  was  es  sich  bündelt 
und  wo»  er  will;  deshalb  aber  auch  kann  ein  blo»  pathologisches 
Geniessen  nicht  Platz  nehmen,  sondern  mit  geistiger  Gespannt- 
heit inuss  der  Zuhörer  von  vornherein  den  Klängen  folgen, 
wenn  er  nicht  blos  an  Tonfonnen,  sondern  auch  an  Tongcdaukcn 
reicher  nach  Hause  gehen  will.  So  zeigt  sich  auch  das  Adur- 
Quartett  als  ein  zwar  ernstes,  aber  inhalt-  und  formenreiches, 
der  Inhalt  aber  bildet  da  seine  oft  überraschenden  Formen,  nicht 
diese  den  reichen  Inhalt.  Doch  man  höro  selbst  und  höre,  wie 
Brahm«  es  spielt!  Di©  Uli.  Engel,  Schmidt  und  Eberl  begleiteten 
Brahm*'  Spiel  in  anerkennenswerther,  eingehender  Weise.  Bevor 
aber  Brahm»'  Werk  an  diesem  Abende  zu  Gehör  kam,  hatten  wir 
die  Freude,  das  neu  erschienene  Quartett  für  Streichinstrumente 
Op.  34  von  L.  Meiuaxdu»  zu  vernehmen.  Wenn  bei  Brahms  der 
Geist,  so  tritt  bei  Meinardu»  die  Form  mehr  in  den  Vordergrund, 
ohne  Brahms  Form,  Meinardus  Geist  absprechen  zu  wollen.  Im 
ersten  Satze  hat  Meinardus  vorzugsweise  dem  Rhythmus  neue 
Seiten  abzugewinnen  verstanden,  wodurch  eine  fast  fortwährende 
Spannung  die  Hörer  erfasat,  in  den  anderen  Sätzen  ist  es  neben 
melodischen  Reizen  drr  Rcichthum  der  poly phonischen  Gestal- 
tungen und  der  modulatnrischen  Wcnduugcu,  welcher  fesselt; 
nur  im  letzten  Satze  scheint  das  Hauptmotiv  nicht  recht  geeignet 
zu  kunstvoller  Ausbeute.  Das  ganze  Werk  ist  frisch  und  kern- 
gesund. Endlich  gesellt«  sich  auch  Meister  Beethoven  den  jüngeren 
Meistern  zu  mit  dem  Kadur-Trio  Up.  70, No.  2,  gespielt  von  den  HU. 
Dietrich,  Engel  und  Ebert,  und  der  Erfolg  war  ein  wahrhaft  genuß- 
reicher. -  Somit  wären  wir  am  Ende,  wenn  wir  nicht  noch  zu 
erwähnen  hätten,  dass  am  24.  d.  M.  der  hiesige  Singverein  Schu- 
mann. „Pilgerfahrt  der  Rose",  »owic  BrahmsVche  und  Dietrich'- 


sehe  Chorlieder  tnr  Aufführung  bringen  wird.  Nehmen  wir  an, 
dass  Alles  gut  zu  Ende  geht,  so  mögen  anch  heuer  hiermit 
unsere  Berichte  zu  Ende  gehen.  n.  8. 

Rotterdam,  80.  April.  Die  dritte  und  für  dies«  Saison  lotat« 
Aufführung  unserer  Abtheilung  der  „MoaUchappij  tot  Bevordering 
der  Toonkunst"  hat  am  14.  d.  M.  mit  Baeh's  Matthäus-Passion 
stattgefunden.  Im  vorigen  Jahr,  ebenfall*  wenige  Tage  nach 
Ostern,  wurde  dos  erhabene  Werk  hier,  ja  sogar  in  Holland  zum 
ersten  Male  aufgeführt,  und  der  bedeutende  Eindruck  von  damals 
hat  veranlasst,  es  jetzt  zn  wiederholen.  Der  Erfolg  war  diesmal 
noch  viel  grosser;  sehr  viele  Musiker  und  Musikfreunde  au* 
anderen  Städten  waren  wieder  hierher  gekommen,  um  der  Auf- 
führung beizuwohnen,  und  man  darf  hoffen,  das*  wio  in  Deutsch- 
land dieses  Werk  auch  hier  fortan  jährlich  zu  Gehör  gebracht 
werden  wird  und  andere  holländische  Städte  dem  Beispiel 
Rotterdam*  folgen  worden.  Die  Soli  waren  in  den  Händen  von 
Fräul.  Wilh.  Gips  au*  Durdreeht  (früher  Schülerin  der  hiesigen 
Musikschule),  Frau  Amalie  Joachim,  Hrn.  Rud.  Otto  aus  Berlin, 
Hrn.  Ad.  Schulze  au«  Hamburg  und  drei  Schülern  unserer  Musik- 
schule. Die  Aufführung  war  im  Ganzen  ein«  des  grossartigen 
Werkes  würdige,  und  der  Direclor,  Hr.  W.  Bargiel,  verdient  die 
vollste  Anerkennung  für  da*  richtige  Kinstudiren  und  «eine  tüch- 
tige Leitung.  Von  den  Solisten  erwähnen  wir  besonder*  Frau 
Joachim,  die  «ich  wie  immer  als  cino  vortreffliche  Sängerin  und 
grosso  Künstlerin  zeigte.  Der  Vortrag  der  Arie  im  2.  Theil  mit 
von  Hrn.  ConcerUnoistcr  E.  Wirth  recht  schön  gespielter  Violin- 
begleitung machte  einen  überwältigenden  Eindruck,  und  nur  der 
erhaltene  Ernst  des  Gegenstandes  konnte  einen  allgemeinen  Jubel 
von  Seiten  de»  Publicum»  zurückhalten.  In  Hrn.  Schulze,  der 
hier  zum  ersten  Maie  auftrat,  lernten  wir  einen  gewisHeri  haften, 
mit  schöner  Stimme  begabten  Sänger  kennen.  Hr.  Otto  schien 
uns  am  Abend  der  Aufführung  weniger  disponirt  zu  seia.  Der 
Vortrag  der  anderen  Solopartien  war  ganz  befriedigend.  — 
Unsere  ConcerUaisoii  ist  hiermit  auf  würdige  Weise  beschlossen 
worden.  —  Aus  unseren  früheren  und  späteren  Mittheilungen  in 
diesem  Blatte  (eine  Anzahl  weniger  bedeutender  Concerte  haben 
wir  nicht  erwähnt)  wird  man  bemerkt  haben ,  dos»  das  Musik- 
leben hier  ziemlich  rege  ist  und  besonders  die  deutsche  classische 
Musik  mit  Ernst  cultivirt  wird.  Hoffen  wir.  das»  der  folgend« 
Winter  nicht  weniger  reich  an  Kunstgenüssen  sein  wird.  — 
In  der  Oper  gab  Hr.  Scaria  noch  drei  Gastvorstellungen  als 
Marcel,  Itrogni  und  Lcporello.  In  den  „Hugenotten"  wirkten 
Frau  Artbt-Padilla  (Valentine)  und  Hr.  Padilla  (Graf  Nevcrs) 
ebenfalls  mit.  Es  machte,  bisweilen  einen  etwas  komischen  Ein- 
druck ,  duss  die  beiden  letztgenannten  Gäste  in  italienischer 
Sprache  und  alle  anderen  deutsch  »äugen.  Ucbrigens  können 
wir  da«  früher  von  genannten  Sängern  Gesagte  nur  wiederholen. 
Hr.  Padilla  hat  die  kleinere  Rolle  von  Graf  Nevcrs  durch  »einen 
edlen  Vortrag  zu  einem  Glauzpunct  der  ganzen  Vorstellung  ge- 
macht. —  Der  Tenorist  Hr.  Thcod.  Wachtel  gab  im  verflossenen 
Monat  vier  Gastvorstellungen,  in  den  „Hugenotten",  „Wilhelm 
Teil",  „Poslillon"  und  „Weisse  Dame".  Es  dürfte  wohl  über- 
flüssig sein,  über  diesen  so  bekannten  Sänger  in  Einzelheiten  zu 
referiren,  und  erwähnen  wir  nur,  das»  er  auch  hier,  in  erster 
Instanz  durch  »eilte  merkwürdigen  Stimmmittel,  deren  Kraft  er 
aber  mitunter  übertreibt,  einen  glänzenden  Erfolg  errungen  hat. 
Seine  Darstellung  des  Rnoul  war  vortrefflich.  Jetzt  ist  auch  die 
Opcrmuiisoti  beendet,  und  sind  wir  wieder  hingewiesen  auf  die 
SonimcrcoMCcrte.  die  vom  Standpuncte  der  wahren  Kunst  keiner 
besonderen  Besprechung  bedürfen. 

CoDoertamwhau . 

Berlin.  Orgclconcort  des  Hrn.  Otto  Dicnel  am  19. Mai:  Orgel- 
composilionen  von  J.  S.  Bach,  O.  Dicnel  und  L.  Thiele,  Arien  von 
Häudel  und  S.  Neu  komm  (Frl.  II.  RÖuneburg  und  Frl.  Schweitzer). 

Breslau.  Cnneert  der  Breslaucr  Concertcapclle  am  18.  Mai 
Cdur-Symphonic  von  Beethoven,  „Hcbridon"-Ouvcrtun:  von  Men- 
delssohn etc. 

Golha.  Aufführung  de*  Musikvereiii»:  Beethoven-Cantatc  von 
Liszt,  Sonate  Op.  47  von  Beethoven,  „Die  erste  Walpurgisnacht" 
von  Mcudelsaohn. 
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Kaiserslautern.  ErSffnungsconcert  de»  au«  dem  Oratorien-, 
Cäcilien-  und  Orchesterverein  entstandenen  und  am  1.  Mai  mit 
der  Teudcoi  der  allgemein  beziehenden  Concertvcrcine  in*  Leben 
getretenen  Neuen  Cäcilieuvoreius  unter  Leitung  seinei  von  Zwei- 
brücken berufenen  Dirigenten  Hrn.  A.  Maczcwski:  Motette  („Herr, 
der  du  mir  das  Leben  gabst")  für  Clior  und  Orchester  von  Hnydn, 
Symphonie  in  Cdur  (mit  der  Schluesfuge)  von  Moiart,  Uallrluja- 
Chor  aus  dem  „Messias"  von  Händel,  Jubelouverturc  von  Weber, 
„Gebet  Tor  der  Schlacht"  für  vier  Singstimmen  mit  Ciavier  von 
Schubert,  Kaiser-Marsch  von  Wagnor. 

Marienbarg.  im  18.  Mai  Concert  der  Danziger  Operngcsell- 
sehaft  und  der  vereinigten  Capellen  von  Danzig,  Elbing  und 
Marienburg  unter  I-eitung  der  1111.  Denecke  und  O.  Rochlich: 
Ouvertüren  zu  „Egmont"  von  Beethoven  und  „Sommernachl*- 
traura"  von  Mendelssohn,  H  moll-Symphonie  vou  Schubert, 
1.  Finale  aua  „Lohcugrin"  und  Kaiser-Marsch  von  Wagner  etc. 

München.  Festcoiiccrt  zur  Feier,  von  R.  Wagner'»  Geburts- 
tag,  veranstallet  toii  A.  Koch.  Vorspiel  aus  „Lobengriu",  Ouver- 
türe zu  „Tanuhäuser",  „Walkürenritt",  Kni»cr-Marsch  ete. 

Prag.  Conrert  de»  Deutschet!  Mätinergcsangverciiis  am 
29.  April:  „Promctheus"-Ouverture  von  Beethoven,  Vocaleompo- 
»itionen  von  C.  L.  Fischer  („Meercsstille  und  glückliche  Fahrt"), 
R.  Tschircb,  J.  Stern,  F.  W.  Markull,  M.  Bruch  („Lied  der 
Städte")  ete. 

Schwerin.  4.  Soiree  für  Kammermusik:  Clavicrquartett  in 
Adur  von  J.  Brahma,  Ciaviertrio  in  Dmoll  von  Schumann, 
As  dur-Claviersonate  von  Beethoven. 

0a^*  Die  Einsendung  bemerkentwerther  Concertprogramme 
zum  Zwocke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Conccrtuinschau 
iat  ans  stets  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Am  18.  d.  M.  trat  Hr.  Walter  au»  Wien  als  George 
Brovru  tum  letzten  Male  als  Gast  im  Opernbauso  auf.  Ausser 
Frl.  Berg  er  vom  Landschaftlichen  Theater  zu  Linz,  deren  wir 
bereits  in  voriger  Nummer  dieses  Blatte«  gedachten,  wird  aueh 
noch  Frl.  Am  mann  aus  Königsberg  im  hiesigen  Opern  hause  auf 
r-ngagement  gastiron.  Im  Kennioutheater  fand  am  16.  d.  M. 
(„Marth*")  das  erste  Debüt  des  Frl.  Iduna  Norman  und  dos 
»weite  Debüt  des  Hrn  Löwe  vom  Stadttheator  zu  Stettin  statt. 
—  Braunschweig.  Hr.  Bebrena  von  der  Berliner  Hof n per 
erringt  im  hiesigen  Hoftheater  gegenwartig  glänzende  Erfolge.  — 
Breslau.  Frl.  Mila  Roeder  bcschlos»  ihr  hie.ige.  Gastspiel  am 
18.  d.  M.  als  Madelaine  im  „Postillon",  Hr.  Cello  beendete  das 
seinige  Tags  darauf  als  Edgardo  in  der  „Lucia".  Am  15.  debu- 
tirten  die  HH  Glömme  vom  Stadttbeater  zu  Rostock  und 
Waekwitz  vom  Hoftheater  zu  München  zum  ersten  Mal  im 
busigen  Stadttheater.  —  Cassel.  Frl.  Therese  Tremcl  aus 
Wien  gastirt  hier  mit  gün.tigem  Erfolg  im  Hoftheater.  — 
Hamburg.  FrL  Lina  Mayr  beendete  am  16.  d.  M.  ihre  Dar- 
stellungen im  hiesigen  Thalia-Theater.  -  Hannover.  Am  17.  und 
18.  d.  M.  trat  hier  Frl.  Irma  von  ToriSo  vom  Stadttboater  zn 
Stettin  als  Marie  („Regimcntslorhtcr")  und  Luciu  auf.  — 
Magdeburg.  Hr.  Wachtel  setzt  sein  hiesige*  Gastspiel  fort. — 
Mannheim.  Am 21.  d.  M.  („Tanuhäuser"  j  nahmen  Frl.  Stehle  und 
Ilr.  Naehbaur  aas  München  ihr  hiesiges  plötzlich  unterbrochenes 
Gastspiel  wieder  auf.  —  Minchen  Es  verlautet,  dass  die  königl. 
preuss.  Hofiipernsängerin  Frau  Mn  II  in  per  demnächst  hier  ein 
Concert  zn  geben  beabsichtige.  —  Prag.  Im  Deutschen  Lnndes- 
theater  und  anf  der  Cxechischen  Nationatbühnc  setzen  Hr.  Bets 
und  Frl.  Ricci  ihre  Darstellungen  noch  fort.  —  Wien.  Das 
hiesige  Gastspiel  der  Damen  Frl.  Singer  und  Löffle r  aas 
Wiesbaden  bat  tu  keinem  Engagement  geführt;  dagegen  hofft 
man  Frl.  Zimmermann  dauernd  für  die  hiesige  Hofoper  ge- 
winnen zu  können.  Die  hierauf  bezüglichen  Unterhandlungen 
sollen  von  Berlin  aas,  wohin  sieh  die  Sängerin  zu  einem  (iast- 
spiel  begibt,  fortgesetzt  werden.  Kürzlich  wurde  auch  Frl.  Trous  i  1 
aus  Salzburg  an  das  Hofoperntheater  engagirt.  Im  Monat  August 
werden  anf  der  genannten  Bühne  die  kgl.  prensa.  Hofopernsäuger 
HH.  Niemann  und  Betz  au»  Berlin  goslircn.  Gegenwärtig 


ist  Hr.  Sontheim  hier  der  gefeierte  Held  des  Tage».  Im 
Theater  an  der  Wien  erreichte  das  Gesammtgnstspiel  der  italie- 
nischen Operngesellscbaft  P  o  1 1  i  n  i ' s  am  20.  d.  M.  seinen  Abschlusa. 
Von  hier  begibt  sich  die  Truppe  zn  einem  sechsmaligen  Gast- 
spiel nach  Pest  und  von  da  zur  Saison  nach  Baden-Baden.  Im 
Carl-Theater  ist  für  die  letzten  Monate  dieses  Jahres  ein  Gast- 
spiel des  Frl.  Mila  Roeder  in  Aussicht  genommen. 

Klrehenmusik. 

Leipzig,  a)  Thomaskirche  am  17.  Mai:  1)  „Du  Hirte  Israels" 
von  W.  F.  Thooft.  2)  „Gott  ist  die  Liebe"  vou  Ttchirch. 
Am  18.  Mai:  Hymne  von  Mozart.  Am  20.  Mai:  „Nach  einer 
Prüfung  kurzer  Tage"  von  Schicht.  Am  21.  Mai:  „Aus  der 
Tiefe  rufe  ich"  von  Richter.  —  Carlsruhe.  Schlosskirche  am 
14.  Mai:  1)  „Ich  hebo  meine  Augen  auf  zu  den  Bergen"  von 
J.  H.  Lützel.  2)  „Heilig  ist  Oott  der  Herr"  von  D.  Bort- 
nianaky.  —  Dresden.  Kreuzkirche  am  17.  Mai:  1)  „Voni 
sancle  Spiritus"  von  C.  G.  Reissiger.  2)  „Danket  dem  Herrn", 
Motette  von  fJnl.  Otto.  Am  18.  Mai:  „To  Deum  laudamus" 
von  A.  Naumann.  —  Wien,  a)  K.  k.  Hofeapolle  am  18.  Mai: 
1)  Heiligen-Messe  in  B  von  J.  Haydn.  2)  Grodualc  („Dotninicu» 
in  ßina  j  von  Eybler.  3)  Offcrtoriuiu  („Aseendit")  von  Ass- 
mayer. Am  21.  Mai:  1)  Miss»  in  D  von  Grutsch.  2)  Graduale 
von  Sacchini.  3)  Offertorium  („Aseendit")  von  Eyblor.  — 
b)  K.  k.  Uofpfarrkirvhe  zu  St.  Augustin  am  18.  Mai:  1)  Maria- 
zeller  Messe  von  J.  Haydn.  2)  Graduale  von  Mozart.  3)  Offer- 
torium (Alt- fand  Violasolo)  von  Nigg.  Am  21.  Mai:  1)  Messe 
von  Hahn.  2)  Graduale  (Violiusolo  mit  Chor)  von  Gänsbaeher. 
3)  Offertorium  (Soprunsolo  mit  Chor)  von  X.  —  c)  Dornt- 
nieanerkircho  am  lo.  Mai:  1)  Poutifieul-Messe  in  B  von  Zsass- 
kowssky.    2)  Graduale  (Sopransolo   in  F)  von  Gotthard. 

3)  Offertorium  (Basssolo)  von  Joseph  Wolf  {Domcapcllmeutter 
zu  Raab}.  Am  21.  Mai:  1)  Messe  in  D  von  Preindl.  2)  Gra- 
duale (Sopransolo)  von  L.  Weiss.  3)  Offertorium  (Baritonsolo) 
von  Nougebauer.  —  d)  Italienische  Nationalkircbe  am  18. 
Mai:  I)  Wenzel-Messe  in  Dtnoll  von  R.  Führer.  2)  Graduale 
(„Cantemus",  Männerquartett)  von  Cherubini.  3)  Offertorium 
(Kirchenarie)  von  Alessandro  Stradclla.  4)  „O  salutaris"  (Alt- 
solo in  B)  von  Mendelssohn.  Am  21.  Mai:  1)  Featmosso  in 
C  (No.  4)  von  Horak.  2)  Graduale  (Baassolo)  von  Me r en- 
den te.  3)  Offertorium  („0  sanetissima",  Sopransolo  iu  F)  von 
Krall.  4)  „O  saluiaris"  von  Leopold  Langwnra.  —  e)  Pfarr- 
kirche tu  St.  Ulrich  am  18.  Mai :  1)  „Tantum  ergo"  (componirt 
1801  zu  Dörnbach),  2)  Fieber-Messe  in  C  (componirt  1782  zu 
Salzburg),  3/  Graduale  („Veui  Creator  Spiritus")  und  4)  Offer- 
torium („In  te  spernvit")  von  M.  Haydn.  —  f)  Pfarrkirche  zu 
Altlerchcnfcld  am  18  Mai:  1)  Orgelsolo-Mcaie  in  C  von  Mo- 
zart. 2)  Graduale  („Dcnedizisti",  für  2  Soprane  und  Clarinette) 
von    Krall.    3)  Offertorium    (Sopransolo)    von    L.    Rott  er. 

4)  „Tantum  ergo"  von  Döcker.  —  g)  Pfarrkirche  zu  Mariabilf 
am  18.  Mai:  1)  Messe  in  C  von  Drobisch.  2)  Graduale  in  Es 
von  Krall.  3)  Offertorium  vozt  Drechsler.  Am  21.  Mai: 
1)  Vocalmesse  von  Birk ler.  2)  Graduale  in  F  („Sit  laus  Do- 
mino") und  3)  Offertorium  in  De*  („Ave  Maria")  von  Krall. 
—  b)  Josephstädter  Piaristcn-Pfarrkirehe  am  21.  Mai:  Messe  in 
F  von  Baronin  Bertha  von  Bru  ekent  hal.  —  i)  Pfarrkirche 
zu  Meidling  am  21.  Mai:  1)  Grosso  Harmonie-Messe  in  B  von 
J.  Haydn.  2)  Graduale  (Sopransolo)  von  Mozart.  3)  Offer- 
torium (Ali-,  Violin-  und  ViolottcellsoM  von  K andhart  i n ge  r. 

Opernübcrstcht, 

(Vom  14.  bis  20.  Mai.) 
Leipzig.  Stadtth.:  14.  Waffenschmied;  16.  und  17.  Co»i 
fan  tutte;  18.  Margarethe;  20.  Alessandro  Stradella.  —  Berlin. 
Königl.  Opernhaus:  14.  Margarethe;  15.  Wilhelm  Teil;  17.  He- 
gimentsluebter:  18.  Weisse  Dame;  20.  Freischütz.  Kroll'»  Tb.: 
14.  Wilhelm  Teil;  16.  La  Trariata;  18.  und  20.  Alossandro 
Stradella.  Rrninionth.:  16.  Martha;  18.,  19.  und20.  Lohengelb  oder 
die  Jungfrau  von  Dnigant  (Suppe).  Walhallu-Volks-Th. :  14.  Barbier 
von    Sevilla;     17.    Wildschütz.    Friedrieh- Wilhelmstädt.  Th.: 
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20.  Lohongelb  oder  die  Jungfrau  von  Dragant.  —  Breslau 
Stadtth. :  14.  Itcgimonutoeblcr;  15.  Martha;  17.  Wilhelm  Teil; 
18.  Postillon  von  Lonjutncau ;  19.  Lucia  von  Lanimcrmoor. 
Lobe-Th. ;  14.  und  19.  fllnubart ;  li>.  und  18.  Ürpl  u  ns  in  der 
Unterwelt;  16,  Puriser  Leben;  17.  Hau  ni  weint,  llansi  lueht.  — 
Dresden.  Königl.  Ilofth.  14.  Margarethe;  16.  Entführung  uus 
Serail;  18.  Lohengrin;  20.  Freischütz.  —  Frankfurt  8.  M. 
_Jtth.:  14.  Prophet;  18  Freischütz.  Thalia- Th:  16.  Itlauhart; 
18.  und  20.  Schön«  Weiber  von  Georgien  —  HaSROVer.  Kgl 
Hoflh.:  14.  Tannhäuser;  17.  Lucia  von  Lummermoor;  18  Rcgi- 
meuuiochter  —  Magdeburg.  Stadtth.:  14.  Afrikaner». ;  18.  Postil- 
lon Ton  Lonjumcuu.  —  Mannheim,  Grossherzogl.  Hof-  und 
Natiouallh..  14.  Don  Juan;  17.  Weisse  Dame.  -  MtinOhea.  Kgl. 
Hof-  and  Nationalth  14.  Lohengrin;  16  Adam  und  Eva 
Hornstein!;    18.  Troubadour  Prag.    Deutsch.   Lande» th  ; 

15.  Prinzessin  von  Trobiaondc;  16  Tan.ihiiu»cr;  20  Meistersinger. 
Letni  divadlo  na  hradbach :  14.,  17.  nnd  H».  Krim*  Gen.ivefa 
z  Brabantu  (Ottenbach  .  Novomesukc  divadlo  :  15.  Krvspin  a 
kmotra  (Ricci,;  Ii;.  Prodana  nevestn  'Smcianv  ;  17.  'Handite 
I  Ottenbach  i ;  18.  Im.  Traviuta;  20.  Troubadour.  Stuttgart 
Konigl.  Ilolth.:  14.  Troubudour.  —  Weimar.  Grossherzogt. 
Hoflh.:  14.  Robert  der  Teufel;  20.  Fidelio.  —  Wien.  K.  k. 
Uofoperuth.:  14. Afrikanerin;  lft.Jüdiii;  17  Rigolelto;  18.  Stumme 
von  Poniei;  20.  Lohengrin.  Carl  Th  :  18.  Prinzessin  von  Tro- 
bixoude.  Theater  au  der  Wien:  15.  Kcgimcntetocbler;  18.  Liebes- 
trank;  20.  La  Trnvialn. 

Jonraalschaa. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  20.  Die 
Nebendrciklänge  und  Scptimenaecordc  in  Dur  und  Moll.  Von 
WUh.  Kischbicter.  -  Bcsprechu  ng  von  E.  Lausen'*  Fcstcautatc. 
-  Berichte  (u.  A.  ein  wunderbar  geh  runter  au«  Berlin). 

Echo  No.20.  Daniel  F.  E  Auber.  —  Sigismund  Thalberg.  — 
Kunstmuhricbten.  -  Ikilage:  Heitrag  zur  Tantieme  Angelegen- 
heit in  Deutsehland.  -  Berichte  und  Notizen 

Neue  Berliner  Musiki«  it n ng  No.  20.  Rezensionen 
(Compositionen  von  Ad.  Jensen  [Op  39  ,,„<!  40],  H.  Tricst  [Op. 
24]  und  C.  Kunz*  [Op.  1]].  -  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  21.  Besprechung 
des  Quartettes  Op.  1  von  A  Kaminzin.  -  Berichte  und  Notizen. 
'    Kritischer  Anzeiger  (Religiöse  Gesänge  von  II.  Zopff) 

Zeitschrift  für  katholische  Kirchenmusik  No.  ft. 
Zur  Authonticität  der  gregorianischen  Choralgesänge.  (Abdruck 
aas  der  „Cacilia"  )  —  Besprechungen  (Mc-se,  Op.  17.  von  J.  11 
Benz  nnd  „Oradualc  de  Tempore  et  de  Saudis"  etc.). 

Yermtschto  Mitthellnngen  nnd  Notizen. 

*  Kaummangel  nöthigte  uns,  nachstehend  abgedrucktes,  an- 
läaslich  des  von  it.  Wagner  am  8  d.  M.  in  Berlin  verunstalteten 
Coneerles  iu  der  „National-Ztg."  veröffentlichtes  Unheil  über 
diesen  Meister  in  seiner  Eigenschaft  als  Dirigent  bis  heute  auf- 
zusparen. Bekanntlich  ist  der  Keferont  jenes  Bluttcs  ein  prin- 
eipicller,  do.h  charaktervoller  Gegner  des  Componisten 
Wagoer  und  «eine  sBeurtheilung  Wagners  als  Dirigent  dürfto 
daher  nicht  ohne  lnteresne  sein.  Gumprecbt  sehreiht :  „Niehl  mit 
dem  Componisten,  sondern  mit  dem  Dirigenten  Wagner  haben 
wir  mW  beute  vornehmlich  iu  beschäftigen,  diesem  schulden  wir 
aber  den  vollen  Ausdruck  uneingeschränkter  Anerkennung.  Zur 
Leituug  gowaltiger  Musikmassun  befähigt  allein  die  Vereinigung 
folgender  drei  Eigenschaften,  die  er  sämmtlich  in.  höchstem  Maasso 
besitzt,  ünerlasslieb  ist  zunächst  die  auf  Alles  beduchte,  blos 
durch  langjährige  Uebung  und  Erfahrung  zu  gewinnende  üm- 
sieht  und  Sachkunde.  Gänzlich  worthlas  erweist  sich  aber  selbst 
da«  vollständigst« ,  mit  unfehlbarer  technischer  Sicherheit  ver- 
wandte Houdwerk-ueug,  wenn  e.  nicht  in  dem  Dienst  einer  Phan- 
dio  künstlerisch  nachschafteiid ,  den  in  der  Partitur 
Ziffern  und  Zeichen  immer  nur  mehr 
Inhalt  bis  in  das  Klein««  sich  tu 
»u  blühendem  l^ben  n 


mag.  Jeder  darstellende  Künstler  gleicht  dem  Kitter,  dessen 
warmer  Kuss  das  gefesselte  Dornröschen  aus  den  Banden  de« 
Zauberschlaf*  erlöste.  Der  Dirigent  übersetzt  nun  aber  nicht 
selbst  das  tunerlieh  liesehuute  ins  äussere  Dasein,  ihm  gehört 
5  nur  der  Wille,  Anderen  die  That,  Diese  beiden  Factoren  so  in 
Einklang  zu  bringen,  du.«  auf  keiner  Seite  auch  nur  der  ge- 
ringste Mangel  oder  Uebcrschuss  fühlbar  wird,  ist  nur  Solchen 
verliehe»,  denen  eine  ähnliche  Fähigkeit  innewohnt  wie  dem  ge- 
borenen Volksredner  oder  Feldherr».  Sie  müssen  die  Gabe  hüben, 
durch  Wort,  Blick  und  Geberde  die  Maasen  mit  sieh  fortxureiswn, 
sie  durch  die  Macht  ihrer  Persönlichkeit  zu  beherrschen,  zwischen 
sieh  und  ihnen  jene  magnetische  Wechselbeziehung  herzustellen 
und  stets  gegenwärtig  zu  erhalten,  die  sieh  jeder  Definition  ent- 
zieht. Wie  sehr  unserem  Gast  alle  diese  Vorzüge  zu  eigen  sind, 
davon  lecte  die  Ausführung  der  Cmoll-Sjmphnnie  das  beredteste 
Zeugnis*  ak  Volle  Gelegenheit,  dieselben  im  weitesten  Umfang 
zu  bethätigen,  gewahrte  ihm  aber  au.  h  da»  vortreffliche  Instrument, 
auf  dem  er  spielte.  Itie  königlic  he  Capelle  hatte  das  Bewußt- 
sein, das*  es  sieh  Cur  sie  um  einen  Ehrentag  handelte,  ihr  bestes 
Wollen  und  Können  setzte  sie  ein.  Die  Streichinstrumente  waren 
erheblieh  verstärkt,  dem  entsprechend  die  Bläser  verdoppelt.  Dm 
Orchester  hatte  auf  der  Bühne  Platz  genommen,  eine  hinter  ihm 
errichtete  Wand  hielt  indessen  die  Resonanz  zusammen.  In 
Uücksir  ht  auf  Glanz,  Klarheit  und  Wohllaut  blieb  die  Klang- 
wirkung dem  Ohr  auch  nicht  du»  Mindeste  schuldig.  Für  alle 
ähnlichen  Fälle  wünschten  wir  das  hier  beobachtete  Verfahren 
als  miiassgcbcttdcs  Beispiel  befolgt-  Dem  Vortrag  der  Symphonie 
sind  die  «achgemässs?ste  Behandlung  des  Tempo  und  Taktes,  wie 
besonders  auch  die  feinfühligsten  Sehuttirungeii  im  Rhythmischen 
und  Dynamischen  nachzurühmen.  Uebernll  war  das  Zeitmaas* 
mit  sicherer  Hand  gegriffen  und  mit  ruhiger  Besonnenheit  fest- 
gehalten. Wo  kleine  Beschleunigungen  oder  Verzögerungen  ein- 
traten, waren  es  keine  prahlerischen,  den  Effect  belauernden 
Eigenmächtigkeiten,  sondern  natürlich  and  folgerichtig  ergaben 
sich  sämmtlirhc  Abweichungen  der  Art  aus  dem  Wesen  de»  dar- 
zustellenden Inhalts.  Von  dem  Pulsschlag  eines  Kunstwerkes  die 
mechanische  Genauigkeit  des  Metronoms  iu  verlangen,  wird  keinem 
Verständigen  in  den  Sinn  kommen.  Durchaus  gerechtfertigt 
fanden  wir  z.  B.  das  leise  Ritnrdando  bei  dem  feierlichen  Gesang 
der  Horner  kurz  nach  dem  Beginn  des  Finale,  ferner  die  breitere 
Fassung  der  das  erste  Allegro  einleitenden  Takte,  für  welche 
ausserdem  eine  wohlverbürgte  Tradition  spricht.  Von  ander- 
weitigen Einzelheiten  sind  hervorzuheben  :  das  schmelzende  Dolce 
der  Blasinatriuneuto  bei  jener  in  das  duftigste  Helldunkel  ge- 
tauchten, den  letzten  majestätischen  Aufschwung  nach  Cdur  so 
poesievoll  vorbereitenden  Stelle  des  Andante,  das  musterhafte 
Pizzicato  des  Streichquartettes  im  Scherzo,  endlioh  die  von  den 
Concrabäsaen  im  Trio  bewährte  tadellose  Disciplin.  Prachtvoll 
war  der  Ansturm  dieser  Orcheaterrieson ,  während  sie,  festge- 
sohlossen  in  Reih  und  Glied,  keiner  den  üebrigen  nur  um  eines 
Haares  Brett*  nach  oder  voran,  die  ihnen  aavertraute  Mission 
erfüllten.  Gewöhnlich  kommen  sie  bei  diesem  Wugnisa  klüglich 
xu  Fall,  wie  oft  schon  hüben  wir  hier  nichts  Anderes  vernommen, 
als  das  wüsteste  Gepolter.  Keiner  einzigen  Fermate  begegneten 
wir,  der  nicht  ein  langgehaltener  Ausruf  der  Instrumente  vorher- 
gegangen Möchten  sich  alle  Collegen  des  Dirigenten  die  Strenge 
zu  Herzen  nehmen ,  mit  welcher  er  auf  diesen  Punct  bestand". 
—  Kürtor  als  vorstehend  eitirter  Referent  findet  sieh  die  „Alldem 
Mus  Ztg.'*  in  Beurtbeilung  der  Ausführung  von  Beetboveu's 
Werk  ab.  „Beethoven's  C  moll-Symphonie  wurde  auoh  in  eigen- 
tümlicher Weise  zu  Gehör  gebracht",  heisst  us  lakonisch  in 
einem  aus  Berliu  datirten  Bericht  letzteren  Blattes.  Die  „Allgem. 
Mus.  Ztg."  ist  bekanntlich  hauptsächlich  gross  in  der  Verklei- 
nerung Wagner's  nach  jeder  Seite  hin.  Zu  dieaera  Zwecke  be- 
dient sie  sich  besonders  fremder  Unterstützung  gern.  Auch  bei 
erwähntem  Referat  reicht«  der  eigene  Witz  nicht  aus,  es  wurden 
sogar  die  Ber1iuor„Mont.-Ztg."(derberühmtcComponi«t  des  schönen 
Liedes  „Scheiden  und  Meiden",  Ilr  Truhn)  und  die,  wie  die  „Tonhalle" 
sich  roeht  bezeichnend  ausdrückt,  „albern-bissigen  Anfeindungen" 
eines  Corruspondonten  der  Wiener  „N.  Fr.  Pr."  als  Bandesgenossen 
freundliebst  begrünt.  Wie  ein  solcher  Mischmasch  von  eigenem 
ausnimmt,  ist 
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«  Friu  Pauline  Lutea  ist  nach  der  Genesung  von  ihrer 
<d>*trtn  Krankheit  am  lt>.  Mai  zum  ersten  Male  wieder  in  der 
labeaiscben  Oper  de«  Coventgardeti-Tlicaters  zu  London  auf- 
«treten  und  sw«r  als  Zerline  in  „Fra  Diavolo".  Da«  Publicum 
»icoaeu.  die  Künstlerin  auf  das  Ehrenvollste  aus. 

*  Bei  der  kürzlich  in  Cassel  unter  Von.it«  des  Hrn.  Ton  HüUen 


»ixd  in  den  IUI.  Baron  von  Perfall,  Baron  von  Lofn,  Baron 
ton  Woltogen ,  Director  Haute  und  Director  Wirsing  fünf  Bele- 
hrte gewählt  worden,  die  im  Verein  mit  weiteren  fünf  au»  Mit- 
rlieitra  solcher  Theater,  deren  Dircetorrn  dem  Kühnenverein 
kören,  noch  tu  erwählenden  Delegirten  den  Entwurf  eines 
aller«  meinen  de  ut  sehen  Theater  fr  e  nette«  berathen  sollen, 
«Icker  dann  in  Form  einer  Petition  dem  Reichstage  vorgelegt 
wrdea  wird. 


*  Die  „Allgem  Mus.  Zig."  hat,  wahrscheinlich  bestochen 
durch  den  schönen  Umfang  des  hex.  tiedichtes,  einem  Aufruf 
so  deutsche  Componisten  gratis  Platt  in  ihren  Spalten 
mfönnL  Es  handelt  sieh  nämlich  darum,  eine  aas  nur  24  Versen 
bestehende  noue  „Deutsche  Nationalhymne"  „durch  eine  gefällige, 
nit  Fever  begeisternd  erhebende  Composttion  für  vierstimmigen 
Mäanerehor  tu  beglBeken  und  damit  das  gante  Vaterland  tu  er- 
freiM".  Dem  glücklichen  Componisten  wird  auch  eine  „wohl- 
verdient* Belohnung*'  (vielleicht  die  Gelegenheit  tur  Anhörung 
irr  gelungenen  24  Tersc?)  tuerkannt  werden. 

*  R.  Wagner  wird  bekanntlieh  viel  Ungereimte*  nachge- 
sagt So  iat  neulieb,  um  von  neuen  Proben  tu  reden,  durch 
ein««  Wiener  Pianisten  ein  Reitermarsch ,  das  „neueste  und  clns- 
»*-lwte  Werk"  de*  Meisters  tum  Vortrag  gelangt.  Die  betreffende 
Qaetlt,  ein  dortiges  Theaterblatt,  kann  aber  trottdem  noch  von 
•iiiem  Mnsikblatt  lernen,  denn  das  Berliner  „Echo"  schnittt  aus 
I eipug :  „R.  Wagner,  aus  Berlin  zurückgekehrt,  feierte  hier  in 
ttiser  Geburtsstadt  am  10.  d.  seinen  57-  Geburtstag".  Oder  soll 
iistt  aas  neue  Dalum  an  gäbe  vielleicht  eine  derselben  Rodaction 
♦heu  erst  durch  die  Hände  gegangenen  Biographie  Wagner'«  »U 
Berichtigung  dienen?  Mnu  ist  gespannt! 

*  Die  sich  grosser  Volkstümlichkeit  erfreuenden,  immer  auf 
d«a  3  Pftngst  fei  erlag  fallenden  Domeoncerte  in  Merseburg 
4n«ea  auch  dieses  Jahr  ihro  Fortsetzung.  Der  voeale  Theil  ist 
Pennal  dem  gntbestellten  nasale  r'sehen  Oosangverei  n  aus 
Balls  anheimgegeben ,  während  Hr.  H.  Ritter  au«  Magdeburg 
<bt  Orgelsoli  ausführen  wird. 

*  Das  „W.  Fr.-Bl."  gibt  folgende  Uebersicht  der  seit  dem 
1  Januar  des  laufenden  Jahres  in  Seene  gegangenen  neuen  ita- 
tiriusrhen  Opern:  „Ali  Baba"  von  Bottesmt  (London),  „Orfano 
«  Diarolo"  von  Peri  (Modeua,  umgearbeitet),  „La  Stella  delle 
Alpi"  ron  Bolaoni  (Savona),  „Asraele  degli  Abeneeragi"  von 
Aagtloni  (Lucca),  „II  Dottor  I.isao"  von  Pollio  (Neapel),  „Papa 
Martin**  ron  Cagnoni  (Genua),  „Merope"  ron  Zandomeneghi 
P««aro),  „Eleonora  d'Arborea"  ron  Cnrlotta  Ferro  (Caglinri), 
..tabella  Orsini"  von  ltubuli  (Velletri),  „Amorc  e  capriecio" 
<an  Tetnpia  (Turin),  „SganareUo"  von  d'Areeis  (Mailand),  „Uu 
mstruBonio  nella  ltuia"  von  Bonaraici  (Neapel) ,  „II  Califlo"  ron 
Dstbaaps  (Florcnt),  „La  fortuua  d'un  poeta"  von  Palmieri 
\Xoapel),  „Linda  d'Ispahau"  von  Malpiero  (Venodig),  „II 
Quadro  parlante"    von  Baccbini  (Florenz),    „La   balU  della 


Marina"  von  Faaanaro  (Neapel ).  —  In  den  Augen  ihrer  Autoren 
gewiss  sämmtlich  Meisterwerke! 

*  Die  gut  renommirte  leipziger  Musikalienhandlung  C.  A. 
Klemm  beging  am  18.  d.  M.  den  fünfzigsten  Jahrestag 
ihres  Bestehens.  Da«  Locol  in  der  hohen  Lilie,  welches  ihr 
vor  fünfzig  Jahren  die  WieckVhe  (jetzt  P.  Pahst'sehe)  Lmhanstalt 
für  Musik  räumte,  hat  sie  jetzt,  natürlich  mit  spateren  Erweite- 
rungen, noch  inne 

*  Nach  einer  Berliner  Mnsikxeitung  soll  Langen'»  ge- 
legentlich dcrLcipxiger  Aufführungen  des  Oefteren  erwähntes  „Doru- 
rösehen"  tn  von  „grossem  lnterea*e"  begleiteter  Kenittnisenahme 
des  Generalintendanten  v.  Hölsen  gelangt  und  deshalb  eine  tum 
Winter  erfolgende  Aufführung  dieser  Novität  'am  Berliner 
Opernbaus  gesichert  sein,  hoffentlich  gleich  mit  den  Leipziger 
Strichen. 


*  Au«  N< 
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folgen 
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..Am 


29,  April  haben  wir  Sigismund  Thalberg  tur  ewigen  Ruhe 
bcstatlot.  Er  bekannte  sich  äusserlich  zur  kntholiichcn  Confeasiuti 
und  wurde  mit  allem  seiner  Kirche  eigenen  Pomp  begrabeu.  Der 
Leiche  folgten  die  Zöglinge  des  Conservatoriums,  zwoi  Muaikchöre, 
eine  gros.se  Anzahl  Küüstler,  die  Co»|rre|ralionen  und  eine  unab- 
sehbare Menge  Wagen  der  hiesigen  Noblesse.  Vor  dem  Abgänge 
des  Zuge«  hielt  ein  intimer  Freund  de«  Verstorbenen  in  dessen 
Wohnung  eine  ergreifende  Trauerrede  (welche  im  Druck  er- 
scheinen wird),  hierauf  sprach  ein  jüngerer  Künstler  einen 
dankenden  Nachruf  im  Namen  der  Künstler.  Einige  DeuUche, 
nähere  Freunde  des  Gestorbenen,  legten  einen  Lorbeerkranz  auf 
den  Sarg.  —  Thalberg  war  ein  höchst  liebenswürdiger  Mann, 
der  sich  «eine  äussere  und  innere  Jngendfrincho  bis  zum  letzten 
Augenblicke  bewahrte,  ein  Mann  voller  Witt  und  Humor,  die 
ihn  selbst  wahrend  »einer  letzten  Krankheit  nicht  verliessen.  Fr 
war  ferner  ein  höchst  freisinniger  Mann  ,  ein  geschworner  Feind 
des  Pfulfcnthums,  ein  Mann  des  brüten  Herzens  und  der  edelsten 
Gesinnung,  von  vielseitigen  Kenntnissen,  gepnurt  mit  der  grössten 
Bescheidenheit  —  In  den  letzten  Jahren  beschäftigte  er  sich 
hauptsächlich  mit  Geologie,  «einem  Licblingastudiura,  wie  er  auch 
die  betreffenden  Vorlesungen  an  hiesiger  Universität  besuchte, 
und  nebenbei  mit  Weinbau  —  der  Tbalberg'sche  Wein  ist  na- 
mentlich in  England  bekannt  und  geschätzt.  Obgleich  seit  langer 
Zeit  nicht  mehr  Öffentlich  spielend,  hielt  er  doch  die  wahre  Kunst 
stets  hoch  in  Ehren  und  üble  insofern  einen  nachhaltigen  Ein- 
fluss  auf  die  hiesige  junge  Küustlrrwclt,  als  er  es  an  Winken 
und  Fingerzeigen  nicht  fehlen  liess  und  energisch  für  dl«  Studium 
der  deutschen  classiseben  Musik  wirkte.  Er  war  ein  begeisterter 
Verehrer  Kob.  Schumann'«  und  hat  daB  Verdienst,  zum  Verständ- 
nis« dieses  Meister«  in  diesem  Lande  musikalischer  Oberflächlich- 
keit ganz  ausserordentlich  beigetragen  tu  haben." 

Auszeichnungen  Der  Grosaberzog  vuu  Weimar  bat  der  Frau 
Artdl-Padilla  die  goldene  Medaille  für  Kuust  und  Wissen- 
schaft verliehen.  Die  Sängerin  FrL  Helena  Magnus  hat  vom 
österreichischen  Kaiser  den  Titel  einer  k.  k.  Kammersängerin 
erhalten.  -  Dem  Violinvirtuosen  Hrn.  A.  W  i  1  h  e  1  m  j  ist  vom  Herzog 
Adolf  von  Naasan  der  Charakter  eines  Professor«  verlieben  worden. 
—  Der  Gesanglebrer  Koch  in  Colli  erhielt  vom  Herzog  von 
Gotha  die  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft. 

Gestörten.  In  St.  Petersburg  verschied  am  9  d.  M.  der  Hof- 
musikalienbändler  und  Toiisetzer  Moritz  Bcrnnrd 


Kritischer  Anhang. 


I»«r  Rheinberger.  „Das  Töehterlein  des  Jairus".  Cantate  mit 
Clavkrbejfleitung  für  Kinder  romponirt,  Op.  32.  Ciavierauszug 
«ad  Singetimmen  1'/,  Thlr.  (2  Fl.  42  Kr.)    München ,  Christ. 

Der  ebenso  gediegene,  alt  talentvolle  Componist,  der  «o  oft 
mit  Leuten,  die  in  der  Kunst  drinnen  stehen,  durch  viele  andere 
Werk«  gesprochen,  redet  hier  auch  ein  freundlich  herablassendes 
Won  mit  den  Kindern.  Ein  schöner  Zug  de«  vielseitig  gebildeten 
Kitwlew.  Ob  die  Wahl  des  Textea  unseren  heutigen  Kindern 
genannt  werden  kann,  wollen  wir  hier 
Die  musikalische  Beigahe, 


in  einigen  Stellen  des  Gesanges  für  Kinder  nicht  eben  leicht, 
ist  jedenfalls  höchst  interessant ,  und  dies  eben  deswegen,  »eil 
höchst  einfach  und  doch  in  dieser  Weise  und  Zusammenfügung 
noch  nicht  gehört.  E»  i«t  eben  nnr  wahrhaft  talentvollen  Männern 
eigen,  auch  im  Einfachsten  originell  tu  erscheinen.  Da«  Ganze, 
Cantate  genannt,  besteht  au«  12  kurzen  Nummern  (18  schön  ge- 
au«  der  preislichen  Offlein  von  J.  Piekenhahn  in  Leipzig 
),  bestehend  au*  Chören,  Itecitativen, 
Duetten  ü.  *.  w.  —  Dem  Chorknabon-Itutitut  bei  St  Johann  in 
München  wird  die  Widmung  gewiss  iunige  Freude  gewährt  haben, 

den 


die  jungen 


musikalischen  Inhalt 
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aufnehmen 


Und  diese  Freude  wünschen  wir  recht  vielen  Kinder- 
,  wohl  ihnen,  wenn  sie  auch  den  textlichen  Inhalt  gluubig 


arbeitnng  wenigstens  nach  nachträglich  denjenigen  Modiftcatiostn 
unterworfen  hätte,  die  (u  einer  geschmackvolleren  DecUmuttoi 
uöthig  gewesen  wären.  Kleine  harmonische  und  melodiwh* 
Wendungen,  die  man  bei  solchen  Gelegenheiten  der  Wshrbsi: 
des  Ausdrucke»  opfern  mura,  kann  man,  wenn  man  dieielbtu, 
uuft  gleichviel  welchen  Gründen,  nicht  fallen  Unen  will,  au«  in 
Siug»tiramo  in  die  llegleitung  Terlegcn.  So  laut  «ich  »ehr  leicir 
Symmetrie  in  der  Couitruction  der  Melodie  mit  der  Rücknicbt 
auf  richtigen  dtclnmaioriscben  Accent  vereinigen.  Wer  ia  «hWr 
lieziehung  so  Hübsche»  leisten  katin,  wie  Bürgel  in  deu  tu\gt- 
nannien  drei  Liedern,  von  dem  darf  man  verlangen,  d»*»  er  dir 
Ocwahltheit  der  Ausdruckw  eise  überall  durchführe.  Ferner  mm. 
crwiiliut  werden,  dns»  die  I.iedor  recht  saugbar  sind  und,  oW 
gorade  Schwierigkeiten  zu  einhalten,  doch  dem  Sänger  und  1W- 
gleilcr  Gelegenheit  «u  allerlei  Feinheiten  de»  Vortrag»  biete», 
durch  welche  die  Hcproduelion  dieser  Lieder  dunkbar  und  aiir*- 
nehm  wird,  daher  ein  llcliebtw erden  dcnielben  in  weiteren  Kreis» 
kaum  iu  beiweifeln  »ein  dürfte.     _  ^  P.  W. 

Briefkasten.  M.  Sek,  in  "V.  A.  Von  einer  Eutscheidung  des  (i. 'sehen  Praiaausachreihona  ist  uns  noch  nicht»  bekannt  geworden 
—  ('.  K.  in  Ii.  Wir  können  beute  uusero  Antwort  in  Xo.  19  mit  der  Nachricht  ergänzen,  das*  sich  der  „A.  d.  M."  in  diesem 
Jahre  auf  einen  Musikertag  (aber  mit  Umgehung  von  St.)  beschräuken  wird.  —  •/.  Ii.  in  Ii.  Bei  ähnlicher  spaterer  Gelegenheit 
wollen  Sie  una  gef.  entgegen  Ihrem  letzten  Arrangement  ein  Referat  vermitteln,  das  ohne  Abschrift  für  eine  andere  Zeiuehrih  bleibt. 
Wir  werden  in  Zukunft  vorsichtiger  «ein.  —  K.  Ii,  in  I>.  Die  von  Tu.  Cocoiua  besorgt«  Auagab©  jener  Cnuner'tchen  Etüden  wird 
Ihrem  Wuuachc  entsprechen. 


Constantin  Bürgel.  Lieder  und  Gesinge,  für  eine  Singstimme 
mit  Pianoforte,  Op.  16.  Uerlin  und  Posen,  Bote  *  Bock 
Diese  Com  Positionen  intcressircu  durch  manche  sehr  tretfendo 
und  feine  Züge,  sowohl  in  der  Melodie,  als  auch  in  der  Be- 
gleitung. No.  I  „Die  alte  Weide"  von  Claus  (iroth,  No.  5  „Weit 
übor  8er"  von  Brachvogel  ,  und  No.  r>  „Vorüber"  von  Freiiii  v 
d-  Ilma  sind  in  diesor  Hinsicht  besonder«  hervorzuheben.  Bei 
dem  unverkennbaren  Geschick,  durch  motivische  Arbeit  iu  der 
Begleitung  einen  noch  lieferen  Zusammenhang  in  die  Composition 
hineinzutragen,  als  deu  rein  uusserlichen  des  rhythmischen 
Parallelismus  im  Periodenbau  der  Melodie,  wäre  es  wünschens- 
werth,   dasa   der   Componist  Melodicbildungcn ,   wie  in  No.  -1, 


Anzeigen. 


1,521  Der  Weg  zur  KoDstrertljtkeit. 

70  Etüden  von  Clcmcnti,  Corelli,  Bertini,  Cramer, 
Mozart,  Hummel,  Berger,  Beethoven,  Bach,  Schubert, 
Weber,  J.  C.  Kessler,  lt.  Kleinmirhcl  und  Joachim 
Baff.  Systematisch  geordnet  u.  m.  instruet.  Anmer- 
kungen hcransgeg.  von  G.  Damm.  5  Hefte  in  1  Band. 
194  Seiten.    2  Tlilr.    Leipzig,  J.  G.  Mittler. 

„Tonhalle":  „Herr  Gustav  Damm,  der  Herausgeber  des 
so  äusserst  nützlichen  Werkes  „Clnvierschule  und  Mclodic  nschatz", 
hut  ein  ebenso  vortreffliches  Opus,  betitelt  „Der  Weg  zur 
Kunstfertigkeit",  veröffentliche.  Vermöge  der  glücklichen 
Anordnung,  zweckmässigen  Eintheilung  und  «ai  hgcmiinsen  An- 
merkungen ist  hier  den  Lehrern  eine  Erleichterung  geboten, 
welche  den  Schülern  ebeufulls  sehr  zugute  kommt,  da  dieselben 
dadurch  zur  Lösung  schwererer  Aufgaben  auf  ebenem,  sorgsam 
bemessenem  Wege  vorbereitet  werden."  Muslkzeitung  „Urania": 
„Da»  Werk  gibt  von  der  musikpadagogischen  Begabung  des  Vor- 

uud  gehört  ohne  Frage  zu  den 


Offene  Stellen  für  iHuliher. 


Gesucht:  Ein  Direetor  für  den  Musikverein  io  Bielefeld.  Adr. 
Vorstand  diese»  Verein*.  -  Ein  Clavierlehrer  für  die  Mu«kschu\» 
des  Imthurueums  in  Rchaffhnuacn.  Adr.  Dr.  A.V.  Waldkirch  daselbst 

[  154 J    lu  meinem  Vorlage  erschien  soeben: 

Sechs  Orgelstücke 

von 

E.  F"  r  o  m  m, 

Organist  an  der  St.  Ni<olaikirche  in  Flensburg. 
Preis  15  Sgr.  —  1  Mrk.  4  Schill. 
Schleswig.  Jul.  Bpr^Hü. 

(Dr.  Helberg  s  Buch-  und  Musikalienhandlung.. 


nngen  der  gegenwärtigen  musikalischen  Didaktik." 
fllr  Thüringen":  „Wegen  seiner  Reichhaltigkeit 
kmiisaigen  Zusammenstellung  hat  das  Werk  ausgezeich- 
nete t'rtheilc  der  namhaftesten  Musiker  in  der  Presse  erlangt 
und  ist  daher  schon  bei  verschiedenen  Musikschulen  zur  Ein- 
führung gekommen  ;  dieser  „Weg  zur  Kuuntfurfigkcit"  setzt  indes» 
einen  nicht  geringen  Grad  von  technischer  Fertigkeit  von  Seiten 
des  Spielers  voraus,  wenn  er  mit  Erfolg  betreten  werden  soll." 
„Königsberner  Volksschulfreund":  „Wir  können  dieses  Werk 
jedem  strebsamen  Clavicrspicler,  der  etwas  Tüchtiges  lernen  will 
und  neben  diesem  guten  Willen  die  nothige  Ausdauer  besitzt, 
»tu  vollster  Ueberzeugung  empfehlen." 


[155.]  Im  Verlag  von  Em.  Wetzler  in  Prag  erschien«. 
Miellen  : 

„Mondnaoht",  Träumerei  am  Ciavier,  Op.  52, 
„Humoreske"  für  Pianoforte,  Op.  53, 
,.Mephr8tO-W8lzer"  für  Pianoforte  zum  Coneertvortrape 


von 


Wilhelm  Graf. 

[156  ]  X*.  Pab8t*H  Musikalienhandlung  in  Leipzig 
halt  .«ich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

1  )T  i  I'rledr.  krulzHchmer  Nach  f.,  Leipzig. 

Lithographische  Anstalt.    Steindruckerei.  Notendruckerei. 


erschien  in  Scparat-Abdruc  k : 


24  Etudes, 

Cleve*,  par  J.  C.  Kessler,  Op.  91.  2  Hefte, 
  1  Thlr. 


|1;>H]  lt.  i  E.  VI.  Frltsaclk  iu  Leipzig  erschieu: 

Photographie  in  Yisitenkartenformal 


77,  Ngr. 


Druck  v.a  C  G. 
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Leipzig,  den  2.  Juni  1871. 
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bcHliMMt.i..  Ziwiiit«.  g«n  »lud  w 
llaracKtfcW  tu  idjr.nirca 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 


II.  Jahrg.] 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Preis  ist  2  Thlr. 
fiir  den  rollen  Jahrgang,  15  XgT.  vierteljährlich.  Bei  directer  frankirtor  Kreuahandsendung 
nueb  Orten  des  deutschen  Reich*  und  Oesterreich!  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  das 

Quartal  mit  22'/,  Ngr.  berechnet 
Die  Insorüoojgebühren  ffir  die  gespaltene  Peuueile  oder  dur.n  Raum  botragen  2  Ngr. 


IKr.  23. 


lafaelt:  Zar  Be.rVieilsnf  kathalincluir  KiKb«nma«ik.  Von  R.  Moni»!.  —  „Dm  Baeingold"  vtvn  Ricaud  WaaTior.  Y*r»»fh  elixr  mu»ika1i.chi<a  Iqt-rprwUtl'-ii  .kos 
V»f.p«li  min  ..King  d<-»  Xibehingra".  Von  O.  Fsdutein.  (ForUetiung)  —  Kritik:  ..Barbar««*"  rum  B.  H»[>S>T.  —  Tag*>(i<KblehU>  Mn»ikbri»f  «u« 
Mainz.  —  Kamm  fVrTMpnndeiin'it.  —  &inoertamiclua   —  EnaUfpiMiit«  nwt  Otutnpiol».  —  Kirrhonmurlk,   -  Opprntbonilchl.  —  Aufgcfbhrte  N<.»itil/.D. 

Venaiccfal.  MiUh»U<uic«>  an«  H»ü»n.  -  griliwbar  AbIusk  :  „aaltu»  lac^Kegam  ei  Imper»toiW  roa  Tb.  Dretb.  -  Drl.fta.ten. 


Zar  Bearthellong  katholischer  Kirchenmusik. 

Von  R.  Huitol. 

Es  geschieht  sehr  oft,  da«»  l>ei  Bcurtheilung  von 
Compositionen  für  den  Gebrauch  beim  katholischen  Gottes- 
dienste Ansichten  geltend  gemacht  werden,  nach  welchen 
eine  gerechte  Würdigung  der  betreffenden  Werke  un- 
möglich ist.  Es  ist  darum  die  Erscheinung  sicher  keine 
neue,  das»  die  Kritik  der  Profankunst  oft  solchen  Wer- 
ken das  höchste  Ltd»  spendet ,  es  als  im  kirchlichsten 
und  religiösesten  leiste  empfunden  hinstellt,  welchen 
eine  andere  Kritik,  die  nur  eine  echte  und  wahre  Kirchen- 
musik im  Auge  hat  und  der  die  Verordnungen  und 
Gebräuche  der  katholischen  Kirche  zur  Seite  stehen, 
allen  echten  kirchlichen  Geist,  überhaupt  jede  Ver- 
werthting  beim  öffentlichen  Gottesdienste  absprechen 
mti.«.«;  während  andererseits  auch  der  Fall  eintritt,  dasa 
erstere  Kritik  einem  Werke  allen  künstlerischen  Werth 
abspricht,  es  trocken,  fade,  langweilig  nennt,  indes«  die 
andere  Kritik  demselben  Werke  vielleicht  gar  den  höch- 
sten kirchlich-musikalischen  Werth  zugesteht.  Der  Haupt- 
grund zu  dieser  Erscheinung  liegt  sicher  in  der  entzweiten 
Ansicht,  welche  überhaupt  über  katholische  Kirchen- 
musik, deren  Werth,  Wesen  und  Bestimmung  unter  den 
Parteien  herrscht.  Die  Anhänger  der  weltlichen  Musik 
erkennen  keine  von  den  Kirchenantoritfiten  gemachten 
Bestimmungen  Ober  den  Zweck  und  das  Wesen  der 
Kunst,  insbesondere  der  Musik,  beim  Gottesdienste  an, 
•wollen  und  können  überhaupt  nicht  eine  Unterord- 
nung derselben  unter  diesen  anerkennen;  sie  plau- 
ben  denselben  Maassstab  wie  bei  der  protestantischen 
und  jeder  anderen  Kirchenmusik  anlegen  zu  dürfen, 
wahrend  in  der  Wirklichkeit  das  Verhältnis«  dieser 


Kirchenmusik  zum  Gottesdienste  ein  gänzlich  verschie- 
denes als  dos  der  katholischen  Kirchenmusik  zu  ihrem 
Gottesdienste  ist.  In  der  protestantischen  Kirche  ist 
der  musikalische  Theil  des  Gottesdienstes  Zweck;  er 
ist  einzig  seiner  selbst  wegen  da.  Der  Protestant  kann 
in  der  gottesdienstlichen  Musik  vollständig  aufgehen, 
alles  andere  um  ihn  Vorgehende  vergessen.  Dies  ist 
beim  Katholiken  nicht  der  Fall.  Seine  Musik  ist  das 
Mittel  zur  grosseren  Hebung  der  Andacht,  nicht 
eines,  das  ihn  davon  ablenkt.  In  «einer  Kirche  gibt  e.« 
ein  Höheres,  dem  er  ganz  seine  .Seele  zuwenden  niuss : 
es  ist  dies  der  geheiinniss volle  Inhalt  und  Gegenstand 
des  Culliis,  die  Mysterien  des  heiligen  Messopfers,  in 
welchen»  der  ganze  katholische  Gottesdienst  seinen  Cul- 
minationspunet  hat;  alles  Andere  i>t  nur  Hilfsmittel, 
zur  Erhebung  des  Herzens  und  der  Gedanken,  zur  wür- 
digen Beiwohnung  der  heiligen  Mysterien ;  alles  Andere 
dient  nur  diesen,  ist  ihnen  vollkommen  nnterthiinig,  und 
sobald  sich  diese  Hilfsmittel  von  diesem  Zweck  etnun- 
eipiren  wollen,  sind  sie  der  Würde  und  Heiligkeit  des 
Gottesdienste«  nachtheilig,  ziehen  sie  von  tler  wahren 
Beiwohnung  und  Andacht  bei  denselben  ab,  anstatt  das* 
sie  zu  diesen  h  i  n  ziehen  sollten  ! 

Es  sei  gestattet,  noch  einiges  Ausführlichere  darüber 
hier  mitziillieilen ,  zur  Klärung  mancherlei  irrthümlicher 
Ansichten,  im  Dienste  der  Sache. 

Man  versteht  unter  Cultus  überhaupt  die  äussere 
Gottesverehning,  die  Darstellung  der  Gefühle,  mit  denen 
man  sich  Gott  naht.  Es  ist  die  Aufgabe  des  Cultus. 
dem  Geiste  und  den  Ideen  der  Religion  Form  und  Aus- 
druck zu  geben,  der  Vermittler  zwischen  diesen  und 
dem  Menschen  zu  sein.  Die  Handlungen  und  Formen 
de«  Cultus  dürfen  nie  in  ihrer  Erscheinung  um  ihrer 
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selbst  willen  auftreten  und  da  »ein  wollen,  sondern  nur 
um  des  von  ihnen  Offenbarten  willen,  dessen  Organe 
und  Leiter  sie  sein  «ollen.  Verwerflich  wRre  jeder 
Ciiltart,  jede  liturgische  Thätigkeit  de»  Priesters  und 
der  Gemeinde,  jede»  Symbol,  da.«  leer  und  bedeutungs- 
los wäre.  Kurrund  gut,  der  Cultus  muss  ein  wahrer 
sein.  Und  ist  er  ein  wahrer,  tie finnerl icher ,  eine  un- 
umgängliche Notwendigkeit,  dann  ist  er  .sicher  auch 
ein  schöner,  denn  wo«  wahr  ist,  ist  auch  schon! 
Der  Begriff  Golt,  überhaupt  das  Wesen  Gottes  ist  der 
Ursprung,  die  Quelle  alles  Vollkommenen,  alles 
Schönen;  es  mos»  dieses  also  wieder  auf  Gott  zurück- 
geführt  werden  können.  Und  hat  einmal  die  Religion 
die  Gemüther  einer  Zeit  ergriffen  und  erfüllt ,  dann 
keimt  auch  wie  von  selbst  aus  dieser  Zeit,  wenn  nicht 
Hemmnisse  dagegen  wirken,  die  Kunst  als  der  plastische 
Ausdruck  heraus.  Wir  sehen  dies  an  allen  Zeiten  und 
au  allen  Völkern.  Der  Mensch,  einmal  zur  Erkenntnis» 
eines  höheren  Wesens  gelangt,  gibt  dieser  Erkenntnis» 
nicht  blos  durch  Worte  Ausdruck,  sondern  auch  durch 
Thatcn  —  Opfer.  Und  nicht  das  Schlechte  oder  Un- 
vollkommene opfert  der  Mensch  diesem  höchsten  Wesen, 
sondern  immer  das  Beste,  das  Vollkommenste,  und  Alles 
wird  aufgeboten,  es  in  seiner  höchsten  Vollkommenheit 
darzubringen  —  er  sucht  die  Gabe  durch  Aeus&erlich- 
keiten  zu  verschönen,  und  damit  noch  nicht  genug,  selbBt 
die  Handlung  des  Opfers  sucht  er  durch  verschiedene  Cere- 
monien  feierlicher  211  machen.  Alles,  was  zur  Erhöhung 
der  Feierlichkeit  beilragen  kann,  sucht  er  aufzubieten, 
dazu  herzuziehen.  So  gelangte  die  Kunst  in  den  Dienst 
der  Gottesverehrung,  und  von  Anfang  an  sehen  wir 
auch  die  Kunst  als  Dienerin,  Verschönerin  des  Gottes- 
dienstes, ganz  gleich,  ob  derselbe  dem  geoffenbarlen 
wahren  Gotte,  oder  nur  einem  oder  vielen  eingebildeten, 
gefertigten  Göthen  galt! 

Der  Cultus  ist  also  der  eigentliche  Boden  der 
Kunst-,  auf  ihm  erwuchs  letztere  und  ist  auf  ihm  gross 
geworden ;  von  ihm  aus  trat  sie  erst  in  die  Dienste  der 
Welt,  und  wenn  sie  auch  als  profane  Kunst  in  ihrer 
höchsten  Entwicklung  und  der  vollkommensten  Gross- 
artigkeit  ihrer  Erscheinung  immerhin  Ausfluss  des  Gött- 
lichen —  des  Genies  ist ,  so  ist  doch  die  Beziehung 
zum  Göttlichen  nicht  eine  so  unmittelbare,  wie  bei  der 
kirchlichen  Kunst.  Diese  findet  ihre  höchste  und 
schönste  Aufgabe  in  der  Auffassung  und  Darstellung 
der  religiösen,  christlichen  Wahrheiten,  und  erst  die 
christliche  Kunst  ist  es,  welcher  das  Höchste  zu  leisten 
aufbewahrt  blieb.  In  ihr  begegnet  uns  das  Wahre  in  seiner 
reinsten  und  höchsten  Idee,  da«  Göttliche,  Heilige  in 
seiner  absoluten  Wahrheit  und  unmittelbarsten  Erschei- 
nung. Erst  das  Christenthum  vermochte  es,  der  An- 
schauung des  Künstlers  eine  Reinheit  und  Unschuld  zu 
verleihen,  in  der  sich  das  vollkommene  Ebenbild  Gottes 
abspiegelt.  Heiden-  und  Judenthnm  haben  auch  Ge- 
waltiges und  Schönes  gegeben :  aber  all  ihren  Kunstwerken 
fehlt  das  Höchste,  die  Abstammung  und  die  Wiederkehr 
zum  Göttlichen:  sie  boten  das  vollkommenste  Mensch- 
liche, nie  aber  ein  Göttliches,  ein  Uebermenschliches. 


Ganz  besonders  war  es  der  katholische  Cultus, 
der  wie  kein  anderer  dazu  befähigt  war,  der  Kunst 
besonderen  Vorschub  zu  leisten.  Das  sich  an  die  Opfer 
des  alten  Testaments  anschliessende,  das  grösste  Geheim- 
niss  des  Chrislcnlhuins,  den  Erlösungstod  Jesu  Christi 
versinnlichende  Messopfer  bei  den  Katholiken,  welches 
überhaupt  das  Alpha  und  Omega  ihres  Gottesdienstes 
ist,  bot  die  ausreichendste  Gelegenheit,  damit  alle  Künste 
zu  dieser  höchsten  Feier  ihren  Theil  beitragen  konnten 
—  eine  vollständige  Vereinigung  der  Künste, 
und  ist  hiermit  auch  die  enge  Beziehung  der  Kunst  zum 
katholischen  Cultus  ausgesprochen.  Und  da  dieser,  fern 
uller  Einseitigkeit,  nicht  blos  die  i  u  t  e I le c  t  uc  1 1  e, 
sondern  auch  die  lyrische  Seite  der  Religion  und  des 
Menschen  ins  Auge  fasst;  d<t  auf  die  Anbetung  Gottes 
ein  so  grosser  Nachdruck  gelegt  wird,  das*  die  Gemeinde 
nur  dieser  eineigen  Thätigkeit  nachzukommen  hat ;  da  die 
mystischen  Elemente  in  ihm  so  weit  gediehen  sind,  dass 
in  der  katholischen  Kirche  an  die  persönliche  wirkliche 
Gegenwart  Gottes  geglaubt  wird,  geglaubt  werden  muss, 
und  da  endlich  mich  die  ethische  Tendenz  des  katho- 
lischen Cohns  es  verlangt:  so  liegt  e*  nahe,  duss  der- 
selbe eine  sehr  enge  Beziehung  zur  Kunst  einnimmt  und 
dass  diese  ihren  reichhaltigsten  Stoff,  ihre  schönste  und 
vollkommenste  Unterlage  aus  dem  katholischen  Gallus 
schöpfen  kann. 

Jedoch  muss  bei  alledem  nicht  vergessen  werden, 
dass  die  katholische  Kirche  zur  Feier  ihres  Gottesdienstes 
die  Kunst  etwa  halten  müsste.  Es  ist  die  Kunst 
durchaus  kein  no-th wendiger  Bestandtheil  des 
katlioüschen  Cultus;  derselbe  kann  auch  unbeschadet 
seiner  Würde  und  Giltigkeit  ohne  jene  bestehen.  War 
ja  vom  Anfang  an,  in  den  ersten  Zeiten  des  Christen- 
thums, an  keine  Betheiligung  der  Kunst  am  Gottesdienste 
zu  denken.  Es  war  Gottesdienst,  der  nur  Anbetung 
und  Feier  der  heiligen  Geheimnisse  kannte;  es  war  der 
reinste,  der  höchste  und  wahrste  Gottesdienst,  den  es 
nur  jemals  geben  kann,  und  seinen  Grundeleme'nU-n, 
seinem  Wesen  nach  ist  der  katholische  Cultus  gegen- 
wärtig immer  noch  ganz  derselbe,  und  eher  dürfte  der 
katholischen  Kirche  zuzumuthen  sein,  dass  sie  alle  Kunst 
ans  ihren  Tempeln  verbannte,  ehe  sie  dieselbe  Selbst- 
zweck werden  Hesse !  Ebenso  wird  aber  auch  die  Kunst 
stets  die  würdigste  Stätte  in  der  katholischen  Kirche 
finden,  denn  immer  wird  dieselbe  Alles  aof-  und  an- 
wenden, damit  ihre  Tempel  die  herrlichsten,  ihre  got- 
tesdienstlichen Ceremonien  die  feierlichsten  seien,  aber 
niemals  ihret-,  sondern  nur  Gottes  willen.  Sie  hat  es 
auch  zu  keiner  Zeit,  an  keinem  Orte  ausgesprochen, 
dass  ihr  die  Kunst  nothwendig  sei.  Und  wenn  der 
katholische  Cultus  seiner  Natur  und  Tendenz  nach  auch 
würdig  angelegt  und  gehandhabt  werden  und  wür- 
dige Formen  haben  muss,  so  Ist  damit  noch  nicht  ge- 
sagt, dass  er  zu  diesem  Zwecke  auch  absolut  die 
Kunst  in  seinen  Dienst  nehmen  muss. 

Also  schon  die  Kunst  im  Allgemeinen  kann 
in  der  katholischen  Kirche  auf  diese  stibjective  Bedeu- 
tung keinen  Anspruch  machen,  die  man  ihr  gewöhnlich 
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vindiciren  <u  können  glaubt  —  sie  ist  in  ihr  nicht 
Selbstzweck,  sundern  nur  untergeordnetes  Mittel,  die 
Feierlichkeit  ihrer  heiligen  Handlungen  zu  unterstützen, 
ilnen  tat  Folie  zu  dienen,  sie  aber  in  keinem  Falle  zu 
stören  oder  gar  aufzuhalten.    Und  was  hier  in  Bezug 
auf  die  Kunst  im  Allgemeinen  gesagt  wurde,  ist  in  jeder 
B«xiehung  sut-h  auf  die  katholische  Kirchenmusik 
ouiurenden !     Sehr  richtige  Bemerkungen    über  die 
Eigenschaften  einer  wahren  Kirchenmusik  hat  schon  der 
Protestant  A.  F.  J.  Thibaut  in  seinem  Büchelchen  von 
d*r  „Reinheit  der  Tonkunst1'  gemacht.  Er  sagt:  „Man 
kann  fich  das,  was  der  Kirche  angehört,  am  leichtesten 
vtrdeutlichen,  wenn  man  nur  etwas  über  die  Pflichten 
ein«'«  Kanzelredners  nachdenkt.    Auf  dem  Theater  hat 
n  Werth,  wenn  ein  schön  gebauter  »Schauspieler  den 
isnien  Körper  in  allen  Stellungen  sehen  rässt;  wenn 
t-r  weh  Gelegenheit  der  Suche  tobt  und  rast,  schmei- 
chelt, verzagt,  in  unerhörter  Liebe  brennt  und  lodert, 
nvnivle  Posen  treibt  und  »ich  dabei  in  den  Kleidern 
»Ufr  Zonen  und  Zeitalter  sehen  lnsst.    Allein  was  ver- 
linyt  ihr  von   einem  Priester,   wenn   ihr   in  der 
Kirche  nicht  das  Theater  wiederfinden,  son- 
<Wm  toii  einem  Diener  des  göttlichen  Wortes  durch 
ifa  /örtliche  Wort  gestärkt  sein  wollt?    Ist  es  raog- 
IkL,  das«  ihr  etwas  Anderes  verlangt,  uls  eine  gemäs- 
sigte, erhabene,  innige  Kede,  leidenschaftslos,  aber  rein 
«ad  ed«L,  mit  männlicher  Kraft,  mit  männlicher  Huhe 
und  Wärme,  aber  ohne  Nervenreiz,  ohne  Prunk  und 
Zitrrath  ausgesprochen,  also  eine  Rede,  welche  euch 
den  Tand  dieser  Welt  vergossen  macht  und  euch  mit 
«aer  höheren  Welt  in  Verbindung  bringt,  wo  gemeiner 
Frohsinn,  zerstörende  Leidenschaften  und  verzehrender 
Kummer  keinen  Platz  mehr  finden  werden  ?  Ein  Priester 
»ut  der  Kanzel  soll  also  nicht  jubeln,  wie  ein  Herold, 
*?Her  das  Volk  durch  Siegesnachrichten  freudetrunken 
msrhen  will;  nicht  gegen   das  Laster  eifern,  wie  die 
^uth  eines  Beleidigten;  nicht  süss  und  lieblich  sein, 
wie  die  weltliche   Zärtlichkeit ;    nicht   wimmern  und 
iUiren,  wie  die  schwache  Menschheit,  welche  sich  von 
Gott  und  der  Welt  verlassen  glaubt-,  also  nicht  pochen, 
nicht  poltern,  nicht  ästhetisch  in  allen  Formen  gestieu- 
1"¥D.  nicht  rerzwciflungsvoll  die  Hände  rjngen,  ja  sogar, 
*enn  er  seiner  menschlichen   Schwäche  Grenzen  zu 
«twn  weiss,  nicht  eine  einzige  Thräne  vergieasen,  auch 
*ntn  er  über  den  bittersten  Jammer  zu  klagen  hätte, 
ftt*.  und  nur  dies  gehört  der  Kirche  an,  denn  sie  soll 
m\n  das  Irdische  aufregen,  und  durch  das  Irdische  be- 
impfen, sondern  gerade  durch  den  Himmel  des  Auf- 
Wb«  aller  Leidenschaft  die  Leidenschaftlichen  besänf- 
■i(r«n  und  erheben.  Dieses  Ideal,  welches  einem  Priester 
«tri-  vorschweben  sollte,  muss  nun  auch  das  Ideal  aller 
Tocikünftller  sein,  wenn  sie  in  der  Kirche  zu  ihrem 
'wt-ek  dienen,  und  nicht  blos  das  Kirchengebäude  als 
kn  Ort  behandeln  wollen,  wo  sich  Alles  hören  lassen 
ann,  was  auf  diese  oder  jene  Art  den  Ohren  schmeichelt." 

Wie  schon  oben  auseinandergesetzt  wurde,  ist  die 
fjin*t  nur  eine  Verschönerung,  eine  Erhöhung,  also 
in  Theil  des  Cultus;  der  gleiche  Fall  ist  es  aber 


auch  nun  mit  der  Kirchenmusik.  Als  solcher  hat  sie 
sich  dem  Ganzen  zu  unterwerfen,  ist  sie  von  diesem 
abhängig.  Die  Musik  ist  also  in  der  Kirche 
keine  unabhängige,  sondern  eine  dienende 
Kunst.  Sie  hat  dieserhalb  den  Menschen  nicht  in 
der  Kirrhe  alles  Andere  vewessen  zu  machen,  sondern 
soll  nur  ein  Hilfsmittel  zur  Erhebung  seiner  Seele  sein. 
Es  kann  somit  nur  Jenen  vollkommen  beigestimmt 
werden,  welche  aus  der  Kirche  zunächst  alle  Sudel 
arbeiten  verbannt  wissen  wollen.  Anders  können 
auch  die  Arbeiten  eines  Biehler,  Ohnewald, 
Führer,  Schiedermeier,  Bauer,  D.  Müller, 
Schmidt  und  vieler  tausend  Anderer  nicht  bezeichnet 
werden.  Denn  jedes  höheren  Aufschwunges,  jedes  In- 
haltes baar,  sind  dieselben  nur  ein  Conglomerat  von 
sogenannten  Melodien,  in  denen  freilich  eine  gewisse 
Musikrichtung  einzig  und  allein  ihr  Heil  sucht.  Da^ 
ist  weder  kirchlich,  noch  religiös,  noch  sonst  etwas. 
Uns  kommt  es  immer  beim  Anhören  dieser  Musik  sein 
sollenden  Musik  an ,  als  ob  sie  für  weltliche  Prodwte 
zu  schlecht,  aber  gut  genug  für  die  Kirche  sei,  und  wir 
können  uns  nicht  genug  über  die  naive  Unbefangenheit 
sonst  angesehener  Musiker  wundern ,  die  solche  Musik 
sogar  loben  können.  Doch  ist  ja  dies  die  gewöhnliche 
Musik-Misere,  dass  man  der  absoluten,  nur  wohlge- 
fällig tönenden  Musik,  den  sogenannten  Favoritmelodien, 
eine  grössere  Wahrheit  und  Giltigkcit  einräumt,  als 
einem  wahrhaft  empfundenen  und  erfundenen,, mit  volh-r 
Ueberzeugung  und  mit  Künstler-Herzblut  geschriebener 
Musikstücke!  Es  ist  Speise  von  Allen  für  Alle!  Solch)/ 
Musik  ist  trotz  ihrer  Anspruchslosigkeit  keine  Kirchen- 

Aber  auch  jene  ist  keine,  die  mit  Pomp  und  Flitter 
auftritt;  die  sogenannten  solennen  Messen  eines  Rtghini, 
Haydn,  Cherubini,  J.N.Hummel,  B.Hahn,  Eybler. 
C.  M.  v.  W  e  b  e  r  u.  A.  Sie  sind  zwar  musikalisch  werth- 
voller ,  als  die  vorhin  erwähnten  ;  doch  sind  sie  tt  u  r 
musikalisch  gedacht;  sie  benutzten  nur  den  Rttmiltext 
zur  Folie  für  eine  glänzende,  berauschende,  höchstens 
religiöse  Musik.  Es  ist  die*  nur  die  snbjective  Sprache 
des  Herzens,  und  in  der  Kirche  verschwindet  der  Einzeln»' 
in  der  Gesammtheit.  Er  hat  nicht  seine  Ansichten 
geltend  zu  machen,  sondern  diese  unter  die  Autorität 
der  Kirche  zu  stellen !  Darin  besteht  ja  auch  die  Ge- 
walt, die  Macht  des  Katholizismus ,  dass  der  Einzelne 
keine  individuelle  Ansicht  haben  darf,  sondern  nur 
glauben  muss,  wenn  er  nicht  aufhören  will, 
Katholik  zu  sein. 

Aus  diesem  Gntnde  sind  auch  die  beiden  gross - 
artigsten  Erscheinungen  auf  dem  Gebiete  der  Mess- 
compositionen  der  Neuzeit  nicht  kirchlich,  nicht  zum 
Gottesdienste  verwendbar:  Beethoven1»  grosse  Ddur- 
Messe  und  Liszt's  Graner  Festinesse.  Beide  sind  Do- 
cumente  des  höchsten  Wullens  und  Schaffens  des  Genies. 
Aber  als  solche  sind  sie  eben  nicht  das,  was  sie  sein 
sollten  und  möchten;  sie  sind  die  Glaubensbekenntnisse 
zweier  über  allen  Anderen  stehenden  Geister!  Noch 
weniger  dürften  hierher  die  Messcompositionen  eine» 
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Joh.  Sebastian  Bach  zu  zählen  «ein,  so  sehr  wir 
ihnen  auch  sonst  unsere  höchste  Ehrfurcht  zollen. 

Für  den  Gebrauch  beim  Gottesdienste  in  der  Kirche 
ist  Oberhaupt  nur  die  Polyphonie,  nicht  die  Homo- 
phonie am  Platze.  Und  in  dieser  sind  auch  von  den 
älteren  Meistern  die  höehs»n  Muster,  die  wohl  für  alle 
Zeiten  Giftigkeit  haben,  uns  geschenkt  worden.  Vom 
einfachsten  Gesänge,  der  im  gregorianischen  Choral 
»ein  Muster  und  seinen  Ursprung  hat,  der  sich  auch 
im  gewöhnlichen ,  für  uns  deutschen,  Kirchenliede  (ge- 
meinhin auch  Choral  genannt),  nicht  aber  in  arien- 
miissigen,  seichten,  fast  schlüpfrigen  Liedern  kundgibt, 
bis  auf  die  complieirtoste  Messe,  die  es  trotz  ihrer  Ein- 
fachheit doch  ist ,  hat  die  katholische  Kirche  vollständig 
ausreichendes  Material.  Und  es  ist  ein  schönes  Stück 
Musikgeschichte,  all  die  Wandlungen  vom  einfachen 
gregorianischen  Choral  über  die  Falso  Bord  uni 
big  zur  P  a  1  e  s  t  r  i  n  a'schen  Messe  zu  verfolgen  ! 

Da  sich  die  weltliche  Musik  in  die  Kirche  drängte, 
war  es  mit  den  schönsten  Blüthcn  der  Kirchenmusik 
vorbei;  man  hatte  in  der  Folge  überhaupt  ganz  und 
gar  verlernt,  echte,  wahre  Kirchenmusik  zu  schaffen. 
Und  so  war  auch  schliesslich  ein  fast  gänzliches  Ver- 
gessen jener  alten  Meister  und  Muster  eingetreten.  Erst 
die  Neuzeit  hat  darin  Manches  bereit«  wieder  gut  ge- 
macht. Namentlich  ist  es  der  erst  vor  einigen  Jahren 
ins  Leben  getretene  Allgemeine  deutsche  Cäcilien- 
verein,  der  für  diese  aJten  Schütze  Propaganda  macht 
und  dessen  bis  jetzt  errungene  Verdienste  gar  nicht 
hoch  genug  anerkannt  werden  können.  Sein  Präsident 
dürfte  überhaupt  gegenwärtig  die  einzige  Persönlichkeit 
sein ,  der  am  meisten  die  alten  Meister  in  Fleisch  und 
Blut  (Ibergegangen  sind.  Und  in  der  richtigen  Er- 
kenntniss,  dass  eine  blosse  Nachahmung  eben  nur  eine 
geistlose,  ein  geisttödtendes  Experiment  sein  kann,  hat 
derselbe,  Hr.  Franz  Witt,  gegenwärtig  Domeapell- 
meister  in  Eichstädt ,  schon  mehrere  Kircheriwerke  ge- 
schaffen, die  ein  eigenthümliclier,  echter,  wahrer  Kirchen- 
stil sind,'ein  Weiterbun  auf  Pales  I  r  i  na,  und  dennoch 
selbständig.  Ihm  scbliessen  sich  J.  B.  Benz,  M. 
Brosig,  C.  Greith,  Met  t  e  n  le  i  t  c  r,  Oberhoffer 
u.  v.  A.  in  würdigster  Weise  an ,  sodass  wohl  endlich 
einmal  wieder  eine  neue  Aera  der  katholischen  Kirchen- 
musik zu  hoffen  ist !  Doch ,  noch  eine  Persönlichkeit 
muss  hier  ganz  besonders  hervorgehoben  werden  ,  eine 
Persönlichkeit,  die  sich  überall  die  Krone  des  Genies 
errungen;  es  ist  dies  Franz  Liszt.  Er  hat  nament- 
lich in  neuester  Zeit  einige  Kirrhencompositionen  ge- 
liefert ,  die  würdig  dem  Höchsten  und  Edelsten  nn  die 
Seite  gestellt  werden  dürfen.  Natürlich  ist  es  aber 
bei  Liszt,  dass  er  auch  dafür  neue  Formen  schuf, 
die  aber  um  so  eher  Geltung  haben ,  als  sie  durchaus 
nicht  den  Anforderungen  einer  wahren  Kirchenmusik 
widersprechen.  Es  kann  überhaupt  dieser  mir  der 
grössle  Vorllieil  erwuchsen,  wenn  sie  die  Reformen  eines 
Kichard  Wagner  nicht  ohne  Beachtung  an  sich 
vorübergehen  lä.sst !  — 

Möchten  diese  wenigen  und  kurzen  Andeutungen 


für  die  Profanmusiker  genügen,  in  der  Kirchenmusik 
nicht  eine  Kunst  zu  erkennen,  an  die  sie  denselben  Maass- 
stab wie  an  die  Werke  der  weltlichen  Musik  legen 
können,  sondern  sie  nur  als  einen  Theil  des 
Cn  1 1  us  zu  betrachten,  der  nicht  dominiren,  sondern  sich 
unterwerfen  muss !  Und  für  Kirehencomponisten  mögen 
diese  Zeilen  ein  kleiner  Wink  »ein,  dass  wenigstens  viele, 
vielleicht  die  meisten  derselben  von  nun  nn  mit  mehr 
Ernst  als  bisher  an  ihre  Arbeit  gehen .  dass  sie  die 
Kirchenmusik  rein  um  ihrer  selbst,  nicht  um  äus,«er- 
licher  Interessen  willen  ptiegen! 


„Das  Rhelngold"  von  Richard  Wagner. 

Versuch  einer  musikalischen  Inlerprcliitiou    den  Vornpieh  zum 
„Ring  des  Nibelungen". 
Von  Gottlieb  FederlelR. 
(Fortoeuunj.) 

Nachdem  Mime  seinen  Jammer  geklagt  (A.  124), 
treibt  ihn  seine  Neugierde  zu  wissen,  mit  wem  er  verkehre. 
Loge  eröffnet  ihm  die  tröstliche  Aussicht,  duss  sie  zur 
Befreiung  des  Nihelungenhecres  gekommen  seien.  Doch 
kaum  vermag  Mime  sich  diesem  freudigen  Gedanken 
hinzugeben ,  da  schrickt  er  plötzlich  zusammen ,  denn 
er  hört  Alberich  nahen;  der  Ambosrhythmus  ertönt 
von  den  Geigen,  in  den  Bässen  steigt  ein  Thema  auf, 
welches  uns  vergegenwärtigt,  wie  Alberieh  die  Nibe- 
lungen vor  sich  hertreibt  (A.  124,  Z.  4  und  125,  Z.  1,  2), 
ein  Doppeltriller  in  Oboen  und  Clarinetten  verkörpert 
uns  die  bebende  Angst  Mime's,  welcher  die  Fremdlinge 
warnt  und  nun  ängstlich  hin-  und  herläuft.  Plötzlich 
wird  diese  Unruhe  durch  feierlichen  Ernst  gehemmt, 
die  Hörner  intoniren  kräftig  das  Walhalla-Motiv  mit 
den  Worten  Wotnn's:  ,.Sein  harren  wir  hier".  Sofort 
aber  beginnt  von  Neuem  das  Toben  Alberich's,  der 
eine  Schaar  Nibelungen  mit  Schätzen  beladen  aufwärts 
treibt.  Endlich  gewahrt  Alberieh  die  Fremdlinge  :  Wotan 
und  Loge  ,  wiederum  an  Mime  lüsst  er  seinen  Zorn  über 
die  Eindringlinge  aus,  indem  er  ihn  mit  Geisseihieben 
unter  den  Haufen  Zwerge  treibt.  Unablässig  spornt  er 
seine  Knechte  zur  Arbeit  an  und  droht  mit  dem  Grusse 
der  Geissei;  diesmal  jedoch  unterstützt  ihn  die  Musik 
mit  neuen  thematischen  Verwebungen,  wir  hören  das 
Motiv,  welches  in  der  ersten  Scene  das  Mühen  Alberich  * 
chnnikteri«iirte,  als  er  nach  den  Rheintöehtern  haschte 
l  A.  12G.  Z.  4,  f»),  gleichsam  als  ob  sich  Alberirh  jetzt 
entschädigen  wollte  für  jene  Plage,  als  ob  die  armen 
Zwerge  entgelten  sollten  für  jene  ihm  damals  zuge- 
fügte Schmach.  Mit  den  Worten:  „dass  ich  überall 
weile,  wo  keiner  mich  wähnt"  lässt  er  »einen  Herrscher- 
ruf ertönen  (S.  324,  Sp.  1,  B.  2),  und  als  die  Zwerge 
im  Gehorsam  zögern,  da  küsst  er  den  Ring,  dessen  ge- 
heimer Zauber  beim  sanften  Klange  des  Reif-Motiv«« 
sich  wirksam  zeigt  (A.  127),  nochmals  spricht  Alberieh 
sein:  „Zittre  und  zage,  gezähmtes  Heer!  rasch  gehorcht 
des  Ringe.«  Herrn !"  und  mit  Geheul  stieben  die  Nibc- 
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hingen  aus  einander,  deren  Hämmern  in  den  Schachten 
der  Unterwelt  sich  in  immer  weitere  Feine  verliert*) 

Die  ängstliche  Hast,  mit  der  Alberich  seine  Unter- 
gebenen zu  stets  neuer  Arbeit  antrieb,  hat  sich  gelegt ; 
nicht  die  drohende  Faust,  mit  welcher  er  den  Nibelungen 
jeden  Augenblick  ins  Genick  fuhren  mächte,  streckt 
Alberich  mehr  aus,  wenn  er  den  Göttern  Wotan  und 
Loge  gegenübersteht;  im  Gefühle  seiner  Macht,  als 
glücklicher  Besitzer  des  Tarnhelms  und  des  Reifes  kehrt 
er  eine  andere  Seite  hervor  —  er  lasst  sich  zu  eitler 
Prahlerei  verleiten,  welche  der  Mephisto  Loge  benutzt, 
ihm  die  Schlingen  zum  eigenen  Verderben  zu  legen. 
Mit  Recht  ist  Alberich  misstrauisch  gegen  die  in  Nibel- 
heim  eingedrungenen  Götter,  und  wenn  auch  Wotan 
versichert,  dass  sie  gekommen  seien,  sich  an  den  Wun- 
dern zu  weiden,  die  Alberich  hier  wirke,  so  zögert 
dieser  doch  nicht,  mit  dürren  Worten  den  Göttern  zu 
sagen,  dass  der  Neid  sie  in  seine  Behausung  geführt 
habe  (A.  129).  Loge  versteht,  den  Alben  zu  besänftigen, 
er  versteht  es,  durch  den  Kitzel  der  Eitelkeit  ihm  di< 
Zunge  zu  lösen. 

„Hohen  Muth  verleiht  deine  Macht,  grimmig  gross 
wuchs  dir  die  Kraft1'  —  mit  dieser  Lobpreisung  wird 
der  mächtige  Nibclung  von  Loge  begrüsst,  dessen  chro- 
matisches Motiv,  abwärts  laufend,  eine  rhythmische 
Vergrössernng  erleidet  (A.  131,  Z.  1 — 3).  Der  Anhang 
zum  Loge-Moliv  über  mehrere  Takte  hinweg  ist  nun 
allerdings  so  einschmeichelnder  Natur,  dass  er  an  die 
aufrichtige  Freundlichkeit  Loge's  glauben  machen  könnte, 
während  das  in  den  Bässen  auf-  und  absteigende  Thema 
einer  Verherrlichung  von  Albcrich's  grimmiger  Kraft 
gleicht.  Dem  Horte,  der,  wie  Fagotte  und  Bassclarinctte 
andeuten  (A.  131,  Z.  4  —  132,  Z.  1),  v  on  dem  nächt- 
lichen Hecro  aus  den  Tiefen  gehoben  wird 
und  künftig  mächtig  sich  mehren  soll,  dem  Horte,  mit 
welchem  er  sich  die  Welt  zu  eigen  machen  will,  gilt 
des  Nibelungs  erstes  Lied,  und  im  Reif-Motiv  gipfelt 
Alberich's  frohes  Bewußtsein  als  Besitzer  des  Hortes 
(A.  133,  Z.  4  zu  5).  Doch  wie  Alberich  die  Welt- 
herrschaft gewinnen  wolle,  dies  möchte  Wotan  von  ihm 
erfahren.  Nicht  sehr  erfreulich  sind  für  Walhallas  Be- 
herrscher die  Enthüllungen  Alberich's;  denn  er  gibt  zu 
verstehen,  dass  er  sogar  die  Götter  sich  zu  Dienern 
machen  wolle,  und  er  sagt  dies  in  einem  höhnischen, 
übermüthigen  Tone ,  der  Wotan's  Ingrimm  mehr  und 
mehr  steigern  muss.  Als  Fricka  mit  schmeichelnder 
Rede  den  im  Stillen  aufkeimenden  Wunsch  nach  des 
Rheingoldes  herrlichem  Besitz  in  ihrem  Gatten  anfachte, 
damals  erklang  in  sanfter  Weise  von  der  Violine  das 
Freia-Motiv,  von  den  Oboen  die  lachende  Lust  der 
Rheintöchter  (vergl.  A.  89);  denn  nach  Frcia's  Rettung 

*)  Sobald  Alberich  in  der  Glorie  »einer  Machtentfaltung  vi« 
Beherrscher  Kibelheim«  erscheint,  treten  da*  Reif-Motiv  in  »oiner 
gansen  Ausdehnung,  du  Kunen-Motiv  Uber  zwei  Takte  hin  und 
das  Ambos-Motiv  iu  der  Vergrößerung  —  also  Ursache  und 
Wirkung  —  in  unmittelbarer  Folge  nueh  einander  auf.  Statt  be- 
sonderen NotenbeispieU  vergleiehe  man  Auszug  S.  147,  Z.  4  — 
S.  158,  Z  2.  -  S.  1G0,  Z  3  und  4. 


stand  Fricka's  Sinn,  unbekümmert  um  die  Klage  der 
Rheititöchter,  und  goldenen  Tund  lieben  überdies  ja 
auch  Frauen;  dieselben  Töne  umspielen  jetzt  den  Ge- 
sang Alberich's,  wenn  er  sagt  (A.  131,  Z.  2):  „Die  in 
linder  Lüfte  Wehn  da  oben  ihr  lebt,  lacht  und  liebt, 
mit  goldener  Faust  euch,  Göttliche,  fang  ich  mir  Alle!" 
aber  nicht  wie  dort  spricht  traulicher  Friede,  wonniges 
Behagen  aus  ihnen,  wie  ein  unheilvoller  Orakelspnich 
dringt  diese  Wort-  und  Tonspruche  zu  Wotan's  Seele, 
und  im  Orchester  zuckt  ein  gellendes  Wehe  empor 
(A.  134,  Z.  4). 

Alberich's  herrisches  Gelüsten  lässt  ihn  noch  gräf- 
lichere Pläne  schmieden  :  er,  der  Liebeleere,  will  Keinem 
das  Glück  der  Liebe  gönnen,  denn  alles,  was  lebt,  soll 
ihr  entsagen;  gleich  einem  geistcrhalten  Schatten  fällt 
hier  das  Entsagungs-Motiv  auf  diese  ernsten  Worte,  wie 
Grabeston  erklingt*  aus  den  Tuben,  sogleich  aber  greift 
die  Violine  wieder  die  besänftigende  Melodie  des  Götter- 
verlangcns  nach  goldener  Pracht  auf,  denn  „mit  Gold 
gekirrt,  nach  Gold  nur  sollen  sie  gieren*'  —  es  folgt 
ein  zweiter  Weheruf  ün  Orchester  (A.  135,  Z.  4). 
Was  die  Götter  in  Liebe  vereinen,  zn  genussreichem 
Dasein  versammeln  sollte,  die  stolze  Burg  Walhalla,  auch 
sie  will  Alberich  einst  noch  beherrschen ;  mit  verachten- 
dem Spotte  singt  er:  „Auf  wonnigen  Höhn  in  seligem 
Weben  wiegt  ihr  euch,  den  Schwarzalben  verachtet  ihr 
ewigen  Schweiger!"  Stille  Wchmuth  dringt  aus  den 
Klängen  der  stolzen  Walhalla-Melodie,  und  wenn  sie 
ritardando  im  pianissiino  verhallen,  leuchlets  da  nicht 
wie  fahler  Dämmerungsschein  von  dem  Ende  der  seligen 
Götter?  „Habt  Acht,  habt  Acht!  denn  dient  ihr  Männer 
erst  meiner  Macht,  eure  schmucken  Frauen  sie-  zwingt 
zur  Lust  sich  der  Zwerg"  —  mit  diesem  prahlerischen 
Drohen  verscheucht  Alberich  jene  wehmuthsvolle  Ahnung, 
wild  auflachend  vertraut  er  der  bestrickenden  Macht 
seines  Hortes,  der  aus  stummer  Tiefe  entsteigt  (A.  137, 
Z.  2 — 4).  Das  Rheingold-Motiv  schmettert  darein, 
Alberich's  Erregtheit  hat  sich  aufs  Höchste  gesteigert, 
aber  auch  in  Wotan's  Brust  empört  sich  der  tiefbe- 
leidigte  Stolz  des  Gottes,  der  mit  dem  Ausruf:  „Ver- 
geh, frevelnder  Gauch!"  an  dem  Spötter  die  Schärfe 
seiner  Speeresspitze  versuchen  möchte. 

Loge,  der  in  Wotan's  Heftigkeit  Gefahr  für  das 
Gelingen  des  Planes  erblickt,  tritt  besänftigend  da- 
zwischen: „Wen  doch  fasste  nicht  Wunder,  erfahrt  er 
Alberich's  Werk  ?"  (A.  138).  Demselben  Charakterbild, 
wie  dort  (A.  131),  wo  Loge  sein  Netz  um  Alberich 
zu  ziehen  beginnt,  begegnen  wir  hier;  der  Schelm  hat 
blos  die  Farbe  gewechselt.  Vorher  hüpfte  das  Loge- 
Motiv  in  den  Violiuen  daher,  jetzt  ist  es  den  lachen- 
den Oboen,  Clarinetten  und  der  unschuldigen  Flöte  zu- 
gedacht, das  Bassthema  stieg  dort  in  halben  und  Viertel- 
noten ruhig  nach  abwärts ,  jetzt  verzieren  die  Violon- 
celle  stets  die  Viertelnote  mit  einem  Triller,  an  welchem 
sich  auch  die  erste  Geige  bctheiligt.  Auf  diese  Weise 
hat  sich  das  Orchestercolorit  glänzender  gestaltet,  auch 
tritt  noch  das  Walhalla-Motiv  aphoristisch  dazu,  von 
Hörnern  und  Oboen  abwechselnd  sehr  bezeichnend  im 
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staccato  vorgetragen ;  höchst  ominös,  «her  klingt  CA, 
wenn  drei  besondere  Oboen  und  «Ins  englische  Horn 
den  Fanfarenrhythmus  nachäffen,  da  wo  Loge  dem 
Alberich  zuerkennt,  das*  Heiner  Allgewalt  sogar  Mond 
und  Sterne,  ja  die  strahlende  Sonne  dienen  müssen 
(A.  139,  Z.  1).  Immer  enger  umgarnt  Loge  den  Alben : 
jetzt  gibt  er  ihm  zu  bedenken,  wie  er  sieh  vor  dem 
Neid  der  Zwerge  zu  schützen  habe.  Der  Zweifel  Loge's 
an  deren  willigem  Gehorsam  und  unerschütterlicher  Treue 
gegen  ihren  Herrn  wird  durch  ein  Motiv  churakterisirt, 
welches  Bratschen  und  Horn,  sodann  Bratschen  und 
Violinen  aliernirend  wiedergeben  (A.  139,  Z.  3 — 4). 
Das  Hammer-Motiv  nämlich  int  inmitten  von  zwei  ein- 
leitenden Viertelnoten  »md  einem  vom  Gnindton  a 
über  die  Terz  hin  zur  Quinte  aufsteigenden  Anhang 
gestellt; 


jene  Viertelnoten  aber  —  vertreten  sie  nicht  die  Stelle 
des  Gedankenstriches  vor  Loge's  Frage?  jenes  An- 
hängsel —  ist  es  nicht  als  Fragezeichen  hinler  die  zweifel- 
hafte, weil  erzwungene  Ergebenheit  der  schmiedenden 
Zwerge  gestellt  ? 

Loge's  Kunst  bewährt  sich,  denn  Alberich  wird 
red-  und  thalselig,  er  erzählt  von  der  Wunderkraft  de« 
Tarnhelms  {Violinen  begleiten  hier  tremolirend  im 
Zauber-Motiv),  und  als  Loge ,  der  doch  viel  Seltsames 
gesehen,  solche  Thaten  bezweifelt,  da  Insst  *ich  Alberich 
verleiten,  die  Gotter  von  der  Wahrheit  seiner  Behaup- 
tungen zu  überzeugen.  Er  wandelt  sich  nun  zuerst  in 
eine  Riesenschlange,  die  langsam  sich  dahinsehleppt, 
Mch  aufbäumt,  drohend  den  Hachen  aufsperrt  und  schwer- 
'  iiiig  kriechend  wieder  versehwindet;  von  den  Tuben 
erdröhnt  der  Schauer,  welchen  diese  ungeheuerliche  Er- 
scheinung auf  Loge  und  Wotan  ausüben  soll  (A.  144). 
Loge  stellt  sieh  auch  von  Furcht  ergriffen,  selbst  dann 
noch .  als  Albcrich  in  seiner  wahren  Gestalt  wieder  zu 
ihm  tritt.  Ha.n-h  aber  wird  diese  schauerliche  Stim- 
mung durch  das  strahlendste,  freundlichste  Licht  im 
Orchester  verscheucht  (A.  146,  Z.  1 — 3),  denn  Loge, 
welcher  diesem  ersten  Wunder  zwar  willig  glaubt,  reizt 
der  Ucbermnth,  den  Nibelung  nochmals  auf  die  Probe 
zu  stellen.  All>erich  geht  wirklich  auf  den  Vorschlag 
Loge's  ein  und  verwandelt  sich  in  eine  winzige  Kröte. 
Die  Musik  ahmt  hier  ganz  bezeichnend  die  Bewegung 
des  Thicres  nach,  in  kleinen  Absätzen  hüpft  es  von 
der  Stelle,  um  nach  wenig  Sprüngen  wieder  auszuruhen 
(A.  147,  Z.  3  und  4).  Den  Nibelungen  aber  in  solch 
winziger  Gestalt  zu  bewältigen,  das  war  LogeV  Absicht, 
er  hat  sie  jetzt  erreicht;  Woton  setzt  seinen  Fuss  auf 
die  lvrnte,  Loge  reisst  den  Tarnhelm  ar/sich,  knebelt 
Alberich  und  nun:  „Schnell  hinauf,  dort  ist  er  unser!" 


Loge  ist  also  der  Held,  welchem  ob  des  gewonnenen 
Sieges  Clarinetten  und  Flöten  lustig  trillernd  zujubeln, 
in  den  Geigen  aller  stürmt  es  mit  dem  Loge-Motiv  bei 
gewaltiger  Tonsteigernng  aufwärts  (A.  148.  Z.  3,  4). 
Welche  Gedankenwelt  ersteht  jedoch  in  Wotan 's  Innerstem, 
jetzt  da  er  den  gefürchteten  Nibelung  gefesselt  vor  sich 
sieht?  Ein  flammender  Hoffnungsstrahl  •lurchglüht  ihn 
—  bald  darf  er  den  Alles  bezwingenden  Reif  «-ein  eigen 
nennen;  im  gewaltigen  fortissimo  nehmen  daher  die 
Violinen ,  welche  eben  das  Loge-Motiv  zur  Höhe  ge- 
tragen haben,  jetzt  da.--  Reif-Motiv  anf  (A.  149),  führen 
dasselbe  im  decrescendo  zur  Tiefe  herab,  und  wie  die 
Klänge  verschwinden,  so  mahnen  sie  an  das  tnigvollc 
Glück  des  goldenen  Kleinods;  denn  es  mnss  der  Liebe 
entsagen,  wer  je  des  Kleinods  sich  rühm).  Wie  schmerz- 
lichstes Wehe  schneidet  es  ins  Herz,  wenn  die  Posannen 
da*  Entflagnngs-Motiv  anschwellen  und  im  dumpfen 
Trauerton  aushauchen  (A.  149.  Z.  3). 

Begleiten  wir  die  Götter  auf  ihrem  Wege  mit 
Alberich  weiter.  Sic  kommen  an  den  Schmieden  vorbei, 
aus  welchen  ihnen  die  Ambosschläge  entgegenklirren, 
und  wenn  diese  verstummen,  bringen  die  Hörner  dasselbe 
Thema,  welches  während  des  Uebergange*  von  der  2. 
zur  3.  Sccne  (S.  323,  Sp.  1,  Takt  3  ff.)  in  den  Trompeten 
und  Posaunen  so  bedeutungsvoll  hervortrat  —  ein  pro- 
phetisches Mene-Tekel  dem  Gotte  und  seinen  Lieblingen 
(A.  150).  Schon  gebt  Wotan  der  heiligen  Noth  ent- 
gegen, sie  wird  ihm  zum  ersten  Male  nahe  treten,  wenn 
er,  auf  freien  Bergeshöhen  angelangt,  durch  die  Erschei- 
nung der  Riesen  an  den  ernsten  Preis  gemahnt  wird, 
um  welchen  er  denselben  sieh  verpflichtet  hat.  Die 
Basse  inarkiren  in  diesem  Sinne  auch  das  RicM-n-Mottv 
(A.  151),  während  in  den  Blasinstrumenten  nach  knnser 
Andeutung  der  Walhalla-Melodie  in  breiten  Accorden 
die  traurige  Stimmung  durchbricht,  welche  Wotan  bei 
dem  Gedanken  an  die  seine  Freiheit  fesselnden  Ver- 
trüge überwältigt  (A.  151,  Z.  2 — 5).  Gleichzeitig 
schinngelt  sich  in  den  Sireichinstrumenten  dos  Loge- 
Motiv  als  scenisehe  Skizze  aufwärts,  denn  die  Verwand- 
lung des  Schauplatzes  vollzieht  sich  in  umgekehrter 
Weise  zur  3.  Scene. 

Immer  wuchtiger  tritt  aber  da»  Motiv  der  Riesen 
auf,  jener  gewalttätigen  Mannen,  welche  Freia  ent- 
führten, um  die  Gölter  durch  Entbehrung  der  ewig 
verjüngenden  Kost  dem  Siechthum  preiszugeben ;  durch 
Anspielung  an  das  Dämmer-  und  Freia-Motiv  (A.  152, 
Z.  3  —  ß)  (letzteres  in  Fmoll  gegeben)  werden  wir  an 
diesen  kläglichen  Zustand  der  zurückgebliebenen  Götter 
erinnert.  Doch  die  Rettung  ist  nahe,  im  fortissimo 
rauscht  das  Loge-Motiv  auf  und  ab,  der  gewandte 
Führer  ist  endlich  mit  seinem  tiefolge  wieder  an  dem 
Orte  angelangt,  wo  banges  Hoffen  die  Rückkehr  Wotan's 
ersehnt. 

(KorlM  tiung  fulgi.j 
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Kritik. 

f 

B.  Hopfler.    Harbarona.    Eine  Dichtung  in  cinom  Aufrage  von 
J.  lirin,  in  Musik  gfaitiu    Kurliu,  Hui«  untl  Kock. 

Wir  haben  es  hier  mit  einer  neuen  Huldigung  zu 
tbnn,  welche  die  patriotische  Muse  dem  neuen  deutschen 
Kaiser  zu  Füssen  legt,  ein  Festspiel  in  der  Form  einer 
.»cenischen  Cantate,  wobei  der  Nachdruck  auf  das  nicht- 
musikalische  Epitheton  zu  legen  ist.  Der  Inhalt  der 
Dichtung  ist  folgender: 

Kaiser  Barbarossa  schläft,  wie  die  Sage  ihn  uns 
überliefert  hat,  am  Steintische  im  Innern  des  Felsen- 
beines, bewacht  von  einem  Zwerge;  unsichtbare  Chor- 
rtimmen   der  Haben  (Sopran  und  Alt)  und  der  unter- 
irdischen Geister  (Tenor  und  Bass)  verkünden  in  Wechsel- 
Ftrophen,  das»  der  Kaiser  immer   noch  der  Erlösung 
aus  der  Haft  des  Nichtsterbenkönnens  harre.  Kriege- 
rische Klänge,  welche  aus  der  Ferne  erschallen,  locken 
den   Zwerg   heraus   an  die   Oberfläche  der  Knie,  die 
Geister  Hingen  dem  Kaiser  schlafende   Ruhe   zu  und 
dieser  sieht  nun  im  Traum  die  deutsche  Geschichte  an 
*ich    vorüberziehen.     Seine   Traumgestalten   uns  vor- 
führend,  erzählt  er,   wie  er  selbst  an  der  Spitze  des 
deutschen  Reiches  gestanden,  strebend  nach  Macht  und 
Gros*«,  wie  er  dann,  den  Muth  der  Christenheit  zum 
Krenzzug/e  entflammend,  ausgezogen   sei   zur  Wieder- 
gewinnung des  heiligen  Grabes ,  zauberische  Gestalten 
ziehen  ihn  in  die  Wasserfluthen  hinab,  aber  höhere  All- 
gewalten verschliessen  ihm  noch  das  Grab;  die  unter- 
irdischen Geister  ringen  ihn  aus  dem  Arm  des  Tode» 
los  und  bergen  ihn  in  dem  Schoos.se  des  Felsens,  und 
eine  Stimme  verkündet,  dass  er  hier  schlafen  werde, 
bis  ein  von  Gott  gesandter  Ritter,   in  welchem  das 
deutsche    Reich  zu  neuem  Glanz  und  Ruhm  erstehen 
solle,  mit  der  Wunderblume  den  Zauber  brechend,  ihm 
F.rlöMiug  bringen  werde.  Seit  Jahrhunderten  harrt  nun 
der  schlafende  und  traumende  Kaiser  vergeblich  dieser 
Kunde ;  aber  von  der  kleinen  Kurg  vom  Zollerstamme 
«ieht    er   die  Thaten  ausgehen,  welche  diese  Erlösung 
vorbereiten:  der  grosse  Kurffirst  bahnt  mit  seinen  Siegen 
den    Weg    zum   Königthuin,   des    grossen  Friedrichs 
Heldensiege   sind   die  Wiege   des  jungen  zukünftigen 
Deutschlands,  auf  den   Ruf  seines  Königs  erhebt  sich 
das  ganze  Volk  siegreich  gegen  fremde  Tyrannei.  Aber 
wieder  schwindet  die  Hoffnung,  dass  die  ErliVsungs- 
stunde  geschlagen  habe;  Eifersucht,  eitler  Wahn  und 
der    Zwietracht   tinsteicr  Geist  trennen   wieder,  was 
«choo  verbunden  war;  es  greift   ein  Heldenkönig  zum 
Schwert  für  Recht  und  Ehre,  und  ihm  ist  es  beschieden, 
auch    das   höchste  Gut  zu  erringen.    Der  Uebermuth 
dts  Franken  bricht  über  Deutschland  herein,  das  Volk 
t-rhebt  sich  unter  seinem  Könige,  fest,  wie  ein  Mann, 
jagt  den  Schwann  der  Feinde  vorsieh  her,  und  „Friede!*1 
tönt»  von  Berg  und  Auen.   So  weit  das  Tratimgesicht, 
welche?  bei  den  angeführten  Höhepur.cten  der  deutschen 
<  i**«cbirbte   (Barbarossa,    IHK».    ll>7.f».     Friedrich  der 
Gro*»e.   1813.   1866.  1870)  in  lebenden  Bildern  dem 
Auge  de»  Zuschauers  sichtbar  vorgeführt  wird,  wobei 


der  Chor  (gemischt,  aber  ohne  weitere  Angabe  seines 
scenischen  Charakters)  sich  in  allgemeinen  Actisserungen 
von  lyrischer  Beschaffenheit  ergeht.  Nun  aber  kommt 
der  Zwerg  wieder  hinzu  und  weckt  den  Kaiser  mit  der 
ersehnten  Kunde:  „Geendet  tat  der  Gram,  es  nahen  die 
deutschen  Siegesheere,  der  Ritter  mit  der  Wunderblume 
steht  vor  des  Berge«  Thor,  Deutschland,  neu  geeiint, 
erstrahlt  in  frischem  Glane,  und  laut  schallt  es  durch  - 
die  Lande:  Heil  dem  Kaiser  Wilhelm!'1 

Aus  dieser  Inhaltsskizze  ersehen  wir,  dass  der 
Kern  des  Werkes  in  der  patriotischen  Tendenz  liegt: 
es  handelt  sich  um  eine  Verherrlichung  des  Hohen- 
zoliern- Hauses,  als  des  von  der  Geschichte  auserwähl- 
ten  Vertreters  der  Kaiser-Idee,  welche  die  politische 
Entwickelung  des  deutschen  Volkes  wie  ein  rother 
Faden  dnrehzieht;  in  den  unter  den  Auspicien  dieses 
Hauses  vollführten  militärischen  Gross  thaten  des  deut- 
schen Volkes  spiegelt  sich  die  vergangene  und  zukünf- 
tige Herrlichkeit  des  deutschen  Reiches.  Ist  schon  jedes 
Hervortreten  einer  besonderen  Tendenz  neben  der  blos 
ästhetischen  dem  rein  künstlerischen  Charakter  eines 
Werkes  mindestens  nicht  förderlich,  so  ist  dasselbe  bei 
der  politischen  Tendenz  entschieden  ungünstig.  Der 
Patriotismus  ist  eine  nationale  Tugend,  und  in  dieser 
ethischen  Bedeutung  ist  derselbe  ein  unentbehrlicher 
Factor  in  der  Entwickelungsgcschichtc  aller  derjenigen 
Völker,  welche  die  Mission  der  fortschreitenden  Geistes-' 
cultur  in  hervorragendem  Sinne  zu  erfüllen  haben.  Das 
Gefühl  der  nationalen  Zusammengehörigkeit,  das  Be- 
wusstsein  des  Einzelnen,  mit  seinen  Empfindungen,  An- 
schauungen und  Gedanken  in  dem  allgemeinen  Wesen 
des  Volksganzen  zu  wurzeln,  dieser  Patriotismus,  welchen 
wir  den  nationalen  nennen  möchten,  das  Ergebnis*  einer 
stetigen  normalen  Entwickelung  der  politischen  Ver- 
hältnisse eines  Volkes ,  ist  die  mildstrahlende  Flamme, 
welche  die  gesammten  geistigen  Aulagen  des  Individuums 
durchglühen ,  concentriren  und  ztir  höchsten  Blüthen- 
entfaltung  befördern  mag;  diesen  Patriotismus  erkennen 
wir  auch  in  den  grössten  Kunstwerken  wieder,  denn 
tdle  grossen  Künstler  waren  sich  ihrer  nationalen  Auf 
gäbe  bewttsst.  Aber  in  die  stille,  friedliche  Wirksam- 
keit dieses  Gefühles  brechen  einzelne  grosse,  völkererschfit- 
ternde  Ereignisse  überwältigend  herein,  welche  zeit- 
weilig alle  besonderen  Interessen  und  Bestrebungen  mit 
ihrem  Gehalte  erfüllen  und  die  gestimmte  vielseitige 
Spannkraft  eines  Volkes  ausschliesslich  in  der  einen, 
der  nationalen  Richtung  zur  Thätigkeit  drängen.  Das 
sind  die  Zeiten  des  politischen  Patriotismus,  der  opfer- 
umthigen  Heldenthaten,  des  ühcrfluthendcn  Aufschwunges 
der  Empfindung.  Durch  äussere  Thalsachen  hervor- 
gerufen, in  seiner  Dauer  durch  die  unmittelbare  Wir- 
kung dieser  Thatsachen  bedingt,  drängt  dieses  specitisch 
patriotische  Gefühl  auch  zu  Handlungen  von  entspre- 
chend niisserlichem  Charakter,  zumal  aber  zu  jenen  ge- 
mcin.samcu,  oft  rauschenden  Manifestationen,  welche,  so 
sehr  sie  auch  {»syehologiseh  berechtigt  sein  mögen,  doch 
•lern  Wesen  der  V erinnerlichling  und  Beschaulichkeit, 
welche  die  künstlerische  Begeisterung  charakterisiren, 
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durchaus  fremdartig  gegenüberstehen.  Wo  dieser  seiner 
Natur  nach  mit  Notwendigkeit  nach  aussen  drängende 
Patriotismus  die  Triebfeder  zu  künstlerischem  Schaffen 
abgibt,  da  wird  da»  Vorwalten  der  (politischen)  Ten- 
denz vor  dem  künstlerischen  Princip  sich  kaum  ver- 
meiden lassen;  mir  grosse,  genial  angelegte  Künstler- 
naturen werden  auch  in  solchem  Falle  ihre  Schöpfungen 
.  in  die  läuternde  Glulh  der  reinen  Kunstbegcistcnttig 
zu  tauchen  und  mit  dem  Stempel  des  unvergänglichen 
Werthes  zu  kennzeichnen  wissen. 

Es  ist  der  —  fast  selbstverständliche  —  Schluss- 
stein  diesen  Gedankenbaues,  wenn  wir  noch  hinzufügen, 
das*  die  Musik ,  als  die  innerlichste ,  von  der  Anssen- 
welt  am  augenscheinlichsten  abgezogene  und  abziehende 
Kunst  von  solchem  Ueherfhtthen  nach  aussen  strebender 
Empfindungen  des  politischen  Patriotismus  am  meisten 
bedrängt  wird.  So  ist  es  auch  mit  der  Musik  zu  der 
hier  skizzirten  Dichtung:  sie  ist  die  bescheidene  und 
ergebene  Dienerin  der  patriotischen  Tendenz.  Sie  ist 
in  der  Hauptsache  rein  decorativ  und  gipfelt  in  den 
liedmässigen  und  marschförmigen  Sätzen,  welche  die 
lebenden  Bilder  illustriren.  Mit  einzelnen  wirkungs- 
vollen dicken  Strichen  in  der  Weise  der  Dekorations- 
malerei werden  die  Gedanken  und  lyrischen  Ergüsse 
des  Dichters  musikalisch  eingeleitet,  begleitet,  aus- 
geschmückt, der  Gmndcharaktcr  ist  der  des  rein  Aeusser- 
lichen.  Der  Ton  des  innern  Empfindungslebens  wird 
ebensowenig  angeschlagen,  als  es  zu  einer  Entfaltung 
der  specifisch-musikalischen  Formen  kommt:  dazu  fehlt 
die  ästhetische  Grundlage  ebenso  wie  die  Veranlassung. 
Die  Melodik  ist  gefällig  und  fliessend,  aber  nicht  tief, 
obwohl  sich  in  einzelnen  Zügen  eine  Anlage  zu  drama- 
tischer Charakterisirung  nicht  verkennen  läasU  Die 
formelle  Anlage  ist  in  der  Hauptsache  eine  zwiefache: 
die  erzählenden  und  betrachtenden  Monodien  Barba- 
rossas sind  recitativisch-arios  gehalten,  während  die 
Chor-  und  Instrumcntalsälze  die  einfache  Liedform  zeigen. 
Diesem  Charakter  des  Aeusserlich-decorativen  entspricht 
auch  das  Vorherrschen  des  eindringlichen  Marschrhyth- 
mus, wie  denn  die  die  Bilder  begleitenden  Instrumen- 
tnbntze  fast  alle  ausdrückliche  Marsche  sind.  Harmonik 
und  Modulation  sind  einfach,  klar,  eorrect,  aber  ohne 
Eigetithtimliehkeit.  Hier  und  da  jedoch  hat  es  den  An- 
schein, als  ob  der  Componist  sich  plötzlich  erinnere, 
das«  er  im  Jahre  1870  schreibe  und  das»  er  als  moder- 
ner Componist  auch  dein  uns  schon  geläutigen  ver- 
wickeiteren Systeme  der  Harmonik  und  Modulation 
Rechnung  tragen  müsse;  an  solchen  Stellen  ist  eine 
otrenkiuulitre  Anlehnung  au  Wagner  erkennbar,  was 
denn  freilich  bei  «ler  Bestimmung  des  Werkes  als  eines 
scenisch  darzustellenden  nicht  besonders  verwunderlich 
ist.  Hierher  gehört  ganz  besonders  die  Hauptstelle 
Barbarossas.  Seite  31  des  Clavierauszuges,  welche  die 
Grundidee  der  Dichtung  ausspricht: 

Hier  h)bili«t  du  schlafend  festgebannt, 
iti»  dir  Erlösung  kommt  zu  bringen 
Kia  itiuer,  der  toh  eiott  gesandt. 

Hier  singt  uns  der  unverfälschte  Wolfram  an,  und  auch 


in  der  Begleitung  ist  eine  Nachbildung  der  Scene  der 
wettkämpfenden  Sänger  im  „Tannhäuser"  unverkennbar. 

Eine  eigentümliche  Ausnahmsstellung  zum  Werk« 
nimmt  die  kurze  Instrumentaleinleitung  ein.  Sie  int 
vom  musikalischen  Standpuncte  aus  entschieden  inter- 
essant und  erregt  durchaus  anders  geartet«  Erwartungen 
hinsichtlich  der  musikalischen  Bedeutung  des  Werkes, 
als  der  weitere  Verlauf  zu  erkennen  gibt;  jedenfalls 
hat  dieselbe  in  uns  den  Wunsch  rege  gemacht,  dem 
Componisten  baldigst  auf  dem  Gebiete  des  rein  künst- 
lerisch-musikalischen Schaffens  zu  begegnen. 

Zum  Schluss  können  wir  zwei  kleine  Bedenken 
von  mehr  allgemein  ästhetischer  als  specilisch  musika- 
lischer Bedeutung  nicht  unterdrücken.    Das  erste  be- 
zieht sich  auf  die  Stimmlage  der  Partie  des  Barbarossa: 
der  Componist  hat  dafür  den  Tenor  gewählt.  Unserer 
Anschauung  nach  dürfte  für  die  mythische  Heldengestalt 
des  Kaisers,  welche  in  Trauer  um  die  verlorene  Herr- 
lichkeit des  deutschen  Reiches  erstarrt,  versteinert  ist 
und  der  Erlösung  zur  ewigen  Grabesruhe  entgegen 
harrt,   das    musikalische    Ausdrucks-Aequivalent  weit 
eher  in  den  tiefernsten  Klängen  der  Bassstimme,  als  in 
den  hellen ,  aufsteigenden  der  Tcnorstimmo  zu  finden 
sein,  von  welcher  letzteren  wir  die  Vorstellung  jugend- 
lich aufstrebender  Lebens-,  Liebes-  und  Thatenlust  nicht 
zu   trennen   vermögen.    Aehnlich   ist  das  zweite  Be- 
denken: das  Schlaäied  der  unterirdischen  Geister  (S.  17 
ist  dem  Männerchor  übertragen,  was  ebensowenig  zu 
unseren  Vorstellungen  von  einem  würdigen  männlichen 
Thun,  als  zu  dem  entsprechenden  Klangcharakter  der 
männlichen  Stimmen  recht  passen  will.  Da  erst  weiter- 
hin (S.  29)  der  gesammte  gemischte  Chor  eingeführt 
wird,  so  ist  nicht  recht  ersichtlich,  warum  nicht  an  dieser 
Stelle  der  jedenfalls  passendere  Chor  der  weiblichen 
Stimmen  noch  einmal  getrennt  zur  Verwendung  kommen 
konnte.  A.  Maczewski. 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief.  ^ 

Gestatten  Sie  mir,  im  Ansrhluss  an  meinen  Bericht  von. 
3.  Januar  in  No.  3  Ihre»  hochgeschätzten  Blattes  den  weiwr^n 
Verlauf  unserer  musikalischen  Saisun  au  schildern.  £s  ist  bar 
sehr  schwierig,  ein  Conrert  zusammenzubringen ,  seitdem  du 
Theati-rnusm-huss  unseres  Oemciuderathcs  vorwiegend  aus  Thmiit- 
gönnern  zusammengesetzt  i*t  und  es  dem  Theaterdirci  tor  I.'.trrjy 
gestattet  hat,  das  einzige  hier  bestehende  Orchester  jeden  Abene. 
wenn  auch  nur  aar  Ausfüllung  der  Zwischcnactc  von  Lustspiel" 
und  Tragödien,  für  sich  tu  verwenden,  uud  dasavlbe  erst  tuen 
langen  Quälereien  einmal  für  Mitwirkung  in  t'oiuerloii  zu  ■  r- 
ringen  ist  Darum  fallt  der  grösstc  Thcil  unserer  Conecrtsais« 
in  diu  Zeit  nach  dem  l.*i.  April,  als  dem  Scbluas  der  Theatrr- 
saison.  Kür  deu  Anfang  Man,  die  Zeit  unserer  deutschen  Siejc«- 
und  Friedensfeste,  hatte  die  Liedertafel  eia  einsprechende»  Ow 
eert  vorbereitet,  aber  kein  Orchester  war  zu  huheu  ;  um  et:: 
Mitgliedern  wenigstens  Etwas  zu  bieten,  wurden  einige  kleir.ir 
Cb.omack«  tiaatudirt  und  so  am  1.  April  daa   awejte  Vereine 
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eoncert  xu  Stande  gebracht;  ein  Beethoven'iches  Streichquartett 
•ollic  dasselbe  erönnen,  aber  nicht  einmal  die  tut  Stimmen 
durften  in  deu  Tbcatorxwischenaeten  fehlen.  Hr.  Lux  ersetzte 
dasselbe  in  der  letzten  Minute  durch  ein  Andntite  religioso  für 
Harmonium  und  datier  ron  Lux,  vorgetrag en  von  Uli.  Lux  und 
Rosenthal.  Dann  folgten  zwei  Chöre  o  eapclla  au«  dem  15.  und 
16.  Jahrhundert:  „Aha  Trinita  beata"  und  „Ave  Maria"  Ton 
Areadelt  für  gemischten  Chor,  mit  deren  er.i«ter  Würde  die 
gra»iö«e  Ausdrucksfüllc  der  „Drei  Frübliugslicder"  tou  J-aehner 
für  r'rauencbor  mit  Clavifrbegleitnng  einen  reizenden  Gegensatz 
bildeten.  Nach  einer  »ehr  geeigneten  Unterbrechung  dureh  dio 
^ppamfioiuna"  tod  Beethoven  wurde  auch  dem  Mätiucrchor  Ge- 
legenheit, sich  auszuzeichnen  durch  den  Vortrag  eine«  ganx  neuen 
Werke«  von  Möhring.  „Vorbei"  ist  der  Titel  dcB  neuen  Chore« 
mit  Hariton-  und  Tenoraolo,  und  reicher  IJeiiall  wurde  demselben 
xu  Tbeil.  Zum  Schlüsse  erklang  da«  herrliche  „Spanische  Liedor- 
spiel"  von  It.  Schumann,  ein  Cyklus  ein-  und  mehrstimmiger 
Gesänge  mit  Clavicrbegloitung ;  dio  vierslinimigen  Gesänge  lies« 
Ur  Lux  mit  grossem  Erfolge  von  dem  Chor  vortragen  und  die 
tablrcirhen  Soli  von  den  einzelnen  Mitgliedern.  So  wirkungsvoll 
die  Nummern  diese«  Concertes  auch  waren,  so  fUhlteu  sich  doch 
Viele  nicht  befriedigt,  da  sie  von  der  Liedertafel  grössere  Lei- 
blungen xu  hören  gewohnt  sind.  Darum  war  der  bal  lige  Sehlnss 
der  Thealersaison  sehr  am  Plaue.,  wodurch  es  möglich  wurde, 
am  23.  April  da«  dritte  Vereinseonoert  xu  Stande  xu  bringen. 
„Dio  Kreuzfahrer"  von  Osde  und  Ouvertüre  und  dritter  Thiil 
uus  „Judas  Maccabau»"  von  Händel  bildeten,  nun  allerdings  [>tm< 
festum,  eine  schöne  musikalische  Friedens-  und  Siegesfeier.  We-n 
anch  nicht  xu  leugnen  ist,  dass  die  Werke  (lade's  ans  der  '/.<  I 
»eines  Leipziger  Aufenthaltes  ein  frischer»*  und  originelleres  l 
präge  tragen,  als  die  späteren  Copenhagener  Produktionen ,  in 
denen  der  Coroponist  sieh  mit  (iewult  an  den  Geist  des  hciiii|_"- 
gangenen  Freundes  Meudelssohu  anxuscbliessen  scheint  nid  da- 
dnreb  mit  der  Ureigenthümliehkeit  auch  die  Ausdruckskraft  ver- 
liert, so  musa  doch  anerkannt  werden,  dass  die  „Kreuzfahrt  r"  viel 
Reisendes  enthalten,  wie  x.  lt.  den  Chor  der  Elfen  mit  dem  Solo 
der  Armido.  Dasselbe  wurde  durch  Frl.  Johanna  Werner  tnu 
hier  vortrefflich  durchgeführt;  durch  Hm.  Baumann  Ton  Frank- 
fun  und  Hrn.  Dr.  H.  Gassner  von  hier  wurden  auch  die  Partien 
dea  Rinald  und  de*  Eremiten  Peter  zu  allgemeiner  Zufriedenheit 
vorgetragen.  In  dem  letzten  Tbeil  des  „Judas  Maccabäus",  in 
welchem  Hr.  Haumann  und  Dr.  Rci»  von  hier  die  Solopartien 
sangen,  erweckten  wieder  die  Kinzugachöre  die  allgemeinste  Freude, 
und  das  zum  Schlussdie  weiten  Hallen  des  Akadeniicsuale«  durch- 
brausende Hallolujah  aus  dem  „Messias"  gab  dem  Danktxgefühle 
Aller  für  die  Erhebung  Deutschlands  aus  tiefer  Schmach  zum 
höchsten  Ruhme  den  freudigsten  Ausdruck.  So  «chloss  die  Saison 
der  Liedertafel. 

Wenden  wir  uns  nun  zu  den  Lux'schcu  Symphonie-Couccrtcn. 
Im  Herbste  war  die  Zeitslinimung  den  Couccrteu  noch  sehr  un- 
günstig; der  Unternehmer  wartete  daher  bis  zum  Februar  und 
gab  eine  sehr  geeignete  Anregung  durch  eine  Soiree  für  Kammer- 
mtuik  am  SäO.  Januar  unter  Mitwirkung  de«  mit  rauschendem 
Reifall  begTussten  Hrn.  Grützmacher  aus  Dresden.  Das  Comcrt 
bot:  1)  Sonate  für  Pianoforte  und  Violnnccll  Ton  L.  t.  Beethoven 
fLnx  and  Grützmacher).  2)  Arie  für  Tenor  aus  Mozart's  „Ei.t- 
fiihruiig"  (Ur.  Joseph  Walther,  ein  von  Hrn.  Lux  entdeckter  und 
toii  Koch  in  Cöln  ausgebildeter  neuer  Tenorist).  3)  Variationen 
für  zwei  Pianoforte  von  lt.  Sehuinann  (l  ux  und  Irl  Kall). 
Schneider,  eine  eheinulige  Schülerin  desselben!.  41  Air  und  Ga- 
votto  für  Violoueell  von  J.  S.  Dach  'Grützmacher).  Aul'  Hervor- 
ruft «pielte  derselbe  noch  eine  Tnruutellu  von  Limluer.  .">)  Ro- 
manze ans  Weber'«  „Euryantho"  ( Wulther'i.  (!)  Concvrl-Ym  iutionen 
von  Mendelssohn    Lux  und  Grützmacher). 

Die  Zahl  der  eigentlichen  Svniphouic-CiM.cem  belrug  wegen 
der  Kürze  der  Zeit,  wegen  dcr'Seliw'n  rigkcit ,  ü.u  Orchester  zu 
gewinnen,  uud  weil  auf  dein  hiesigen  Publicum  die  Ansprüche 
des  Krieges  in  unglaublichem,  aber  freudig  getragenem  Muasse 
lasteten,  nur  vier  an  der  Stelle  von  sechs  in  früheren  Jahren. 
Dieser  letztere  Umstand  erklart  auch  den  etwas  geringeren  Bo- 
such  der  Coneerte,  der  Hrn.  Lux  leider  .'thermal*  Opfer  aulerlegte, 
die  ihm  botfeutlieh  in  den  nächsten  J.Anu  vergolten  werden 


Das  erste  Symphonie-Conccrt  am  7.  Februar  bot  folgende« 
Programm:  1)  FcMmivcrturc  in  C  von  Beethoven.  2)  „Das  Mäd- 
chen am  Strande",  Seetie  für  Sopran  mit  Orchester  von  W. 
Frendenberg,  gmu-geii  von  Frau  Freudenberg  aus  Wiesbaden. 
3>  llildni*»aric  von  Mozart,  gesungen  von  Hrn.  J.  Waltber. 
•!>  „Das  Mädchen  von  Kola"'  von  W.  Hill,  und  „Suleika"  von 
Frendenberg,  gesungen  von  Kri-u  Frendenberg,  6)  Symphonie 
(Cdur)  von  Franz  Schubert.  Dan  letztere  Werk  erregte  beson- 
dere* lut.  n  »>e,  denn  es  i»t  gnevs  in  der  Idee  und  in  der  Arbeit. 
Erst  um  2H.  Marz  war  es  möglich,  mit  dem  2.  Symphoiiie-Conccrte 
hervorzutreten  Dasselbe  bof  1)  Ouvertüre  zum  „Sommernachts- 
traum"  von  Mendelssohn.  2.i  liossarie  nu*  cler  „Schöpfung",  ge- 
sungen von  Hrn.  Snl.i-  vom  königl.  Theater  zu  Wiesbaden. 
3)  „Träumereien"  von  Ii.  Schumann.  4)  „Der  Münch"  von  Meyer- 
beer, gesungen  vonllr«  Siebr.  fi)  Symphonie  in  Es dur  von  Mozart. 
Die  Ausführung  vorzüglii  h  de«  letxteu  Werke«  gereichte  dem  Or- 
chester und  dem  Dirigenten  zu  hoher  Ehre  Der  Rassist  lir.Sichr,  den 
wir  in  diesem  Com«  rt  hörten,  hat  eine  Prath  (stimme,  vom  grussen 
bis  zum  eingestrichenen  f  von  gleicher  Klangfarbe  uud  fast 
gleicher  Kraft.  Nach  diesem  Concertc  musstv  der  Scliluw  der 
Theatersaison  abgewartet  werden,  »odoM  erst  um  2(1.  April  da* 
3.  Symphonie-Conccrt  »ein  nndäehiiges  Publicum  Tcr»aranielte; 
demselben  wurde  folgende*  Programm  geboten:  Ii  Ouvertüre  zu 
„Anakreon"  von  Cherubini.  21  Äri«  des  Scnesehull  au»  ltoicldicu's 
„Johann  von  Paris",  gesungen  von  Hm  Philippi  vom  königl. 
Theater  zu  Wiesbaden.  3>  „Wulleiisteiu's  Lager",  Tongcmälde 
von  Jus.  Rheinberger.  4i  a.  „Der  Himmel  hat  eine  Thräuc  ge- 
weint" von  Schumann ,  b.  „Sei  mir  gegrüsst"  von  Schubert,  und 
nnrh  llervorruf  e)  „Wie  gerne  dir  zu  Fussen"  von  Lux,  gesungen 
von  Hrn.  Philippi.  5)  Symphonie  militaire  von  J.  lluydu.  In 
diesem  Concertc  erregte  am  meisten  Aufsehen  das  Tongemälde  von 
Rheinberger  durch  die  originelle  und  ungebundene  Itehuudlung 
-der  Mutivo  uud  der  Instrumente,  die  iu  der  Charakteristik  so  weit 
gebt,  das*  mau  nus  dem  klanglosen  Zetern  der  Bratsche  die 
Kapuzinerpredigt  heraushört.  Die  Composiliou  von  Lux  ver- 
dient ihrer  gediegenen  Arbeil  und  edlen  Motive  wegen  allgemein 
bekannt  xu  werden,  sie  wurde  von  dem  hier  noch  sehr  beliebten 
Kantonisten  Philippi  prächtig  vorgetragen.  Dus  4.  Sympbonie- 
Co.ieert  am  2.  Mai,  dessen  Progrumm  Sie  iu  No.  21  mitlheilten, 
gewann  durch  die  Mitwirkung  de«  Violinisten  Wilbelmj  einen  er- 
höhten Glanz. 

Wilhelm]  ist  in  seiner  Ausbildung  so  weit  gekommen,  das« 
■nun  anfängt,  ihn  mit  Joachim  zu  vergleichen,  obwohl  man  ge- 
Wiks  bedenken  sollte,  dass  geniale  Künstler,  welche  es  zur  Vollen- 
dung in  der  Technik,  zur  höchsten  Fülle  des  Tones  und  zu  dem 
buchsten  Grade  der  Ausdrucksfuhigkeit  des  Instrumentes  gebracht 
hüben,  sich  nur  noch  in  Irrationalem,  in  Unvergleichbarem  unter- 
scheiden und  daher  eine  Vergleichung  nicht  zulassen;  Jeder  ist 
eine  Krsebeinung  für  sieb,  Unser  Publicum  war  von  den  Lei- 
stungen des  jungen  Meisters  geradezu  hingerissen  und  wollte  «ich 
mit  lieifallklutscheii  und  Hervonufen  gar  nicht  wieder  beruhigen. 
Auch  die  Ouvertüre  zum  „Kuthchen  von  Hcilbrorin"  von  Lux 
erhielt  reichen  Beifall.  Viele  Mainzer  zogen  den  beiden  Künstlern 
nach  iu  unsere  Nachbarstudl  Frankfurt  ,  wo  dieselben  in  der 
deutsch-refoniiirteu  Kirche  am  6.  Mai  ein  geistliches  Coneert 
veranstalteten. 

Eine  sehr  zu  lobende  Umwandlung  hüben  die  Kunstvereins- 
eoneerte  durch  den  jugendlichen  Cupellmcister  Hrn.  Beyschlug 
ans  Frankfurt  erfuhren.  Früher  ging  man  in  diese  Con- 
eerte, um  mit  Musikbegleitung  zu  plündern,  zu  sehen  und  gesehen 
zu  werden:  denn  die  vielen  kurzen  Stückchen  und  Lieder  for- 
derten nicht  zur  Aufmerksamkeit,  Mindern  zum  Gcgcntheil  auf. 
Im  letzten  Winter  aber  verhielt  sich  dus  Kuii-lverfiiispublicum 
wie  das  der  Symphoniceom  erte :  denn  es  wurde  ihm  eine  gediegene 
Ceistesmihrun'g  und  Gcmülhserl'ris'Iiung  geboten.  Das  erste  Con- 
eert, enthaltend  die  „Hclden.syrnpb<»nie"  und  die  „Kgmont'  -.Musik 
von  Heethovcn  uud  al-  licet  Im*  cn-Fcier  bestimmt,  wurde  schon 
in  >"o.  3  Ihres  Wattes  be.-prneheii.  Die  Programme  zu  den 
übrigen  dieser  Concertc,  von  denen  du»  Ii.  ebenfalls  bereit* 
Erwähnung  in  diesem  Blatte  fund,  boten  ausser  verschiedenen 
Clnvier-,  Violin-,  Halle-  und  Gcsa<tg*solos  an  grösseren  Wer- 
ken Schumann'»  Ciavierquintett    und    -Quartett,  Streichquartett 
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in  Cdur  und  Clavierquartett  in  Giiioll  von  Mozart,  dir  Sonate 
Op.  47  und  da«  1,  Ciaviertrio  von  Beethoven  und  die  Bdur- 
Vinlnnrellsonate  von  Mendelssohn.  An  der  Ausführung  der  betr. 
Co  mpositionen  hethciliglcii  sieb  vou  auswärtigen.  Künstlern  die 
Damen  Frl.  Tbomae  und  Ileerniaiin  aus  Frankfurt,  die  Uli.  Hutks, 
Werrenrath  und  Mitglieder  d''*  Streichquartettes  aus  Wiesbaden 
und  Conrrrtmeistcr  Hcermann  aus  Frankfurt,  wahrend  Krau  Simon- 
Uomanv  nnddiejUI.  Itcrschlag,  Püpperl,  Heinefetter,  Frisch  und 
Müller 'Mainz  angehöre.! 

Ausser  dem  letttteri  Com-ertc  nach  Sellins»  di  r  Theaiersai*on 
fand  mau  in  dienen  Coneerten  kaum  eine  Bcfkviligung  toii 
Mainzer  Künstlern,  weil  die»  nirbt  in  die  Berechnung  des  Theutcr- 
liireetors  pussl.  Es  ist  einige  Hollnung  auf  Besserung  für  die 
Zukunft  vorhanden,  du  der  seitherige  Bürgermeister  Sehott  ,  dur 
Chef  der  bekanntem  Vcrlagslmndluiig,  in  den  letzten  Tagen  zum 
Präsidenten  des  Kiiuttvcrciiis  erwählt  worden  ist  und  dureh 
leinen  Kintliiss,  wenn  er  solchen  mit  Kneipte  geltend  mneht, 
wohl  die  feindselige  Abscblirssutig  des  Theaters  gegen  alle  anderen 
musikalischen  KuuslhcMrehiingeii  beseitigen  und  dadurrb  einen 
sckmcrzlich  empfundene n  Mißstand  übet  w  inden  kann,  Gcgen- 
über  diesen  ge»  ichtigen  Sebw  'irrig keilen  gebührt  aber  um  so 
grössere  und  wärmere  Anerkennung  den  Dirigenten  Lux  und 
lieyscblag  dafür,  das*  sie  unlir  Roleber  Missgunst  doch  üureh  so 
gediegene  Leistungen  da*  Publicum  erfreuten.  Dr.  P— » 

Cprrespondonzen. 

Leipzig.  Von  diu  diesjährigen  »ei  hs  Haupt-  (oder  besser 
wohl  ofltni lieben j  Prüfungen  nm  Coiisrrvatovium  der  Musik  fand 
die  erste  am  1  und  die  letzte  am  28.  Mai  statt.  Wir  fassen 
uns  in  Besprechung  dieser  künstlerischen  Kundgebungen 
kürzer,  ul*  ein  anderes  Musikblatt,  das  dienen  Prüfungen 
eine  (vielleicht  in  Mangel  anderen  Stoffes)  lciiarlikelhafte  Wich- 
tigkeit beizulegen  beliebt.  Zahlen  wir  zunächst  einfach  die 
Leitungen  auf,  so  haben  wir  wie  vorigen  Jahr  wieder  Solo- 
Cluvicr-,  Violin-  und  Violomcll-;Spiel  und  -Gesang,  Knscntklt;- 
spicl  und  Cotiipositioinuliii  hiotungeii  zu  verzeichnen.  Als  Cluvier- 
spicltr  führten  sich  \or  .  l!r  G,  Lohr  aus  Lcicestcr  (Li»  moll- 
(  oiicert,  1.  Satz,  von  Hie«  ,  Hr.  Jos.  Siiuliir  aus  F'iciburg  i.  Hr. 
; Präludium  und  Fuge  in  Amoll  von  Bach;,  Hlr.  Ed.  (toldstein 
aus  Odessa  l Ks dui -(  oiicrrt  [ü,  und  3.  Satz]  von  Beethoven),  Frl. 
F.lisah.  lihlniann  aus  Soest  11  moll-<  iipric  1 10  von  Mt  ndelssohn  i, 
Krl  Knimy  Agtbe  aus  Wi  iniar  lt.  moll-Conccrt  [1.  Satz]  von 
Moscbelesj,  Hr.  Joe  Kwast  aus  Dordrei hl  ,f 'um ert  von  Schumann 
[*J.  uud  3.  Satz]  und  vier  eigene  Phuntnsicstücke  i ,  Frl.  Olga 
Klvmmaus  Leipzig  (G  moIl-Comert  |l.Satz]  von  Mendelssohn  i ,  Hr. 
Man.  Jiinenez  aus  Trinidad  de  Cula  <Fts  iiioll-Conccrt  [2  und 
:l.  Satz]  von  C.  Iteineekei,  Frl  Marie  Krug  uus  Leipzig  \Cmoll- 
Cnnccrt  (1.  Satz]  von  lie(  th«w  n  ),  Frl  Mai  ie  Juiighaus  aus  Cassel 
•  C  dur  Coneert  [1.  Satz]  von  Mozart),  llr  Ludw  Maas  aus  London 
t  E moll-Conccrt  (2.  u.3.  SatzJ  von  Chopin),  llr.  L  Primosieh  aus  (.raz 
tCon«  ert  von  Schumann,  2.  u.  3  Sau;,  llr  P.  Klengel  aus  Leipzig 
•D  moll-Conccrt  [1.  Sau]  von  Mendels*« Im  ,  Frl.  Marie  Ltiuds- 
berg  aus  Kowno  ■:  V,  nioll-Coiicrrt  ( 1  Satz]  von  Mi  iuiels-obn  ,  Frl. 
Anna  Kilke  aus  Tepliu  f F  moll-Conccrt  [2.  uud  3,  SatzJ  von 
Chopin  ,  uud  Hr.  A.  C»nipb<  1)  Ciinniiighiini  aus  London  lAndannt 
spiimto  und  Polonaise  von  Chopin)  Die  Violine  fand  solisti^.he 
Vertretung  in  den  II  1 1,  W  .Luderer  uus  Detroit  <  hmonnc  von  Buch  mit 
der  von  Hrn.  Kwast  eelil  kUnstleriseh  ausgeführten  Mendelssobn'- 
seken  Clavierbegleitung ':,  Alex.  Kummer  uus  Dresden  H  omert 
von  Iteethoveu,  'J.  uud  vi  Satz,  und  Muiiiim  ript-Komanzc  von  J. 
Kwast),  Louis  Sehmidt  au«  San  Franeiseo  (  omert  von  Mf-ndels- 
M»hli,  1.  Satz.,  Albr  Sibultz  uns  Celle  iCon.erl  von  lUelboven, 
1.  Putz;,  Hieb.  Sabla  ans  liraz  (f>.  Con.eil  von  Moli<|iie.  1  Sal/j, 
Herrn  Hillmann  aus  Holdenstedt  i  <»thello-Plnintasie  von  Ernst  i, 
P.  Klengel  (Dmoll-Conrert  [1  hat?]  von  Spobr,.  A.  Pauly  aus 
Kisebiuell  (Coneert  von  Mendelssohn,  L  Sulz)  und  lt.  Klcuek  aus 
Ünkurest  lAndaute  und  Sebtiro  von  David',  wabreinl  die  unter 
trcttlieher  Leitung  stehi  nde  Violotx  ellela>-e  diesmal  nur  einen 
Schüler,  Hrn.  Niiiisio  Jimenez  aus  Trinidnd  de  Cub:i,  mit  einer 
Phantasie  von  Servais  aufwies.  Im  Sologesang  produrirten  si.  h 
Krl.  Jenny  Katubier  aus  Leipzig  l  Arie  von  Astmga.,  Hr.  JanieK 


Oill  aus  Paisley  'Arien  von  Haydn  und  Mendebwohn),  Frl.  Krirdi 
Anton  aus  Durmstudt  (Arie  von  Haydn),  Hr.  J.  Burkhardt  «m 
Basel    Arie  von  Mozart  und  „Belsazar"  von  Sekumaiiui,  Frl  V 
Stubel  aus  /ürieh  (Kirchenarie  von  Slradella   und   Lieder  von 
S.  hubert    und  Frl.  Emma  Engelhardt  aus  Duderstadt  in  lltutnaver 
T.ieder  von  Sehubert  und  Mozart).    Als  Aufgaben  für  EdkuiMs- 
spiul  sind  zu  nennen :   Mozart's  Coneert   für  Violine  und  Viola 
[2.  und  3.  Satz]  —  IUI.  P.  Klengel  und  Oscar  Pfitzncr  aus  Frok- 
hurg,  4  Lieder  ohne  Worte  von  Mendelswihn,  in  der  Bearbeitan; 
für  Violine   und  Piunoforte,   in   <ler  Violinpartie  unisono  ton 
'^9  Schülern,  das  Piunoforte  von  llrn  Kwast  gnspielt,  Vio)iudo*i: 
in  Ümoll,  2.  und 3.  Satz,  von  Spohr — IUI.  K.  Suhls  und  L  Sehmidi. 
„Hommage  «  Handel"  von  MosLheles   —   Frl.    Emma  Parker 
aus  Milford  und  Frl.  M.  Wrigbl  aus  Middlcbury  und  HummelV 
Septett  im  Quiutctlarrangemeut  [2.  uud  3. Satz]  —  Frl.  Paul.  Meiss- 
ner aus  Leipzig  und  IUI   Kummer,   Klengel,  N.  Jimeaez  und 
TheateroreheHlermitgliedSiorrh,  sowie  die  Schaler- Munuscripiwulie 
Streic  hquartett  von  C.  Ciammunn  au»  Lübec  k  — HH.  A.  Kummer, 
•  A.  Schultz,  P.  Klengel   und  N.  Jimenez,  Ciaviertrio  in  Bdur, 
[3.  und  4.  Satz]  von  L.  Maas  —  HH.  Maas,  P.  Klengel  und  N- 
Jimenez,  Fuge  für  zwei  Cluvirre  von  C.  Piutli  aus  Elgersburg  - 
IUI   Maas  und    Kwast  und  Violinsonute  von  W.  de  Haan  tu 
Rotterdam  —  IUI.  W.  de  Haan  und  W.  Margadant   aus  Hottet- 
dam.    Letztere   Snbulprüfsteino   sind   noch   zu    ergänzen  dorck 
folgende  Orehestereomposilionen :   Ouvertüre  zu  Andersen'*  „Iii« 
kleine    Seejungfrau''   von    W.    de    Haan,    Symphoniesati  ia 
Fmoll  von  Ferd.  Grau  aus  Cassel,  Symphonie  in  Fdur  voa  C 
Gratnmann  und  Ouvertüre  in  Ii  moll  von  L.  Maas,  sowie  die  oben 
erwähnte  Romanze  von  P.  Klengel  und  die  aueb  bereits  ange- 
führten Clavierstückc  von  J.  Kwast.    —    Die   Qualität   der  ge- 
botenen Leistungen  nun  anlangend,  so  war  allerdings  nicht  n 
verkenttcii,  das«  einige  derselben  ohue  Nachtheil  für  das  Ansehen 
«ier  Anstalt  zurückgehalten  werden  koniiten,  wie  andererseits  aber 
aueh  wieder  mehrere  Eleven  hervorragende  Proben  woblgrpftegtca 
Tulentes  zeigten.    Unsere  Ausstellung  möchten  wir  im  Besonderen 
auf  den  Vortrag  der  ersten  Sitae  der  Claviereoncerte  von  Moiart 
und  Mendelssohn  (Gmoll)  uud  die  gan*  ungenießbar*  Wietitr- 
gabo  des  „Stubal  mater"  von  Astorga  bezogen  wissen.  Letztfir 
Leistung  liess  sieh  nicht  einmal  durch  Aengstlickkeit  eiitsx  buldigtn 
und  ersehien  aueh  nicht  im  ISeflei  der  übrigen  —  mit  Ausnah»'' 
des  von  Hrn.  Burkhardt  Gebotenem  —  nur  mittelmäßigen  Gesaat*- 
produetionen  annebnibarer     Hrn.  Burkhardt's    tiesang  >t»a 
aber  nicht  nur,  wie  el>en  angedeutet,  bedeutend  gegen  die  gesata- 
liektit  Kundgebungen  seiner  Mitschüler  ab,  wir  können  ihm  »<>ev 
uns  den  Prüfungen  der  letzten  Jubrc  nichts  Ebenbürtiges  ent- 
gegenstellen.    Hr.  B.  verlügt  über  eine  ganz  prächtige,  der  Ab- 
bildung w  irklich  werthe  Baritons! imme,  die  schon  jeltt  in  willigem 
Gebrauch  ihres  intelligenten,  dramatisch  begabten  Eigner»  s'.ebt 
uud  welcher  nur  noch  eine  bessere  Ausgleichung  der  Lagen  ri 
w  ünschen  ist.  —  Von  den  Clavicrspielrrn  wollen  wir  als  die  ao- 
»cheiiieiid  voryügliehsten  die  HH.  Kwast,  eine  echt  künstlerisch 
gestaltete  Natur  mit  poetisch  formt udem  Vortrag,  (»oldsteii. 
einen    (echnisib   nicht  minder  fertigen  und  seil    vorigem  Jahr« 
uueh  grosse  Fortschritte  nach  Seite  natürlicher  Attadrucksw«ix 
olleiibiirenden,  vollständig  eomertfahigen  Pianisten,  Maas,  ein«« 
se  iner  Aufgukv    mit  sebünster  <  orrcctlu  it  und  vcrsl alidiger  Aut- 
fiissin.g    losenden    Künstler,    Saut  ier,    Primosieh    und  >! 
Jimenez,   sümmtlicb  tüchtige,  von  gutem  musikalischen  Sm« 
untirstülzte  Tecbnikir,  sowie  die  stellenweise  ebenfalls  ganz  Aus- 
gezeichnetes   bieienden  Damen  Büke  und  Chi  mann  nennen 
Die  Violini  liisscn  hatten,  w  ie  uus  miM  rer  Aufzählung'  zu  ersehen. 
«  in  ansehiilirl.es  (  outiiigem  Tbciltiebnier  an  diesen  Prüfuugm 
gestellt     Alle  nahmen  mehr  oder  minder  das  Im.  resse  für  s.i.ti 
in  Anspruch,  trotz  d»  r  Einwi-nduiig,  die  nmn  bei  den  HH  Schrni'. 
und  Kb  I  i  k  in  Bezug  auf  die  unterstellten  etwa*  uoch  au  schwK 
rig'ti  Aufgaben  viclleuhl  milchen  kounte.    Besonder«  hervorru- 
bcl.en  w.imi  hier  die  HH.  Kummer  (trotz  des  EititlujHM-s  ^: 
Ttniperatur  auf  Suiten  und  Fingen,  Sahla,  Kleiicrel  (d*»^n 
vorzügliche*  Violiuspicl  in  Beliacht  seine»  ebenfalls  besten»  gr- 

pliegien   schöpfe] ischen   wie    piaitistischen  Talente.«  ausZei-t- 

nciidr  Eiwabuuug  verdient  i,  Hilluiaiin  und  Pauly  'Letztere 
vnrzüglicl  b  Seite  der  virliiosen  Ausbildung).     In  zu. et«  U 
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geichneter  Bestellung  fand  der  einzig*  Vertreter  des  VioluueelU, 
Hr.  N.  Jimenei,  mit  Wiedergabe  de»  Servais'scben  Musikun- 
boldca  rollauf  Gelegenheit,  2u  glänzen.  Erfreute  sieb  das  Spiel 
die««*  Cubocr  schon  gelegentlich  der  vorjährigen  Prüfung  un- 
eingeschränkter Anerkennung ,  m»  wiuwte  der  taleutirie  Künstler 
dieselbe  durch  sein  1  etile*  Auftreten  sogar  noch  zu  erböben, 
denn  nicht  uur  leine  Fertigkeit  ist  eine  siegeagewisscre,  beinahe 
unfehlbare  geworden,  sondern  uueb  der  Ton  but  un  Ausgibigkcit 
und  Nobles*»  bedeutend  uoch  gewonnen.  —  Wir  weiideti  uns 
schliesslich,  nachdem  wir  vorher  uoeb  rühniende  Notiz  von  dem 
Vortrag  dos  Concertes  für  Violine  und  Viola  von  Mozart,  der 
für  Torliegenden  Zweck  nicht  recht  pussend  gewählten  Mcudels- 
sohn 'sehen  Lieder  obue  Worte  und  der  Fuge  lür  zwei  Flügel  von 
Piutti  als  tüchtigen  Kntemblespieldarbietuugcu  nebmeu,  su  den 
aufgeführten  Stbülercompu&itiouoji.  Den  Keigen  eröffnete  hier- 
mit oben  genannte  Ouvertüre  des  lim.  W.  de  11  ua  n.  Wir  faudeu 
das  Werk  nicht  einheitlich  genug  zur  Erzieluug  eines  schonen 
Oeiaromteindruckcs  gehalten.  Das  Talent  de«  Hrn.  11.  iiiiui  «ich 
vorerst  noch  mehr  ronceiitrireu  und  abklaren ;  es  werden  dann 
spater  auch  nicht  so  viele  Phrasen,  wie  jetzt,  mit  unterlaufen. 
Besser  schon  hat  uns  die  Violiusonate  diese«  Herrn  gefallen; 
wenigsten«  erschien  sie  gelungener  in  der  Form,  wenn  auch  der 
gedankliche  Inhalt  kein  bedeutenderer  als  in  der  Ouvertüre  war. 
Hr.  Maas  zeigte  im  Wesentlichen  keine  nouen  Seiten  seinen 
compositorischvn  Tulcutes  gegen  voriges  Jahr.  Ihm  ist  vor  Allem 
mehr  geistig«  Vertiefung  und  weniger  homophone  Schreibweise 
zu  wünschen.  Ansprechendere  Gaben,  mehr  au»  dein  eigenen 
Inneren  geschöpft,  dabei  glücklich  eonupirt  in  den  äusseren  Um- 
rissen, waren  die  Komanxe  des  Hrn.  Klüngel  uud  die  Phantasic- 
stücke  den  Hrn.Kwust  Die  guten  Eigenschaften  eben  beregter 
Stücke  fanden  sich  in,  wie  uns  dünkt,  noch  gesteigertem  Muasse 
in  der  Fuge  des  Hrn.  Piutti  vor.  In  der  Symphonie,  wie  viel- 
leicht unter  den  diesmaligen  Prüfungsconipoaitioncn  überhaupt, 
trug  Hr.  Gram  manu  den  Preis  davon.  Wir  gratuliren  diesem 
Herrn  aufrichtig  zu  der  Weiteren!«  ickeluug,  die  dien-  Symphonie 
gegenüber  ihrer  vorjährigen  Schwester  gewabreti  lies*.  Die  ver- 
arbeiteten Motive  sind  zumeist  gut  erfunden,  in  (einigen  Fallen 
(f.  H.  das  erste  im  ersten  Satz  uud  die  de*  Scherzo)  sogar  nicht 
unbedeutend.  Die  Initruincutution  klutig  viel  saftiger  ul*  voriges 
Frühjahr  uud  fottnell  zeigte  die  Symphonie  mit  Ausnahme  viel- 
leicht des  am  Scbluss  etwas  sehr  auslaufenden  ersten  Satzrs  an- 
gemessene Ditnensiotieu.  Hr.  G  wird  jetzt,  naih  Aneignung  der 
rein  technischen  Vortbcileim  Conipouircu  und  bei  seinem  sichtlichen 
t'ompositionstaletit,  leicht  sein  bcsoiidi  res  Aug«  iinurk  uul  Vermei- 
dung ihm  zur  Zeit  noch  huutlg  unterlaufender  stntker  Heiniuis- 
«euzen  an  Schumann  und  Wagner  lenken  können,  wozu  wir 
ihm  in  seinem  eigenen  Interesse  rutlicn  mi'cbtcn  Dus  eben» 
falls  aufgeführte  QiiuM'tt  diese«  Herrn  zeigte  im  Ganzen 
weniger  die  Voraüge  des  Oreh'stetwerke».  Der  zweite  Ver- 
such auf  dem  Felde  der  Symphonie,  unternommen  von  Hrn. 
Grau,  schien  uns  insofern  verfehlt,  als  wir  diesem  Sutz  gegen- 
über fortdauernd  in  der  Täuschung,  als  hörten  wir  einen  wohl- 
gemeinten, auf  die  jüngste  Vergangenheit  bezüglichen  Fc*tmar»ch, 
befangen  blieben.  Als  solcher  war  er  uicht  ohne  Licht  uud 
Schütten,  deren  ersteres  allerdings  auch  nicht  immer  flirtet  vom 
Componistcn  selbst  ausging,  —  Zu  t  muh  neu  bleibt  schliesslich 
noch,  das»  die  Grammonn'»« hc  Symphonie  und  die  Ouvertüren  von 
ihren  Autoren  selbst  dirigirt  und  rinss  die  (  lavicrschüler  wiederum 
durch  die  nicht  sehr  klangvollen  Flügel  um  Ktwos  in  ihren 
Leistungen  beeinträchtigt  wurden.  —  — 

Ca$S«l,  18.  Mui.  Das  siebente  i. letzte  ;  Aboimetm  -mroin  >  rt 
des  kgl.  Theaterorchesttrs,  »eb  be»  am  ÜS.  v.  M.  stattfand,  wurde 
mit  dem  neuen  Kuiscr-.Mursi  b  vuu  Kichurd  Wagner  erölluel. 
Die  zweite  Nummer  des  Programms  bestund  in  der  Cuvulinc  : 
„Glüeklein  im  Thal"  von  Weber,  »eiche  »im  Frl.  Kiiirieritiunu 
gesungen  wurde,  uud  zeigte  dic>e  darin  StitnnJiuitlel,  wc lebe  /.war 
nicht  durch  Mächtigkeit  impouircti ,  nie  aber  dwns  -eiir  Wohl- 
thuendes  im  Klang  haben  und  gute  llildung  erblicken  lu-Mn. 
Frl.  Clemens  sang  Schubert'sebc  Lieder:  „Schlummerlied"  und 
.»Allmacht",  wenn  auch  nicht  mit  sehr  wohllautender  Stimme, 
doch  mit  correctem  und  virKluinliiu.me.il«  ni  Vortrag.  Als  Solo- 
lUitnunent  war  in  diesem  Coucert  das  Violoucell  vertreten,  dies- 


mal aber,  was  selten  vorkommen  mag,  wurde  das  schwierige  In- 
slrument  von  einer  Duine  gespielt  Frl.  l.ulu  Wnudcrsleb  aus 
Gotha  zeigte  mit  dem  Vortrag  eines  Concertstückc«  von  l.inditer 
und  eines  Larghetto  von  Mozurt  eine  reiht  uchtcuswcrttie  Fertig- 
keit, im  Ganten  saubere  Technik,  verbunden  mit  einem  eleganten 
Vortrag,  ihr  Ton  wur  natürlich  «ehr  zarter  Natur  Die  Iicglei- 
tuug  des  Orchesters  war  diesmal  so  discret  wie  nie  und  kam  die- 
selbe dem  zarten  Spiel  der  ]>anic  gut  zu  Statten  Eine  »ehr 
iiiU  resMinti  Neuigkeit  bot  das  Comcrt  in  den  Walzern  :  „Liebes- 
lieder" für  vier  Singst  irntneii  und  Piuuoforte  zu  vier  Händen  von 
Johannes  llrahnis,  dem  Vornehmsten  niler  Schumaimiiimr.  Diese 
originellen  Compositioiteti  muss  man  genauer  kennen,  um  sie 
vollständig  würdigen  zu  können.  Leider  war  die  Ausführung  nicht 
geeignet,  den  herrlichen  Suchen  ciie  volle  Geltung  zu  verx  bullen 
der  l.'lavierparl  trat  nicht  genug  hervor  und  die  viei  SiupMmiuieu 
waren  in  ihrem  Stark«  grud  allzu  ungleich.  —  Den  Scbluss  und 
die  Krone  des  Abeuds  bildete  die  7.  Symphonie  lAdur;  von  Bcct- 
hoven.  Würdiger  konnten  die  t.'oncerre  nicht  abgeschlossen 
werden,  als  mit  diesem  Werke.  Wie  unerschöpflich  reich  i«(  hier 
dio  Erlindung  in  ewig  neuer  Gestaltung.  In  dir  Wiedergabe 
der  Symphonie,  die  sorgsuni  vorbereitet  war,  leistete  das  Orchester 
das  Heste,  und  wurden  am  Schlüsse  derselben  Cupellineistcr  und 
Orchester  durch  llervorruf  und  Applaus  geehrt.  —  Auf  der  kgl. 
Huhne  gastirten  in  vergangener  Woche  für  das  t  oloraturläch : 
Frl.  von  Teree  vom  Studtthenter  in  Stettin  und  Frl.  Trcnicl  vom 
Stiidithcuier  in  liiünu.  Für  lyrische  Tenorpartien  :  Hr  .Holle*  vom 
Stadttheater  in  Mainz  und  für  das  Fach  eines  zweiten  lia>.si»ieii 
Hr.  Gross  vom  Studtthculir  in  Lübeck.  Von  den  Gcnmiutru 
konnte  nur  Frl.  Trcmel  befriedigen.  Dieselbe  besitzt  eine  helle, 
wohlklingende  und  überaus  geschmeidige  Sopraiistininie,  die  durch 
tüchtige  Schule  tu  tllii.-b  gebildet  ist,  sodass  sie  mit  grosser  Sicher- 
heit und  Zierlichkeit,  mit  Sauberkeit  uno  Eleganz,  sow  ie-  mit  ge- 
schmackvollem Vortrug  allen  Anforderungen  genügt,  welche  mau 
au  eine  Sängerin  für  den  coloriritu  Gesuiig  stellen  muss.  Ihre 
Leistungen  als  Gräfin  Margarethe  („Hugenotten")  uud  ..Lucia" 
wurden  mit  vielem  Beifall  aufg«  i-onimi  n.  — ■  Am  Iii.  d.  M.  fund  die 
letzte  diesjuhrige  Wipplinger'sebe  Soiree  für  Kunimcrniusik  statt 
uud  zvmr  vor  einem  last  gedrängt  volbii  Suul,  Zum  Vortrug 
kamen  ■  (Juanen  in  Ddur  mui  J.  tluydn,  flu»  icrtiio  »ou  Franz 
Schubert,  (Juane tt  in  Es dur  von  Bi  ethoven  und  Luder  mit  l'iatio- 
fortcbegleilung,  „Der  Doppelgänger"  von  Schubert  und  ..Jugd- 
lied"  von  Mendelssohn.  Die  Cluvicrptirtio  zu  dein  Schubcrl'seheu 
Trio  bulle  Irl.  lUilhii  Bus«  ,'011  hier  übernoinmeu  und  zeigte 
sieh  dieselbe  als  durchaus  schalzciiswerthe  Pianistin.  War  schon 
das  bescheidene  Auftreten  der  Ihme  geeignet,  einen  wohitbuenden 
Eindruck  *u  muchtii,  «o  musxtc  ihr  treffliche»  Spiel  erst  recht 
lür  sie  einnehmen.  IHe  techni-ehen  Schwierigkeiten  überwand 
sie  mit  grosser  künstlerischer  Kuhe;  der  Vortrag  war  durchaus 
solid  und  correct  und  Zeigte  von  Verständnis»  und  gebildetem  lio- 
schmack.  Das  Publicum  zollte  volle  Aufmerksamkeit  und  reichen 
Beifall.  Hr.  Dr.  Kriickl  sang  die  beiden  Lieder  mit  der  seiner 
künstlerischen  Individualität  eigenen  Empfindung  und  poetischen 
Auflassung.  Schade,  dass  uns  dieser  Sauger  so  bald  verlassen 
will  illr  Krückl  gebt  un  das  Theater  nach  Augsburg.:  W 11»  die 
Leistungen  de»  Streichquarteties  betritt!,  so  will  ich  diesmal  eine 
genaueic  Des prechung  der  einzelnen  Vortrage  unterlassen,  den« 
wo  man  stets  »o  sichtlich  das  liebevollste  Erfassen  der  Aufgabe, 
ein  vollständig'«  Sil  hhin«  invetsenken  in  die  Tunwcrke  gewahrt, 
wie  wir  es  bei  diesen  Künstlern,  denen  wir  diese  genußreiche» 
Abende  zu  danken  IibIhii,  zu  sehen  gewohnt  sind,  du  erscheint 
es  üherflüssig.  jede  einzelne  Leistung  von  Neuem  unter  die  kri- 
tische Loupe  zu  bringen;  gelegentlich  der  lettttn  Proiiuction  ist 
nur  zu  sagen,  dnss  die  Ausfühi enden  an  dien  m  Abende  besonders 
gut  aufgeli  gt  schienen  und  da  s  ihre  Le  istungen  zu  rauschenden 
Iteifnllsiümien  und  llervorruf  htruuslordvrten  Mit  dieser  ^iree 
sebloss  lür  diesmal  der  f'yklus  der  Concert«,  und  verdienen  die 
Uli.  Coni-ertmei-ter  Wipplingcr,  Sei»«,  Knoop  und  Wenzel,  welche 
sich  um  diese  schönen  Abende  so  sehr  verdient  gemacht,  den 
grössten  Dank  aller  Kunstfreunde.  A.  B. 

Düsseldorf,  SO.  Mui.  Niichdcm  unsere  Oper  in  den  ersten 
Tagen  des  vorigen  Monates  ihr  kümmerliches  Dasein  geendet, 
brachte  uns  gleich  darauf  der  Allgi  meine  Mu«ikv*reili  Hnydn'z 
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grösste»  Tonwerk  „Die  8chöpfung".  Für  die  Sopranpartie  war 
die  Hofopernsäugerin  Fräulein  Louise  Radecke'  nun  Weimar,  für 
ilcn  Tenor  Hr.  Itofopemsängcr  Schild  ebendaher  gewonnen,  und 
die  üasspartic  Hrn.  Ad.  Schulze  au»  Hamburg  anvertraut.  Frl. 
Kadccku  sang  vortrefflich  und  glänzte  besonder*  im  Duette  de» 
8.  Theilc*  („Holde  Gattin")  im  Verein  mit  Hrn.  Schulze,  welcher 
da«  Publicum  durch  die  Sicherheit  und  Eleganz  »einen  Gesanges, 
sowie  die  Tonfülle  und  Gediegenheit  seiner  Stimme  hinris». 
Weniger  gefiel  Hr.  Schild,  und  wenn  wir  auch  gern  bereit  sind, 
Viele»  einer  zulalligen  Indisposition  zuzuschreiben,  so  lo»st  »ich 
doch  nieht  leugnen,  da*«  der  Glaube  an  den  gefeierten  Namen 
de*  Sänger«,  welchen  die  vorhergegangeneu  pomphaften  An- 
kündigungen erweckt  hallen,  im  Publicum  stark  erschüttert  wurde. 
Er  hultc  freilich  mit  seinen  schwach  seheinenden  Sthnmmilieln 
neben  Hrn.  Schulz«  einen  schweren  Staud.  Was  nun  den  Chor 
anbetrilft,  »o  scheint  »ich  der  alle  Ucbt-Uitnnd  der  Mnngelhaftig- 
keit  des  weiblichen  Thcilcs  desselben  stets  zu  wiederholen,  und 
wir  sind  der  Meinung,  das»,  so  lange  dio  Damen  glauben,  es  «ei 
mit  dem  blossen  Muudöffneu  genug,  os  den  Bemühungen  de» 
Hrn  Musikdircctor  Tausch  trotz  der  guten  Schulung  de*  Mimncr- 
ehorc«  nieht  gelingen  wird,  die  Chöre  derartiger  Werke  befrie- 
digend mr  Aufführung  m  bringen.  —  Der  Dach-Verein  führte 
am  2.  d.  M.  ausser  einer  Cautato  von  J.  8.  Bach  etc.  noch  Scenen 
uu«  „Kaianus"  von  X.  W.  Gade  in  recht  gelungener  Ausführung 
vor.  -  Da»  mich  alter  Uebung  alljährlich  von  Hrn.  Musikdircttor 
Tausch  gegebene  Concert  fand  am  13,  d  M.  statt.  lVr  Concert- 
geber  spielte  das  Ksdur-Contert  von  Jteethoveu  mit  gewohnter 
Meisterschaft.  Ausserdem  bot  er  untpr  Anderem  eine  Festouvcr- 
ture  von  Joachim  Haff  und  die  Dithyrambe  für  Mannerchor  und 
Orchester  von  Jul.  Kietz,  welch  letztere  Coniposition  recht  bei- 
fallig aufgenommen  wurde.  Das  Ganze  krönte  zum  Schills*  H. 
Schumann'*  herrliehe  Symphonie  in  Hdur.  Der  Kaiser-Marsch 
vun  R.  Wagner,  welcher  zwei  Mal  von  dem  hiesigen  städtischen 
Orchester  unter  Leitung  dos  Capcllmcistcr»  Kochner  gebracht 
wurde,  wollte  keinen  rechten  Anklang  finden  Dem  grösseren 
Publicum  fehlt  da*  Verständnis»  Wagner'»  noch  gar  »ehr,  und 
bietet  besonder»  der  Kaiser-Mar»ch  in  dieser  Beziehung  dem  Zu- 
hörer Schwierigkeiten,  abgesehen  davon,  das»  da»  Werk  bei  seiner 
grossen  Besetzung  über  die  Kräfte  unserer  einfachen  städtischen 
Cupelle  hinausging.  G.  G. 

London.  Die  Sacred  Harmonie  Society  brachte  am  M.April 
in  Hoyal  Albert  Hall  Mendelssohn'»  „Klia»"  zu  Gehör,  wahrend 
eben  dort  am  3.  Mai  durch  denselben  Verein  Haydn's  „Schöpfung" 
aufgeführt  wurde.  Die  Musical  Union  unter  J.  Ella'»  Leitung 
hatte  zur  Eröffnung  ihrer  27.  SuUon  auf  dem  Programm  de» 
Concerte»  am  18.  April  Mozart'»  Streichquartett  (No.  10),  Beet- 
hoven'« Pianofortetrio  Op.  70,  Ddur,  Haydn's  Quartett  in  Fmoll, 
RarTs  Violin-Cavalinc ,  Op.  85,  Ddur,  ausserdem  Pianofortcuoli 
von  Baur,  Schubert,  Chopin.  Ausfuhrcudo  waren  die  HH  Sivori, 
Bernhardt,  Bauer  ete.  Die  »weite  Matinee  derselben  Gesell»chaft 
am  2.  Mai  brachte:  Quartett  Ddur  von  Beethoven,  Pianoforte- 
Quortett  Op.  34,  E»dur,  von  C.  Reinecke,  Quintett  Op.  87  von 
Mendelssohn,  Romanze  für  Violoneell,  Op.  lOi»,  von  Mondeissohn 
und  verschiedene  Pianofortesoli.  Carl  Reincek«  huttc  die  bctrcuVu- 
deti  Pianofortepartien  übernommen.  —  Di  der  Philharmonie 
Society  kamen  am  24  April  uu*»cr  den  Quverturen  zu  „Leonore" 
-  von  Beethoven  und  „Rienzi"  von  IL  Wagner  eine  Haydn'schc 
and  die  Dmoll-Syniphonio  von  Spobr,  sowie  Mendelssohn'»  Piano- 
forteconcert in  G  raoll  (Frl.  Brandes)  zur  Aufführung  —  Im 
Crysial-Palace-Cnucert  vom  8.  April  wurden  u.  A.  die  Ouver- 
türen zu  „Prometheus"  von  Beethoven  uud  zu  „Taiinbauser"  von 
R.  Wagner,  sowie  die  schottische  Symphonie  von  Moudclssohii, 
in  dem  vom  15.  April  Chopin'»  Pianoforteconcert  in  Emoll  (Hr. 
Dannrouther)  ete.  aufgeführt.  Da»  letzte  dieser  Wintcrcoueerto 
am  22.  April  bot  ausser  Schumann'«  Ouvertüre  Op.  52  und  Beet- 
hoven'« Septett  ab  Novitäten  einen  Marsch  von  Joachim  und  F. 
U.  Cowen'a  Ouvertüre  zu  Schiller'»  „Jungfrau  von  Orleans".  — 
Durch  den  Oratoricuvercin  fand  am  DJ.  April  dio  Aufführung 
von  Handel'»  Oratorium  „Isrucl  in  Egypten"  statt,  wahrend  für 
diu  Concert  am  5.  Mui  die  Messe  in  Ddur  uud  die  Chor-Sym- 
phonie von  Beethoven  gewählt  waren.  —  Die  New  Philharmonie 
Concert«  unter  Leitung  de»  Dr.  Wyldc  wurden  am  26.  April  er- 


öffnet. Da«  Programm  war  ein  reichhaltige«,  bestehend  aus  den 
Ouvertüren  zu  Wagner'»  „Der  fliegende  Holländer"  und  tu 
Weber'»  „Preeiosa",  Beethoven'»  ('antäte  „Der  glorreiche  Augen- 
blick", Schumann'»  „Zigeunerleben",  Gounod'»  Symphonie  in 
E»dur,  Beethoven'»  Pianoforteconcert  (No.  1)  inCduruud  Piano- 
fortesoli von  Scarlatti  und  Bach,  woran  sich  als  Autführende 
dio  IUI.  Haiti,  Hie*  u.  A.  hetheiligten.  —  Die  Oper  im  Drury 
Lauo-Tbeatre  wurde  mit  Donizetti'«  „Lncrecia  Borgia"  eröffnet. 
Di  der  Royal  ftalian  Opera  trat  am  13.  April  Fr.  Ctillag  ans 
Wien  nls  Donna  Anna  in  Mozart'»  „Don  Giovanni"  auf.  —  Der 
Pianist  Hr.  Halle-  verunstaltet  unter  Mitwirkung  von  Fr.  Norman  - 
Neruda  acht  Concerte  und  begann  damit  am  5  Mal  —  In  der  Ver- 
sammlung des  Ausschusses  der  Mendelssohn-Stiftung  »um  Zweck 
der  Preisverteilung  an  einen  der  Studircnden  der  kgl.  Musik  - 
Akademie  wurde  unter  den  Bewerbern  Mr.  William  Shakespeare 
(trotz  de*  gleichen  Xanten«  kein  Verwandter  de«  grossen  Dichter»  i 
nls  würdig  erkannt  und  hat  dorselbe  in  Folge  dessen  freie» 
Studium  auf  dem  Coiwervatorium  zu  Leipzig.  Der  erste  Schüler, 
welche,  diese«  Stipendium  erhielt,  war  Mr.  Arthur  Sullivan.  - 
Am  29.  April  wurden  im  Cry»ta!-Palaee  mit  gros»««  Beifalle 
„Fair  Rnsamond"  von  Jo».  L,  Höckel  und  Kaiser-Marsch  von 
Rieb.  Wagner  aufgeführt  Ausserdem  spielte  Fr.  Arahella  Goddard 
„I>oii  Juan"-Phanta«ie  vun  8  Thalberg.  —  In  der  2.  Musical 
Union  spielte  Hr  C  Reinecke  »ein  Nocturne  in  A»,  Hiller's 
„Mari-iu  Giocosa"  und  Liszt's  „Ungarische  Rhapsodie"  in  Adur. 
In  »einem  Quartett  Op.  34  iE*dur)  war  Hr.  Keineeke  von  den 
HH.  Sivori,  v.  Wnefclghem  und  Lasserre  unterstützt.  Ausserdem 
kamen  Beethoven'»  .Streichquartett  in  Bdur,  Op.  18,  No.  6  und 
Mendelssohn'»  Streichquintelt,  Op.  87,  zur  Aufführung.  ■ —  Im 
Crystal-Palnee  begannen  am  6  Mui  die  italienischen  Operncon- 
certe  unter  Belheiligung  der  Damen  Frl.  Murska,  Frau  Trebelli- 
Bettini  ete. ,  überhaupt  von  Mitgliedern  der  Druny  Lane-Gesell- 
schaft.  Frau  Normnn-Nernda  hatte  dio  Violinsoli  übernommen. 
Im  4.  Philharmonischen  Coueerte,  um  8.  Mai,  brachte  die  Pia- 
nistin Frau  Clauss-Szarvady  Schumann'«  Pianoforteconcert  in  Amoll 
zu  Gehör.  Ferner  wurden  Händel'»  „Concerto  grosso"  in  G  moll, 
Beethoven'»  Symphonie  in  Fdur,  Mendelssohn'»  Ouvertüre  zu 
„Ruy  Blas"  und  Auber's  „Ausstcllnngs-Marseh"  aufgeführt.  Frl. 
Regan  und  Hr.  Stockhausen  sangen.  —  Die  jahrlich  wieder- 
kehrende Aufführung  von  Handel'»  Oratorium  „Messias"  fand  am 
12.  Mui  statt,  während  die  Sacred  Harmonie  Soeiety  am  17.  Mai 
die  Aufführung  von  Haydn's  „Schöpfung"  wiederholte.  —  Da» 
Concert  der  Musical  Cnion  am  16  Mai  brachte  Beethoven'»  Streich- 
quartett in  Ddur,  Op.  18,  No.  3,  Haydn's  Quartett  in  C  (No.  67 j 
und  Schubert'»  Pianofortetrio  in  Bdur  Ausser  dem  Pianisten 
Hrn.  A.  Juell  betheiliglen  sich  die  HH.  Sivori ,  Bernhardt, 
Wnefclghem  und  Ijisserr«  an  der  Ausführung  —  Am  16.  Mai 
begann  auch  unter  Direetion  von  Fr.  Haydee  Abrek  eine  Reihe 
musikalischer  Soireen,  in  welchen  die  Mitwirkung  nur  Damen  ge- 
stattet und  jeder  mannliche  Künstler  streng  ausgeschlossen  ist. 
Dio  Ausführenden  waren  die  Sängerinnen  H.  Abrek,  de  I.y», 
Blanche  Gottsrhnlk,  Calderon,  Sanz  und  Brusn,  die  Pianistinnen 
Frl.  Careno  und  Frl.  Clara  Gnttsehalk,  dio  Violinistin  Frl.  J. 
Claus,  die  Violonecllistin  Frl.  v.  Katow.  9. 

Lübeck.  Wie  immer,  «o  verdös»  auch  die  letzte  Couccrt- 
•aison,  Dank  dem  bewährten  Eifer  und  der  küustlerischeu  Tüch- 
tigkeit de«  Capellmcister  Gottfried  Hcrrmann,  in  einer  die  In- 
teressen der  Kunst  in  hiesiger  Stadt  fördernden  uud  durchaus 
zufriedenstellenden  Weise.  Eine  summarische  L'obcrsicht  des 
Gebotenen  mag  für  dos  Gesagte  zum  Beleg  dienen.  In  den  sechs 
MuVikvcrcinsconcerteu  wurden  Ouvertüren  von  Beethoven,  Cheru- 
bini (2),  Mendelssohn  (2),  Gade  (2),  Reinecke  und  Rietz,  ferner 
Mendelssohn'»  „Walpurgisnacht",  sowie  Symphonien  vou  Beet- 
hoven 'No.  4),  Haydn,  Mozart,  Schumann  (Cdur),  Gram  mann 
(unter  Leitung  des  Componisteu)  und  Hemnanu  vorgeführt.  Die 
letztgenannte,  „Lebensbilder"  (n>  Leben«  Erwachen,  b)  Häus- 
liches Glück,  c)  Ländliche  Freude,  dj  Krieg»-  uud  Siegesmusik j 
betitelt,  sowie  ein  Friedens-Marsch  mit  Männerchor  im  Trio, 
ebenfalls  von  Herrtnnnn,  fanden  eine  glänzende  Aufnahme.  AI« 
Solisten  traten  u.  A.  Frl.  Brande»  (Mendelssohn'»  Gmoll- 
Coneert,  Weber'«  Coiicertslück  »,  FrL  Clara  Herrmann  au»  Sonders- 
hausen  (Emoll-Concert  vou  Chopin),  Frl.  Avtf- Lallemant  (Sängerin), 
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Ilr.  Orfitzmacher  und  Hr  Violin  virtuos  Kummer  aus  Dresden  auf  In 
den  von  Capellm.  Herrmann  veranstalteten  Kainmcrmusikconccrton 
wurden  einschlägige  Werke  Ton  Beethoven  (u.  A.  Op.  132,  Amoll), 
Mozart,  Haydn,  Schubert  (u.A.  ein  nachgelassener  Quartettsatz  in 
Cniolll,  Mendelssohn  und. Schumann za  Gehör  gebracht  Außerdem 
seien  noch  besonder«  hervorgehoben  die  „Ungarischen  Tänze"  von 
Bruhms  tför  Pianoforte  zu  4  Händen),  „Zigeunerleben"  (für  ge- 
machten Chor)  von  Schumann,  der  18  Psalm  für  Frauenehor  von 
Hadeckc  und  ein  Capriccio  und  ein  Phautasiesrtiek  („Am  Meer"> 
für  Violine  von  Uerrmann.  Mi«  Sololeistungcn  bclhciligten 
sieh  Frau  Schmidtgen-Kastrup  aus  Hamburg,  Frl.  Glückscelig. 
Frl.  Cl  Herrmann,  Hr.  Schultz,  Hr.  Kokemiinn  (Pianoforte), 
Capellmcistcr  Herrmann  (Violine)  etc.  Schließlich  ist  noch  mehrerer 
F'tnxelcon.erie  zu  gedenken,  nämlich  einer  Beethoven-Feier, 
welche  Marsch  zu  den  „Kuinen  von  Athen",  die  Phantasie  Op  HO 
{Hr.  Aug.  Schultz),  die  C moll-Symphonio  und  die  Cdur-Messc 
brachte,  ferner  i  iner  Kehr  gelungenen  Charfreitagsouffübrung  de» 
„Messias",  eine«  Violineonccrtes  von  Frau  Schmit-Hidö  und  eine« 
von  Organist  H.  Jimmerthal  veranstalteten  geistlichen  Conci-rtcs. 

Mannheim,  18  \[  ui  Erlauben  Sic  mir,  Ihnen  kurz  da»  Be- 
merkens« ertbc,  wus  «ich  nuT  musikalischem  Gebiete  in  der  letzten 
Zeit  hier  creiguet,  milzuthcileii.  Dem  von  Ihnen  schon  gemel- 
deten Gastspiele  de*  Hofupernsänger«  v.  Bignio  von  Wien,  welcher 
Teil,  Dou  Carlo»  in  Verdi'«)  „Krnani"  und  zuletzt  «1»  Wolf- 
ram im  „Taunbüaser"  auftrat,  folgte  ein,  übrigens  durch  die 
Zurückberufuog  der  Onstireudcii  durch  den  König  von  Hävern 
unterbrochener  Gastnpielcyklu*  des  Frl.  Sophie  Stehle  und  des 
Hrn.  Franz  Nachbaur  vom  Mümheiicr  Hofthemer  in  „Bohcugrin" 
und  „Kau ii  und  Margarethe".  Am  '21.  d.  Ilitdct  die  Fortsetzung 
dies«!  Gesammtgostspicls  iu  „Taunhäuscr"  statt,  und  werden 
hierauf,  am  24.,  die  „Meistersinger"  mich  sehr  lunger  Cuter- 
breebung  wieder  einmal  und  zwar  mit  Frl  Sichle  (Eva),  Ilm. 
Nachbaur  (Wallher)  und  voraussichtlich  Hrn.  Hetz  von  Berlin 
als  Hans  Sachs  aufgeführt  werden.  Mit  dem  Letzteren  sind  Unterband- 
lungcn  noch  im  Werke,  hoüVutlich  wird  es  gelingen,  denselben 
für  die  erwähnte  Aufführung  zu  gewinnen.  Zwischenbincin  halten 
wir  auch  den  „Fliegenden  Holländer",  aber  eine  »ehr  schwuchc 
Aufführung  desselben,  in  welcher  die  Hauptdarsteller  »Jim  ml 
den  Chören  Nichts  taugten.  Auch  der  Kaiser- Marsch  von  lt. 
Wagner  wurde  vom  Hol'thcutororchcsler  am  15.  d  mit  grossem 
Erfolge  aufgeführt ;  er  niusstc  bei  dieser  ersten  Aufführung  sofort 
wiederholt  werden  und  ist  auch  auf  morgen  wieder  zur  Auffüh- 
rung angesetzt.  Die  letzte  Aufführung  war  äusserst  mangelhaft 
und  zeigte  «ich,  da  sie  auf  dem  Hübneuraumo  stattfand,  von 
wesentlich  beeinträchtigter  Klangwirkung,  ausserdem,  breitete  sich 
eine  gewisse  Verschwommenheit  über  viele  Theile  der  herrlichen 
Compositum,  unter  welchen  die  prächtigsten  einzelnen  Stellen 
gar  nicht  zur  Geltung  gelangen  konnten.  Die  zweite  Aufführung 
wird  daher  in  den  gewöhnlichen  Orchesterraum  verlegt  und  das 
Werk  hoffentlich  auch  noch  sorgsamer  und  besser  cinstudirt 
werden.  Die  Besetzung  war  die  gewöhnliche  und  nicht  die, 
welche  „ein  grosses  Festorchester"  voraussetzen  licsse.  Die  An- 
regung zur  erwähnten  Aufführung  des  Marsches  hatte  eine  solche 
für  zwei  Clav  irre  zu  acht  Hunden,  im  Musiksoalc  der  Heekel'- 
»chen  Kunsthandlung,  welche  der  obigen  vorangegangen,  gegeben. 
Wagner 's  Musik  hat  hier  viele  Freunde,  welchen  die  ullzuhauffge 
Aufführung  scbuulstcr  Opernwerke,  wie  sie  hier  üblich  ist,  lange 
schon  zum  Ekel  geworden.  Die  Zufriedenheit,  welche  da»  Publi- 
cum durch  starken  Besuch  und  riesigen  Beifall  dem  italienischen 
und  französischen  Kling- Klang  bezeigt,  lusst  am  besten  den  ge- 
sunkenen Geschmack  erkennen.  Unsere  Opernlettung  thut  Nichts, 
um  dem  zu  steuern  ,  fuhrt  vielmehr  um  so  lieber  in  dem  mühe- 
losen Schlendrian  fort,  als  sie  damit  »ogar,  wie  man  sieht,  den 
Wünschen  des  grösslen  TheiLi  des  Publicum*  noch  entgegen- 
kommt. Eigentümliche  Umwälzungen  fanden  hier  vor  Kurzem 
statt,  die  schliesslich  wieder  zu  dem  führten,  was  man  zuvor  ge- 
habt. Es  beschäftigte  sich  nämlich  eine  bei  ihrem  Erscheinen 
grosses  Aufsehen  erregende  Brochure  mit  den  Mißständen  unserer 
Oper,  in  welcher  deren  Leitung  gross«  und  begründete  Vorwürfe 
gemacht  wurden,  namentlich  aber  der  Naebweis  geführt  wird, 
da**  wir  derselben  jenen  verderbten  Geschmack  zum  grossen 
Theile  verdanken.  Indessen  kuinen  auf  verschiedene  Weise  lange 


schon  vorbereitet«  leidenschaftliche  und  pöbelhafte  Agitationen 
gegen  unsere  Theatcrlcilung,  das  Mannheimer  Hoftbeatercomitc, 
zum  Ausbruche,  die  von  einer  gewissen  Presse  geleitet  und  ge- 
nährt wurden  und  allen  ehrlichen  liegneru  der  Thoaterleitung 
zur  Pflicht  machten,  sich  nicht  dem  Verdachte  der  Gemeinschaft 
mit  dieser  Art  Unzufriedener  auszusetzen.  So  geht  es  leider  iu 
solchen  Fallen.  Sobald  um  eine  Sache  aus  dem  Streben  nach 
Beseitigung  von  herrschenden  Cebclständen  eine  Bewegung  ent- 
steht, welche  aus  reiner  Skandalsucht  ausgebeutet  werden  soll, 
sehen  die,  welche  im  Ernste  mit  einer  Bewegung  dos  Beste  be- 
zwecken wollten,  aieh  gezwuugeu,  selbst  gegen  diejenigen  aufzu- 
treten ,  die  sich  ihnen  aus  den  genuuuteu  Motiven  tder  Skaudal- 
suebt)  beigesellt  So  hier.  Die  Thcaierbehördc  entzog  sich  den 
die  Würde  des  Instituts  »o  schnöde  verletzenden  tollen  Aus- 
wüchsen, indem  sie  demissionirte  und  nun,  im  Einverständnisse 
aller  (icbildcten,  seitens  de»  Gemeinderath«  zur  Zurücknahme 

dieser  Demission   veranlasst   wurde!  Unser  Opcrnpcrsonal 

erlitt  verschiedene  Veränderungen.  An  Stelle  des  im  Hamburger 
Thaliathenter  engugirten  Bassisten  Hm  Kögel  trat  Hr.  v  Beden 
vom  Augsburger  Theater,  der  lange  nicht  diejenigen  Eigen- 
schaften in  sich  vereinigt,  welche  der  Andere,  trotz  mancher 
Schwächen,  hvsass.  Für  den  gleichfalls  nach  Hamburg  an  obige 
Bühne  abgehenden  lyrischen  Tenor  Hrn.  Schüller  ist  ein  Ersatz 
noch  nicht  gefunden.  Kit)  Hr.  Duzcnsi  vom  Klagonfurter  oder 
sonst  einem  eis-  oder  tran&lcithanuchen  Siadltheater  brachte  uns 
aU  l.yonel  einen  schlechten  Begriff  von  dem  wunderlichen  Ge- 
schmack des  dortigen  Publicum»  bei.  Hr.  Frauke  vom  Züric  her 
Stadltheater,  der  drei  Mal  iu  „Stradella"  (Titelrolle),  „Don  Juau" 
(üctavio)  und  „Weisse  Dame"  {'George  Brown)  auftrut,  hat  die 
meiste  Aussieht,  engagirt  zu  werden.  Im  Soubrcltenwecbsel  ge- 
wannen wir  für  eine  vielversprechende  Anfängerin  ,  Frl.  Hucke, 
welcho  in  München  engagirt  wurde,  Frl.  Kiesling  vom  Augs- 
burger Stadltbeater.  Diese  Dame  verfügt  über  eine  leidlich  genieß- 
bare, man  köunle  sagen,  aufdringliche  Stimme,  zeigt  sich  alter 
sonst  routinirt.  W.  H. 

München,  23.  Mai.  Gestern  kündigte  ein  riesiger  Conccrl- 
zcttcl  der  August  Koch  sehen  Capelle  des  IKttcl  und  Cafe  National 
zur  Geburtstagsfeier  de*  Meisters  liiibard  Wagner  dus  hier  noch 
nie  dagewesene  musikalische  Ereignis«  eine»  ausschliesslichen 
„Wagner-Abends"  an,  wobei  man  denn  sehr  gespannt  war,  wie 
sich  die  Thcilnahmc  des  grösseren  Publicum»  zu  dieser  Feier 
verhüllen  würde  -  Wie  der  Courertgelx r  erwartet,  war  der 
Andrang  ein  ungeheurer  ;  ja  schon  Stuudcu  laug  vor  Beginn  de» 
Concertes  waren  die  weiten  liäume  dus  Caf.  National  bis  auf  den 
letzten  Siehwinkel  iu  Beschlag  genommen  und  Hunderte  mu&stcn 
wegen  Ucberlüllung  der  l.oialitälen  entweder  in  den  Onrtcnnii- 
lugen  mit  Unterkunft  vorlieb  nehmen  oder  wieder  den  Heimweg 
antraten.  —  Das  Programm ,  welches  aus  neun  Piicen  bestand, 
bildete  eine  Art  Chronologie  der  Werke  IC.  Wagner'«  von  „Uienzi" 
utigrfangeu  bis  zur  „Walküre"  und  enthielt  «1«  Hauptnunimer 
den  nun  innerhalb  mehrerer  Wochen  zum  10».  Male  wiederholten 
Kaiser-Marsch  und  als  Novität  den  „Walkürenritt",  welche 
beiden  Nummern  mit  dem  Vorspiel  zu  „l.obcngrin"  stürmisch 
zur  Wiederholung  vcrluugt  wurden.  —  Als  nach  dem  Kni&er- 
Murscb  -~  dessen  Schlusshymnc  hier  j(  de*tual  von  dem  Gesummt- 
publicum  mitgesungen  wird  ■—  die  vor  der  Orchestcrestrade  auf- 
gestellte sprechend  ähnliche  grosse  Büste  ltichard  Wagner"*  von 
Professor  Zutnbuseh,  von  dem  Dirigenten,  unter  glänzender  Be- 
leuchtung derselben,  bekränzt  wurde,  da  wollte  der  Jubel  kein 
Ende  nehmen,  und  stürmische  Hurrabs  ersehollen  zum  Preise  des 
Dil  hterromponisteti.  —  So  erscheint  in  der  That  durch  das 
wicdergeweekle  deutseht  Bew  usstseiu  —  wie  in  so  vielen  anderen 
Dingen  —  betreffs  der  Kunstaiischauungeu  bei  dem  Volke  gottlob 
auch  die  Anerkennung  seiner  grossen  Zeitgenossen  eingekehrt. 

B. 

ConccrtuniRchau. 

Amsterdam.  6.  Oclfcntlichc  Aufführung  des  Vereins  „Ex- 
eelsior" :  „Jesus  meine  Freude"  Choral  von  Buch,  Arie  aus 
„Josuu"  von  Bändel,  „Hör  mein  Hilten"  Hymne  von  Mendels- 
sohn, Fragmente  aus  dem" Oratorium  „Die  Auferstehung"  von  G. 
A.  Ueinze. 
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Cirtebad.  Die  Curcapelle  brachte  in  ihren  letzten  Concerten  an 
Novitäten:  Beethoven-Ouvertüre  vou  Lassen,  ,,Aladin"-Ouverture 
von  Horn  «mann,  Ouvertüre  zu  „llunyadi  Los  16"  von  Erkel, 
Vorspiel  zur  „I.oreley"  vou  Bruch,  Serenade  vouWuerst  etc. 

Carlamhe.  4.  Kammermusik-Soirtfe:  (i  <lur-Sf  xtett  von 
J.  Hrahms,  Violoncellsonate  Op.  08  von  Mendel»« oh n,  Va- 
riatioiion  über  ein  Thema  von  Schumann  und  „Ungarische  Tunte" 
für  Piuuofortc  zu  vier  Hunden  von  Hrahms,  vorgetragen  vom 
Componistou  und  HolVapellmeister  Ilm.  I.evi,  —  4.  Coneert  i Sie- 
ge«.- und  F'riedensfeierl  de-»  Cacilienvercin»  am  15.  Mai:  Sieges- 
bymne  für  achtstimiuigcn  Uoppelchor  mit  Orchester  von  U. 
Giehue,  Chore  aus  „Paulus."  und  „Lobgesang"  von  Mendels- 
sohn, „Barbarossa'*  Erlösung",  Festgedicht  von  Kd.  Nickles  mit 
(  höre ii  von  Weber  und  Handel  als  verbindender  Musik,  „Ger- 
mania, wie  stehst  du  jetzt  im  Glänze  da",  für  Basssolo  und  Chor 
von  Beethoven,  J  ubelouvcrluru  und  Fcstlicd  von  Weher,  Sie- 
gesmarsch au»  „König  Stephan"  von  Beethoven,  „Mirjam'«  Sie- 
gesgesang" von  Srhuhert,  „llalleluja",  Chor  von  Handel.  — 
Ausführung  wie  Erfolg  werden  als  in  jeder  Beziehung  gelungen 
gesehildert,  du«  Ganze,  als  „eine  nutioitulc,  enthusiastisch  auf- 
genommene Kundgebung",  deren  „Wirkung  unvergeßlich  bleiben 
wird",  bezeichnet 

Chemnitz.  Riehard  Wagner -Coneert  am  12.  Mai  unter 
Leitung  de»  Musikdiredor  Müller  Ouvertüren  zu  „Rienzi",  „Flie- 
gender Holländer"  und  „Tannhauser",  Vorspiele  zu  „Lohengrin", 
, .Tristan  und  Isolde"  und  den  „Meistersingern",  (  bor  der  Jün- 
ger und  der  Engel  aus  dem  „Lieoesmahl  der  Apostel". 

Elsenach.  Am  22  Mai  zum  Besten  der  Carl-Alexander 
Carl-August-Stiftung  vom  Musikv.  rein  unter  Mitwirkung  der 
Sängerin  Frl  Strtlan  aus  Strasburg  und  der  HH.  von  Milde 
uud  Thietne  aus  Weimar  veranstaltete»  Coneert :  J.icder  von  Schu- 
mann, Kirchner,  Schüben,  Rubinstein  uud  Hiller,  Gc- 
»angsduette  von  Lassen  („Trennung"!,  P  Cornelius  („Liebes- 
probe",  „Ein  Wort  der  Liebe"},  Mendelssohn  und  Schumann, 
„Die  Maiköiiigin".  Pastorale  für  (  hör  und  Soli  von  W.  St. 
Kennet.  —  Oer  Ausführung  sowohl  der  Lieder  und  Duette, 
sowie  der  Chöre  (unter  Hrn.  Thurenu'.i  Leitung)  wird  das  lieste 
uuehgesagt;  das  Programm  au  und  für  sich  bittet  in  anerkennen»- 
werther  Weise  des  Neuen  viel. 

Farmington  Connecticut)  Ab  schied»- Soiree  und  -Matinee 
(am  IL  und  12.  Maij  der  Pianistin  FVl.  Anna  Mehlig  mit  Clavicr- 
werkeu  vou  Buch  (Präludium  und  Fuge  in  Gmoll  und  in 
Amoll),  Beethoven  (Sonnt«  u  Op.  27,  No.  2,  nnd  Op  .r>7),  Chopin, 
Liwtt  !  Faust -Walzer,  Soiree  de  Viennei,  Schumann  ■  Phantasic- 
stücke;,  lausig   (Soiree  de  Vi« nur )  etc. 

Innsbruck.  Am  21.  Mai  „Außerordentliches"  Coneert  des 
Musikvereiiis  unter  Hrn.  Nagillcr's  Leitung  mit  Hsydu's  „Jahres- 
zoiten". 

Magdeburg.  Mimikabend  de«  Tonkuustli  rvereins  um  17  "Mai: 
Streichquartette  von  llaydn  Oduri  und  Mozart  (Adur\  zwei 
Romaiixcn  für  Violine  mit  Pianoforte  von  R.  Wuerst,  1. jeder 
von  l.itoltf,  Rebling  („Strome*  Ruhe",  mit  Violoncetlbeglcitnng', 
Mendelssohn  und  Volk  mann    „Die  Nachtigall"). 

Merseburg,  l  7.  Voeal-  und  1  Irgeb oncert  im  Dom  unter 
Mitwirkung  de»  Hassler'seheu  (icMingveroines  ans  Balle  und  der 
Orgelvirtuosen  HH.  H.  Ritter  aus  Magdeburg  und  Winter  aus 
(iera:  Chöre  von  A.  (labricli,  Pulestriuu,  A.  l.otfi ,  J  Ecetird, 
Rortuiansky  und  Mendelssohn,  Quartette  von  0  Reineeke  und 
Mendelssohn,  Duetten  von  (i.  Clari  und  Hiiudcl,  Orgelsoli  von 
Frescobaldi,  (i.  A.  Ritter  und  D  II.  Engel. 

OimÜtz.  !Mj.  Coneert  des  Musikvereiiis  mit  E«.  dtir-Syni- 
phonie  von  Mozart  und  „Der   Rose  Pilgerfahrt"  von  Sehuniann. 

SondershauSCn.  1.  Coneert  im  Loh  „Fricdei)»feier"-Fc>t- 
ouverture  von  Reineeke,  Kaiser-Marsch  von  Wagner,  Prälu- 
dium für  Violine  voll  Bach,  orehestrirt  von  Stör,  Ouvertüre  zu 
„Prinzessin  Ilse"  vou  M.  Erd  man  n  s d ö r  f e  r ,  „Im  Walde",  Sym- 
phonie von  J.  Raff. 

S**F~  Die  Einsendung  bemorkensweriher  Coneertprogramme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Coucertumsehau 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Frl.  Borger  aus  Linz  beendete  ihr  Gastspiel  im 
hiesigen  Opcruhause  am  2S.  Mai  aU  Gabriele  im  „Nachtlager 
von  Grauada."  Der  Baritonisi  Hr.  Schmidt  au»  Leipzig,  du 
kürzlich  als  Gast  hier  auftrat,  gehört  nun  bereits  dem  llgfopcm- 
verbande  an.  Im  Kroll-Theater  debutirte  am  25.  Mai  Frl.  Ks ut- 
manu  aus  Düsseldorf  als  Norma.  —  Breslau.  Frl.  Mila  Hoc 
der  gab  am  21.  Mai  die  Rosine  im  „Barbier  von  Sevilla"  «Ii 
Abscbii dsrollc.  In  derselben  Oper  debutirte  Hr.  Milder  vom 
Stadttbeater  zu  Nürnberg  als  Graf  Almaviva.  Am  23-  Mai  cr- 
öffuete  der  köuigl.  preuss.  Kammersauger  Hr.  Tb.  Wae  Ii  tri 
scti.  als  Chapelou  im  hiesigen  Stadttbeater  ein  Gastspiel,  welibn 
er  am  25.  als  Ranul  fortsetzte.  An  demselben  Abend  gab  Fr j 
Löseber  ihre  dritte  hiesige  (iustrolle.  —  Frankfurt  a. M.  Am 
24.  Mai  („Tanubüu»er">  begann  Hr.  Carl  Hill  au»  Scbtserm 
als  Wolfram  sein  Gastspiel  im  Stadttheater.  Frl.  Pa  u  m  ga r  t  n<  r 
gab  in  genannter  Oper  die  Elisabeth.  Im  Thalia-Theater  lütirt 
Frl.  A  r  n  au  aus  Hamburg  ihre  Darstellungen  weiter.  —  Hannover. 
Fernere  Gastrollen  des  F'rlu.  Irma  ton  TtTf  [  waren  am  23- Ma. 
die  Isabella  in  „Robert  der  Teufel"  und  am  27.  die  Susanne  b 
„Figaro's  Hochzeit".  —  Magdeburg.  Die  Herren  Pfeiffer  ub4 
Wachtel  tun  setzen  ihre  hiesigen  Gastdarstclluiigen  noch  (ort 
-•-  Mannheim.  Das  Gastspiel  des  Frl.  Stehle  und  des  Hm 
Naehbaur  im  hiesigen  Hoftheater  erreichte  leider   schon  um 

21.  Mai  („Meistersinger")  seinen  Ahsebluss-  Neben  den  gemisr- 
ten  Beiden  wirkte  in  den  „Mcisteraineern"  noch  Hr.  von  Mild» 
aus  Weimar  mit  —  Prag.  Hr.  Betz  aus  Berlin  beschloss  am 
23.  Mai  als  Fliegender  Holländer  seine  Darstellungen  im  <i«i*- 
schen  Landestheaier.  —  Stuttgart.  Am  21.  und  25.  Mai  trat 
im  Hoftheater  Frau  Friederike  Grün  als  Elisabeth  im  „Tam>- 
häuser"  und  als  Norma  gastirend  auf  —  Wien.  Ira  Hofoptn»- 
theater  giistireti  noch  die  Herreu  Sontheim  und  Adatnt 
Frau  Will  ist  von  ihrer  Gastspielreise  | Bremen  und  Riga) 
hierher  zurürkgekehrt.  Im  Theater  an  der  Wien  wird  Impre- 
sario P|ol  1  i  n  i  auf  der  Durchreise  von  Pest  nach  Baden-Baden  wk 
1.  und  2.  Juni  noch  zwei  Vorstellungen  geben. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.   .)  Thomaskircbe  am  27.  Mai:  Li  „Komm  heiig. i 
Geist"  von  Hauptmann    2)  „Lobet  den  Herrn"  von  Back 
Am  29.  Mai    „Kvrie,"  „Gloria"  und  „Sauctus"  von  Cherubim 
b)  Nieotaikirrbe  am  28  Mai:  „Jchovah's  ist  die  Erde",  Chor  v«. 
Fr    Sehneider     —    Carlsruhe.    Schlosskirrhe    am    18.  Msj 
1,  Sütze  au»  <1em  84.  Psalm  von  Hauptmann.  2)  „Heilig,  heilig 
ist  Gott  der  Herr"  von  Spohr.    Am  20.  Mai:  1)  „Au»  mein» 
Herrens  Grunde"  vou  IL  Gicbne.   2)  „Du  hast  mit  deiner  Lk1j 
erfüllet"  von  Job    F.ccnrd.        Chemnitz    al  St.  Johauniskirrlu 
am  US.  Mai :   Rei'itntiv  und  Chor  aus   den  „F'estieiten"  von  (.' 
Löwe.    Am  25*    Mai:    „Lancia  anima  mea  Dominum",  Chor  j 
eapi'llu  von  Hauptmann    —  b'  St.  Jaeobikireho  am  28  NUi 
„I.audu  anima  mea  Dominum",  ("bor  a  eapella  von  Haupt- 
mann.   Am  29.  Mai:    Recitativ  und  Chor  au»  den  „Featzeitsn" 
von  C  Löwe.  —  Dresden.  Neustadtkirche  tun  29    Mai:  „Singt 
Jesu  Dank",  f antäte  von  A.  Bergt    —  Weimar.  Rudtkirrti* 
am  28.  Mai    Soli  und  Chöre  aus  dem  Oratorium  „Paulus"  v.<n 
Mendelssohn.    Am  29.  Mai:  Arie  (für  Bariton  mit  Orgcll*1- 
gleitung)  aus  „Paulus"  von  Mendelssohn.  —  Zweibrückfn 
PHngstfest  •  Li  „Herr  Gott,  dich  loben  wit"  von  Friocdr.  S  i  1  e  b  #  r 
2i  „Schaffe  in  mir,  Oott,  ein  reino«  Herz"  von  Gustav  Flüge', 
3)  „O    komm  du  Geist  clor    Wahrheit"    von    J.    IL  Lützel 
4l  ..Jauchzet  dem  Herrn,  alle  Welt"  von  Me  nd  eis  so  b  n    f>'t  Ab»nd- 
mahlsgesnnge  von  Palestrina,   Pratorius,  Bortnianrkt 
und  Mozart. 

Opernübersieht. 

(Vom  21  bis  2G.  Mai.) 
Leipzig.  Stadtth. :  22.  Freischütz.  —  Berlin.  KöuigL  Operphaus 

22.  Tann  hauser;  24.  Barbier  von  Sevilla.  Kroll 's  Tb.  ;  21.  Zarapi . 

23.  Jüdin:  2f>.  Nonn«.  Reunionth.  2L,  23  ,  25  u  26.  lA)hen- 
g«lb  (Suppe>.  Walhalla-Volksih..  21.  Schöne  GalaUie»;  25.  Barbi« 
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Ton  Sevilla.  Friedricb-Wilbelmstitdt  Th  :  21,  22.,  24.  u  5». 
Lohcngelb.  —  Breslau.  Stadtth. :  21.  Burbier  von  Sevilla;  22. 
Waffenschmied ;  23  Posiiiion  von  I-ui.juiui uci ;  25.  Hugenotten. 
Lobe-Th  :  21.  Schöne  Helena;  23.  Pariser  Leben;  2.Y  Schöne 
(ialalhea;  26.  Blaubart.  Sommerth.  im  Wi  ntergarlon :  24  Ver- 
lobung bei  der  Laterne;  25.  Ilnuni  wei.it,  Hunsi  lacht;  26 
Schöne  Helena.  —  Dresden.  Köuigl  Hofth  :  21  Templer  nuci 
Judin;  23.  Czaar  und  Zimmermann;  2«.  Puritaner.  -  Frank- 
furt a.  M.  Stadtth.  :  21.  u  25  Die  lioaaudtin  l  Auber;;  24.  Tiu.ii- 
häuser.  Thaliu-Th  21.  Grossberxogin  von  Gerolstein;  22.  Zebu 
Mudchcu  und  kein  Mann;  S.i.  Schöne  Helena;  25.  Blaubart  — 
Hannover.  Königl  Hofth.:  23.  Iphigenie  auf  Taoris;  25  Robert 
der  Teufel.  -Magdeburg.  Stadtth  :  21  Postillon  von  l.onjumcau; 
2  :  Nachtlager  von  Granada;  25.  Afrikanerin;  26  Ale**andro 
Stradella.  —  Mannheim.  Grossherzogl  Hof-  und  Natiorrolth. :  21. 
Taiinhauser,  24.  Meistersinger.  —  Prag.  Deutsches  Landesth  : 
23.  Fliegender  Holländer;  24  Die  Kra  :  Meisterin  iSupp«!);  26. 
Metster«i njrer.  Noustudlcr  Th.  21  Prinzessin  von  Trehizonde 
Letni  dirndln:  21-  Bandit«*.  NovorncstsU'  divudlo:  V4-  fr'auit  a 
Mark«?ta;  26.  l.a  Travinta.  —  Stuttgart  König)  Hofth.:  21 
Tannhauser;  2-1.  Itcgimeutstocbter ;  2"<-  Norm».  -  Wien  K  k. 
Hofoperntb  21.  Jüdin  ;  23  Prophet ;  24.  Afrikaneriii;  25  Masken- 
ball  (Verdi)    Carl-Tb.:  21  .  25.  u.  26.  Prinzessin  von  Trebizoi.de 

Aufgeführte  Novitäten. 

AhertfJ.  J.t,   Deutscher  Triumpbgtsang    für  Soli,   Cliur  und 

Orchester     'Stuttgiirt,  S<  liill.  rf.  M  j 
II  e  n  n  e  t  (W.  St.;,  „Die   MaiMnigiii».    Paaloral*    für  Soli  und 

Chor.    [Eiseuacb,  Concert  de*  Mus-ikvercins.) 
Brehms  t'J.'i,  Sextett  in  (idur.  < Tarlsruhr ,  4.  Kaniinrrrnn«ik- 

soiree.) 

—  Variationen  über  ein  Thema  ton  Schumann  für  1'innofor'e 
tu  vier  Händen.    ' Khenda.se  Ibst. : 

-—  -    Claviert|uariett  in  A  dur     'Schwerin,  4.  Kammermusik  ) 

E rd mim  usdörfer  'M.i,  Ouvertüre  xu  „Prinzessin  Ilse"  (Son- 
der«hau«en,  1.  I.ohcoiteert.) 

Kaimt  <}.),  Sicgespsulm  für  Männerchor  mit  Instrumentalbe- 
gleitung.   {Stuttgart,  Schillertest.) 

Oiebne  (II  ,,  Siegeshvmne  für  Dopprlclior  mit  Orchester.  'Curls- 
ruhc,  4.  Conei-rt  des  Ciiciliciivereiiis.) 

Heinz«  (d  A.),  Fragmente  au*  dem  Oratorium  „Die  Auf- 
erstehung".   (Amsterdam,  6.  Concert  de«  „Excelsior". ; 

Lassen  t'E.),  Beethoven-Ouvertüre     (Curlsbad,  Curconrert.j 

Liszl  (F.),  Bectboven-Catitate.  'Gotha,  Concert  des  Musik- 
vereins  ) 

Kaff  (J.).  „Im  Walde",  Symphonie.  'Sondershausen,  I.  Loh- 
conoert ) 

Svcndsen  (J.  S  j,  Streichquartetten  Amol).   iBoston,  Quartett- 

ntatinfe  der  HI1   Gebr.  Listcmanu.) 
Wagner  rR),   Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde"  (Chemnitz, 

R-  Wagner-Coneert  de«  Hrn.  Müller.) 

—  •  —  Vorspiel  xu  den  „Meistersingern*'.    I  Ebendaselbst.) 

—  — •  „Walkürenritt".     Müncbcu,  Fesiconcert  de»  Hrn.  Koch.) 

—  —  Kaiser-Marsch.    '  Sondershnusen,  L  Loheoncert.  Kaisers- 

lautern, Eröffnungxconcert  des  Neuen  ("ärilienvereins.  Marien- 

burg,  Concert  im  Remter.  ) 
Wulrit  (Ry,  Romanzeu  für  Violine  mit  Pianoforte.  (Magdeburg, 

Muaikahend  des  Toukünstlervercin». ; 
 Serenade  für  Streichorchester.    {Carlsbad,  Curconcert.) 

Journalschan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  Xo.  21.  Be- 
urteilung von  C.  B.  Bischoff*»  Geistlichem  Abendlied,  Op.  16.  — 
Berichte. 

Cacilia  (Luxemburg)  Xo.  5.  Lilurgisober  Gesang  — 
Literatur. 

Echo  X«.  21.  Aus  dem  Leben  und  der  Corrospondcnx  vou 
Franz  Häuser.  'Abdruck  aus  der  „X  fr.  Pr.",  -  Auber.  — 
Kututnacbriehtcn.  —  Beilage:  Vom  Musikuotcndrutk  Berichte 
und  Noiixeti. 


Enterpc  So.  4.  Beitrag  zur  Beantwortnng  der  Frage: 
Sind  Melodien  von  .1.  S.  Kueh  im  evangelischen  (iemeindet;eaan|; 
hciini-'-h  geworden  1  Vou  J.  Z.ihu.  lielrachtuu|;cn  und  Studien 
über  Musik  und  Kunst  Von  L.  Xitxsibe  —  Anieigon  und  Be- 
urtbeiluiifrvn.  —  Xacbrichten- 

Xeue  Berliner  M  tt »  i  k  z  e  i  t  ti  n  g  Xo.  21.  Der  russische 
Musik^hriftsteller  und  fomponi«  Alex  So...w.  Sk'uze  wiHen- 
schaftlirh-küiiMtlerischen  Lelieii«  aus  St.  Petersburg  von  W, 
von  Lenz  —  D  E  F.  Auber   —  Berichte  und  Notizen. 

Xeue  Zeitschrift  für  Musik  Xo.  22.  Oesterreich» 
Zukunft  in  der  Kuimt.  Von  Ludw.  Xohl.  -  Besprechung  von 
Liedes-Weibc,  Op.  3/,  von  Th.  Berthold  —  Berichte  und  No- 
tizen. 

Vermischte  .HittheHungen  and  Notizen. 

*  Den  Lesern  des  Artikel»  „Erlküuig"  im  letzten  Quar- 
tnl  de«  vor  J  unseres  lUntie*  werden  j;ev> i».«  auch  die  Xotizuu, 
«ebbe  uns  ein  Brief  au»  Zi'itz  üi»er  tJiburn-  und  Sterbetag  des 
in  jenen  Nummern  eiwiihuten  Compoiiislen  tiottlob  l!:icli- 
niann  gibt,  von  Interesse  ■ii-iu.  1>i  iniun  li  isi  i!>T'"  11><  um  26.  Miit< 
1763  gel-oren  und  um  II)  April  ISIO  j;pstitrben.  Sein  Grab  kennt 
aber  Xiemuiui  mehr,  keine  firuudlii'be  Hand  pflegte  die  Ruhe- 
stätte den  „unholden,  barsche  ti  und  tollen  tiesellen". 

+  Vom  21  bis  2H  Juni  liudet  in  Xew-Vork  da«  zwölfte 
AI  Igemeiii  e  Sandeltest  des  Nord  östliehen  Sänger- 
bünde •«  statt-  Die  miiRikalisebe  Leitung  de*  Feste«,  bat  Agrieol 
Puuer  übernominen. 

*  Der  bekannt«  Thentcnigent  C  A  Sachse  in  Wien  fordert  zu 
Liebesgaben  für  die  Frau  des  jetzt  als  unheilbar  und  blödsinnig 
aus  dir  Irrenanstalt  entlassenen  früheren  Upernsiingers  St  leg  elf 
auf.  Dieselbe  habe  ausser  vier  Kindern  nun  auch  noch  ihren 
Mann  zu  erhalten,  bewohne  aber  bereits  au*  Armutb  „in  einem 
Dorfe  bei  München  ii  la  l'bryck  einen  Stull,  den  man  ihr  aus 
Mitleid  eingeräumt"  hübe.  Die  nur  au  Callegen  des  unglück- 
lichen Stiegel«  gerichtete  Bitte  dos  Ilm  Sachse  dürfte  bei  solcher 
Sachlage  vielleicht  doch  ein  weiteres  Echo  finden. 

*  Die  sogen.  Loheouecrte  in  Sondershuusen  haben  am 
28.  Mai  mit  einem  recht  anerkentienswerlben  Programm  ihren 
diesjährigen  Anfang  genommen 

*  Die  Hopfrer'sehe  Oper  „Frithjof",  welche  mit  ihrer  ersten 
Aufführung  in  Berlin  das  Interesse  der  Presse  und  des  Publi- 
cum.« für  ihr*  Autoren  in  nicht  gewöhuli.  hem  Grade  erregte,  hut 
sichere  Aussicht  auf  baldige  Vorführungen  in  Dresden  und 
Breill«  u. 

*  Das  deutsche  Ope  r  n  u  n  t  er  n  e  b  m  en  in  Rotterdam 
ist  auch  für  nächsten  Winter  gesichert.  Das  technische  Com'uf 
hat  dem  Tenoristen  Hrn.  f.  rimminger  die  artistische  Leitung 
angetragen. 

*  Die  gro&sherz.  bad  Uofopcrusängerin  Frl.  Murjabi, 
beabsichtigt  ihre  ruhmvolle  Künsllerlaiifbabn  mit  demnächst  er- 
folgendem Eintritt  in  den  Stand  dir  Ehe  zu  verlassen. 

*  Die  sachs  Hofopcru»üiigcrin  Frl.  Emniy  Zimmermann 
ist  als  Gast  für  da*  Coventgarden-Thenier  in  London  auf  die 
nächsten  fünf  Jahre  bei  einer  monatlichen  Gage  von  beinahe 
äÜOü  Tblr.  engagirt  wordun.  Die  Dame  i«i  auf  die  für  dieses 
Gastspiel  vom  Unterhändler  Hrn.  Ulln.au  angestrebte  Namens- 
änderung uicht  eingegangen. 

*  Alfred  Jaell  eoueiriirt  gegenwärtig  mit  vielem  Erfolg 
in  London. 

*  Musikdirector  Gungl  coneorürtc  mit  «einer  Capelle  die- 
ser Tage  einige  Male  üi  Magdeburg. 

Gestorben.  In  Berlin  starb  am  21.  Mai  der  hauptsächlich 
durch  seine  Tänze  weiter  hc-kannt  gewordene  Componist  Alben 
Leutner  im  Alter  von  56  Jahren.  -  In  München  starb  am 
27  Mai  der  poniionirte  Hoflheater-liiiendanzrath  Wilb.  Schmitt. 


Digitized  by  Google 


SG8 


—  Id  Bern  ging  nm  9.  Mai  der  Musikdircctor  und  Organist 
O.  A.  Thiele  heim,  ein  sich  wahrend  circa  dreißigjähriger,  auch 
erfolgreicher  musikpädagogischer  Wirksamkeit  vielfach  um  das 
Musikleben  daselbst  verdient  gemacht  habender  Künstler  an- 
spruchslosen, liebenswürdigen  Charakters.  —  Ein  trauriges  Schick- 
sal bat  die  Familie  Bausch  in  Leipzig  betroffen.  Nachdem  vor 
kurzer  Zeit  erst  der  8obn  und  würdige  Nachfolger  in  den 
Vater»  Kunst  verschied,  ist   nun  auch   am  2(i.  Mai  der  altbe- 


kannte Bogen-  und  Srreichinstrumentemaeher  J.udw.  BtQtch 
»en.  noch 


Musikalien-  und  IiüchermarH. 
Eingetroffen:   3.  P.  Gotthard,  Messe  in  Fdnr  (ir  ßoli, 
Chor  und  Orchester,   üp.  66.  —    C.  G.  P.  Grädcner,  „Der 
arme  Peter"  und  „l.ied  des  Gefangenen"  (von  Heine)  für 
und  füufstimmigen  weiblichen  Chor,  Op.  39. 


Kritischer  Anhang. 


Theodor  Drath.   „Salvum  fa«  Regem  et  Impcratorcm".  Festgesang 

mit  lateinischem  und  deutschem  Texte  für  Schulen  und  (iesang- 

vereinc,  XU  kirchlichen  und  patriotischen  Zwecken  ,  Op.  44. 

Buuzlau  i.  Schi.,  C  II.  Tille.    Partitur  5  Sgr.    Partitur  als 

Stimmeoheft  2'  ,  Sgr 

Die  gut  und  preiswürdig  ausgestattete  Compositiou ,  von 
welcher  zwei  Ausgaben  ,  eine  für  gemischten  Chor  und  eine  für 
Männerstimmen  vorliegen,  ist  im  Ganzen  und  Einzelnen  bei  Ver- 
meidung aller  Trivialitäten  recht  wirkungsvoll  angelegt.  Sic 
beginnt  mit  einem  SolusaUc  von  8  Takten,  piano,  der  sich  ganz 
wirksam  steigert  und  iu  der  Dominante  *«  blies*!.  Derselbe  w  ird 
vom  Tutti  wiederholt.  Daran  schliesst  sich  ein  zweiter,  im  Thema 
mehr  kräftig  gehaltener  Satz,  der  ebenfalls  erst  solo  und  dann 
tutti  gesungen  wird.  Nun  folgt  ein  längerer  Zwischensatz,  der, 
in  Moll  anfangend,  bald  nach  Dur  übergeht,  überhaupt  mehrfach 

Briefkasten.  ('.  r.  II.  in  ('.  lt  ericht  eingetroffen,  Aufnahme  in  n.  No.  --  /«.  T.  in  O.  Wir  machen  Sie  für  Ihre  Wünsch«  uuf 
die  bei  Mode  in  Berlin  erschienene  Sammlung  aufmerksutn.  —  //.  L.  in  /'.  Unser  Mitarbeiter  Jlr.  Maczewski  hat  gegenwärtig  in 
-  Stellung.  —  .»/.  M.  in  <i.    Das  Sie  Interessirendo  finden  Sie  in  dem  eben  erschienenen  Werke  von  Jahns. 


raodulirt  und  verschiedene  Male  im  Tutti-  und  Solosalzc  abwechselt, 
sein  Charakter  ist  theils  innig,  theils  kraftig.  Die  einmsbje 
Wiederholung  de«  Anfaugssatzes  bereitet  den  Schltui  vor,  der 
einfach  urd  würdig,  wenn  auch  in  einer  nicht  ganz  neuen  Wen- 
dung austönt.  Fehlt  auch  dem  Ganzen  die  wirkungsvoller» 
themaliscb-organiseho  Entwickeluug,  wa»  wohl  in  seinem  speeinsch 
homophonen  Charakter  die  Ursache  hat,  so  macht  dneh  die  Com- 
positiou mit  ihren  einfacheil,  würdigen  Melodien  und  der  mit- 
unter gewählteren  Harmonie  einen  recht  ansprechenden  Eindruck 
Unter  den  vielfachen  ,  oft  recht  bedauernswert hen  patriotische* 
Olegeiiheitcgaben,  die  bis  gegenwartig  auf  dem  Musikaliemnsrif 
erschienen,  gebort  diese  zu  denen,  die  eine  grössere  Würdig««* 
verdienen ;  bei  nicht  zu  grossen,  anspruchsvollen  Schwierigkellen 
in  der  Ausführung  ist  sie  sicher  ein  dankbares  Stück ,  das  mit 
Hecht  empfohlen  werden  kann.  R.  M. 


Anzeigen. 


[I5»]Frledr.  Krrttzstclimor  Xlich!*.,  Leipzig. 

Llthoi 


[160.] 


graphische  Anstalt.  Steindruckerei.  Notendruckerei. 

Neuer  Verlag 

der 

Musika.len.iai.dhi.ig  Wilhelm  Sellin  id, 

Ntirnlierg  und  MtincluMi. 

Leo  Grill. 

Zwölf  vierhatidige  (laviert  ficht-.    Zwei  Hefte  ä 

1>  fi.  ß  kr.  rh.  —  1  Thlr.  Ngr. 


Diese  zum  Vortrag  sieb  besonders  eignemlei 

von   Fl* II  HZ  LüChnvr  empfahl« 


;n  mitteUehwrrcn 

Salousiiiekc  des  von  F  1*11  HZ  LüChnvr  empfohlenen  talcnl- 
vollen  Componisteu  zeichnen  sieh  durch  Originalität,  Frische  und 
(iefühlswarme  vortbeilhaft  im*  und  werden  daher  allen  Cluvier- 
spieleru  eino  willkommene  Erscheinung  sein. 

1161.]   Wring  von  II.  l»ohle,  Hamburg. 

Joh.  füeli.  Hacli. 

Sechs  Sonaten  für  Yioloncell 

mit  Clavierbegleitung   (m-bsi   Fingeret/.-   und  llogm- 
striohbezeiehiuing)  verfeln?n  von 

Carl  G.  P.  Grädener. 

I.  Heft.  3  Sonaten  in  6.,  D  moll  und  C.  I  Thlr. 

Oradcner  sagt  in  seiner  Vorrede  zu  diesen  Sonaten  unter 
Anderem-  „Die  Art  des  Aecompagneinents  selbst  aber  beruht  nuf 
folgenden  Ansichten  des  Bearbeiters;  „Eine  blos  und  lediglich 
burmoriwcbe  Begleitung  würde  dem  Bach 'sehen  Grundwcsen  und 
Stil  einen  durchaus  frenideu  Stempel  aufdrücken ,  ja  eine  breite 
und  dicke  Ac  ord-Unterluge,  Wie  »ic  W©bl  verglicht  J*t, 
den  Componisten   wie   den  Spieler  leicht  erdrücken.    So  blieb 


Zweierlei :  entweder  zu  versuchen,  in  bescheidener  «b«r  möglich« 
BachVcher  Weis«  leicht  zu  contrapunetiren ,  oder  —  denn  nickt 
aller  Orlen  ists  vergönnt,  dem  allenthalben  ganz  und  in  der  Füllt 
sieh  aussprechenden  Meister  auch  nur  ein  Tüttelchen  selbständigen 
Stimmparts  hinzuzudichten  —  nw\\  Kräften  disrrret  und  wem? 
störend  zum  Apparat  des  Harmonischen  zu  greifen1'  etc. 

[162.]    Im  unterzeichneten  Verlage  erschienen  soeben: 

€  Ii  oral- Vorspiele 

für  die  ( »rtttrl  ( LYdal  und  Manual  » 

von 

Johann  Sebastian  Bach 

für  (bis  Cht  vier  übertrugen 
von 

O  n  r  1    rV  n,  n  «  i  jf. 

Pr.  I  Thlr. 

3  Gesänge 

No.    1.  Schlaf   ein,   hohles    Kin.l!    No.  2.    Die  Ros". 
No.  .'{.  Du-  Erwartung 

Richard  Wagner. 

Pr.  a  15  Ngr. 

H  e  r  1  i  n. 


Adolph  Fiirstner. 


CMcnr  Öttllrn  für  itlit filier. 


[165.] 


Gesucht:  Ein  Musikdireetor  nach  Zierikie«.  Adr.  Hr.  Aa< 
J.  MoenS  daselbst.  —  Ein  Gcwiiiglehrcr  an  daa  Cölncr 

vatorium.  Adr. 


Drack  ra  C  0. 
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Dank  all«  Back-,  KumV  uui 
lUokilMi.lnndl«»««*. 


Leipzig,  den  9.  Juni  1871. 


rili  d».  Mu.iWliKli.  WochMlUt» 

bwtiicnili'  £u<«oilai'iwn  «ir.d  ui 


für  Tonkfuistler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Du  Musikalische  Wochenblatt  erichoint  jährlich  in  52  Kammern.  Der  Preis  bt  2  Thlr. 
rr  Tl.  -|  für  den  Tollen  Jahrgang,  tö  Xgr.  vierteljährlich.  Hei  directer  frankirter  Kreuxbandiendung 
I  1 1  JjJJirfr«  I  nacn  Orten  de«  deutschen  Aeich*  utid  Oesterreichs  wird  dar  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  da« 

Quartal  mit  22Vi  Xgr.  berechnet. 
Die  InjerUaaegobiUiron  filr  dio  gespaltene  Peciueile  oder  deren  Kann»  betragen  2  Kgr. 


[Nr.  24. 


ItLaJt:  Okaf  dnn  Gahraueh  d*r  I >ü*pfer ,  laukMuaitafi  in  OitliMUr.  Vno'll-  üaltkir.  ■-  „Uta  Uk»iiiff«id"  veu  KirJiud  Wifn«r.  Vrituuk  «Isar  mn«ik»JiMh<wi 
iDtrrprtUtl-'ii  d«w  Yurnpiel*  mm  ..Kim;  oV*  NiMunRnii"-  Von  U.  Fodcrloln.  f K«rt»<-ht«ng.)  •-  Kritik:  Prüf.  W.  Jungkan»,  ,J  S  ttauli  oJ>  S^büli-r  il.r 
Pmitjcamrwkala  i»  8t»  Mldu»ll>  in  lAinnliarK".  aoiri*  Cumpwiiti.o-e  von  Kord  Hilter.  H!r>iiraplit»«-Iii«< :  .Wph  JourMm.  «Mit  Portrait.!  —  T«g*J)ff-«hii!]itB.- 
Mn.i.brwfaiB.Carbrali*  und  i  «In  -  KtUwre  Crrwpoudwu.u.  -  ('^«rU^haa.  -  C>|i|NMil<  ued  (iiuUpid«.  -  Kjnb«iiraa»Ik.  -  Opan.41 

and  Sotlua.  -    Briofkairtoa.  -  Ani*i|r>i- 


üeber  dea  Gebranch  der  Dämpfer,  Insbesondere 
Im  Orchester. 
Von  H.  Sattler. 

Mit   dem  Kortechreiten  der   allgemeinen  Cultur 
hängen  anch  die  Fortschritte  in  der  Kunst  auf«  engste 
zusammen-,  je  freier  die  geistige  Entwicklung  »ich  gc- 
iialtet,  desto  freier  anch  die  Künsten« wickelung  und 
die  damit  zusammenhängende  Geschmacksrichtung.  Ho 
Grosse*   auch  das  vergangene  Jahrhundert  in  Wissen- 
schaft und  Kunst  leistete,  so  waren  beide  doch  durch 
Staat.  Kirche  und  Sitte  viel  beschränkter  in  ihren 
Aftiaserungen,  als  in  den  letzten  Deeennien  dieses  Jahr- 
hunderts. '  Wir  pflegen  diese  Zeit  der  äusseren  Be- 
schränktheit mit  ,, Zopfperiode"  zu  bezeichnen.  Dieser 
dem  vorigen  Jahrhunderte  anklebende  Zupf  ist  etwas 
Aeuftmrefl,  bezieht  sich  also  auf  die  Form.    In  Bezug 
anf  Musik  ist  seit  Beethoven  die  strenge  Schranke  der 
Form  immer  mehr  gefallen,   sodass   bereits  ein  Kampf 
gegen  Formlosigkeit  gerechtfertigt  erscheinen  konnte, 
wenn  zu  befürchten  wäre,  das»  wahrhaft  grosse  Geister 
der  Formlosigkeit  in  ihren  Kunstsehopfnngen  verfallen 
könnten.  So  wollen  wir  auch  keinesweges  ebensowenig 
das  strenge  Festhalten  der  alten  Formen,  als  das  völlige 
Ignoriren  derselben  befürworten,  wohl  aber  ist  es  unsere 
Absicht,   aufmerksam  zu  machen  auf  so  manche  Zopf- 
<4ien,  die,  nachdem  der  grosse  Zopf  des  18.  Jahrhunderts 
der  Vernichtnng  anheimgefallen  ist,  noch  lustig  unsere 
Kunsttempel  schmucken  und  die  man  ans  zu  ängstlicher 
Pietät    gegen   unsere   grossen  Vorfahren   zu  erhalten 
wicht.  In  einem  anderen  Blatte  haben  wir  bereits  etwas 
Theoretisches,  die  alte  Quintenlehre,  angegriffen,  heute 
möge  einmal  etwa»  Praktisches,  der  Gebrauch  der 


Dämpfung,  zur  Besprechung  gelangen.  —  Die 
Dämpfung  besteht  in  einer  mechanischen  Vorrichtung  bei 
Musikinstrumenten,  durch  welche  der  Ton  geschwächt  oder 
abgeschnitten  wird.  Bei  Streichinstrumenten  bedient 
man  sich  kleiner  dreizackiger  Kämme  von  Holz,  Elfen- 
bein oder  Metall  (Sordinen);  bei  Blechinstrumenten 
kleiner  Hohlkitgeln  von  Pappe  oder  abgedrehter  und 
ausgebohrter  Holzstfickehen,  welche  in  den  Schalltrichter 
geschoben  werden ;  bei  Ciavierinstrumenten  kleiner  Tuch- 
stilckchen,  welche  an  Docken  oder  Springern  befestigt 
sind  und  das  Nachhalten  des  Tones  verhindern  sollen. 
Letztere  sind  nothwendig  ihres  Zweckes  wegen,  erstcre 
aber  sind  willkürlich,  und  ihre  Anwendung  hängt  von 
dem  Geschmacke  des  Componistun  und  des  Spielers  ab; 
von  diesen  erstcren  daher  kann  nur  die  Rede  sein.  Es 
war  int  vorigen  Jahrhundert  eine  allgemeine  Sitte,  dass 
mnn  beim  Vortrage  der  Adagio-  oder  Andantesätze  der 
Symphonien,  Quartette  und  dergl.  Compotitioncti  der 
gedämpften  Streichinstrumente  sich  bediente;  meist  lag 
hierbei  kein  anderer  Zweck  zum  Grund,;,  als  sich  an 
der  veränderten,  der  zarteren,  näselnden  Klangfarbe  der 
Instrnmente  zu  erfreuen ,  wenigstens  in  derselben  eine 
Abwechselung  zu  finden.  Mochte  mnn  auch  wähnen, 
dass  diese  Klangfarbe  dem  Charakter  des  Stückes  an- 
gemessener sei,  so  lag  es  doch  fern,  durch  die  Dämpfung 
etwas  Besonderes,  Charakteristisches  ausdrücken  zu 
wollen,  denn  dazu  war  der  Gebrauch  derselben  zu  all- 
gemein. Kbenso  erfreute  man  sich  an  dem  Gebrauche 
der  verschiedenen  sogenannten  Zuge  der  Clavierinstru- 
mente,  z.  B.  des  Tuchznges,  Fagottzuges,  doppelten 
Tuchzuges,  Glockenzuges,  Verschiebung  und  dergl.*) 

•)  Wir  ßlnuhon  nioht,  da.19,  wie  Hr.  Tapperl  in  einer  früheren 
Nr.  d.  M.  tmnimmt,  Beethoven  eines  gctheilten  Dampfers  sich 
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Vorzugsweise  wurden  die  Spielereien  mit  den  verschie- 
denen „Zügen"  beim  früher  sehr  üblichen  freien  Phan- 
tasmen benutzt,   und  hier  waren  sie  auch  nicht  ohne 
"Wirkung,  da  sie  den  freieren  Launen  des  Spielers  ent- 
gegenkamen; seltener  aber  erkennen  wir  aus  der  An- 
wendung derselben  die  Absicht,  etwas  wahrhaft  Cha- 
rakteristisches zur  Darstellung  zu  bringen.    Wenn  wir 
daher  Ober  den  Andantesätzen  der  alteren  Symphonien, 
Quartette  und  dergl.  den  Ausdruck  „con  sordino"  lesen, 
so  kann  für  uns  keine  Aufforderung  mehr  darin  liegen, 
diesen  Ausdruck  streng  zu  beobachten ,  sobald  ganze 
Sätze  dieser  Vortragsweise  unterworfen  werden  sollen*, 
unserem  Gefühl  erscheinen  also  vorgetragene  lange  Sätze 
wahrhaft  langweilig.    Noch   schlimmer  gestaltet  sich 
solch  gedämpfter  Vortrag,  wenn  in  Symphonien,  z.  B. 
der  Mozart'schen  Jupiter-Symphonie,  nur  die  Violinen 
und  Bratschen   an   solcher  Dämpfung  Theil  nehmen, 
während  Violoncelle  und  Bässe  ihren  freien  Klang  be- 
haupten; es  klingen  alsdann  die  Violinen  den  Bissen 
peprnüber  so  weichlich  und  weinerlich,  das«  die  Wirkung 
eine   wahrhaft  widerliche  wird.     Wenn  dennoch  die 
Dirigenten  aus  Pietät  gegen  die  Componisten  an  dieser 
vorgeschriebenen  Vortragsweise  festhalten,  so  bedenken 
sie    nicht,  dass  unsere  Zeit  eine  andere,  bewegtere, 
kräftigere,  frischere  und  gesundere  geworden  ist,  in 
welcher  wahrlich  solche  Winseleien  nicht  mehr  passend 
erscheinen  können.  Ganz  anders  aber  gestaltet  sich  die 
Sache,  wenn  ein  besonderer  Zweck  eine  gedämpfte  Aus- 
druckswebe rechtfertigt.    Wenn  Haydn  z.  B.  die  Ein- 
leitung zu  seiner  „Schöpfung"  bis  zu  den  Worten  „Und 
es  ward  Licht"  mit  Sordinen  vortragen  läset,  so  erscheint 
diese  Vortragsweise  aus  dem  Grunde  noth wendig, 
um  den  Effect  auf  „Licht"  durch  Wegnahme  der  Dämpfer 
in  so  gewaltiger,  überraschender  Weise  hervorzurufen, 
wie  er  sich  auf  eine  andere  Weise  nicht  gestalten  würde; 
oder  wenn  Brahms  in  seinem  Requiem  und  seinem  Adur- 
Quartett  die  Sordinen  anwendet,  um  daneben  eine  Solo- 
stimme besonders .  hervorzuheben ;  oder  wenn  Andere, 
z.  B.  Meinardus  in  »einem  Quartett  Op.  34,  einzelne 
Stellen  mit  „con  sordino"  bezeichnen,  um  die  charakte- 
ristische   Eigentümlichkeit   solcher   Stellen   zur  An- 
schauung zu  bringen,  so  finden  wir  solche  Vortrags- 
weise vollständig  gerechtfertigt.  Mit  diesen  Ausnahmen, 
welche  sich  auf  Vorbereitung  zu  einem  beson- 
deren Effect,  auf  Hervorhebung  einer  Solo- 
stimme  und   auf  charakteristische  Darstel- 
lung einzelner  musikalischer  Gedanken  er- 
strecken, möchten  aber  auch  alle  Rechtfertigungsgründe 
für  den  Gebrauch  der  Sordinen  gegeben  sein.  Ebenso 
verhält  es  sich  mit  dem  Gebrauche  der  Dämpfungen 
anderer  Instrumente,  namentlich  des  Pionoforte.  Hier 
vermag  der  geistig  belebte  Anschlag  in  Verbindung  mit  der 
Dämpferhebung  („senza  sordino")  allein  die  rechte  Wir- 
kimg hervorzurufen,  während  der  Tuchzug,  doppelte 


bedient  habe,  sondern  du*  »ich  „ooa  sordini"  nur  auf  den  Ge- 
brauch der  doppelten  Dämpfung  (gewöhnlieh«  in  Verbindung 
mit  dem  Tuching«)  belogen  heb«. 


Tuchzug,  Fagottzug  völlig  überflüssig  erscheinen,  die 
Verschiebung  aber  unter  Umständen  zugelassen  werden 
mag,   im  Ucbrigen   doch  nur  Werth   für  den  Stim- 


„Das  Rheingold"  von  Richard  Wagner. 

Versuch  einer  musikalischen  Interpretation  de*  Vorspiel*  mm 
„Ring  des  Nlbeluagea". 
Von  flottlieb  Federleln. 

(Fortsetzung.) 

Wir  treten  nun  in  die 

vierte  Scene 
ein,  wenn  Loge  den  gebundenen  Alberich  nach  hart- 
näckigem Sträuben  mit  einem  kräftigen  Ruck  zur  Erde 
setzt  (A.  154).  „Da  Vetter  sitze  du  fest",  mit  diesen 
höhnischen  Worten  deutet  Loge  aul  die  Welt  hin, 
welche  der  Nibelung  gewinnen  wollte,  und  fragt,  welch 
Stellchen  dieser  als  Stall  für  ihn  bestimme.  In  Loge  » 
Charakter  tritt  jetzt  ein  neuer  Zug  hervor:  es  ist  die 
Schadenfreude  als  Kehrseite  zu  setner  Verschmitztheit; 
allerdings  nicht  die  Schadenfreude,  welche  sich  am 
gänzlichen  Untergang  des  Gegners  weidet,  sondern  der 
Art,  dass  sie  freilich  nur  tcum  Schein  einiges  Mitleid 
durchblicken  lässt,  um  dann  plötzlich  zum  Hohngeläcbter 
aufzuflammen.  Witgner  schreibt  hier  die  Geberde  vor, 
wenn  er  bemerkt :  Loge  schlägt  tanzend  Schnippchen 
—  und  die  Musik  präcisirt  mit  überraschender  Feinheit 
den  Charakterzug  Loge's. 

Betrachten  wir  vor  Allem  die  bittende  Frage: 
„Welch  Stellchen,  sag,  bestimmst  du  mir  zum  Stall?" 
Die  Vertraulichkeit,  welche  sich  in  diesem  Thema  aus- 
spricht, wird  durch  ein  Motiv  (A.  154,  Z.  2)  (von  den 
Violoncellen  angefangen,  durch  Bratschen  und  getheilte 
Violinen  fortgesponnen)  begleitet,  welches  den  kecken 
Uebcrmiith  Loge's  malt;  im  vierten  Takt  aber  brechen 
die  Streichinstrumente  im  tändelnden  Tantrhythmus  zum 
Gelächter  aus  (Z.  3),  rasch  schlieseen  Oboen  mit  dem 
eben  vorausgegangenen  Gesangsthema  an,  endlich  setzt 
die  kleine  Flöte  durch  flüchtige  Berührung  des  Loge- 
Motives  der  Schadenfreude  die  Krone  auf.  Demselben 
Bilde  begegnen  wir  (A.  156,  Z.  3  und  4),  wenn  Loge 
dem  Alberich  die  Art  seiner  Lösung  anzeigt,  nur  dass 
jetzt  die  Zeichnung  wenig  verändert,  das  Orchester- 
colorit  durch  Heranziehung  der  Hörner  und  Clarinetten 
reicher  gegeben  ist. 

Alberich,  der  schwer  Betrogene,  verfällt  nun  in 
den  Ton  bittersten  Tadels  gegen  Loge  und  herbster 
Selbstanklage  wegen  begangener  Thorheit,  welche  er 
durch  furchtbare  Rache  zu  sühnen  gedenkt.  Seine 
Ausfälle  commentirt  das  Streichquartett  in  kurzabge- 
rissenen Accorden  ;  als  Gegensatz  hierzu  hebt  sich  die 
breite  Harmoniefolge  ab,  wenn  Wotan  mit  gebieterischer 
Ruhe  seine  Forderungen  an  Alberich  kundgibt.  Als 
ersten  Theil  des  Lösegeldes  »oll  der  Nibelung  den  Hort 
erlegen.  Man  entfesselt  seine  recht«  Hand,  und  beim 
Klange  des  Reif-Motives  rührt  er  mit  den  Lippen  den 
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Ring,  er  murmelt  den  heimlichen  Zauberbefehl  an  das 
gezähmte  Heer,  das  nun  aus  der  Tiefo  schätz-chelndcn 
herbeieilt  fA.  158,  Z.  2  und  3).  Mit  erschütternder 
Gewalt  entfaltet  da»  Orchester  da.«  IS  ld  der  gek  ncchtetcn, 
zu  rastloser  Arbeit  gezwungenen  und  unter  dein  Drucke 
ihres  unbarmherzigen  Gebieters  wellklagenden  Zwerge, 
inmitten  dieses  Bildes  Alberich,  wie  er  toii  schinerz- 
lichem  Grimme  durchwühlt  über  die  .Schmach,  das»  die 
scheuen  Knechte  ihn  selbst  geknebelt  erschauen,  von 
dem  heftigsten  Zorne  Obermannt,  den  Nibelungen  seine 
Befehle  entgegenschlcudert ,  bis  er  sie  endlich  mit  der 
Zaubergewalt  des  gebieterisch  emporgehaltenen  Bingen 
wieder  zur  Unterwelt  verscheucht. 

Dieses  grossartige  Tongemiilde,  durch  majestätischen 
Aufbau,  wie  durch  kühne  Entfaltung  der  orchestralen 
Mittel  gleich  ausgezeichnet,  entzieht  sich  der  analytischen 
Feder.  Wie  es  genial  entworfen  nnd  ausgeführt  ist,  so 
erhaben  ist  es  in  seiner  V\  irkung.  Nur  auf  Eines  mag 
hier  hingewiesen  werden  —  was  war  das  leitende  dra- 
matische Grundmotiv  für  den  Tondichter?  Alberich 
ahnt  nicht,  dass  er  des  Werth  vollsten  Besitzes  beraubt 
werden  soll,  des  Ringes  nämlich,  der  ihm  unbezwing- 
bare Macht  verleiht.  Jetzt  da  er  zur  Häufung  des 
Hortes  die  Nibelungenschaar  beiuft,  fühlt  er  sich  ganz 
im  Bewusstsein  seiner  unwiderstehlichen  Gewalt ,  sein 
ganzes  Wesen  durchglüht  der  feurigste  Herrscherstolz. 
Aber  er  küast  sein  theures  Kleinod  zum  letzten  Mal  — 
zum  letzten  Mal  umstrahlt  ihn  der  Glanz  eines  Ge- 
bieters in  Nibelheims  nächtlichem  Reiche.  So  um- 
schlingen die  gewaltigen  Tonwellen  wie  zum  Triumph 
den  mächtigen  Nibelung  und  feiern  seine  letzte  Ver- 
herrlichung. 

Mehr  und  mehr  wird  Alberich  seiner  Gewaltmittel 
entkleidet.  Nachdem  er  den  Hort  erlegt,  sehnt  er  sich 
nach  dem  Wiederbesitz  des  Tarnhelms,  doch  der  herz- 
lose Loge  täuscht  diese  Hoffnung,  indem  er  den  Tarn- 
helm zum  Horte  wirft  („zur  Busse  gehört  auch  die 
Beute");  sinnvoll  endet  hier  die  Schlusscadenz  des 
Runen-Motives  im  Trugachltiss  Disdur  —  Edur  (A.  161, 
Z.  4).  Zwar  ist  Albcrich  ob  dieses  Raube»  empört, 
allein  wie  eine  tröstliche  Freundesstimme  flüstert  ihm 
das  Reif-Motiv  zu,  dass  Mime  noch  dem  Zwange  des 
Reifes  gehorcht  und  dass  jener,  der  den  ersten  Tarn- 
helm geschmiedet,  auch  einen  zweiten  vollenden  wird; 
denn  immerhin  ist  es  fraglich,  oh  der  Zauber  des  Tarn- 
helms sich  auch  bei  dem  bewährt,  der  nicht  zugleich 
den  Ring  besitzt,  und  mit  feiner  Beziehung  auf  diesen 
Zweifel  tauchen  jetzt  die  Schlusstakte  der  ersten  Hälfte 
des  Runen-Motive*  (S.  324,  Sp.  1,  B.  l,Takt  5— 7)  auf. 
(Vergleiche  das  dort  über  den  Bau  dieses  Motivs  Gesagte.) 

Mit  Ueberlassung  des  Helmgeschmeides  glaubt  nun 
Alberich  seine  Freiheit  erkauft  zu  haben ;  entsetzliches 
Grauen  aber  übermannt  ihn,  als  Wotan  auch  den  Ring 
zur  Lösung  fordert  (A.  163).  „Das  Leben,  doch  nicht 
den  Ring!"  ruft  Alberich  mit  bebender  Stimme,  „Hand 
und  Haupt,  Aug  und  Ohr  sind  nicht  mehr  mein  Eigen, 
als  hier  dieser  rothe  Ring"'.  Gelassenen  Tone«  erinnert 
Wotan  an  den  Raub  des  Goldes,  dessen  Albcrich  sich 


schuldig  gemacht,  jedoch  kehrt   sich  diese*  Vorwurfs 
Spitze  sofort  gegen  Wotan  .selbst ,  der  jn   im  Begriffe 
steht,   an   Albcrich   dasselbe   Verbrechen  zu  verüben. 
Angst  und  aufwallender  Groll  erpressen  dem  Albcrich 
bedeutsame  Worte,  welche  zugleich  ernste  Mahnrufe  für 
AVotati  enthalten.    Unter  grell  aufstechenden  Sforzatos 
im  Orchester  (A.  164  ,  Z.  4)  erfolgt  Alberich's  Wehc- 
ruf:  „Schmähliche  Tücke!   Schändlicher  Trug!  Wirfst 
du  Schacher  die  Schuld  mir  vor,  die  dir  so  wonnig  er- 
wünscht?" —  Wieder  athmet  Alberich  auf,  es  drangt 
ihn  zur  Anklage,  dass  Wotan  seihst  gerne  dem  Rheine 
das  Gold  geraubt  hätte,  wenn  nur  die  Kunst,  es  zu 
schmieden,  nicht  so  srhwer  wäre.  Gedenkcu  wir  der  Art, 
wie  früher  schon  während  der  Erzählung  Loge'.-»  (2.  Scenc, 
A.  88,  Z.  1—3  und  A.  Ol  zu  92)  das  Reif-Motiv  ver- 
werthet  wurde,  so  wird  dessen  Umgestaltung  an  diesem 
Ort«  als  der  veränderten  Situation  entsprechend  leicht 
erkennbar  sein  (A.  165,  Z.  2,  3).    Im  Orchester  ver- 
nehmen wir  nochmals  Alberich's  aufzischende  Furcht, 
verzweifelnde   Wnth ,   die  Angst  vor  grässlicher  Ver- 
nichtung regen  sich  in  ihm  bei  dem  Gedanken,  dass 
Wotan  mit  leichtfertigem  Uebermuth  dm  Zauber  des 
Reifes    für  sich  ausnutzen,    die  fluchwürdige  That  zu 
frevelhafter  Freude  für  sich  gemessen  wolle.    Die  den 
recitirenden  Worten  Alberich's  angepasste  Sprachmelodie 
baut  sich  aus  einer  Verkettung  mehrerer  Motive  auf, 
deren  Bedeutung,  theils  äusserlichcr ,  theils  innerlicher 
Natur,  wir  uns  aus  früheren  Sccnen  zurückrufen  müssen. 
Von  der  Frage  an:  „Wie  glückt  es  Gleissner  dir  zum 
Heilu  bis  zur  Warnung:    „Hüte  dich  herrischer  Gott" 
bemerken   wir  einen  Durchgang  vom  Reif-Motiv  aus 
dnreh  die  Themen  S.  242,  Sp.  1,  B.  1  und  1.  Scene  A.  28, 
Z.  5  wieder  zurück  zum  Reif-Motiv.    Nicht  als  ob  diese 
Themen  wörtlich  hier  wiedergegeben  wären,  sondern 
aus  dem  rhythmischen  Gang  der  Melodie  und  orche- 
stralen Begleitung,  aus  den  durch  auf-  und  niedersteigendc 
Intervalle  messbaren  Tonfällen  ist  diese  Verwandtschaft 
ersichtlich;    begründet  ist  sie  damit,    das»  die  Worte 
Alberich's  nur  ein  Spiegelbild  der  Vorgänge  aus  der 
1.  Scene  bieten ,   wo   wir  ihn  von  herber  Liebesnoth 
getrieben,  vom  Z  rne  übermannt,  seine  fluchgesegnete 
That  vollenden  sahen.  In  jenen  unseligen  Augenblicken 
frevelte  Alberich  immerhin  frei  an  sich,  d.  h.  auf  eigene 
Verantwortung  und  Gefahr  hin;  wenn  jedoch  Wotan 
den  Raub  begehen  will,  der  Gott  als  Weltvater,  von 
dem  jegliches   Gedeihen  abhängt ,  so  ist  solche  That 
von  verhängnissvoller  Tragweite  für  den  Bestand  der 
ganzen  Welt,  und  wie  ein  Orakel  deuten  in  die  Zukunft 
die  Worte  Alberich's:  „Doch  an  Allem,  was  war,  ist 
und  wird,  frevelst  Ewiger  du,  ent reissest  du  frech  mir 
den  Ring".    Damit  ist  der  Untergang,  der  Göttorwelt 
ausgesprochen.  Die  Musik  verräth  auch,  wer  die  Götter 
ins  Verderben  lockt  (A.  166,  Z.  4):  jenen  propheti- 
schen Worten  eilt,  nur  einen  Takt  hindurch,  das  Loge- 
Motiv  voran ;  denn  Loge,  das  böse  Princip,  den  Wotan 
durch  Vertrag   in  den  Golterkreis  gezogen  und  sich 
dienstbar  gemacht  hat,  Loge  ist  es,  der  den  Göttern 
durch  seine  Ränke  und  Betrügereien  so  viele  Noth  schafft. 
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Nicht*»  vermag  Wotun's  Sinn  zu  lindern,  gebieterisch 
erschallt  es:  „Herden  Ring!  kein  Recht  an  ihm  schwörst 
du  schwatzend  dir  zu."  Dnss  aber  auch  Wotan  den 
geraubten  Gute»  unfreier  Herr  ist,  das  klingt  au»  dem 
»einem  Bcfehlo  untergelegten  Vertrags-Motiv  hervor. 
Die  längst  ersehnte  Beule  hat  Wotan  endlich  errangen, 
doch  die  Hoffnung  der  Rheintrichter  hat  er  getäuscht, 
wie  ciu  Weheruf  aus  der  Tiefe  taucht  das  Rheingold- 
Motiv  im  verminderten  Septimenaccord  nuf  (A.  167, 
Z.  3).  Wotan'*  Inneres  durchströmt  jetzt  nur  das  eine 
erhebenile  Gefühl,  der  Mächtigen  mächtigster  Herr  zu 
sein,  und  wie  der  Sonne  Glanz  finsteres  Gewölk  durch- 
bricht ,  so  lösen  sich  die  Harmonien  zu  immer  freund 
licheren  Gebilden  ab  (A.  168,  Z.  1,  2),  bis  plötzlich 
beim  Klange  des  Reif-Mofives  ahnungsschweres  Dunkel 
wieder  Uber  das  Bild  sich  lagert  in  dem  Augenblicke, 
als  an  Wotun's  Finger  der  Reif  ergliinzt,  dessen  Schim- 
mer auf  Alberich's  Jammergestalt  füllt. 

Vom  Gipfel  der  Macht  und  des  Glfickcs  ist  der 
Nibclting  jählings  herabgestürzt  und  zu  schmählicher 
Knechtschaft  erniedrigt.  In  Zerknirschung  und  tief 
empörter  Wuth  begrüsst  er  seine  Freiheit,  die  von  nun 
an  einzig  der  Rache  geweiht  sein  soll.  Durchwühlt 
von  dem  wildesten  Schmerz,  stösst  er  nun  den  Fluch 
aus ,  von  dessen  Erfüllung  uns  der  Gang  des  Wagner'- 
schen  Dramencyklus  überzeugt.  Aus  der  Apostrophe 
Alberich's  sind  zwei  Stellen  hervorzuheben,  welche  den 
Reichthum  der  musikalischen  Hauptthesnen  vermehren 
(A.  16'J);  es  ist  erstlich  das  Fluch-Motiv  mit  den 
Worten:  „Wie  durch  Fluch  er  mir  gerieth, 
verflucht  sei  dieser  Ring11, 


Wie  durch  Flm  h  er  mir  ge-rieih,  ver-fluiht  mm  dio-scr  Hin*, 
sodann  das  Motiv,,  mit  welchem  Alberich's  Apostrophe 
sehliessl :  „S  o  s  e  g  n  e  t  i  n  h  c  i  I  i  g  e  r  N  o  t  h  d  e  r  Nibc- 
lung seinen  Ring." 


So  seg  -  nel  in  hö<-h-«ter  Nuth  Art  Ni-l»o-lnn|»  »einen  R'mp. 
(Beide  Themen  gelangen  zur  Bedeutung  in  der  ..Wal- 
küre".) Di»-  markerschütternden  Worte  Alherich's,  in 
denen  sein  ungst  verschrie*  Herz  sich  Luft  macht,  tragen 
als  melodischen  Gruud/ug  das  Reif- Motiv  mit  sich, 
während  die  Holzblasinstrumente  in  Synkopen  hervor- 
stechen und  durch  steten  Wechsel  von  crescendo  zum 
decrescendo  «Iii- Gerühlswulliiugcn  Alberich's  unterstützen 
(A.  170).  Gebrochenen  Mutlies  Kehrt  er  nach  Nibel- 
heims  kluftiger  Welt  zurück,  die  für  ihn  nur  noch  zur 
finsteren  Brutstätte  schrecklicher  Rache  wird ;  denn  da, 
wo  einst  sein  Wort  Furcht  und  Bangen  verbreitet, 
hallt  es  jetzt  ohnmächtig  wieder  zum  eigenen  Spotte 
und  zur  Freude  der  vom  Joche  befreiten  Zwerge. 

Die  Wendung  de*  Geschickes  führt  uns  «!ic  Musik 
in  kurzen,  rasch  vorübercilenden  Momenten  vor  die 
Seele  (A.  172,  Z.  J-  T>\    Alberich's   hastige  Flucht 


nach  der  Unterwelt  charakterisiren  die  Streichinstru- 
inente durch  ununterbrochene  Triolenbewegting ,  die 
Holzblasinstrumente  dagegen  bringen  während  der  ersten 
drei  Takte  den  stöhnenden  Angstrnf  der  Zwerge  mit 
dem  kleinen  Seeundschritt  as  —  g ;  in  den  nächsten  drei 
Takten  ändert  sich  die  Stimmung,  der  kleine  Scennd- 
sehritt  ns  —  g  weicht  dem  grossen  a — g,  es  klingt 
daraus  da»  frohe  Freihcitsgefflhl  der  Nibelungcnsehaar, 
dazu  kommt  die  Auflösung  des  Septimennccorde.s  in  den 
Dreiklang  Cdur  und  zwar  auf  jedem  Takte,  wahrend 
vorher  ein  Wechsel  der  Harmonie  nicht  stattfand. 
Weitere  drei  Takte  hindurch  schlieft  sich  der  Ambos- 
rhythmus  an,  der  jedoch  durch  die  gleichmäesigo  Achtel- 
bewegung im  Gegensatz  zum  früheren  punetirten  Achtcl- 
rhvlhtnus  merklich  abgeschwächt  erscheint,  zum  Zeichen, 
das»  der  Frohndienst  unter  Alberich's  Zwang  »ein  Ende 
erreicht  hat.  Noch  fühlbarer  wird  diese  Abschwächung 
des  letztgenannten  Motive«  dadurch,  dara  die  Bläser  die 
Triolen  legnto  vortragen,  nur  die  Streichinstrumente 
behalten  das  stneento  bei  und  rotten  »ich  zum  holl- 
jtihclnden  Spott,  zur  ausgelassensten  Schadenfreude  der 
Zweige  zusammen.  Trefflich  ist  aber  auch  der  ohn- 
mächtige Alberich  gezeichnet:  mitten  in  diese»  Tonmeer 
werfen  zwei  Posaunen  den  punetirten  Achtelrhythmtt» 
in  Terzen  auf  und  ab,  durch  die  gebundene  Viertelnote 
nn  jeder  weiteren  Bewegung  behindert,  indes»  zwei 
tiefere  Posaunen  als  harmonische  Grundbftsse  (gis —  g  — 
tis  . .  .)  f.ingircn.  Allmählich  wird  nn»  Alberich's  dä- 
monische  Gestalt. in  die  Ferne  gerückt,  und  die  Mnsik 
weist  unseren  Blick  durch  die  aufstrebenden  Ters-  und 
abbeugenden  Sextgänge  in  den  Violinen  auf  eine  freund- 
lichere Sccne  hin,  wenn  schon  die  Pnuke  da»  Nahen 
der  gefährlichen  Riesen  ahnen  lässt  (A.  173,  Z.  3,  4). 

Rettung  vor  drohendem  l'ntergang  ersehnen  die 
zurückgebliebenen  Götter,  es  eilen  nun  Froh  und  Donner 
bei  der  sanften  Weise  des  Freia-Motivc»  heran,  Wotan 
und  Loge  zu  hegrüssen,  und  wenn  Fricka's  drängende 
Ungeduld  dazwisclienranscht,  so  vermag  sie  doch  nicht 
den  freundlichen  Ernst  der  Stimmung  zu  stören.  Wie 
Frflhlingslmnch  die  Natur  zu  neuem  Leben  weckt,  so 
durchströmt  die  Götter  das  wonnige  Gefühl  nenver- 
jüngender  Kraft,  als  sie  Freia  nahen  sehen;  himmlische 
Ruhe,  feierliche  Andacht  athmet  Gesang  und  Musik, 
wenn  Froh  Freia'»  Wiederkehr  schildert  (A.  175) 
(„Wie  liebliche  Luft  wieder  uns  weht").  Fricka  begrüsst 
freudig  die  wiedergewonnene  Schwester,  die  Riesen  aber 
verlangen  vorerst  ihren  Sold  so  ehrlich  ausgezahlt,  wie 
sie  treu  das  anvertraute  Pfand  gehütet.  Auch  jetzt, 
wo  Frciu's  Lösung  Thatsache  werden  soll,  tritt  der 
mildere  Charakter  Fasolt's  hervor:  er  gibt  wiederholt 
zu  verstehen,  dass  es  ihm  schwerfalle,  von  dem  Weibe 
zu  lassen  und  der  Liebe  zu  entsagen.  Fafner  dngegen 
ist  nach  wie  vor  dcrselhe  goldgierige .  betitesüchtige 
Riese. 

Nach  Freia's  Gestalt  soll  nun  der  Hort  gemessen 
werden,  Loge  nnd  Froh  beeilen  sich,  das  dem  Wotan 
widerliche  Werk  zu  vollenden.  Der  unendlich  mnnnich 
faltigen  Combination  der  musikalischen  Gedanken,  welche 
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während  diese*  Vorgänge«  die  Beden  der  Götter  und 
Kiesen  umspielen,  mit  Rücksicht  unf  .Stimmführung  und 
Vertheilung  der  Motivo  au  die  verschiedenen  Orchester- 
chöre im  Einzelnen  nachzugehen  und  die  trotz  ulier 
Vielseitigkeit  waltende  harmonische  Einheit  nachzuweisen, 
wäre  eine  «war  lohnende,  aber  von  meinem  Ziele  mich 
abführende  Aufgabe.  Der  Fnchmu*iker ,  namentlich 
wenn  er  seine  Erkenntnis«  aus  der  l'artitur  schöpfen 
kann,  wird  eo  ipso  gefesselt  werden,  dem  Laien  würde 
ein  derartiger  Versuch  den  Eindmck  doktrinärer  Spitz- 
findigkeit machen.  Es  gilt  also,  die  Grundideen  festzu- 
stellen, aas  denen  sich  das  Ganze  gestaltet,  der  ethischen 
Bedeutung  der  einzelnen  Themen  auf  die  Spur  zu 
kommen  (A.  178).  —  Den  Kernpunct  bildet  da* 
Vertrags-Motiv  der  Riesen  (S.  27'.),  Sp.  1). 
Des  Vertrages  quitt  zu  werden,  ist  ja  die  nächst« 
Sorge  Wotans  und  aller  Götter,  die  Kiesen  sind  also 
Herren  der  Situation,  daher  sie  auch  durch  den  Rhyth- 
mus aus  dem  Riesen-Motiv  (S.  278,  Sp.  2)  personi- 
ficirt  werden.  Der  schon  mehrfach  erwähnte  weichere 
Charakterzug  Fasolt's  gibt  Anlass  zur  Verwendung  des 
Flucht-  und  des  Entsagungs-Motivea.  Nächst  dem  Ver- 
trags-Motiv treten  in  zweiter  Linie  als  besonders  wichtig 
auf  die  Motive  des  II  amm  er  r  Ii  y  t  hm  us  und  der 
sch  ätzegrabenden  Nibelungen  (A.  1 711) ;  denn 
was  dort  in  der  Unterwelt  unter  drückendem  Zwange 
mühsam  errungen  wird,  hier  wird  es  leichten  Kaufs 
riuhingegeben;  was  dort  das  Mittel  werden  sollte,  zum 
Gipfel  der  höchsten  Macht  zu  gelangen,  hier  dient  es 
zum  Zwecke  der  Rettung  vor  ewigein  Verderben.  Tief 
in  der  Brust  brennt  Wotan  die  Schmach,  Fricka  schmerzt 
der  mich  Erlösung  flehende  Blick  Freia's,  der  nimmer- 
satte  Geiz  Fafner's  erzürnt  selbst  den  Gott  Donner, 
sodass  er  jenen  zum  Kampf  herausfordert.  Doch  Wotan 
gebietet  Frieden,  sein  Speer  schützt  ja  Verträge  — 
wiederum  vereinigen  »ich  die  drei  genannten  Haupt- 
motive und  mit  den  Worten  Loge's:  „Der  Hort  ging 
auf1  drängt  sich  schüchtern  das  Motiv  Freia's  S.  307, 
Sp.  1,  B.  1  ein,  wie  ein  schwacher  Hoffnungsschimmer, 
dass  jetzt  die  Schmach  der  Götter  ein  Ende  nehmen 
werde  (A.  182). 

Noch  ist  Fafner's  Begierde  nicht  gestillt,  noch 
glaubt  er  durch  die  Ritzen  des  Hortes  das  Haar  vom 
Haupte  Freia's  zu  erkennen;  er  fordert  daher  barsch 
den  Tarnhelin  zur  Deckung  der  Lücke,  und  während 
wir  einen  kleinen  Thcil  des  Zauber-Moli ves  vernehmen, 
gibt  Wotan  das  Gewirke  dem  Riesen  preis.  So  scheint 
nun  Freia  gelost,  und  Fasolt  drängt  sich  mit  Macht 
die  Ueberzeugung  auf,  dass  nichts  ihm  das  holde  Wesen 
retten  könne;  deshalb  späht  auch  er,  ob  nicht  irgend 
wo  eine  Spur  von  Freia's  Gestalt  durch  den  gehäuften 
Hort  zu  entdecken  wäre.  In  den  Bässen  rührt  sich 
abermals  das  Motiv  der  arbeitenden  Zwerge  ( A  183), 
die  Bratschen  deuten  leise  den  Hammerrhythmns  au, 
da  erglänzt  Fasolt's  spähendem  Blicke  des  Auges  Stern, 
und  aus  der  Oboe  vernehmen  wir  Freia's  Flucht-Motiv, 
dessen  Schiasswendung  den  sehnsüchtigen  Wunsch 
Fasolt«  nach  Freia's  Besitz  erkennen  lässt.  Mit  Unge- 


stüm fordert  jetzt  Fafner  auf,  die  Ritze  zu  verstopfen, 
und  verluugt  gebieterisch  den  Ring  an  Wotans  Finger. 
Mit  diesem  Ausinnen  verwundet  er  Wotan's  Herz,  der 
seinen  llerrscherwuhn  plötzlich  vernichtet  sieht.  Wohl 
deutet  Loge  auf  die  Klage  der  Hheintöchter  hin,  denen 
Wotan  das  Gold  wiederzugeben  versprochen:  die  Po- 
saunen erinnern  an  die  leuchtende  Lust  der  Kinder, 
aus  den  Hörnern  dringt  das  Rheingold-Motiv  wie  eine 
schmeichelnde  Bitte  zu  den  Ohren  Wotan's  (A.  184  zu 
185),  jedoch  all  den  Mahnungen  gegenüber  bleibt  Wotan 
taub.  Jetzt  wo  ihm  das  höchste  Kleinod  entrissen 
werden  soll,  jetzt  sucht  er  es  um  so  fester  zu  halten; 
im  Orchester  erscheint  unausgesetzt  das  Reif-Motiv,  erst 
von  den  Hörnern  und  Fagotten,  dann  von  den  Clari- 
netten,  endlich  von  den  gellenden  Oboen;  dazwischen 
pocht  die  Pauke  mit  dem  Rhythmus  des  Riosen-Motives, 
denn  die  Riesen  stehen  als  Oranger  der  Noth  an 
Wotan's  Seite,  die  Geigen  rasseln  den  Hammerrhythmus 
in  Sechszehntelsex  U>len  —  so  umschwirrt  Wotan's 
Seele  das  Bild  höchster  Macht  und  schmählicher  Ver- 
nichtung zugleich.  Dennoch  lässt  er  um  alle  Well  nicht 
den  Ring.  Nicht  unwillkommen  ist'  diese  Hartnäckig- 
keit Wotan's  dem  liebesbedürftigen  Fasolt,  mit  inner- 
lichem Jubel  kündigt  ers  an:  „Aus  dann  ists,  beim 
Alten  bleibts,  nun  folgt  uns  Freia  für  immer!"  Der 
Hilferuf  Freia's  durchdringt  der  Götter  Herz,  sie  bitten 
zu  Gunsten  der  Jugend  spendenden  Göttin;  noch  aber 
klammert  sich  Wotan  fest  an  das  goldene  Kleinod, 
zürnend  weist  er  alle  Klage  zurück ,  im  Orchester 
stürmen  die  Geigen  zur  Höhe  und  mit  dem  Reif-Motiv 
zur  Tiefe  (A.  187)  —  plötzlich  verfinstert  sich  'die 
Bühne,  aus  der  Felskluft  zur  Seite  erscheint  Erda,  die 
mahnende  Frau,  und  erstaunt  lauschen  Götter  und  Riesen 
ihren  Worten. 

Geheimnissvoll  aus  den  Tuben,  Fagotten  und 
Hörnern  gedämpften  Tones  steigt  das  Motiv  Erdas 
empor  und  begleitet  stetig  die  prophetischen  Sprüche 
der  Göttin.  Das  Motiv  ist  eine  rhythmische  Ver- 
größerung des  Wellen-Motives,  welches  zu  Anfang  der 
1.  Scene  im  lohenden  %-Takt  vorüberzog,  hier  aber 
im  majestätisch  ernsten  */4-Takt  begrenzt  ist.  Diese 
musikalische  Zusammengehörigkeit  deutet  nnf  die  innige 
Wechselbeziehung  Krda's  zu  den  Kiieintöchtern ,  als 
deren  Mutter  die  Göttin  aufgefaßt  wird*'.  Beim 
'/«-Rhythmus  des  Motive«  entspann  sich  das  frohe 
Gaukelspiel  der  übemn'ithigen  Kinder,  auf  dem  */, -Takt 
treten  ernsten  Schrittes  die  Lehren  einher,  mit  welchen 
die  allwissende  Mutter  Erda  den  Gott  Wotan  vor  dem 
Verderben  warnt.  Mit  wachsender  Besorgnis«  hat 
Wotan  den  Weissagungen  gelauscht,  ja,  mehr  noch  zu 
erfahren,  möchte  er  die  Prophetin  festhalten ;  doch  sie 
verschwindet  und  in  die  verhängnisvollen  Worte: 
„Sinn  in  Sorg  und  Furcht!"  kleidet  sie  ihren  Abschieds- 
gruss.  Mit  Mühe  halten  Fricka  und  Froh  den  von 
bangem  Grauen  erfassten  Wotan  zurück,   ab   er  der 

•)  Siehe  Kurl  ltollbopf,  Broeburc  über  Wsg-nor"»  „Ring  de* 
Nibelungen". 
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entschwundenen  Erda  in  die  Kluft  nacheilen  will. 
Wahrend  die  Klönpe  de*  Erda-Motive«  verhallen,  ."starrt 
Wotan  sinnend  vor  sich  hin;  er  ruf»  die  Riesen  zurück, 
und  von  Neuem  athnu-t  Frei«  uuf,  der  Erlösung  harrend. 
In  langgestrecktem  Rhythmus  erdröhnt  au*  den  Tuben 
nochmals  Erdas  Motiv  (A.  IUI.  Z.  2),  da  schmettern 
die  Trompeten  eine  Freudenfanfarc  —  <ler  Schleier, 
welcher  Wotan'«  Phantasie  mnnafhtct  hatte,  ist  zer- 
rissen ,  entschlossen  schwingt  Wotan  seinen  Speer, 
dessen  Schaft  der  Zeug«  der  Vertrngsrunen  ist ,  in 
markigem  forte  klingt  daher  von  den  Posaunen  da» 
Vertrags-Motiv.  Den  Kiefen  gehört  der  Hing,  Freia 
ist  gerettet,  und  voll  Entzücken  eilt  sie  den  Göttern 
in,  welche  sie  mit  ebenso  freudiger  Nünning  empfangen. 

Win  nun  die  Erscheinung  Erda'»  und  ihre  geheim- 
nissvollctt  Kundgebungen  einesthcils.  die  Unentschicden- 
heit  Wotan«  und  die  den  glücklichen  Ausgang  der 
Dinge  ersehnenden  Götter  anderntheil«  dem  orchestralen 
Gewände  düsteres  Dunkel  verliehen,  so  zerreisst  plöta- 
Hch  dieser  Flor  vor  der  Flamme  der  rettenden  Liebe. 
In  lautem  Jubel  verkündet  das  Orchester  die  Erlösung 
Frein's.  Sinnig  dient  diesem  Zwecke  das  Flucht-Motiv 
Freia's,  in  wenig  veränderter  Form  CA.  192,  Z.  1 — 3), 
aber  in  völlig  verschiedener  harmonischer  und  klang- 
licher Umgebung,  so  dass  aus  demselben  Thema,  aus 
welchem  früher  bange  Hast  und  Furcht  athmete,  jetzt 
das  freudige  Pochen  eines  angstbefreiten  Herzens  ent- 
gegentönt. Benchtenswerth  erscheinen  auch  die  letalen 
acht  Takte  (Z.  H),  innerhalb  deren  der  Freudentaumel 
verklingt.  Dieses  allmähliche  Ausschwingen  der  Streich- 
instrumente auf  demselben  Gedanken,  ist  es  nicht  der 
Athem  des  dankerfüllten  Herzens,  welches  nach  langer, 
schwerer  Prüfung  endlich  sicher  wohnt  unter  dem 
bergenden  Schutze  treuer  Liebe! 

(Schill«!  folgt.) 


Kritik. 

W.  Juaghans  (Prof.),  Johann  Sebastian  Buh  aU  Schüler  (1er 
Partirularsihule  *u  St.  Michaeli*  in  Lüneburg,  eine  Pflegstatte 
kirchlicher  Mtnik.  Au*  drm  Ostern  1870  heraii«gejrebeacn 
Programm  de»  Jobanncum*  zu  Lüneburg  abgedruckt.  Lüne- 
burg, Herold  und  WahUtab  1870. 

Auch  diese,  12  eng  bedruckte,  reichlich  mit  werth- 
vollen Anmerkungen  versehene  Quartsciten  «Rillende 
Arbeit  gehört  zu  jenen  höchst  anerkeimenswerthen 
Leistungen  unseres  musikalischen  Schriftstellerfleissos, 
welche  die  verschiedensten  Empfindungen  anregen. 

Wer  könnte  sich  erstens  einer  ernsten  Rührung 
wohl  verschliessen,  wenn  er  Seite  für  Seite  fast  wahr- 
nehmen muss,  wie  trockene,  staubige  und  dem  schwung- 
volleren Geiste  in  ihrer  Ocde  gar  nichtg  bietende  Pfade 
gewandelt  werden  mussten,  um  Resultate,  und  oft  doch 
nur  recht  winzige,  zu  erzielen.  Wie  viel  Spuren  mussten 
nebenher  vergeblich  verfolgt  werden ,  ehe  die  richtige 
gefunden!  Welche  Mühen  erheischt  es  häutig,  diesen 
nachgehen  zu  können  und  zu  dürfen!    Mit  welch 


angesj>annter  Aufmerksamkeit  muss  Alle«  durchgesehen 
werden,  um  unter  der  überwiegenden  Mehrzahl  de«  Un- 
wichtigen und  Unbezüglichen  daa  zum  Ziele  Führende 
zu  gewinnen !  Und  wie  müssen  die  Liebe  zum  Thema 
sowohl,  als  auch  der  freie  Ueberblick  des  Plane«  stet« 
frisch  und  ungetrübt  bleiben,  trotss  aller  der  Kleinlich- 
keilen, den  Kopf  belastender,  «ich  aufdrängender  Neben- 
stofTe,  der  unzähligen  durchzumachenden  Enttäuschungen 
und  der  Schwierigkeit  der  auszuführenden  Beweise. 

Man  kann  sich  hierbei  eine«  Staunens  nicht  er- 
wehren, über  die  unbegreifliche  Gleichgiltigkeit,  mit 
welcher  die  damalige  Zeit  die  wichtigsten  Dinge  un- 
beachtet Hess,  und  darüber,  daa»  auch  die  «ich  unmittel- 
bar daran  schliessenden  Perioden,  welche  mit  dem  zehnten 
Theil  der  heutigen  Bemühungen  zehnfach  reichere  Ernten 
einfahren  konnten,  denselben  gar  keine  Aufmerksam- 
keit schenkten.  In  erster  Reihe  trifft  der  in  diesem 
Staunen  liegende  Vorwurf  unsere  Collegen  von  damals, 
welche  einerseits  nicht  die  nöthige  Urtheilskraft  belassen, 
um  den  Werth  der  betreffenden  Männer  und  alle«  dessen, 
was  diese  anging,  herauszuerkennen,  andererseits  nicht 
genug  der  reinen  Liebe  zur  Sache,  um  «ich  der  Mühe 
zu  unterziehen,  der  Nachwelt  zu  überliefernde  That- 
Sachen  zu  sammeln.  So  ist  es  ja  auch  fast  unbegreif- 
lich, das«  von  den  zahlreichen  Schülern  Bach1»,  die 
durch  ihn  ihre  vollständige  Bildung  empfingen,  die  seinen 
Ruhm  in  die  Welt  hinaustrugen,  die  seine  Bedeutung 
daher  doch  fühlen  mussten ,  «o  sehr  w«nig  uns  fiber- 
liefert worden,  waa  Licht  auf  «ein  Leben  und  «eine 
Werke  werfen  kann. 

In  zweiter  Reihe  trifft  aber  ein  nicht  minder  schwe- 
rer Vorwurf  die  ganze  Zeit,  welche  an  jenen  Groas- 
meistern  eben  kein  Interesse  nahm ,  da«  kräftig  genug 
gewesen  wäre,  ernste  Arbeiten  solcher  Tendenz,  wie 
sie  damals  viel  weniger  schwierig  gewesen,  zu  lohnen. 
Freuen  wir  un«,  da««  wir  mit  Fritz  Reuter  »agen  können: 
„Und  es  ist  doch  besser  geworden!"  Zwar  fehlt  auch 
heute  noch  viel  dazu,  da««  die  Verdienste  der  ernsten 
Arbeit  nach  ihrem  Werthe  belohnt  werden.  Die 
schwersten  Aufgaben  gehen  häufig  ohne  Lohn  aus,  und 
die  Lösung  erforderte  doch  gewöhnlich  mehr  oder  minder 
grosse  Opfer.  Allein  Männer,  wie  Handel,  Bach,  Haydn, 
Mozart  und  Beethoven  würde  unsere  Zeit  doch  mehr 
respectiren,  würde  ihr  Andenken  «icher  in  besserem 
Gedächtnisse  behalten  und  mit  mehr  Ehren  und  mehr 
Betonung  der  Nachwelt  überliefern. 

Was  nun  den  Titel  dieser  Schrift  anbetrifft,  ho 
erscheint  dcrsellte  nicht  recht  zutreffend.  An  die  Worte 
„Bach,  als  Schüler"  ete.  knüpft  der  Leaer  verzeihlicher 
Wei«c  die  Erwartung,  über  Bach  als  Schüler  etwa«  zu 
erfahren.  Dem  i«t  aber  nicht  so.  Trotz  allen  Fleiase* 
hat  Prof.  Junghans  nur  feststellen  können,  da««  ein  Bach 
im  Monat  April  1700,  und  zwar  wahrscheinlich  als 
Di.scatitist,  in  den  Chor  der  St.  Michaeliskirehe  zu  Lüne- 
burg eintrat.  Es  wird  ein  ijuellenbcwei«  geliefert,  der, 
an  sich  ziemlich  unvollständig,  wegen  «einer  Uebcrein- 
stitnmung  mit  anderen  Berichten,  namentlich  den  von 
Forkel  und  von   Winterfeld,  au  Bedeutung  gewinnt. 
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Mebr  jedoch  nicht!  Ausserdem  wird  das  Mögliche  ge- 
leiNtet,  die  Zusammensetzung  de*  Chore*,  seine  Wirk- 
samkeit, die  hierbei  benutzten  Musikalien,  und  dasselbe 
bezüglich  des  Chores  von  St.  Johannis,  ans  Actenstücken 
und  anderen  authentischen  Documenten  festzustellen-, 
allein  dieses  Mögliche  genügt  nicht,  um  ein  Abgeschlosse- 
nes darzustellen,  dem  der  Titel  „Lüneburg,  eine  Pfleg- 
stätte kirchlicher  Musik",  beizulegen  wäre.  Ein  Titel, 
wie  z.  B.  „Zur  Frage  über  J.  8.  Bachs  angeblichen 
Aufenthalt  in  Lüneburg  und  die  musikalische  Anregung, 
welche  ihm  diese  Stadt  etwa  gewähren  konnte",  wäre  dem 
Inhalt«  ungemessener  gewesen.  Dans  die  Resultate, 
welche  vorliegen,  keine  grösseren,  ist  nicht  dem  rühmens- 
werthen  Fleisse  und  der  philologischen  Umsicht  de«  Ver- 
fassers vorzuwerfen.  Es  ist  im  Gegentheil  eine  solche 
Arbeit  um  so  anerkennenswerther,  je  weniger  ihr 
brillante  Erfolge  oder  strahlende  Entdeckungen  sicher 
waren,  indem  sie  um  so  reiner  anzusehen,  um  so  un- 
mittelbarer aus  der  klarsten  Quelle  herzuleiten  ist.  So 
liegt  in  diesem  Vorschlage,  den  Titel  zu  ändern  und 
gleichsam  seine  Sphäre  einzuschnüren,  nichts  weniger, 
ab  ein  Tadel,  sondern  es  ist  vielmehr  nur  ein  Vorschlag, 
um  Missverständnisse  beziehentlich  des  Titels  unmöglich 
zu  machen. 

Der  Bach-Freund  wird  sichs  nach  dem  Angeführten 
wohl  schwerlich  versagen,  dieses  kleine,  billige,  und  in 
der  Bach-Literatur  eine  Lücke  ausfüllende  Büchlein  sein 
eigen  nennen  zu  können.  Trotzdem  mögen  die  Haupt- 
resultate  hier  zusammengestellt  werden.  Sie  werden 
ihm  zur  vorläufigen  Orientirung  dienen  und  den  Lesern 
dieses  Blattes  die  unsererseits  schuldenden  Mittheilungen 
aus  diesem  wichtigen  Büchlein  zutragen. 

In  den  Verzeichnissen  des  Mettenchors  Tom  3.  April 
bis  zum  1.  Mai  und  vom  1.  Mai  bis  29.  Mai  treten 
zuerst  die  Namen  Erdmann  und  Bach  hervor  als  9. 
und  10.  Schüler  auf  der  3.  Honorarstufe  von  12  Gr., 
im  2.  Monat  dann  als  8.  und  9.  Sie  mögen  also  Ostern 
nach  Lüneburg  gekommen  sein.  Aus  dem  Verzeichnis» 
der  Mettengeldempfänger  erhellt  evident,  dass  beide 
Discant  sangen,  auch  finden  sich  beide  gleich  an  höherer 
Stelle  eingerückt,  was  für  Schönheit  der  Stimme  und 
musikalische  Tüchtigkeit  im  Singen  spricht  Hiermit 
schliesst  Alles  ab,  was  über  Bach  berichtet,  und  es  be- 
ginnt die  Feststellung  1)  der  Zusammensetzung  etc.  der 
Chöre  zu  SU  Johannis  und  St.  Michaelis,  2)  der  Ver- 
ordnungen bezüglich  deren  Wirksamkeit  und  3)  der  an- 
geschafften und  benutzten  Musikalien,  soweit  in  diesen 
drei  Richtungen  Material  gefunden  wurde.  Das  Wich- 
tigste ist:  Es  gnb  einen  weiteren  und  engeren  Chor- 
verband, den  Chor  und  den  Metlenchor,  von  denen  die 
Mitglieder  des  zweiten  dem  ersteren  mitangehörten. 
Schon  1482  befand  sich  ein  Chor  an  der  Johann  is- 
kirche,  und  1516  führte  Johannes  Hein  die  Figural- 
mustk  ein.  Die  Einnahme  des  grossen  Chorus  sympho- 
niacus  gewährten  die  „hospitia"  (quasi  Hauslehrerstellen), 
der  Gesang  bei  Kirchenleichen  und  Trauungen,  das 
„ostiatria  canere"  —  der  Strassengesang  —  und  vielleicht 
auch   noch   das  Comödiren  im  öffentlichen  Theater. 
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Hierzu  kamen  als  materielle  Vortheile  der  Mettenschule 
„beneficia"  der  Stadt  und  Erlöse  des  Schulgeldes.  Diese 
Vortheile  waren  in  Sachsen  wohlbekannt-,  denn  es  finden 
sich  Berichte  über  ganz  arme,  von  dort  im  Vertrauen 
hierauf  nach  Lüneburg  gekommene  Schüler.  Die  Schiller, 
welche  der  Musik  wegen  zur  Anstalt  gekommen,  ge- 
hörten der  obersten  Classe  selbst  an,  ohne  in  literis 
mit  den  Mitschülern  coneurriren  zu  müssen,  um  den 
theologischen  und  anderen  Vorlesungen  beizuwohnen, 
sodass  ihr  musikalisches  Studium  auf  der  Anstalt 
gleichsam  als  ein  Acquivalcnt  der  literae  angesehen 
werden  konnte.  ■ —  Das  ist  nun  anders  geworden,  der 
Gesang  wird  an  vielen  Gymnasien  z.  Z.  in  der  That 
nur  sehr  nebensächlich  betrieben.  —  Der  Componist 
„J.  J.  Low  von  Eysenach"  war  Organist  in  Lüneburg 
vor  1670;  vielleicht  dass  dieser  Bachs  Kommen  ver- 
anlasste. Zwischen  Celle,  wo  die  galante  französische 
Manier  herrschte,  und  Hamburg,  wo  die  Kirchencan- 
tate  sich  heranbildete,  hatte  Lüneburg  insofern  eine 
sehr  günstige  Lage,  als  es  sich  den  Leistungen  beider- 
seits nicht  verscbliessen  konnte;  ausserdem  wurde  im 
Orte  selbst  aber  die  Concurrenz  der  beiden  Chöre  von 
Johannis  und  Matthäus  zu  einem  unermüdlichen  An- 
treiben, möglichst  Gutes  zu  leisten.  Die  reiche  Be- 
theiligung des  Chores  an  den  Gottesdiensten  wird  aus 
den  Verordnungen  nachgewiesen;  beiläufig  sei  gleich 
erwähnt,  dass  von  1647  an  das  Lateinische  bei  den 
Gesangstexten  durch  unser  Deutsch  verdrängt  wird. 
1656,  in  der  Metten-  und  Vesperordnung  des  Landhof- 
meisters von  Post  wird  aber  dem  Figuralgesange  und 
dem  Orgelspiele  eine  hervorragende  Stellung  angewiesen. 
Auch  wurden  für  die  circa  30  Kirchenmusiken  noch 
auswärtige  Musiker  engagirt.  Ucbcrhaupt  legte  die 
Siadt  grossen  Werth  auf  die  Kirchenmusik,  daher  auch 
das  Cantorat  und  die  OrgAnistenstelle  möglichst  tüch- 
tigen Leuten  gegeben  wurde.  So  »landen  der  Rector 
H.  Tulichius  (1532  —40)  und  Conrector  L.  Lossius 
(1533 — 82)  zu  den  Reformatoren  Luther  und  Melanch- 
thon,  welche  für  die  Musik  so  hoch  begeistert  waren, 
in  Beziehung;  und  es  wurde  in  gelehrten  Kreisen  damals 
der  Musik  hohe  Bedeutung  beigelegt,  was  allerdings 
seltsam  contrastirt  mit  dem  Barbarcnthum,  welches  heut- 
zutage von  vielen  Philologen  mit  Behagen  zur  Schau 
getragen  wird.  Schier  entrüsten  müssten  sie  sich,  wenn 
sie  erführen,  dass  der  Rostocker  Professor  Lucas  Baek- 
m o i  s t  e  r  gesagt  habe,  „wer  die  Figuralmtisik  nicht  kenne, 
könne  nicht  zu  den  Gebildeten  gerechnet  worden".  Der 
Cantor  nahm  die  dritte  Stelle  im  Lchrercollcgiom  ein. 

Die  Ordnung  der  Kirchenmusiken  in  der  Michaelis- 
kirche lernen  wir  genau  kennen-,  aber  auch  über  dio 
der  anderen  Stadtkirchen  werden  durch  Combinationen 
aus  aufgefundenen  Schriftstücken  lesenswerthc  Resultate 
mitgetheilt. 

S.  26  und  ff.  werden  Kataloge  von  Musikwerken, 
welche  zu  Bach's  Zeil  in  Gebrauch  waren,  fast  voll- 
ständig abgedruckt  und  der  Thcil  der  Johanniskirchen- 
Bibliothek  im  Wesentlichen  in  seinen  hauptsächlichsten 
Werken  specialisirt,  welcher,  27  Bände  stark,  der  Stadt. 
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hibliothek  einverleibt  worden.  Der  Reichthum  dieser 
Sammlungen  ist  höchst  bemerkenswert!!.  Die  grosse 
Zahl  von  Orgelrompositionen  bezeugt  t  welche  aus- 
gedehnte und  bedeutsame  Stellung  damals  dem  selb- 
ständigen Orgelspiel  in  der  Kirche  angewiesen  wunle. 
Wurde  doch  in  der  Michaeliski  rohe,  wo  zu  Bach's  Zeiten 
statt  des  lateinischen  Spraehidioms  unser  Miitterdcutsch 
eingeführt  wurde,  dem  Orgelspiclc  nicht  bloss  die  Beglei- 
tung des  Gesanges  anvertraut,  sondern  es  waren  ihm  zn 
Anfang,  Milte  und  Ende  besondere  Abschnitte  des  Gottes- 
dienstes zugcwioscii.  In  beiden  Richtungen,  sowohl 
was  die  Einführung  der  deutschen  Sprache  und,  hier- 
mit verbunden,  die  Berücksichtigung  der  deutschen  Dich- 
tung anbetrifft,  als  in  Hinsieiii  auf  das  stets  verlangte 
selbständige  Hervortreten  der  Orgel,  konnte  Harb  hier 
Alles  lernen,  wessen  er  bedurfte,  ihn  für  die  Kähnen 
vorzubilden,  welche  er  später  in  seinen  Cnntaten  und 
Qrgeleompositionen  so  glorreich  durcheilte. 

Am  anregendsten  mag  wohl  Augustus  Braun, 
der  damalige  Cantor,  auf  den  jungen  Bach  eingewirkt 
haben,  nicht  minder  fördernd  aber  Lfinebnrgs  Orgn- 
nisten,  unter  denen  es  früher  und  damals  nicht  an 
Meistern  höchster  Bedeutung  gefehlt  hat.  Johann  Stef- 
fen (158?—  1616),  der  kunstreiche  Johannes  Stephan 
genannt,  und  Christian  Flor,  von  dem  eine  Ueihe  von 
Compositionen  angeführt  werden  ,1676—1697  ',  waren 
weit  und  breit  berühmte  Orgelspieler  vor  Bach 's  Zeit, 
und  auch  zur  Zeit  des  Aufenthaltes  Bach's  erfreuten 
sich  Johann  Jacob  Löw  an  St.  Nicolai  und  Georg 
Böhm  an  St.  Johannis  einer  über  die  Grenzen  des 
Ortes  hinausgehenden  Anerkennung.  —  Schliesslich 
wird  ein  Verzeichniss  der  Lectionen,  welche  die  Lehrer 
1695  (Ostern  bis  Michaelis)  an  der  Anstalt  ertheilten. 
gegeben,  ans  dein  zu  ersehen,  welche  Bildungsmiftel 
Bach  nach  dieser  Seite  hin  zu  Gebote  standen.  Auch 
hier  erkennen  wir,  dass  Bach  der  Aufenthalt  in  Lüne- 
burg von  grossem  Nutzen  gewesen  sein  kann,  wenn  er, 
wie  sich  freilich  nicht  anders  annehmen  lässt,  es  nicht 
seinerseits  etwa  daran  fehlen  Hess,  dieselben  auszunutzen. 

Dieses  wäre  das  Wesentlichste  von  dem,  was  die 
Arbeit  bringt.  Besonders  willkommen  wird  sie  dem- 
jenigen sein,  welcher,  von  Bach  ausgehend,  oder  um 
ihrer  selbst  willen  die  Zeit  vor  dem  abschliessenden 
Tonheroen  Johann  Sebastian  Bach  mit  Interesse  stndirt; 
von  unschätzbarem  Werthe  dem  Geschichtsforscher.  Er 
findet  hier  einen  Beitrag  zur  Charakteristik  jener  Musik- 
zeit an  sich  und  ferner  ein  freilich  nur  schwach  be- 
gründetes, darum  aber  seiner  inneren  Evidenz  wegen 
doch  höchst  ben'lcksiehtigenswerthes  Material  für  den 
Entwiekelnntrsgnng  Bach's  zu  gleicher  Zeit  dargeboten. 

Albert  Hahn. 


Ferdinand  Hiller.  Coiioertstüek  f  Allegro,  Intermezzo  uutl  Finale) 
für  <U»  Violoni-<-U  mit  Ucjjleitunp  des  Onihesters,  Op.  1<">-1- 
l.eipzip,  Oumhv  Hein««.  Clavierftu»zup  und  Solostimme  1  Tlilr. 
iO  S$r. 

Eine  sehr  geistvolle  Arbeit,  in  welcher  die  zu 
Anfang  nicht  sonderlich  eigenartig  klingenden  Motive 


unter  der  Hand  des  Meistere  allmählich  immer  schär- 
fere und  interessantere  Züge  annehmen.  Nomontlirh 
gilt  dies  von  dem  ersten  Thema,  welches  sich  dnreb 
das  ganze  Stuck  hindurchzieht: 

Allfjrro  nmdernlo. 

ö  j.JJS-Jj  sr  _jJ.£:JjS 

Sodann  ist  an  der  Composition  als  solcher  ein  scli<"mr. 
eleganter  FIuss  in  der  Erfindung,  ein  echt  künstlerische 
Nachdenken  in  der  Vermeidung  alles  Schablonenhaften, 
namentlich  notengetreuer  Wiederholung,  zu  rühmen,  sovil- 
em Ineinander  von  Freiheit  (beinahe  könnte  man  «igen 
Willkür)  der  Form  und  völliger  Klarheit  derselben, 
nrn  die  mancher  neuere  Ilimmelsstfinner  den  Herrn 
Ferdinand  Udler  zu  beneiden  Ursache  haben  dürfte 
Dass  die  Solostimme  mit  Allem  ausgestattet  ist,  wa> 
den  Spieler  im  vollen  Glänze  der  Virtuosität  erscheinen 
zu  lassen  vermag,  kann  man  schon  deshalb  als  selb-l- 
verständlich  ansehen,  weil  das  Conecrt.stflck  Friedrich 
Grützmachcr  gewidmet  ist,  von  welchem  auch  die  Cadeni 
herrührt.  Wie  weit  aber  das  viclhewcgte  l'assa«en- 
werk  einen  nicht  einseitig  (iberwiegenden  virtuosen 
Charakter  trägt,  sondern  sich  zugleich  als  durchgehend 
poesie  erfüllt  geltend  zu  machen  vermag,  miiss  dein  F,r 
folg  der  Ausführung  zu  definitiver  Consta! innig  über- 
lassen bleiben,  um  si>  mehr,  da  der  Claviernnsztig 
eine  farblose  Abstraelton  des  schimmernden  OrchcMrr- 
glanzes  ist  und  zu  einem  erschöpfenden  Unheil  üt»t 
ein  Orchcsterwcrk  nicht  ausreicht  und  tieshalb  anrli 
nicht  berechtigt. 


Nicht  weniger  meisterhaft  gearbeitet  und  Respeet 
abuöthigend  ist: 

Ferdinand  Hillrr.  Coneerfstüek  für  rintinforte  und  Oroh.>i?r. 
Op.  US.  Hamburg,  Aiijr  Orani  Für  Piunoforte  aHein  1  Thlr 
20  Sjrr.    Für  l'innofortc  mit  Orchester  ö  Thlr.  10  8grr. 

Dennoch  drängt  sich  der  kritischen  Betrachtung  die 
Besorgniss  auf,  dass  dieses  Concertstück  sich  schwer- 
lich dauernder  Beliebtheit  zu  erfreuen  haben  wird.  Per 
erste  Satz  ist  ein  „Alln  marcia",  der  zweite  ein  „Andante 
religioso",  der  dritte  ein  „Saltarello".  Ein  „Andante  reli 
gioso"  mit  darauffolgendem  „Saltarello"  ist  mir  in  CaprL 
Ischia  oder  der  nächsten  festländischen  Umgebung  Neapel' 
möglich,  wo  Bef.  ebenfalls  häufig  lieber  süsse  als  in 
dem  „kälteren  Deutschland",  aber  wir  sind  nun  einm.il 
in  Deutschland,  wo  man  mit  unvermittelten  Uebergängen 
ohne  ein  Instiges  „Warum"  selten  durchgelassen  wird. 
Sind  nun  die  Motive  nicht  derart  ,  dass  sie  Einen  all-« 
Andere  vergessen  machen,  so  fängt  der  nicht  genügend 
beschäftigte  Geist  des  Zuhörers  unwillkürlich  an,  sein'' 
kritische  inquisitorische  Thätigkeit  auszuüben,  und  bi't 
dem  im  Publicum  grossgezogenen  Wahn  von  seiner 
Eigenschaft  ab  Repräsentant  der  „vox  dei"  —  wir  «eben. 
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das  Bedürfnis»  der  Unfehlbarkeit  bat  nicht  blos  den 
l*ap.«t  ergriffen,  sondern  »ehon  seit  langer  Zeit  bereits 
Jus  Pnblicum  und  die  Kritik ,  und  Einer  wundert  sieh 
über  den  Anderen  und  halt  den  Anderen  für  verrückt, 
wie  die  drei  Scblossbewohner  in  Immermann's  „Münch- 
bansen"  —  also  bei  dem  Unfeldbarkeitswahn  der  meisten 
Zuhörer  kommt  es  denn  sogar  mitunter  soweit,  dass 
im  Kalte  des  Nichtgefallens  einer  Com|K>sition  der 
Zuhörer  gänzlich  das  Gefühl  dafür  verliert,  wie  hoch 




will,  ebensowenig  als  wir  an  die  Fähigkeit  des  mit  ein- 
schläfernder Kegelmässigkeit  zwei  Seiten  lang  (im  Cla- 
vieraiiszug)  in  Vierteln  und  auf  der  dritten  Seite  mit 
derselben  (ilcichmässigkeit  sich  in  Achteln  bewegenden 
„Andante  religioso",  Zuhörer  zu  fesseln  glauben  können, 
wohingegen  der  charakteristisch  beginnende  „Saltarello" 
mit  seinem  leidenschaftlichen  Schwünge  als  Schluaasatx 
gewiss  sehr  wirksam  »ein  wird.  p.  W. 


Biographisches. 


(Mit  Portrait) 


trotzdem  die  geistige  Arbeit  zn  achten  ist,  die  in  einem 
solchen  Werke  steckt.  Dies  kann  uns,  die  wir  uns 
nicht  für  unfehlbar  halten,  einem  Manne  wie  Hiller 
gegenüber  und  speciell  bei  dem  in  Rede  stehenden 
Concert  nicht  passiren.    Aber  leider  müssen  wir  auch  Der   oben    genannte,   in   der  jetzigen  Muslkwelt 

eingestehen,  dass  nns  der  durch  den  ganzen  ersten  Satz  vollsten  Klang  hallende  Nnme  fand  die  erste  Nennung 
fast  unaufhörlich  herrschende  pnnetirte  Marschrhythmus  für  weitere  Kreise  im  Herbste  1843,  nachdem  der  da- 
für ein  Chmerconcert  nicht  recht  passend  erscheinen     mals  zwölfjährige  Trager  desselben  ein  Auftreten  in  den  in 
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jener  Zeit  noch  sehr  gefürchteten,  weil  nach  ansäen  hin 
oft  verhängnisvollen  Räumen  des  Leipziger  Gewand- 
haussaales glücklich  hinter  sich  hatte.  Der  junge,  am 
15.  Juli  1831  in  dein  ungarischen  Marktflecken  Kittsee 
geborene  Künstler  hatte  damals  eben  die  ausgezeichnete 
Schule  de«  Wiener  Violinmeisters  Jos.  Böhm  verlassen; 
ab  Probestück  für  seine  Leistungsfähigkeit  diente  ihm 
in  jenem  7.  Abonnementconcert  die  nichts  weniger  als 
classische  „Othellos-Phantasie  von  Ernst.  Trotz  tliisser- 
licher  Beeinflussungen  (man  erzählt  von  einem  am  Con- 
certabend  entstandenen  Feuer  und  einer  während  des 
Vortrags  unseres  jungen  Debütanten  zerrissenen  Saite) 
war  dieses  erste  Auftreten  von,  wie  bereits  gesagt, 
glücklichem  Erfolg  begleitet,  denn  das  Publicum  geizte 
nicht  mit  Beifallsbezeugungen,  und  die  Kritik  fand  in 
dem  jungen  Virtuosen  „eine  höchst  interessante  Er- 
scheinung, nicht  nur  in  Rücksicht  auf  das  ausgezeich- 
nete Talent,  das  sich  in  seinen  Leistungen  ausspricht, 
sondern  auch  der  trefflichen  Schule  und  Bildung  wegen, 
von  denen  sein  Spiel  unverkennbar  Zeugniss  gibt",  und 
rechnet  es  dem  Lehrer  zur  Ehre  an,  „ein  schönes  Ta- 
lent so  geleitet  und  frühzeitig  schon  so  weit  gebracht 
zu  haben,  da««  baldige  Erreichung  hoher  Meisterschaft 
kaum  bezweifelt  werden"  könne.  Die  Herren  Referenten 
der  „Allgem.  Mus.  Ztg."  und  der  „N.  Z.  f.  M."  meinen 
einstimmig,  gegründete  Hoffnung  auf  eine  ganz  bedeu- 
tende künstlerische  Zukunft  Joachims  haben  zu  dürfen. 
—  Ernst  um  seine  Kunst  war  es  dem  Knaben  auch 
fernerhin,  nnd  in  Leipzig  fand  er  in  dieser  Beziehung 
die  beste  Unterstützung.  Vorzüglich  waren  es  hier 
M.  Hauptmann  (von  dessen  Gattin,  der  talentvollen 
Malerin  Susettc  geb.  Hummel,  ein  noch  jetzt  existiren- 
des  charakteristisches  Portrait  Joachim'«  aus  jenen 
Jahren  herrührt)  und  Ferd.  David,  die  seinem  unermüd- 
lichen Weiter8treben  in  liebevollster  Weise  Vorschub 
leisteten,  wie  auch  Mendelssohn  dem  ausgesprochenen 
musikalischen  Talent  Joseph'«  hohes  Interesse  abgewann. 
So  konnte  der  junge  Virtuos  schon  im  nächsten  Jahre 
den  ersten  grösseren  Ausflug  wagen ,  und  das  eigen- 
sinnige, durch  die  besten  ausführenden  Künstler  ver- 
wöhnte Publicum  der  Londoner  Philharmonischen  Con- 
certe  führte  aus  seinen  Reihen  dem  aussergewöhnlichcn 
Geiger  die  ersten  ausländischen  Bewunderer  zu.  Im  be- 
treffenden 5.  dieser  Concorte  war  e«  aber  bereit«  eine 
ganz  andere  Aufgabe,  welche  sich  Joachim  gestellt 
hatte.  Hier  spielte  er  zum  ersten  Male  öffentlich  das 
Concert  von  Beethoven,  das  Werk,  durch  dessen  Vortrag 
er  seitdem  Tausendc  entzückt  und  in  dessen  Wieder- 
gabe, was  seelische  Auffassung  betrifft,  er  noch  immer 
ohne  Vergleich  dasteht.  In  London  gab  er  aber  gleich- 
zeitig auch  Proben  seiner  Befähigung  zum  (Quartett- 
Spielen  und  glänzte  als  Interpret  Bach'scher  Musik. 
Vom  Jahre  1845  erwähnen  wir  als  besonders  bemerkens- 
werth  die  Gewandbnusconcerte  des  16.  Januar  und 
4.  December.  In  erstcrem  führte  Joachim  sich  mit  des 
grossen  Ludwig's  Concert  in  der  deutschen  Kunstwelt 
ein,  und  das  Deccmbcraiiftreten  hatte  insofern  doppelte 
Bedeutung  für  ihn,  als  er  sich  an  diesem  Abend  zum 


ersten  Mal  in  einer  eigenen  grosseren  Composition, 
einem  Adagio  und  Ronduau  mit  Orchester,  producirte. 
Leipzig  blieb  auch  noch  für  die  folgenden  Jahre  Joachims 
Hoiinath;  «ein  Verkehr  fand  befruchtendste  Ausdehnung 
auf  Persönlichkeiten  wie  das  einzige  Ehepaar  Schumann, 
Hiller,  Gade  u.  A.,  seine  Kunst  erhielt  amtliche  Be- 
stätigung durch  Anstellung  als  Innrer  am  Conservatorium 
und  Mitglied  des  grossen  Orchesters  daselbst.  Im  Jahre 
1850  wusstc  ihn  jedoch  Franz  Lisst  als  Concertmeuter 
für  die  unter  seiner  Direclion  stehende  Hofcapelle  in 
Weimar  zu  gewinnen,  welche  Stellung  sich  in  Folge 
de«  vielfachen  Verkehrs  mit  Liszt  von  entschiedenstem 
Einfluss  auf  Joachim'«  künstlerische  Weiterbildung  ge- 
staltete. Drei  Jahre  später  vertauschte  Joachim  Weimar 
mit  Hannover,  wo  man  für  ihn  die  Stelle  eines  Concert- 
directors  der  königl.  Hofcapelle  unter  contractlich  zu- 
gestandenen ausgedehnten  und  auch  zu  fleissigen  Concert- 
reisen  benutzten  Ferien  eingerichtet  hatte.  In  Hannover 
lernte  er  auch  seine  nachmalige  Gattin,  die  an  der 
dortigen  Hofbühnc  angestellte  ausgezeichnete  Altsängerin 
Amalie  Weiss  kennen ,  mit  der  er  seit  dem  10.  Juni 
1863  in  glücklichster  Künstlerehe  lebt.  Seine  dienst- 
liche ThKtigkeit  in  Hannover  fand  1866  ihren  Abschluss, 
1869  im  Herbst  öffnete  sich  ihm  unter  Verleihung  des 
Titels  eines  königl.  Professors  die  ehrenvolle  Stellung 
eines  Dircctors  der  neugegründeten  königl.  Hoch- 
schule der  Musik  zu  Berlin,  wo  er  auch  gegenwärtig  für 
die  hohen  Zwecke  seiner  von  ihm  heilig  gehaltenen 
Kunst  wirkt. 

Joseph  Joachim  bat  dem  Publicum  und  der  musi- 
kalischen Presse  mit  seinen  wiederholten  Triumphzügen 
durch  europäische  Concertsäle  vielfachste  Gelegenheit 
zur  Beurtheilung  seiner  Künstlerindividualitüt  gegeben, 
und  diese  ist  in  so  ausgedehntem  Maasse  wahrgenommen 
worden,  dass  es  nur  Altes  wiederholen  hiessc,  wollten 
wir  neue  Ausdrücke  für  den  echt  künstlerischen  Ein- 
druck, den  Joachim'«  Violinspiel  auch  auf  uns  stets 
hervorbringt,  aussinnen.  Als  Interpret  gediegener  Musik 
für  sein  Instrument,  vorzüglich  der  classischon  Werke 
Bach's,  Mozart's  und  Beethovens,  wird  er  im  Einzelnen 
kaum  von  einem,  im  Ganzen  wohl  von  keinem  seiner 
zeitgenössischen  Rivalen  erreicht;  seine  Wiedergabe  der 
weniger  bedeutenden  Compositionen  eines  Viotti, 
Spohr  etc.  hebt  diese  scheinbar  Uber  ihren  eigentlichen 
Werth  hinauf.  Wirklich  musikalisch  werthlose  Stücke 
spielt  Joachim  überhaupt  nur  selten,  die  „Poesie  seiner 
Technik"  täuscht  sogar  in  solchem  Falle.  Joachim 
besitzt  eben  eine  harmonisch  durchgebildete,  vom  Genius 
der  Musik  geküsste  Nutur,  die  bei  ihm  die  Ausbildung 
eine«  unserer  hehrsten  Musik  angemessenen  Vortrags- 
stils wirksam  förderte,  andererseits  aber  auch  veredelnd 
reproducirt.  Er  wird  auch  in  Zukunft  noch  lange  jedem 
deutschen  Violinspieler  als  verkörpertes  Ideal  echt 
künstlerischen  Strebens  erscheinen. 

Liegt  bei  Joachim  die  Bedeutung  in  erster  Reihe 
in  seinem  unvergleichlichen  Violinspiel,  so  w&re  es 
trotzdem  ungerecht,  wollten  wir  mit  keinem  Worte 
»eine  Kompositorischen  Thülen  erwähnen.    Auch  nach 
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dieser  Seit©  hat  er  sein  Westes  eingesetzt  und  mit  dem 
schönsten  Erfolg  jedenfalls  in  »einem  Coneert  in  ungarischer 
Weise,  einer  CompoHtion  voller  Frisch«  und  Noblesse 
der  Erfindung  bei  geistvoller  Wuhrung  des  im  Titel 
bezeichneten  Charakter»,  die  vielleicht  nur  der  seltenen 
Bescheidenheit  des  trefflichen  Künstlers  ihre  seltenere 
Vorführung  vcrduukl. 


Tagesgeschichte. 
Mnslkbrlefe. 

Nicht  «ine  Kritik  der  Curlsruber  Musikzusländc  wollen  wir 
in  den  nachfolgenden  Zeilen  liefern,  sondern  nur  eine  Aufzählung 
der  bcachtcnswcrtbcstcn  Erscheinungen  auf  dem  (ieliietc  de» 
Conccrtes  und  der  Oper,  welche  im  Laufe  de«  Winter»  1*70—71 
an  dem  Carlsruhcr  Publicum  vorüberzogen.  Eine  eiugeheudere 
Deurtbeiluugder  künstlerische»  Mittel  und  Kräfte  von  C'arlnrube,  von 
deren  Leitungen,  sowie  de*  allgeineineu  musikalischen  Bildung»- 
zustandes  des  Publicum»  darf  man  allerdings  uur  nach  einem 
auderen  Jahrgänge  liefern,  uls  nach  dem  beurigen;  denu  I.eier 
und  Schwert  vertragen  sich  im  Leben  doch  weniger  gut,  als  in 
der  Dichtung. 

Kaum  hatten  sich  um  17.,  18  und  19.  Deceniber  die  Kunst- 
tetnpcl  mit  Verehrern  des  grotseu  Meisler»  nach  langer  Zeit 
wieder  gefüllt,  kaum  hatte  mau  noch  mitten  im.  Kriege  von 
Seiteu  der  Künstler  und  des  Publicum»  dem  erhabenen  Beethoven 
in  eiuigen  wirklich  begeisterten  Stunden  ein  würdiges  Andenkon 
geweiht,  so  griff  die  Kriegsfurie  mit  eiserner,  erbarmungsloser 
Hand  in  da»  Herz  der  budiaehe»  Landc-skiiuler;  nach  der  Schlacht 
bei  Nuil  gab  es  im  hndische»  J.and,  besonder*  aber  in  Carlsrube, 
nur  zu  viele  Vater,  Mütter,  Brüder  und  Schwestern,  die  um  ihre 
geliebten  Todten  klagten;  die  Kunsttempel  wurdeu  wieder  leer, 
und  die  Beethoven-Feier  musste  unterbrochen  werden. 

Vor  der  Beethoven-Feier  müwcii  wir  eine  sehr  animirtc 
und  praeiüo  „Fidelio"-Aufführung  erwähnen,  weleber  ein  von 
Otto  Devrient  verfasstes,  den  „Kuiueii  von  Athen"  angepasste» 
Vorspiel  voranging;  dasselbe  feierte  den  grossen  Meister  in  hüb- 
scheu und  würdigen  Verven. 

Der  (ilanzpuiict  des  Concerte»  am  19,  Dccbr.  war  das  Bcct- 
boven'srho  Violiuioticert,  von  Heinrich  l>eceke  mit  classiseber 
Bube,  Sicherheit  und  angemessener  Wärme  vorgetragen  und  vom 
Orchester  unter  Leitung  des  Hrn.  CoueertrocUter  Will  sehr  präcis 
und  schwungvoll  neconipagnirt. 

In  der  nun  folgenden  Trauerperiode,  nurh  der  Schlacht  bei 
Xuit,  sah  man  itn  lioflhenter  allerdings  mehr  leere  als  besetzte 
Plaue;  trotzdem  erinnern  wir  uns  aus  dieser  Zeil  einer  vor- 
trefflichen Vorstellung  des  „Barbier",  in  welcher  die  Künstler 
wohl  nur  der  Kunst  uud  Meister  ltossini  m  Khrcu  und  »ich 
»elbst  lur  Freude  unter  Leitung  ihre»  vortreffliche»  Dirigenten 
Hermann  Lovi  ganz  Vorzügliches  leisten. 

Diese  Oper  wird  hier  gaoi  ohne  Dialog  mit  ftccitativen  von 
II.  Levi  gegeben. 

Eine  nicht  minder  tüchtige  Vorstellung  war  die  von  Mozart'» 
„Figaro",  der  hier  ebenfalls  mit  Kceitativeu  (ohne  Dialog)  und 
vollständig  nach  Mozart'»  Originulpartitur  zur  Aulführung  gelangt. 
Wagner'»  „Kicuzi",  die  einzige  Oper  unseres  Meisten,  welche 
bisher  noch  dem  Ucpertoire  des  hiesigen  llofthenter*  fehlte,  wurde 
sorgfältig  cinstudirt  und  mit  grosser  Lebendigkeit  und  Pracision 
vorgeführt,  wenn  auch  die  Darsteller  einzelner  Partien  viel  zu 
wünschen  Übrig  Hessen. 

Unter  den  neu  eiitsludirten  Opern  erwähnen  wir  ferner  der 
„Medcs"  von  Chcrubini  und  der  „Iphigenie  in  Tuuris"  von  Uluck 
mit  neuer  Uebersetzung  von  Otto  Devrient,  welche  in  ebenso 
intelligenter,  al* 
wurden. 


Von  der  Oper  (um  Coneert  ubergehend,  berühren  wir  noch 
twoi  Coneert«  der  Hofoapelle. 

Da»  erste  zeichnet«  sieh,  unter  Levi'g  Leitung,  durch  oine 
geistig  »ehr  animirte  Wiedergabe  der  Cmoll-Syraphonio  von  Beet- 
hoven und  durch  Cla viervortrage  der  tu  grossen  Hoffnungen  be- 
rechtigende» Frl.  K.  Brande«  au»;  da»  zweite,  unter  Kaliiwoda't 
Leitung,  brachte  die  Siegew  antäte  von  C.  M.  v.  Weber  als  Selten- 
heil  und  glänzte  durch  tüchtige  Solovortruge  des  in  weiteren 
K reise D  bekannten,  hervorragenden  Mitglieds*  de»  hiesigen  Hof- 
theaters, Frl.  M.  Murjahn,  und  de»  Violoncellisten  Liridner.  Erster« 
hat,  wio  diese»  Blatt  bereit«  meldete ,  ihre  vielversprechende  Sänger- 
laufbuhn zum  aufrichtigen  Bedauern  der  Kunstfreunde  aufgegeben, 
um  sieb  demnächst  in  den  heiligen  Ehestand  zu  begeben. 

Der  Quartcllvcrein  der  1111.  H.  Dceeke,  Steinbrecher,  Glück 
und  Lindner  leistete  in  vier  Soireen  sehr  Bcachtonswertbea ;  ganz 
vortrefflich  gelangen  nach  technischer  und  geistiger  Seile  hin  das 
sogenanute  Harfenquartetl  und  da«  grosse  E  moll-Quartett  von 
Beethoven. 

Zum  ersten  Male  wurden  in  Carbnruhe  gehört  das  herrliche 
0  dur-Seztett  von  Brahms  und  »ehr  hübsch  gearbeitete,  zum  Tbeil 
auch  gut  erfundene  Variationen  Tür  Piano  und  Viola  von  Stein- 
bach, vom  Compouisten  und  Hrn.  Glück  »ehr  augemessou  vor- 
getragen. Hr.  Pianist  Lcvin  uus  Hamburg  spielte  mit  Wärm« 
uud  Hingebung  das  grosse  Bdur-Trio  von  Beethoven.  Den  Schluss 
bildete  eine  Brahms-Soirce,  in  welcher  der  gefeierte  Meister  Job. 
Brahm»  unter  in  Carlsrube  fast  unerhörtem  Beifall  in  Gemein- 
schaft mit  Hrn.  Levi  die  Variationen  über  ein  Scbumanu'scbe* 
Thema  und  vier  von  den  ungarischen  Tänzen  geistreich  und  hin- 
reisseud  vortrug. 

langer  als  die  —  Gott  »ei*  gedankt !  —  nuu  endlich  vollbracht« 
Einheit  Deutschland«  laut  ein  Zusammenhalten  und  eine  Ver- 
einigung der  Oeaaugskräfte  in  Carlsrube  uud  vielen  anderen  ehr- 
bareu  deutschen  Städten  auf  sich  warten.  So  haben  die  beiden 
hiesigen  grösseren  Vereine,  der  Philharmonische  und  der  Cäcilicn- 
vereiu,  einzeln  über  uur  »ehr  massige  Oesangskräfl«  zu  verfügen, 
während  »ie  vereinigt  eine  imposante  Cbormasse  von  weit  über 
lUÜ  Sängern  in  da»  Feld  stellen  könnton.  Die  Zweispaltung  in 
zwei  Verciue  genügt  dem  ersten  Verein  aber  noch  nicht,  er  niua* 
der  grösseren  Vielseitigkeit  halber  zwei  vollkommen  gloirli^e- 
stellte  Dirigenten,  die  liofcapcllmcistcr  Levi  und  Kulliwoda,  haben. 
Die  Folgeu  eiuer  solchen  Vielseitigkeit  wird  sieh  jeder  Musik- 
kundigo  wohl  bald  an  deu  Fingern  abzähleu  könueu.  Dennoch 
brachte  der  Philharmonische  Verein  selbst  in  diesem  höchst  un- 
günstigen Winter  zwei  sehr  achtbare  grössere  Oralorienuullüh- 
ruugen  unter  Levi'*  Leitung  zu  Stande. 

„Snul"  vou  Handel,  nach  der  Originulpartitur  von  Ilm.  Levi 
bearbeitet,  wurde  in  so  würdiger  Weise  vorgeführt,  das»  all« 
Musikfreunde  dem  Verein  sowohl,  als  Hrn.  Levi  für  die  seltene 
Gelegenheit,  dieses  allerdings  fast  nur  im  letzten  Thcile  gross« 
Schönheiten  enthaltende.  Werk  zu  hören,  zu  aufrichtigem  Dank 
verpflichtet  sind. 

Derselbe  Verein  veranstaltete  am  Cbarfreilag  eine  Aufführung 
des  BrabmsV-bcu  ltoquicni»  mit  Frl.  Murjabu  und  Hru.  Stock- 
hausen  als  Solisten  und  mit  vorangehender  Itede  dca  Stadl  pfarr er 
Lenglin,  als  ücdacbtniasfcicr  für  die  gefallenen  deutschen  Krieger, 
unentgeltlich,  für  Jedermann. 

Da*  letzte  Coucert  desselben  Verein«  brachte  unter  Kaili- 
woda'» Leitung  „Paradies  und  l'eri"  mit  vorhergehendem  Kaiser- 
Marsch  von  Waguer. 

Der  Cucilie  »verein ,  unter  Leitung  de*  Uofkirchenmusik- 
direelor  (iiebue,  gab  ebenfalls  mehrere  Coneert«  mit  Orchester ; 
darunter  verdient  der  ehorale  Theil  einer  Aufführung  der  C  dur- 
Messe  von  Beethoven  besondere  Anerkennung,  indem  die  Chöre 
recht  präci*  und  rein  gingen ;  dasselbe  können  wir  vou  der 
Chorphanbisie  von  Beethoven  »«gen,  welche  an  dem  gleichen 
Abende  (Beethoven-Feier  de»  Cacilieuvercius)  Sur  Autführuug  kam. 

Iu  letzter  Zeit  wird  ein  hübsches  Zeit-  und  (ieUgeubeitsMui  k 
von  Otto  Devrient  mit  angemessener  Musik  von  Carl  Will  auf 
hiesiger  Bühne  häutig  mit  vielem  Beifall  gegeben. 

Hoffen  wir,  das«  die  hiesige  Hofbühne  durch  günstige  En- 
^nirfment»  und  durch  einheitliche,  energische  J/eitung  auch  auf 
dem  Gebiete  der  Oper  bald  wieder,  wie  unter  dem  hochverdienten 
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Geueraldireetor  Eduard  Demant  und  Horn  Hofeapellmeistcr  Statu»«, 
einen  der  ersten  Plätze  unter  den  deutschen  Kunsttempelu  ein- 
nehmen möge !  Hoffen  wir,  das*  die  Vereine  »ich  wenigstens  jähr- 
lich zu  einigen  grossen  gemeinschaftlichen  Oratorienanfführungen, 
mit  Entfaltung  der  ganzen  Gesangskraft  von  CarUruh«  aufraffen 
mögen;  denn  Einheit  macht  stark!  C.  v.  B. 

CÖln. 

48.  N  iederrheiuitehe*  MuzikfesL    „Feier  dei 
Frieden  •". 

In  unserer  bewegten  Zeit  int  kaum  ein«  private,  geschweige 
denn  eine  öffentliche  Festlichkeit  möglich ,  ohne  das*  der  folgen- 
schweren politischen  Ereignisse  iu  irgend  einer  Form  gedacht 
würde.  So  stand  denn  auch  toii  vorneherein  der  Gedanke  fest, 
da»»  das  diesjährige  Musikfest  Uber  du»  gewöhnliche  Niveau 
hinau*gehoben  werden  müsse;  auf  dem  früheren  Hoden  zu  bleiben, 
Mu»ik  iu  machen  um  ihrer  selbst  willen,  ohne  allen  Nr  beuge- 
danken,  erschien  der  grossen  F.poche  unangemessen.  Es  galt 
aber  auch,  einen  Hoden  zu  finden,  auf  dem  sich  alle  Parteien 
oh no  Rückhalt  vereinigen  konnten,  und  so  blieb  man  bei  der 
Idee  der  „Fricdensfeier"  stehen,  nachdem  in  der  ersten  Be- 
geisterung  ein  grosses  nationale»  „Siegesfest"  projectirt  worden 
war.  l)«r  Gedanke ,  den  Frieden  zu  feiern,  zündete ;  von  allen 
Seiten  eilten  die  Musiker  und  die  Freunde  der  Musik  herbei. 
Nicht  nur  Deutschland,  auch  Itelgicu  stellte  «eine  besten  Kräfte 
zur  Verfügung,  alle  ordneten  sie  sich  willig  unter  den  Contiuando- 
stab  Ferdinand  II  iiier'«.  Da»  Orcbcstcrenscmblc,  wiu  wir  e»  diese« 
Jahr  da«  Glück  gehabt  haben  xu  hören,  dürfte  schwerlich  jemals 
bei  iihulicbon  Festen  Ubertroffen  worden  sein.  Kesten  Dauk  all 
den  fremden  Künstlern,  welche  die  „Feier  de»  Friedens"  in  so 
grossartiger  Weise  haben  verherrlichen  helfen! 

Im  Orchester  wirkten  131  Spieler  mit  —  46  Violinen, 
19  Brauchen,  21  Violoncelle,  14  Contrabasso,  die  Bläser  alle 
doppelt  besetzt.  —  FBr  den  Gcsangehnr  ngurirten  im  Verzeich- 
nis« 624  Personen.  Ist  diese  Ziffer  auch  iu  Wirklichkeit  nicht 
erreicht  worden,  so  blieb  doch  immerbin  eine  imposante  Masse 
—  der  Dumcnchor  allein  belief  sich  auf  850  Mitwirkende  — ,  und 
es  herrscht  nur  ein  Unheil  darüber,  das»  die  Klungfülle  und 
Frische  der  Stimmen  selbst  den  höchst  gespanntesten  Anforde- 
rungen in  jeder  Beziehung  entsprach.  Getragen  von  einer  be- 
geisternden Idee,  wirkt  der  Mensch  mit  doppelter  Kraft,  und  was 
gibt  es  Schöneres,  als  den  Frieden  xu  feiern! 

Der  erste  Tag  (28.  Mai),  der  hauptsächlich  die  „Fricdens- 
feier"  vertreten  sollte,  eröffnete  mit  der  gleichnamigen  Fest- 
ouverturc  von  Carl  Keinecke.  Es  i»t  viel  von  den  Componisten 
aus  Veranlassung  de«  deutschen  Krieges  gesündigt  worden,  aber 
Carl  Reineekc  hat  keinen  Theil  daran;  seine  Ouvertüre  wird  die 
Gelegenheit,  der  sie  entsprungen,  überdauern,  sie  trägt  bleibenden 
Werth  in  «ich.  Friedlich  lebten  wir  vor  einem  Jahre  —  mit 
friedlichem  Pastorale  hebt  die  Ouvertüre  an.  Aus  dem  Frieden 
führt  uns  der  t'omponist  in  den  tobenden  Kampf.  In  gewich- 
tigen Areorden  streiten  die  geharnischten  Schaaren;  aber  es  ist 
ein_  Kampf,  der  uns  belebt,  der  uns  begeistert  —  über  der  rea- 
listischen Malerei  hat  Rcinccke  die  Musik  nicht  vergessen.  Die 
er«le  Behlacht  i»t  geschlagen,  des  endliehen  Sieges  sind  wir  gewiss: 
leise  ertönt  schon  die  Ilundcl'sche  SiogcsweUe :  „Seht  der  Sieger 
naht  heran".  Wiederum  beginnt  das  Schlaehtgi  Hümmel,  nnd  die 
Entscheidung  fit  gefallen.  Fanfaren  in  der  Ferne  verkünden  den 
Siegeszug,  dessen  Weise  immer  lauter  und  lauter  ertönt.  Jetzt 
ist  der  Sieger  da,  die  Violinen  empfaugen  ihn  mit  Jubel,  von 
den, Posaunen  ertönt  der  Choral:  „Nun  danket  alle  Gott";  dieses 
prächtige  Neben-  and  Ineinander  der  beiden  Melodien  tum 
Schlüsse  machte  eine  unbeschreibliche  Wirkung.  Das  Pnblieum 
brach  in  rauschenden  Applaus  aus ,  in  den  da«  Orchester  mit 
kräftigem  Tusche  einfiel.  Der  anwesende  Cnmponist  musstc  die 
Reihen  der  Zuhörer  verrannen  und  »ich  dem  Publicum  zeigen. 
Somit  war  der  Abend  auf  die  prächtigste  Wei»o  eröffnet.  Ks 
trat  nun  unser  rheinischer  Dichter  JJr.  Emil  Rittershaas  ans 
f,  um  in  schönen,  landenden  Worten  die  Bedeutung 
nah«  zu  legen.  Seine  Sehlussworte :  „Eine  feste  Burg 
ist  unser  Gott"  waren  noch  nicht  verhallt,  da  fiel  die  volle 
Orgel  mit  dem  Choral  «in,  alz  Vorspiel  zu  der  nun  folgenden 


gleichnamigen  Cantate  von  Job.  8*b.  Bach.    Es  war  ein  Moment 

der  Weihe,  wie  wir  weuigo  erlebt.  Die  Wahl  der  Cantate  ins 
Programm  des  ersten  Tages  lag  allerdings  in  der  Idee  des  Festes 
vorgezeiehnet,  da  man  sich  kaum  mit  dem  einfachen  Choral  hatte 
begnügen  können.  Vom  rein  musikalischen  Standpunete  au*  p  aaste 
sie  schlecht  xu  ihrer  Umgebung.  Es  ist  schwer,  mitten  im 
Freudenräusche  wieder  sinnig  zu  werden.  Und  im  Freuden- 
rausche befand  sieh  Alles ;  man  kann  die  gehobene  Stimmung 
eine  Art  Trunkenheit  nennen  ,  hervorgerufen  durch  die  blenden- 
den Orcbestereffectc  der  Reinecke 'sehen  Coinposition ,  hervorge- 
rufen durch  die  herrlichen,  in  alle  Suiten  de»  Genaüthes  greifen- 
den Dichterworte ;  au»  diesem  Taumel  der  Begeisterung  wieder 
herabzusteigen  auf  die  platonische  Stufe  der  stillen  Bewunderung 
einer  rein  geistigen  Schönbeil,  das  war  xu  viel  verlangt,  und  das 
Publicum  zeigte  sich  auch  in  der  Thal  dar  Bach'schen  Kunst 
gegenüber  wenig  empfänglich.  Wir  wollen  deshalb  keinen  Stein 
auf  dasselbe  schleudern:  jede  Schönheit  wird  nur  ganz  erfasst  in 
der  gehörigen  Beleuchtung.  —  Es  folgte  nun  Gluck's  Ouvertüre 
zur  „Iphigenie  in  An  Iis",  die  - —  irren  wir  nicht  —  ursprünglich 
die  Einleitung  zur  Cantate  bilden  sollte.  Jetzt  erfüllte  sie  einen 
anderen  Zweck,  sie  leitete  von  Bach  auf  Hiller,  also  wieder  zu 
den  Effecten  der  Neuzeit.  —  „Israels  Siegesgesang"  nach  Worten 
der  heiligen  Schrift,  Hymne  für  Soprunsolo,  Chor  und  Orchester  von 
Ferd.  Hiller  (Op.  161),  ist  ein  Gelegenheiwstflck.  Ab  alle  Welt 
nach  der  Katastrophe  von  Sedan  das  nahe  Ende  des  Kriege»  zu 
erblicken  vermeinte,  trug  man  sich  mit  dem  Gedanken,  ein  be- 
sondere» Siegesconcfcit  zu  veranstalten ,  und  dazu  «ollto  Hiller 
ein«  grössere  Hymne  schreiben.  Hiller  suchte  sieh  einen  ganz 
prächtigen  Text  au»  der  heiligen  Schrift  zusammen  und  stellte  die 
Composition  noch  im  Spätherbste  fertig.  Die  Hymne  ist  alao 
ein«  Illustration  der  letzten  Kriegsereiguisse  und  ein  feuriges 
Dankgebet  zu  dem  Leiter  der  Geschicke.  Sic  fand  begeistert« 
Aufrahme;  denn  sie  beweist  in  der  Thal  eine  Geistesfrisebe ,  die 
bei  einem  nahezu  fjtljährigen  Manne  bewundernswertb  ist.  ¥m 
lebt  hier  wieder  der  Compoiiist  der  „Zerstörung  Jerusalems"  und 
des  „Saulus"  vor  uns  auf.  Melodische  Reize,  packende  Aeeordc 
mit  allein  Reirbthum  de«  modernen  Orchesters  ausgestattet,  bilden 
die  wirkungsvollen  Elemente  dieser  aus  acht  Nummern  bestehen- 
den Composition.  Mau  weis«,  das»  Hilter  auf  Mciidelssohn'schcni 
Grunde  steht,  ohne  deshalb  ein  sclaviseher  Nachbeter  zu  sein. 
Folgerichtig  wird  die  Hymne  iu  ihrer  Totalität  von  all  den- 
jenigen mit  Liebe  aufgenommen  werden,  die  Mendcls*ohn's  Musik 
lieben. 

Den  2.  Theil  de»  Abends  bildete  die  9  Symphonie  von  Beet- 
hoven. Ihre  Stellung  war  ebenfalls  durch  die  Festidee  de» 
ersten  Tage»  bedingt.  Sonst  ptlegt  *ic  das  Musikfest  ubzuseh Hessen, 
jetzt  schlosa  sie  den  bedeutungsvollen  ersten  Tag,  denn  die 
übrigen  Tage  sollten  der  puren  Musik  gewidmet  »ein.  Damit 
hatte  man  auch  noch  einen  praktischen  Vortheil  erreicht:  die 
Kehlen  gingen  diesmal  frisch  an  die  Herkulesarbeit  des  letxteu 
Satzes,  und  in  der  Thal,  der  Chor  wirkte  besser,  wie  wir  je  zuvor 
gehört.  Wir  verlieren  über  die  Symphonie  keine  Worte.  Wer 
nichts  dabei  fühlt,  dem  macht  man  dadurch  nicht»  klar,  und  wer 
von  der  Tiefe  und  dem  Reichthum  des  Werkes  ergriffen  wirdi 
dem  erscheiueu  die  erbärmlichen  Worte  als  eine  Blasphemie- 
Nur  eino  praktische  Bemerkung  Das  Adagio  erschien  uns  gar 
zu  langsam;  mindestens  kostete  es  den  llliucrn  im  Esdursatze  de* 
Adagio  eine  sichtliche  und  deshalb  für  den  Hörer  peinliche  Mühe, 
den  Ton  iu  «einer  ganzen  Breite  und  Fülle  zu  halten,  um  die 
Geschlossenheit  de*  Ganzen  möglichst  zu  Stande  zq  bringen. 
Achnlich  war  die  Wirkung  in  dem  H  dur-Soloi(uartett  am  Schlüsse 
der  Symphonie;  diese  Breite  des  Tone»  ist  wohl  ein  gar  schönes 
Ideal,  aber  von  Mensehenkehleu  nicht  zu  errciebeu;  die  Lunge 
versagt  schliesslich  den  Dienst.  Bläser  und  Sänger  sind  keine 
Streichinstrumente. 

(Schluss  folgt.) 

Kürzere  Correspondenzen. 

Breslau,  17.  Mai.  Das  vorgester  n  von  Frl.  Aline  Lind  Sc  rg 
aus  Uelaingfora  unter  Mitwizknng  dea  königl.  preoss.  Kammer- 
virtuosen Hrn.  Friedrich  Strusa  im  Musiluaale  der  königl.  Uni- 
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versität  veranstaltete  Coneert  halte  leider  nur  ein  kleine«  Häaf- 
tein  Hdrluatiger  herbeigezogen.  Wir  wissen  nicht,  ob  die  Schuld 
hieran  dem  von  einer  gewinnen  Reizlosigkeit  oder  doch  wenigstens 
Monotonie  nicht  freizusprechenden  Programm  oder  der  bereit* 
■ehr  Torgerückten  Jahrraicit  mehr  zuzuschreiben  sei.  Die  Lei- 
atungen  der  beiden  Vorgenanuten  waren  höchst  anerkenueiuwcrth 
und  fnuden  den  lobhafteaten  Beifall  der  Zuhörer.  Namentlich 
die  Concertgeberin,  laut  Programm  cino  Schülerin  Carl  Tau*ig's, 
welche  für  ihre  SolodcbuU  die  Toccata,  Up.  7,  Ton  Schumann, 
den  Marche  funebre  Ton  Chopin  und  eine  Rhapsodie  hongroise 
von  Lisat  gewählt  hatte,  entfaltote  uiuen  ganz  hohen  Grad  tech- 
nischer Fertigkeit  und  bekundete  bereits  «inen  »o  feinen  Sinn 
für  richtig»;  Auffassung  der  vorzutragenden  Musikstücke,  das«  man 
der  jungen  Dame  diu  Prädient  Künstlerin  nicht  vorenthalten  kann. 
Auch  als  Euscmblespieleriu  lei«tete  Frl.  Liudberg  Tüchtigstes: 
die  von  ihr  in  Verbindung  mit  Hrn.  Struss  zu  Gehör  gobrarhten 
C1avierviolin«onatcn  Ton  Rubinstein  (A  muH)  und  Job.  Seh.  Ilaeh 
hinterliesscu  cinon  durchaus  befriedigenden  Kindruck,  riehlies*' 
lieh  »ei  noch  constatirt,  duss  Hr.  Striin  sich  durch  Wiederau)»' 
des  Andante*  aus  Spohr's  G  dur-Violineoncerl  und  der  letzten 
beiden  Satze  des  Mendelssohn  'sehen  Violineoneertc*  die  warme  An- 
erkennung de»  Auditoriums  erwarb.  1— p. 

Hamburg,  25.  Mai.  Anläßlich  der  Rückkehr  unserer  sieg- 
reichen Trappen  Ton  dem  Kriegsschauplatz«  fand  vorgestern  in 
der  Michaeliskirrh«  unter  Leitung  des  Capcllmeislcr»  Hrn.  von 
Bernuth  eine  grosse  Trauer-  und  Siegesfeier  stau,  deren  pecuniärcr 
Ertrag  der  deutschen  Natiuiial-luvalidenatiftung  überwiesen  werden 
soll.  Der  erste  Theil  de*  Coneerte«  war  dem  Gcdächtni««  der  auf 
dem  Feldo  der  Kbre  Gebliebenen  gewidmet  und  bot  Mozart'« 
Requiem  in  trefflicher  Ansführung.  Den  zweiten,  die  Siegesfeier 
bildenden  Theil  füllte  Handel'«  gewallige«  „Deuinger  Te  Deum", 
für  wolchea  sieh  die  Räume  der  MicbaelUkirche  aU  fast  zu  be- 
schrankt erwiesen.  Chor  und  Urehester  hielten  sieh  unter  Hrn. 
von  Bernuth'«  Direetion  «ehr  wacker.  Die  Soprausoli  wurden 
von  der  bekannten  «ach«.  JUfopernaängcrin  Frau  Otto-Alraleben 
treulich  durchgeführt;  Frau  Helene  Farnbacher  von  hier,  welche 
die  Altsoli  übernommen  hatte,  Mite  sieh  hin  und  wieder  einer 
gröaseren  Wärme  bofleiarigen  können.  Ab  Tenorist  wirkte  der 
königl.  preuas.  Opernsänger  Hr.  <J.  Werrenralh  au«  Wiesbaden 
mit,  dessen  aiugibige,  frisebe  Stimme  sympathisch  wirkte;  die- 
selbe bedarf  jedoch  noch  «ehr  der  künstlerischen  Ausbildung. 
Die  Basasoli  waren  in  den  Händen  unseres  trefflichen  Hrn.  Alt. 
Schutze,  der  namentlich  im  „Te  Deum"  den  ihm  zufallenden  Part 
zu  überwältigender  Wirkung  brachte.  Der  Besuch  der  Aufführung 
hätte  sowohl  um  ihrer  selbet  willen,  als  auch  in  Anbetracht  de« 
patriotischen  Zwecke«  viel  rtärker  «ein  «eilen.  —  Nachträglich 
wollen  wir  noch  flüchtig  des  Coneerte»  gedenken,  welches  am 
17.  Mai  Hr.  Capcllmeister  Dumout  im  Stadtlheater  veranstaltete 
und  als  dessen  Hauptpiecen  die  den  Beigen  eröffnende  „Columbus"- 
Symphonic  Ton  Abert  und  der  den  Abend  besch liessende  Kaiser- 
Marsch  von  Wagner  zu  bezeichnen  «ind.  Bio  Symphonie  lies« 
ziemlich  kalt,  der  Marsch  aber  fand  lebhaften  Anklang  Dazwischen 
wurden,  mit  Ausnahme  der  „Anakrcon"-Ouvertnre,  nur  Solo- 
leistungen geboten,  und  zwar  Gesangsvorträge  der  Damen  Dumont- 
Suvanny  und  Schmidtgen-Kastmp  und  de»  Hm.  Brettschneider 
von  hier,  sowie  auch  ein  Violinvortmg  (F. moll-Concert  von  Men- 
delssohn) des  Hrn.  Srhradieck  von  hier,  l'ebrigens  war  auch 
dieses  Conrert  «ehr  schwach  besucht.  Die  Anwesenden  aber  waren 
•ehr  beifallslustig.  ff. 

München.  Da  AI  brecht  Dürer's  400jährige  Gcburufeicr  tob 
den  MGnchenrr  Malern  vollständig  ignorirt  wurde,  gereicht  et 
der  Intendanz  zur  Ehre,  dass  sie  de*  grossen  Manne«  im  Th einer 
■rurch  ein  würdiges  Festspiel  (gedichtet  von  Marcus  Stein  [Julius 
(«rosse] I  gedachte;  nur  war  e»  ein  Fehlgriff,  als  Einleitung  da« 
Vorspiel  zu  den  „Meistersingern"  und  als  Sebluas  die  letzte  Seen« 
genannter  Oper  zu  geben.  Chor,  Sänger  und  Orchester  fanden 
sich  in  nüchterner  Stimmung  beim  Gipfelpunct  der  Oper  e'm, 
weshalb  die  lsmlcllnng  natürlich  eiue  matte  war.  Es  würde 
sich  ebenso  naiv-dilettantisch  aufnehmen,  ein  Stück  aus  Dante'« 
„Hölle"  declamiren  und  dann  die  letale  Scene  aus  Moaart's  „Den 
Juan"  auffahren  zu  lassen.  —  Den  23.  Mai  veranstaltete  Frau 


Mallinger  im  königl  Odeon  ein  Coneert  unter  Mitwirkung  da« 
Hrn.  Jules  de  Swert  und  des  Pianisten  Raif  aus  Berlin,  wobei  sie 
als  Songcseponde  Bieder  von  Schumann,  Mendelssohn,  Taubert, 
dann  Weber's  Cavatine  „Olöcklcin  im  Thale"  und  Mozart'« 
„Veilchen"  wählte.  So  «ehr  wir  mit  Recht  entzückt  sein  konnten 
von  Mathilde  Mallinger's  unvergesslicben  früheren  dramatischen 
Darstellungen  in  München,  so  «ehr  enttäuschte  uns  jotst  der 
outrirte,  ja  zeitweise  unrein  tremolirende  Vortrag  der  Lieder, 
wobei  wir  uns  nicht  durch  den  »türmischen  Beifall  de*  Publi- 
cum», der  zum  grossen  Tbeile  der  angenehmen  Erinnerung  gelten 
mochte,  irre  führen  Hessen.  Vortragen  wie  „Der  Vogel  im  Waldo" 
Ton  Taubert  wünschten  wir  überhaupt  im  Concertsaale  nicht 
wieder  zu  begegnen.  Hr.  Jules  de  Swerl  spielto  mit  schSnom, 
Tollem  Tone  und  großartiger  Technik  eine  Sonate  von  Rubin- 
stein, Andante  toii  MoUuuo,  Air  Ton  Bach  und  all'  Ongarese  Ton 
Schubert.  Seiner  Cantileno  wäre  grössere  Einfachheit  und  Tief« 
zu  wünschen.  Die  doppelte  Erhöhung  der  Eintrittspreise  war 
durch  die  gebotenen  Leistungen  nicht  gerechtfertigt.  —  Vor 
einigen  Tagen  wurde  der  Vorgänger  Bamn  Perfall'*,  Intetidanz- 
rath  Schmitt,  feierlich  zur  Erde  bestattet  nnd  durch  eine  warme 
Ciedächtnissrede  de*  Hofsehauspiolen  Ponaart  geehrt.  Nsuhdem 
er  eine  Uebersicbt  seiner  Leistungen  gegeben,  rühmte  er,  das* 
Schmitt  nicht  durch  Adel  der  Geburt  noch  durch  hohen  Itang 
zu  diesem  wichtigen  Amte  gelangte,  sondern  Schritt  für  Schritt 
getragen  durch  sein  eigenes  Verdienst.  Alle  besten  Mitglieder 
unserer  Uofbühne  stammen  noch  aus  Schmitt'«  Zeiten ;  denn  «ein 
scharfer  Blick  erkannte  dos  euhte  Talent  und  wusate  es  aufbiüben 
zu  machen,  ohne  die  Theaterkasse  zu  sehr  tu  belasten.  Die  Cn- 
cigennützigkeit  und  Gerccbtigkeitsliebe  Schmitt'«  «ehern  ihm  unter 
seinen  Untergebenen  ein  dankbare*  Gedenken.  M. 

Coneertttinadiau. 

Aachen.  Coneert  des  Musikdirector  Brcunung:  Symphonie 
des  Hrn.  Veranstalters,  Chorpbantusio  von  Beethoven,  „Kampf 
und  Sieg",  Cantale  von  Weber  —  Das  neue  symphonische  Werk 
des  Hrn.  Breunung  findet  eine  warme  Anerkennung  in  der  „A. 
Z  ",  welche  auch  die  höchst  aniinirto  Entgegennahme  seitens  der 
Besucher  diese*  Coneerte«  constatirt 

Amsterdam.  „Max  Bruch-Conccrt"  de«  Amslcls  Mannenkoor 
unter  Direetion  und  mit  folgenden  Werken  von  M.  Bruch: 
Esdur-Symphonie,  Einleitung  zur  „Lorclcy",  Lied  „Lind  duftig 
hält  die  Maiennacht",  „Römischer  Triumphge*ang"  und  Scenen 
aus  der  „Fritbjof'-Sagc.  AI»  einzige  Programmnummer  anderer 
Feder  hotte  ein  Sologesang  von  R.  Hol  Platz  gefunden. 

Berlin.  2.  Orgelconccrt  des  OrganisU-n  Otto  Dicnel  mit 
Orgelvorträgen  von  J.  8.  Bach,  Mendelssohn  und  O.  Dienet, 
sowie  Voealwcrkcn  von  Bach,  Cherubini,  Händel  und  0.  Die n el 
(„Agnus  Dci",  für  vier  Solostimmen). 

Darmstadt.  Coneert  für  Ciavier-  und  Gesangsmusik  dca 
grossherzogl.  Uofpiuniatcn  Hrn.  A.  Scheucrmann  unter  Mit- 
wirkung des  Kummersängers  Hrn.  C.  Hill  aus  Schwerin:  Vor- 
spiel und  Fuge  in  Amoll  von  Bach-Liszl,  „Der  harmonische 
Grohschmied*1,  Variationen  vou  Händel,  „LiedcrkreU  au  die  ferne 
Geliebte"  von  Beethoven,  Clevicrsouate  Op.  22  von  Beethoven, 
Es  dur-Rondcau  von  Weber,  Lieder  vou  Schubert,  Präludium  und 
Fuge  in  Emoll  und  zwei  Lieder  ohne  Worte  von  Mendelssohn, 
„Fluthenrcicher  Euro"  von  Schumann,  „Von  cwger  Liebe"  von 
Brahms,  Clavierstück  in  Dcsdur  von  Heller,  Phantasicslück  in 
Cmoll  von  E.  Deurer. 

München,  1.  Prüfungaconccrt  der  königl.  Musikschule: 
„Ilebriden"-Ouverturo  von  MendeUsobn,  Clavicreomert  in  Amoll 
(I.  Satz)  von  Schumann  (Frl.  Agnes  John),  Violinconeert  vou 
Beethoven  (1.  Satz  Hr.  A.  Mayerhofcr,  2.  und  8.  Satz  —  Hr. 
M  Hieber),  Ksdur-Präludium  für  Orgel  von  Bach  (Hr.  A.  Moos- 
mair),  Coneert  für  Flöte  ron  Mozart  (11H.  J.  Scherzer,  C.  Freitag, 
F  Hager),  Phantasie  für  Clarier  vou  Sohubert-LUzt  (Frl.  Rosa 
KegD. 

Oldenburg.  Am  30.  M  ai  zum  Besten  de*  P*»mloiii-V«reitis 
Tom  Organisten  Hrn.  W.  Kuhlmann  veranstaltete*  Orgelconeert : 
Orgelwerke  von  C-  Thiele,  U.  Merkel,  Bach-Uounod,  Chr.  Fink 
nnd  ß.  Bach,  Violinsoli  von  Schumann  („Abendlied")  und  JSnwi 
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(Elegie!),  Vocalcompoaitionen  Ton  Räch,  Beethoven  und  Mendel*- 
•obn. 

Prt0.  Aufführung  der  Sophien-Akademie  am  12.  Mai:  „Ehre 
•ei  dir,  Christo",  Motette  Ton  H.  Schütz,  Terzett  au«  Spohr's  „De* 
Heilands  leute  Stunden",  „Ave  maria  Stella",  Hymnus  für  ge- 
mischten Chor  und  Harmonium  von  F.  L  i  szt ,  „Die  Aufcrweckung 
de*  Lazarus",  Oratorium  von  Carl  Löwe. 

Rotterdam.  Orgelconcert  de*  Hrn.  S.  de  Lange  jr.  am  2.  d. 
Mt*.:  Präludium  in  Cmoll  von  Mendelssohn,  Adagio  aus  der 
8.  Orgelsonate  vom  Concertgebcr,  Phantasie  und  Fuge  iu  Cmoll 
tod  Bach,  Concert  in  Draoll  von  Handel-de  Lange,  Adagio 
Op.  56,  No.  6,  von  Schumann,  Präludium  und  Fuge  in  II  moll 


im  18.  Mai:  „F riedensfci«"-Fest- 
Ton  R  e  i  n  e  c  k  e ,  Conccrtstück  von  Weher ,  „Wolfram'» 
Begrüssung  der  Fcstvcrsammlung"  aus  „Tannhauser"  von  Wag- 
ner, Gesänge  von  Schumann,  Schubert  und  Grüdeuer  etc. 

Sondershausen.  2.  Concert  im  Loh:  Fceiouvorture  Ton 
R.  Volkraanu,  2  Entr'aeta  zu  „Wilhelm  Teil"  von  C.  R  e  i  n  e  c  k  e, 
Ouvertüre,  Scherzo  und  Finale  von  Schumann,  Ddur-Orcbester- 
»uite  von  J.  S.  Räch,  8.  Symphonie  von  Beethoven. 

00^*  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Coneertprogrammo 
tum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumschau 
ist  uns  stets  willkommen. 


D.  Rod. 


Engagements  nnd  Gastspiele. 


Berlin.  Frl.  n erger,  welche  ihr  Gastspiel  im  Opernhaus 
am  28.  Mai  beschlos«,  ist  definitiv  an  die  Hofbpur  engagirt  worden. 
Am  90.  Mai  eröffnet«  auf  derselben  liühne  Hr.  Gassh  Ton  der 
Deutschen  Oper  iu  Rotterdam  als  Georg«  Brown  ein  Gastspiel. 
Im  Kroll-Theater  trat  am  31 .  Mai  Frau  D  u  m  on  t  -  S  u  va  n  n  y  vom 
Brcslauer  Stadttbeater  im  „Barbier  von  Sevilla"  auf.  -  -  Breslau. 
Im  Stadttbeater  seilt  der  königl.  preus».  Kammersänger  Hr.  Th. 
Wachtel  seiuo  Darstellungen  mit  Erfolg  fort.  Gleiches  ist  von 
den  im  Lobe-Thcater  auftretenden  Güsten  Frl.  Nittingur  und 
Hrn.  Heller  zu  sagen.  Zu  diesen  Letzteren  gesellten  sich  am 
3-  Juni  noch  Frl.  Friederike  Fische  r  und  Hr.  Albin  Swoboda 
aus  Wien.  —  Dresden.  Am  3.  Juni  gastirte  Frl.  Aglaja  O  r  g  e  n  i 
aus  Hannover  als  Lucia  im  hiesigen  lloftheater.  —  Frank- 
furt n.M.  Im  Stadttheater  beherrscht  Hr.  Carl  Hill  noch  immer 
da*  Repertoire:  am  27.,  29.  und  31.  Mai  trat  er  als  Jnrob  f „Joseph 
in  Egypten"),  Teil  und  Jäger  („Nachtlager  von  Grauadu")  auf. 
Frl.  Arnau  aus  Hamburg  hatte  es  im  Thalia-Theater  am  29.  Mai 
bereit*  zur  10.  Gastrolle  gebracht.  —  Gr 82.  Hr  v.  Witt  hat 
kürzlich  sein  hiesiges  Gastspiel  als  Lohengrin  beendet.  Ihm 
folgte  Frl.  Minnie  Ila  uck  aus  Wien  anf  dem  Fu«»e ;  dieselbe 


eröffnete  am  2.  Juni  ihre  hiesigen  Darstellungen  und  wird 
dem  noch  vier  Mal  auftreten.  —  Hannover.  Am  2.  Juni  trat  im 
Hoftbeatcr  Frl.  Gutjahr  als  Ortrud  im  „Lohengrin"  auf.  — 
Königsberg.  Hrn.  Nicmann's  hiesige»,  noch  andauerndes  Gast- 
spiel ist  von  ausserordentlichem  Erfolg  begleitet.  —  Magdeburg. 
Neben  den  HH-  Wachtel  jun.  und  Pfeiffer,  die  ihr  hiesiges 
Gastspiel  im  Stadttheater  fortsetzen,  dehutirte  Frl.  Adelma 
Harry  vom  Hambarger  Stadttheater  am  31.  Mai  als  Leonoro  im 
„Troubadour"  und  am  2.  und  4.  Juni  als  Donna  Anna  im  „Don 
Juan".  Am  1.  Juni  bat  Frl.  Lina  Mayr  ihren  Einzug  in  das 
hiesige  Victoria-Theater  gehalten.  Weimar.  Am  l.u. -1.  Juni 
trat  Frl.  Rrandt  von  der  Berliner  Hofoper  im  hiesigen  Hof- 
theater als  Orpheus  in  Gluck'*  gleichnamiger  Upcr  und  als 
Ortrud  im  „Lohengrin"  auf.  —  Wien.  Hrn.  Sontheim's  Gast- 
spiel im  Hofoperntheater  erreichte  am  31.  Mai  sein  Ende.  Im 
Carl-Theater  wird  demnächst  eine  zur  Zeit  in  Florenz  mit  Erfolg 
debutirendc  französische  Operettengesellschaft  eine  Rciho  Ton 
Vorstellungen  mit  Offenbach's  „Prinzessin  von  Trebisondc" 
eröffnen. 

Kirchenmusik. 


Lelsiig.  a)  Thomas kirche  am  3.  Juni:  1)  „Dank  sei  unserm 
n"    tob  H.  Schatz.    2)  Psalm    67  von  Jadassohn.  — 
bl  Nicolaikireha  am  4.  Juni: 


Tiefe  des  Reichthums")  aus  dem  Oratorium  „Paula»"  ian 
Mendelssohn.  —  b)  St.  Jaeobikirehe  am  4.  Juni:  „Santvu 
Dominus  Deus  Sabaoth",  Chor  a  capella  von  D.  Bortnisotkr. 
—  Dresden.  Kreuzkirche  am  3.  Juni:  1)  „O  du,  der  da  die 
Liebe  bist"  Ton  W.  Gaudi.  2)  „Meine  Seele  ist  stille  zu  0W» 
von  M.  Hauptmann.  Am  4.  Juni.  „Aus  deinem  Quell",  C*n- 
tate  von  Bergt.  -  TorgaN.  Am  28.  Mai:  Vormittags:  „Hslle. 
lujah!"  von  Händel.  Nachmittags:  „Herr,  hilf  deinem  Vott, 
und  .egne  dein  Erbe"  von  Grell.    Am  29.  Mai:   11  „So  ,i„d 


IU.   a)  St. 


Hymne  von  Jos.  Eybler. 
am  4.  Juni:  Chor  (,,0  welch 


wir  nun  iwiscomicr  uiiu  2)  „Wie  lieblich  sind  die  Boten,  die 
den  Frieden  verkündigen"  von  Men  de lssob  n.  —  Wien.  *)  K  i. 
Hofcapelle  am  4.  Juni :  1)  Messe  in  C  von  Mozart  2)  Grad.uk 
(„Benedictus")  Ton  Worzischek.  3)  Offertorium  („Tre*  «um" 
Ton  M.  Haydn.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  zu  St.  Augusü«  ix 
4.  Juni:    1)  Messe  von  Preindl    2;  Gradaale  von  Moistx 

3)  Offertorium  (Sopransolo)  von  L.  Weiss.  Am  6.  Jum 
Requiem   von    Commenda.    —    c)    Dominicanerkirche  m 

29.  Mai:  1)  Fcatmesse  in  A  Ton  Cyrill  Wolf.  2)  ürsdule 
(Soloquartett  für  Frauenstimmen)  Ton  L.  Rotter.  3)  Offct- 
torium  (Chor)  von  Sacchini.  Am  4.  Juni:  1)  Messe  in  C  ton 
L.  Rotler.  2)  Graduale  (Chor)  von  R.  Führer.  3)  Offertotiua 
(Duett  für  Sopran  und  Alt)  von  L.  Weiss.  —  d)  Italienurlx 
Nationalkirche  am  29.  Mai:  1)  Festniessc  in  D  von  Kemptntr 
2)  Graduale  von  Robert  Fuchs.  3)  Offertorium  von  G.  Lifltl 

4)  „O  salutaris"  (aus  der  „Messe  solennello")  Ton  Rossini,  im 
4.  Juni:  1)  Grosse  Messe  in  B  Ton  Adalbert  Ritter  Ton  Gold- 
schmied. 21  Graduale  (Tenor-  und  Violonccllsolo)  und  3/ Offer- 
torium (Basssolo)  ans  dem  Oratorium  „Paulus"  Ton  Mendtlt- 
sohn  —  e)  K.  k.  Univprsitatakirche  am  31.  Mai:  1)  Litinri 
von  Führer.  2)  „Te  Deum"  Ton  L.  Rott  er.  3)  „Salt« 
regina"  von  Franz  Schubert.  —  fl  Pfarrkirche  zu  St.  Carl  so 
4.  Juni:  Messe  in  C  Tan  M.  Haydn.  —  g)  Pfarrkirche  zu  St. 
Ulrich  am  4.  Juni:  1)  Messe  in  C  Ton  Ritter  von  Seyfrild 
2)  Graduale  (Altsolo)  Ton  L.  Weis«.  3)  Offertorium  'Violiasotoi 
Ton  X.  4)  „Tantum  ergo"  Ton  Schwarz.  —  h)  Minoriieo- 
Pfarrkirche  iu  der  Alservorstadt  am  4.  Juni  :  1)  Mariim-U« r  N«a 
Ton  J.  Haydn.  2)  Gradnale  von  Anton  Richter.  3)  Offfflo- 
rium  Ton  L.  Weiss.  —  i)  Pfarrkirche  zu  St  Peter  und  Fisi 
in  Erdberg  am  4.  Juni:  1)  Fe» tinesse  in  B  Ton  Carl  Schsat 

2)  Graduale    (Baas-    und    Oboosolo)    Ton    L.  Hauptmast 

3)  Offertorium    (Baritonsolo  mit  Chor)  von   Jos.  Schnabel 

4)  „Tantum  ergo"  (fünfstimmig)  Ton  Cherubini.  —  k)  Pfsrr- 
kirche  zu  Mariahilf  am  4.  Juni:  1)  Messe  in  Es  tob  Frtu 
Krenn.  2)  Graduale  von  L.  Rottor.  3)  Offertorium  res  1.. 
Weiss.  —  1)  Pfarrkirche  zu  Altlerchenfeld  am  4.  Juni:  liMes* 
in  D  von  Horak.  2)  Graduale  (Duett  für  Sopran  und  Alt)  roi 
L.  Weiss.   3)  Offertorium  („Tre*  sunt")  von  M.  Haydn. 

Opernfiberslcht 

(Vom  27.  bis  31.  Mai.) 

Lelpzlf.  Stadtth  :  27.  Titus.  —  Berlin.  Königl  Opemhsw 
28.  Nachtlager;  30.  Weisse  Dame.  Kroll«  Tb.:  27.  Czaar  und 
Zimmermann;  28.  Troubadour;  29.  Waffenschmied;  30.  Jüdin, 
31.  Barbier  Ton  Sevilla-  Rlunionth.:  28.  u.  29.  Lohengelb  (Suppi  . 

30.  Martha.  Walhalla- Volksth. :  28.  Waffenschmied.  Friedrkli- 
Wilbolmstüdt.  Th. :  27.  Pariser  Leben;  28.  u.  31.  Hanni  wtisi, 
Hansi  lacht;  30.  Perirbole.  —  Breslau.  Stadtth. :  28.  Troubs- 
dour;  29.  Postillon  von  Lonjumeau.   Lobe-Th :   27.,  29-,  30  \ 

31.  Kakadu.  Sommerlh.  im  Wintergarten:  27.  Verlobung  bri 
der  Interne;  29.  u.  31.  Schöne  Helena.  —  Dresden.  Könirl 
Hofth.:  28.  Moutersinger;  30.  Margarethe.  —  Frankfurt  a.  B 
Stadtth. :  27.  Joseph  in  Egypten  ;  29.  Wilhelm  Teil ;  31.  Nacht- 
lager von  Granada.  Thalia- Th.:  27  Groasberzogtn  von  Gerol- 
stein; 29  Schöne  Galathea,  Insel  Tulipaa;  31.  Baaditea.  - 
Hannover.  Königl.  Hofth  :  27.  Figaro's  Hochzeit ;  29.  Afrikanerin ; 
80.  Tannhaoaer;  31.  Teufel*  Antheil.  —  Magdeburg.  Stadtth 
28-  Afrikaaerin;  29.  Don  Juan;  81.  Troubadour.  —  Mannheim 
Grossherzogl.  Hof-  und  Nationaltb.:  31.  Hans  Heiling.  - 
München.  Königl.  Hof-  und  Nationaltb. :  29.  Wilhelm  Teil  - 
Prag.  Novomeet*k<  divadlo:  30.  Laiebnik  SeviUaky  (Rossini 
Letni  diTadlo:  27.  Bandit«.  -  Weimar.    Grcwhersogl.  Hofth 
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89.  Undine.  —  WIM.  K.  k.  Hofopernth. :  27.  Poslillon  von  Lon- 
iamean;  28.  Afrikaner™ ,  30.  Kienii;  31.  Jüdin.  Carl-Th.:  29.  n. 
81.  Priiueaain  von  Trebisonde. 

Rückblick. 

Im  Laufe  de«  Monate*  Mai  waren  in  den  in  unserer  Opern- 
Übersicht  berücksichtigten  Städten  Offenbach  in  66  Vorstel- 
langen  mit  IS,  Wagner  in  26  V.  m.  5,  Meyerbeer  in  26V. 
m.  4,  Suppe"  in  25  V.  m."4,  Verdi  in  19  V.  m.  4,  Rossini 
in  18  V.  in.  2,  Auber  in  14  V.  m.  5,  Mozart  in  18  V.  m  .  6, 
Lortzingin  13  V.  m.  4,  Flotow  in  13  V.m.  2,  Donizetti 
in  12  V.  m.  6,  Gunnod  in  10  V.  m.  2,  Adam  in  8  V.  m.  1, 
HaUvy  in  8  V.  m.  1,  Boieldieu  in  6  V.  m.  2,  Dellini  in 
5  V.  in.  2,  Kreutler  in  4  V  m.  1,  Weber  in  4  V.  m.  1, 
Marschner  in  3  V.  m.  1,  Langert  in  2  V.  m.  1,  M#hul 
ia  2  V.  m.  1,  Hicei  in  2  V.  «.  1  verschiedenen  Werken  und 
Beethoven,  Gluck,  Gr*try,  Herold,  Hornstein, 
Maillart,  Nieolai,  Scholl,  Smetany  und  Spohr  je 
einmal  vertreten. 

■ 

Joarn»lsehao. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  22.  Die 
Pfleg«  dee  Cborgeianges  in  Cöln.  —  Eine  metallene  Klang- 
scheibe („Gong")  alter  indischer  Construction.  —  Berichte. 

C  aecil  ia  (Haag)  No.  J*.  Ansprache  der  neuen  Redartion. — 
Besprechung  von  J.  Brehms'  Deutschem  Requiem.  Berichte 
«ad  Notixen. 

—  —  No.  10.  ProgrnmmmuMk.  —  Das  internationale  Wett- 
lingen in  Gent. —  Bericht«  und  Notizen. —  Eingesandte  Artikel. 

Echo  No  22.  Ein  Athenäum  der  Kunst  im  Volke.  — 
Kurznachrichten.  —  Beilage:  Kritik  (F.  A.  Rockicki,  Die  (Je- 
hcimnisjse  der  modernen  Ciaviertechnik).  —  Berichte  und  Notizen. 

Fliegende  Blätter  für  katholische  Kirchenmusik 
No.  5.  Der  liturgische  Gesang.  Von  P.  B.  Braunmüller.  — 
Vereinsnachrichten.  —  Repertoire  für  die  Aufführungen  des  Colner 
Domchores.  —  Ein  Landkircbencbor.  —  Amerikanisches.  — 
Mu»ikbeilage:  „O  salutaris  hostia"  uad  „Tantum  argo"  von  Dr. 
F  v.  Liatt. 

Neue  Berliner  Musikleitung  No.  22.  Reeensionen 
;  Com  Positionen  von  F.  Ries  [Op.  16  und  17],  E.  Lassan  [Lieder], 
L.  Damroscb  [Op.  13  nnd  14],  H.  Urban  [Op.  8—6],  M.  Hanisch 
[Op.  40]  und  B.  Ramann  [Op  16],  sowie  F.  W.  Jahns'  „Weber 
in  seinen  Werken").  —  Berichte  und  Notiien. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  23.  Berichte  und 
Notizen.  —  Kritischer  Anteiger  (Lieder,  Op.  1  und  2,  von 
£.  Frank). 

Vermischte  Mltthellnneen  nnd  Notizen. 

•  Der  zweite,  für  diesen  Sommer  anberaumte  Musiker- 
tag dea  Allgemeinen  deutschen  Musikvereins  wird  in 
Magdeburg  abgehalten  werden. 

*  Dem  vom  20.— 22.  August  in  Bonn  stattfindenden  Beet- 
hoven-Fest soll  auch  noch  eine  Kammermusik-Matinee 
eingefügt  werden,  an  der  sich  die  HH.  F.  Hiller,  Jos.  Joachim, 
L.  Siraus,  0.  r.  Königslöw  und  F.  Orötimacher  be- 
theiligen wollen. 

#  Die  New- Yorker  Musikleitung  ist  aus  dem  Verlage 
Ton  J.  Sebuberth  &  Co.  an  Hildeabeim  ft  Co.  übergegangen.  Da 
uns  noch  keine  Nummer  von  Seiten  der  neuen  Verlagshandlung 
zuging,  to  können  wir  auch  nicht  die  ganigegonth eiligen  Ansichten 
«weier  deutscher  Musikleitungen  über  die  jetzigen  Tendenzen 
dieses  Blatte«  in  Einklang  bringen. 

»  Im  Münchener  Kunstverein  hat  kürzlich  eine  von  dem 
jungen  Bildhauer  Natter  modcllirte  lehensgrosse  Büste  der 
autauthigen  Pianistin  Frl.  Sophie  Menter  allgemeine  Anerken- 
nung bez.  ihrer  Vorzüglich keit  gefunden  und  auob  bereits  eine 
Anzahl  von  Wien  au  bestellter  Abgüsse  zur  Folge  gehabt. 


*  Die  gefeierte  Berliner  Primadonna  Krau  Mallinger  ver- 
anstaltete Ende  Mai  in  München  ein  Coneert,  in  dem  der 
königl.  Concertroeister  Jules  de  Swcrt  und  der  Pianist  Hr.  0. 
Raif,  ebenfalls  aus  Berlin,  mitwirkten.  Auf  dem  Programm 
figurirtc  auch  Taubert's  „Vogel  im  Walde". 

*  Ein  Coneert  mit  Werken  ausschliesslich  deutscher  Ton- 
setaor  in  geschichtlicher  Folge  wurde  am  2.  d.  M.  dem  Darm- 
•tadter  Publicum  durch  den  dortigen  Hofpianisten  Hrn.  Aug. 
8cheuermann  geboten. 

*  Wagner's  „Rienzi"  ist  am  30.  Mai  mit  glaniendera  Er- 
folg zum  ersten  Mal  im  k.  k.  Uofopernthcater  zu  Wien  in  Scene 
gegangen. 

*  „Cristina  di  Nyon",  eine  neue  Oper  des  Maestro  A  um  iiier, 
ist  kürzlich  zu  Isola  della  Seala  (Italien)  mit  Glück  aufgeführt 
worden. 

*  Das  deutsche  Actie  ntheater  zu  Pest  wird  seine 
Pforten  nächsten  Winter  einer  stehenden  deutschen  Oper 
öffnen.  Der  Tenorist  Robinson  ist  mit  der  Zusammenstellung 
des  Künstlerpcrsonals  betraut  worden. 

*}  Bernhard  Scholz  bat  soeben  die  Composition  einer  ein- 
actigen  Uper&ue :  „Der  Nachtwächter"  vollendet,  deren  Text  nach 
Th.  Körner's  gleichnamigem  Schwank  bearbeitet  ist.  Dass  eine 
von  dem  in  Leipzig  lebenden  Componistcn  V.  E.  N  c  s  s  1  e  r  An- 
fang d.  J.  beendete  Operette  denselben  Titel  trägt  und  dasselbe 
Sujet  zur  tcillii  hen  Unterlage  hat ,  meldeten  wir  bereits.  Die 
damals  gleichzeitig  signalisirte  Vorbereitung  derselben  auf  der 
Leipziger  Bühne  »choint  aber  wieder  ins  Stocken  gekommen  zu 
sein.  Dahingegen  sieht  es  fast  aus,  als  sollte  endlich  A.  Reiss- 
mann's  „Gudrun"  zur  baldigen  Aufführung  daselbst  gelangen. 

*  Musikdirektor  0.  R och I  ich  hat  seine  seither  in  Elbing 
innegehabte  Stellung  wieder  verlassen. 

*  Mas  Bruch  hat  kürzlich  durch  den  Amstels  Mannenkoor 
in  Amsterdam  eiue  hübsche  Anerkennung  insofern  erfahren,  als 
dieser  Verein  eiu  „Max  Bruch-Couccrt"  veranstaltet  und  zu  dessen 
Direction  den  Componistcn  selbst  eingeladen  hatte.  Nach  einem 
uns  zugegangenen  Bericht,  der  aber  erst  in  n.  No.  zum 
Abdruck  gelangt,  ist  der  Erfolg  ein  gleieh  ehrenvoller  für  den 
Gast  wie  für  den  Verein  gewesen. 

*  J.  Gungl's  Capolle  hat  bereits  am  25.  v.  M  ihr  Al- 
st-hiedsooncert  in  Berlin  gegeben  und  sich  nach  Stockholm  für 
die  Dauer  de«  Sommers  gewandt.  Die  von  uns  gerügte  schlecht« 
Beschaffenheit  (im  Besonderen  des  Streicherchors)  dieses  Orchesters 
hat  auch  in  Berlin  Beipflichtung  gefunden. 

*  In  die  Stelle  des  verstorbeneu  Capellmeisters  an  der 
Augsbarger  Domkirche,  Kemptner,  ist  der  bisher  an  der  dortigen 
St.  Moritz-Pfarrkirche  als  Chorregent  thätig  gewesene  ComponUt 
C.  Kammerlander  eingerückt. 

*  Auf  einer  Reise  dureh  Deutschland  begriffen ,  gab  ein 
pompöser  Concer  tf  lügel  aus  der  Bostoner  Fabrik  der  HH. 
Hallet,  Davis  &  Co.  auch  dem  Leipziger  Publicum  in  voriger 
Wocho  Gelegenheit,  Einsicht  von  der  vollständig  ausgebildeten 
Concertfahigkcit  dieses  Amerikaners  zu  nehmen.  Der  Führer  des 
äusserlich  symmetrisch  geformton  FlügeU,  dar  Director  des  Con- 
servatoriums  zu  Chicago,  Hr.  F.  Ziogfeld,  hatte  denselben  dem 
hiesigen  Conservatorinm  für  die  leutsonnabendliche  Abendunter- 
haltung zur  Benutzung  überlassen,  und  hat  das  Instrument  in 
Folge  ausgibigen,  vollen  Tones  und  angenehmer  Spielweise 
Beifall  gefunden. 

*  Auf  dem  Rheinischen  Musikfest  während  der  «hen  ver- 
flossenen Pflngstfesttage  sind  es  unter  den  Sololeistungen  die  des 
Künstlerpaaros  Joachim  gewesen,  welche  durchgreifend«!  enthu- 
siasmirt  haben. 

*  Der  auf  dem  Leipziger  Conservatorium  gebildet«  Singer 
Hr.  James  Gill  aus  Paisley  bei  Glasgow  ist  als  Gesanglehrer 
für  die  Musikakademie  in  Chicago  engagirt  worden. 

Alstzeichnung.  Freiherr  von  Hülsen  hat  am  1.  Juni  ge- 
legentlich seines  20jährigen  Amtsjubiläums  als  Generalintendant 
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der  königl.  preuas.  Schauapiale  vom  Kaiser  Wilhelm  das 
Comthurkrcuz  de*  königl.  Hatuordeiu  von  Hohenzollern  er- 
halten. 

Gestorben.  Der  Coroponist  Airol  Muillart  Ist  kürzlich  in 
Moulins,  wohin  er  «ich  von  Paris  au*  geflüchtet  hatte,  gestorben.  — 
In  Riga  atarb  am  6.  r.  Mtl.  der  nm  dos  Musikleben  in  Riga 
hochverdiente  Concertmeister  Well  er.  —  In  der  Person  de« 
Stadtmusikdirertors  Friedr.  Kiesslinir  bat  Zwickau  nm  5?6.  v.  M. 
ciuen  altbewährten  musikalischen  Prukticus  verloren. 


Mutikalim-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen:  G.  Brah-Müller,  Stimmungsbilder.  Dm 
Stücke  für  Pmoofbrtc,  Up.  18.  —  Rieh.  Müller,  Drei  Liefet 
fiir  drei  Siugstimmen  (Solo  und  Chor)  mit  I'ianoforte,  Op.  23. 
—  J.  Haff,  Jtcisebilder.  Zehn  Stücke  für  Pianoforte  zu  4  Häufet., 
Up.  100.  —  Aug.  Rcissmanu,  Vier  Duette  [Op.  23]  uudS«b 
Lieder  für  eino  Singxtimmc  [Op.  24]  mit  Pianoforte. 

In  Sicht:  Aug.  Reissmaun,  Ouvertüre  aur  Oper  „Cminw" 
in  Purtitur  und  Stimmen. 


Briefkasten.  A,  Sch.  in  D,  Wir  haben  Ihnen  leider  zur  Erlangung  der  gewünschten  Compo»ition  von  E.  D.  nicht  behülflich  Kit 
können,  du  Dr.  F.  augenblicklich  nicht  anwesend  ist  und  Hr.  W.  dem  zur  Schau  getragenen  Charakter  schroffer  Originalität  gmm» 
bei  öfterer  Biahnung  unangenehm  wird.  —  A.  t*.  in  //.  Der  Eingang  der  Programme,  die  aber  für  diene  Nu.  zu  spät  einlieft, 
wird  dankbarlichnt  bestätigt,  wie  wir  ebenfalla  mit  Dank  da«  freundschaftliche  Anerbieten  des  lLrn.  W.  aeeeptiren.  —  (.cr.-Act  ¥ 
in  H.  Aufnahme  in  n.  No.  —  Ii.  O.  in  l>.  Auf  die  ContrabassMellen  in  Beethoven'schon  Symphonien  Bezügliche«  erinnern  »u 
uns  in  der  „N.  Z.  f.  M."  Auagang  der  vierziger  Jahre  gelesen  zu  haben.  —  L.  iu  St.  F.  L.  ist  am  22.  Octbr.  1811  gebot»« 
Augenblicklich  hält  er  sich  in  Weimar  auf. 


Anzeigen. 


[164.]    Im  unterzeichneten  Verlngo  erschienen  soeben: 

Franz  Schubert's  Märsche 

für  das  Orchester  übertrafen 

FranzLlszt. 

No.  1.  HuiOll  Marst  h.  Partitur  l*/3  Thlr.  Orchester- 

Mimincn  3  Thlr. 
No.  2.  TraHer-M«r8Ch  (Esrooll).   Partitur  l"/3  Thlr. 

Orchesteratimmen  21/3  Tlilr. 
No.  3.  Reiter- Marsch  (Cdur).    Purtitur   l1/»  Thlr. 

Orehesterstimmen  2!/j  Thlr. 
No.  4.  Ungarischer  Marsch  (Cmoll).  Partitnr  ll/3 

Thlr. 

Berlin. 


Orcheslerstimmen  2ljs  Thlr. 


^Vdolpli  FUrstner. 


Kunstler-Concerte 

[165.]  unter  der  Leitung  von  B.  U lim  an. 

Herr  Uli  man  beehrt  »ich  anzuzeigen,  dasa  er  nach  längerer 
Pause  und  vor  seiner  Rückkehr  nach  New- York  eine  Kunatrcise 
durch  Deutschland  im  nächsten  Herbst  zu  unternehmen  gedenkt, 
und  zwar  in  einem  weit  grösseren  und  umfangreicheren  Maaiw- 
stabe,  als  es  bei  seiner  früheren  —  unter  dem  Namen  „Patli- 
Coneerto"  bekannten  —  Tournee  der  Fall  war. 

Die  Coneertgesellscbaft  wird  aus  einer  grossen  Anzahl  von 
Künstlern  orsten  Ranges  und  von  anerkanntem  Rufe  begehen,  und 
als  Ensemble  Alles  bisher  in  Deutschland  Gebotene  in  jeder  Hin- 
sicht Übertreffen. 

Herr  U  lim  an  erlaubt  sieh  vorläufig  anzuzeigen,  das«  er 
mit  der  Singerin 

Marie  Monbelli, 

welche  sieh  in  kurzer  Zeit  einen  hochgestellten  Namen  iu  der 
Kunstwelt  Englands  und  Frankreich«  erworben,  einen  mehrjährigen 
Cvntract  für  alle  seine  Couccrto  in  Europa  und  Amcriku  ge- 
schlossen hat. 

[166  ]  Ein  junger  Mimiker,  frflherer  Schüler  des  Leip- 
ziger Conserv-Rtoriuins  der  Musik  und  im  Besitz  sehr 
guter  Z  Ott  (miese,  «ucht  Stellung  als  Lehrer  der  Theorie, 
des  Gesänge«,  des  Clavicr-  oder  Orgelspieli!.  —  Gef. 
Offerten  unter  der  Chiffre  Bt.  befördert  die  Exjied. 
d.  Bit*. 


RA  II 


[167.] 


6  Sonaten  für  Violoncello  solo,  mit 
Clavicrliegleitung  von  Dr.  W.  Stade. 
Correct  nach  der  von  Rob.  Schwaam 
§  auf  Grund  der  Berliner  llandsihr* 
gemachten  Revision. 

Complet  In  einem  Bande  Pr.  I  TWr. 

Verlag  von  GustUV  llrinze  in  Leipzig. 


[168]  I».  Pnbst's  Mmiknlienhandlung  in  Z«>n> 
hält  sich  einein  geehrteu  auswärtigen  iiiusikalUcuec 
Publicum  zur  sohneilen  und  billigen  Besorgung  vwn 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

Friedrich  Hofmeister  in  Leipzig 

[1G9]  sucht  und  bittet  um  Offerten: 

2  Hummel,  J.  N.,  Op.  114.    Gr.  Septett  wilitair*  \> 

Piano,  Flute,  Violon,  Violoncelle,-  Chtrinette,  Trom 

pette  et  Basse. 
2  ■ — •—  arr.  p.  2  Pianos. 

I  MarkOWSka,  L,  Op.  35.    Roinance  symphoniqu*  p- 
2  Pianos. 

I  Schneider,  Fr.,  Op.  23.  6  gr.  Polonnises  p.  2  Pianos 
I  SpObT,  L,  Op.  48.  Siuiortiu  conc.  p.  2  Violoos,  arr 

p.  2  Piunos. 

[I7u.]  Friedr.  lirtttztK-hiiier  \»clif'..  Leipzig. 

Lithographische  Anstalt  Steindruckerei.  Notendruckerei. 

[171.]     Vorlag  von  E.  W.  Frltstieh  in  Leipaig. 

lHirch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung  z«  be- 
liehen : 

Photographisches  Tableau, 

enthaltend  die  Portrait«  iiachgenannter  früherer  und  jetziger  I.rknr 
und   Lebrerinneu   den  ( 'onservatoriums  der  Musik  zu  Leipor 
Becker  it.'.  F.),  Rühme  (]•'.),  Ilrendel  (F.),  Bünau-Grabau  < Henri«» 
Coeeiua  (TU.),  David  tFerd .),  Duvidotf  (C),  Dreyachoek  (R-), 
(X.  W.),  »iötze  (F  ',  (irützmucher  (F.),  Hauptmann  (it.),  HepariE  . 
Hermuim  (Fr.),  llillcr  iFnrd.),  Joachim  (J  ),  Klengel  (M.l,  LübeH. 
(L-\  Mendeltsohn-JSartholdy  (F.l,  Moschele«  llgn.l,  Papperi«  R 
Plaidy         Urin.-,  kc  (('.),  Richter  (F..  F.),  Rietz  [J .),  Röntgen  E 
Soehiic  (R  i,  Schafer-ITuft  r  (Fanny),  Schumann  (Clara!, 
Schumnnn  !  Hob.l,  Wcmsel  (E  F.), 
<!r  (lunrt.'  Pr  1  Thlr.  15  Xjjr.  netto. 


von  C  ü. 
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Leipzig  den  16.  Juni  1871. 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verlegor: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Mutikaliacbe  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  62  Kummern.  Dar 

Uj    ■»  -.für  den  rollen  Jahrgang.  15  Ngr.  vierteljährlich.  IM  direcUr  frankirlar  Kr 

i  Jttnrfftl  nact>  Orton  »•»  deutschen  Reiche  und  Oeeter reich*  wird  der  Jahrgang  in 
°  J  <l«i«rt*l  mit  22'/i  Ngr.  berechnet. 


Preie  iet  2  Thlr. 

uzbiindifinf  ung 
mit  3  Thlr.,  dM 


|Ni\  25. 


Di«  Inwrtioiugebuliren  für  die  ^«»pnltcno  Poliueile  oder  deren  IUum  betrafen  2  Ngr. 


(■halt:  Kia  Boiliaj  »t>r  K*(i«trirkeait.  Von  Ja],  Voiftaiua.  —  „Da»  KbeiaceM"  *o*  Kkliari  Wagau.  Vanech  »inrr  aiuiluliac'i««  leterpraUltiT  <U»  V.np.t« 
rem  „Bing  4a*  Nikihiegwi".  Ton  O.  Padarlaui  (Rekln»  )  •  Krruk:  Krrephoaiarh.  3r>s*lo,  Op  i',  tob  J.  Khrinbt  rKT.  —  T^«>k< -»Wm  ><l»  Mu.ili- 
l-fjpf«  .an  '  i'ln  (S>:hlu»9i  und  Wlatt.  —  Kejrwrr  rdrriMfNiniirn&Ba.  —  CalwaitaaiacMaa.  RaKa^oment»  und  i;*"lA|>ip]*.  —  hir«*«*atti*»ilr  -  Op«rm*liftnrirnt. 
—  Aufgefahrt*  So»«*!*«       Joarnalachae.  —  Varaiacala  MitUiailajigaa  aad  Katwan.  -  Kritiachar  Antuuig :  aUnoeieaore  mjb  K  Hoarüig  uail  C.  Uml.lt. 


Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalisclun  Wochenblattes" ,  denn  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  No.  26 
zu  Ende  geht,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhalten 
wünschen,  gebeten,  desfallsige  Bestellungen  gefälligst  rechtzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der 
Zusendung  keine  Unterbreclmng  stattfindet.  —  Den  werthen  Jahresabonnenten  gegenüber  bedarf  es 
natürlich  dieser  Erinnerung  nicht. 

E.  IV.  FRITZSCH. 

durchdrungen ,  das«  je  nach  dem  Charakter  der  kirch- 
lichen Feier  und  der  dabei  gesungem-o  Lieder  ver- 
schiedene Regist  rirungen  nilthig  werden;  ubur  diu  wenig- 
sten von'ihnen  kennen  und  verwenden  die  entsprechenden 
Kegisterveranderungen.  Durch  solche  Unbeholfenheit 
im  Registriren  wird  die  jedem  geistlichen  Ltede  nn- 
gemessen  »ein  »ollende  erhebende  Kruft  de«  Orgel- 
tone« in  nicht  geringem  Maasse  abgeschwächt,  wie  denn 
•  notwendigerweise  damit  die  Orgel  selbst  zu  einem 
mehr  oder  weniger  entbehrlichen  Instrumente  in  der 
Kirche  herabsinkt. 

Kb  genügt  nicht,  tu  wissen,  da™  vor  und  zu 
Liedern  freudigen  Inhalts  starke  Stimmen  erklingen 
müssen,  denn  man  kann  dabei  noch  immer  höchst  mono- 
ton registriren,  xnmal,  wenn  nmn  sich  gewöhnt  hat, 
m  solchen  Liedern  fast  immer  da»  volle  Werk  zu  ver- 
wenden.  Bei  der  Bestimmung  der  Stärke  des  Orgcl- 
tones  zu  Liedern,  welche  dieselbe  gestatten,  hat  man 
«lernt  die  kirchliche  Festzeit,  in  der  man  steht, 
in  das  Auge  zu  fassen.  Das  volle  Werk  sollte  im 
Allgemeinen  nur  an  Freuden  -  Festtagen  ertönen.  Je 
seltener  es  gebraucht  wird,  desto  griVssere  Wirkung  übt 
es  aus.  Was  vom  vollen  Werke,  gilt  fast  ohne  Ein- 
schränkung auch  von  den  Kohrwerken,  deren  häufiger 


Beitrag  zur  Regtstrlrkanst. 
Von  Jul.  Voigtmann. 

Es  gibt  keinen  Theil  der  musikalischen  Praxis,  in 
welchem  so  viel  Zufälliges  und  (xewohnheitsmässige* 
herrscht,  als  in  der  Kegistrirkunst.  Freilich  ist  es 
schwierig,  für  diesen  Theil  der  Orgelspielkunst  unter 
allen  Umständen  mnassgeljemle  Regeln  aufzustellen,  da 
die  Dispositionen  der  Orgeln  hinsichtlich  der  Anzahl 
wie  der  Klangwirkung  ihrer  Stimmen  zu  bedeutend  difle- 
riren ;  nichtsdestoweniger  darf  kein  denkender  Organist 
jener  bis  zum  Ueberdniss  zu  hörenden  Monotonie  der 
hVegistrirung  huldigen  oder  das  Studium  der  Kegistrir- 
kunst geringschätzend  versäumen. 

Es  kann  uns  an  dieser  Stelle  nicht  darauf  ankommen, 
lies  Hauptgesetz  des  Registriren*,  welches  in  lückenloser 
Stiminenprogrcssion  besteht,  aufzufrischen,  umso  weniger, 
als  die  Befolgung  dieses  Gesetzes  bei  Weitem  noch  nicht 
wr  Fähigkeit,  kunstvoll  zu  registriren,  verhilft.  Unsere 
Aufgabe  bestehe  darin,  einige  uns  wichtig  erscheinende 
Erfahrungen  aus  der  in  Rede  stehenden  Kunst  mit- 
xutbeilen. 

Nur  wenige  von  denen,  welche  das  Orgelspiel  im 
Gottesdienste  zu  pflegen  haben,  sind  davon  noch  nicht 


Digitized  by  Google 


386 


Gebrauch,  beiläufig  bemerkt,  meist  schon  an  dem  Mangel 
reiner  Stimmung  scheitert.  Nicht  allein  aber  die  Fest- 
zeit, sondern  auch  die  Stärke  des  Kirchenbesuchs 
wird  für  die  Feststellung  der  Registrirung  massgebend 
sein.  Bekanntlich  klingt  in  leerer  oder  wenig  besuch- 
ter Kirche  die  Orgel  stärker,  als  in  voller,  weshalb  in 
ersterem  Falle  eine  kleinere  Anzahl  von  Stimmen  das- 
selbe wirkt,  was  eine  grössere  im  letzteren  Falle.  — 
Wir  haben  schon  angedeutet,  dass  die  Registrirung  vom 
Charakter  der  Choräle  abhängig  ist.  Manche  Organisten 
haben  sich  gewöhnt,  nach  dem  fluchtigsten  Ueberblick 
des  Gesangbuclisliedes  dasselbe  z.  B.  sofort  als  Lob- 
und  Danklied  zu  betrachten,  weil  vielleicht  in  den  An- 
fangsversen davon  die  Rede  ist.,  und  dann  ohne  Weiteres 
stark  zu  regislrircn  und  zu  präludireri.  Wie  bedenklich 
dieses  Verfahren  ist,  beweist  u.  A.  das  herrliche  Gel- 
lcrtsche  Lied:  „Wie  gross  ist  des  Allmächtgen  Güte", 
das  doch  wohl  mehr  sittliche  Aufgaben  als  Lob  Gottes 
enthält  Es  eignen  sich  zum  Präludium  und  zur  Be- 
gleitung dieses  Liedes  gewiss  eher  zarte  als  starke 
Stimmen.  Man  wird  derartigen  Versuchungen  aus  dem 
Wege  gehen  können,  wenn  man  sich  stets  den  Haupt- 
inhalt des  Chorales  zum  Bewußtsein  bringt  Dieser 
ist  wenigstens  fOr  die  Registrirung  im  Präludium 
immer  bestimmend,  während  bei  der  Choralbeglei- 
tung jeder  einzelnen  Choralstrophe  Rechnung 
getragen  werden  muss.  Dass  der  Hauptinhalt 
eines  Liedes  aus  verschiedenen  Gesichtspuncten 
aufgefasst  werden  kann,  ist  ebenso  selbstverständlich, 
als  dass  sich  in  Folge  dessen  auch  verschiedene  Regi- 
•trirungen  ergeben. 

Besonders  geringschätzige  Behandlung  erfahren 
bei  vielen  Organisten  die  16-  und  32-füssigen  Orgel- 
stimmen. Letztere  sind  durchaus  nicht  bedeutungslose 
Zugabe  den  Grundstimmen  gegenüber,  sie  sind  im  Gegcn- 
theil  für  die  Klängwirkung  der  Orgeln  von  grosser 
Wichtigkeit;  denn  sie  verleihen  dem  Orgeltone  jene 
feierliche  Würde  and  Majestät  und  sind  also  mit  Erfolg 
nur  dann  zu  verwenden,  wenn  diese  Eigenschaften  zum 
Ausdruck  eines  Liedes  oder  des  diesem  voraufgehenden 
Präludiums  nothwendig  werden. 

Auch  zum  vollen  Werk  gehören  die  16-  und 
32-füssigen  Stimmen  nicht  immer.  Wenn  es  gilt,  un-  . 
getrübten,  kindlichen  Jubel  in  Orgeltönen  zum  Ausdruck 
zu  bringen,  wie  am  Weihnachtsfeste,  da  sind  sie  zu  ent- 
behren. Wo  es  aber  darauf  ankommt,  männlichen  Ernst 
in  den  Jubel  zu  mischen,  wie  am  Osterfest«,  da  ist  das 
volle  Werk  mit  allen  seinen  tiefen  Füllstimmen  am 
rechten  Orte. 

Zu  stereotyper  Registrirung  gibt  die  Gewohnheit 
mancher  Organisten  Anlass,  zu  allen  Chorälen  freie 
Choralvorspiele  und  die  Choralbegleitung  selbst  in  der 
einfachsten,  gewöhnlichsten  Weise  (ohne  hervortretenden 
Cantus  firmus)  zu  spielen.  Da  fast  jede  Form  des  Vor- 
spiels wie  der  Choralbegleitung  besondere  Registrirung 
znlässt  ist  der  Wechsel  zwischen  diesen  Formen  schon 
eine  dankenswerthe  Anregung  zu  geistvoller  Registrirung. 

An  Werken  mit  mehreren  Manualen,  von  denen 


wenigstens  eines  der  Nebenmanuale  gemischte  Stimmen 
besitzt,  lässt  sich  eine  bedeutende  Zahl  von  Arten  star- 
ker Registrirung  bewerkstelligen.  Man  darf  nur  die 
Manualcoppel  zu  Hilfe  nehmen  und  gewisse  stark- 
intonirte  Nebenwerkstimmen  in  das  Hauptwerk  lenken, 
auf  dem  Stimmen  anderer  Klangfarbe  angezogen  sind, 
nur  die  gemischten  Stimmen  des  Oberwerks  mit  den 
Grundstimmen  des  Hauptwerkes  verbinden  u.  s.  w.,  und 
man  wird  sehr  bald  davon  überzeugt  sein,  dass  ein 
Mangel  an  verschiedenartiger,  jeder  Stimmung  angemes- 
sener, starker  Registrirung  nur  beim  Mangel  an  Nach- 
denken und  Studium  eintreten  kann. 

Bei  der  Ausführung  von  Präludien  ist  der  Wechsel 
zwischen  dem  stark  registrirten  Hauptwerke  und  dem 
sanften  Oberwerke  sehr  beliebt  In  vielen  Fällen  wird 
er  angebracht  ohne  jede  Nöthignng  einer  künstlerischen 
Idee,  lediglich  aus  Wohlgefallen  an  der  sinnlichen  Klang- 
wirkung, die  eine  solche  Abwechselung  hervorruft  Zu 
ausserordentlicher  erbaulicher  Kraft  gelangt  die- 
selbe, wenn  sie  in  einem  erkennbaren  Verliältnlsae  zu 
der  poetischen  Idee,  welche  dem  Organisten  beim  Spiele 
vorschweben  soll,  steht  Wird  z.  B.  zu  dem  Liede: 
„Befiehl  du  deine  Wege"  präludirt,  so  könnte  man  mit 
sanften  Oberwerkstimmen  einen  innigen  Gesang  des 
Gottvertranens  beginnen,  gegen  das  Ende  des  Prälu- 
diums hin  auf  dem  stärker  registrirten  Hauptwerke  ein- 
setzen und  hier  auch  schliessen,  um  anzudeuten,  wie 
uns  das  Vertrauen  auf  Gott  mit  Zuversicht  und  Math 
erfüllt  Oder  es  wird  das  Lied:  „Aus  tiefer  Noth 
schrei  ich  zu  dir"  eingeleitet  Da  könnten  zunächst 
tiefe ,  volle  Hauptwerkstimmen  und  Bässe  den  Buss- 
und Klagegesang  anstimmen  und  zuletzt  helle,  freund- 
liche Töne  vom  sanft  registrirten  Oberwerke  uns  der 
gnädigen  Vergebung  unserer  Schuld  gewiss  werden  lassen. 

Auch  am  Schlüsse  der  zuletzt  gesungenen  Choral- 
strophen wird  oftmals  ein  Wechsel  in  der  Orgelton- 
stärke nöthig.  Schliesst  die  Strophe  mit  freudigen 
Empfindungen  ab,  so  wird  der  ausgesponnene  Schluss 
mit  starken  Stimmen  auszuführen  sein.  Dasselbe  ge- 
schieht, wenn  z.  B.  die  zuletzt  gesungene  Strophe 
eines  Bittliedes  die  Erhörung  der  Bitte  zusagt. 
Eine  wahrhaft  grossartige  Wirkung  lässt  sich  bei  hohen 
Glaubens-,  Lob-  und  Dankliedern  („Eine  feste  Burg", 
„Wachet  auf,  ruft  uns11,  „Nun  danket  alle  Gott"  etc.) 
dadurch  erzielen,  dass  beim  ausgesponnenen  Schiaase 
ein  Crescendo  dnreh  wohldurchdachte,  all- 
mähliche Hinzufügung  der  kleinen  und  ge- 
mischten Stimmen  in  Anwendung  gebracht  wird. 
Ueberhaupt  gehört  ein  feinsinnig  angelegtes  und  aus- 
geführtes Crescendo ,  das  sich  in  manchen  Fällen  bis 
zum  vollen  Werk  steigern  kann,  sowohl  in  den  Prä- 
ludien als  in  den  Choralschlüssen  zu  den  in  Wirklich- 
keil blendenden,  ja  oftmals  erschütternden  Orgeleffecten, 
welche  überhaupt  möglich  sind. 

Bei  Strophen,  welche  mit  wehmüthigen  Empfin- 
dungen schliessen,  empfiehlt  sich  ein  Schluss  mit  sanften 
Oberwerkstimmen.  Was  die  schwache  Registrirung 
anlangt,  so  ist  zunächst  au  bemerken,  dass  auch  hier 
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nie  Monotonie  obwalten  darf,  welche  meist  da  entsteht, 
wo  ein  Organist  zu  dieser  oder  jener  zarten  Orgel- 
stimme eine  besondere  Vorliebe  hegt.  Ueberhaupt  hat 
man  sich  zu  hüten,  ganz  zarte  Stimmen  oft  allein  zu 
gebranchen,  weil  dann  ihre  sonst  so  herrliche  Klang- 
wirkung abgeschwächt  würde.  Ganz  ausgezeichnete 
Klangfarben  werden  dadurch  hervorgerufen,  dass  man 
tiefere  und  schwächer  intonirte  Manuulslimmen ,  wie 
Bordun  16',  Gambe  8'  u.  A.  mit  Hilfe  der  Pedalcoppel 
in  das  Pedal  lenkt,  wodurch  man  zu  sanften  Neben- 
manualstimmen einen  prächtigen  Bas»  erhalt,  wie  er 
durch  obligate  Pedalstimmen  kaum  oder  nie  zu  er- 
reichen ist. 

In  Präludien  mit  Durchführung  der  Choralmelodie 
liiAst  sich  dieselbe,  falls  die  Filtration  mit  sanften  Manual- 
stimmen ausgeführt  wird ,  recht  wirkungsvoll  in  das 
Pedal  verlegen,  indem  z.  B.  Octave  4'  aus  dem  Haupt- 
werke in  denselben  erklingt. 

VierfOssige  Manualstimmen,  die  gewöhnlich  nur 
zur  Schärfung  der  Tonstärke  und  Aufhellung  des  Ton- 
colorits  der  acht-  und  sechszehnffissigen  gebraucht  werden, 
besitzen  zuweilen  in  der  —  dem  Klange  nach  —  kleinen 
und  eingestrichenen  Octave  eigenthiimliche  Klangschön- 
heiten,  die  bei  sanfter  Kegistrirung  recht  wohl  durch 
Einzelauftreten  dieser  Stimmen  zur  Erscheinung  ge- 
langen können.  Bei  Orgclbcglcitungcn  zu  Sologesang 
oder  -Spiel  geben  diese  Stimmer,  besonders  in  älteren 
Orgeln,  oft  die  einzige  brauchbare  Tonstärke  und 
Klangfarbe. 

Uebcrraschende  Klangwirkungen  entstehen ,  wenn 
miin  bei  sanfter  Registrirung  auf  zwei  Nebenmanualen 
einige  zarte  Stimmen,  welche  von  gleicher  Tonstärke 
und  ganz  gering  abweichender  Tonfarbe  sind,  so  mit 
einander  verschmilzt,  dass  man  z.  B.  die  Discant-  und 
Altstimme  des  Tonsatzes  auf  dem  einen,  die  Tenor-  und 
Bassstimme  desselben  auf  dem  anderen  Manuale  spielt, 
eine  Bchandlnngsweise,  welche  u.  A.  bei  den  lieblichen 
mannaliter  •  Sätzen  des  Volkmarschen  Festpräindiums 
(in  D)  einen  prachtvollen  Effect  ergibt  und  ausserdem 
den  Vortheil  bietet,  an  geeigneten  Stellen  eine*  Ton- 
stticke*  mit  grösster  Leichtigkeit  ein  Decrescendo  aus- 
fuhren zu  können,  indem  man  auf  dem  etwas  schwächer 
registrirten  von  den  beiden  Nebenmanualen  alle  Stim- 
men des  Tonsatzes  erklingen  lässt.  Zu  geschickter 
Anwendung  der  zuletzt  besprochenen  Registrirnngsweise 
ist  ein  ausserordentlich  sorgfältiges  Abwägen  der  Ton- 
stärke und  Klangverschiedenheit  der  zum  Ertönen  kom- 
menden Stimmen  erforderlich.  Noch  mehr  an  Interesse 
gewinnt  diese  Registrirnngsweise,  wenn  man  versucht, 
dieselbe  auch  bei  mittelstarker  und  selbst  starker  Regi- 
strirung mit  Erfolg  zu  verwerthen,  wie  denn  schliess- 
lich das  Studium  der  RcgiMtirknn&t  keinen  anderen 
Zweck  hat,  als  das  Interesse  an  der  Orgelspielkunst 
und  ihrer  zeitgemässen  Entwickelung  sn  erhöhen. 


„Dm  Rheingold"  von  Richard  Wagner. 

Vernich  oinor  musikalischen  Interpretation  de«  Vorspiel«  tarn 
„Ring  des  Nibelungen". 
Von  Gc-ttlleb  Federteln. 

(Schiusa.) 

Die  freudigen   Klänge   verhallen,  und  durch  die 
Posaunen,  Fagotte  und  Hörner  werden  wir  erinnert, 
dass  die  Riesen  sich  anschicken,  ihre  glänzende  Beute 
in  Sicherheit  zu  bringen;  aber  um  der  Theilung  willen 
entspinnt  sich  ein  heftiger  Streit  zwischen  den  Brüdern. 
Verfolgen  wir  die  Musik  während  der  Entwickelung 
de*   Streites  bis  zur  Katastrophe  des  Brudermordes. 
Während  Fafner  sich  beeilt,  das  Gold  einzuheimsen, 
begleitet  der  Rhythmus  des  Riesen-Motivs  und  der  Arnbos- 
schläge  dessen  Arbeit.    Dem   Anspruch  Fasolt's  auf 
redliche  Theilung  entgegnet  Fafner  mit  einem  Spott 
auf  dessen  Liebesempfindungen,  daher  in  den  Clarinetten 
Anklänge   aus  dem   Entsagungs- Motiv  vorüberziehen 
(A.  192  zu    193),  in  dessen  Weise  Fasolt's  bessere 
Regungen  stets  gipfelten.  Fafner,  der  bereits  den  Ring 
angesteckt,  rafft  auch  den  Tarnhehn  auf,  welchen  er 
als  zur  grösseren  Hälfte  der  Beute  gehörig  beansprucht. 
Diese  Anmaassung  reizt  Fasolt's  Zorn,  der  sich  zur 
Wuth  steigert,  als  der  schlimme  Logo  ihm  entdeckt, 
dass  des  Reifes  Beeitz  den  Werth  des  ganzen  Hortet 
aufwiege.  In  dieser  Wuth  stürzt  sich  Fasolt  auf  seinen 
Bruder,  ihm  den  Ring  zu  entreissen;  es  entspinnt  sich 
der  Zweikampf,  während  dessen  das  Reif-Motiv  in  der 
eigentümlichen  Umgestaltung  zum    "  t-Takt  auftritt 
(A.  194).   Die  Staccato- Vortragsweise  überhaupt,  der 
schnelle  Fall  der  Synkopen  in  der  ersten,  das  Auf- 
streben der  gleichmässigen  Achtel  in  der  zweiten  Takt- 
halfte,  dazu  die  öftere  Wiederkehr  des  rhythmischen 
Wechsels,  alles  das  ist  geeignet,  die  ringenden  Gegner 
zu  charakterisiren ,  nicht  minder  auch  die  Gegensätze 
in  den  Klangmassen  der  Orchesterchöre  und  die  Stei- 
gerung derselben,  welche  ihren  Höhepunct  erreicht,  als 
Fafner  den  tödtlichen  Streich  gegen  seinen  Bruder  führt 
Todesstille  herrscht  im  Kreise  der  Götter:  da  er- 
heben die  Posaunen  ihre  Stimme  mit  dem  Fluch  -  Motiv 
Alberichs  (S.  372,  Sp.  1,  B.  1),  nnd  tief  erschüttert 
empfindet  nun  Wotan  des  Fluches  Kraft  (A.  195,  Z. 
3,  4).  Doch  Loge  ist  schnell  zur  Hand,  um  bei  Wotan 
alle  Schreckensgedanken  zu  verscheuchen,  indem  er  ihn 
glücklich  schätzt,  dass  seine  Feinde  sich  selbst  ver- 
nichten.   Aber  umsonst  ;  zu  mächtig  erwacht  in  Wotan 
die  Erinnerung  an  den  fluchbeladenen  Ring  des  Nibe- 
lung,  zu  gewaltig  hat  ihn  Erdas  Erscheinung  ergriffen, 
zu  ihr  will  er  hinabsteigen,  uro  Sorg  und  Furcht  zu 
enden.   Nachdem,  mit  den  Bratschen  vereint,  die  Vio- 
linen das  Motiv  Erda's  durch  drei  Octaven  empor- 
getragen ,  schwirren  sie,  pianissimo  tremolirend ,  von 
Flöte  und  Clarinetten  unterstützt,  auf  den  Intervallen 
des  Reif-Motivs  wieder  herab  und  lenken  bei  Frickas 
Frage:  „Wo  weilst  du,  Wotan?"  in  jene  herzgewinnende 
Melodie  ein,  welche  wir  schon  in  der  2.  Scene  aus  dem 
Munde  Fricka's  vernommen  hatten  (A.  197).   Wras  dort 
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noch  der  Wunsch  der  Göttin  gewesen,  jeUt  soll  es 
Wirklichkeit  werden,  und  an  den  Klängen  des  stolzen 
Walhalla  -  Motiv»  sucht  sie  Wotan  zum  Bewusstsein 
seiner  göttlichen  Würde  zurückzuführen;  denn  „es  winkt 
die  hehre  Burg,  welche  des  Gebieters  gastlich  bergend 
harrt".  Aber  selbst  der  Gattin  sorgliches  Schmeicheln 
vermag  nicht,  Wotun  aus  seinem  finsteren  Brüt?n  zu 
reissen,  er  hat  für  ihre  Zärtlichkeit  nur  die  Worte: 
„Mit  bösem  Zoll  zahlt  ich  den  Bau!'  Wieder  erscheinen 
das  JUcif-  und  Fluch-Motiv  in  inniger  Verkettung  als 
Widerhall  der  Stimmung  in  Wotans  Brust.  Da  er- 
mannt  sich  Gott  Donner,  der  Beherrscher  der  Wolken 
und  Beschützer  der  Götterburg.  Um  die  Luft  roin  zu 
fegen,  sammelt  er  mit  seines  Hammers  Schwung  da» 
Gewölk  zu  Häuf,  bis  er  endlich  in  einer  immor  tinste- 
rer  sich  ballenden  Gewitterwolke  gänzlich  verschwindet. 

Die  Art  und  Weise,  wie  die  Musik  den  seenischeu 
Vorgang  unterstützt,  zeigt  eine  bisher  noch  nicht  vor- 
gekommene Verwendung  der  Streichinstrumente  (A.  198}. 
Als  melodischer  Hnuptfactor  zieht  sich  der  Gesang  des 
Wolkensammlers  Donner  hindurch:  „Heda!  heda! 
hedo!  zu  mir  du  Gedüft!"  .... 

^7:  ..0r.i*l?:ji'_.  5" 

He  -  da!     hc  -  da,  he  -  du! 

Dieses  Motiv  wird  als  Refrain,  wie  eine  Art  Bcsrhwö 
mngsformel  des  Gottes,  von  Hörnern,  später  von  den 
Tuben,  endlich  von  Trompeten  und  Posaunen  wieder- 
holt und  bildet  das  orchestrale  Mittel  persönlicher 
Charakteristik.  Dieser  rhythmisch  scharf  abstechenden 
Melodie  schmiegen  sich  die  Streichinstrumente  in  woit 
ausgreifenden,  mehrstimmigen  Arpeggion  an  und  ver- 
sinnlichen die  Häufung  des  Gewölkes  und  das  Ineinander- 
schieben bei  Verdichtung  desselben.  Der  Chor  der 
Streichinstrumente  erfüllt  also  hier  eine  Heemsche  Auf- 
gabe und  ist  vielstimmig  gelheilt.  Bratschen  und  Geigen 
beginnen  das  Accordspiel,  welches  in  ewölfstinimigen, 
sich  mehrfach  kreuzenden  Arpeggien  auftritt,  aber  bei 
stets  zunehmender  Tonstärke,  durch  Violoncello  vermehrt, 
seclmzchnstimmiganwächst ;  gleichzeitig  werden  die  harmo- 
nischen Fortschreitungen  in  gehaltenen  Noten  von  sechs 
Gcigenstiinmen  getragen,  welche  späterhin  sämmtliche 
Holzblasinstrument"  und  Horner  ablösen,  lieber  34 
Takte  weg  bei  einer  Theilung  der  Streichinstrumente 
bis  zu  22  Stimmen  zieht  sich  das  Tongetnälde;  während 
der  letzten  vier  Takte  aber  fährt  mitten  durch  das 
Accordgewoge  ein  chromatischer  Lauf  aus  der  Tiele 
durch  mehr  als  vier  Octaven  (A.  201),  jetzt  führt 
Donner  einen  schweren  Hammerschlag  auf  den  1 'eis- 
stein, ein  starker  Blitz  —  heftiger  Donner  —  die 
Wolke  verzieht  sich  plötzlich,  und  im  Glänze  der  Abend- 
sonne erstruhlt  die  Burg  Walhalla,  zu  welcher  über  das 
Thal  hinUber  eine  Regenbogenbrücke  führt. 

Wie  aus  der  Wolke  verhüllendem  Dunkel  der  Sonne 
heilerer  Glanz  hervorbricht,  so  verscheucht  der  Anblick 
der  leuchtenden  Götterbtirg  die  bange  Furcht  ans  Wotan 's 
Seele,   die  sich   in  den  Traum  wonnigen  Gcniessetis 


flüchtet,  und  aus  der  Musik  weht  uns  der  frische  Hauch 
neu  erwachender  Götterherrlichkeit  entgegen.  Da* 
Orchester  entrollt  von  hier  an  bis  zum  Schluu  der 
Scene  {somit  des  ganzen  Vorspiels)  ein  Bild,  welche* 
bei  seiner  tiefgreifenden  Charakteristik  und  hei  seinem 
unendlich  reichen  Farbenschinuck  jede  Schilderung, 
welche  die  Feder  zu  geben  sich  bemüht,  weil  hinter 
sich  zurücklässt. 

Wir  vernahmen  eben  den  heftigen  Donnerschlag, 
und  nach  einem  Augenblicke  der  Stille  verhraust  der 
Gewittersturm  in  einem  Staccato-Motiv  durch  Violonctll* 
und  Contrabässc  |  A.  201,  Z.  b  und  C  i.  Hierauf  lenken 
die  Violoncelli-  in  ein  ruhiges  Thema  ein,  welches  »einem 
Bau  nach  einem  Bugen  gleicht ,  der  immer  weiter  und 
höher  sich  spannt: 


ich  möchte  es  seiner  Plastik  wegen  das  Regenbogen 
Motiv  nennen.  Das  Scetiui iuni  gibt  an,  wie  von  den 
Füssen  der  Götter  aus  (zunächst  Froh  und  Donner 
die  Brücke  sich  über  das  Thal  zieht ;  das  gcnmir.tr 
Thema,  auf  dem  Ges dur-Accord  aufgebaut,  beschreib 
auch  einen  grossen  Bogen,  indem  es,  auf  vier  Takte 
beschränkt,  seinen  ersten  Ausgangspunct  von  dem  Inkr 
valle  des  (irundtonos  g  c  s  nimmt,  sodann  von  der  Terz 
b,  weiter  von  der  Quinte  des,  endlich  von  der  OcUtc 
ges  aufsteigt.  Ks  durchzieht  also  sechszehn  Takte  m\ 
in  weiteren  vier  Takten  neigt  die  melodische  Schlug- 
phrasc  stets  auf  den  Grundton  ges,  welcher  gleichst 
den  Hölicpuuct  der  Bogcnliuie  andeutet.  Das  Rcpra 
bogen-Motiv  spielt  sodann  in  das  herrliche  Wal!i»!!i 
Thema  hinüber  (A.  203,  Z.  4).  Während  nun  M< 
Stimmen,  welche  das  erstere  Motiv  vermittelten,  schwelen, 
schlügt  das  Violoncell  allein  den  Rückweg  nach  der  Tie'»: 
ein,  als  wollte  es  die  Wölbung  der  Brücke  jenseil*  der 
Burg  vollenden. 

Nun  noch  einen  Blick  anf  die  Begleitung,  wie  sie  zun 
Ausdruck  der  Stimmung  sich  verhalt.  Um  das  Thema  iu 
vorletzten  Beispiel  gruppiren  sich  zunächst  die  Violim*. 
welche  in  einem  achtstimmigen,  so  zu  sagen  aecord 
liehen  Triller  schwirren ;  sie  erscheinen  als  Träger  der 
Licht  wellen,  wie  sie  der  Glanz  der  Kegenbogenbrückr 
und  die  Strahlen  der  untergehenden  Sonne  uuf  den  bV 
schauer  werfen.  Zu  der  Sechszehnlelbcwegung  «kr 
Geigen  tritt  in  Flöten,  Oboen  und  Clarioetten  d<r 
Triolenrhythmus;  siebenstimtnig  erzittert  der  Gesdur 
Accord  im  Staccato  aus  diesen  Instrumenten,  und  o> 
mahnt  dabei  an  den  friedlichen  Hauch  erfrischender 
Kühle,  welche  auf  den  sanften  Wellen  des  wolkenfrei'' 
Aethers  daherweht.  Und  (Iber  diese  Welt  von  Tönc- 
ergiessen  liebliche  Harfen  in  zwölfst  immigen  ArpegeiCE 
ihre  berauschenden  TonwelJen,  als  wollten  sie  mit  ihren: 


Digitized  by  Google 


385) 


sanften  Wogenschlag  die  Erinnerung  an  all  das  Leid 
iH-jrraben,  dessen  herber  Mißton  im  Herzen  der  Götter 
kaum  verklungen. 

Sprachlos  vor  tiefem  Entzücken  sind  die  Götter 
in  den  Anblick  der  Götterburg  versunken,  und  während 
«Lei  Walhalla-Thema  im  Orchester  sieh  über  die  Bläser- 
r\wre  ausbreitet,  führen  die  Streichinstrumente  und 
Harfen  ihre  Aufgabe  fort.  Jetzt  begrüsst  Wotan  in 
fii.rliih  ernstem  Tone  die  Burg,  welche  „hehr  ver- 
lockend vor  ihm  lag"  —  doch  plötzlich  verstummen 
ilie  Harfen,  das  Wulhalla-Thcmn  schweift,  und  aus  den 
Geigen  flimmert*  wie  nächtliches  Grauen.  Düsteren 
Tones  erklingt  das  Reif-Motiv  von  den  Hörnern  und 
Viulonrellert ;  denn  „von  Morgen  bis  Abend  in  Mühe  und 
Angst,  nicht  wonnig  ward  sie  (die  Burg)  gewonnen" 
-  in  diese  gedankenschweren  Worte  fasst  Wotan  den 
Ausdruck  der  neuerwachenden  Sorge  um  die  Zukunft, 
sur  welcher  Erda,  deren  Motiv  aus  den  Oboen  dazwischen- 
tritt, ihn  gewarnt  hatte.  Gleich  nach  dem  Erscheinen 
ie*  letzten  Motivs  treten  die  Streichinstrumente  aus 
dun  bisher  fortgeführten  accordliehen  Triller  in  ein- 
lache Tremolos  zusammen  und  begleiten  die  Worte 
Wr,tan's:  „Es  naht  die  Nacht,  vor  ihrem  Neid  biete 
-iV  Bergung  nun"  (A.  207)  —  da  .schmettert  ans  den 
Trompeten  im  festlichen  C dur  ein  ritterliches  Motiv 

und  wie  von  einem  grossen  Gedanken  ergriffen,  grüsst 
Wotan  die  Burg,  „sicher  vor  Bang  und  Graun".  Es 
bietet  sich  liier  wiederum  Gelegenheit,  auf  den  orga- 
nischen Zusammenhang  der  einzelnen  Theile  des  Dramen- 
eyklus  hinzuweisen.  Jenes  Motiv  (letztes  Beispiel)  hat 
ab  Sfhw  ert  Motiv  seinen  eigeutlicheu  dramatischen 
lMen  in  der  „Walküre",  wo  dorn  Wnlsungen  Sieg- 
end in  seiner  Bedrängniss  das  von  Wotan  geheiligte 
Miwert,  Nothting  genannt,  aus  dem  Eschcnstamm  ent- 
Stpenlcuchtet.  Das  ist  also  der  grosse  Gedanke,  der 
Wotan  ergreift;  er  sieht  im  Geist  den  freien,  siegreichen 
Helden  aus  dem  Geschlecht«  der  Wülfingen  erstehen, 
der  mit  Ililfe  des  Schwertes  Nothung  die  Verträge, 
«ioen  lästigen  Zwang  der  göttlichen  Freiheit,  vernichten 
und  den  an  der  Berührung  des  Keifes  haftenden  Fluch 
gefahrlos  machen  soll..  Wotan  weist  auch  dunkel  auf 
jrne  Ereignisse  bin,  wenn  er  auf  die  Frage  Fricka's, 
f »e  der  Name  „Walhalla"  bedeute  ,  antwortet :  „Was, 
wichtig  der  Furcht,  mein  Muth  mir  erfand,  wenn  siegend 
«  lebt,  leg  es  den  Sinn  dir  dar".*)  Mit  dem  Gefühle 
freudiger  Zuversicht  schreitet  Wotan  zur  Burg  hinan, 
nur  Loge  säumt,  den  Göttern  sich  anzuschliesscn.  Du» 
^kannte  chromatische  Motiv  hat  sich  durch  das  Wal- 
halla-Thema gedrängt;  halb  ironisch,  halb  mitleidsvoll 
9'ngt  Loge:  „Ihrem  Ende  eilen  sie  zu"  u.  s.  w.,  und 
d»*  mitklingende  Reif-Motiv  spricht  es  aus,  dnss  in  dem 
unglückseligen  Reife  der  (»rund  des  Unterganges  der 
Gotterberrlichkcit  liege.  Dem  unsteten  Loge  aber  kommt 
*•«  hart  an,  sieh  einsperren  zu   lassen,   fast  möchte  er 


sich  wieder  zur  „leckenden  Lohe"  verwandeln,  um  die 
Götter  selbst  zu  verzehren.*) 

Als  ob  es  den  Göttern  nicht  gegönnt  sein  sollte, 
auch  nur  ihren  Einzug  auf  Walhalla  ohne  alle  Störung 
der  Freude  zu  halten,  erschallt  in  dem  Augenblicke, 
als  Wotan  auf  die  Brücke  zuschreitet ,  das  Klagelied 
der  Rheintöchter;  das  Gold,  das  reine,  fordern  sie  von 
den  Göttern  zurück  (A.  211).  (Begleitung  hier  von 
einer  Harfe  ausgeführt.)  Loge  wehrt,  als  beim  aber- 
maligcn  Eintritt  des  Walhalla-Themas  die  Götter  den 
Weg  über  die  Brücke  antreten,  auf  Geheiss  Wotans 
dem  Genecke  der  bittenden  Kinder,  welche  von  nun  an 
in  der  Götter  neuem  Glänze  selig  sich  sonnen  möchten. 
Mit  den  letzten  Worten  Loge's  verwischt  sich  das  Wal- 
halla-Motiv unvermerkt  auf  Grund  rhythmischer  Ann 
logie  in  jenes  Motiv,  welches  wir  zu  Anfang  der  4. 
Scenc  (A.  154,  Z.  3?  kennen  gelernt  haben.  Dort 
hat  der  Mephisto  Loge  dem  geknebelten  Alberich  sein 
Schnippchen  geschlagen,  hier  täuscht  er  die  Rhcintöchtcr 
(A.  214);  zugleich  aber  ist  seine  Anspielung  auf  den 
neuen  Glanz  der  Götterwelt  eine  bittere  Ironie,  welche 
trefflich  in  dem  Znsammenspinnen  beider  Motive  ge- 
zeichnet ist.  Nochmals  dringt  der  Rhcintöchter  Klage 
aus  der  Tiefe  empor;  die  Götter  haben  ihr  Hoffen  ge- 
täuscht, mit  dem  wehmuthsvollen  Grussc:  „Traulich  und 
treu  ists  nur  in  der  Tiefe,  falsch  und  feig,  was  droben 
sich  freut"  wenden  sie  sich  ab. 

So  ist  denn  auch  der  letzte  Misston  verklungen, 
welcher  die  Freude  der  Götter  ferner  noch  stören 
könnte.  Zu  seligem  Dasein  ladet  sie  der  stolze  Bau 
Walhalla  ein,  welchen  sie  nun  mit  frohlockendem  Herzen  ■ 
betreten;  das  Orchester  aber  entfaltet  jetzt  alle  Mittel, 
um  den  Glanz  der  Götterherrlichkeit  zu  umstrahlen. 
Majestätischen  (Junges  wächst  das  Walhalla-Thema  zu 
mächtiger  Fülle  an,  es  schmettern  festliche  Fanfaren, 
in  der  Tiefe  wie  in  der  Höhe  vernehmen  wir  ein  jubeln- 
des Trillern;  durch  all  dies  Tönen  und  Schwingen  er- 
heben Trompeten  und  Posaunen  das  Schwert-Motiv, 
wie  zu  einem  Festgruss,  dem  Allvater  Wotan  darge- 
bracht. Auch  die  zarten  Harfen  haben  jetzt  dem  Jubel- 
chor beigestimmt,  im  gcwnltigen  Fortissimo  wogt  ihr 
Saitenspiel  auf  und  ab,  in  den  Geigen  flimmern  die 
glänzenden  Strahlen  der  abendlich  glühenden  Sonne, 
mächtig  rauschen  ringsum  die  Wellen  des  reinen  Aetber- 
niecres  —  da  tragen  Tuben  und  Posaunen  das  Regen- 
bogen-Motiv empor  und  krönen  durch  ihren  mächtigen 
Schall  das  Lob  zu  Ehren  Walhalls  und  der  seligen 
Götter. 


Kriük. 

J.  Rheinberger.  Symphonisi-he  Sonate  (Allegro,  Menuett«,  Tn- 
lermexzo  «nd  Tarantella)  für  Pianafurtc,  Op  47  Leiprip. 
Roh  Forberg. 

Der  Compnnist  hat  das  vorliegende  Werk  eine 
„symphonische  Sonate"  genannt ;  es  sei  uns  gestattet,  hieran 

•)  Siohc  Kail  Dollbopr»  Brochure  ül.ur  Wagner'«  „Ring  de» 
Nibelungen" 
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einige  Bemerkungen  zu  knüpfen.  Von  der  Ansicht  aus- 
gebend ,  dass  die  Genesis  der  Idee  eines  Kunstwerkes 
in  der  Seele  des  Künstlers  und  die  wirkliche  Gestaltung 
derselben  durch  das  künstlerisch-technische  Vermögen 
grundsätzlich  unabhängig  seien  von  der  nachfolgenden 
Benennung  des  fertigen  Kunstwerkes,  könnten,  ja  sollten 
wir  füglich  bei  der  Beurtheilung  des  künstlerischen 
Gehalts  einer  Schöpfung  den  Namen  als  ein  äußerlich 
hinzutretendes,  gleicbgiltiges  Moment  ganz  ausser  Be- 
tracht lassen;  allein  es  liegt  in  diesem  Umstände  der 
Namengebuug  von  Seiten  des  schaffenden  Künstler» 
gewissermaassen  ein  Bekennen  der  ihm  giltigen  allge- 
meinen ästhetischen  Grundsätze,  im  Besonderen  der  künst- 
lerischen Formal-Principien,  und  von  diesem  Standpuncte 
aus  sehen  wir  darin  ein  nicht  ganz  unwichtiges  Moment 
für  die  Beurtheilung  einer  künstlerischen  Gesammt- 
persönlichkeit  nach  und  aus  ihren  Werken.  Das  ästhetische 
Bewussteein  des  Künstlers  wird  um  so  mehr  einen 
rückwirkenden  Einfluss  auf  die  ursprünglich  gestaltende 
Phantasie  ausüben,  als  das  moderne  Künstlerthum  ganz 
wesentlich  auf  dem  Princip  der  allgemeinen  Bildung 
beruht  und  den  durchgehenden  Zug  der  gebildeten 
Reflexion  nirgends  verleugnet.  Dieser  UimUand  der 
Namengebung  ist  demnach  eine  Reflexion  über  die  in 
dem  Kunstwerke  angewandten  ästhetischen  Principien, 
und  er  gewinnt  an  Bedeutung,  wenn  die  kunstgeschicht- 
liche Entwickelung  ein  bestimmtes  Wort  auch  mit  einem 
ganz  bestimmton  begrifflichen  Gehalt  erfüllt  hat.  Es 
ist  dies  mit  dem  Worte  „Symphonie"  der  Fall,  und  es  ist 
keine  subjective  Definition»- Willkür,  sondern  die  wJirt- 
4  liehe  Fassung  des  begrifflichen  Ergebnisses  der  musik- 
geschichtlichcn  Entwickelung,  wenn  wir  sagen:  Die 
Symphonie  ist  die  erschöpfende,  in  die  innerste  Tiefe 
hinabsteigende,  wie  die  äussere  Breite  erfüllende  Dar- 
legung der  musikalischen  —  materialcn  sowohl  wie  for- 
malen —  Idee  durch  das  Mittel  der  reinen  Instrumental- 
musik. Mag  man  diese  Kunstgattung  von  dem  Gesichts- 
punete  der  unübertrefflichen  classischen  Muster  Beet- 
hoven'», mag  man  sie  von  dein  modificirten  reflectiren- 
den  Standpuncte  der  modernen  symphonischen  Dichtung 
betrachten,  immer  sind  es  zwei  Momente,  welche  dabei 
wesentlich  bedeutungsvoll  und  maassgebend  sind:  1)  Die 
Entwickelung  einer  leitenden  Idee  nach  den  ver- 
schiedenen Seiten  der  Erscheinungs-Möglichkeiten ,  mit 
anderen  Worten :  die  Auseinanderlcgung  der  Idee  durch 
Entwickelung  der  ihr  immanenten  Gegensätze,  Dar- 
stellung eines  organischen  Processes  der  Idee,  und 
2)  die  Darlegung  dieser  Idee  nach  den  ureigensten 
Grundsätzen  der  formalen  tonlichen  Bewegung  in  aller 
Breite  der  Entwickelung,  also  auf  dieser  Seite :  Proces» 
des  formal-musikalischen  Organismus.  Prüfen  wir  nach 
diesem  Maassstabc  die  ästhetische  Bedeutung  des  vor- 
liegenden Werkes,  so  erscheint  uns  die  Bezeichnung  des- 
selben ab«  eines  „symphonischen"  nicht  zutreffend.  Wir 
vermissen  zunächst  dieses  Band  der  einheitlichen  Idee, 
welches  die  einzebien  Sätze  zu  einem  ideell  untheilbaren 
Organismus  verknüpft*,  die  musikalischen  Gedanken  und 
Motive,  in  welchen  diese  Idee  zunächst  in  ihrer  allge- 


meinen Beschaffenheit,  abgesehen  von  der  formalen  F.nt- 
Wickelung  im  Besonderen ,   verkörpert  erscheinen  »oll, 
sind  in  den  verschiedenen  Sätzen  meistens  von  gm 
heterogener  Beschaffenheit ;  es  fehlt  die  innere  Beziehung 
derselben  auf  einander,  welche  ihnen  das  symphonuebe 
Einheitsgepräge  aufdrückt,  und  da  das  Wesen  des  musi- 
kalischen Gedankens  maassgebend  ist  für  den  Charakter 
des  ganzen  Satzes,  welcher  die  formale  Entwickelung 
jenes  darstellt,  so   ist  es  ganz  folgerichtig,  das«  du 
Verhältniss  der  einzelnen   Sätze  zu  einander  nur  ab 
das  einer  zufälligen  äusseren  Folge,  nicht  als  da»  einer 
inneren  notwendigen  Verbindung  erscheint  Aber  auch 
gesondert  betrachtet,  fehlt  den  Motiven  die  innere  „Fülle 
der  Gesichter",  welche  sie  für  eine  symphonische  Behand- 
lung geeignet  macht;  dies  zeigt  sich  ganz  besonder» 
an  der  Kurzathmigkeit  der  rhythmischen  Beschaffenheit 
im  Einzelnen,  wie  der   periodischen  Verhältnisse  de? 
ganzen  Satzbaues.     Wir  wollen  indess  gleich  hier  be- 
merken, dass  wir  hierbei  von  dem  ersten  Satze  absehen, 
welchem  wir  einen  theilweise  symphonischen  Charakter 
nicht  absprechen  wollen.    Es   liegt  uns  durchaus  fern, 
für  die  formale  Entwickelung  eines  symphonischen  Satt» 
ein  festes,  unabänderliches  Formen-Schema,  wie  z.  B.  du 
der  Sonatciiform,  aufstellen  zu  wollen ;  aber  eine  gewiwe 
Breite  und  Mannichfaltigkeit   in  der  Verknüpfung  der 
Perioden  folgt  so  wesentlich  aus  der  oben  aufgestellten 
Begriffsbestimmung  der  Symphonie,  dass  gewisse  Satt- 
formen,  namentlich  Tanzformen,  welche,  wie  die  hier 
den  letzten  Satz  bildende  Tarantella,  hauptsächlich  auf 
Kürze,  Schlagfertigkeit  und  Einfachheit  der  periodischen 
Anlage  beruhen,  von  Hause  ans  der  Verwendung  zu  sym- 
phonischen Zwecken  sich  widerstrebend  erweisen.  Auch 
der  Wahl  der  Tonarten  des  letzten  Satzes  müssen  wir.  «1« 
der  symphonischen  Idee  widersprechend,  entgegentrete!. 
Der  Componist  eröffnet  dos  Werk  in  Cdur  und  schlieret 
mit  Amoll.    Nicht  die  Molltonart  ist  es,   die  wiran- 
greifen,   wohl  aber  diese  parallele  Molltonart  Di« 
Parallel-Tonart   ist   der   Trabant    der  ursprünglichen 
Dur-Tonart^  und  es  widerstreitet  der  Bedeutung  und 
Aufgabe  des  Trabanten ,  sich  vor  dem  Herrn,  dem  er 
dienend  folgen  soll,  vorzudrängen;  die  Bewegung  tat 
parallelen  Moll-Tonart  enthält  die  charakteristische  Ab- 
Schwächung  der  energischen  ursprünglichen  und  wesent- 
lich organisch  entwickelnden  Modulationsbewegung  nach 
dem  Quintprincip;  so  vernünftig  und  zweckmässig  ein* 
solche  beharrende  seitliche  Abzweigung  der  Bewegung 
von  der  Hauptrichtung  im  Verlaufe  des  ganzen  man- 
kalischcn    Werde- Processes   auch    ist:    dem  Begriffe 
symphonischer  Entwickelung  widerstreitet  es,  die  Haiipt- 
idec  in   ihrer  schliesslichen  Vollendung  von 
der  Hauptstrasse  abzulenken   und   auf  einem  Seiten 
wege   sich    durchschleichen   oder  gar  ganz  verlaufen 
zu  lassen. 

Noch  eine  Bemerkung  allgemeiner  Natur  sei  nn» 
gestattet.  Der  instrumentale  Tonkörper,  an  welchem 
die  musikalische  Idee  in  die  wirkliche  Erscheinung 
treten  soll,  ist  für  die  Gestaltung  derselben  von  Hau* 
aus  maassgebend,  wenigstens  von  unzweifelhafter  Be- 
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.Iputxamkeit.    Ist  nnn  da«  Ciavier  bei  der,  trotz  aller 
mechanischen  Vervollkommnung  doch  immer  vorhan- 
denen kurzen  Dauer  den  Tonhalles  wirklich  geeignet, 
(Ii  Ausdrucksmittel ,  als  klingendes  Aequivaleut  der 
symphonischen  Idee  au  dienen  ?  Wir  glauben  es  nicht 
Der  universelle  Charakter  des  Ciavier«  setzt  es  in  den 
Sund,  das  allgemein  musikalische  Wesen  zur  Anschauung 
zu  bringen,  wir  möchten,  genauer  gefasst,  sagen:  den 
Fonnalbegriff  dessen,  was  „musikalisch*  ist,  wiederzu- 
geben; dieser  Charakter  befähigt  es,  aushilflich  an  die 
Stelle  jedes  anderen  Instrumentes  zu  treten;  aber  das 
innerste  Weben  der  musikalischen  Melodie,  das  quellende 
Tooleben,   welches  die  Seele  in  wahlverwandter  Em- 
pfindung   unmittelbar    erzittern   Mast,   den  Material- 
begriff  der  Musik  wiederzugeben,  das  vermag  das  Ciavier 
nicht,  oder  doch  nur  theilweise  und  unter  bedeutsamen 
Eiaschrinkungen.    Es  ist  darum  nicht  Zufall,  das»  die 
symphonische  Idee  sich  nur  an  demjenigen  Tonkörper 
entwickelt  hat,  welcher  die  ganze  innere  Fülle  und 
äussere  Mannigfaltigkeit  des  Klanglebens  in  sich  ver- 
einigt, an  dem  Orchester.    Die  aus  der  eigensten  Be- 
schaffenheit des  Clavierk langes  heraus  erfundene  musi- 
kalische Idee  an  sich,  sowie  auch  die  dadurch  bedingte 
besondere  Behandlung  in  der  formellen  Verarbeitung: 
Beides    zeigt   Eigentümlichkeiten,    welche   von  dem 
Wesen  der  symphonischen  Idee  mannichfuch  abweichen, 
j»  demselben  geradezu  widersprechen.  Die  Beethoven'- 
»chen  Sonaten,  diese  ureigentliche  Claviermusik ,  sind 
durchaas  keine  Symphonien,  und  wir  halten  es  —  von 
einzelnen  Sitzen  abgesehen,  in  denen  sich  die  orchestrale 
Tendenz,  allenfalls  bemerkbar  macht  —  für  ein  ober- 
flächliches und  zudringliches  Durcheinandermengen  ganz 
verschiedener  Stilgattungen,  wenn  man  —  wie  es  mannich- 
facb  geschehen  ist  —  die  Beethoven'schen  Ciaviersonaten 
durch  nachträglich  zu  Hilfe  kommende  Orchestration 
auf  die  angebliche  Höhe  der  eigentlichen  Intention  zu 
erheben  walin t    Wir  müssen  uns  hier  mit  diesen  An- 
dentungen begnügen,  wollen  indes«  noch  zu  genauerer 
Veianschaulichung  dieser  unserer  Auffassung  der  Idee 
der  Claviermusik  —  als  Gegensatz  zu  den  Beethoven'- 
schen Sonaten  —  zwei  allbekannte  Ciavierwerke  anführen, 
welcfie  auch  wir  für  durchaus  symphonische  halten  und 
welche  uns  daher  stets  wie*  Originalentwürfe  im  Ciavier- 
arrangement erscheinen:  Schuberts  Phantasie  in  Fmoll, 
Op.  103,  und  da«  grosse  Duo  in  C,  Op.  140. 

(SealuM  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

48.  Kiederrheinischc»  Musikfest    „Feier  des 
Frieden.". 
(Schlag*.) 

Der  2.  Tag  (29.  Mai)  brachte  uns  das  Hindel'ache  Oratorium 
.Jusii»  mit  ergänzender  Instrumentation  von  Jul.  Rietz  und 
Orgel   von  Frans  Weber.    Eine  beatere  Wahl  hätte  kaum  ge- 
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troffen  werden  können.  Nicht  allein  Hess  sich  der  deutsche  Siez 
durch  den  israelitischen  iliustriren,  sondern  selbst  die  unmittel- 
barste Gegenwart  war  repräsenlirt.  Wer  dachte  nicht  bei 
„Jericho«  Fall44  und  bei  den  Worten :  „Seht  die  Flamme,  wie  sie 
rast"  unwillkürlich  an  das  unglückliche  Paris?  Kein  Wunder 
dcshulb,  wenn  das  Oratorium  mit  Begeisterung  aufgeführt,  wenn 
der  Siegesmarsch  Tom  Publicum  da  capo  verlangt  und  sogar 
stehend  angehört  wurde.  Ks  war  eine  Ovation,  ein  Tribut  der 
Verehrung,  den  man  der  vor  dem  Orchester  stehenden  Döst« 
unseres  greisen  Beldenkaisers  darbrachte.  Die  Begeisterung  soweit 
treiben,  dass  man  das  Händel'scbe  Lied  als  Nationalhymne 
adoptiren  soll,  wie  in  oinem  hiesigen  Blatte  angeregt  wurde, 
scheint  uns  vom  Uebel.  Die  jetsige  llymne  ist  Hände  l's  Jjed 
ohne  Zweifel  an  innerer  Kraft  bedeutend  «iberlegen.  Von  den 
Chörau  bemerken  wir  kars,  dass  sie  ganz  vortrefflich  aasgeführt 
wurden,  wie  denn  überhaupt  der  diesjährige  Chor  die  besten 
Lorbeeren  gepflückt  bat.  In  Besug  auf  die  Soli  läset  sich  ein 
Gleiches  nur  von  den  Damen  behaupten.  Frau  Bcllinirratb- 
Wagner  aus  Dresden  (Achaab)  seigte  sich  in  jeder  Beziehung 
ihrer  Aufgabe  gewachsen.  Mit  einem  prächtigen,  vollen  Stimm- 
matcrial  vereinigt  die  Sängerin  eine  durchaus  tüchtige  Schule, 
die  in  Ansati  und  Toabildung  nichu  su  wünschen  übrig  laset 
Unser  Pubüeam,  welches  die  KÜnsUerin  in  früheren  Stadien  ge- 
kannt, war  förmlich  erstaunt,  eine  so  vollendete  Reife  wiederzu- 
finden. Wir  haben  auch  d«n  gauien  Abend  nicht  einen  Ton  von 
Frau  Bellingroth- Wagner  gehört,  der  Veranlassung  tu  Tadolge- 
geben hätte,  dagegen  aber  sehr  häufig  die  Fülle  und  Rundung 
des  Tones,  wie  nicht  minder  die  Ruhe  und  sichere  Beherrschung 
schwieriger  Coloratur  iu  bewundern  gehabt.  Das  rheinische 
Publicum  wird  die  Sängerin  in  dankbarer  Erinnerung  behalten; 
denn  dankbar  muss  man  Jedem  »ein,  der  ein  Musikstück  in  seiner 
idealen  Gestalt,  von  irdischen  Mängeln  befreit,  wiederzugeben 
vermag.  —  Von  Frau  Joachim  (Othniel)  etwas  zu  sagen,  ist  fast 
überflüssig.  Wo  findet  sich  iu  dem  Kubmeskranze,  den  sie  beroita 
erworben,  noch  eine  leere  Stelle  für  eiu  neues  Blatt?  Was  sie 
wunderbar  tum  Herseti  gesprochen ,  wer  möchte  es  sich  wieder 
hinausiuterpretirea?  —  Auch  die  kleine  Partie  des  „Engel"  war 
durch  Frl.  Wilb.  Schwartzkopff  aus  Dessau  gut  vertreten;  nur 
dürfte  sich  die  Sängerin  eine  grössere  Freiheit  und  Beweglichkeit 
im  Recitaüv  erlauben.  Die  beiden  Herren  Dr.  Cum  (Josua)  und 
Jul.  Stockhauaen  (Kaleb)  brilürten  iwar  als  Sänger,  wie  mennig- 
lich  bekannt,  aber  keineswegs  mit  Sümmmitteln,  und  letztere  sind 
doch  da,  wo  ee  über  eine  beschauliche  Lyrik  hinausgeht,  unum- 
gänglich nothwendig.  Wer  sich  zum  Kumpfe  begeistern  will, 
bedarf  der  Trompete  und  Posaune,  nicht  etwa  der  Flöte.  Meister- 
haft haben  die  beiden  Herren  gesungen,  aber  gepackt  bat  es  uns 
nicht.  Auf  die  Aufführung  im  Gänsen  kann  man  nicht  allein 
mit  Zufriedenheit,  sondern  mit  Froudo  surückblicken.  That  es 
die  patriotische  Stimmung,  that  es  die  nahe  Beziehung  su  den 
schauerlichen  Ereignissen  der  Gegenwart ,  oder  lag  es  in  dem 
gegenseitigen  Wetteifer  gediegener  Künstler:  kurz,  Alles  wirkte 
mit  Begeisterung  und  fand  auch  die  entsprechende  warme  Auf- 
nahme. 

Daa  übliche  Künstlerconcert  des  3- Tagos  wurde  durch  Gadc's 
Symphonie  No.  1  (Cmoll)  eingeleitet  Schwungvoll  ausgeführt, 
machte  sie  denn  doch  nur  massigen  Eindruck.  Man  kann  das 
Erstlingswerk  eines  Componisten  mit  lebhafter  Sympathie  be- 
grüben, weil  —  wie  hier  —  ein  origiualcr  Charakter  heraus- 
schaut, ohne  dasselbe  deshalb  zu  den  Werken  von  dauerndem 
Werth  zählen  su  müssen.  Gade  hat  seitdem  Besseres  geschaffen, 
und  so  hätten  wir  z.  B.  der  G  moll-Symphonie  entschieden  den 
Vorzug  gegeben.  Nur  der  dritte  Satz  der  aufgeführten  Sym- 
phonie vormochte  in  uns  das, Gefühl  ungcthciltcr  Befriedigung  zu 
erwecken*).  Den  nun  folgenden  Künstlerkaropf  eröffnet«  Hr.  Dr. 
Guna  aus  Hannover  mit  der  ursprünglichen  Florcstan-Arie.  Ver- 
schiedenheiten zeigen  sich  im  Recitaüv  des  Einganges  und  in  der 
anderen  Gestalt  des  Schlusssatzes.  Letzterer  ist  elegischer  Natur, 
wie  ganz  natürlich  boi  Jedem,  der  ein  I.eben  voll  treuer  Pflicht- 
erfüll luag  und  edlen  Stiebens  auf  eine  so  schmähliche  Weise 


•)  No.2  erinnert  noch  iu  lebhaft  an  den  MendeUsohn'.chon 
Elfenapnk. 
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enden  soll.  So  weich  und  rührend  aueh  die  Klinge  iura  Herzen 
dringen ,  so  lüsnt  «ich  dorh  begreifen ,   warum  Boothoven  inr 
Aendcrung  dieses  Satzes  schrill :  offenbar  Terlangten  die  Sänger 
einen  effectvollercn  Schlus*.    Hierauf  spielte  Joseph  Joaehim  au* 
Berlin  das  tJ.  Violincoiicert  von  Spohr  (Dtnoll),  später  ein  grosses 
Adagio  nun  Hiller's  Op.  87  und  nls  Zugab«  eine  Karearole  ron 
Spobr.    Dax*  stürmischer  Heifull  dem  Spieler  lohnte,  ist  wohl 
kaum  nöihigzu  bemerken.   Wer  möchte  «ich  im  Viölin-Gesange, 
in   der  Caiitilcnc  neben  Joaehim  stellen.1    Es  gibt  nur  einen 
Künstler,  der  ihm  im  Gesänge  da«  Gleichgewicht  hält,  ihn  sogar, 
weil   er  ein   passenderes  Instrument  führt ,  übertrifft  —  das  ist 
seine  Frau     Hr.  Siockhauscn  saug  eine  alte  italienische  Ario 
„Per  la  gloria"  von  Giovanni  Buononcini  (1672 — 1750),  ciu  recht 
zarten,   aber  barmloses    Hing,  geeignet,  glänzende  Technik  zu 
zeigen.  Indessen  möchten  wir  Ilm.  (Stock  hausen  doch  bemerken, 
dn*s  wir  lieiier  gar  keinen  Triller  hören,  als  einen  Triller  g — an, 
der  in  Fdur  sclilicsst.    (Aueh  das  ganze  Stück  steht  in  Fdur.) 
Der  nachfolgenden  Seene  und  Arie  des  Lysiart  aas  der  „Euryanthe" 
{Aiifang  de»  2.  Actes)  können  wir  nicht  versagen,  das«  sie  tech- 
nisch  vorzüglich  gesungen  wurde,  aber  es  fehlte  wieder  das 
Stimmmatcrial.    Ganz  abgesehen  von  den  Karte-Stellen,  für  die 
Hr.  Siockhauscn  gewiss  nirht  ausreicht,  suchten  wir  auch  in  dem 
Mittelsnize:  „Schweigt,  clühnden  8.  hnens  wilde  Triebe"  vergebens 
die  Spur  jener  damon neben  inneren  Glutb,  deren  Lyaiart  gewalt- 
sam hier  Meister  zu  werden  sucht.  Warum  sang  Hr.  Stockhausen 
keine  deutseben  Lieder,  die  ja  sein  unbestrittenes  Keld  sind? 
Auf  einem  Musikfeste  hören  wir  gern  vou  Jedem  das  Koste,  was 
er  hat.  —  Mit  glänzender  Bravour  sang  Frau  Bellingroth- Wagner 
die  grosse  Arie  aus  „Oberon" :  „Ocean,  du  Ungeheuer!"  Durchaus 
sichere  llvherrsebung,  prächtige  Höhe  vereinigten  sich  mit  feurigem 
Ausdrucke.  Am  Ende  des  KQnsilcrreigens  erschien  Fran  Joachim 
mit  drei  Liedern:   „Suleika"  von  Schuhen,  „Soldatenbraut"  ■  von 
Sehumann  und  „Gruss"  („Leise  zieht  durch  mein  Gemüth")  von 
Mendelssohn.  Krau  Joachim  war  an  Ann  richtigen  Flau  gestellt, 
und  unter  ihren  Liedern  wieder  der  „Gruss"  —  entgegen  der 
Aufzählung  des  Programme*.   Was  kanu  wünschenswerther  sein, 
als  das*  man  das  Schönste,  das  Heute  als  die  Krone  des  Ganten 
zuletzt  hört  ?   Von  den  HeifalUsulven ,  von  dem  Bluiiicnregen  — 
die  Damen  des  Chores  beraubten  sogar  ihre  Coitfuren  des  Blumen- 
schmuckes      sprechen  wir  nicht;  es  herrschte  überhaupt  den 
ganzen  Abend  eine  animirte  Stimmung.    Jeder  bekam  seinen 
reichlichen   Theil.  •—   Der  Chor    sang    das  Kröiiungsanthem 
„Zndak  der  Priester"  von  Handel  und  auf  vielfachen  Wunsch 
nochmals  die  No.  J  ans  Hiller's  Hymne.  Am  Schlüsse  derselben 
wurde  Hiller  mit  Blumen  überschüttet  und  mit  dem  Lorbeer- 
kranze gekrönt.  —  Die  schwungvoll  und  mit  hübschen  Tempo- 
nuuneen  ausgeführte  „Freisehü;z"-Ouverture  «chloss  den  Abend. 

Möge  der  Friede,  den  dos  Kost  in  so  glänzender  Weise  ge- 
feiert, recht  lange  daaeru!  A.  Guekeisen. 


Wien. 

Waguer's  „Rienüi"  im  Neuen  Ho f o p e r n t h ca t er 
Der  sogenannte  Wiener  „W  ng  n  er  -  C  ul  tus"  -Hr.Beek 
und  die  „Meistersinger". 

Unsere  Wiener  Hofoperndirection  bat  sieh  noch  barl  vor 
Thorschliis*  der  Saison  zu  einer  „energischen  That"  aufgerafft 
und  das  Erstlingswerk  Itichard  Wagner'*  mit  grösstem  äusseren 
(ilanze  in  Seene  gesetzt.  Die  Aufnahme  der  Oper  —  der  einzig 
bemerkenswertheil  Novität  der  Saison  —  war  ein«  nur  massige, 
wie  wir  glauben,  dem  Wertho  des  Werkes  sowohl,  als  der  Auf- 
führung vollkommen  entspechend.  Wer  einmal  zum  verstehen- 
den, tief  ergreifenden  Genüsse  der  Musikdramen  des  reife  n  Wagner 
gelangt  ist,  kann  unseres  Krachten»  an  dieser  zwar  jugendfrischen, 
aber  innerlich  leeren  und  diese  innere  Leere  mit  einem  auf  die 
Spitze  getriebenen  äusseren  Effect  überläuberidcu  Nachbildung 
Spontini's  kaum  mehr  nls  ein  musikbi*torisches  oder,  besser  ge- 
sagt, mit  Hinblick  auf  Wagner's  Entwickclung,  biographische* 
Interesse  nehmen. 

Eine  hisiorischo  Oper,  der  Stoff  vou  einem  fruroden  Dichter 
übernommen,  der  Zuschnitt  in  fünf  Acte,  überall  iudividueü- 


psycbnlogischc  Charakterentwickelung  zurückgedrängt ,  ds^ppa 

überall  die  Richtung  auf  da.-  üusjstriicb  Glänzende,  Fontphahc 
dominirend:  das  hat  Alles  mit  dem  späteren  Wagner  nickt  in 
(icringste  gemein. 

Und  ausserdem  »peeiell  in  der  „Iiionci"-Mutik  noch  leint 
Ahnung  von  jener  unmittelbar  Fleisch  und  Blut  gewordein 
Spruch-Melodie,  diesem  überzeugendsten  Ausdruck  tief  isji« 
lieber  Empfindung,  Nichts  von  jenen  im  Orchester  »üfglühemln, 
wunderbar  comraentirendeii  Herztönen :  Beides  zusammen  ctr 
Triumph  der  neuen  Wagnerischen  Kaust!  —  — 

Mit  den  späteren  Wagoer 'sehen  Musikdrunien  lässt  „Kienti" 
unserer  Anschauung  nach  durchaus  keine  Yergleichuiig  is,  vir] 
ehor  Hesse  sieh  die  grosse  füufactigc  historische  Opvr  mit  liti 
ähnlich  zugeschnittenen  Werken  eine«  Au  bor,  Halevy  und  beton- 
der*  Meyerbeer  zusammensteUen. 

Wenn  wir  speciell  „Robert"  und  die  „Hugenotten"  tat  Aug» 
fasscu,  «o  scheint  uns  die  „Uioiizi"-Musik  (so  ungleich  auch  Cs> 
Textbuch  überwiegt)  jene  in  Mcyerbecr's  llauptoporo  gebeuw 
an  Mnnniehfaltigkcit,  Reichthum,  Originalität  der  Ideen  keil,«- 
wegs  zu  erreichen.  Aber  erstlich  darf  man  dabei  nicht  aus  An» 
Auge  verlieren,  dos*  „Koben"  und  die  „Hugenotten"  von  euwni 
Routinier  ersten  Ranges,  eiuem  iu  den  Jahren  gereifte»  PrskiiU: 
geschrieben  wurden,  wubrend  „Rienzi"  die  erste  kübue  liui 
eines  doch  Uberwiegend  noch  unerfahrenen  Idealisten  beieii  lim :, 
und  endlich  scheint  uns  Wagner's  Jugendmusik  bei  «II  ihr^ 
Schwächen  vor  der  Mcyerbeor'schcu  einen  sehr  bemerken*»  ertbn 
Vorzug  voraus  zu  habon  :  rückhaltlose  Aufrichtigkeit  näiuliLb.  - 
Meyerbcer's  Trivialitäten  sind  sehr  bewusste  Apostrophen  an  in 
Gunst  des  grossen  Haufens;  warum  soll  dieser  nicht  durch  scharf« 
Ohren  kittcl  gewannen  werden  (Rob.  Schamann  spricht  eiomii 
von  „unanständig  meckerndem  Rhythmus"  u.  dgt),  darf  «<t 
Meister  nicht  einmal  populär-glatt  werden,  da  er  ja  an  asifrtr 
Stelle  („Uugenotteii"-Duelte,  Geistermu«ik  in  „Robot"  u.  s.  » 
gezeigt  hat,  dass  er  es  noch  ganz  anders  machen  kann5  Wem 
hingegen  Wagner  im  „Rienzi"  eine  Trivialität  hinschreibt  —  un<it- 
passirt  ihm  dies  nicht  blos  ei  n  Mal  —  so  geschieht  dies  so  fn  saps 
naiv-gläubig  bona  fide,  er  kann  noch  nicht  andeu  und  will  i«b 
nicht  besser  machen,  als  er  ist,  zudem  lusst  ilmi  die  siürHuvi'- 
Richtung  auf  das  Ganze,  den  Totaletfect  Iii .i  nicht  Zeit,  ikin 
Detail  die  nöthige  Feile  und  musikalische  Durchbildung  »an- 
wenden. 

Dicscu  Eindruck  haben  wir  —  vielleicht  ganz  subjtictci, 
wir  aber  glauben  im  Verein  mit  vielen  .Vidurou  von  drrVivifr 
Auffuhrung  des  „Rienzi"  mit  Hinblick  a  T  das  heue  voa  MrTer 
beer  Geschaffene  gewonnen. 

Da  es  hier  durchaus  nicht  unsere  Aufgabe  sein  kann,  ibci 
ein  in  Leipzig  wiederholt  aufgeführt!  s  Werk  Kritik  zu  51*», 
verzichten  wir  auf  jedes  nähere  Kingcl.cu  in  die  Oper  selbst  »na 
wenden  uns  sogleich  zur  Wiener  Aufführung. 

Dieselbe  war  im  Allgemeinen  mit  sehr  viel  Fleiss  «»» 
grosse  ulheils  auch  mit  Geschick  in«  Leben  gesetzt.  Der  Trsrtt 
der  Titelrolle  kam  freilich  wenigstens  in  geistiger  Beziehung-}« 
vom  Dicbtcrcompoiiisteu  gwitlltcu,  Anforderungen  nicht  un- 
ständig mich. 

Hr.  Labalt  hatte  die  sehr  anstrengende  Anfgalre  mit  hocb>; 
achtuugswertbem  Eifer  stndirt,  er  verwoudete  namentlich  auf  Alu- 
sprache und  Phrasirung  die  grossie  Sorgfalt,  allein  es  fehlw  öi 
imponireude  Persönlichkeit,  die  innere  Würde,  bezüglich  «n« 
überzeugenden  Deehnintion  auch  die  Vertrautheit  des  Sangen  v 
dem  Geiste  und  der  Acccntuirung  der  deutschen  Sprache  n 
einem  durchschlagend  mächtigen  Eindrucke,  und  da  der  Krfid; 
von  Seiten  des  Hauptdarstellers  nur  ei«  anständiger  war,  w 
konnte  auch  die  Oper  seihst  nicht  so  dramatisch  dnrcbgreuV«. 
als  dies  bei  vollendeten  Besetzungen  (wir  erinnern  vor  AUem  »« 
Ticbatschek)  wiederholt  der  Kall  war.  Man  musste  sich  frruvl 
mit  der  nicht  sehr  tröstlichen  Tbauache  zufrieden  geben, 
Hr.  Labatt  immer  noch  das  möglichst  Beste  leistet«,  was  ibtr 
haupt  an  unserer  Oper  zu  erreichen  war,  da  bei  unseren  *>» 
stigen  Tenoron.  dem  beneidenswert  stimmbegabten  Müller  uo« 
dem  lyrisch  wohlgeschulien  Walter,  für  die  Lösung  einer  Auf- 
gebe wie  „Rieuzi"  auch  nicht  eiu  Factor  vorhanden  ff 
wesen  wäre. 
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Frl.  Bonn  e*ng  den  Adriano  »5t  einem  gewissen  musikali- 
schen Natural'wmas,  der  aber  durch  hinreimende*  dramatische* 
Temperament  «eine  technischen  Schwachen  völlig  vergessen  lies». 
Frl.  Rabatiiisky  dagegen  war  eine  correcte,  aber  bi*  zur  Lang- 
weiligkeit passive  Irene.  Wenn  schon  nicht  beide  Momente  in 
gleicher  Intensität  vorhanden,  musa  bei  Wagner,  s«lb*i  schon  bei 
«lein  Woguer  de*  „Ricuzi",  da»  DramatWho  über  dem  Musikali- 
schen vorherrschen.  Daher  trug  Frl.  Khnu  über  FrL  liabntinsky 
den  entschiedensten  fieg  davon. 

Die  kleinen  P~..icu  des  Oreiui,  Colonua,  Legaten  Haimund, 
Führers  der  Friedensboten,  wurden  von  den  HU.  Krau«,  Hnblawetz, 
Oraxlcr  und  FrL  Sicgslädl  entsprechend  zur  Geltung  gebracht, 
l'höre  und  Orchester  gingen  unter  llerbcek'ji  persönlicher  1, t  itung 
vortrefflich;  deu  eigentlichen,  wenn  auch  nur  nusacrlicb  günstigen 
Erfolg  de*  Abend*  entschied  die  wahrhaft  pompöse  Ausstattung. 
Schönere  Dccorationcu  als  die  Kurghart'schcii  sn  „Rienzi"  «ind 
in  unserem  prachtvollen  neuen  Opcrnhuuse  noch  nicht  gesehen 
morden,  jone  de*  zweiten  Acte*  (Saal  im  Capitol  mit  rückwärts 
utfenem  Altan  und  der  Aussicht  auf  Rom)  musate  in  ihrer 
vollendet  künstlerischen  Composition  und  Ausführung  Sensation 
erregen. 

Ungemeine  Mannicbfaltigkeit  und  Pracht  nnd  tum  Glück 
auch  mehr  Geschmack  als  aoost  wiesen  die  (Jaul'si  hen  Costümc 
auf.  In  der  Schlussacene  de*  b.  Acte»  wirkten  Decorateur  und 
Maschinist  energisch  zusanmiau ,  um  die  clfectvollstc  aller  jemnls 
auf  der  Kühne  gesehenen  Feuershrüuaie  herzustellen. 

IKu  Glaiupunct  des  Abend*  für  die  Schaulustigen  bildete 
aber  das  grosse,  von  Balletiueuiter  Teile  arrangirte  Waifcnballcl 
de*  zweiten  Actes.  Da*  ging,  und  zwar  ganz  getreu  deu  höchst 
ctfectvoll  gedachten  Vorschriften  Wagner 's  entsprechend,  mit 
gröeatem  Glänze  und  fabelhafter  Prucision  zusammen.  Das 
Publicum  jubelte  und  rief  den  BallelutcUtcr  wiederholt  hervor. 

iiier  erreichte  auch  der  Applaus  des  Abends  scinrn  Gipfel- 
puuet,  ein  sprechender  Beweis,  von  welchem  Standpunete  eigent- 
lich das  Publicum  die  Oper  beurtheilte  und  auf  welche»  Ziel 
die  Anstrengungen  der  Direktion  und  Regie  voruehmlich  ge- 
richtet waren. 

Geradezu  clasnisch  benahm  »ich  gelegentlich  der  „Rienzi"- 
Auflubrung  wieder  ein  Theil  der  Wiener  Kritik.  Man  weis* 
nicht ,  soll  man  ea  mehr  Natvetät,  oder  mehr  Frechheit  nennen, 
das*  allen  Kruste*  behauptet  wurde,  blos  den  „Wagner-Enthu- 
siasten*4 zu  Liebe  sei  die  Oper  aufgeführt  worden  und  der 
Wagner-Cultus  blühe  nun  in  Wien,  wie  kaum  irgeudwo  anders. 
Solchem  Gefasel  läset  sich  eine  nackte  Thatsacbe  entgegenstellen. 
Ui*  „Meistersinger",  welche  zwar  bei  der  ersten  Wiener  Vor- 
stellung Ende  Februar  v.  J.  beim  ungebildeten  Tbeilc  des  Publi- 
cum* heftige  Opposition  erfuhrcu,  dann  aber  von  Vorstellung  zu 
Verstellung  »ich  immer  tiefer  in  der  Guust  auch  ursprünglicher 
Gegner  befestigten  und  bei  den  letzten  Abführungen  (es  fanden 
deren  im  Ganzen  elf  statt)  mit  geradezu  stürmischem ,  ein- 
stizamigem  beifalle  aufgenommen  wurden,  sind  definitiv  vorn  Re- 
pertoire gestrieben.  Warum?  Weil  llr  Heck,  der  Sänger  de» 
lUn»  Sachs,  feierlich  erklärt,  er  werde  diese  Partie  nie  mehr 
fingen,  da  sie  ihm  im  Verhältnis*  xn  den  unbezwinglicben  Schwie- 
rigkeiten viel  zu  wenig  dankbar  erscheine.  Abgesehen  dnvou, 
das«  die  Schwierigkeiten  de*  Hans  Sachs  von  einem  Sänger  mit 
der  Stimme  und  Schule  Beck'*  mit  Leichtigkeit  bewältigt  werden 
können  (und  z.  Ii.  der  Nelusco  in  der  „Afrikunerin"  mindesten* 
dieselbe  Anstrengung  erfordert),  das*  ferner  gerade  mit  dem  Han* 
Sachs  llr.  Beck  einen  Beifall  erzielte,  wie  mit  wenig  anderen 
Partien,  somit  die  Rolle  auch  nicht  so  gänzlich  „undankbar"  »ein 
kann :  welcher  Standpunct  ist  das,  eine  bedeutende  Portio  als  zu 
wenig  „dankbar"  abzulehnen  und  damit  die  Autfübruug  eines  von 
Freuud  und  Feind  ab  epochemachend  unerkannten  Werkes  ohne 
Weiteres  unmöglich  zu  machen!: 

Mau  kann  das  Benehmen  Beck'*  nicht  anders  als  einen  dem 
Dichter-Cooiponiatcn  und  der  Majorität  des  musikalisch  gebildeten 
Publicum*  Wien*  ins  Gesicht  versetzten  Faustscblag  nennen. 

Bedenken  wir,  wohin  wir  gelaugten,  weun  »ich  die  Uli.  Walter, 
Meyerhofer  u.  *.  w.  weigern  würden,  die  wirklich  „undankbaren" 
Partien  des  Rinaldo,  Achill,  Rocco,  Bartolo  etc.  zu  singen: 
„Armida",  „Iphigenie  in  Aulii",  „Fidelio",  „Figaro"  könnten 


sofort  nicht  gegeben  werden.  Welche*  Geschrei  über  Renitenz, 
handwerkerliches  Gebahren  etc.  würde  die  Presse  erheben'  Bei 
Wagner  schweigt  man,  oder  man  stimmt  den  Strike- Macbern  gar 
offen  zu.  Man  findet  es  z.  B.  auch  ganz  begreiflich,  dasa  der- 
selbe Handwerker  Heek  hei  der  jüngsten  Erneuerung  seines  Con- 
traetes  mit  der  Hofoper  »ich  die  Bedingung  auahat  und  sie  auch 
zugestanden  erhielt,  da.«  er  niemals  mehr  den  —  Telramuud  zu 
singen  brnurheü 

Und  solchen  Thatsochen  gegenüber  wagt  man  von  einem 
Ueberwucbern  des  Wagner-Cultus  in  Wien  zu  reden! 

Dr.  Th.  Helm. 

Kürzere  Correspondenzen. 

Amsterdam.  Am  IL  Mai  fand  unter  persönlicher  Leitung 
des  zu  diesem  Zwecke  aus  Berlin  eingeladenen  Hrn.  Max  Bruch 
das  von  Arnstein  Mannenkoor  veranstaltete  „Brueh-Concert"  statt. 
Au* der  glänzenden  Reihe  von  ü/schenCompositioiien  waren  für  diese 
Aufführung  gewählt:  die  Symphonie  in  Esdur,  Einleitung  zur 
Oper  „l^jreley",  „Komischer  Triumpbgcsang"  und  die  Seenen  aus 
der  „Frithjof-Sage.  Die  in  Aussicht  stehende  personliche  Lei- 
tung de*  Uomponistcn,  diu  durch  den  Vorein  den  Chören  ge- 
weihte Sorgfalt  und  die  glückliche  Wahl  der  Solisten  gaben 
schon  im  Vorau*  Bürgschaft  für  einon  genussreichen  Abend. 
Und  der  Ausschlug  war  denn  auch  den  gemachten  An- 
strengungen entsprechend,  das  Conccrt  lief  glänzend  ab,  der 
schöne  Zweck  wur  in  jeder  Hinsicht  gelungen.  Die  kräftigen, 
geübten  Stimmen  von  Amslels  Mannenkoor,  gleich  angenehm 
klingend  im  Forte  wie  im  sanftesten,  lieblichsten  Piano,  ver- 
schafften namentlich  auch  durch  die  Prücision,  mit  welcher  Alles 
ausgeführt  wurde,  hohen  Genus*.  Mit  wahrer  Vorliebe,  mit  cineru 
Feuer  und  Enthusiasmus,  die  sieb  niemals  verleugneten,  erfüllten 
die  Sänger  ihre  Aufgabe,  und  die  vorzügliche  I^itung  unseres 
gefeierten  Gaslea  Max  Bruch  fand  dio  »chöuste  Vergeltung  in  der 
fleckenlosen  Wiedergabe  namentlich  der  „Frithjof'-Chöre ,  die 
gauz  und  gar  den  Intentionen  des  Componisteu  entsprechend 
gesungen  wurden.  Die  Solistin  dienee  Abends,  Frau  Louise 
Schade,  saug  im  ersten  Theile  eine  Arie  von  unserem  talentvollen 
Richard  Hol  mit  allen  deu  schönen  Eigenschaften,  welche  diese 
Sängerin  kennzeichnen,  »ic  übertraf  sich  aber  selbst  in  der  Partie 
der  Iugeborg,  wclcbcsie  unvergleichlich  wiedergab.  Der  poetische, 
gefühlvolle  Vortrug,  die  wunderbare  Stimme,  welche  Frau  Schade 
besitzt,  lockten  einen  wahren  Sturm  von  Beifullsbezeugungcn 
hervor,  und  musate  „Ingeborg'»  Klage"  »ogar  da  cupo  gesungen 
werden.  Bei  dem  Mangel  an  wirklich  guten  Oratorien- 
Suugerinueii  besitzen  wir  in  Fruu  Louise  Schade  einen  Schatz, 
von  dem  wir  nur  wünschen,  dass  er  uns  recht  lange  hier  er- 
halten bleiben  und  uns  nicht  von  den  hochgehenden  Wogen  der 
Kunst  entführt  werden  möge.  ilr.  Decker»,  unser  vorzüglieber 
Bariton,  war  leider  ein  wenig  indispouirt,  sodass  seine  schöne 
Stimme  nicht  recht  zur  Geltung  kommen  konute.  Der  Abend, 
wie  gesagt,  sehr  wohl  geglückt,  bewies,  über  welche  Hilfsmittel 
Amslels  Mannenkoor,  welcher  es  sich  zur  Aufgabe  macht,  dem 
Talent  in  »eiuor  Reife  zu  huldigen,  gebieten  kaun.  Hr.  Max  Bruch 
wurde  übrigens  mit  einem  Enthusiasmus  und  mit  einer  auf- 
richtigen Freude  begrüsst,  welche  die  tiefsten  Saiten  »eine«  Gu- 
müths  gerührt  haben  müssen,  und  die  glänzenden  Fanfaren,  wie 
auch  der  silberne  Lorbeerkranz,  ihm  als  Erinnerung  angeboten, 
werden  ihn  überzeugt  haben,  das*  das  kleine  Niederlaud  voll  von 
Uebc  und  Verehrung  für  die  Kunst  und  ihre  wahren  Säuger  ist. 

G.  B. 

Basel.  Händel'*  „Messias"  bildete  einen  würdige«  Sefeluss 
unserer  musikalischen  Genüsse  dieser  Saison,  und  fand  die  Auf- 
führung dieses  seit  lange  nicht  mehr  hier  gehörten  Werkes  unter 
Diraotion  von  Musikdirektor  Reiter  in  der  Münsterkirche  mit 
Benutzung  der  dortigen  vortrefflichen  Urgol  statt.  —  Sonderbarer 
Weise  wurde  indessen  trotz  Mitwirkung  der  Orgel  die  Mozart'acbe 
Bearbeitung  beibehalten,  sodass  die  Orgel  (übrigen*  in  den  ge- 
wiegten Händen  des  Hrn.  Th.  Kirchner  au*  Zürich  eich  befin- 
dend) nur  in  wenigen  Fällen  zur  Geltung  kommen  konnte,  und 
wir  somit  das  Händel'sche  Werk  doch  nicht  in  seiner  Urgnstalt, 
wie  man  zu  hoffen  berechtigt  war,  zu  hören  bekamen.    Die  G«j- 
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sangsoli  hatten  Frl.  Reiter,  Frl.  Burenne  von  Wien,  Hr.  Raff 
aus  Maina  und  Hr.  Dalle  Afite  au*  Dannstadt  übernommen  und 
leisteten  dieselben  theilweüe  »«ihr  Anerkcnncnswvrthcs.  Abi 
wenigsten  entsprach  Frl.  Buronnc  den  Erwartungen,  woran  haupt- 
sächlich deren  leidiges  Tretnuliren  diu  Schuld  trug,  wodurch  dein 
Zuhörer  aller  Genusa  an  den  sonst  so  schönen  Stininimillelti  der 
Sängerin  verdorben  wurde  —  Neben  Frl.  Burenue  war  es 
geradem  wobllhuond,  Frl.  Keiler  tu  hören,  deren  Stimme  sich  in 
der  Kirche  Mbr  vorteilhaft  ausnahm,  und  deren  Vortrag,  wenn 
auch  gerade  nicht  stilvoll  und  geistig  belebt,  doch  frei  von  aller 
Manierirtbeit  war ;  besonder*  gut  gelang  ihr  die  Arie:  „»weidet 
seine  Heerde".  Hr.  Ruff  sang  hauptsachlich  die  ersten  Arien 
ganz  vortrefflich ,  wahrend  die  letzt«  Arie  „Du  «erbrichst  sie" 
durch  ein  auffallend  überstürztes  Tempo  und  wenig  charakteristi- 
schen Vortrag  ganz  wirkungslos  blieb.  —  Ueber  Uni.  Dalle  Aste, 
welcher  .einen  Ruf  sich  jedenfalls  nicht  auf  dem  Felde  des 
Oratoriengcsangca  erworben,  schweigen  wir  lieber  ganz,  xudem 
soll  derselbe  nicht  diaponirt  gewesen  sein.  —  Der  Chor,  wenn 
auch  für  die  gnws«  Kirche  etwa»  schwach  besetzt,  hielt  sieb, 
einige  unsichere  Einsätze  abgerechnet,  recht  wacker  und  saug 
mit  sichtlicher  Hingabe.  Möge  er  bald  seine  Kräfte  wieder  an 
einer  schwierigen  Aufgabe  prüfen  und  iwar  womöglic  h  an  der 
Beethoven  sehen  grossen  Messe,  mit  deren,  wie  wir  hören,  ge- 
lungener Aufführung  uns  die  Züricher  unter  Leitung  ihres  treff- 
lichen Hagar  vorangegangen  sind. 

Cassel.  Die  Intendant  der  königl.  Schauspiele  hatte  sich 
bemüht,  den  am  19.  u.d  20.  Mai  dabier  tagenden  Bühncnvor- 
ständen  durch  Vorführung  besonder»  gut  gewählter  Stücke  mög- 
lichst genussreiche  Theaterabende  zu  schaffeu.  Namentlich  war 
es  die  Oper,  welche  nach  Inhalt  und  Ausführung  das  Beste  gib, 
ja,  es  war  des  Guten  zu  viel,  und  wurden  Genussfühigkcit  des 
Publicum»  und  Kraft  und  Ausdauer  der  Ausführenden,  nament- 
lich des  Orchesters,  auf  eine  harte  Probe  gestellt.  Es  kamen  am 
M.  Mai  zur  Aufführung:  Fragmente  aus  der  unvollendeten  Oper 
„Loreley"  von  Mendelssohn,  „Der  häusliche  Krieg*4  von  Franz 
Schubort  und  der  2.  Act  aus  „Ricnzi"  von  Wagner  nebst  droi  Ouver- 
türen. Die  Aufführung  der  Werke  war  in  musikalischer  wie 
dramatischer  Beziehung  seitens  der  Darsteller  wie  des  Orchesters 
tadellos,  ja  manchmal  geradezu  meisterhaft,  und  haben  sicher  die 
fremden  Bühnen  vorstände  das  Bowusstsein  mit  sich  genommen, 
das«  die  Bühne  zu  Cassel  eine  Kunstanstalt  ist,  bei  der  es  sich 
nicht  darum  bandelt,  möglichst  viel  Kinnahmen  zu  erzielen, 
sondern  wo  die  Musen  ihren  Lioblingswohnsitz  genommen  und 
an  dem  ernsten  Streben  ihrer  Jünger  ihre  Freude  haben  können 
Die  Darsteller  wie  auch  die  Mitglieder  des  Chorpcrsonals  und 
namentlich  das  Orchester,  das  neben  der  fortlaufenden  Begleitung 
auch  noch  drei  anstrengende  Ouvertüren  zu  spielen  halte,  ver- 
dienen für  ihre  trefflichen  Leistungen  das  uneingeschränkteste 
Lob  und  die  aufrichtigste  und  wärmste  Anerkennung.  -  Am 
21.  Mai  wurde  Flotow's  BlUthcnkind  „Martha"  gegeben  mit  Frl. 
Tremcl  vom  Stadttheater  in  Brünn  in  der  Titelrolle  und  Hrn. 
Erdmann  aus  Hannover  ab  Lyoncl.  Hätte  Frl.  Trernel  uieht 
schon  in  ihren  vergangenen  Gastrollen  gezeigt,  dass  sie  für  den 
Ooloraturgesaug  ganz  ausserordentlich  befähigt  und  gebildet  ist, 
so  war«  man  durch  die  Darstellung  der  Martha  beinahe  vom 
Gegentheil  überzeugt  gewesen.  Allein  unverkennbare  und  voll- 
ständige Indisposition  und  Ermüdung  waren  es,  welche  tiesaug 
und  Darstellung  nachtheilig  beinflussten,  und  die  Damo  hätte  an 
jenem  Abende  unter  diesen  Umständen  nicht  auftreten  dürfen. 
Die  Darstellung  des  Lionel  durch  Hrn.  Erdmann  war  sowohl  in 
gesanglicher  als  dramatischer  Beziehung  mangelhaft.  Die  Stimme 
ist  «war  ziemlieh  umfangreich,  aber  doch  gar  zu  dünn  und  die 
Schulung  derselben  noch  so  gering,  daas  er  nicht  im  Stande  ist, 
die  Stelle  eines  lyrischen  Tenors  würdig  zu  bekleiden.  Von 
Warme  und  poetischem  Ausdruck  im  Vortrag  ist  fast  keine  Spur 
vorhanden,  ebenso  fehlt  ihm  das  einem  lyrischen  Sänger  uner- 
IjjkIi.  be  Portaiuenlo  sowie  Darstellungstalent.  Mit  dem  richtigen 
Bringen  der  Koten  und  dem  zeitweiligen  ostensiven  Uorausstosseii 
eines  hohen  Tones  ist  es  lange  nicht  genug.  Es  scheint  fast,  als 
ob  die  guten  Tenüre  ausgestorben  seien !  —  Eine  wirklieh  wohl* 
thoeade  Leistung  war  die  des  Hrn.  Schulze  als  Plutnkett;  von 


lotsendem  Humor  getragen,  war  auch  die  gesanglich«  Seite  frisch, 
lebendig  und  in  Folge  doasen  auch  zündend.  Frl.  Clemens  taud 
sieb  mit  der  Nancy  recht  gut  ab,  doch  liegt  diese  Partie  für 
ihre  Stimme  nicht  bequem.  Chor  und  Orchester  waren  vor- 
züglich. A.  B. 

Halle  a./S.  Die  Aufführungen  des  unter  Leitung  des  Musik- 
dircetor»  Kassier  stehenden  Vereins  (.beiläufig  bemerkt,  gegen- 
wärtig unseres  einzigen  grösseren  Uesangsinstilutes  dir  gemischten 
Chor)  haben  in  Ihrem  geschätzten  Blatte  bisher  keine  regel- 
mässigen Besprechungen  gefunden,  obwohl  der  Verein  seit  seinem 
sechsjährigen  Bestehen  eine  reiche  Thätigkcil  in  Aufführung 
classischcr  Meisterwerke  entwickelt  hat.  So  hörton  wir  beispiels- 
weise zweimal  den  „Orpheus"  von  Oluck,  „Faust"  von  Radziwil), 
„Samson"  und  das  „Dettingcr  To  Deum"  von  Händel,  die  Me«.e 
in  C  von  Beethoven,  „Elias"  und  „Lobgesang"  von  Mendelssohn, 
den  „Bclsnzar"  ihres  Leipziger  Capellmeister»  Carl  Reinecke  (der, 
wie  Ihr  Blatt  seinerzeit  [No.  10  dos  v.  J.]  auch  meldete,  am 
Cnneertabcnde  anwesend  war),  und  zwar  sämmtliche  Werke  in 
hoher  Kunstvollendung  zu  Gehör  bringen.  Musikdircctor  Hassler 
cultivirt  in  neuerer  Zeit  mit  besonderer  Vorliebe  die  Werke  alt- 
itnlicniseher  und  altdeutscher  Meister ;  die  Mitglieder  seines  Vereins 
durchlaufen  bei  ihm  eine  so  gründliche  Schule,  das«  sie  die 
schwierigen  Compositiuuen  von  Gabriel! ,  Palestrina,  Antonio 
Lotti,  Eccard  u.  A.  nicht  allein  präcis,  sondern  auch  mit  einer 
Vollendung  des  Vortrages  singen ,  welche  alle  Erwartungen  des 
Zuhörers  bei  Weitem  übertrifft.  Indem  ich  noch  hervorhebe,  Ja»» 
dio  Mitglieder  gern  und  mit  Lust  singen  und  willig  den  Inten- 
tionen ihres  Dirigenten  tolgen,  berichte  ich  Ihnen  über  das  17. 
grosse  Orgel-  und  VocaKoneert,  welche»  am  dritten  Pfingstfeier- 
tage  im  Dome  zu  Merseburg  stattfand  und  in  welchem  der 
Haioler'nehe  Verein  dio  Ausführung  dcT  Gesangspartien  über- 
nommen hatte.  Ein  außergewöhnlich  zahlreiches  Auditorium 
hatte  sich  dazu  von  nah  und  fern  eingefunden,  Beweis  genug, 
dass  »ich  der  Verein  auch  über  die  Grenzen  unserer  Stadt  hinaus 
eines  guten  künstlerischen  Renommees  erfreut.  Ein  Blick  in  daa 
reichhaltige  Programm  zeigt,  welch  schwierige  Aufgaben  sich  der 
Verein  gestellt  hatte.  Es  kamen  zum  Vortrag:  „Alta  trinita 
beata",  Chor  aus  dem  15.  See.,  Messe  von  Gabrieli,  Motette  von 
Palestrina,  acfalstimmiger  Chor  von  Antonio  Lotti,  Doppelcbor 
von  Eeeard,  „O  Freude  über  Freud",  Chor  von  Bortnianaky,  acht- 
stimmiger Psalm  von  Mendelssohn  ;  ferner  folgende  Solonummern : 
Duett  für  Sopran  und  Alt  von  Clari,  Duett  für  zwei  Bässe  aus 
„Israel"  von  Händel  und  Doppclquartett  von  Mendelssohn. 
Weder  der  Dirigent,  noch  die  Mitglieder  des  Vereins  hatten  es, 
wie  der  Erfolg  lehrte,  an  zahlreichen  Proben  fehlen  lassen,  so- 
dass dio  Ausführung  der  gesammten  Chornummcrn,  welche  selbst- 
verständlich alle  u  enpella  gesungen  wurden,  eilte  durchweg 
musterhafte  war.  Di«  orhabeucn  Klänge  des  „Alta  trinita  beata", 
welche  mit  ebenso  grosser  Ruhe  und  absoluter  Reinheit  im 
äussersten  Pianissimo  verklangen,  stimmten  die  Zuhörer  zur  liof- 
sten  Rührung,  die  ebenso  in  dem  mit  Feuer  und  grosser  Be- 
geisterung gesungenen  „Henedictus"  und  „Owuina"  der  Gabrieli'- 
sehen  Messe  wahrzunehmen  war.  Die  Intonation ,  das  Tragen, 
Schwellen  und  Verhallen  der  Tonraasscn,  die  Präcision,  Klarheit 
und  feine  Noanrirnng  des  Vortruges  waren  tadellos  und  fanden 
die  gerechte  Bewunderung  der  Zuhörer.  Ueberhaupt  zeigte  der 
Chor  für  die  erwähnten  Compositioncn  eine  ungemeine  Be- 
geisterung, der  es  wohl  zuzuschreiben  ist,  daw  selbst  bei  dem 
Eccard'schcn  Doppelchor  im  2.  Theile  keine  Ermüdung  und  Ab- 
spannung eintrat.  Die  Solonummern  kamen  ebenfalls  durch  die 
tüchtigen  Kräfte  des  Vereins  zur  besten  Geltung;  obwohl  die 
Wirkung  jedenfalls  eine  noch  bedeutendere  gewesen  sein  würde, 
wenn  die  Orgelbcgleitung  die  executireirden  Sänger  mehr,  als  ge- 
schehen ,  unterstützt  hätte.  Die  Orgelvorträge  befanden  sich  in 
Händen  des  Hrn.  Kitter  jr.,  welcher  die  ebenso  schwierige  wie 
geistvolle  Sonate  in  A  moll  seines  berühmten  Vaters  mit  technischer 
Vollendung  und  unter  allseitiger  Anerkenntrug  des  Auditoriums 
vortrug.  Eine  Wiederholung  des  höchst  interessanten  Programme« 
steht  binnen  Kurzem  in  unserer  akustisch  vorzüglichen  Markt- 
kirrhe  bevor.  —  Ueberdic  weitere  Thätigkeit  des  Hassler '»chen  Ver- 
eins werde  ich  Ihnen,  sofern  Sie  mir  einigen  Raum  in  Ihrem  ge- 
schätzten Blnttegönnen,  vonZeitzaZeit  Berieht  erstatten.    -  r-. 
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London.  Di«  Vorbereitungen  tu  dorn  am  16.  Juni  beginnen» 
den  Händel-Fett  im  Crystal  -  Palaec ,  welche*  die  Aufführungen 
Ton  „Messias",  „Israel  in  Egypten"  und  „Dettinger  Te  Deum" 
umfassen  wird,  nahmen  am  19.  Mai  ihren  Anfang  mit  der  Ver- 
sammlung Ton  2600  Sängern  in  Bieter  llall  behufs  der  Probe 
tu  diesen  Werken,  welch  leutere  ein  hübsche«  Stück  Arbeit  ge- 
wesen »ein  mag.  —  Am  23.  Mai  brachte  Hr.  A.  Jaell  bei  seinem 
letzten  Auftreten  iu  der  Musical  Cnion  mit  den  IIH.  Ueermann 
(aus  Frankfurt),  t.  Waefelghem  und  Lasserrc  das  Pianofortequar- 
tett  in  Adur,  Op.  26,  Ton  J.  Brahms  iu  Gehör,  welches  hier  als 
Neuheit  grosses  Interesse  erregte.  Ausserdem  wurden  noch  Men- 
delssohn's  Duo  für  Violine  und  Pianoforte  Op.  58,  Ddur,  Beet- 
hoTen's  Streichquartett  Op.  74,  Chopin'a  Polonaise  in  Cmoll  und 
Stücke  Ton  Jaell  Torgeführt.  —  Dio  Sacred  Harmonie  8oeicty 
hatte  für  ihre  AutfOhrung  am  31.  Mai  Mendelssohns  „Lobgosang"* 
und  Bossini's  „Stabat  roater"  gewählt.  —  Das  Programm  der 
Philharmonie  Society  am  22.  Mal  umfasste  8chubert'.  Symphonie 
in  C,  Beethoven'«  Violitn  „nn  ri  Kr  Norman-Nernda),  Mozart's 
Adagio  und  Fuge  für  or.  bester  uiul  Mendelssohn'*  ItaUentache 
Symphonie,  wahrend  «ins  Conan  derselben  Gesellschaft  am 
&.  Juni  Mozart'»  ümull-Sympln»iie,  Beethovens  Pastorsl-Sym- 
pbonie,  Violinconcert  in  limoll  von  Paganini  {Hr.  Sivori)  etr. 
brachte.  —  In  Walter  Bache'»  7.,  eines  eingebenden  Berichtes 
werthen  Orchester-Concert  am  26.  Mai  kamen  u.  A.  Lisxt's  erstes 
Pianofortecoucert  in  Esdur  (Hr.  Bache)  und  „Los  Preludes", 
symphonische  Dichtung,  zur  Aufführung.  —  Das  Coneert  der 
Musical  Union  am  6.  Juni  führte  zwei  Gäste  vor,  den  Violinisten 
Hrn.  Leopold  Auer  aus  Petersburg  und  den  Pianisten  Hrn.  Saint- 
Saens  aus  Paris.  Dieselben  brachten  unter  Mitwirkung  der  HU. 
Bernhardt,  Waefelghem  und  Lasacrre  zwei  Streichquartette  von 
Beethoven,  Op.  59,  No.  2,  und  von  Haydn,  Esdur,  Op.  29,  das 
Pianofurtequartett  in  Gmoll  von  Mozart,  sowie  als  Soli  Hr.  Auer 
ein  Spohr'schea  Musikstück  und  Hr.  Saint-Saön*  ausser  Chopin's 
Walzer  in  F  eigene  Compositioncn,  darunter  sein  Paradcstäek, 
„DcrwUehchor"  aus  den  „Hainen  von  Athen",  zur  Aufführung. 
—  Als  beaebtenswerthe  Neuheit  verdient  dio  am  31.  Mai  in  St. 
James  Hall  aufgeführte  Messe  in  Edur  von  W.  C.  Alroyn,  Orga- 
nisten in  Kensington,  Erwähnung.  —  Dem  englischen  Geschmack 
nach  Quantität  entsprechend  war  das  Coneert  des  8ignor  Arditi, 
wobei  die  Pianofortepartien  durch  Frl.  Alma  Holländer  aus  Ber- 
lin und  Hrn.  Tito  Mattei,  die  Violinsoli  dun  h  Frl.  Camilla  Urso, 
außerdem  aber  durch  20  Geaangsolisten  die  betreffenden  Vocal- 
werke  ausgeführt  wurden.  Das  Orchester  produeirte  u.  A.  eiue 
Axt  Potpourri  über  Wagner'»  „Lohengriu",  von  Uro.  Arditi  in 
wirklich  unbarmherziger,  weil  ulier  Pietät  für  den  Autor  haarer 
Weise  zusammengeleimt.  —  Concerte  wurden  in  den  lotsten  Wochen 
noch  durch  Frl.  J.  Lawrence,  die  1111.  Macfarreo,  Gant,  Uiebard 
Iirmdley,  Sydney  Smith,  Hrn.  und  Fr.  Osborne  Williams,  Hrn. 
und  Fr.  Gilbert,  Ilm.  Aptommas  (Harfenist),  Brüder  L-  und  A. 
Ries  etc.,  sowie  durch  die  Sol-Fa-Assoeiaiion  in  Itoyal  Albcrt- 
Uall  (ein  Jugend-Concerl  mit  1500  Stimmen)  veranstaltet.  —  Im 
(iaiety-Tbeatre  kam  eine  neue  Operette,  „Christine"  von  Godsby, 
zur  Aufführung.  — -  Unter  den  fremden  jetzt  hier  weilenden  Künst- 
lern sind  als  besonders  erwähnonswerth  Hr.  Tellefsen,  ein  nor- 
wegischer Pianist,  Frl.  Bundsen,  eine  schwedische  Sängerin  nnd 
FrL  Th.  Liebe,  eine  französische  Violinistin.  —  In  der  königl. 
Oper  traten  Frl.  Pauline  Cautasa,  eine  amerikanische  Sängerin 
als  Margarethe  und  Hr.  Capoul  aus  Paris  als  Faust  in  Gouuod's 
gleichnamiger  Oper  auf.  9. 

Mannheim,  4-  Juni.  Ausser  der  Mittbeilung  von  der  den 
Schluss  de*  Castrollencyklus  der  MOnehener  Künstler  Frl.  Stehle 
und  Hr.  Nachbaur  bildenden  „Meistersinger"- Aufführung  lies*  ich 
Ihnen  hierüber  keine  weitere  Nachricht  zukommen.  Gestatten  Sie 
mir  darum,  Ihnen  nachträglich  Ton  jener  Aufführung  ala  von 
einem  unserer  Opernleitung  bereiteten  Fiasco,  ab  von  dem  voll- 
ständigsten Miaserfolge  zu  berichten.  Der  Aufführung  leuchtete 
kein  Stern.  Von  Aufmerksamkeit  nnd  8orgfalt,  die  auf  das 
Studium  verwendet  worden  sein  sollten,  keino  Spur.  Was  der 
Chor  nicht  verdarb,  halfen  Orchester,  das  aller  Feinheiten  baar, 
und  ein  grosser  Theil  der  einheimischen  Träger  von  Hauptpartien 
Kerndezu  Terpfusehen.  Endlich  war  bei  dieser  Aufführung  Vieles 
bis  zur  Unverständlichkeit  verstrichen  und  beschnitten.  Die  Oper 


mag  etwa  zehn  Mal  hier  gegeben  worden  eoin ,  Ton  ollen  war 
diese  Aufführung  die  schlechteste.  Indessen  bemühten  sich  die 
Müncbener  Gaste,  sowie  der  gleichfalls  als  Hans  Sacht  mit- 
wirkende Kiimnursiiugcr  Hr.  v.  Milde,  was  an  ihnen  lag,  don 
Abend  zu  retten,  und  gelang  es  ihnen  auch  derart,  dass  das 
Publicum  zur  Erkeuntniss  ihrer  musterhaften  Leiitungen  zu  ge- 
langen vermochte.  —  Der  Musikverein  veranstaltete  ein  letztes 
Coneert  in  dieser  Saison,  in  welchem  kleinere  Chorwerke  zur 
Aufführung  kamen,  Brabtns'sehe,  Sehumaun'sebe  Balladen  u.  s.  w., 
die  alle  von  einem  vorzüglichen  Studium  Zougniss  ablegten. 


Coneert  umsehau. 

Baden-BaSpn  Am  3-  Jani  1.  von  der  Administration  ver- 
unstaltetes Coneert  unter  Mitwirkung  der  Frau  Mallinger  und  dar 
HH.  Dr.  Gunz,  Jean  Becker  und  JuL  Sachs.  BetretU  Je*  letzt- 
genannten Frankfurter  Pianisten  sagt  It.  P.  im  dortigen  Bade- 
blatt :  „Hr.  J.  Sachs  gebietet  über  eine  solide  musikalische  Durch- 
bildung und  virtuos«  Technik;  sein  Vortrag  ist  von  grosser 
Sicherheit,  Kraft  und  Klarheit". 

Carlsbad.  Pn^ramrnnummera  der  letzten  Curconcerte:  Bdur- 
Symphonie  von  Schumann,  Ouvertüre  zu  „Loonore"  und  „König 
Stephan"  Ton  Beethoven,  Vorspiel  zu  den  „Meistersingern"  Ton 
Wujnsr  etc. 

6o6s.  Aullühmng  des  Damengesangvcreius  :  Lieder  mit 
Pianoforte  Ton  J.  A.  v.  Eyken  (Op.  88)  und  A.  Bubinstein  (Op. 
72),  Gesangaduette  (auaOp.  4)  von  M.  Bruch,  Claviertuite  (Op.  31} 
von  W.  Bargiel  etc. 

Leipzig.  Der  TonkünstlerTurein  brachte  an  seinen  zwei 
leisten  Vereinaabenden  tu  Gehör:  Violinsonate  von  Corelli, 
ljes^nfTsche  Ausgabe  (Hr.  B.  Höckmann),  „1870",  Charakterstücke 
für  Pianoforte  zu  vier  Händen  vou  Ü.  Kogel,  Andante  und 
AUegro  für  Pianoforte  und  Violine  von  E.  H  arttuan  n  (HH.  Witte 
und  Beckmann),  Streichquiutott  in  Ddur  von  F.  Gernsheim 
(HH.  Höckmann,  Baab,  Klasse,  Pffuner  und  Biodel),  Balladen  voa 
A.  Deprosse  und  ein  Lied  von  H.  Zopff  (Hr.  Gura).  Das 
Gernsheim'scbe  Werk  war  sonderbarer  Weise  für  Leipzig  noch 
Novität,  trottdem  man  an  anderer  Stelle  aus  naheheKunden. 
Grunde  Kenntnis*  von  demselben  haben  muaste.  -  Am  11.  Juni 
56.  Coneert  des  Diletunten-Orchestervercins :  Ouvertüre  zu  „Lo- 
doiska"  von  Cherubini,  Charakterstücke  in  Wal  zerform  für  Piano- 
forte zu  vier  Händen  von  G.  H.  Witte,  9.  Violinconcert  von 
Beriot,  „1870",  Charakterstücke  für  Pianoforte  zu  vier  Händen 
von  O.  Kogel,  8.  Symphonie  von  Beethoven.  Die  Witteschen 
geistvollen  Walzer  fanden  verdienten  Beifall  beim  Publicum. 

Marburg  Coneert  für  Clavier-  und  Geaangsmusik  mit  Be- 
rücksichtigung der  Zeitfolge  und  unter  Mitwirkung  der  Sängerin 
Frl.  Hoffmeister  und  der  Pianistin  Frl.  Wünsch  veranstaltet  vom 
Hofpianisten  Hrn.  Aug.  Schouermann :  Compositioncn  von  Scar- 
latü,  Händel,  Bach,  Haydn,  Mozart  (Fuge  in  Gmoll  für  Clavier 
zu  vier  Händen),  Beethoven  (Sonate  Op.  22),  Weber  (Kedur- 
Kondeau),  Schubert  („Erlkönig"),  Mendelssohn,  Chopin,  Schu- 
mann, Brahma  („Sind  o*  Schmerzen",  Romanze  au*  Heek'« 
„Schöner  Magelone"),  Listt  („O  lieb  *o  lang  du  lieben  kannst", 
lied),  Heller  und  Seheuermann. 

New- York.  Am  2».  April  1  Coneert  de*  „Arion"  unter  Leitung 
de*  Hrn.  Dr.  L.  Damroseh:  Sinfonie  eroica  voa  Beethoven,  Kest- 
ouverture  von  L.  Damroseh,  „Faust"- Ouvertüre  von  U.Wag- 
ner, Vocnlwerke  von  Schubert  („Der  Gondelfahrer"),  Schumann 
(„Die  Jjotosblume"),  Listt  („Der  König  von  Thüle")  und  Dam- 
roseh („Die  Ausfahrt",  „Hurrah  Germania").  —  Da*  letale  Con- 
eert der  Philharmonischen  Gesellschaft  zeichnete  sich  besonder* 
durch  Mitwirkung  der  berühmten  Pianistin  Frl.  Marie  Krebs  als 
Sängerin  und  des  Hrn  Dr.  Damroseh  (Beethoven**  Coneert)  aus. 
Die  Orchesterwerke  waren  die  durch  diesen  Verein  an  diesem 
Tage  „zum  ersten  Male"  zu  Gehör  gebrachte  „Idomeneo"-Ouver- 
ture  von  Moeart,  Mendelsaahn's  A moll-Bymphonie  und  Berlioz* 
„Römischer  Caruevel".  —  Am  81.  Mai  in  Stcinwar-Ilall  Coneert 
de«  Hrn.  H.  Buaarocyer  unter  Mitwirkung  voa  Frl.  8.  Pollak, 
Piano,  und  der  HH.  W.  Candidus,  Tenor,  Fr.  Remmerti,  Bariton, 
und  C.  Feiuiuger,  Violine,  mit  Werken  von  Beethoven,  Bach 
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(Chaconne),  Liszt  („Der  König  von  Thüle"),  II.  Bussmeyer 
(Conccrtstück  und  Ballade  für  Pianofortc)  etc. 

Osnabrück.  Drei  toi»  Hrn.  Emil  Weis»  (Clavier)  unter  Mit- 
wirkung der  11IL  Hofcapcllraeistcr  C.  Bargheer  au«  Detmold 
(Violine)  und  Kammervirtuos  A.  Gowa  aus  Hückcburg  (Violon- 
cell),  sowie  gelegentlicher  Zuziehung  der  IUI.  Knmmermuiiirus 
Corde»  (Hornvirluos)  aus  Detmold,  Musikdirector  E.  Drobisch  aus 
Miudcn  und  eiuor  Dilettantin  voruustultctc  Soiree  für  Kuuimtr- 
tnu»ik:  Claviertrios  von  Beethoven  {ltdiir,  Op.  11,  undEsduraus 
Op.  70),  X.  W.  Oade  (Fdur),  Haydn  (Finoll),  Mendelssohn 
(DnioU)  und  Schubert  (Bdur),  Souatc  für  Violonccll  mit  Piano- 
forte  Ton  Bocchcrini,  Hornsonatc  Op.  1?  von  Beethoven,  „Hom- 
magc  ä  Handel"  Ton  Mosoholog,  Chaconne  für  Violine  Ton  Bach, 
GesangsscPiie  von  Spohr,  Männcrehörc  von  J.  O.  firimni,  Lieder 
Ton  Schumann  und  Kraut  etc.  —  Uunrtettsoirce  der  HH-  Barg- 
heer, Döhnel,  Noltoni  und  Gowa  am  SO.  März:  Streichquartette 
in  O  dur,  Op  77,  Ton  Ilaydn,  und  in  D  moll  von  Schubert,  Cau- 
zonetta  an*  Mendelssohn'»  Es  dar- Quartelt  und  Violinsoli  von  Spohr 
and  ßode.  —  Geistliches  Concert  am  Chorfreitag,  veranstaltet  vom 
Orgautitcn  Hrn.  Emil  Weiss :  Orgelsoli  von  S.  Bach  und  O. 
Kischer,  gemischte  Chore  von  Gallus,  Mich.  Pretorias,  Dartniartsky 
und  J.Eecard,  Arien  von  Pcrgoles*  und  Schubert  (aus  „Lazarus"), 
Adagio  für  Violoneell  mit  Orgel  von  S.  Bach. 

Salzburg.  Am  3.  Juni  Vereinsconecrt  des  Mozarteums: 
„Titus"-Onverture  von  Mozart,  1.  Satz  eines  neuen  Claviereon- 
certe»  in  Ktnoll  von  O.  Baeh  (Krl.  Riegele),  Violoncelleoneert 
von  Uoltermann  (Hr.  Kretsehntann  aus  Prag),  „Erlkönigs  Tochter" 
Ton  liade. 

Sondershausen.  3.  Lohconcert  mit  nachstehendem  interes- 
santen Programm:  „A  lad  in",  Märchenouverturc  von  Hornc- 
mann,  „Kamariuskaja",  Phantasie  für  Orchester  Ton  Glinka, 
Vorspiel  zu  den  „Meistersingern"  Ton  H.  Wagner,  Violineoncert 
von  Mendelssohn  (  Hr.  Coiicerlraeisler  Ulrich),  Berg-Symphonie  von 
P.  Liest. 

Warschau.  Von  Krau  v.  MuehanotT  vernnstaltetes  Wohl- 
thätigkeitsconcert :  Ouvertüre  von  Zelinski,  Cmoll-Claviercon- 
ctrrt  von  Beethoven  (Hr.  J.  Wicniawski),  Vocaleompositioneu  von 
8chnmann  („Schön  Hedwig"),  Schubert  und  Moninstko,  Ocean- 
Symphonie  von  Rubinstein. 

gtJT*  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Coneertprogramme 
tum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumschau 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Nachdem  Krl.  Amaun  vom  Stadttheater  tu  Königs- 
berg im  hiesigen  Opernhause  noch  einige  Male  mit  Erfolg  als 
Gast  aufgetreten  war,  ist  sio  nun  detinitiv  dem  Personalvorbandc 
letzterer  Bühne  eingereiht  worden.  Am  11.  d.  M.  gaatirte  inj 
Kroll-Thuatcr Hr.  H immer  von  der  grossen  deutschen  Oper  (?)  tu 
New- York  als  Ferdinand  in  der  „Favoritin".  —  Breslau.  Hr. 
Th.  Wachtel  sen.  verabschiedete  sich  um  7.  d.  M.  als  Chapelou 
vom  hiesigen  Stadtihcutcrpublicum.  Im  Lobe-Theater  selten  die 
Damen  N  itting er  und  Fischer  und  Hr.  S  woboda  ibro  Gast- 
darstellungen fort.  In  dem  mit  dem  Stadttheater  unter  gleicher 
Direction  stebendou  Sommorthealor  im  Wintergarten  trat  am 
».  d.  M.  Frl.  Mila  Röder  als  Zerline  („Fr*  Diavolo")  auf.  — 
Cassel.  Frl.  Tremel  vom  Stadttheater  in  Brünn  ist  für  die 
aus  Theater  nach  Car.'arabe  gehende  Frl.  Meissner  fürs  Colo- 
raturfach  au  die  hiesige  Bühne  engngirt  worden.  -  Dresden. 
Frl.  Aglaja  Orgoni's  fernere  Gastrollen  im  Hoftheater  waren 
die  Rosine  („Barbier",  6.  d.  M.)  und  die  Angcliu  („Schwarzer 
Domino",  10.  d.  M.).  Im  Sommertheater  trat  am  10.  d.  M.  Frl. 
Johanna  Aumüller  aus  Wien  als  Boalotte  im  „Blaubart"  auf. 
—  Frankfurt  a.  M.  Am  2.  d.  M.  gab  im  Stadt theoter  Frl.  Pnum- 
gartner  die  Valcnüno  in  den  „Hugenotten".  Hr.  Carl  Hill 
erntete  am  7.  und  H).  d.  M.  für  seine  Darstellungen  dos  Fliegen- 
den Holländers  und  des  Wilhelm  Teil  wieder  stürmischen  Bei- 
fall. Im  Thalia-Theater  wurde  F'rl  Arnau,  die  ihr  Gastspiel 
am  8.  d.  M.  bescbloss,  am  10.  durch  Frl.  Joaephine  Galtnioyer 
vom  Carl- Theater  zu  Wien  ersetzt.  Ausserdem  fübrendiollll.  S  wo- 
boda und  Alström  ihre  Gastdarstellungen  im  Tbalin-Theater  fort. 


—  Magdeburg.  Am  7.  d.  M.  dehutirto  Frl.  Marie  Bärmsnn 
aus  Bremen  tum  ersten  Mal  im  hiesigen  Stadttheater.  Ebenda 
gastirten  Frl.  Harry  und  die  HH.  Wachtel  jun.  uud  Pfeifet 
noch  weiter.  Am  12.  d.  M.  gab  Frl.  Lina  Mayr  im  Victore 
Theater  als  Grossherzogiu  von  Gerolstein  ihre  zehnte  und  Um* 
Gastrolle.  -  Mailand.  Der  russische  Violinvirtuos  G-  Grigoricff 
wird  unter  Mitwirkung  der  Damen  Brambilla  und  Kau- 
miusky  und  der  Hli.  G  i  ra  ld  o  ni,  Elmini,  Aldcmsnn, 
Uuarenghi  und  Fumagalli  demnächst  hier  concertires.  - 
Prag.  Im  Deutschen  Landestheater  lenkt  gegenwärtig  Fr.  Friederike 
Grün,  der  von  ihren  früheren  Wirkungskreisen  (Berlin.Mailaoii 
aus  ein  günstiger  Ruf  vorangiug,  die  Aufmerksamkeit  des  Publi- 
cutns  auf  sich.  Bis  jetzt  trat  die  Sängerin  in  „Robert  det 
Teufel",  „Hugenotten"  und  „Taniihäuscr"  auf.  Im  czechipUri 
Kationnltheaicr  beschlossen  Hr.  Augusti  und  Krau  Yitsli- 
Augusti  von  der  Italicnischen  Oper  zu  Kairo  am  7.  d.  M.  «in 
längeres  erfolgreiches  GastxpieL  —  Stuttgart.  Bei  der  am  11.  i. 
M.  stattgehabten  Aufführung  der  „Afrikanerin"  halt«  Frl.  Elim 
von  der  Wiener  Hofoper  die  Partie  der  Sclica  übernommen  - 
Tri  est.  Frl.  Kraus  und  der  Tenorist  Hr.  Stagno  sind  für 
nächsten  Herbst  an  die  hiesige  Oper  engagirt.  —  Weimar.  Am 

10.  d.  M.  trat  Frl.  Brandt  von  der  Berliner  Hofoper  nocbmiU 
als  Orpheus  in  Gluck'»  gleichnamiger  Oper  im  hicaigen  Huf- 
theatcr  auf.  —  Wien.  Hr.  Adams  ist  auf  4  Jahre  mit  15000 Fl 
jährlicher  Gage  für  die  Hofoper  gewonnen  worden.  Bas  »ehoi 
früher  gemeldete  Engagement  des  Frl.  Trousil  erstreckt  »kb 
vom  1.  Mai  ab  auf  drei  Jahre ;  auf  ebensolange  Dauer  ist  »m 
der  Hofopcrndircction  der  Contract  mit  Frl.  Sie  gstfidt  erneuut 
worden.  Am  9.  d.  M.  trat  Frl.  Caroline  Groyss  vom  land- 
schaftlichen Theater  zu  Graz  als  Königin  der  Nacht  in  iUr 
„Znuberllöte"  im  Operntheater  auf.  Im  Theater  an  der  Wien 
beschloss  die  italienische  OpcrngeecUschaft  des  Impresario  Pol- 
lini am  4.  d.  M.  ihren  zweiten,  drei  Abende  umfassenden  (ja.* 
spieleyklus. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche  am  10.  Juni:  1)  „Miaericordiai  Do- 
mini"  von  Daran  te.  2)  „Herr,  es  sind  Heiden  in  dein  Ert* 
gefallen"  von  E.  F.  Richter.  Am  11.  Juni:  „An  den  Wasser«  n 
Babylon"  von  K.  F.  Richter.  —  Carlsruhe.  Schloaskircb»  s» 
28.  Mai:  „Komm  hcilger  Geist"  von  D.Bortniansky.  2)  „Uni« 
ist  Gott,  der  Herr"  von  Spohr.  3)  Pftngstcanlate  („Hoffnoar 
lässt  nicht  zu  Schanden  werden")  von  Kücken.    Am  29  Mu 

1)  „O  heiiger  Geist,  kehr  bei  uns  ein"  von  J.  H.  Schein 

2)  „Rühmt,  ihr  Menschen,  den  hoben  Kamen"  Ton  H.  Gi«bn< 

—  CbeamitZ.  a)  St.  Johnnniskinhe  am  11.  Juni:  „Sand« 
Dominus  Deus  Sabaoth",  Chor  a  capcBa  von  D-  Bortniamz» 

—  b)  St.  Jacobikirche  am  11.  Juni:  Chor  („O  welch  tat 
Tiefe  des  Reichthums")  aus  dem  Oratorium  „Paulas"  von  Men- 
delssohn. —  Dresden,  a)  Kreuzkircho  am  10.  Juni:  1)  ,4Vf 
Herr  ist  König"  von  Rolle.  2)  „Es  weht  durch  ewrf.i 
Frieden"  von  Jul.   Otto.  —   b)  Kirche  tu  Friedrichstadt  «" 

11.  Juni:  Cantnte  („Singet  Jesu  Dank")  von  A.  Bergt  - 
Weimar.  Stadtkirche  am  11.  Juni :  „Wie  lieblich  ist  Herr  Zebaoili", 
Motette  von  Goudimcl.  —  Wien,  a)  K.  k.  Hofcapelle  »« 
11.  Juni:  1)  Messe  in  G  von  Schubert.  2)  Groduale  („Allelnjsh- 
von  Assmayr.  3)  Offerten  um  („Domäne")  von  Eybler  - 
b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  tu  St.  Augustin  am  11.  Juni:  1)  M«" 
von  Horak.  2»  Groduale  von  Jos.  Haydn.  3)  OtferWriua. 
(Violiusolo  mit  Chor)  von  Anton  Richter.  —  c)  Dominicaon- 
kirche  am  11.  Juni.  1)  Messe  in  F  von  Drobiseh.  2)  <■"- 
duale  (Sopninsolo)  von  Jos.  Haydn.  3)  Offertorium  („Es''' 
mihi",  Sopransolo  mit  Violoneellbegloitung)  von  L.  Weiss.  - 
d,  Pfarrkirche  tu  Su  Ulrich  am  11.  Juni:  1»  Meaw  von  Dre 
bisch.  2)  „Tantum  ergo"  von  S  a  1  i  e  r  i.  3)  Gradaale  ( „L»u<ii 
Siou")  von  M.  Haydn.  4)  Offertorium  („Ave  verum") 
Mozart,  —  e)  Josephstadler  Piaristen-Pfarrkirche  am  ll.Jam 
Messe  von  Bertha  Baronin  von  Bruckenthal.  —  f)  Pfarrkirrb* 
zu  Alüerchenfcld  am  11.  Juni:  1)  Masse  in  D  von  Jos.  Uayd> 
2)  Graduale  („Jjuida  Sion")  von  M.  Haydn.  3)  Offertorium 
verum")  von  Mozart. 
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Opernflbentcht 

(Von  1.  bu  10.  Juni.) 

Leipzig.  Stadtth. :  1.  Troubadour;  3.  Barbier  von  Sevilla; 
6.  Prophet;  8.  Loheugriu;  10.  Der  Nachtwächter  (Nesslcr), 
Schön»  Galathea.  •-  Berlin.  Königl.  Opernhaus:  1.  Feldlager  in 
Schlesien;  4.  Czaar  und  Zimmermann;  6.  Robert  der  Teufel; 
Hl Freischütz.  Kroll"»  Th.:  2.  Don  Juan;  3.  La  Traviata; 
1  Stamme  von  Portici ;  6.  Martha;  7.  Waffenschmied;  9.  Lu- 
rrezis  Borgia;  10.  Troubadour.  Rcuniunth. :  1  ,  8.  n.  6.  Martha; 
t  Srbon«  Galatbea;  8.  u.  10.  Barbier  Ton  Sevilla.  Walhalla- 
Vultah..  1.  Barbier  tou  Sevilla;  9.  Weisse  Dame.  —  Breslau 
f=u,ltth.:  1.  u.  5.  Weisse  Dame;  8.  Troubadour;  7.  Postilloti 
v:n  Lonjumeau.  Sommertb.  im  Wintergarten :  6.  Waffenschmied  ; 
U.Fta  Diavolo;  10.  Schöne  Helena.  Lobe-Th :  2.  u.  6.  Kakadu; 
3  «.  7.  Blaubart;  4.  u.  9.  Grossherzogin  Ton  Gerolstein;  5.  u. 

0.  Schöne  Galathea;  10.  Schone  Helena.  —  Dresden.  Königl. 
Boflh.:  1.  a.  8.  Teufel«  Antheil;   3.  Lucia  von  Luromennoor; 

6  Barbier  von  Sevilla;  10.  Schwarzer  Domino.  Sommorth.: 
10.  Blaubart.  —  Frankfurt  a.  M.  Stadttb.  2.  Hugenotten; 
5.  Martha;  7.  Fliegender  Holländer;  10.  Wilhelm  Teil.  Thalia- 
Th.:  1.  u.  4.  Insel  Tulipan ,  ScbSue  Galatbea;  3-  u.  8.  Ban- 
diten; 6.  Scbäue  Helena;  10.  Fäustling  und  Margaretbel  (Hopp). 
-  HlRIOver.    Königl.  Hofth.:    2.  Lobeugrin ;  4.  Afrikanerin; 

7  Iphigenie  auf  Tauris.  --  Magdeburg.  Stadtth. :  4.  Don  Juan; 
I  Margarethe ;  9.  Troubadour;  10.  Fostillon  von  J-onjumcHu. 
Virtoria-Th. :  10.  Blaubart.  —  Mannheim.  Crosahersogl.  Hof- 
liod  Nationaltb. :  4.  Undino.  —  München.  Königl.  Hof-  und 
Nsiiunalth. :  1.  u.  6.  Lucrcaia  Borgia:  4.  Freischütz;  8.  Tann- 
bsoier.  —  Prag.  Deutsch.  Landesth.:  3.  Robert  der  Teufel; 
b.  Priaseasin  von  Trebisonde ;  6.  Hugenotten ;  9.  Tannbäuser. 
N'ovomestskc'  divadlo  :  8.  u.  6.  Lucia  di  Lammermoor ;  7.  Bigoletto. 

1.  ftni  divadlo :  10.  Priucezua  Trebizondskä. —  Stuttgart.  Königl. 
li^flh.:  4.  Don  Juan.  —  Weimar.  Grosshcrzogl.  Hofth:  1.  u. 
I"  Orpheus  und  Eurydict*  (Gluck);  4.  I-ohengrin ;  7.  Fra  Diavolo. 

'  Wiea  K.  k.  Hofopcrnth.:  2.  Romeo  und  Julia  (Ciouuod); 
3.  Kienzi;  4.  Stumme  von  Portici ;  6.  Margarethe;  9.  Zauber- 
tote.  Carl-Th. :  3.  u.  4.  Insel  Tulipan ;  6.  Schöne  Oalathea ; 
«  Pariser  Leben;  9.  Flotto  Kursehe.  Theater  an  der  Wien: 
1  o.  4.  La  Traviata;  2.  Dr.  Faust  jr.  (Ucrve-);  3.  Barbier  von 
Sevilla. 


AufpofQürte  Novitäten. 

Bach  (O  ),  Clavierconeert  in  F.moll.    (Salzburg,  Vercinsconcert 

des  Mozarteums.) 
flreanung  (C),  Symphonie.    (Aachen,  Coneert  des  Autors.) 
lifstb  {!!.),  Eitdur-Symphouie.  ( Amsterdam,  Coneert  des  Anstels 

Mannenkoor.) 

-  —  Einleitung  zur  „Loreley".  (Ebendaselbst.) 

 „Römischer  Triumphgesaug",  fiir  Chor  und  Orchester. 

(Ebendaselbst.) 

-  -  Seenen  aus  „Fritbjof",  für  Chor  und  Orchester.  (Ebendas.) 
Hunmeyer  (II  ),   Coneertstück   fQr  Pianoforte  mit  Orchester. 

iXew-York,  Coneert  des  Autors.) 

Bicncl  (0.),  „Agnus  dei",  für  vier  Solostimmen.    (Berlin,  Con- 
eert des  Autors.) 

Gernsheim  (F.),  Strcicbuuintctt  in  Ddur.  (Leipzig,  Musikubend 
<ä«  Ton k  Qu «t! er vereius.) 

Hart  mann  (E.),  Andante  und  Allcgr«  für  Pianoforte  und  Violino. 
(Leipzig,  Mu«ikahcnd  des  Tonkünstlcrvereins.) 

ß'llcr  (F.),  „Israels  Siegesgesang",   Hymne  für  Soprunsolo, 
Chor  uud  Orchester.  (Cöln,  4S.  N'ic«lerrhciiiiiche«  Musikfest.) 

Horuemaun  (C.  F.  K.),  „Aladiu",  Märcbcnouverturo.  (Sonders- 
hausen, 3.  Lohconcert.) 

l'tsil  (F.),  „Die  Legende  von  der  heiligen  Elisabeth".  Oratorium. 
(Weimar,  Kirchenconcert.) 

 Berg-Sympbouje.    (Sondershause»,  3.  Lohconcert.) 

 „Ave  mans  Stella",  Hymnus  für  gemischten  Chor  und  Har- 
monium.   (Trag,  Coneert  der  Sophien-Akademie.) 

(C),  „Die  Auferweckung  des  Lazarus",  Oratorium.  (Prag, 
Ebendaselbst.) 
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Reiuecke  (C),  „Fricdeusfoior"-Fcatouverture.  (Cöln,  48.  Nieder- 
rheinisches  Musikfest.    Schwerin,  Hofconeert) 

 Kntr'aets  aus  „Wilhelm  Teil"  für  Orchester.  (Sonders- 
bausen, 2.  Lohconcert.) 

Volkmann  (R.),  Fostouverture.  (Sondershausen,  2.  Lohconcert.) 

Wagner  (R),  Vorspiel  au  den  „Meistersingern".  (Carlsbad, 
Curconcert.    Sondershausen,  8.  Lohconcert.) 

Joonudsehaa. 

Allgemoino  Musikalische  Zeitung  Nu.  23.  Riehard 
Wagner  als  Philosoph.  (Abdruck  aus  der  „A.  A.  Z.".)  —  H.  Lanbe 
über  das  Leipziger  Stadttheater.  -  -  Berichte. 

Cacilia  (Luxemburg)  No.  6.  Bemerkungen  über  den  Werth 
geistlicher  Conoerto.  —  Literatur.  —  Musikbeilage:  Offortoriam 
von  II.  Oberhoffer,  Op.  9. 

EchoNo.  23  nebst  Beilage:  Boriehte  und  Notizen. 

Musica  sacra  No.  6.  ForUetzungcn  und  Notizen.  —  Musik - 
bcilage:  5.  Litanei  von  F.  Witt,  Op.  20a. 

Neue  Berliner  Musikzeituug  No.  23.  Reeensionen 
(Clurierübertragungen  Sehuinann'sehrr  Lieder  durch  Th.  Kirchner, 
sowie  Romanzen  und  Balladen,  Op.  4l,  tou  Ad.  Jensen).  — 
Feuilleton :  Paolo  Agostini.  —  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  24.  Berichte  und 
Notizen.  —  Nekrolog  auf  D.  E.  F.  Aubcr.  —  Kritischer  An- 
bang (Lieder  von  Dr.  J.  Scbucht  [Op.  22],  U.  v.  Hercogonberg 
[Op.  8]  und  Ad.  Malier  [Op.  9]). 

L'rauia  No.  5.  Sprüche  von  Holtmann  von  Fallersleben 
und  Lieder  von  J.  Altmann.  —  Eine  Erinncruug  an  das  alte 
Weimar  und  den  Zauberer  von  der  Altcnhurg.  —  St  taeuisses  — 
philosopbus  mantisaes.  —  Besprechungen  und  Musikliterarisches. 
—  Vermischtes  und  Notizen. 

Vermischt«  Mltthellnngen  and  Notizen. 

*  Eine  neugegründete,  aus  750  Mitgliedern  der  höchsten 
Stande  Warschaus  bestehende  Muaikgesellichaf t  scheint 
äusserlich  äusserst  gut  fundirt  zu  sein.  Nach  der  „N.  Z.  f.  M." 
besitzt  der  Verein  u.  A.  ein  eigenes  elegantes  Local  mit  Lese-, 
Restauration*-,  Unterhaltung«-,  Rede-  und  Musiksälen  und  eine 
bereits  »ehr  werthvolle  Bibliothek,  zu  der  das  Mitglied  Gräfin 
Marie  von  Muchanolf  allein  ISO  Partituren  von  Oratorien, 
Opern,  Symphonien  etc.  gesteuert  hat.  Da  diese  Gesellschaft  nach 
derselben  Quelle  Verbindungen  mit  anderen  Tonkünstlervereinen 
angebahnt  bat,  so  kommen  wir  durch  unsere  Beziehungen  zum 
Leipziger  derartigen  Verein  vielleicht  in  die  Lage,  Ausführlicheres 
Uber  die  Warschauer  Gesellschaft  noch  mittbcilen  zu  können. 

*  Vom  Cöluor  ebou  verflossenen  Musikfest  wird  uns  als 
Curiocum  mitgetheilt,  daas  viele  der  im  Orchester  mitwirkenden 
belgischen  und  holländischen  Musiker  Boothoven's  neunte  Sym- 
phonie in  jonen  Tagen  zum  ersten  Male  mitgespielt  haben. 

*  Durch  Hrn.  A.  Jacll  gelangte  als  Novität  für  London 
J.  Brahms'  Clavierquartett  in  Adur  zum  Vortrag.  „The  musi- 
cal  Union",  unter  deren  Namen  dies  geschah,  stattet  ihre  Pro- 
gramme in  verdienstlicher,  das  Verständnis*  neuer,  gediegener 
Werke  beim  grossen  Publicnm  fördernder  Weise  mit  sachgemässeu, 
durch  Notciibeinpiele  erläuterten  Analysen  derselben  aus. 

*  Der  grosse  Unbekannte,  welcher  im  Berliner  „Echo"  zeit- 
weilig die  Rolle  eine«  Correspondenten  aus  Leipzig  spielt, 
spukt  wieder  einmal  in  der  23.  No.  gen.  Blattes.  An  seiner 
allerdings  ungefährlichen  Schwärmerei  für  Meyerbeer,  dessen  „ge- 
niale Musik"  sich  die  „wahren  Musikfreunde"  Leipzigs  nicht  ver- 
kümmern lausen,  uud  au  seineu  unflätigen,  dabei  ganz  sinnlosen 
Ausfüllen  erkennt  man  auch  bei  Vermeidung  unnöthiger  Dutiv- 
bildnngen  den  Vogel.  • 

*  Der  König  von  Bayern  hat  einen  Preis  von  SOOThlr. 
für  die  beste,  einen  dem  bayer  ischen  Volksleben  entlehnten  Stoff 
behandelnde  Gosangsposso  ausgesetzt 

*  Wagner'»  Kaiser-Marsch  beginnt  auch  in  Wien  populär 
zu  werden.    Bei  seiner  ersten  Aufführung  im  dasigeu  Theater  in 
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der  Joeepbatadt  am  3.  Juni  muatl«  der  Marsch  auf  stürmisches 
Verlangen  de«  Publicum*  wiederholt  werden ;  seitdem  wird  er  in 
genanntem  Theater  jeden  Abend  in  Gehör  gebracht.  In  München 
tat,  wie  ein  Bericht  von  dort  unteren  Leaern  bereit*  meldete,  der 
Kaiser-Marsch  durch  ähnliche  regelmäßige  Vorführung  schon 
so  bekannt,  das*  das  Publicum  den  Schlusnhymnua  mitsingt. 

*  Verdi,  dem  —  wie  wir  früher  mittheilten  —  die  Re- 
organisation der  italienischen  Musikschulen  übertragen  worden 
ist,  beabsichtigt  das  CousorvBtorium  iu  Mailand  iu  einer  inter- 
nationalen Musikschule  iu  gestalten,  wahrond  er  dem  Conserra- 
lorium  iu  Neapel  die  ausschliessliche  Pflege  der  speeirlsch  ita- 
lienischen Musik  als  Aufgabe  iu  stellen  gedenkt.  Auf  Verdi'* 
Anrathen  wurde  die  Directorstelle  an  ersterem  Institut  Hans  Ton 
BSlow  nngetrsgon,  der  jedoch  aua  Rücksicht  auf  seine  amerika- 
nischen (?)  Rciscpläiie  ablehnte. 

a)  Anläaslich  de*  rom  Kaiser  Wilhelm  auf  den  18.  Juni  fest- 
gesetzten allgemeinen  Dankgottesdienste«  hat  der  königl.  Musik- 
director  und  Domcapollmcister  M.  lirosig  in  Breslau  eine  Dank- 
und  FriedensmeMo  componirt,  dir  am  obengenannten  Tage  in  der 
Domkirche  zu  Tlreslau  unter  Leitung  des  Componisten  aum  ersten 
Mal  tur  Aufführung  gelangen  wird. 

*  An  dem  jährlich  stattfindenden  Coucert  des  Hrn.  J.  Bene- 
dict in  London  hatten  sich  diesmal  ausser  einem  Orchester  acht  Diri- 
genten, sehn  Instrumentalsolisten  und  einig«  zwanzig  Solovoca- 
listen  betheiligt.  So  wenigstens  hnbon  wir  die  Angabe  vernommen. 

*  Am  II.  Juni  gelangto  Fr.  I.isst's  „Legende  von  der  hei- 
ligen Elisabeth"  in  der  Stadtkircbe  su  Weimar  mr  Aufführung. 

*  „Des  Bruder* Heimkehr"  heisst  eine  neue,  ein  hoiteres,  selbst 
erfundene*  und  textlich  bearbeitetes  Sujet  behandelnde  Oper  Ton 
Frani  v.  Holstein,  deren  beide  ersten  Acte  vor  eioera  Kreise 
Geladener  am  18.  d.  M  in  dem  derzeitigen  Wohnort  des  Autors, 
Leipsig,  zu  Gehör  gebracht  wurden  und  den  Wunsch  nach  einer 
baldigen  soenisehen  Aufführung  des  ganten  Werkes  im  Stadt- 
theater  sehr  rege  werden  licsaen. 

*  Den  vielfach  irrigen  Mittheilungen  über  die  für  den  Sommer 
1873  in  Dayrcuth  in  Aussicht  genommenen  Aufführungen  von 
R.  Wagner's  „Ring  de*  Nibelungen"  gegenüber  dürften  einige 
zuverlässige  Nachrichten  geboten  erscheinen.  In  Rede  stehendes 
Bühuetifestspicl  soll  in  genannter  Stadt  und  Zeit  an  drei  un- 
mittelbar auf  einander  folgenden  Hauptabenden  und  einem  Vor- 
abend unter  de*  Meisters  Anleitung  und  Mitwirkung  der  vorzüg- 
lichsten Singer  und  Musiker  in  einem  eigens  zu  diesem  Zwecke 
erbauten  Theater  vollständig  aufgeführt  und  in  den  beiden  nächst- 
folgenden Wo<-heu  twei  Mal  ebenso  wiederholt  werden.  Die  nöthigen, 
anf  900,000  Thlr.  veranschlagten  Geldmittel  suehen  nähere 
Freunde  des  Componisten  durch  Unterbringung  von  1000  Palro- 
natMirheinen  k  800  Thlr.  bei  den  Freunden  und  Förderern  dieses 
nationalen  Uot'  rnebmens  *u  beschaffen.  Der  Bcsita  eines  der- 
artigen Scheines  sichert  einen  Plata  für  tämmtliche  Auffüh- 
rungen des  Fesupieles,  wie  ea  auch  gestaltet  ist,  dasa  drei  Theil- 
nehmer  an  einem  dieser  Scheine  partieipiren ,  deren  jeder  dann 
das  Anrecht  auf  einen  Platt  au  je  e  ine  r  dieser  Aufführungen  erwirbt. 

*  In  Stuttgart  soll  noch  vor  Schluss  der  8aison  des  dortigen 
Componisten  G.  Linder  Oper  „Dornröschen"  das  I.ampenlicht  er- 
blicken. —  Eine  in  unserer  No.  22  erwähnte  generalintendantliche 
Kenntniasnahme  eine*  anderen  „Dornröschen"  wurde  uns  nach- 
träglich als  von  gani  anderem,  als  dort  angeführtem  Erfolge  be- 
gleitet bezeichnet. 

*  Die  erste  Aufführung  von  Wagner's  „Rienti"  im  Mün- 
chener Hoftheater  ist  nunmehr  auf  den  22.  Juni  angesetzt. 

*  Im  Teatro  Mercadantc  tu  Neapel  ging  kürzlich  Maestro 
Herb  in 's  neue  Operette  „La  statua  di  Giulia  Casare"  mit  Bei- 
fall in  Scene. 

*  V.  E.  Nessler'«  mehrfach  erwähnte,  in  letzter  Fassung 
„Der  Nachtwächter  und  der  Student"  heiasendo  Operette  erlebte, 
schliesslich  noch  ganz  unerwartet,  am  10.  Juni  im  Leipziger 
Sudttheater  ihre  erste  Aufführung. 


*  Am  nächsten  18.  Juni  werden  es  fünfzig  Jahre,  dm 
Weber'*  „Freischütz"  tur  erat  en  Aufführung  gelangt«,  uad  nur 
als  erste  Oper  des  damals  eben  gebauten  Schauspielhaus«»  in 
Berlin.  Dem  Jähns'schcn  Weber- Werke  entnehmen  wir  ho 
Hinblickauf  dieses  (zufallig  mit  unserer  hochwichtigen  Fricdensftin 
zusammenfallende)  Jubilänm  Weber'»  eigene  nach  jener  Auffährusg 
gemachte  Notizen :  „Abends  als  erste  Oper  im  neuen  SchauspuS- 
hause:  Der  Freischütz.  Wurde  mit  dem  unglaublichsten 
Enthusiasmus  aufgenommen.  Ouvertüre  und  Volkslied  da  Cspo 
verlangt,  überhaupt  von  17  Musikstükken  14  lärmend  applaudirt. 
alles  ging  aber  auch  vortrefflich  und  sang  mit  Liebe,  ich  ward« 
heruusgerufen  und  nahm  Mad.  Seidler  und  Mllc.  Eunike  mit  her- 
aus, da  ich  der  anderen  nicht  habhaft  werden  konnte.  Gedickt» 
und  Kranze  flogen.  Soli  Deo  Gloria."  —  Die  hierbei  genannt» 
Mad.  Seidler  ist  übrigens  die  einzige  noch  Lebende  von  dsn  Mit- 
wirkenden des  Abends  vor  fünfzig  Jahren. 

*  Am  13.  d.  M.  fand  im  Berliner  Opernbaalt  di, 
letzte  Opernvorstellung  („Barbier  von  Sevilla")  tot  den  Fem« 
statt.  Die  Wiener  Hofoper  beschlos*  am  15.  d.  M.  mit  Wagatr'i 
„Rienzi"  die  Saison. 

*  Im  Theater  an  der  Wien  in  Wien  wird  vom  15.  Jtü 
ab  eine  unter  Leitung  dos  Impresario  Franchetti  stebeni» 
italienische  Operngcsellschitft  eine  Reihe  von  Vorstellungen  (tot- 
läufig  10  an  der  Zahl)  geben. 

*  Im  Crystal-Palane  in  London  läset  eich  gegenwärtig  eis 
ftehwaraes,  ähnlich  wie  die  siamesischen  Zwillinge  verbandet«! 
Schwesternpaar  unter  der  lockenden  Firma  „Zw  ei  kö  pf  ig*  X  tck- 
tigall"  hören.  Ob  die  in  unserer  No.  3  vom  t.  J.  ervtaxtr 
Miss  Zelly  mit  dem  Londoner  Naturwunder  identisch  ist,  m- 
mogen  wir  nicht  anzugeben. 

*  Mit  der  Neubesetzung  der  durch  Auber,  reap.  den  tragWek 
geendeten  Communisten  Salvador  verwaisten  Stelle  eine* Ihrre- 
tors  de*  Pariser  Conaervatorium*  bringt  man  den  Compoakei 
A.  Thomas  in  Beziehung. 

*  Um  Verwechselungen  mit  anderen  ebenfalls  in  Wie-Uiin 
wohnenden  „Personen"  gleichen  Namen*  in  Zukunft  zu  umr'b'i. 
theilt  der  Violinist  Hr.  Aug.  Wilhelmj  durch  ein  Inserat  it 
einer  Musikzeitung  mit,  das*  tur  Vollständigkeit  seiner  Air**- 
der  Titel  „Professor"  und  die  Wohnungsangahc  ( Carlsstraat*  U 
nöthig  »ei.  Wir  wissen  natürlich  nicht,  ob  die  Verwechselnartt 
de*  Hrn.  Wilhelmj  mit  jenen  „Personen"  erst  in  den  letrat 
Wochen  häufiger  vorgefallen  sind. 

Auszeichnungen.  Dem  königl.  prent*.  Professor  und  MtuüV 
director  F.  W.  Jahns  tu  Berlin  haben  der  König  von  Bavm 
die  groese  goldene  Medaille  und  der  G rosaherzog  von  Baden  i» 
Ritterkreuz  erster  0  lasse  de*  Orden*  vom  Zthringer  Löwe*  ver- 
liehen; beides  in  Anerkennung  seines  Werkes:  „Carl  Marax 
von  Weber  in  seinen  Werken".  —  Hofcapollmeister  Ed.  L»«»" 
in  Weimar  erhielt  das  füratl.  Schwarzburg'sche  Ehrenkrtu 
3.  Clatse.  —  Prof.  Dr.  Wilb.  Vo  Ick  mar  in  Homburg  ist  mh 
dem  goldenen  Verdicnstkreuz  dos  herz.  Meeklcnburgisehen  Htst- 
ordens  der  wendischen  Krone  deoorirt  worden. 

Gestorbe«.  Georg  Kremplsetter,  der  frohere  Capell- 
meister  des  Münchoner  Actientheaters  und  Componist  mehrmr 
beifällig  aufgenommener  Operetten,  ist  am  6.  Jum  in  seinem  Gt- 
buruort  Vilsbibnrg  gestorben. 

Mutikalün-  und  Bucher nutrkt. 

FÄngt 'troffen:  F.  Hill  er,  „Israels  Siege*gesang",  Hjumt 
für  Chor,  Sopransolo  und  Orchester,  Op.  151.  —  8.  Jadasse  kr. 
Variationen  im  ernsten  Stil  für  Pianoforte,  Op.  40  - 
C.  Reinecke,  6  Lieder  für  twei  weibliche  Stimmen  mit  Piano- 
forte, Op.  109.  —  N.  Rimsky-Korsakow,  „8adko".  srmph«- 
nisthes  Stück  für  Orchester.  —  A.  Rubinstein,  TMnw  et 
Variation*  pour  Piano,  Op  88.  —  W.  Street,  Conoert  in  Fraoll 
für  Pianoforte  und  Orchester,  Op.  24-  —  Rieh.  Wagner,  Dm 
Gesänge  (Schlaf,  holdes  Kind  —  Die  Rose  -  Die  Erwartung 
für  eine  Singstimme  mit  Pianofortebegleitung.  [Ursprünglich  » 
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Frankreich  mit  franräiUchem  T^t  «mhienen,  dürfte  di«  deou^he  „Wu  ist  echt«  Kircheumu»ik?"  —  Vom  Jost-Hofmei.ter'- 
Uebereetsung  nicht  nach  Geschmack  de«  Cnnponiaten  ausgefallen  sehen  Mq«ika)i»ch-liternri»chen  Monatsbericht  erschien  künlich 
•ein.]  — Von R.  Schumann  bringtdie  „Edition  Peters"  su  billigem  der  6.  d  J.  Wir  kommen  wiederholt  aof  daa  nützliche  Unter- 
Preis  die  Werke  „Liederkreis"  und  „Frauenliebe  und  Leben"  in  nehmen  turück,  weil  e»  am  besten  eine  Vorstellung  4m  all- 
den  meisterhaften  Kircbner'sehen  Clnvierubcrtrajrungen,  »owie  gemeinen  Musikalienmarkte«  mit  den  einsehlaglieben  Schriften, 
de*  Weiteren  in  ton  8.  Jadassohn  besorgtem  ähnlichen  Arrange-  von  dem  wir  natürlich  nur  das  Bemerkenswerthere  hervorheben 
ment  die  „Dichterliebe".  Ebenso  ist  ihr  Katalog  mit  den  ferneren  können,  vermittelt  und  daher  wohl  auch  der  Beachtung  der 
Werken  „Kreisleriana"  und  den  Fugen  Op  60  bereichert  worden.  Musiker  und  Musikfreunde  xu  empfehlen  ist. 
—  G.  Jacobsthal,  Die  Mensurnlttoiettscbrift  de«  12.  und  13.  In  Sicht:  Von  Fcrd.  Miller  ist  in  Kttrae  eiua  neme  Folge 
Jahrhunderts.  —  K.  Sehlecht,  <je»chi<bte  der  Kirchenmusik.  von  „Aus  dem  Tonleben  un»erer  Zeit"  tu  erwarten.  Diese  Fort- 
Zugleieb  Grundlage  xur  vorurteilslosen  Beantwortung  der  Frage:  sctxung  erscheint  bei  F.  E.  C-  I.euckart  in  I.eipsig. 


Kritischer  Anhang. 

Ferdinand  MBhrlng.    Sechs  deutsche  Kriegsgesänge  auf  das  Jahr  «itionen  nicht  abzusprechen,  dasa  sie  durch  ihr*  rhythmische 

1870  für  vierstimmigen  Männerchor,  Op.  75.  2  Hefte.  .  Schleu-  Lebendigkeit  ittnden  werden,  da  sie  sich   besonders  auch  im 
singen,  Conrad  Glaser.  (tanzen   mausigen    Anforderungen  bezüglich   der  Schwierigkeit 
Die  hier  tur  musikalischen  Bearbeitung  gewiiblten  Gedichte  dor  Ausführung  anbequemcu;    leider  xahlen  sie  dadurch  aber 
(>*o  1.  Kriegslied  gegen  die  Wüschen,  von  F.  M.  Arndt,  No.  2.  »uch  o1m  Itl  d"  graaata  Menge  der  „gewöhnliche«"  Männer- 
Abschied  vom  König,  von  0.  Ucaekiel,  No.  8.  Wir  sind  da,  von  gesangswerke.  d. 
Hoffmann  von  Fallersleben,  No.  4.    Das  Leben  meinem  Konig, 

von  Quast,  No.  b.  Wir  haben  mit  Euch  den  grünen  Uheiu,  von  &  Btirlitt    „Der  Jiiger  Heimkehr",  für  vierstimmigen  Mänaer- 

Hosäzs  und  No.  6.  Slcgosfeier  von  Bodenstedt)  haben  anwerdem  enor  «"'*  Orchester,  Op.  49.    Hamburg,  Aug.  Cranz.  Clavier- 

ersten,  echt  deutschen,  tu  «ehr  den  Anstrich  der  Gelegenheit»-  ausxug  26  8gr. 

gediente  und  des  einseitigen  Patriotismus,  als  das«  sie  Anspruch  Ein  wahrer  Leckerbissen  für  Männergesangvercine,  bei  fest- 

darauf  machen  könnten,  für  „deutsche  Kriegsgesänge"  zu  gelten.  lieben  Gelegenheiten  oder  Ausflogen.  Nicht  nur  ist  die  fröhliche 

Dan  erste  der  angeführten  Gedieht«  hat  anfangs  in  seiner  Rhjrth-  Jägerstimmung  in  der  Musik  in  animirtester  Weise  ausgedruckt, 

mik  entschiedene  Aehnliehkeit  mit  „LBtsow's  Jagd",  und  dies  hat  sondern  die  leichlo  und  dankbare  Ausführbarkeit  legt  auch  der 

wohl  auch  den  Componisten  in  einer  ähnlichen,  recht  glück-  Begeisterung  des  Vortrags  keinerlei  Hindernisse  in  den  Weg. 

liehen  Behandlung  veranlasst.    Caberhaupt  ist  diesen   Coropc-  P.  W. 


Briefkasten.  H.  (f,  in  C.  Der  mit  jenem  Theil  beauftragte  Mitarbeiter  konnte  bei  wohl  tu  entschuldigender  Unkanntniss  des  betr. 
Werkes  aus  dem  eingesandten  Programme  nieht  ersehen,  ob  es  sich  um  nur  einige  oder  alle  Cböre  desselben  handle.  Ein  Schreib- 
fehler bei  Datumangaben  kann  sebon  einmal  mit  unterlaufen.  —  A.  .'f.  in  K.  Die  Anfrage  in  B.  ist  bereits  von  hier  abgegangen. 
—  .'1.  r.  H.  in  B.  A.  W.  Thayer's  „Beethoven'«  Leben"  ist  bei  F.  Schneider,  Matthäikirchstrasse,  erschienen.  Die  nähere  Adresse 
des  Prof.  J.  kennen  wir  nicht,  derartige  Anliegen  erledigen  sieh  besser  durch  ein  Adreasbach.  —  F.  Tk.  in  O.  Hatten  Sie  vielleicht 
gar  unterlassen,  Hrn.  Seh.  ein  Exemplar  des  betr.  Werkes  zuzusenden }  —  B.  K.  in  C.  H.  v.  B.'s  Aolsau  „Epigonen  und  Pro- 
gonen",  den  Sie  wahrscheinlich  im  Sinne  hatte»,  befindet  sich  in  der  „N.  B.  M."  vom  Jaaro  1859. 


Anzeigen. 


[172  ]  Neuer  Verlag 

von 

Ed.  Bote  *  G.  Bock  In  Berlin. 

Flotow,  Fr.  v«, 

Sein  Schatten 

(t  OtnbrtJ. 
Komische  Oper  in  drei  Acten. 

ClaTierauaziiff  mit  Text.   Preis  4  Thlr.  netto. 

Mit  dem  grössten  Erfolge  In  Paris  und  Brüssel 
gegeben,  In  Vorbereitung  an  sitmmtllchen  grösse- 
ren Theatern  Deutschlands. 

[173  ]  I*.  Pabst'a  Mtuihilwthandhmg  in  Ltipxig 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Pablictun  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikallen,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestem  empfohlen. 

[174  1  Frledr.  K ratxschiner  Vjiohf.,  Leipzig. 

Lithographische  Anstalt.   Steindruckerei.  Notendruckerei. 


Für  Dirigenten  von  Orchester-Gesellschaften 
und  Gesangvereinen. 

[175.]    Neu  erschienen: 

Franz  Liszt,  Gaudeamus  igUur.  Humoreske 

für  Orchester,  Soll  und  Chor.  Partitur  mit  unter- 
gelegtem Ciavierauszug  3  Thlr.  Soli-  and  Chor- 
stimmen  10  Sgr.  Orchesterstimmen  3* '4  Thlr.  Das 
Werk  ist  aufzuführen: 

1)  für  Mannerchor  und  Orchester,  2)  für  gemischten 
Chor  und  Orchester,  3)  für  Chor  mit  Piano,  4)  für 
Orchester  allein ;  auch  zu  haben  für  Piano  solo  (vom 
Componisten).    25  Sgr. 

 Racoczl- Marsch  für  grosses  Orchester.  Sym- 
phonisch bearbeitet.  Partitur  3  Thlr.  Orchester- 
Stimmen  ö'/s  Thlr.  Als  Concert  -  Paraphrase  für 
Piano  allein  25  Sgr.,  zu  vier  1  landen  1  Thlr.,  für 
2  Pianos  (zu  4  Händen)  1  Thlr.  5  Sgr. 

In  allen  Buch-  und  Musikalienhandlungen  i»t  gratis  zu 
haben :  „Verzeichnis«  von  Liszt's  neuesten  und  der  früheren 
Werke  dea  Meisters",  welche  in  unserem  Verlage  erschienen. 

J.  Schuberth  &  Comp.,  Ix«ipzig  und  New- York. 
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tl76]  ©ffcne  ÖteUc  für  iflulilter. 

0«*«rlil:  y.in  Chuierlrbrer  an  dlo  Musikschule  tu  Born. 
Adr.  Mn.ikdin-rt»r  Ad.  RelOhd  das*U».t.  

[177]  Verlag  von  Uob.  Forberg  in  Leipzig. 

Nova  Nr.  4,  1871. 

Conradi,  A.,  „Au»  Liebe  für»  männliche  Ge- 
schlecht", Couplet  nus  der  Po«««  „Eine 
Berliner  Putzmacherin",  von  Ed.  Linderer, 
für  eine  Singst imme  mit  Begleitung  des 

Pianoforte  

Hennes,  Aloya,  Op.  4.  Wie  reich!  Gedicht  von 
Marie  Clammilzer,  für  Sopran  oder  Tenor 
m.  Begleitung  d.  Pmuoforte.  Neue  Aufgabe 

 Üp.  176.  Frohsinn  mein  Ziel.  Clavierstück 

 üp.  210.  In  stiller  Nucht.    Melodie  für 

Pianoforte  

Holzel,  Gustav,  Op.  Die  Macht  der  Liebe. 

Lied  für  eine  SingHtimnie  mit  Heglciuiug 
de»«  l'ianoforte.  Text  deutsch  von  G.  und 
englisch  von  Charles  Incle<lon    ....    —  10 
— —   Op.  158.  Sieben  ClavierstOckc  (Lieder 
ohne  Worte). 

No.  1.  Erinnerung  an  den  Garda-Sec  . 
„    2.  Gebirgaklänge  ...... 

„    II.  Abcndgenang  

„    4.  Sehnsucht   

„    5.  Ich  denke  dein  

„    6.  Mansch  

„    7.  Erinnerung  oin  Warschau 

 Op.  100.  Trois  Chansons  san«  paroles 

pour  Piano. 

No.  1.   12",   Ngr.    No.  2.  71/,  Ngr. 

No.  3.  10  Ngr   1  — 

Krug,  D.,  Op.  279.  Krieger»  Heimat hgruas. 
Gedicht  von  Ludwig  Sommer,  für  ein« 
Singetimme  mit  Begleitung  de*  Pianoforte  —  5 
Lange,  S.  de,  Op.  6.  „Nacht*  in  der  KujUte". 
Ein  Liedercyklu»  von  Heinrich  Heitie,  ffir 
eine  Singstimme  mit  Begleitung  de«  Piano- 
forte  complet 

No.  1.  Das  Meer  hat  seine  Perlen  etc. 
„    2.  An  die  blaue  Himmelsdeeke  etc. 
„    3.  Aus  des  Himmel»  Augen  dro- 
ben etc  

„  4  u.  5.  An  die  bretterne  Schiffswand 
Nesaler,  V.  E.,  Op.  44.  Zwei  Lieder  für  eine 
Singstimmc  mit  Heglcitung  de»  Pianoforte. 
No.  1.  Den   Blumen   Fried   und  Kuh, 
Geflieht  von  Hoflmarm  v.  Füllers  - 

leben  

„    2.  Hony  soit-,  qui   mal   y  pense, 
Bolero.  Gedicht  v.  A.  Bottger  . 
Schaab,  Rob.,  Op.  93.  Vier  Lieder  aus  ,.Palm- 
blfitter"  von  Carl  Gerok ,  für  eine  Sing- 
stuuruc  (Mexxosopran    oder  Bariton)  mit 
Begleitung  de»  Pianoforte  —  10 

Druck  tob  C  G. 


10 

7V, 
7'8 

77, 
10 

7", 
10 


25 
7", 
7  V, 

5 

»Vi 


7  V, 
10 


Schulz- Weida,  Jos.,  Op.  216.  Jugcndlieder 
ohne  Worte  in  melodiöser  leicht 
Form  für  da»  Pianoforte. 

No.  1.  Minnelied  

2.  Sehnsucht   

3.  Lied  dos  armen  Savovarden 

4.  FriedenMied 

f>.  Fröhliche  Jagd  

6.  Maienlied  

7.  Traneilied  

8.  Lied  der  Nachtigall    .    .  . 


~  7', 


■■ 


-  n 

-  7', 

-  7», 

-  7't 
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Neuer  Verlag 


Ed.  Bote  &  G.  Bock  in  Berlin. 

Gustav  Lange, 

5  Sonatinen  für  das  Pianoforte. 

Op.  114.    No.  1  -f>     Preis  k  10  Sgr. 

Als  ausgezeichnetes  Unterrichtswerk  allen 
Klavierlehrern  dringend  an  empfehlen! 

[171».J  Neuer  Verlag  von  E.  W.  Frltsacll  ia  LciptiT"" 

Concert 

(A  durj 

f  ü  r  Violine  und  0  r  c  Ii  c  s  t  e  r 

von 

Johan  S.  Svendsen. 

Op.  6. 

Part.  3  Thlr.    8umrnea  4  Thlx.  10  Ngr. 

PrincipaUtimme  mit  Clavierau»tug  2  Thlr.  'M  NgT 
.   

Concert 

(A  mollj 

für  Pianoforte  mit  Orchester 
Aug.  Winding. 

Op.  16.    ö  Tblr. 
Priiioipiibtirnme  allein  1  Thlr.  20  Ngr. 

liw.]  Neuer  Verlag 

von 

Ed.  Bote  &  G.  Bock  In  Berlin. 


MT 

1a 

n 

n 

2  italienische  Tänze  für  Pianoforte, 

Op.  21.  No.  1.    Haltfirello     Preis  15  Sgr. 

No.  2.  Tarantella.  PreU  121/,  »F- 
Durch  seine  „Albumblätter"  hat  der  obirf 
Componlst  Aufsehen  erregt;  In  gleicher  Welse 
werden  diese  zwei  charakteristischen  Stücke  bei 
allen  ClaYterspielern,  die  gute  Salonmnslk  lieben, 
die  beste  Aufnahme  finden. 


Leipzig,  den  23.  Juni  1871. 


^&£^V      für  Tonkünstler  und  Musikfreunde.  vfi 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 

——=——-— ===1    III  ,|| 

Das  Musikalische  Wochenblatt  «räch  eilt  jahrlieh  in  68  Kammern     Der  PreU  ist  3  Thlr. 
yr    TV         -.für  den  Tollen  Jahrgang,  15  Ngr.  riertaljihrlich.  Bai  dirocter  frankirter  Kreuibandsoudung        rVT"_  f)/» 
1  |.  JanrCr.  I  ■*«■  O***»         dantaohen  Reiohe  und  Oesterreich«  wird  dar  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  das       I  IM  .  £Oi 
J  Quartal  mit  22»/,  Ngr.  berechnet  1 

Dm  Inaarüonage bahren  för  die  gespaltene  Petitieila  oder  daran  Banal  betragen  9  Kgr. 


Inhalt:  L'eVer  dl»  B»»ti mm^nit  <W  i)p#r.   In  Aiwehhua  an  Wsgaer*.  Brocharn    Von  H.  r.  Wolroftvi.  —  Kritik:  .SjrmpbwiliKa»  SonnU,  Op.  47,  Ten  J.  Rhfin- 
bergnr.  (SchJaaa.)      Btocraphipches:  Oester  Walter.   iMjl  PortnH.)  —  tVaraegwuhiekki:  Maeikkttah  aas  Uodoo  aad  Mnw-Tart  —  Kanei»  Cttrtwpoa- 


Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes",  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  No.  26 
zu  Ende  geht,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhalten 
wünschen,  gebeten,  desfallsige  Bestellungen  gefälligst  rechtzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der 
Zusendung  keine  Unterbrechung  stattfindet.  —  Den  werthen  Jahresabonnenten  gegenüber  bedarf  es 
natürlich  dieser  Erinnerung  nicht. 

E.  W.  FRITZSCH. 


Ueber  die  Bestimmung  der  Oper. 

Im  Anschluas  an  Wagners  Brothur«. 
Von  Hat*  von  Wolzogen. 

Wieder  eine  neue  Schrift  de«  unermüdlichen  Rieh. 
Wagner  ist  nun  erschienen,  welche  unter  dem  Titel: 
„Ueber  die  Bestimmung  der  Oper"  nicht  nnr  in  be- 
quemster Weifte  einen  Auszug  aus  dem  grossen  Werke 
„Oper  und  Drama"  gibt ,  sondern  auch  manche  bedeu- 
tende, theils  praktische,  theils  theoretische  Gedanken 
aus  anderen  »Schriften,  wie  z.  B.  der  Vorrede  zum  „Rinp 
des  Nibelungen"  und  dem  „Beethoven",  mitaufgenommen 
enthält ,  sodass  in  der  That  kurz  gefasst  und  reichlich 
gesammelt  hier  die  Quintessenz  des  gewaltigen  Wollens 
vorliegt,  das  so  Mancher  auch  aus  den  klarsten  und 
überzeugendsten  Auseinandersetzungen  so  wenig  wie 
aus  den  Werken  verstehen  will.  Ist  es  doch  schon  ein 
Zeichen  des  ärgsten  Nicht-verstehen-wollens,  dass  gegen- 
über einer  solchen  Willens-  und  Schopfnngskraft  das 
wunderliche  Vornrtheil  leider  so  tief  Wurzel  fassen 
konnte:  das  könne  kein  wahrhaft  grosser,  genialer 
Mnxiker  sein,  der  seiner  praktischen  Kunst  mit  langen, 
mühsamen  Kunsttheorien  erst  docirend  und  deutend 
nachhelfen  müsse.  Da  wäre  nun  zunächst  zu  bemerken, 


dass  jene  ganze  Theorie  einzig  und  allein  zur  Praxis 
drängt,  auf  die  Praxis  dringt,  mit  der  heutigen  Praxis 
der  Operntheatcr  ringt,  noth wendig  ward,  um  der 
Polemik  willen ,  gezwungen  blieb  um  der  Hartnäckig- 
keit willen,  mit  welcher  man  ihr  als  blosser  Theorie 
mit  der  fertigen  Praxis  von  Alters  her  immer  wieder 
entgegentrat.  Dass  diese  Theorie  eine  solche  blieb, 
nicht  längst  zur  vollendeten  Praxis  wurde ,  sodass  es 
möglich  wurd,  dass  Leute,  die  jene  zur  vollendeten 
Praxis  bestimmten  Werke  gar  noch  nicht  praktisch 
verwirklicht  gesehen,  von  einer  blossen  Reflexionsarbcit 
reden  konnten  —  Ursache  von  dem  allen  war  doch  nur 
die  unpraktische  Theorie  jener  nicht  verstehen  wollen- 
den Gegner,  die  an  der  alten  Wirklichkeit  hangend  und 
um  sie  bangend  und  nichts  weiter  verlangend  hart- 
näckig die  muthig  eingeschlagene  Bahn  zu  einer  neuen 
That  hinderten  und  hemmten,  durch  welche  allein  jene 
Werke,  die  musikalischen  sowohl  wie  die  polemischen, 
wahrhaft  verständlich  werden  können.  Die  Theorie  ist 
nur  um  der  Praxis  willen  da;  ist  diese  nun  deshalb 
durchaus  Reflexionspraxis?  Woher  denn  die  Reflexion 
ohne  den  treibenden,  zwingenden  Willen?  Woher  der 
Wille  als  aus  dem  Innersten  des  Kunstgenics  heraus? 
Soll  sich  ein  so  gewaltiger  Wille  in  der  festesten  üebor- 
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zeugung,  das  Rechte  zu  wollen,  nun  etwa  bei  sich  selbst 
verschliessen,  still  und  demöthig  in  ferner  Abgeschlossen- 
heit seine  That  in  grossen  Werken  vorbereiten,  die 
Keiner  noch  verstehen  und  anerkennen  mag?  Soll  er, 
wenn  er  sieht,  dass  heute  die  Zeit  noch  nicht  kam  für 
seine  praktische  That,  sich  begnügen  mit  dem  Selbst- 
genuss  in  der  Schöpfung  seiner  Arbeiten  und  nur  für 
sich  selber  npplaudiron :  es  ist  Alles  gut  wahrend  die 
Welt  mit  den  Achseln  zuckt  und  fragt:  was  soll  das?! 
Kann  dii-s  ein  so  von  der  Wahrheit  seines  Wolfens 
durchdrungener  Künstler,  kann  es  vor  Allem  ein  Dra- 
matiker ?  Jeder  grosse  Dramatiker  hat  auf  seine  Weise 
polemisirt,  mit  der  Welt  im  Allgemeinen  als  Tragode, 
mit  der  Welt  im  Besonderen  als  seinen  Lebensumständen, 
mit  seinen  Gegnern  in  Leben  oder  Kunst,  ja,  wenn  gar 
nicht  anders,  doch  bis  zur  Selbstvernichtung  mit 
sich  selbst. 

Thatenlust  ist  es,  welche  den  Dramatiker  stet« 
polemisch  wider  ein  Anderes  treibt,  das  sich  ihm  ansser 
oder  in  ihm  selber  entgegenstellt.  Wie  viel  mehr,  wenn 
der  Dramatiker  ein  Neues  dem  Alten  an  sich  schon 
polemisch  entgegenbringt?!  Nirgend  mehr  als  gerade  in  der 
Geschichte  des  musikalischen  Dramas  begegnet  solches 
Vollbewnsstsein  des  Wolfens,  je  nach  dem  dramatischen  Be- 
ruf mehr  oder  minder  energisch  geäussert,  je  nach  den  Um- 
standen der  Zeit  mehr  oder  minder  public  oder  privat 
Das  ist  eine  grossartige  Stufenfolge,  diese  Gluck,  Beet- 
hoven, Weber,  Wagner;  sie  haben  Alle  nur  Eines  ge- 
wollt: Wahrheit,  und  was  sie  darüber,  Jeder  in  seiner 
Art  und  nach  Maas«  seiner  Zeit,  gesagt,  wie  wunder- 
bar stimmt  es  oft  überein!  Es  ist  kein  Zweifel,  der 
grftsste  Dramatiker  unter  ihnen  war  der  größte 
Musiker,  war  Beethoven.  Wie  hat  er  gekämpft;  aber 
es  lag  weder  in  seiner  Zeit  noch  in  seinem  Wesen,  diesen 
Kampf  in  Sachen  seiner  ureigensten  Kunst  in  die 
Oeffentlichkeit  zu  ziehen,  zugleich  zu  einem  theoreti- 
schen, literarischen  zu  machen.  Die  praktische  Aus- 
führung der  Ietztgewollten  Wahrheit  lag  so  fern,  und 
im  Herzen  des  Meisters  lebte  ja  auch  jener  mächtige 
Pessimismus,  der  sein  Dasein  dem  optimistischen  Lust- 
leben  des  vorigen  Jahrhunderts  verdankte.  Man  hat 
etwas  von  ihm  gelernt,  man  hat  eine  Basis  gefunden; 
aber  man  hat  nun  auch  eine  Bahn  gefunden,  rauh  zwar 
und  voller  Dornen,  in  die  Welt  zurück.  Die«  gerade, 
was  ganz  unser  ist,  das  ist  das  Wollen  der  That, 
Praxis,  Reformation,  Drama.  Ja,  das  Drama  auch  in 
der  Form  durch  diese  Reform  eines  grossen  Schülers 
des  grössten  Dramatikers.  Die  Bestimmung  der 
Musik  hat  Beethoven  im  tiefsten  Grunde  erfasst;  das 
war  eine  dramatische  Bestimmung.  Er  gerade,  der 
grftsste  Musiker,  hat  es  wohl  verstanden,  dass  die 
Musik  schon  an  ßich  eine  dramatische  Kunst  ist; 
um  so  leichter  tröstete  er  sich  in  seinen  gewaltigen 
symphonischen  Schöpfungen  über  den  zeitweiligen  Mangel 
einer  wahrhaftigen  dramatischen  Form  hinweg.  Ihm 
war  der  Inhalt  Alles.  Eben,  weil  er  nach  diesem  seinem 
eigenen  Kunstinhalt  der  grosste  Dramatiker  war,  des- 
halb hat  er  die  Oper  nur  durch  ein  Werk  bezeichnet, 


welches  mit  seinen  Symphonien  zu  vergleichen  so  lehr- 
reich ist !  Beethovens  Symphonien  sind  seine  „Dramen" ; 
sein  „Fidelio"  ist  seine  „Oper",  aber  freilich  Beet- 
hoven's  Oper.  Doch  seine  That  liegt  auf  dem 
anderen  Felde  und  ist  der  Grundstein  der  dramatischen 
Reformation  geworden.  Die  dramatische  Musik  hat 
Beethoven  uns  offenbart;  das  musikalische  Drama  will 
uns  Wagner  verwirklichen.  Wer  allerdings  Becthoven's 
That  nicht  verstand,  wie  will  der  Wagner1«  Werken 
jene  praktische  Verwirklichung  entlegen ,  die  ihn  sofort 
des  Vorwurfes  eines  nur  reflectirenden  Theoretikers 
entlasten  mflsste?  Wer  noch  so  wenig  die  Bestimmung 
der  Musik  aus  jenen  unsterblichen  Symphonien  erkannte, 
wie  will  der  urthcilen  über  die  Bestimmung  der  Oper, 
urtheilen  nur  aus  einer  Schrift?!  Er  wird  dabei  bleiben, 
klagen  und  sagen:  „Ach,  lyrisch,  nur  lyrisch  ist  die 
Musik:  zerstört  sie  mir  nicht  durch  eure  Reflexionen!" 
Gewiss,  das  moderne  Orchester  ist  eine  gar  vielsaitige 
Lyra,  und  lyrisch  bleiben  die  Töne,  die  seine  Instru- 
mente hervorbringen;  aber  was  bleibt  doch  auch  wieder 
der  lyrische  Ton  Anderes  als  Instrument,  als  Mittel? 
Lyrisch  sind  also  wohl  die  Kunstmittel  der  Musik, 
gleichwie  es  nur  Begriffe,  Worte  sind,  mit  welchen  der 
Dichter  seine  doch  mehr  als  begrifflichen  Werke  schafft; 
die  Kunstmittel  helfen  zum  Zweck,  aber  sie  bestimmen 
ihn  nicht ,  je  weniger  zwar,  je  idealer  die  Kunst  ist. 
Wo  in  der  Plastik  der  Marmor  noch  fesselt,  da  herrscht 
schon  die  Freiheit  der  reinen  Kunst  in  der  Poesie. 
Darum  gibt  es  Gattungen  in  der  Dichtung,  die  sie 
historisch  durchlebt  in  freier  Selbstentwickelnng;  darum 
aber  darf  sie  auch  ihre  Grenzen  überschreiten,  darf 
sich  mischen  mit  der  idealeren  Kunst ,  aus  welcher  sie 
einst  hervorgegangen;  weil  hier  der  Zweck  nur  Einer 
ist:  die  ideale  W'ahrheit,  und  diese  nicht  nur,  wie 
einstmals,  lyrisch  gefühlt,  vielmehr  jetzt  in  der  Zeit  der 
That  dramatisch  dargestellt.  Das  Dramatische, 
dieses  wahrhaft  Neue,  weil  es  aus  einem  tief  inneren 
Grunde  noch  immer  an  der  vollendeten  mimischen  Ver- 
wirklichung als  seinem  höchsten  —  formellen  —  Zwecke 
scheiterte,  kommt  in  dieser  Vollendung  erat  mit  der 
Musik  hinzu. 

Da  diese  der  energischste  Ausdruck  de«  affectiven 
Willens  ist,  Drama  aber  als  Willenaentwickelung  am 
treffendsten  bezeichnet  ward,  so  ist  die  Musik  im  Weaen 
zum  mindesten  dramatisch ,  wo  nicht  in  ihrer  Dar- 
stellung —  wennschon  durch  lyrische  Klangmittel  — 
und  symphonischen  Entwickelung  wirklich  Drama. 
Mus«  man  denn  immer  sehen,  was  vorgeht?  Sind  die 
inneren  Vorgänge  nicht  die  bei  weitem  gewaltigeren 
und  auch  dramatischeren?  Selig,  die  nicht  sehen  und 
doch  glauben!  Darum  ist  die  Musik  auch  eine  Kunst 
des  Glaubens  und  darf  insofern  eine  Schwester  der  Re- 
ligion heissen.  Audi  die  Religion  verbindet  uns  wieder 
mit  dem  Urquell  und  zugleich  letzten  Zweck  (d.  h. 
wir  nennen  es  blos  „Zweck"  nach  der  beschränkten 
Kategorie  unseres  Bewußtseins)  alles  Daseins ;  und  kraft 
dieser  Verknüpfung  des  Ewigen  mit  dem  Endlichen 
idcalisirt  gerade  sie  dieses  blutige  Drama  der  Welt  su 
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«einer  ethischen  Bedeutung  einer  ewigen  Erlösung  aus 
ihm  «elber.   Es  berührt  dich  hiermit  näher,  als  man 
denkt,  das  Wesen  und  die  Wirkung  der  Mimik.  Man 
lies»  die  Engel  musiciren  nm  des  citeln  Wohlklanges 
willen,  weil  man  den  Himmel  sich  versinnlichte  bis  zur 
mobamednnischen    Abgeschmacktheit;    aber  allerdings 
i«t  die   Musik    eine   Engelskunst    im   tiefsten  Sinne, 
eine  ideale  Botschaft  der  Befreiung  aus  der  fest  und 
faßbar  begehrenswerthen ,  weil  eben  in  ewiger  Ver- 
einzelung beschränkten ,  in  Raum  und  Zeit  gebannten 
Sinnlichkeit ;  der  davon  nicht  loskommenden  bildenden 
Kuwt  gegenüber  eine  wahrhaft  christliche  Kunst. 
Wie  das  Christenthum  seinen  hohen  und  ewigen  Werth 
als  Weltreligion  jener  Verbindung  arischer  und  semiti- 
scher Elemente   verdankt,  so  sehen  wir  ja  auch  die 
Musik  als  eine   Kunst  erst  in  Hellas  zn  einer  Zeit 
entstehen,  wo  kleinasiatische  Einflüsse  den  kleinen  ari- 
when    Zweig    zu    üppigerem    Blühen    trieben  und 
Ttrpander  mit  der  lydischen  siebensaitigen  Pektis  vier 
Mal  zu  Delphoi  siegte.  —  Ja,  und  noch  mehr  ist  sie 
eine  Engelskunst,  weil  sie  ihrem  innersten  Wesen  nach 
eine  Kunst  des  Mitleidens  ist.    Hie   leidet  nnsere 
eigensten  Affecte  —  aus  ihres  Herzens  Grunde,  mochte 
man  sagen  —  mit,  und  wir  in  ihr  diese  tiefsten  Affecte 
absolut.   Dieses  Absolute  ist  schon  eine  Absolution  vom 
Weh  der  Affecte,  die  schone,  engelgleiche  Wirkung  des 
Mitleidens.    So  repräsentirt  die  Musik  als  Kunst  des 
Mitleidens  schon  ganz  allein  für  sich  die  eine  Hälfte 
der  tragischen  Pathemata.    Die  Furcht  soll  die  zweite 
win;  das  Fürchterliche  aber  liegt  in  der  Idee.  Dem- 
jenigen, welcher  zu  einer  erhabensten  Schöpfung  eines 
grossen  Musikers,  wie  zu  einer  Bcethoven'schen  Sym- 
phonie, die  tragische  Idee  mithinzubringt,  der  hat  nun 
dem  Inhalte  nach  die  völlige  Tragödie  und  erkennt 
in  der  Musik   also  gewiss  eine  tragische  Kunst  von 
allerhflehster  kathartischer  Wirkung,   in  dieser  Weise 
von  keiner  Dichtung  erreichbar,  für  welche  das  Allge- 
meine nur  in  der  Idee,  die  Idealisirung  also  in  der 
Tendenz  und  ihrer  rhetorischen,  sententiftsen  Sprache 
bestehen  bleibt  ,  nicht  in  der  idealen  l>arstellung  der 
',för  sie  immer  nur  individuellen)  Affecte.  Des  Aristoteles' 
pinze  Definition  der  Tragödie  stimmt  weit  besser  als 
auf  irgend  ein  Drama  der  Poesie  auf  das  musikalische 
Drama,  wenn  ans  der  Beethoven'schen  Symphonie  dar- 
gestellte Handlung,  und  seine  tragische  Idee  eine  reale 
Thai  in  deutlicher,  vollendeter  Erscheinung  wird.  Wer 
»her  diese  Idee  nicht  mithinzubringt,  wird  oftmals  gar 
nichts  haben  als  Klang  und  Schall,  bisweilen  Missklang, 
den  er  nur  aus  Furcht  —  aber   nicht  tragischer  — 
vorder  Autorität  nicht  öffentlich  vernrtheilen  mag. 
Kinem  Solchen  nützt  freilich  auch  unser  ehrliches  Mit- 
l*id  —  wenn  auch  nicht  tragisches  — -  zu  gar  nichts, 
weil  er  uns  selbst  in  seinem  Herzen  bemitleidet  darum, 
das*  wir  das  Fürchterliche  schön  finden.    Es  ist  ein 
s*hr  lächerlicher  Ausdruck,  dieser  so  oft  mit  einer  ge- 
wissen verlegenen  —  wenn  nicht  verlogenen  — 
Bewunderung  geäusserte:  „fürchterlich-schön"  —  näm- 
lich statt:  „erhaben",  wovon  die  Meisten  allerdings  keine 


Ahnung  haben,  was  es  sei.    Denn  sie  meinen:  schön 
soll  es  sein ,  und  es  ist  fürchterlich ;  bemitleiden  uns, 
die  wir  es  bewundern  können,  bemitleiden  gar  den 
grossen  —  armen  Beethoven,  weil  er  tanb  war.  Ist 
es  aber  nicht  Beethoven,  sondern  Wagner,  so  fehlt  die 
Autorität   und  mit  ihr  die  Furcht,  so  wird  das  Mit- 
leid zum  Spott,  das  Furchterlich-Schöne  mit  einem  Schlage 
zum  Schaudcrhaft-Scheusslichen,  und  an  die  Stelle  der 
„Taubheit"  des  Meisters  tritt  nun  in  boshafter  Potenzi- 
rung  eine  verlachte  und  verachtete  „Verrücktheit".  Wir 
selber  aber,  die  wir  dabei  sagen:  das  sei  min  die  Wahr- 
heit, scheinen  einem  Solchen  in  Wahrheit  gleich  unsitt- 
liche Heuchler,  wenn  nicht  gleich  Verrückte,  als  unsitt- 
lich und  lügnerisch  meist  die  Mittel  sind,  mit  welchen 
diese  Leute,  da  sie  der  unsterblichen  Wahrheit  in  der 
Kunst  nicht  beizukommen  wissen,   auf  die  sterbliche 
Persönlichkeit  unwahr  und  unwürdig  zu  lästern  suchen. 
Dies  macht  immer  grossen  Effect,  ist  aber  jedenfalls 
ein  schlimmerer  Missklang  in  dieser  heroischen  Sym- 
phonie des  heutigen  Principienstreites ,  als  jeder  also 
beschuldigte  in  den  musikalischen  Werken.    Die  Werke 
verlangen  die  tragische  Idee ;  sie  Verlangen  aber  auch 
die  dramatische  Darstellung.    Mit  der  Idee,   wie  sie 
Beethoven  offenbarte,  war,  wie  wir  sahen,  dem  In- 
halte nach  die  dramatische  Musik  als  eine  tragische 
Kunst  wohl  für  Jeden,   der  die  Idee  erfasst  hatte, 
bereits  geschaffen.    Deshalb  aber  war  auch  nur  erst 
ihre  Bestimmung  als  Musik  erreicht,  mit  nichten  als 
Drama.    Es  fehlte  also  noch  die  Vollendung  der  dra- 
matischen Form,  diese  Reformation  des  musikali- 
schen Dramas,  wo  die  Idee,  welche  Beethoven  schöpfe- 
risch als  Einziger  zu  offenbaren  vermochte,  nunmehr 
auch  erkannt  werden  soll  an  der  Darstellung;  wo 
der  Traum  Wirklichkeit  werden  soll  auf  der  realen 
Bühne  freilich  nicht  des  heutigen  Operntheaters,  son- 
dern  in  jener  Weise,   in   welcher  Wagner  die  Be- 
stimmung der   Oper   einzig   erfüllbar   sieht.  — 
Es  schien   nöthig,  diesen   letzten  historischen  Schritt 
zuvor  einigermaßen  zu  beleuchten,  ehe  in  Kürze  der 
Inhalt  der  neuen  Schrift  Wagner's  mitgetheilt  werden 
sollte ,    weil  gar  zu  leicht  die  Meinung  Platz  greifen 
könnte,   dass,    wenn   einmal  wirklich  die  Musik  eine 
dramatische  Kunst  sein  könne,  Alles  schon  in  Beethoven 
erreicht  sei ;  während  doch  zum  Inhalt  unzweifelhaft 
auch  die  rechte  Form  gehört,  damit,  was  der  Meister 
gewollt,  auch  als  eine  verwirklichte  That  vor  Aller 
Augen  erscheine,   gleichwie  ein  Drama  des  Theaters 
bedarf,  um  zu  wirken  und  sich  als  das  zu  beweisen, 
was  es  ist  und  als  welches  es  wirken  will,  was  es  soll. 
Dass  dieses  Theater  nicht  die  moderne  Opernbühne  sein 
könne,   ist  der  klar  entwickelte  Schlussgedanke  des 
Autors,  der  sich  auch  hier  wieder  als  jenen  geistvollen, 
begeisterten  Dramatiker,  wie  wir  ihn  erst  kennen  lernten, 
beweist,  welcher  theoretische  Brochuren  schreiben  muss, 
weil  er  eine  praktische  That  will,  zu  der  sich  die  Nation 
erst  dann  ^teilnehmend  und  anerkennend  wenden  wird 
(wie  er  vertrauensvoll  schliesst),  wenn  sie  vollendet  ist. 
Dieser  That  also   die  Sympathien   deutscher  Männer 
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dennoch  im  Voraus  schon  zu  erwecken,  ist  nach  dieser 
Schrift  letzter wünschter  Zweck. 

Läuft  Wagner's  Bestreben  auf  eine  Reformation 
des  verfallenen  Operntheaters  zu  dem  hinaus,  wozu  es 
seinem  künstlerischen  Wesen  nach  berufen  war,  so  be- 
ginnt er  auch  mit  einem  Blick  auf  das  Theater,  wie  es 
mit  der  Zeit  in  einen  solchen  Verfall  gerat hen  konnte, 
dass  selbst  die  edlen  Bestrebungen  unserer  grossen 
Dichter  hier  eher  schädlich  wirken,  als  andererseits  die 
noch  schädlichere  Einwirkung  der  Oper  vom  recitiren- 
den  Drama  fern  halten  konnten. 

Die  deutschen  Schauspieler  waren  von  der  Manier 
der  englischen  Komödianten,  welche  in  „grotesker  Affee- 
tation"  bestand,  cum  „Naturwahren"  und  jenem  bürger- 
lichen Schauspiel,  das  meist  aus  den  Federn  der  grösseren 
Schauspieler  selber  floss,  zurückgekehrt,  als  die  grossen 
Dichter  sich  der  Bühne  annahmen  tind  mit  Benutzung 
allerdings  des  realen  Bodens  dieser  deutschen  Komödie 
nun  ihre  Hauptaufgabe  in  der  poetischen  Idealisining 
derselben  durch  einen  edleren  Stil  sahen.  Diese  Ideali- 
sining glaubten  sie  im  Anschluss  an  antike  Vorbilder 
einzig  in  der  dichtefischen  Durchführung  einer  höheren 
Tendenz  finden  und  erreichen  zu  können,  als  welcher 
zum  Ausdruck  wiederum  nur  eine  sententiöse,  rheto- 
rische Diction  dienen  zu  können  schien,  welches  „poe- 
tische Pathos'1  nunmehr  aber  im  Munde  jener,  der  bür- 
gerlichen Komödie  entrissenen  deutschen  Schauspieler 
zu  dem  hiermit  leicht  gäng  und  gäbe  werdenden 
„falschen  Pathos"  führen  musste.  Diese  neue  Manier 
der  Schauspieler  wirkte  bestimmend  zurück  auf  die 
minder  begabten  Dichter,  welche  nun  ebenfalls  die  Wir- 
kung von  der  Bühne  herab  vornehmlich  durch  ein 
solches  Pathos  zu  erzielen  beflissen  waren,  sodass  nun 
der  Endzweck  aller  dramatischen  Bestrebungen  noch 
einzig  im  „Effect"  bestehen  blieb.  Dem  gegenüber  hatte 
nun  aber  die  Oper  einen  entschiedenen  Vorsprung; 
überall  lief  sie,  und  mit  ihr  die  Sänger,  dem  recitiren- 
den  Schauspiel  und  seinen  Mimen  durch  weit  leichtere 
und  grössere  Effecte  den  Rang  ab.  War  im  Schauspiel 
immer  noch  eine  innere  Verknüpfung  durch  die  Hand- 
lung selber  nothwendig  gewesen ,  so  schien  es  in  der 
Oper  mit  einem  blossen  Aneinanderreihen  musikalischer 
Effecte  genug  sein  zu  können;  sodass  der  Neid  auf 
solche  leichte  Mühe  den  mühselig  sich  mit  den  schwe- 
reren Aufgaben  des  Dramas  abquälenden  Schauspielern 
leicht  den  Vorwurf  ent pressen  musste,  dass  aller  Ver- 
fall des  Theaters  einzig  durch  diese  leichtfertige  Oper 
herbeigeführt  sei.  Dennoch  aber  war  auch  in  der  Oper 
ein  Streben  ersichtlich,  zu  der  so  wirksamen  Musik  nun 
auch  einen  wirksamen  Text  zu  bekommen,  wie  man  denn 
bald  die  meisten  grossen  Dramen  der  dichterischen 
Heroen  zu  solchen  Texten  zu  verarbeiten  unternahm, 
die  dann  in  ihrem  musikalischen  Gewände  alle  Be- 
mühungen der  Schauspieler  mit  den  Originalen  selbst 
traurig  in  Schatten  stellten.  Was  also  vergebens  die 
grossen  Dichter  im  Anschluss  an  die  Antike  versucht, 
erreichte  spielend  die  Oper.  Diese  aber  war  doch  eben- 
falls aus  der  Erinnerung  an  das  antike  Drama,  welches 


einst  ähnlich  in  der  Verknüpfung  von  Ton  und  Wort, 
von  Chor  und  Solos  bestanden  hatte,  in  Italien,  wo  alle 
Kunst  auf  die  Antike  zurückging,  hervorgegangen.  In 
Italien  war  von  Anfang  an  hinter  dieser  Neubildung 
des  antiken  Dramas  als  Oper  das  eigentliche  reciti- 
rende  Schauspiel  zurückgetreten.  In  Spanien  hatte 
es  sich  aus  dem  Volksschanspiel  durch  Calderon  zu 
einem  tendenziösen  Drama  höheren  Stils,  bisweilen  auch 
schon  an  das  Opernhafte  streifend,  herausgebildet,  gleich- 
wie später  bei  uns  durch  die  grossen  classischen  Dichter. 
Nur  in  England  hatte  das  Genie  eines  Shakespeare  auf 
dem  Boden  des  realistischen  Volksschauspiels  selbst  die 
erhabensten  Gestalten  der  Sage  und  Geschichte  mit  dem 
wunderbaren  Ausdruck  der  allertiefsten  Naturwahrhctt 
hervorzaubern  können  und  ein  so  eigenartiges,  dem  an- 
tiken Maassstabe  gegenüber  so  sprödes  Drama  geschaffen, 
dass  davor  unsere  deutschen  Dichter  als  vor  etwas 
Unbegreiflichem  zurückzuschrecken  schienen,  um  sich 
vielmehr  an  das  antike  Drama  mit  seiner  sententiösen 
Diction  auf  Grund  der  Tendenz  behufs  der  Idealisirung 
des  Sehauspiclstiles  anzuschliessen. 

Waren  nun  die  antiken  Tragödien  der  modernen 
Dichter  mehr  oder  weniger  nur  noch  literarische  Monu- 
mente, so  musste  gerade  das  didaktische  Element  der- 
selben, dieses  dum  Dionysischen  gegenüber  aus  dem 
alten  Priesterhymnus  entwickelte  Apollinische,  für  ihre 
eigenen  Bestrebungen  um  so  mehr  das  Bestimmeode 
sein,  als  die  Geschichte  der  Poesie  selbst  darauf  hin- 
zudrängen schien.  Denn  indem  aus  dem  eigentümlichen 
Geschäft  des  Dichters,  Mythen  zu  erfinden  und  zu  er- 
zählen, endlich  auch  das  Darstellen  geworden  war,  hatte 
sich  damit  schon  (wie  als  Auslegung  der  Mythen) 
die  Tendenz  und  somit  die  rhetorische  Diction  verbun- 
den, wie  man  zuhöclist  wohl  in  Platon's  Dialogen  sieht. 
Konnte  also  nicht  wohl  irgend  eine  Kunst  ohne  dich- 
terisches Wesen  bestehen,  so  schien  nunmehr  doch  ins- 
besondere das  Wesen  der  poetischen  Idealisirung  in 
jener  Durchführung  einer  Tendenz  bestehen  zu  sollen. 
—  Wie  roussten  aber  die  grossen  Dichter  bei  solchen 
Bemühungen,  welche  überdies  an  der  Unfähigkeit  ihrer 
Schauspieler  immer  wieder  scheiterten,  von  der  Wir- 
kung der  Musik  ergriffen  werden,  die,  unmittelbar 
in  sich  selbst  die  idealistische  Macht  tragend  und  aus 
ihrem  eigentümlichen  Wesen  die  Idealisirung  mit  weit 
höherer  Vollkommenheit  erreichbar  erscheinen  lassen 
musste,  als  je  vom  „dichterischen  Gedanken"  konnte  er- 
wartet werden!  Hier  hies«  es  nicht  mehr:  das  bedeutet! 
Unmittelbar  ward  hier  ausgesprochen :  das  ist.  —  Wie 
wenig  fassbar  aber  musste  ihnen  diese  Musik  in  ihrem 
ärmlichen,  aller  dramatischen  Freiheit  Hohn  sprechen- 
den Formalismus  als  eine  Kunst  sein,  zumal  sie  sahen, 
dass  selbst  die  unbedeutendste  Opernmusik,  falls  nur 
ein  rechtes  dramatisches  Talent  sich  ihrer  bemächtigte, 
zu  gewaltigerer  Wirkung  fähig  ward,  als  selbst  im  besten 
Schauspiel  durch  den  besten  Schauspieler  oder  durch 
auch  jenes  Talent  selbst  im  recitirenden  Drama  jemals 
hätte  erreicht  werden  können.  Goethe  übcrliess  deshalb 
mit  Recht  Alles  ganz  allein  dem  Musiker;  denn  Alles 
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Ik?  ja  allein  in  der  Macht  der  Musik.    Wie  ihm  and 
Schiller  abo  die  Oper  unverständlich,  in  ihrer  gewal- 
tigen, idealen  Wirkung  unerreichbar  dünken  musste,  so 
war  ihnen  auch   die   unvergleichliche  Naturwahrheil, 
die  Tiefe  und  Grösse,  dabei  die  merkwürdigen  Zufällig- 
keiten und  die   Unmittelbarkeit  der  Wirkung  Shake- 
speare» unerklärlich  geblieben,  weil  sie  nur  mit  Dichter- 
stigen sahen,  wo  allein  der  Dramatiker  verstanden 
M-ii)  wollte.    Denn  erst  wenn  man  das  Buch  schliefst 
um!  die  Gestalten  selbst  vor  .  unseren  Augen  im  leben- 
digen Drama  vorüberziehen  lässt,  dann  blickt  man  in 
einen  Spiegel  der  Welt,  welcher  ein  Bild  zurückwirft, 
da*  man  am  besten  als  eine  fixirtc  mimische  Im- 
provisation   von     höchstem  dichterischen 
Werthe  würde  bezeichnen  können.    Denn  wie  Beet- 
hovens Improvisationen  so  unvergleichlich  sollen  ge- 
wirkt  und  doch  auch   weit  geringere  Musiker  durch 
lmprovisirou   so  wahrhaft   grosse    Wirkungen  ersieh 
haben,  wie  niemals  in  ihren  niedergeschriebenen  Werken, 
so  unmittelbar  ist  auch  die  Wirkung  einer  jeden  solchen 
mimischen  Improvisation,  deren  höherer  oder  geringerer 
Werth  demnach   nur  noch   in   dem  dichterischen 
Werthe  besteht.    Also  musste  Shakespeare  vor  Allein 
Schauspieler  sein,  Theaterstücke  schreiben*,  dann  aber 
ruis  dem  mimischen  Geiste  heraus  die  gewalligsten  Dich- 
tungen schaffen,  die  nun  erst  dos  wahre  Drama  offen- 
eren konnten.    (Was  Wagner  hier  berührt,   ist  ein 
Grundgedanke   in   den   vorzüglichen  Vorlesungen  dos 
l'rofessor  Werder  über  „Macbeth1'  und  „Hamlet"  an  der 
Berliner   Universität,   wodurch   es  ihm  ebenso  häutig 
glücken  musste,  den  Nagel  auf  den  Kopf  zu  treffen  und 
die  Aermlichkeit  und  Irrigkeit  der  geistvollsten  Kritiken 
■.uiimimisch'1  forschender  Gelehrter  aufzudecken.)  Indem 
aber  nun    jeder  Mime   Shakespeare   eben   selbst  ein 
Shakespeare   sein   müsste,  da   Shakespeare1«  Geist  in 
•ledem  unmittelbar  zur  Sprache  kommen  will,  so  musste 
"i-Zion  er  selber  sich  angesichts  der  Unmöglichkeit  der 
Ausführung  bald  von  der  Bühne  zurückziehen,  während 
doch  gerade  die  „endliche  Möglichkeit"  nur  auf  diesem 
Boden  der  Bühne  das  grosse  Genie  Shakespeare's  in 
»ioer  sonst  so  unbegreiflichen  Natur  zu  erklären  ver- 
mag.   So   verzweifelten   aber  auch  auf  ihrem  eigenen 
Wege  später  die  deutschen  Dichter  an  der  Erfüllung 
ihrer  Aufgabe  der  Idealisirung,  und  zwar  gerade  an- 
Se-Mchts  jener    iixirten   mimischen   Improvisation  von 
höchstem   dichterischen    Werthe   bei  Shakespeare 
und  jener  unmittelbaren  Idealität  der  musikalischen 
Wirkungen    in   der  Oper.     Es   musste  also  nunmehr 
allein  noch  gelten,  jenes  Spiegelbild  des  Lebens  in  diesen 
Zaiiberbronnen  der  Musik  zu  tauchen,  um  ihm  die  höchste 
Idealität  zu  verleihen.    Dahin  musste  aber  die  Musik 
wlbst  schon  in  der  freien   Entwicklung  ihrer  Form, 
der  Melodie,  führen,  welche  dem  Chor  gegenüber 
zunächst   im  Anschluss   an   die   antiken   Formen  des 
Drama«  nur  als  monotoner  Kecitativgesang,  dann  aber, 
>n  die  knappe  Form  der  italienischen  Arie  gefasst,  sich 
nun  immer  freier  aus  d?rselbcn  hcrausgelcbt  hat  bis  zu 
der  musikalischen  Freiheit  in  Beethovens  symphonischen 


Schöpfnngen,  deren  Unbegreiflichkeit  ja  nur  ebenso  wie 
die  Shakespeare's  in  der  Unmittelbarkeit  der  Darstellung 
durch  den  lebendigen  Ton,  wie  bei  dem  Dichter  durch 
die  Miene  und  Geberde  jener  Darstellungskunst  beruht, 
die  er  selber  so  wunderbar  geschaffen,  aber  vergeblich 
von  Anderen  erwarten  musste.  Der  enge,  ärmliche 
Bau  der  Oper  hatte  einst  unsere  Dichter  beängstigt; 
von  ihm  befreit  aber  würde  nun  mit  der  genannten 
Verschmelzung  die  dramatische  Musik  in  einem  ganz 
neuen  Kunstwerk  sich  zeigen,  nämlich  nunmehr  als 
„eine  durch  die  höchste  künstlerische  Besonnenheit  fixirtc 
mimisch-musikalische  Improvisation  von  höchstem  dich- 
terischen Werthe".  Hier  'erst  würde  es  dem  Dichter- 
Musiker  gelingen  können,  unmittelbar  aus  »einen  Per- 
sonen zu  sprechen,  da  in  der  Musik  allerdings  eine 
solche  Seelenwandernng  stattfindet,  die  selbst  geringere 
Talente  zu  bedeutenden  Wirkungen  befähigt,  wie  sie 
Shakespeare  noch  unmöglich  blieb.  (Ist  also  die  Musik 
die  idealisirende  Kunst,  nach  welcher  die  grossen 
deutschen  Dichter  rangen,  so  ist  sie  zugleich  doch  auch 
die  eigentlich  das  beabsichtigte  höchste  Kunstwerk 
realisirende  Kunst,  indem  erst  dnreh  sie  auch  die 
vollendete  mimische  Darstellung  jener  Improvisation 
möglich  wird.)  Dan  Theaterstück  ist  immer  die  Grund- 
lage; die  Idealisirung  aber  liegt  nicht  in  der  dichte- 
rischen Tendenz,  sondern  in  der  Macht  der  hinzutreten- 
den Musik.  Doch  auch  die  Grenze  gibt  diese  durch 
ihr  unendlich  zartes,  leicht  verletzbares  Wesen  an;  es 
ist  dies  der  Moment,  wo  der  Sänger  sich  au»  der  Musik 
hinaus  selbst  zum  gesprochenen  Worte  gedrängt 
fühlt,  der  Moment,  wo  das  reale  Entsetzliche,  die  fürchter- 
liche Wirklichkeit  den  Schleier  der  Idealität  zerreisst. 
Hiermit  steht  man  auf  dem  Boden  der  Geschichte; 
denn  dies  ist  jene  reale  Sphäre,  deren  Abstand  von  der 
idealen  man  allerdings  nirgend  tiefer  empfinden  kann, 
als  in  solchem  Momente,  der  den  unmittelbaren  Einblick 
in  beide  Sphären  gewahrt.  Für  diesen  realen  Boden 
ist  die  Musik  nicht  mehr  die  verwendbare  Kunst,  deren 
Wesen  reinste  und  höchste  Idealitnt  ist:  hier  tritt  viel- 
mehr das  historische  Schauspiel  in  seine  Rechte 
ein.  —  Indem  die  Musik  aber  auch  reine  Form  ist, 
konnte  sie  so  ungemein  leicht  zum  blossen  Form-  und 
Spielwerk  entarten,  wo  dann  da»  Erhabene  zum  blos 
Gefälligen  herabgesunken  erscheint,  und  dies  Alles  als 
Oper  in  die  engen  Formen  Italiens  gebannt  der  mäch- 
tigsten Bemühungen  der  grossen  deutschen  Musiker  be- 
durfte, um  endlich  doch,  nicht  auf  dem  Boden  de»  Opern- 
tbeaters,  aber  kraft  der  Musiker  und  Schauspieler,  als 
der  Einzigen,  die  zur  Erfüllung  helfen  können,  als  das 
musikalische  Drama  in  seiner  Vollendung  —  min- 
destens formell  —  sein  eigentlichstes  Ziel  zu  erreichen. 
Die  Erziehung  der  Musiker  und  Mimen  aber  zu 
diesem  neuen  Kunstwerke  kann  nur  durch  eine ,  wenn 
auch  nur  zeitweilige,  dann  aber  völlige  Entziehung 
derselben  aus  der  Sphäre  der  verderbten  Opernbühne 
gelingen.  Dann  wird  gerade  ihnen  leicht  als  dos  Wahre 
klar  werden,  was  sie  jetzt  noch  kaum  ab  ein  ,k(inftig 
zu    Verwirklicheudes    ansehen,    geschweige    in  seiner 
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Bedeutung  für  die  Kunst  und  sie  selber  begreifen 
können. 

AI  i  t  durcb  die  Künstler  allerding»  ist  wohl  die 
Kunst  gefallen;  nur  durcb  sie  aber  kann  sie  ein  pur- 
gerichtet werden.  „Zu  jener  Eiupurrichtung  der  Kunst 
durch  die  Künstler  aber  auch  von  aussen  her  behilflich 
zu  «ein,  die*  wäre  die  natiunale  Sühne  für  das  nationale 
Verbrechen  der  Wirksamkeit  des  jetzigen  deutschen 
Theaters." 

Ja  wohl  ist  das  Verbrechen  zu  constatiren, 
wohl  ist  die  Sühne  zu  fordern ;  aber  —  was  hält  die 
deutschen  Männer  ab,  sich  einstimmig  diesem  Einen 
und  Einzigen,  wonach  Wagner  immer  und  immer  ge- 
strebt, sich  zuzuwenden  als  einer  wahren,  grossen  deut- 
schen That?  —  Nur  jenes  Andere,  was  er  bekämpft, 
nur  jene  Verderbniss,  deren  Abhilfe  er  versuchen  will, 
nur  jenes  Verbrechen  selbst,  das  als  unser  modernes 
Theater  die  ernster  denkenden  Männer  vun  allen  Be- 
strebungen auf  diesem  Felde  zurückschreckt!  Was  sull 
helfen,  wenn  nicht  die  Scham?!  Diese  aber  ist  fürwahr 
niemals  berechtigter  gewesen,  als  gerade  heute  in  der 
Zeit  deutscher  Ehre  und  deutschen  Siegesstolzes.  Bringe 
uns  denn  der  Friede  den  Sieg  der  schamlos  entwürdig- 
ten höchsten  Kunst!  — 


Kritik. 

J.  Rheinberger.  Symphonuche  Sonate  (Allcgro,  Monuctto,  In- 
termezzo und  Tarantella)  für  Pianoforte,  Op  47.  Leipiig, 
Rob.  Forberg. 

(Srhlu«.) 

Wenden  wir  uns  zu  unserer  eigentlichen  Aufgabe 
zurück. 

Betrachten  wir  die  einzelnen  Sätze  der  Sonate 
an  sich,  ohne  besondere  Beziehung  atif  eine  symphonische 
Idee,  so  bieten  sie,  wie  alle  grösseren  Werke  Rhein- 
bergers, mancherlei  Anregendes  und  Interessantes;  im 
Allgemeinen  oteht  die  technisch  -  künstlerische  Ver- 
arbeitung des  Gedankenmaterials  über  dem  Werth  dieses 
letzteren,  und  die  im  Einzelnen  hervorstechenden  Partien 
sind  mehr  das  reflectirte  Ergebnis«  jener,  als  der  un- 
mittelbare Ausfluss  aus  dem  lebendigen  Quell  bedeut- 
samer musikalischer  Erfindung.  Der  erste  Satz,  Allegro, 
Cdur,  0,  welcher  allein  mehr  als  die  Hälfte  der  Seiten- 
zahl des  ganzen  Werkes  einnimmt,  hat  in  der  Anlage 
des  Ganzen  wie  in  der  Ausführung  im  Einzelnen  wohl 
jenen  Zug  der  Breite  der  Entwickelung,  welche  den 
Cumponisten  veranlasst  haben  mag,  das  Werk  als  „sym- 
phonisches" zu  bezeichnen  ;  was  ihm  aber  in  dieser  Be- 
ziehung fehlt,  ist  die  Gleichartigkeit  in  der  symphonischen 
Physiognomie  der  einzelnen  Themen  und  Motive.  Dies 
gilt  ganz  besonders  von  dem  zweiten  Hauptthema, 
welches  wir  hier  zur  Vergleichung  iu  dieser  Beziehung 
mit  dem  ersten  Haupttbema  hinsetzen: 


Wer  erkennt  nicht  den  völlig  ungleichartigen 
Charakter  dieser  zwei  Themen!  Dort  eine  formell  ge- 
schlossene und  materiell  erfüllte  Melodie,  wie  sie  d« 
symphonischen  Idee  entspricht,  hierein  unbestimmtes  Ton 
spiel  ohne  materiellen  musikalischen  Gehalt,  welch« 
den  Charakter  der  Etüde  oder  eines  ähnlichen  Ton- 
stückes von  mehr  formaler  Tendenz  zeigt.  Dieser 
etudenmässige  Charakter  unterbricht  die  sonstige  sym 
phoriische  Anlage  des  Satzes,  so  oft  dieses  Motiv  ange- 
schlagen wird,  was  ausser  bei  der  Einführung  »L» 
zweites  Hauptthcma  und  der  entsprechenden  Wieder- 
holung im  zweiten  Theil  auch  noch  zu  Anfang  de* 
letzteren  und  zwar  jedes  Mal  iu  sehr  breiter  Ausführung 
stattfindet.  Diese  ungleichartige,  vorn  symphonischen 
Standpimete  aus  widerspruchsvolle  stilistische  Haituns 
tritt  am  fühlbarsten  im  letztgenannten  Falle  hervor, 
insofern  die  sich  daranschlicssende  weitere  EntfaltutuT 
des  Diirchführungssatzes ,  welche  wohl  die  gelungen.«!"" 
Partie  des  ganzen  Satzes  ist,  einen  schneidenden  Gegen 
satz  bildet.  Wenn  wir  noch  eine  Bemerkung  in  Bc*o? 
auf  diesen  ersten  Satz  machen  dürfen,  so  betrifft  dieselt* 
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den  Anfang  desselben:  Die  unter  A  angeführten  vier 
Takte  werden  mit  einer  kleinen  Steigerung  am  Schlus* 


riederholt,  und  dann  beginnt  sofort  eine  Verarbeitung 
de?  mit  a  bezeichneten  Motiv««.  Das  ist  nach  unserer 
Ansicht  eine  zu  flüchtige  Exposition  eines  symphonischen 
Hauptgedankens. 

Bei  den  folgenden  Sätzen  können  wir  uns  kürzer 
fi'sen.  Der  zweite  Satz  ist  ein  kurzes  Menuett 
(Allegro,  Anooll),  welches  in  der  Vielheit  und  Mannich- 
Ukigkait  der  Motive  einen  etwa«  buntscheckigen  Ein- 
druck macht ;  dann  folgt  ein  „Intermezzo"  (Largo  molto, 
Fdnr,  */4),  welches  keinen  selbstfindigen  Satz,  sondern 
nur  eine  Ueberleitung  zum  Pinale  bildet.  Wir  bedauern 
die*«*,  denn  die  edle  Haltung,  der  gesangvolle  Charakter 
der  Hauptmelodie  kennzeichnen  dieselbe  als  ein  geeignetes 
Material  zu  einem  ausgeführten  symphonischen  Adagio. 
Mit  einem  Halbschluss  in  der  Dominant-IIarmonic  zu 
Amoll  führt  der  Componist  uns  in  grellem  Contrast  in 
d«  Finale  alla  Tarantella  (Vivo,  A  moll,  */*)  über, 
einen  Satz,  mit  dem  wir  uns  weniger  befreunden  können, 
sinia]  als  Schlusssalz  des  ganzen  Werkes;  die  vielgc- 
«Ultige,  charakteristisch  ungleichartige  Mannichfaltigkeit 
der  Motive  raubt  ihm  den  einheitlichen  Zug,  und  selbst 
die  formelle  Verarbeitung  ist  nicht  frei  von  Zer- 
stückelung und  Stockungen  im  Flusse  der  Tonbewegung. 
Als  selbständiges  Charakterstück  würde  dasselbe  bei 
den  mancherlei  interessanten  Einzelnheiten  eine  bessere 
Wirkung  machen.  Ueber  das  Verhältnis«  der  Tonart 
Arooll)  haben  wir  uns  bereits  oben  ausgesprochen. 

A.  MaczBwski. 


Biographisches. 
GusUt  Walter. 


(Mit 


Als  einer  der  trefflichsten  lyrischen  Tenorc  der 
Gegenwart  ist  jedenfalls  der  k.  k.  Kammersänger  und 
<W  Mitglied  de«  Wiener  Hofopern theaters  G.  Walter 
in  bezeichnen,  dessen  Organ  sich  sowohl  durch  ange- 
borene Weichheit  und  Klangschönhejt,  als  auch  durch 
die  ihm  anerzogenen  Vorzüge  einer  reinen  Intonation, 
gesunden  Tonbildung  und  seltenen  Ausgeglichenheit  der 
Stimmlagen  auszeichnet ,  mit  welchen  Eigenschaften 
Walter  einen  wirklich  künstlerischen  Vortrag  zu  ver- 
binden weiss.  —  Wir  glauben  daher  nur  unsere  Schul- 
digkeit zu  thun,  wenn  wir  unseren  Lesern  auch  von 
diesem  hervorragenden  Bühnenkünstler,  welcher  in  neno- 
Mer  Zeit  durch  ein  von  glänzendem  Erfolge  begleitetes 
Gastspiel  in  Berlin  sein  Andenken  in  Norddeutachland 
nachdrücklich  wieder  einmal  aufgefrischt  hat,  eine  kurze 
Lebensskizze  in  Folgendem  geben. 

Gustav  Walter,  zu  Bilin  in  Böhmen  in  der  Mitte 
der  dreissiger  Jahre  geboren,  erregte  schon  während 


seiner  ersten  Anwesenheit  in  Prag,  wo  er  sich  anfangs 
dem  technischen  Fach  widmen  wollte,  Aufmerksamkeit 
wegen  seiner  sympathischen  Stimme,  die  er  in  seiner 
beiläufigen  Eigenschaft  als  Sängerknabe  in  St.  Lorotto 
bereits  in  Ausführung  grösserer  Solos  zur  Geltuug  zu 
bringen  wusste.  Später  als  Zuckerkocher  in  einer 
Zuckerfabrik  in  Bilin  in  Thäligkeit,  gelangte  seine  musi- 
kalische, rexp.  gesangliche  Befähigung  zur  Kenntnis« 
des  kunstverständigen  Pfarrers  Prohaska,  welcher  ihm 
entschieden  zur  Wahl  der  Künstlerlaufbahn  rieth  und 
schliesslich  auch  der  Eltern  Zustimmung  zu  dieser  zu 
erhalten  verstand.  Walter  kam  demnach  1853  nach 
Prag  unter  die  ausgezeichnete  Leitung  des  dortigen 
Conservatorium&professor  Franz  Vogl,  dem  er  haupt- 
sächlich seine  gute  künstlerische  Grundlage  verdankt. 
In  Prag  erregte  der  junge  Künstler  zunächst  als  Lieder- 
sänger in  Aufführungen  der  Sophien-Akademie  Auf- 
sehen, und  sein  erstes  Debüt  als*  Opernsänger  machte 
er  in  einer  Privataufführung  von  Donizetti's  „Lucia 
von  Lammermoor",  welche  von  Schülern  Vogl's  in  einem 
Gasthof  veranstaltet  wurde  und  die  ihm  sein  erstes 
Engagement  mit  sechzig  Gulden  Gage  nach  Brünn 
vermittelte.  Auch  hier  debutirte  Walter  in  der  genann- 
ten Oper,  wenn  auch  ohne  Erfolg.  Seines  Bleibens  in 
Brünn  war  nicht  lange,  denn  schon  das  folgende 
Jahr,  nachdem  Fr.  Csillag  den  damaligen  Director  de« 
Hofoperntheaters  in  Wien,  Cornet.  auf  das  ihr  bei  einem 
Zusammenwirken  mit  Walter  bekannt  gewordene  an- 
muthige  Organ  dieses  Brünner  Bühnenkünstlers  aufmerk- 
sam gemacht  hatte,  folgte  er  dem  Engagement  nach  der 
österreichischen  Hauptstadt,  deren  HofbHhne  er  nun 
bereits  fünfzehn  Jahre  als  Zierde  angehört.  In  der 
ersten  Zeit  seiner  dortigen  Stellung  ausschliesslich  das 
lyrische  Fach  vertretend,  hat  sich  sein  Repertoire  seit- 
dem auf  eigentliche  Hcldentenor-Rollcn  ausgedehnt,  wenn 
auch  trotzdem  lyrische  Partien ,  so  Tamino ,  Otlavio, 
aus  neuester  Zeit  Walther  von  Stolzing,  seinem  Naturell 
ausgesprochen  besser  anpassen.  Eigentlich  noch  grösserer 
Anerkennung  von  Seiten  des  Wiener  Publicums  geniesst 
Walter  als  Liedersänger,  natürlich  auch  hier  besonder» 
in  Hinblick  auf  in  ihrer  Stimmung  weich  und  zart  sich 
gebende  Liedperlen;  so  sind  es  darunter  vorzüglich 
die  Gaben  Schuberts  und  Schumanns,  denen  sein  Vor- 
trag in  vollendeter  Weise  gerecht  wird.  Nicht  mindere 
Würdigung  findet  Walter  bei  Bcthc.iligung  an  Oratorien- 
aufführungen  und  weiss  er  z.  B.  in  der  Johannes-Pas- 
sion alle  Herzen  sich  mit  seinem  rührenden  Gesang  zu 
gewinnen.  Kein  Wunder  deshalb,  dass  der  treffliche 
Säuger  schon  aller  Orten  dauernde  sowie  vorüber- 
gehende Engagements  angeboten  erhielt;  Wien  ist  es 
bis  jetzt  gelungen,  sich  diese  Stütze  ihrer  Hofoper  zu 
erhalten,  und  wird  sich  dies  wohl  auch  in  Zukunft  an- 
gelegen sein  lassen. 
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Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 


Wohl  keine  Stadt  dor  Welt  kanu  sich  mit  London  in  musi- 
kalischer Hinsieht  nur  annähernd  vergleichen,  trat  die  Anzahl 
der  Concerte  und  das  Quantum  de*  in  ihnen  Vorgeführten  angeht 
Es  int  in  dieser  Hinsicht  wie  in  dem  ungeheuren  Complexe  seiner 
Uäusennussen  und  dem  wimmelnden  Mcnschenschwarm ,  der  sie 
bevölkert,  allein  sich  selbst  gleich.  Und  doch  ist  es  schwierig, 
aus  dem  Reichthum  des  in  jedem  Jahr«  in  Gehör  Gebrachten 
hinreichendes  Material  tu 

tu  sichten.  Da  ist  in  jeder  Saison  die  italienische, 
sogar  zwei  italienische  Opern,  da  sind  die  Monday-Popular-Con- 
certt  mit  ihren  class'tschen  aber  abwechsclnngslosen,  dio  Crystal- 
Palace-Conccrta  mit  ihrem  schon  mannichfaltigere 


gediegenen  Programme,  da  sind  die  Philharmonie  und  New 
Philharmonie  uud  verschiedene  andere  Socioties,  da  sind  endlich 
die  Künstler  aus  aller  Herren  Ländern  mit  ihren  Einzelconccrtcn, 
und  nichtsdestoweniger  gibt  es  in  all  diesem  TJeberflug*  und 
Treiben  nur  wenige  vereinielte  Puncto,  auf  denen  das  Auge  oder 
vielmehr  das  lermurterte  Ohr  mit  einigem  Behagen  ruhen  könnte. 
Sie  sehen,  dass  eine  eingehende  Berichterstattung  über  das  ge- 
summte Londoner  Musiktreiben  ebensowenig  möglich  wie  in  den 
meisten  Pillen  lohnend  wäre.  Ich  muss  mich  darauf  beschränken, 
Sie  auf  die  leider  nicht  su  häufigen  Kalle  aufmerksam  au  macheu, 
wo  durch  Berücksichtigung  vorsüglich  moderner  Werke  da*  An- 
streben iu  rüstigem  Portschritte  bethätigt  wird.  Als  äusserst 
erfreuliches  Zeichen  der  Zeit  in  diesem  Sinne  begrüssten  *  ir  das 
vor  Kursem  stattgehabte  siebente  jährliche  Concert  oder,  wie  man 
es  bezeichnender  nennen  könnte,  das  Liezt-Concort  de«  Hrn.  Walter 
Bache.  Dasselbe  war  fast  ausschliesslich  den  Werken  des  erst- 
genannten Meisters  gewidmet  und  würde  schon  durch  diese  Eigen- 
schaft auf  einen  hervorragenden  Platz  uuter  den  interessantesten 
Vorführungen  der  Saison  Anspruch  erheben  dürfen.  Die  Auf- 
führung begann  mit  Uluck's  „Iphigenie  in  Aulis"  iu  der  durch 
Wagner's  genialen  Scbluss  für  den  Concertsaal  umgeschulfeiion 
Porm.  Die  orsto  der  zu  Gehör  gebrachten  grösseren  Cornpositioncit 
war  Liszt's  Clavierconicrt  in  En,  vorgetragen  von  dem  Concertgebcr. 
Hr.  Hache  ist  ein  Schüler  Liszt's  und  einer  der  wenigen  eng- 
lischen Künstler,  welchen  die  Intoutionen  dor  modernen  deutschen 
Richtung  völlig  in  Fleisch  und  Blut  übergegangen  sind.  An- 
schlag und  Technik  verleugneten  nicht  den  vcnüiiuduisevollen 
und  würdigen  Schüler  des  grosstuu  Piuuofortcmeislers,  und  liess 
sich  die  Ausführung  im  (iunzcu  als  tadellos  und  hohen  Lobes 
würdig  bezeichnen.  Das  Canlabile  des  Adagio  hätte  vielleicht 
etwas  zarter  und  duftiger  genommen  werden  können,  während 
die  Bravourstellen  im  AUegro  marzialc,  durchweg  mit  Feuer  und 
Energie  ausgeführt,  zur  trefflichen  Wirkung  kamen.  Das  Werk 
selbst  darf  ich  wohl  als  Ihren  Leseru  genugsam  bekaunt  voraus- 
setzen. Hier  machte  dasselbe  mit  seinem  brillanten  Ciavierpart, 
der  rauschenden  Instrumentation  und  der  besonders  im  Adagio 
stark  an  Chopin  anklingenden  gefälligen,  fast  populären  Bildung 
der  Motive  den  günstigsten  Eindruck.  Das  Publicum  hatte 
bar  viel  wildere,  ungewohntere  Klänge  erwartet  und  war 
nehm  überrascht,  was  man  ihm  in  der  Presse  stet*  als 
und  nur  außergewöhnlichen  Intelligenzen  zugänglich  geaehildert 
hatte,  so  nahe  dem  Bereich  des  eigenen  Verständnisses  und  Ge- 
nusses zu  finden.  Man  ist  hier  und,  wie  ich  glaube,  zu  einem 
gewissen  Grade  in  Deutschland  gewohnt,  die  Listt'scho  Musik  in 
theoretischer  und  praktischer  Beziehung  mit  Wagners  neuge- 
staltenden Thaten  und  Lohren  gastlich  zu  identifiniren.  Nichts, 
scheint  mir,  kann  falscher  sein.  Liszt's  Melodienbildung  als 
solche  bat  sich,  vielleicht  die  letzten  Werke  ausgenommen,  nie 
von  den  Einflüssen  der  französischen  und  deutseben  Romantik, 
sowie  zu  einem  gewissen  Grade  der  italienischen  Oper  freizu- 
machen gewusst,  und  die  Idee  seiner  Programm-Symphonien 
scheint  in  der  Thal  mit  den  Tendenzen  Berliot'  und  Schumann'!» 
in  viol  näherer  Wahlverwandtschaft  zu  stehen,  wie  mit  den 
keuschen,  gewaltigen  Weisen  des  grossen  Dramatikers.  Das  oben 
Gesagte  findet  in  vollem  Maasse  auf  Liszt's  symphonische  Dich- 


tung „Lee  Priludee"  Anwendung,  welohe  die  pike  de  resistent  in 
Bai-heVhen  Concerte«  bildete.  Dieselbe  ist  bekanntlieh  durch  eis* 
Stelle  in  Lamartine'«  „Mlditations"  hervorgerufen,  welche  tick  n 
einer  musikalischen  Auslegung  allerding«  vorzüglich  eignete  mit 
in  gewissem  Sinne  selbst  die  vier  Sätze  der  orthodoxen  Sym- 
phonie anzudeuten  schien  :  Ente  Liebe  —  Enttäuschung  —  Trust 
in  der  Einsamkeit  de«  Landlebens  —  Erwachen  tu  neuem,  höher™ 
Wirken.  Der  Vonug  auch  diese«  Werkes  besteht  m«hr  in  ba 
glänzenden  Instrumentalion  und  der  Feinheit  der  poetischen  «ad 
musikalischen  Effecte,  als  in  der  Erfindung,  wie  denn  überhaupt 
melodische  Gestaltungskraft  nicht  als  die  glänzendste  Seit«  der 
Liszt'schen  Musik  erscheint.  Manche  der  Motive  möchte  nuu  ver- 
sucht sein,  Gounod  oder  irgend  einem  der  modernen  französische« 
Romantiker  zuzuschreiben ;  was  aber  weder  dieser  noch  kaum  irgend 
ein  anderer  lebender  Compcnist  hätte  erreichen  können,  ist  Liuü 
geniale  Conccption  der  poetischen  Idee  in  ihrer  Gesaramtheit 
Die  Steigerung  der  Leidenschaft,  wie  sie  vom  Dichter  angedeutet 
ist,  hat  der  Musiker  durch  dio  Mittel  seiner  Kumt  wiederpeprOHi 
und  ihre  intensive  Wirkung  gesteigert  und  idealisirt,  in  eiset 
Welse,  welche  sein  Werk  als  die  That  des  Genies  in  umvei- 
deutigster  Weise  documenlirt.  —  Das  Orchester  hielt  sich  murr 
der  abwechselnden  Leitung  der  HH.  Bache  und  Dannreuther  vor- 
trefflich ,  besonders  wenn  van  in  Erwägung  lieht,  welche  Schwierip- 
koiten  in  den  völlig  neueu  Werken,  und  zwar  mit  nur  einer  Probe, 
zu  überwinden  waren.  Das  Publicum  nahm  beide  Ijsrt'sckt 
Compositionen  mit  reger  Empfänglichkeit  entgegen,  und  der  laute 
Ikifäll  am  Schlüsse  bethätigt«  wiederum  die  lebhafte  Sympathie, 
welcher  die  moderno  deutsehe  Musik  bei  dem  intelligenteren 
Theile  der  Hörer  in  London  stets  gewiss  sein  darf.  —  Im  Gegen- 
sutze  zu  dieser  erfreulichen  Erscheinung  sei  erwähnt,  da» 
nr.  Arditi  sich  betnüssigt  fand,  in  seinem  diesjährigen  Montte- 
concert  eine,  wie  er  es  euphemistisch  genannt  hat,  „Selecöon"  au 
Wagner'»  „Lohengrin"  rorxufiihren.  Sie  können  »ich  die  Manei 
vorstellen,  diese  Musik  voll  übersinnlichster  Schönheit  nach  Wei« 
eine«  gewöhnlichen  Potpourri  in  Fetzen  gehackt,  in  möglicher 
Scheusslirhkeit  der  Ausführung,  anhören  zu  müssen.  Noch  dar» 
dieselbe  eingebloekt  in  eine  unendliche  Reih«  in  ' 


ncr  toncencs  auszumacbeu  pflegen,    jvaen  der  Weise,  vir 
im  vorigen  Jahre  den  „Fliegenden  Holländer"  dirifiw, 
mau  wohl  etwas  llesseros  erwarten  dürfon.   Diese  und  tut 


Schrecknisse,  wie  sie  die  sorhsstündige  Folter  eine«  fashionallfi 
Londoner  Concerte«  auszumachen  pflegen.    Nach  der  Weise,  vir 
Arditi 
hätte 

diese  Oper  wird  in  gegenwärtiger  Saison  unter  der  Leim«? 
Costa's  abermals  in  Drury  Laue  zur  Aufführung  kommen. 

Dr.  Frant  Hflffer 

New-Ytrk, 

Das  wichtigste  musikalische  Ereignis«,  welche«  «ich  hier  Mit 
meiner  letzten  Correspondenz  zugetragen  hat,  ist  unstreitig 
Debüt  de«  Dr.  Leopold  Damrosch.  Das  Concert,  welches  diu« 
Herr  tum  ersten  Male  dem  Publicum  New- York»  vorführte,  *»' 
ein  tu  diesem  Zwecke  vom  Arion,  dem  Verein,  auf  dease«  Ein- 
ladung er  zu  uns  herübergekommen  ist,  veranstaltete».  Dr.  Dt»- 
rosch  war  dadurch  Gelegenheit  gegeben,  an  diesem  Abend  üi 
seiner  Eigenschaft  als  Dirigent,  Conipouist  uud  Violinist  vor  ii< 
Oeffentlichkeit  tu  treten.  Das  von  demselben 
Programm  war  in  jeder  Hinsicht  intcre 
Concert  durch  die  Sinfouia  eroica  von 
twei  Lieder  von  Schumann  und  Schubert  (v 
Arion  vorgetragen),  das  Violinconcert  von 
von  Dr.  Damrosch),  Festouverlure  und  zwei  Lieder  für 
ehor  von  demselben  und  schliesslich  „Fauat"-Ouverture  voa  Rieb 
Wagner.  Der  Erfolg,  den  der  verehrt«  Debütant  als  Dirigeai 
und  Compouist  erzielte,  war  ein  durchgreifender,  dor  seines  Violin- 
spiels ein  wahrhaft  grossartiger.  Hr.  Dr.  Damrosch  ist  wohl  dtt 
gediegenste  Violinist ,  welchen  wir  bis  jetzt  hier  gehabt  View- 
temps  Ubertrifft  ihn  vielleicht  als  Effectepieler  am  Vieles;  »« 
jedoch  gediegenes,  im  edelsten  Sinne  künstlerisches  Spiel  an« 
durchdachte  Wiedergabe  grosser  Meisterwerke  anlangt ,  steht  « 
meiner  Meinung  nach  weit  hinter  Dr.  Damrosch  turück.  Jca 
glaube  kaum,  das»  dieser  Künstler  je  auf  Effect  spi'h. 
bis  jetxt  wenigstens  war  jede  von  ihm  hier  geipielu  Note  Gold 
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Sein  Erfolg  all  Dirigent  hat  entschieden  unseren,  natürlich  sehr 
gespannten  Erwartungen  entsprochen,  und  der  Erfolg  als  solcher 
muss  auch  den  leinigen  genügt  haben ,  denn  einige  unserer  be- 
deutendsten Zeitungen  sagten  geradetu,  so  sei  die  „Kroica"  hier 
noch  nicht  iu  Gehör  gebracht  worden,  und  der  Referent  unseres 
auf  musikalischem  Gebiete  augenblicklich  gediegensten  eoglischeu 
blatte»,  der  „Tribüne",  behauptete,  dass  ihm  bei  dieser  Auffüh- 
rung einige  früher  nie  gum  versUndeno  Stellen  des  Werkes  zum 
ersten  Male  vollständig  klar  gewordeu  seien.    Was  den  Compo- 


war  Scene  und  Arie  aus  dem  „Kreischätz",  gesungen  Ton  Frl. 
Mario  Krebs,  der  Pianistin.  Das  Kcsuirie  ihrer  Leistung  lässt 
sich  vielleicht  am  kürzesten  in  folgenden  Worten  zusammenfassen  : 
ziemlich  viel  Stimme,  ziemlich  viel  Schule,  gar  keine  Wärrae 
und  sehr  grosse  Angst.  Wäre  irgend  eine  unbekannte  Sängerin 
mit  dieser  Leistung  vor  das  Publicum  getroten,  so  würde  sie 
wahrscheinlich  eine  günstige  Aufnahme,  eine  wohlwollende  Kritik 
gefunden  hüben,  so  aber  wurde  sie  von  der  hiesigen  Presse  mehr 
als  verdient  getadelt.    Die  nächste  Nummer  war  Heetboven'i 


Gustav  Walter. 


nisten  Dnmrosch  betrifft,  so  getraue  ich  mir  jetzt  noch  kein 
definitives  Unheil  über  dessen  Talent  abzugeben. 

Dus  letzte  Concert  der  Philharmonie  hat  nun  auch  stattge- 
funden. Das  Programm  war,  was  die  Orchestern ummern  anbe- 
langt, „schwach".  Die  neue  Symphonie  von  itaff  „Im  Walde'* 
war  zur  ersten  Aufführung  bestimmt,  konnte  aber,  du  Partitur 
und  Stimmen  hier  nicht  rechtzeitig  genug  anlangten ,  nicht  ge- 
macht werden,  und  wurde  dafür  die  Schottische  Symphonie  von 
Mendelssohn  sobrtitairt.    Die  zweite  Nummer  de«  Programmcs 


Violinconccrt,  vorgetragen  von  Hrn.  Dr.  Damrosvh.  Der  Künstler 
übertraf  alle  Erwartungen,  und  der  Erfolg  war  fast  beispiellos. 
Hr.  Dr  Dummsch  hat  einen  so  durchschlagenden  Success  gehabt, 
wie  er,  in  neuerer  Zeit  wenigstens,  hier  noch  nicht  vorgekommen 
ist.  Er  hat  sich  auch  in  Folge  dessen  entschlossen,  hier  zu  bleiben 
und  seine  Stellung  in  Ilreslnu  aufzugeben.  Die  nach  diesem 
musikalischen  ttenuss  folgende  „Novität"  war  die  „Idomeneo"- 
(Juverturc.  Die  Schlu&vnummer  ilee  Coneerte«  bildete  der  „Car- 
neval  ruraain"  von  Uerlioz.    Das  Werk  ist  auch  nichts  weniger 
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als  nou  und  daher  Wohl  «lebt  weiter  eingehend  «u  betrachten. 
Das  Urehester  war  im  Allgemeinen  gut,  hielt  sich  jedoch  in 
seinen  Leistungen  nicht  auf  der  Höhe  Holt  her  in  voriger  Saison. 

Das  letttc  grössere  Urebestcrcoucert  war  dasjenige  von  Frl. 
Anna  Mehlig  uiilur  Mitwirkung  des  Theodor  Thomas'schcu  Or- 
chesters. Dasselbe  war  ein  pecuniärer  »folg.  Frl.  Mehlig  spielte 
Mendelssohn 's  G  moll-Concert,  Rhapsodie  bougroise  fon  LUn  und 
Polonaise  ton  Weber  iu  der  Lisit'schcs  Bearbeitung.  Da  die 
Sachen  alle  von  ihr  oft  vorgctniKvii  -  wie  auch  diejenigen,  wel.  he 
das  Orchester  spielte,  mit  Ausnahm«  der  Einleitung  zu  „Loreley" 
Ton  Bruch  und  die  Dame  in  diesen  Blättern  schon  mehrfach 
besprochen  wurde,  genüge  es  iu  conscatiren ,  dass  dieselbo  wie 
immer  „vorzüglich"  spielte  und  reichen  Beifall  erntete. 

Der  Violinist  Ole  Bull  gab  am  nächsten  Tage  ein  grosses 
Concert  in  der  Akademie,  welches  anständig  besucht  gewesen  sein 
soll.  Der  an  dem  Abende  debulirende  Concertflügel ,  eine  Er- 
findung des  alten  Künstlers,  soll  sich  nicht  als  eine  glücklicho 
bewährt  haben. 

Schliesslich  will  ich  noch  bemerken,  das»  die  Deutsche  Oper 
ihro  Thätigkeit  eingestellt  und  eine  jämmerliche  italienische 
Operntruppe,  theils  von  Havanna  importirt ,  tbeils  aus  einigeu 
hier  lebenden  ausgedienten  Sängern  recrutirt,  die  ihrige  begonnen, 
und  --  zur  Schande  des  hiesigen  fashionablen  Opernpulilinums  sei 
es  gesagt  —  mit  Erfolg  begonnen  hat.  Der  Capellmeister  dieser 
Gesellschaft ,  Signor  Nicolas,  wird  von  der  hiesigen  Fresse  als 
oin  „dirigireudes  Curiosum"  bezeichnet,  die  besten  Orchcstcr- 
muiiker  sollen  unter  seiner  Leitung  nicht  im  Stande  sein,  den 
„Trovatoro"  zu  spielen,  dossen  Orchesterpart,  wie  man  sich  zu- 
flüstert, die  Instrumente  der  hiesigen  Musiker  ohne  menschliche 
Beihilfe  iu  spielen  fähig  sind,  —  so  oft  ist  er  hier  abgeleiert. 

Uugo  Bussmeyer. 

Kürzere  Correspondenzen. 

Breslau,  7.  Juni.  Zum  Besten  des  Baues  eines  Schulhauses 
für  die  Kleinkinderbewabraustalt  in  Lehmgruben  fand  gestern 
Abend  in  der  St.  Elisabethkirnhe  ein  von  Hm.  Cantor  Thoma 
arrangirtes  und  geleitetes  Cuncert  statt,  welches  in  seinem  Ver- 
laufe Orgelvortrage,  sowie  Solo-  und  Chorgesango  bot.  Die 
enteren  hatte  Hr.  Muxikdirvctor  A.  Fischer  übernommen,  der  sieb 
durch  treffliche  Wiedergabe  der  A  moll-Fuge  mit  vorausgehendem 
Präludium  von  Job.  Scb.  Bach ,  sowie  zweier  eigener  Compo- 
sitionen  (eines  Präludiums  und  einer  Toccata  in  U  ranll)  in  der  an- 
erkennenswertbesten Weise  seiner  Aufgabe  entledigte.  An  Chor- 
gesängen  wurden  u.  A.  zu  Gehör  gebracht  eine  Motette  von  M. 
Hauptmann,  das  „Pater  noeter"  von  Meyerbeer  und  ein  Psalm 
von  R.  Thoma.  Die  Ausführung  genauuter  Stärke  durch  den 
Kirchenchor  EU  St.  Elisabeth  legte  Zeugniss  ab  von  dem  regen 
und  erfolgreichen  Streben  des  Vereins  und  von  der  Tüchtigkeit 
seines  Dirigenten,  des  Hrn.  Thoma.  An  der  Wiedergabe  der  Solo- 
gesänge bclbeiligten  sieb  die  Damen  von  Carina,  Ducbta  uud 
Lüstner  und  Hr.  Torrige.  Frl.  von  Carina  wussu»  namentlich  in 
dem  „Ave  Maria"  Ton  Gounod  ihre  klangvolle  Stimme  sehön  zu 
entfalten,  hatte  jedoch  auch  in  der  Arie  mit  vorausgehendem  Re- 
citativ  aus  dem  Oratorium  „Musus"  von  R.  Thoma  wohlgelungeno 
Momente.  Hr.  Torrige  trug  eine  Tenorarie  aus  Mendelssohn'* 
„Paulus"  und  in  Verbindung  mit  den  Damen  Bucbta  (Sopran)  und 
LUstner  (Alt)  ein  Terzett  von  R.  Thoma  vor.  Als  eine  der 
wirkungsvollsten  Nummern  des  Concertes  möchten  wir  den  schon 
oben  genannten  U.  Psalm  für  Tenorsolo  und  Chor  von  R.  Thoma 
bezeichnen,  der  unsere»  Wissens  hier  zum  cr*ten  Mal  aufgeführt 
worden  ist.  Das  Tenorsolo  wurde  von  Hrn.  Torrige  verständn iss- 
voll interpretirt.  Der  peeuniäre  Ertrag  des  Coneertes  dürfte 
übrigens  ein  »ehr  günstiger  gewesen  sein,  denn  die  weiten  Räume 
der  St.  Elisabethkirchc  waren  fast  ganz  mit  Hörern  gefüllt. 

1-p. 

DretdM.  Begreiflieherweise  ist  couccrtalisch  wenig  oder 
Niehta  zu  berichten,  etwa  mit  Ausnahme  einer  von  Frl.  A.  Göue 
gegebenen  wohlthaügcn  Soiree.  Interessant  war  bei  dem  übrigens 
nur  halböffentlichen  Unternehmen  die  Vorführung  dreier  Lieder 
mit  lebenden  Bildern  von  Biets,  Meinardus  („An  den  Waase» 


-  Der  Gesangverein  „Orpheus"  verschob  sein  Stiflungsfat  it> 
schlechten  Wetter*  wegen.  Der  TonküitMlerrerein  verälni- 
lichte  den  Bericht  des  Vereinsjahres  1870-71.  Uebnagnbesat 
hielt  man  12,  Coucerte  4  ab;  ausserdem  am  22.  Dec.  v.  J  ei» 
Beethoven-Feier.  Ordentliche  Mitglieder  zählt  der  Verein  1&. 
ausserordentliche  K2,  Ehrenmitglieder  13.  „Zum  ersten  Mal" 
erschienen  in  den  Programmen  Werke  vou:  Ph.  E.  Baeh,HsaM 
Mozart,  Naumann,  Siering,  Berthold,  Oeminiani,  Biller,  Kid, 
Raff,  Reinecko,  Riet«,  Seiss,  Taubert,  Vieting-Noff  und  Weiter- 
mann :  eine  Auswahl,  die  eine  taktvolle  Mitte  «wischen  aussebbea- 
lich  alten  uud  modernen  Autoren  bekundet.  Das  lnttrew«  u 
dem  Verein  ist  in  steter  Zunahme,  und  der  Beilritt  bietet  ernsteren 
Kunstfreunden  so  viel  fördernde  Genüsse,  dass  die  (passiv«)  Mit- 
gliedschaft hiers«lbst  zum  musikalisch  guten  Ton  gehört  —  la 
Theater  ist  man  bislaug  ohne  Gastspiele  fertig  geworden,  ein  Mar 
schou  im  April  verlassener  Grundsatz.  Der  Besuch  war  Uouita 
gut.  Jetzt  zog  mit  Frl.  Aglaja  Orgeni  ein  in  höchster  Beliebt- 
heit stehender  Gast  bei  uns  ein.  Die  Gastgerichte  waren  zuasrhii 
„Lucia"  und  „Barbier".  Jetzt  reihte  sich  diesen  der  „Schmu 
Domino"  an.  Der  Schwerpunct  in  den  Leistungen  der  Kötutltra 
liegt  in  der  technischen  Meisterschaft  nicht  allein,  sondern  darin, 
dass  von  ihr  diese  als  Mittel  zum  Zweck  augewandt  wird.  £• 
ist  erstaunlich,  diesen  doch  so  selbstverständlichen  Staadpuaci  iü 
einen  besonderen  erst  hervorheben  zu  sollen.  Und  dock  leide: 
die  moderne  gcsaiigsdramatische  Kunst  an  so  viel  Halbferügtnt 
einerseits  und  Pereoncuoitelkeit  andererseits,  das«  darüber  in 
stil-  und  geistvolle  Darstellung  der  toiidichlcrischeu  Intention« 
meist  —  vergessen  wird.  Bei  der  Orgeni  ist  dagegen  eia  leiden- 
•chaflliches  Kunstinteroase  vorhanden;  sie  singt  nicht  blas  fir 
x-tauseud  Tbalcr  pro  Jahr,  sondern  weil  sie  singen  niuss  und  ibi 
Naturoll  sie  darauf  hindrängt.  Die  von  ihr  vorgebrachten  Auf- 
fuhsungen  sind  deshalb  stets  individueU  und  würden  es  selbst 
dann  sein,  wenn  sie  verfehlt  wären.  Mit  reizender  Anmclh  usd 
musterhafter  Kehlfertigkeit  gab  sie  die  Angela  im  „Donuno" 
An  das  Empfinden  selten,  au  das  liefere  Gefühl  kaum  je  mtoin 
sieb  die  Filigranmusik  Au  bor 's,  der  hier  völlig  in  «einem  Etaattti 
verbleibt;  sie  wendet  sich  an  das  —  Gefallen.  Hierin  hall  tu 
aber  weseullicbo  ästhetisch  schöne  Grenzen  iane.  Dem  deautact 
Wesen  liegt  die  scherzhafte  Behandlung  des  Theaterespriu  *kf 
fern:  Gefallen  und  Werth  sind  so  verschieden  wie  Goldnitttrul 
geprägtes  echtes  Gold.  Wenn  aber  unverrückt  die  vöUif  in- 
seitige Richtung  dos  französischen  Tbeutergeistes  im  Auge  behsji» 
wird  und  nicht  aus  dem  äusaerlichen  Gefallen  eine  restmue 
mentalis  hergeleitet  wird,  die  bis  zur  Verhöhnung  des  denlKi« 
Tbeniergedankeiu,  geführt  hat,  so  ist  ein  Schade  ans  die**T 
Musik  nicht  zu  furchten  Frl.  Orgeni  ist  lange  in  Frantnirt 
gewesen  und  hat  sieb  vollkommen  die  leichte,  graziös«  Behinc- 
lung  dieser  Musik  angeeignet.  Frl.  Picblcr,  Hr.  v.  Witt,  Hr 
Dottmer  und  Hr,  Searia  hatten  die  übrigen  Rollen  innc,  und  dieOjnt 
gelang  trefllirb  im  Geist  ihre«  Schöpfers.  Wer  ernster  s»«t- 
dcnkl,  muss  —  beiläutig  bemerkt  —  schaudern  über  den  on>;t'. 
lieben  Zündstoff  in  dem  Sujet.  Und  so  lange  in  Pari»  tto 
„nationales  Unglück"  gesprochen  ,  keineswegs  aber  der  Urgtu'-i 
desselben  in  der  Lockerung  der  sittlichen  Disciplin  gesucht  wird, 
wird  ob  schwerlich  drüben  besser  worden.  Das  ist  so,  seit  diu 
an  die  Stelle  des  künstlerischen  Idealismus  das  frivole  Spiel  ia;.s 
dem  „Pioiinnten"  gesetzt  hat.  Und  c«  ist  für  Deutschland  ei» 
Glück,  dass  nicht  nur  «ein  erstes  dramatisches  Genie  -  Rick 
Wogner  gerade  jetzt  die  Grundunterschiede  in  den  k Ma- 
lerischen Prämissen  scharf  und  klar  darlegt»),  sondern  da«  rinn- 
lieh  überall ,  auch  in  gegnerischen  Kreisen ,  den  Wagner'*b(n 
Ausführungen  zugestimmt  wird.  —  Die  „Vcetalin"  ist,  vennuilib;» 
bin  zur  Rückkehr  der  Frau  Kainz-Prause ,  zurückgestellt  Mit 
Frl.  Zimmermann  ist  „Euryanthe"  geplant.  Hoffentlich  folgt  ds-n 
der  „Fliegende  Holländer".  —  Eine  würdige  Feier  beging  m 
8-  Juni  der  Polytecbnikcr-Gesangvcreiii  „Erato"  im  Saale  de»  G*^ 
werbehauses  -  sein  lOjahrigcs  Stiftungsfest,  mit  Einweihung  d« 
Verciusbanners  verbunden.  Von  Otto  Singer,  zur  Zeit  ia  Nf " 
York,  mit  besonderer  Hingebung  gepflegt,  hat  der  Verein  m< 
beträchtliche  Tüchtigkeit  erworben  und  namentlich  sich  *«»• 
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musikalisch-fortschrittliche  Richtung  bewahrt.  Du  Concert  ont- 
hielt  die  vou  dem  jetzigen  I  jedermeister  de»  Verein»,  lirn.  Hof- 
organist  Kret&chmor,  compouirte  „Pilgerfahrt  nach  dem  gelobten 
Lande"  (Gedicht  von  Waldow),  Von  der  kg),  llofopcrusängeriu 
Frl.  Lehn,  Hrn.  Kircbeiisungcr  Tcmpesta  und  einigen  Mitgliedern 
der  Liedertafel  (reiflich  aufgeführt,  bekundete  die  Composition 
zwar  wie  frühere  Arbeiten  K.'s  den  Kinllu**  11.  Wagner'»;  doch 
wie»  sie  fortgeschrittene  Solbstheit  des  Autor»  auf  und  machte 
einen  durchgreifend  günstigen  Eindruck.  L.  H. 

Elblng.  Seit  Mitte  April  gwtirte  bi«  gegen  Ende  Mai  die 
lhinziger  Uperngesellachafl  bei  uns  und  im  Allgemeinen  mit  zietn- 
lichem  Erfolg.  Unter  dem  Personal  verdienen  besondere  Erwäh- 
nung die  Damen  Krüger,  Haupt,  Busscniua  und  die  HH.  Rübnam, 
Niering,  Polard  und  Jimnner.  Das»  der  Chor  { Miniatur- Ausgabe!) 
vollständig'  unzurechnungsfähig  war,  wollen  wir  besser  —  ver- 
schweigen. Trotzdem  gelangten  u.  A.  zur  Aufführung:  „Die  Huge- 
notten", „Lohengrin",  „Alrikauerin"  etc  etc.  Auf  das  „Wie?" 
näher  eiuugeheu,  möchte  jedoch  zu  viel  Raum  orfordern  —  daher 
sei  nns  nur  Ober  Einiges  ein  Wörtrhen  erlaubt.  Wir  besuchten 
im  Ganten  vier  Vorstellungen,  und  twar  hörten  wir  die  „Huge- 
notten", „BarbieT  von  Sevilla",  „I-obengriti"  und  iwci  Operetten 
von  Offenbach  und  Suppe"  Da  wars  denn  die  italienische  Oper, 
die  wirklich  befriedigend  und  glatt  gegeben  wurde.  Frl.  Haupt 
zumal  agirte  als  Rosine  in  jeder  Beziehung  lobenswertb.  Ihre 
Stimme  ist  klein  und  leider  gerade  in  der  Mittelluge  ungeheuer 
matt,  fast  klanglos,  aber  sehr  gut  gebildet.  Die  Colorutnreu  ge- 
lungen ihr  alle  so  trefflich,  dass  die  Sängerin  sofort  allseitige 
Sympathie  fand.  Eine  recht  zufriedenstellende  Leistung  war 
ferner  die  de«  Hrn.  Rübsam.  Trotz  seiner  bedeutenden  Corpn- 
lenz  brachte  er  den  bebenden  Hans  Ueberall  „Figaro"  zur  mög- 
lichsten Geltung.  Hr.  K.  ist  ein  routinirter  Sänger  und  Spieler 
und  besitzt  eine  colossale,  voluminöse  Stimme,  die  viel  Klang 
bat  und  nur  durch  ein  gar  zu  häufiges,  mitunter  widerwärtige.« 
Tremuliren  bedenklich  leidet  Die  Operetten  „Urlaub  nach  dem 
Zapfenstreich"  und  „Schone  Galathcu"  hörten  wir  mit  an,  weil 
in"  denselben  Frau  Laug-Hallhey  auftrat,  die  als  Soubrette  viel 
Ruf  hat.  Sie  zeigte  durch  ihr  Gastspiel,  das»  derselbe  ein  voll- 
ständig gerechtfertigter  w  ar,  und  blieb  nur  zu  bedauern,  du*» die  übri- 
gen Mitwirkenden  de«  Abends  mehr  oder  weniger  zu  schwach 
für  ihre  Rollen  waren.  Die  Aufführung  der  „Hugonutten"  war 
die  erste,  die  wir  vou  den  Danziger  <ä iuttvii  hörten  und  zugleich 
die  unbefriedigendste.  Eiu  Frl.  v.  Vogel  «ang  die  Margarethe 
mit  einer  unvergleichlichen  Nonchalance.  Coqueti  im  Spiel,  noch 
coouetter  in  ihrem  zweifelhaften  Gesang,  wirkte  sie  ab*  Königs- 
Schwester  geradezu  komisch.  Sehr  wacker  und  mit  Verständnis» 
sang  und  spielte  Frl.  Bussenius  dagegen  als  Valentine,  besonders 
in  dem  grossen  Duett  mit  Raoul  (Act  4).  Der  Vertreter  des 
letzteren,  Hr.  Kruntier,  gehört  zu  denen,  die  mehr  «ollen  iibt 
können.  Sein  miuelmässiger,  forcirler  Gcsuug  reicht  nicht  bin, 
um  seine  Spiclannuth  ciiiigcrmuasseii  zu  decken,  und  so  kommt 
man  bei  seinen  Leistungen  nie  zu  wirklichem  Genuas  Der 
zweite  TcuorUl,  Hr.  Polard,  hat  zwar  auch  keiu  Spielialent  und 
muss  sich  beim  Singen  unaugenebm  aiu4treugeu,  «eine  Stimme  ist 
aber  viel  wobltönender  und  ausgibiger,  was  er  als  hugenotti- 
scher Soldat  (und  spater  als  Almavivu)  hinreichend  documentirtc. 
Den  Marcel  sang  Hr.  Niering.  Sein  lias*  ist  krallig  und  durch- 
dringend, ihm  fehlt  aber  der  nöthige  Schmelz,  w  ie  man  zu  sagen 
pflegt.  —  Nach  alledem  können  Sie  »ich  wohl  denken,  wie  die 
„Hugenotten"  hier  gegeben  wurden.  Sollen  wir  Ihnen  jetzt  noch 
Über  die  erste  „Lohengriii"-Vorsiellung  berichten ;  Bitte,  bitte! 
erlassen  Sie  uns  dos.  Ks  wäre  viel  darüber  zu  sagen,  ebenso  wenig 
Erquickliches,  dass  es  besser  ist,  den  Mantel  des  Schweigen« 
darüber  zu  decken.  Zwur  brauchen  wir  au  dienern  Orle  nicht  zu 
befürchten,  was  in  Klhiiig  geschah.  Wir  waren  nämlich  gebeten 
worden ,  Ober  einige  Vorstellungen  in  einem  Loculblatt  zu  refe- 
riren  und  tbateu  dies  auch  sehr  gern  und  nach  I'llirht  und  Ge- 
wissen ,  vor  Allem  der  Wahrheit  gemäiuc.  Nach  der  ersten  Auf- 
führung des  „Lobengriii"  »ngteu  wir  u.  A. :  „Auc  h  Frl.  Husaeniu* 
wussto  die  „Elsa"  nicht  würdig  genug  zu 


nt  noch 

nicht  recht  in  das  Wesen  dieser  hoc  htragischeu  Rolle  einge- 
drungen zu  »ein.  Dass  sie  die  Kraft  und  das  Zeug  dazu  hat,  ist 
•m  Ende  weniger  zu  bezweifeln  —  einzelne  Momente  gelangen 


ihr  ganz  trefflich;  —  Angewohnheiten  jedoch,  wie  das  öftere 
Auslaufenlassen  bestimmter  Worte  und  Töne  in  eiu  merkwürdiges 
a  (z.  B.  „geh  ich  ihm,  was  ich  -  a  bin")  lassen  sieh  mit 
dem  echten,  rein  weiblichen  Weiten  der  unschuldig  leidenden 
Elsa  nie  vereinbaren.  Wenn  Frl.  B.  dieser  und  anderer  ähnlicher 
Incorrectheiteu  sich  entwöhnen  könnte  und  es  ihr  möglich  war«, 
ihre  Stimm«  insoweit  mehr  in  die  Gewalt  zu  bekommen,  dass  sie 
nicht,  wie  es  mitunter  geschah,  in  den  sogenannten  Spielopernton 
umschlägt,  so  würde  bei  der  entschieden  dramatischen  Befähigung 
der  Actrice  ihre  „Elsa''  eine  uugemein  achtungawerthere  und 
nicht  gar  zu  hohe  Ansprüche  hinreichend  befriedigende  Leistung 
werden."  —  —  —  Wir  glaubten  Dankes  werlh  zu  sein,  eine  an 
und  für  sieh  ganz  respectable  Säugerin  auf  einige  ihr  anhaftende 
Fehler  aufmerksam  gemacht  zu  haben  —  gewisse  Leute  fanden 
es  aber  unerhört,  dass  wir  es  gewagt  und  die  nackte  Wahrheit 
genügt  hatleu.  Nach  mehr  deun  vier  Wochen  seit  dem  Ersehe  inen 
unseres  Berichtes  bringt  das Localblatt  eiu  „verspätet**"  (famos!) 
„Eingesandt",  in  welchen  über  erwähnten  Passus  gesagt  wird, 
eine  „wehrlose"  Dame  wäre  dadurch  öffentlich  grundlos  „verun- 
glimpft" {!!)  und  ihre  l^istung  dadurch  in  den  „Schmutz"  (!!!) 
gesogen  worden.  Eine  wehrlose  Dame!  Ist  das  nicht  rührend? 
Hätte  nur  der  tapfre  Ritter  derselben  die  Macht ,  wir  glauben,  er 
würde  ihr  ein  Patent  ausstellen,  demzufolge  jedes  geringste  Wort 
eines  selbst  wohlgemeinten  und  nur  zu  gerechtfertigten  Tadels 
Ober  sie  bei  Todesstrafe  verboten  sei,  wenn  er  dabei  auch  offen- 
baren sollte,  das«  er  keinen  „Funken"  muaikaliscben  Verstand 
besitzt.  Und  ist  das  einfache  Aufrnerksaminacheu  auf  irgend  eine 
üble  Angewohnheit  eine  Verunglimpfung  ?  Bei  Gott,  diese  Deutung 
ist  reif  für  —  ein  Lexikon!  Auf  das  „grundlose"  etwas  zu  er- 
widern, wäre  überflüssig;  bei  gewissen  Leuten,  besonders  bei 
blinden  Enthusiasten,  ist  ja  die  Wahrheit  stets  „grundlos".  Aber 
dass  durch  ein  einziges  Wort  über  eine  einzelne  Sache  die  volle 
Leistung  irgend  Jemandes  in  den  Schmutz  (-  verzeihen  Sie  uns 
den  Ausdruck,  aber  der  „feine  Mann"  gebraucht  ihn  in  seinem 
betreffs  der  Zeit  auf  eine  oolossal  schwere  Geburt  schliessen 
lassenden,  ewig  denkwürdigen  Artikel  mit  besonderer  Vorliebe!  — ) 
gezogen  wird,  das  verdient  jedenfalls  weitere  Verbreitung.  Schade, 
dass  der  X.,  wie  sieb  der  kleine  Schäker  nennt,  nicht  Mitarbeiter 
an  irgend  einem  musikalischen  Blatt  ist,  dasselbe  müsste  zweifels- 
ohne massenhafte  Abonnenten  finden.  Doch 
auch,  dass  nur  eine  veritablc  Midasseele 
lagern  kann,  und  da  haben  Sie  Recht.  Aber  am  Ende 
auch  solche  Käuze  geben,  und  in  seinem  kindlichen  Ver 
Jemand  stören,  ist  nie  hübseh 

Halls,  21.  Juni.  Das  gestern  Abend  im  Saale  der  Volks- 
schule toii  der  unter  Leitung  des  Hrn.  VorcUscb  stehenden  Sing- 
akademie gegebene  Concert  (übrigens  das  erste  dieses  Institutes, 
welches  wir  hörten)  hatte  sich  trotz  der  bereit» sehr  vorgerückten 
Jahreszeit  eines  guteu  Besuches  zu  erfreueu.  Das  Programm  der 
Soiree  enthielt  Mozart'»  Fdux-Mcsse,  zwei  ultböhmischc  Cborge- 
tmnge  (bearbeitet  von  Prof.  Riedel),  Mai  Bruch's  „Flucht  der 
heiligen  Familie",  Mnilied  von  Hauptmann,  „Schön  Robtraut"  vou 
Schumunn,  eine  Alt-Arie  von  J.  S.  Buch  und  ein  Duett  für  Sopran 
und  Alt  aus  „Flavio"  vou  Hände).  Im  Ganxon  vermag  der  einige 
rierzig ,  mit  nieist  frischen  Stimmen  begabte  Personen  stark* 
Chor  eino  ganz  achtbare  Klangfülle  zu  crzieleu.  Die  Intonation 
war  meist  rein ;  am  meisten  detonirtc  der  Sopran  an  verschie- 
denen Stellen  der  Messe  und  iu  dem  zweiten  der  altböhmiiicben 
Chöre  „Feldgesang  der  Tuboriteu".  Diu  Ausführung  der  bewegteren 
Tonrigurrn  besonders,  iu  der  Messe  liess  oft  die  nöthige  Klarheit 
vermissen,  namentlich  waren  die  Alt-Passagen  im  „Osauna"  ganz 
verschwommen.  Soll  auch  nicht  geleugnet  werden,  dass  der  Verein 
die  vorzutragenden  Stücke  im  Grossen  und  Ganzen  ziemlich  gut 
iuue  hatte,  so  ist  doch  andererseits  nicht  zu  verkennen,  dass  er 
bezüglich  künstlerischer  Vortragsweise  noch  ZU  lernen  bat.  Unter 
letzterer  vorstehen  wir  vor  Allem  sorgfältigere  Vortheiluug  von 
Lieht  und  Schauen,  schärfere  Fhrasiruug  und  charakteristischere» 
Erfassen  der  wiederzugebenden  jeweiligen  Stimmung;  so  sang 
z.  B.|der  Baus  das]„Kyrie"  in  der  Messe;  mit  so  verdriesslichen» 
erzielte  Eindruck  der  Stelle 
Eine  Hauptschuld 

n  Dirigenten,  der  namentlich  die  lang- 


genug. 


Sie 


erlügen 


Ton,  dass  der 
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■amen  Tempi  viel  zu  unruhig  hielt,  wahrend  er  »ich  gerade  da 
entschieden  vorzugehen  scheute,  wo  es  »ich  um  energischere  Cora- 
positionen  handelte,  wie  in  dem  fast  fanatisch- wilden  „Feldgesang 
der  Taboriten".  Einen  viel  uneingeschränkteren  Ein  Aus»  auf  den 
Chor  würde  der  Dirigent  übrigen«  annahm,  wenn  er  —  wio 
sonderbar,  die«  erst  erwähnen  zu  müssen!  —  bei  den  Aufführungen 
sich  ausschliesslich  der  Direction  widmete  und  die  Piauofortebc- 
gleitung  einem  besonderen  Accompaguateur  üherlicsse.  Die  Lei- 
stungen der  Solisten  wollen  wir  einfach  übergehen  und  hiervon 
nur  die  junge  Dame  ausnehmen,  welche  die  Altsoli  der  Messe 
und  die  Bach'ache  Arie  „Schlage  doch ,  erwünsehto  Stunde"  mit 
klangschöner,  bereits  gut  ausgebildeter  Stimme  verständnissvoll 
vortrug.  Der  Vollständigkeit  wegen  constatiren  wir  noch ,  dass 
das  (zur  Wiederholung  gvlangeude)  „Mnilicd"  von  Hauptmann  und 
„Schön  Rohtraut"  von  Schumann  nicht  von  dem  ganzen  Chor,  son- 
dern nnr  von  vierfach  besetztem  Quartett  ausgeführt  wurden  und  ein 
äusserer  Erfolg,  wohl  in  Folge  des  grösstenteils  aus  Damen  be- 
stehenden Publicums,  nur  nach  den  letzten  zwei  Nummern  sich 
zeigte.  — x. 

Stuttgart,  9.  Juni.  Obwohl  diu  Concortsaisou  schon  einige 
Zeit  vorüber  ist,  werden  Sie  mir  dennoch  gestatten,  Ihnen  über 
die  letzten  Concerte  derselben  einige  Notizen  zu  geben.  Zu- 
vörderst möchte  ich  der  diesjährigen  Prüfungsconcerte  de«  hiesigen 
Musikconscrvaioriutns  gedenken.  Es  fanden  deren  vier  statt  — 
drei  daron  von  den  Zöglingen  der  Künsüerscbule ,  eines  aus- 
schliesslich von  solchen  der  Dilcttauteuschulo  gegeben  —  und 
zwar  an  den  Nachmittagen  des  14.,  17.,  18.  und  1U.  April  im 
Saale  der  Liederhalle  unter  sehr  zahlreicher  Bctbciligung  des 
Publicums.  Die  Resultate  dieser  Prüfungen  waren  brillanter, 
denn  je,  und  legten  in  erhöhtem  Grade  dos  günstigste  Zeugnis« 
ab  von  dem  Geiste,  der  iu  dieser  Anstalt  waltet  und  der  das  Lehr- 
personal  derselben  beherrscht.  Von  jeher  alle  übrigen  Lehr- 
fächer überragend,  nahm  auch  in  den  diesjährigen  Prüfungen 
das  ('lavierspiel  weitaus  die  erste  Stelle  ein.  Als  ganz  vollendete 
Kunsllcistungen  sind  namhaft  zu  nmeheu  die  Ausführung  dos 
Webcr'schen  Coiicertkiück*  durch  Ilm.  ilerrmann  aus  Alzenbach 
(Huden),  des  ersten  Satzes  aus  dem  liuniniulV-heii  Amoll-Cou- 
cert  durch  Erl.  Schulz  aus  Homburg,  des  Mendt IsHohu'seheu 
G  nioll-Coiiccrtcs  durch  Erl.  Spearing  aus  llrightou,  zweier  Sutze 
aus  dem  Septeit  von  Hummel  durch  Erl.  Heim  aus  Kottweil, 
der  Liszi'schcu  Edur-Polonaisc  durch  Eruu  Burghof  uus  Puris. 
An  diese  künstlerisch  vollendeten  Leistungen  schlössen  sich  ganz 
würdig  an  die  Productiunen  der  Damen  Salouionsou  aus  Man- 
chester (2.  und  3.  Satz  des  MoncheleAchen  G  moll-Conccrtes), 
Eiseher  aus  Ereiburg  (Concert  in  Dinull  von  Mozart,  1.  Sulz), 
Nuriek  aus  St.  Petersburg  (Ii  Satz  des  lleuiivt'schcn  Fmoll-Cou- 
certes),  Finkritstadt  aus  Newport  in  Nordamerika  i,  1.  Satz  de» 
Rccthoven'schcit  C  dur-Concertcs),  Dicksou  au»  Edittburg  (1.  Satz 
des  Mozart 'scheu  C  dur-Conccrtes),  Wyss  aus  Ncuveville  (Amoll- 
Rondo  von  Mozart],  Walton  aus  London  und  Chcshirc  aus  Clifton 
(„llommago  ä  Handel"  von  Moscbeles),  Covers  au»  Landau,  liart- 
mann  aus  Hruehhauscn,  Wicki  aus  Luzern,  Bruckmann  aus  Nörd- 
liugen,  Clossnmiiii  aus  Frankenthal,  Studer  uus  Winlerthur, 
Kaupert  aus  Rolla,  Reimer  aus  Bremen  und  Jung  aus  Darm- 
atadt;  sowie  der  IUI.  Vögeli  du  Rois  aus  Zürich  lEsdur-Concert 
von  Lixzt),  Meyer  aus  St.  Galleu  (Cupriecio  Op.  22  von  Mendels- 
sohn), Eehr  aus  Schwarzenbach  in  Hessen  (3.  und  4.  Satz  des 
8chumann'schenEsdur-0.uintct(e»),  Hroughton  aus  I.eeds,  v.  Mög- 
ling  aus  Esslingen  und  Glaus  aus  Zürich.  Interessant  und  über- 
raschend waren  die  Vortrage  der  achtjährigen  Meta  Hörner  nud 
der  zehnjährigen  Marie  Warm.  Namentlich  berechtigt  die  Lei- 
stung der  Letzteren  zu  grossen  Hoffnungen.  Als  Cluvicrspiuler 
und  Componiht  zugleich  trat  Hr.  Schüler  uus  Stuttgart  iu  einem 
Concert  auf,  das  viel  Begabung  und  ein  sehr  eifriges  Studium 
der  Compositionslehrc  erkennen  licss,  und  in  dem  »ich  Hr.  Schüler 
zugleich  • —  da  es  reich  an  Schwierigkeiten  ist  —  als  gediegener 
Cluvicrspieler  zeigte.  Ausser  durch  dieses  Concert  war  das  Fach 
der  Composition  nur  noch  vertreten  durch  zwei  gefällige,  fliesseude 
Lieder  von  Richard  Sehütky  und  ein  geistliches  Lied  für  Frauen- 
stimmen mit  Streichinstrumenten  und  Piauoforle  von  Vögeli 
dn  Bois.  Die  Leistungen  im  Fache  des  Gesanges  wurden  darge- 
legt iu  ganz  anerkenneuswerther  Weise  durch  die  Damen  Hart- 


mann  und  Eckel  aus  Mainz,  Podgomy  aus  St  Petersburg,  Lenäntr 
und  Simon  aus  Stuttgart,  llruckmann  aus  Nördlingen,  soww  durch 
Hrn.  Sittard  aus  Aachen.  Das  Fach  des)  Violinspiels  war  leido 
durch  nur  einen,  allerdings  sehr  guten  Schüler  —  Hrn.  Villmar 
aus  dem  Haag  —  welcher  Variationen  von  Rode  mit  «ehöntn, 
reinem  Ton  und  ganz  sicherer  Technik  spielte,  vertreten.  End- 
lich sei  noch  des  dramatisch-declamatorischen  Vortrags  der 
Damen  Eckel  und  Podgoruy,  sowie  der  wirkungsvollen  Auafüb- 
ruug  des  Fr.  Lachner'schen  Morgenliedes  für  Frauenstimmen  nit 
Streichinstrumenten  —  von  den  Cborgesangsebülerinaca  vorge- 
tragen —  Erwähnung  getbau.  Die  Leistungen  der  Diloruiwre 
schule  will  ich  nicht  oinzelu  namhaft  machen,  sondern  nur  coo- 
statiron,  das»  dieselben  ganz  im  Verhältnis*  zu  jenen  der  Kunst- 
schule waren ,  das«  sogar  etliche  l'roducliouou  geradezu  vorzüe- 
livli  genannt  zu  Werden  verdienen.  —  Am  17.  und  29.  April 
fanden  die  letzten  Soireen  für  Kammermusik  statt.  In  der  er»'.m 
derselben  kamen  zur  Auiführung:  Streichquartett  Up.  18,  >"«.  S, 
von  Beethoven,  Ciaviertrio  Op.  52  von  Rubinatein,  Streichquimc; 
Up.  1&3  von  Schubert.  Die  ausführenden  Künstler  waren  ute 
UH.  Spcidel,  Singer,  Wehrle,  Wien,  Krumbholx  und  Cabitius.  Die 
letzte  Soiree,  von  den  HH.  Pruckner,  Singer  und  Krumbholz  je- 
geben,  brachte  zu  tiehör:  Sonate  für  Piano  und  Violine  ioi 
Beethoven  und  Claviertrio  Op.  110  von  Schumann;  aiuu*rara 
spielten  Pruckner  ;IJ  Variationen  (Cmoll)  von  Beethoven,  Sia^r 
„Abendlicd"  von  Seh  niano,  Scherzo  von  Linder,  chromatische  Etud< 
von  Moschcles,  üaV.i.de  vou  I..  Stark  und  Krumbholz  ein  >lfn- 
dulssohu'sches  Lied  oh..c  Worte  (!)  und  „Litauia"  von  Schubert 
Die  Ausführungen  saninillichcr  Nummern  beider  Concerte  «unti 
tadellos,  wofür  auch  diu  genannten  Namen  stets  vollstsadifr 
Garantie  bitten.  ti. 

Wei  .er.  Am  II.  d.  M.  fand  die  Aufführung  der  „Legm« 
von  der  heili,:cn  Elisabeth"  iu  hiesiger,  von  einheimischem  um. 
fremdem  Publicum  gedrängt  voller  Stadtkirche  statt-  —  llstie 
Franz  Liszt  nichts  lwiter  als  dieses  Oratorium  geschrieben,  mau 
müsbte  ihm  zugestehe:',  d.;  i  er  eiu  Componist  von  hoher  Hcdr u- 
tung  ist,  der  tbn  f;  i:;cr  l<  haneu  Ausspruch:  „Liszt  ist  tu 
grosser  Clavirrspicler,  ;  I  t  r  di.  i  Cnmponireu  soll  er  sei«  Uwftf 
durchaus  Lügen  »:rult.  Die  .r.sik  zur  „Legende  von  dtr  bt  • 
ligen  Elisabeth"  ist  voll  M-hopf.  tischen  Geistes,  voll  pub-nerier 
Lebenskraft,  Lebenau  ui  nie  und  blühender  Frische.  Sich«  i-'- 
worfen,  ist  dieses  Werk,  namentlich  durch  die  künstlerisch«  UV 
haudlung  und  Yerwertin eines  ihm  zu  Grunde  gelegten  \\i>y- 
motivs  —  gleichsam  eine  Verkörperung  der  heiligen  Eliu.vb 
—  iu  abgerundetster  For.:i,  iihno  Ringen  und  Mühen,  mit  mei»ut- 
bufter  Fertigkeit  zn  einem  einheitlichen  (ianzen  aufgebaut,  ru; 
charakteristischer  Wahrheit  !.  ',  i  und  sinnig  aus-  und  durchgrfübr 
und  zum  würdevollsten  AI  gebracht.    Melodisch,  wie  Ur- 

moiiisch  gleich  interessant,  rhythmisch  piquaut,  ist  die  Musik  rru- 
voll  und  von  einem  unge::! -iten  Wohllaut,  der  Ohr  und  Hen. 
man  möchte  fast  tagen,  auch  das  Auge  —  denn  der  Tri- 
(von  0.  Roqucttc)  sowohl,  wie  die  Prägnanz  des  musikalischei. 
Ausdrticks  drangen  unwillkürlich  zu  dem  Verlangen  naeb  ut<" 
dramalischcn  Darstellung  —  spannend  gefesselt  halt.  Die  Zeich- 
nung: der  Elisabeth  ist  eine  so  sanges-  und  klangesduftige,  ix» 
wir  uns  gern  zu  den  Gläubigen  an  ihr  Hciligthura  bekennen 
Diu  Chöre,  stimmungsvoll,  wahr  und  tief  empfunden,  von  «nil- 
thuender  Biegsamkeit  und  klanglicher  Schönheit,  sowie  die  na-w 
gillig  instrunicntincn  Urchcstersatzc  -  keine  hohlen  Mutikstiith 
in  polyphoneu  Windungen,  sondern  mit  festem  Griff  gemei»*tl't, 
scharfkantige,  sprechende  Tongebilde  —  sind  von  grosser  u:. 
schlagender  Wirkuug.  Wenngleich  nun  auch  die  Bemerku«; 
nicht  ungerechtfertigt  erscheint,  das«  namentlich  dem  Scblu«« 
zu  sich  gewisse  Längen  fühlbar  machen,  welche  das  anger«^ 
(iefühl  und  die  spannende  Thcilnahme  des  Hörers  etwas  so- 
schwuehen  kö:.nten,  so  geschieht  hierdurch  dennoch  dem  (iatu" 
kein  wesoiitliehrr  Abbruch.  — -  Die  Autführung  war,  gegenüber 
der  allerdings  bedenklichen  Hauptprobe,  dennoch  eine  bifrc 
digende,  wenn  ihr  auch  die  Ruhe  fehlte,  welche  nur  durch  all 
»eilige  Sicherheit  erreicht  werden  kann  und  die  bei  der  Wieih:- 
gäbe  eines  solchen  Werkes,  wo  es  sieh  nicht  nur  um  das  hh^' 
„(iehen"  handeln  »oll  und  darf,  absolut  nöthig  ist.  Dazu  »>■' 
geboren  eine  entsprechende  Anzahl  Gesammtprobcn,  gehört  Lw 
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ani  Lieb«  der  Betheiligton,  Dinge,  die  namentlich  bei  Orchester- 
rtityliedera ,  welche  hauptsächlich  die  tfüte  de«  CapeUmeisters 
*tch  der  Körte  seiner  Prob<  n  bemessen,  schwachen  Widerhall 
Süden-  Frau  Dr.  Merian-Gennsl  sang  die  Elisabeth  mit  der  Dir 
ri^Mien  mttiikaliiic'heii  Corrcctbcit,  jenem  feinen  Verständnis*  and 
fiftchmsek,  «eiche  für  derartige  künstlerische  Aufgebe»  befähigen; 
nur  »ollen  wir  im  Allgemeinen  hinzufügen,  dose  dieser  Purtie 
tat  weniger  dunkle  stimmliche  Klangfarbe,  wie  eine  durchweg 
tinf.wb-edie,  keusche  Sangcswciso  am  zusagendsten  sein  dürften. 
Ur  Kammersänger  v.  Milde  (Landgraf  Ludwig,  Landgraf  11er- 
smb  iwd  Kaiser  Friedrich),  ein  Musiker  durch  und  durch  (ur 
•pitltc  seiner  Zeit  »ehr  hübsch  Violine  und  ViolonccU)  und  Sänger, 
itt  mit  jedem  Takte  und  Tone  in  die  angenehme  Sicherheit  seiuer 
tdtutlerisehen  Fertigkeit  versetzt,  leistete,  wie  gewöhnlich,  das 
Deste    Hofoperneäogrrin   Frl.  Formaneck,    eine  wohlbcgabte 
Nitmalistin,  kann  einer  Partie,  wie  die  der  Landgräfin  Sophie, 
eicht  ganz  gerecht  werden,  dazu  fehlt  ihr  dasjenige,  wa«  auf 
inisiksliseher  Bildung  beruht,  zunächst  Sicherheil,  rhythmische, 
»it  die  hieraus  folgende  dcclnmatorisc he  Schärfe ,  Prucision  und 
[tfutlichkeit  in  der  Ausführung  der  Tonstufon.    Hr.  Stadtcaotor 
hfl  entledigte  sich  seiner  Aufgabe  als  ungarischer  Magnat  und 
5«eeKball,  wenn  ihm  auch  an  Festigkeit  des  Tones  das  abgeht, 
tu  er  au  einer  ihm  eigenen  Art  von  Sentimentalität  zu  viel  be- 
iiut,  in  ganz  genügender  Weise.    Da«  beste  Lob  gebührt  dem 
»unlieben  Chorpersnnalc,  zusammengesetzt  au«  der  Singakademie, 
dem  Seimnerchore  und  dem  Gesangvereine  „Süngerkranz",  deren 
linammtausbildung  ein  wesentliches  Verdienst  des  Dirigenten  des 
Gracertcs,  des  Hrn.  Prof.  Müller-Hurliing,  ist.   Die  Chore  waren 
nit  grossem  Flcissc  einstudirt,  in  allen  Vortrugsachnttirungcu 
rWeh  gut,  rein-,  wohl-   und  zusammenklingend.    Nicht  ganz 
tin  Gleiches  laset  sich  von  den  Instrumentalsten,  vertreten  durch 
di«-  Hofcapelle,  sagen,  welche  den  Erwartungen  nicht  in  der 
Wei«  entsprachen,  wie  mau  sie  von  einem  solchen  Kunstkörper 
in  hegen  berechtigt  ist,  besonders  was  den  numerischen  Thcil 
der  Saiteninstrumente  anlaugt,  welche  der  Yolhönigkeit  der  Chöre 
rrgraüber  gar  mager  erschienen.    Fünf  erste,  fünf  zweite  Violi- 
nen, zwei  Violen,  ein  und  ein  halbes  ViolonccU,  drei  Bässo  und 
s'uiit  der  Harfe  ein  bösverstimmtes  Pianino,  durch  dessen  Eintritt 
'ich  das  Bosenwunder  —  bei  welchem  Hauptmomente  gerade  der 
Klang  der  Harfe,  womöglich  in  doppeller  Besetzung,  von  schönster 
Wirkung  ist  —    zu  einer  Ohreuvcrwunderung  gestaltete,  sind 
Thüste ben ,  die  man  sich  in  Weimar,  am  allerwenigsten  Liszt 
rttenüber,  nicht  zu  Schulden  kommen  lauen  dürfte,  die  einen 
irüljen  Schatten  auf  die  hiesigen  Kunstzustunde  werfen,  den  vor- 
handenen Kunstsinn  sehr  in  Zweifel  rieben  und  leider  der  Be- 
fir^twig  Baum  geben,  dass  Personliches  mehr  Pflege  findet,  als 
.^viiiebes,  dass  man,  einem  On-dit  zufolge,  von  jeher  mehr  Ge- 
«.rfu  auf  da«  persönliche  Erseheinen  Liszt's  und  dessen  zeit- 
"ilips  Verbleiben  hier  gelegt  hat,  als  auf  seine  künstlerischen 
Intentionen  —  sonst  hatten  wir  längst  ein  Conservatorinm  für 
Mtuik,  weichet  Liszt  dauernd  an  Weimar  gefesselt  haben  würde. 
Auf  die  etwaig«  Entgegnung  aber,  dass  ja  Liszt  bei  der  Auti'üh- 
miif  seine«  Oratoriums  selbst  zugegen  gewesen  sei  und  keine 
Einsendungen  gemacht  habe,  darf  bemerkt  werden,  wie  wenig 
U»t  prätentiös  «st  in  Bezug  aaf  die  Mittel  zur  Ausführung  seiner 
eipmeii  Werke;  er  ist  hierin  sehr  leutselig  und  begnügt  sich  auch 
mit  der  Mittelmäßigkeit ,  der  er  immer  noch  Freundlichen  zu 


( oncertumschau. 

Baden-Baden.  Den  Curgäston  wurden  bis  jetzt  an  Orcbester- 
«>rkeu  durch  die  Capelle  nnter  Leitung  des  Hm.  Koennemann 
«cWen:  Symphonien  No.  1  von  Beethoven  und  No,  4  von  ( lade, 
'^»erturen  zu  „Anakrcon"  und  „Modea"  von  Cherubini,  zu  „Atba- 
lia",  „Heimkehr  aus  der  Fremde"  und  „Sommernachtstraum"  von 
Mendelssohn ,  zu  „Rosamundo"  von  Schubert,  zu  „Lohengrin" 
ind  „Meistersingern"  (zwischen  Hölzl's  „Tbräne"  und  Gumbert'« 

bitt  euch,  liebe  Vögelein"  untergebracht)  von  Wagner, 
M&rab  au»  „Morcppa"  von  Liszt,  „Aufforderung  zum  Tanz" 
T»ti  Weber  in  der  Bcrlioz'schcn  Instrumentation,  Kaiser- Marsch 
loa  Wagner  etc.  Als  Solisten  traten  ausser  den  bereits  in  vor. 
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No.  genannten  Künstlern  auf  Frl.  A.  Grund,  Frl.  S.  Menter,  Fr. 
HnlUvachs-Heintz  und  Hr.  M.  MarcdolaNux,Fianoforte,  die  IUI.  Ch. 
Carri5,  G rodvolle,  Hob.  Herkmaun  und  IL  Pousaard,  Violine,  die 
HU.  Oudshorn,  M.  J.  fteuchsel  und  Demunek,  Violonoell ,  die 
Damen  Fr.  Artßt-Padilln,  Fr.  Carrl,  Frl.  A.  Bosse,  Frl.  Rcgnaud, 
die  Uli.  Padilla,  Bossi,  Marini,  Ferenczy,  Gesang.  Ein  äusserst 
günstige«  Dcbut  scheint  nach  einem  Bericht  des  dortigen  Bade- 
blatte» Hr.  Höckmann  daselbst  gemacht  zu  haben.  Dasselbe 
schreibt:  „Das  Auftreten  des  Hrn.  lt.  Heekmann  als  Violinvirtuos 
but  in  dieser  Matinee  Aufsehen  erregt,  uud  mit  Recht.  Dem 
griissten  Theile  des  Publicum»  waren  Name  und  Leistungen  de* 
jungen  Künstlers  noch  unbekannt,  und  die  Hörer  waren  daher 
nicht  wenig  überrascht,  gleichsam  unvorbereitet  eine  solche  Voll- 
endung des  Spiel»  zu  finden  .  .  .  Hr.  H.  hat  sich  hier  als 
Meister  bewährt.  Er  vereinigt  eine  vollendete  Technik  mit 
grosser  Reinheit  des  Tones,  echte  künstlerische  Ruhe  mit  jugend- 
lichem Feuer,  Wärme  der  Auffassung  mit  Klarheit  der  Exposition 
bei  aller  Freiheit  des  Vortrags"  etc.  -  Eine  ähnlich  günstige  Be- 
urthcilung  durch  denselben  Referenten  erfahrt  die  Pianistin  Frau 
Hallwacbs-Heintz  wie  nachstehend :  „Auch  Frau  Hallwachs  von 
München  ist  eine  Künstlerin,  deren  Auftreten  wir  in  Baden  mit 
lebhaftester  Tbeiluuhmo  begrüsst  haben  und  deren  Erfolg  hier 
gleichfalls  ein  höchst  ehrenvoller  war.  .  .  .  Frau  11-  besitzt  jenen 
vollen,  runden  und  elastischen  Ansehlag,  jene  enorme  Kraft  und 
Ausdauer,  jene  staunenswert  he  technische  Virtuosität,  jene  Noblcsso 
und  Eleganz  des  Vortrags,  welche  diese  (Liszt'sche)  Schule  so 
sehr  auszeichnet,  und  der  brillante  Vortrag  der  ausserordentlich 
schwierigen  „Propheten"-Phantasie  (Seblittschuhtanz)  von  Liszt 
gab  ihr  hinlänglich  Gelegenheit,  diese  Vorzüge  glänzend  zu  ent- 
wickeln" etc. 

Berlin.  Die  Galavorstellung,  welche  im  Berliner  Opcrti- 
huuse  vor  dem  Kaiser  und  sämmtlichen,  gelegentlich  der  Einzugs- 
feier hier  anwesenden  fürstlichen  Personen  am  Sonnabend ,  den 
17.  Juni,  stattfand,  hatte  folgendes  Programm:  Ouvertüre  zur 
Oper:  „Ein  Feldlager  in  Schlesien"  von  Meyerbeer;  Prolog  von 
Friedrich  Adami ,  gesprochen  von  Frau  Erhurtt ;  „Zur  Heim- 
kehr", Festspiel  in  drei  Bildern  von  Rodenberg,  Musik  von  Eckert; 
„Barbarossa  ,  Dichtung  in  einem  Aufzug  von  Hein,  Musik  von 
Hopffer;  Kaiser-Wilhelm- Marsch  von  Ingeborg  von  Bronsarl ; 
Siegesbild  mit  der  „Wacht  am  Rhein".  —  Sämmtlichc  Anwesende, 
meist  Officiero  aller  Chargen  und  dereu  Dumcu,  wurcu  als  „Gaste 
de«  Kaisers"  vermittelst  besonders  angefertigter  Karten  zu  der 
Vorstellung  entboten  worden.  Hr.  v.  Hülsen  hatte  nur  einigen 
wenigen  Vertretern  der  Presse  den  Eintritt  ermöglicht.  Sämmt- 
l'uho  musikalische  Gaben  trugen  einen  ephemeren  Charakter.  — 
Am  Tage  nach  der  Galavorstellung  fand  eine  musikalische  Abend- 
unterbultung  im  kgl.  Palais  statt,  deren  Programm  u.  A.  die 
Ouvertüre  zum  „Sammernachtstraum"  von  Mendelssohn,  Violin- 
solo von  Spohr  (Hr.  Joachim),  Arie  aus  „Orpheus"  von  Gluck 
(Frau  Joachim),  Recitativ  und  Chor  aus  „Judas  Maccabäua"  von 
Händel  (Frau  Joachim,  Frl.  Lchmuuu,  Uli.  Niemann,  Betz, 
Krüger  und  Sulomon)  und  Arioso:  „Am  stillen  Hcerd"  aus 
den  „Meistersingern"  von  Wagner  (Hr.  Nicmann)  bot. 

Sudershausen.  4.  Concert  im  Loh:  Ouvertüre  zu  „Iphi- 
genie in  Aulis"  von  Gluck,  Oxford-Symphonie  von  J.  Hayi'n, 
Ouvertüre  zu  „Anakreon"  von  Cbenibini,  3  Concert  für  ClarLn'ctle 
(Adagio  und  erster  Satz)  von  Spohr,  vorgetragen  von  Hrn.  Hof- 
musicus  Schorn  bürg,  Sinfonia  croica  von  Beethoven,  Kriegerische 
Jubolouvcrturc  von  Lindpaintner ,  Kaiser- Marsch  von  Rieh. 
Wngner,  „Die  Schlacht  bei  Vittoria"  von  Beethoven.  — 
Matinee  zu  Ehren  der  Anwesenheit  Dr.  Franz  Liszt's:  „Lcs  PrC- 
Iudes"  von  F.  Liszt,  Ouvertüre  zur  „Prinzessin  Ilse"  von  Max 
Erdmannsdörfer,  Berg- Symphonie  von  F  Liszt. 

Schwelm.  Am  11.  Jnni.  Concert  des  Gesangvereins  unter 
Leitung  de»  Hrn.  Gisbert  Enzian;  Jubelouverturc  von  Weber, 
„An  die  Musik",  für  Soli,  Chor  und  Orchester  von  J.  O,  Grimm, 
Clavierconccrt  in  Esdur  vnn  Beethoven  (Hr.  Enzian i,  Lioder  mit 
Pianoforte  von  J.  0.  Grimm,  Streichquartett-Variationen  vnn 
Beethoven,  Kriegsmarsch  ans  „Athalia"  von  Mendelssohn,  „Kampf 
und  Sieg",  Cantatc  von  Weber. 

TorgaU.  Sieges-  und  Frirdensfeier  de*  Gymnasiums:  Allge- 
meiner Chor  (nach  „Nun  danket  alle  Gott"] ,  „Hallolujah"  von 
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Hund*!,  Festrede,  „Ad  m«moriam  rictoriae  ex  Gall'u.  reportatae", 
für  Chor  und  Orcheeter  von  O.  Taubert. 

§0*  Die  Einsendung  bemerkennwerther  Conrertprogramme 
tum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumschau 
in  uns  stete  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Frl.  Krüger  int  nach  einem  günstig  aufgenommenen 
Debul  vom  1.  Augu«t  ab  für  die  Hofoper  engagirt  worden.  Hr. 
Th.  Forme»  verlädt  Ende  August  Aus  Kroll-Theater,  um  eine 
grössere  Gastspielreise  zu  unternehmen ;  der  von  dem  Sauger  mit 
der  Direktion  des  Breslauer  Stadltheaterx  abgeschlossen«  Contract 
durfte  in  Folge  des  Brandes  letzterer  Bühne  wohl  al»  gelöst  be- 
trachtet werden.  Im  Rcunioinht-ater  debutirte  am  13  Juni  Hr. 
Rudolph  Stueken brock  vom  .Stadttheiitcr  zu  Zürich  als  I.orenzo 
im  „Fra  Diavolo".  Am  17.  und  18.  d.  M.  trat  Frau  Dumont- 
Suvanny  vom  StadttUcattr  zu  Humburg  im  hiesigen  Friedrirh- 
Wilhelmsliidtischen  Theater  nU  Galuthea  auf.  —  Bresla«.  Frl. 
Fischer  und  Hr.  A.  S  v  oboda  aus  Wien  setzen  im  hiesigen  Lobe- 
Theater  ihre  Gastdarstelliingeu  eifrig  fort.  —  Dresden.  Im  Uof- 
theater  sang  Frl.  Orgeui  am  12.  d.  M.  nochmals  die  Angela 
im  „Schwarzen  Domino"  und  trat  ausserdem  am  15.  al«  Gretcheii 
(„Faust")  und  am  20.  als  I.conoro  („Troubadour")  auf.  Im 
Sommertbeatcr  wiederholte  Frl.  A  um  Oller  um  18,  15.,  17.  und 
18.  d.  M.  nochmals  ihre  Daratclliiug  der  Hinterblieben  Boulotte 
im  „Blaubart".  -  Frankfurt  a.  M.  Hr.  Carl  Hill  bc». bloa«  *eiu 
Gastspiel  im  Stadttbeater  am  16.  d.  M.  als  Jäger  im  „Nachtlager 
von  Granada",  nachdem  er  am  13  nochmals  als  Fliegender  Uol- 
lander  aufgetreten  war.  Im  Thalia-Theater  setzt  Frl.  Goll- 
meyer  aus  Wien  ihre  Darstellungen  noch  fort.  • —  Graz.  Im- 
presario Pollini 's  italienische  OpomgcselUchaft  gab  kürzlieh 
hier  einige  von  grossem  Erfole  begleitete  Voi Stellungen.  -- 
Magdeburg.  Am  Tf>.  d.  M.  („Don  Juan";  gab  Hr.  Th.  Wach- 
tel jun.  seine  Abschiedsvorstellung  im  Stndttbeater.  Zwei  Tage 
dnrnuf  eröffnete  ebenda  der  Uofopern*äjiger  Hr.  Kichurd  als 
Eleazar  in  der  „Jüdin"  ein  Gastspiel.  —  Prag.  Im  Deutsrhen 
Landestheater  setzte  Frau  Grit  n  am  1  .  d.  M.  im  „Prophet"  und 
am  17.  in  der  „Afrikanerin"  ihr  Ga*t*piel  fort  Frl.  Pagay 
wird  aus  Gesundheitsrücksichten  für  längere  Zeit  der  Buhnen- 
thätigkeit  entsagen ;  das  Deutsche  Landc&theater  verliert  in  FrL 
Pagay  eine  tüchtige  und  allgemein  beliebte  Soubrette.  Im 
Czechischcn  Nationaltheater  hahen  Hr.  und  Frau  Augnsti  ihr 
Gastspiel  noch  um  zwei  Abende  (!5-  und  17.  d.  M)  verlängert. 
—  Stuttgart.  Frl.  Ehnn  aus  Wien  trat  am  15.  '„Migtion")  und 
am  18.  d.  M.  („Afrikanerin")  gastirend  im  Ilnftbeatcr  auf.  — 
Wien.  Der  Bari  ton  ist  Hr.  Ro  bi  n  s  o  n  und  seine  Gemahlin  (Sopran) 
sind  vom  kommenden  Herbst  ab  auf  drei  Jahre  mit  steigender 
Gage  von  10-,  IS-  und  18000  Gulden  für  das  Hofoperntheater 
engagirt  worden.  Frau  Wilt  begibt  sich  demnächst  nach  der 
Schweiz,  um  daselbst  zu  eoneertiren;  von  da  reist  die  Sängerin 
nach  Bonn  zum  Musikfest. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche  am  17.  Juni:  1)  „Jauchzet  dem 
Herrn"  (Cdurj  von  Mendelssohn.  2)  „Kommet  herzu"  von 
E.  F.  Richter.  Am  18.  Juni:  „Gros*  ist  der  Herr",  Hymne  von 
Handel.  —  Breslau.  Domkirche  am  18.  Juni:  Dank-  und 
Friedentmesso  von  M.  Bros  ig.  —  Carlerahe.  Scblosskirehe  am 
4  Juni:  I)  „Steig  auf,  du  Lied  im  böhern  Chor"  von  M.  Ha  u pt- 
niann.  2)  „Dreifach  Wesen,  unser  Flehen",  italienisch«  Kirchen- 
arie aus  dem  15.  Jahrhundert,  für  Chor  gesetzt  von  H  Giehne. 
3)  „Ehr«  sei  Gott  in  der  Höhe",  grosses  „Gloria"  von  H.  (Menne. 
Am  11.  Juni:  1)  „Wie  der  Hirsch  schreit  »ach  frischem  Wasser", 
Motette  von  Palestriua.  2)  „Wer  fasst,  wie  gross  du,  Schöpfer, 
bist?"  von  Joh.  Seb.  Bach.  —  Chemnitz  a)  St.  JobjtnuWkirche 
am  18.  Juni :  „Du  Herr,  du  zeigst  mir  den  besten  Weg",  Chor 
von  M.  Hauptmann  —  b)  St.  Jacobikirche  am  18.  Juni. 
„Ewiger,  wir  wollen  dich  aus  ganzer  Seele  lieben",  Chor  a  ca- 
pclla  von  Fr.  Schneider  —  Dresden.  Kreuzkirche  am  18.  Juni ; 
„Te  Deum"  von  Hasse.  —  Torgau.    Am  18.  Juni:  1)  „Halle- 


lujah"  von  Händel.  .2)  „Domine!  Salvum  fac  Imperatoren»" 
von  O.  Taubert.  —  Weimar,  a)  Uofkirche  am  18  Juni  „Lob 
und  Ehr",  Motette  von  J.  8  Bnt  b.  —  b)  8tadtkirche  am  18. 
Juni:  „Jauchtet  dem  Herrn",  achutimmige  Motette  von  Mendels- 
sohn. —  Wien,  a)  K.  k.  Hofcapelle  am  18.  Juni :  I)  Messe 
in  B,  2)  Graduale  („Si  ambulavero")  und  8)  Offertorium  („In 
Deo  speravit"j  von  L.  Rotter.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkircbe  zu 
St.  Augustin  am  18.  Juni:  1)  Kröuungsmesse  von  Mozart. 
2>  Graduale  (Terzett)  von  Curschmann.  3)  OfTertorium  von 
X-  —  cl  Dominicanerkirche  am  1H.  Juni :  1)  Dankmesse  in 
Gmoll  von  R  Führer.  2)  „Tantum  ergo"  von  E.  Rotter. 
3)  Graduale  von  P.  Winter.  4)  Offertorium  (Basasolo)  von 
Mcrradante.  —  d)  Italienische  Nalionalkirche  am  18.  Juni: 
1)  Messe  in  D  (No.  2)  und  2)  „Tantum  ergo"  von  Horak 

3)  (iradualo  (Altsolo)  von  Randhartinger.  4)  Offertorium 
von  P.  Gänsbacher.  5)  „O  salutnris"  von  L.  Langwara. 
fi)  „To  Deum"  von  Horak.  —  e)  K,  k,  Uuiversiiaukirchc  am 
16  Juni:  Morgens:  1)  Theresien-Mease  vou  Jos.  H ay dn..  2)  Gra- 
duale (Sopransolo}  und  3)  Offertorium  I  Basssolo)  von  Mendels- 
sohn. Abends:  1)  Solenne  Litanei  von  J.  Skraup.  2)  „Tantum 
ergo"  von  W.  Plachy.    3)  „Ave   Maria"  von  L.  Rotter. 

4)  „Te  Deum"  von  Donau  —  fl  Pfarrkirche  zu  St.  Ulrich  am 
18.  Juni:  Ii  Fignrirto  Mc&se  in  F  von  Mozart.  2)  „Tantum 
ergo"  von  Lachner.  3)  Graduale  von  Franz  Krcnn.  4)  Offer- 
torium von  M.  Haydn.  5]  „Te  Deum"  von  R.  Führer.  — 
g)  Joscphstädter  Piarinten-Pfarrkirche  am  18.  Juni.  1)  Messe  in 
G  von  Fr.  Schubert.  2)  „Tantum  ergo",  3)  Graduale  („Vater 
unser",  Basasolo)  nnd  4)  Offertorium  (Sopran-  und  Violinsolo) 
von  Joh.  Krall.  -  h)  Bei  den  Paulanern  am  15.  Juni:  l)In- 
strumentalmease ,  2)  Graduale  und  3)  Offertorium  von  L.  J. 
Langwara.  —  i)  Pfarrkirche  zu  Altlerchenfeld  am  18.  Juni: 
I)  Mariazeller  Messe  von  Jos.  Haydn.  2)  Graduale  („Landan« 
invoeabo",  Duett  für  Sopran  und  Bass)  von  L.  Rotter.  3)  Offer- 
torium (Mezzosopran-  und  Violinsolo)  von  Nigc  4)  „Te  Deum" 
von  Döeker.  —  k)  Pfarrkirche  zu  Mariahilf  am  18.  Juni: 
1)  Messe  in  C  von  Mozart.  2)  „Tantum  ergo"  von  Job  Krall. 
3)  Graduale  („Vias  tuas")  von  L.Rott  er.  4)  Offertorium  („Dens 
ego  oro  te")  von  Fr.  Krenn.  6)  „Te  Deum"  von  Zimmer- 
mann. —  1)  Pfarrkirche  zu  St.  Peter  und  Paul  in  Erdberg  am 
18.  Juni-  1)  Fcsrmess«  in  B  von  E.  Aigner.  2)  „Tantum  ergo*1 
von  J.  Sander.  8)  Graduale  und  4)  „Asperg*»  tue"  von  A. 
Storch.    5)  Offertorium  von  L.  Hauptmann. 

Opernflberslcht, 

(Vom  11.  bis  17.  Juni.) 

LelpZifl.  Stadtth.:  11.  Der  Nachtwächter  (Nesaler);  13.  Afri- 
kanerin; 14.  Regimentstochter;  16.  Johann  von  Paris.  —  Berlin. 
KönigL  Opernhaus:  11.  Margarethe;  13.  Barbier  von  Sevilla. 
Kroll's  Th. :  11.  Favoritin;  12.  Lucia  von  Lammermoor , 
13.  Freischütz.  Reunionth.  13.  u.  15.  Fra  Diavolo;  17.  Teufel« 
Antheil.  Walhalla- Volksth.  l  13.  Weisse  Dame;  15.  Zampa. 
Friedrich-Wilhelmstädt.  Tb.:  14-  Perirhole;  15.  Schwätzerinnen 
von  Saragossa ,  17.  Schöne  Galatbca.  —  Breslau  Staduh.  - 
1 1.  Troubadour.  Sommerth.  im  Wintergarten :  17.  Schöne  Gala- 
thea. Lobe-Th:  11.  u.  13.  Kakadu;  12,  14.  u.  16.  Schöne 
Helona;  17.  Perirhole.  —  Dresden  König!  Hofth  :  12.  Schwarzer 
Domino;  14.  Weisse  Dame;  15.  Margarethe-  Sommerth.:  13-, 
15  u.  17.  Blaubart.  —  Frankfurt  a.  M.  Stadtth.  13.  Fliegender 
Holländer;  16.  Nachtlager  von  Granada  Thalia- Tb. :  11..  Fäust- 
ling und  Margarethel  (Hopp);  15.  Pariser  Leben.  —  Hannover. 
König).  Hoftb.:  13.  Alesaandro  Stradella;  15.  Afrikanerin.  — 
Magdeburg.  Stadtth.:  11.  Margarethe;  15.  Don  Juan;  17.  Jüdin. 
Victoria- Th. :  11.  Pariser  Lehen;  12.  Grossherzogin  von  Gerol- 
stein.. —  Mannhelsi.  Grosaherzogl.  Hof-  und  Nationallh. 
11.  Afrikanerin;  16-  Barbier  von  Sevilla.  —  München.  Königl. 
nof-  und  Nationalth. :  11.  Stumme  von  Portici;  13.  Nachtlngi  r 
von  Granada;  15.  Figaro's  Hochzeit.  —  Prag.  Deutsch.  Landes- 
th  IL  Margarethe;  13.  Prophet;  14.  Prinzessin  von  Trebi- 
sonde;  17.  Afrikanerin.  Novomealske'  dWadlo :  12.  Princema  Trc- 
bizoiidskk ;  13.  VeseW  zeny  Visorske'  (Nicolai!;  17.  Lucia.  Letni 
divadlo:  14   und  16.  Princezna  Trebitondska.    —  Stuttgart. 
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Köaigl.  Ilofth. :  11.  Afrikanerin;  13-  RegimenUtoebter ;  15.  Mignon. 
—  WciUir.    Grossherzogl.  Iiofth    12.  U  ltdine  —  Wien.   K.  k. 

t.  u.    17.  ltienzi;    14.  Freischütz ; 
Flott«  Bursche  (Suppe). 


Hofopernth.:  11.  Prupbet 
Ii  Margarethe.  Carl-Tb.: 


*  Anlässlich  der  Anwesenheit  des  Königs  Ton  Griechen- 
land  in  Wien  ist  der  Beginn  der  Ferien  im  Wiener  Hof- 
operntheater  noch  um  einige  Tage  verschoben  worden.  —  Da* 
ungarische  Nationaltheater  in  Pest  wnrde  am  15.  Juni  auf  twei 


Jonrnalschsn. 

Allgemeine    Musikalische   Zeitung  No.  24. 


EehoNo.  24.    Zum  18.  Juni  1871.  (Die  1.  Berliner  Auf- 
dc*  „Freischütz"   hetr  )  -     Berichte  und  Notizen.  — 
Berichte  und  Notizen. 
Neue  Berliner   Musikzeitung  No.  24  Rcceusionen 
(Claviercompositiouen  von  Fr,  Bendel).  —  Berichte  und  Notizen. 

Nene  Zeitschrift  für  Musik  No  25.  Berichte  und 
X  otiien. 

Vermischt«  Mlttheiiuaa;en  and  Notizen. 

*  In  8on d er »h a n s en  fand  am  11).  zu  Ehren  der  An- 
wesenheit F.  I. iszt's  eine  von  dem  strobsamon  neuen  Capellmeistcr 
Hra.  Erdmannsdorf  er  veranstaltete  musikalische  Matinee  statt, 
in  welcher  u.  A,  eine  Wiederholung  von  dt»  Meisters  Berg- 
Srnphonie  in  Auiführung  kam.  (iut  vorbereitet,  erfreute  sich 
diese  Matinee  der  wannen  Anerkennung  des  Gefeierten.  —  Für 
eine  im  Herbst  in  Aassicht  gestellte  besuchsweise  Wiederkehr 
Liszt's  will  man  desson  Dante-Symphonie  vorbereiten. 

*  Die  erat  anfangs  dieses  Jahre«  gegründete  höhere  Musik- 
»thole  tu  Breslau  hat  bereits  zu  existiren  aufgehört.  Der 
Diraetor  dea  Inatitutes  soll  —  wie  man  uns  miltheilt  --  plötzlich 
nrsehwuuden  sein.  Schüler  worden  wogen  Abwesenheit  dieses 
Hanörer  gar  nicht  nöthig  gehabt  haben. 

*  Die  Londoner  Zeitschrift  „Aeademy"  enthielt  vor 
tiniger  Zeit  eine  Besprechung  von  K.  Wugner's  „Beethoven" 
ton  unserem  Mitarbeiter  Hrn.  Dr.  Frans  HQffer,  die  in  ver- 
rtändntssvollem  Eingeben  den  Inhalt  dieser  Brochure  klar  und 
■bersichtlich  skizzirt. 


*  Freuode  und  Schüler  des  1867  in  Wien  verstorbenen  Theo- 
retikers S.  S echter  haben  demselben  kürzlich  ein  Denkmal  ge- 
teilt. In  der  dem  lotiteren  einverleibten  Inschrift  wird  Sec.hter 
«-  A.  als  „der  gröaste  Contrapunctist  unserer  Zeit"  bezeichnet. 

*  Unser  Blatt  fingt  wieder  an,  in  der  Achtung  des  Berliner 
„Echo"  ru  steigen.  Letzteres  laset  sich  aas  Wien  (natürlich  von 
«ioetB  Originaleorrespondenten)  fast  wörtlich  die  von  uns  in 
No.  23  geschehene  Erwähnung  eine»  die  Frau  des  fiangeri  Stiegels 
betreffenden  Inserate«  des  Hrn.  Sachse  in  Wien  sehreiben. 

*  Am  13.  Juni  brannte  das  Breslauer  Stadttheater 
kurz  nach  Beginn  der  VorateUung  („Figaro 's  Hochzeit")  voll- 
ständig nieder.  Das  Publicum  verliess  ohne  Unglücksfall  daa 
ia  vollem  Brande  stehende  (iebäude;  das  Theaterporsonal  hat 
iaprgan  in  dem  bis  jetzt  vermiesten  Decorationsmaler  Wvigmunn 
eisen  herben  Verlust  zu  beklagen,  Uebrigen*  sollte  das  Stadt- 
theater vom  16.  Juni  ab  auf  einige  Wochen  geschlossen  werden ; 
der  Brand  kam  dem  zuvor. 

*  Die  mehreren  PariserTheatern  wahrend  des  Kaiserreichs 
Z»wahrten  Subventionen  sind  durch  die  derzeitige  französische 
Res-isrnnf  bedeutend  herabgesetzt  worden.  Die  Groase  Oper  er- 
hält statt  der  bisherigen  X20.000  Fre«.  nur  .'»00,000.  das  fheätre 
franeeie  bebalt  seine  §40,000  Fre.  ,  da.  Odeon  erhält  statt  HlU.OOO 
Fres.  aar  nooh  60,000;  die  früher  der  Komischen  Oper,  dem  Theitre 
ttriqne  und  dam  Tbeatre  Italien  gewährten  Subventionen  aollen 
r»ni  aufgehoben  werden.  Von  anderer  Seite  verlautet  dagegen, 
«asi  man  geneigt  sei,  der  Grossen  Oper  eine  Unterstützung  von 
1,000,000  Free,  jährlich  zu  gewähren,  alle  anderen  Theater  aber 
ihrem  eigenen  Schickaal  tu  überlassen. 


*  Der  Municipalrath  zu  Mailand  hat  dem  Teatro  della  Seala 
für  die  Satan  1871-72  eine  Subvention  von  180,000  Fres.  be- 
willigt. 

*  In  Mailand  gingen  jüngst  folgende  Opern  als  Novitütcn 
in  Scenc:  Petrella's  „I  Promossi  Sposi"  im  Teatro  Carcano, 
Montuoro'»  „I/Avvortilo  Palelin"  im  Teatro  del  Re  und  Usi- 
glio's  „ta  Scomessa"  im  Teatro  Milanese 

*  Hr.  Dr.  Carl  Fnohs  in  Stralsund,  bekannt  durch  mehrere 
tüchtige  musikwissenschaftliche  Schriften  (auf  seine  Dissertation 
„Präliminarien  zu  einer  Kritik  der  Tonkunst"  wird  das  „M.  W." 
gelegentlich  eingehender  zu  sprechen  Kommen),  will  zum  Herbat 
nach  Berlin  übersiedeln,  um  dort,  wie  wir  hören,  seine  akade- 
mische Laufbahn  fortzusetzen  and  für  öffentliches  Maaikverständ- 
niss  methodisch  zu  wirken. 

*  Aus  Berlin  erfahren  wir,  dasa  der  C'omponist  Hr.  B. 
Scholz  in  die  von  Hrn.  Dr.  Damroach  bislang  innegehabte 
Dirigcntvn.lcllung  in  Breslau  eingerückt  sei.  Ihre  Gratulation 
zu  dieser  Wahl  begründet  die  betr.  Zeitung  u.  A.  mit  Hinweis 
auf  Hrn.  Scholz'  musikalischen  Charakter ,  der  „auf  grundclasai- 
sehem  Boden"  ruhe. 

*  Der  Baritonist  Kin tiermann  feierte  am  15.  Juni  daa 
Jubiläum  seiner  25jäbrigen  Thätigkeit  am  Hoftheater  in 
München. 


Hufe 


4t  Adolph  Müller  jun.,  Capelltneister  »m 
Wien  in  Wien,  verläss»  seine  derzeitige  Stellung,  um  ein 
an  das  Hamburger  Stadttheater  Folge  zu  leisten. 

*  Der  Leipziger  Paukenschläger  Hr.  Pfund,  welcher  Krank- 
heit« halber  schon  eiuer  Einladung  zur  Mitwirkung  am  letzten 
Cölner  Musikfeat  nicht  Folge  leisten  konnte,  kommt  vielleicht 
wegen  Urlaubsverweigerung  nun  auch  noch  in  die  Lage,  eine 
ähnliche  Berufung  zum  Bonner  Boethoven-Feat  abechlaglich  be- 
scheiden zu  müssen.  Mit  dem  Opernpersonal  weiss  sich  die  Leip- 
ziger Tbeaterdirection  allerdings  leichter  zu  behelfen. 

Auszeichnungen.  Hr.  Aug.  Wilbelmj  in  Wiesbaden  er- 
hielt vom  Grusshorzog  von  Hessen  „in  Anerkennung  seiner  hohen 
Verdienste  um  die  Tonkunst"  (wo?)  die  grosse  goldene  Medaille 
für  Kunst  und  Wissenschaft;  eine  gnuz  ähnliche  Auszeichnung 
erfuhr  Hofcapellmeister  J.  J.  Bott  in  Jlaunover. 

Gestorben.    Am  12.  d  M.  verschied  in  Aachen  der  geschätzte , 

als  einer  der  geistvollsten  Vertreter  der  Liszt'schen  Schule  be- 
kannte Pianist  Roh.  Pflugbatipt. 

Mtt*ikaUm-  und  BüehermmrH. 

Elugrlrogtm .  P.  I,  acombe,  Claviertxio,  Op.  12.  —  8. 
de  Lange,  „Nachts  in  der  Kajüte".  Ein  Liedercvklua  mit 
Pianoforte,  Op.  6.  —  C.  Reineeke,  Requiem  für  die  gefallenen 
Krieger,  für  vierstimmigen  Männerchor  mit  Begleitung  von  vi« 
Hörnern,  Contra bass  und  Pauken,  Op.  103,  No  2. 

In  Sicht:  Berlins  bedeutendst 
Bock,  bereitet  für  baldiges  Erscheinen  vor  : 
von  H.  Urban,  h*  Motetten  für  Frauenchor  von  F.  Kiel, 
Op.  5»,  Claviertrio  No.  3  von  J.  Raff,  Clavierstüeke  von  W. 
Bargiel,  J  Raff  (u.  A.  eine  Humoreske  zu  vta  Händen),  H. 
Scholtz,  Lieder  von  E.  Naumann,  C.  Reineeke,  F. 
R  ies  etc.  —  Eine  andere  dortige  Firma,  Ad.  Fürstner,  wird  den 
erat  kürzlioh  publicirten  Wagner'scben  Liedern  t" 

nachfolgen  lassen. 


Briefkasten.    R.  lieh,  in  M.    Die  angebotenen  kleinen  Notizen  können  uns,  wie  wir  etwas  nachträglich  bemerken,  nur  lieb  sein. 
—  &.  K.  in  jV.    Wir  können  Ihnen  aas  gewissen  Gründen  niebt  zu  deT  gewünschten  Analyse  verhelfen.   Haben  Sie  vielleicht 
verlegeriscbes  Interesse  an  derselben 5  -  Prof  C.  in  P.    KnabensümmbanderverTcnkungsangelegenhcit  falsch  adreasirt. 
leW  Ihren  armen  Schülern!  -  ./.  H.  in  /f.    Versuchen  Sie  es  für  da*  3.  Quartal  der  Kürze  wegen  mit  directer 
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M.  D.  in  A.  L.  fand  in  den  ersten  Jahrgängen  jene«  Blatte«  «ehr  hämische  Angriffe  auf  reine  pianietuohe  Bodeatting.  "Wie  «iri 
auch  hei.  W.'s  der  Wind  in  der  redaolionelleu  Führung  gedreht  hat,  ist  noch  bekannter.  —  Dort*  v.  L.  in  B.  Ihr  alt  Componii» 
wie  Kritiker  bekannter  W.  war,  soviel  wir  wissen,  von  Hans  am  Violinist  und  führte  als  solcher  noch  keine  in  «einem  Nar,.« 
—  M.  Hauptmann  ist  sogar  in  Leiprig  noch  dann  und  wann  als  Violinspieler  in  die  Oeffontlichkeit  getreten;  so  u.  A_,  wenn  tfa 
nicht  irren,  einmal  bei  Aufführung;  des  Mendelssohn'scheu  (Mette»,  an  der  sich  ausserdem  auch  noch  der  Componist  selbst  ns« 
N.  W.  Gade  betheiligten.  -  W.  T.  in  Ii.  Eingang  für  diese  No.  «u  spat  —  Dr.  .»/.  in  II.  Bericht  kann  auf  Wunsch  Bock 
n.  No.  Aufnahme  finden. 


Anzeigen. 


Lisi.]  Neuer  Verlag 

▼Oll 

Ed.  Bote  «  0.  Bock  In  Berlin. 

A.  Loeschhorn. 

15  Clavierstüekc  zu  vier  Händen 

(vom  Leichten  zum  Schweren  progressiv  fortschreitend). 
Up.  «6.    Heft  1  bis  8.    Preis  h  15  Sgr. 

Es  wird  sowohl  Schülern  wie  Lehrern  hier 
▼on  dem  bewBhrten  Comnonisten  ein  vortreff- 
liches Unterrichte»  und  Unterhaltangsmateriul 
geboten,  welche«  bei  dem  Mangel  an  derartigen 
Werken  gewiss  allseitig  mit  Freuden  begrüsst 
werden  wird. 

[182.]  In  meinem  Verlage  erschien  soeben  mit  Eigenthums-  g 
recht  für  alle  Lander  und  ist  iu  jeder  soliden  Musikalien- g 
handlung  vorrathig:  JäJ 

ti 
•:• 
»» 
♦3 


l§VO 

componirt  f(ir  grosses  Orchester; 
■oder  für    zwei  Orchester   mit   Orgel  ad  libitmn 

von 

Carl  Grammann. 

Opus  1. 

Partitur  1  Thlr.  15  Sgr.  Orchosterstimmon  2  Thlr.  22',',  Sgr 
Vierfiindlger  Clavierauszuf  von  J.  Sautier  25  Sgr. 
Lübctk.  F.  \V.  Ivaifrel. 


BA(U 


6  Sonaten  für  VlolOIK'VlIo solo,  mit 
CUwjcrbeglailung  von  Dr.  \l .  Stüde. 
Correct  nach  der  von  Rob.  Schumann 
0  auf  Grund  der  Berliner  Handschrift 


Complet  in  einem  Bande  Pr.  I  Thlr. 
[183.]         Verlag  von  liustav  Itaiiizr  in  Leipzig. 

[184]  Ei»  junger  Musiker,  früherer  .Schüler  des  Leip- 
ziger Conservatoriiims  der  Musik  und  im  Besitz  sehr 
guter  Zeugnix*e,  sucht  Stellung  als  Lehrer  der  Theorie, 
des  Gesanges,  des  Ciavier-  oder  Orgelspiels.  —  Gel. 
Offerten  unter  der  Chiffre  lit.  befördert  die  Expcd. 
tL  Hits. 

Dreck  tmC  6.1 


[185.]    In  mciuom  Verlage  erschien  soeben: 

Sonate 

für  Pianoforte  zu  vier  Händen 

von 

Otto  Reinsdorf. 

Op.  20.  Pr.  1  Thlr.  20  Ngr. 
Diese  Sonate  verdankt  ihre  Entstehung  cum  Theil  dem  oUen- 
kundigeu  Bedürfnis*  nach  Oriflinalcomposltionen  für  Ptanofow 
tu  vier  Händen,  welche,  dankbar  gehalten,  doch  keine  su  höht« 
Anforderungen  an  die  Technik  der  Spieler  stellen.  Sie  darf» 
sich  daher  auch  gans  besonders  für  den  Unterricht  eignen,  ram) 
der  Cotnponist,  seihst  ein  geechätster  Lehrer  (zur  Zeit  am  ZaCfet- 
cher'sohen  Musikinstitut  und  der  Theaterschule  in  Ltipsig 
tbatig),  die  Primapartie  sorgfältig  mit  Fingersati  versehe«  hst 

Leipzig.  Friedrich  Hofmeister. 

Novitäten  unter  der  Presse 

[186.]  aus  dorn  Verlage  von 

Ed.  Bote  &  G.  Bock  in  Berlin. 

Bargiel,  Woldemar,  Albumblatt  für  das  Pianoforte. 

Bendel,  Franz,  Sicgmund's  Licbcslied  aus  der  Oper  „Die  WalHn" 

von  Wagner,  für  Pianoforte  frei  fibertragen. 
Hasse,  6ustav,  8  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianofortf 
Kiel,  F.,  Op.  59.    6  Motetten  für  Frauenchor. 
Kontski,  A.  V.,  Phantasie  über  üounod's  „Faust"  für  Piaaofor« 
— —  Triutnph-Xarsch  für  Pianoforte. 

Naumann,  Emil,  Strandliader  für  eine  Siugatimme  mit  Piaaofutit 
Raff,  Joachim,  3tM  Trio  für  Ciavier,  Violine  und  Cello. 

 Humoreske  in  Walierform  für  Pianoforte  m  4  Händen. 

 Drei  Clavicrstücke.    No.  1.  Siciliano. 

„    2.  Romante. 
„    3.  Taranteile. 
Reinecke,  Carl,  Maiglöcklcin.   Lied  für  eine  Singstimmc  ist: 
Pianoforte. 

Ries,  Franz,  Nocturne  und  Saltarcllo  für  Violine  mit  1 

 Tj  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte. 

Schultz,  Herrmann,  4  Traumbilder  für  Pianoforta. 
— —  Humoreske  für  Pianoforte. 
Urban,  Heinrich,  Op.  C.   3  Lied«  für  eüu 
Pianoforte. 

—  —  Op.  7.    3  Lieder  für  eine  Hinpstimme  mit  Pianoforte. 
  Ouvertüre  zu  Schiller'«  „Fiesko"  für  grosses  Orchester 

Partitur  und  Orchesterstimmen.    Arrangement  für  Ciavier  n 

4  Hunden. 

[187]  P.  Pabst'8  Mttnkalienhandlung  in  2>»>w? 
hält  sieh  einem  geehrten  auswärtigen  musikaliseben 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 
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Leipzig,  iden*30.  Juni  1871. 


rar  iU>  Mo.,k*li«J>.  WockubUfc 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Das  Musikalisch«  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Der  Preit  Ut  2  Thlr. 
IT    T    V         -«  für  den  vollen  Jahrgang,  15  Ngr.  Ticrtcljuhrlich.  Bei  directer  frankirter  Kreuibendiondung       «--yr  f\rv 
Ii«  Jünr&T.l  B,CB  0rWn  im  deuuehen  Keich»  und  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  da*       IJNr»  «Ii 

QuarUl  mit  22'/,  NgT.  berechnet. 
Die  Iimertioiugsbühren  für  di«  gespaltene  Petiueile  oder  deren  Raum  betragen  2  Ngr. 


■     "  .   -  f  m  j. .  i    i  i      ■  1    :  .18 

l.iilt:  IX«  nrandlacen  dar  «pecolatirea  Kritik  saf  Dtuikidix-hoB  Uabiole.   Toa  0.  Tkireca.  -  fcValria-JicnM  tu  den  kitiMr    BeetkornV  CtarUnoeetaa. 
Von  W  T*nMrt.  -  Kritik:  N.B»  tSM-r  uu  <!..»  L.b.a  in  Ma»ik  aad  ifamr  M.wlor  ton  L.  Meht.  -  BiegTafhiMa». :  Wolfes»!  Rarfiel.  (Mit  Portrait.) 

-  F«alll«tna:  Slnarwlrhes  and  ChiraktMintin^iwu'  Boa  Kehriflaa  ober  Miuik  uad  Maliter.    Za*i\ain-nfrV:\$t9  Ton  J.  X.  Dunkl.  —  Taf»»««- -hichu- : 
ConwpniMUnn«a.  --  Cnacertamwhaa.  —  Ba|pig«m«iit»  and  Oa«ti<pi«te.  —  Kirrheumank  —  Op«rnAb*r»<cht.  —  Aufyuf'jhrtu  Nnritlbia.  —  Joarnalwku.  ~ 
Vormucbto  Mrttb«i)aaa*n  'aad  Moli 
J.  Rb.Jab.riw,  ein»  Gonanffa 


Dac?iucine   aint  iraaiflyriiHii    ml  i  aciiiuama    vjy^i  nm  w^i  *r»  v>*  — 

Krttbcher  iaW*-:  CoBipMiUoaaB  von  0.  Bebliag,  Fr.  VT.  gering.  H.  Waha,  8.  Tod.  Tb.Drata.  f.  H.  JX»ing 
f  tob    E.  Richter  und  Aof  Jakob.  warl*  Beartwitaaf«!  tob  Rad.  Barth  aad  Hob.  Seaaah.  -  Bri.fta.laa.  - 


Die  Grundlagen  der  speculatlYeii  Kritik  auf 
musikalischem  Gebiete. 

Von  Otto  Tiersch. 

Die  Aufsuchung  der  Gesetze  und  Regeln,  nach 
denen  man  bei  allgemeingiltiger  Beurtheilung  künst- 
lerischer Leistungen  verfahren  müsste,  ist  eine  Aufgabe 
für  die  „Philosophie  der  Kunst"  oder  für  die  „Aesthetik". 

„Bei  einer  philosophischen  Betrachtung  der  Künste 
ist  die  nächste  Frage  nach  dem  Inhalte  derselben". 
AI«  Inhalt  der  Künste  gilt  allgemein  ausgedrückt  das 
^Schöne".  Die  Aesthetik  heisst  daher  auch  wohl  die 
^Wissenschaft  des  Schönen".  „Jede  Kunst  hat  einen 
bestimmten  Kreis  von  Ideen",  welchen  sie  mit  ihren 
Mitteln  (Stein,  Farbe,  Wort,  Ton)  zur  Darstellung 
bringen  kann.  Jede«  Kunstwerk  verkörpert  daher  eine 
bestimmte  Idee  als  Schönes  in  sinnlicher  Erscheinung." 
,J)er  Begriff  „Schönheit"  schliesst  diese  Idee,  die  sie 
verkörpernde  Form  und  die  Einheit  beider  als  Be- 
dingungen ein."  (Ilanslick,  „Vom  Musikalisch-Schönen".) 
Hiermit  ist  in  einfachster  Darstellung  alles  Positive 
ausgedrückt,  was  über  das  Wesen  der  Schönheit,  also 
über  den  Inhalt  der  Künste  bis  jetzt  bekannt  ist.  Eine 
genaue  und  vollkommen  befriedigende  Definition  des 
Schönheitsbegriffes  ist  eben  noch  nicht  gefunden  worden. 
J'uumgarteD  (der  eigentliche  Schöpfer  der  Wissenschaft 
der  „Aesthetik")  und  dessen  unmittelbare  Nachfolger 
Mendelssohn  und  Eschenburg  hoben  namentlich  die 
„Wahrheit"  im  „Schönen"  hervor.  Erdichtete  Gegen- 
stände sollten  daher  nnr  benutzbar  sein,  wenn  sie  sich 
auf  eine  Wahrheit  beziehen  liessen,  also  Verbildlichung 
der  Wahrheit  wären.  Winkelmann  „verfiel  dorn  antiken 
ein  an  sich  Schönes  zu  suchen,  ein  Ideal 


also,  das  im  Formlosen  leisten  sollte,  was  nur  die  Form 
leisten  kann."  (Lotse,  „Geschichte  der  Aesthetik  in 
Deutschland".)  Auch  Leasing  hat  den  Schritt  zur  Auf- 
suchung der  letzten  Gründe  für  das  ästhetische  Inter- 
esse nicht  gethan.  Er  war  keineswegs  der  Meinung, 
wie  man  oft  behaupten  hört,  „dass  das  „Schöne"  nur 
in  der  „Form11  liege;  zu  solchen  Principienfragen  kam 
seine  Zeit  Uberhaupt  noch  nicht".  Von  dem  Schönen 
verlangten  die  späteren  Anhänger  Banmgarten's ,  dass 
es  „gefalle,  vergnüge",  was  Baumgarten  zu  fordern 
unterlassen  hatte.  Von  der  Menge  des  Gefälligen  suchten 
sie  das  „Schöne"  zu  trennen  durch  Nachweis  eines 
höheren  Grundes,  weshalb  es  gefalle,  und  dieser  Grund 
war  bei  Einigen ,  dass  das  „Schöne"  das  „Wahre",  bei 
Anderen,  dass  es  das  „Gute"  sei.  Andere  Gründe  führt 
Eberhard  an.  Er  nennt  „die  Einheit  des  Mannich- 
faltigen"  als  Bedingung  der  WohlgefäUigkeit.  Sulzer  for- 
dert als  Bedingung  der  Wohlgeftilliirkeit :  „Bestimmt- 
heit und  mühelose  Fassbarkeit,  fühlbare  Ordnung  in  der 
Mannichfaltigkcit  und  harmonisches  Zusanunenfliessen 
des  Mannichfachen,  sodass  nichts  Einzelnes  besonders 
rühre".  Aber  dieses  sei  nur  „Schönheit  ohne  inneren 
Werth;  sie  bleibe  nur  in  der  Phantasie".  „Die  wahre 
Schönheit,  deren  Genus«  Glückseligkeit  sei ,  müsse  die 
Sinne,  den  Verstand  und  das  Herz  einnehmen".  Somit 
hatte  die  Aesthetik  gefunden,  dass  der  Grund,  weshalb 
das  „Schöne"  auf  nns  wirke,  in  „irgend  welcher  Ver- 
knüpfungsweise seine» Mannichfachen"  bestehe.  „Dieselbe 
müsse  unsere  Phantasie  zu  einem  ihren  eigentlichen  Ge- 
setzen und  Gewohnheiten  angemessenen  Spiele  der 
Thätigkeit  anregen".  Man  hätte  nun  zu  untersuchen 
gehabt,  „worin  jene  Gesetze  und  Gewohnheiten  unseres 
VorsteUens,    Anschauens  und   Urtheilens  bestehen"; 
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weder  Kant,  noch  Herder,  noch  Schiller  haben  diese 
Fragen  ausreichend  gelöst.  Nach  Kant  verlangen  wir 
von  der  „Erscheinungswelt"  „Zweckmässigkeit  für  uns". 
Diese  Eigenschaft  miinsen  aber  die  Ding«  nicht  hüben ; 
wenn  nie  duher  dieselbe  ändern ,  so  Ist  dies  ihr  Ver- 
dienst, und  wir  betrachten  sie  nicht  mehr  glcichgiltig, 
sondern  mit  einem  Gefühle  der  Lust.  So  reizen  sie 
unser  drittes  Vermögen,  dos  Gefühl.  Die  Behauptung, 
dass  etwas  schön  sei,  „drücke  gar  keine  Erkenntnis« 
der  Natur  des  schönen  Gegenstandes  aus,  sondern  be- 
zeichne nur  die  Art  der  Erregung,  welche  von  ihm  das 
Gemüth  des  Behauptenden  erfahre".  Daher  sei  da* 
Geschmacksurtheil  nicht  logisch.  Jedes  einzelne  Urthcil 
sei  ausserdem  nur  suhjeetiv  und  für  den  einzelnen  Y»ll 
giltig.  Die  schone  Kunst  sei  deshalb  „Sache  des  Genies", 
das  selbst  nicht  wisse,  noch  Anderen  sagen  könne,  nach 
welchen  Kegeln  es  schaffe.  Damit  schliesst  Kant  aller- 
dings noch  nicht  aus,  bestimmte  Grundsätze  finden  zu 
können,  nach  denen  man  ein  vom  Genie  geschaffenes 
Kunstwerk  zu  beurtheilen  habe;  „er  hat  diese  Gründe 
aber  nie  aufgesucht,  ebensowenig  wie  Lessing".  Kant 
gibt  verschiedene  Definitionen  des  Schönheitsbcgriffcs, 
mittelst  deren  er  da«  Schöne  vom  Augenehmen,  vom 
Guten  etc.  zu  trennen  sucht.  „Schiin  ist,  was  ohne 
Interesse  gefällt",  „was  ohne  Begriff  allgemein  gefällt"; 
„Eindrucke,  welche  uns  veranlassen,  Mannichfache»  zur 
Einheit  zusammenzufassen,  sind  Gegenstände  de»  ästhe- 
tischen Wohlgefallens".  Er  kennt  freie  oder  reino 
Schönheit  an  Dingen,  die  keinen  Zweck  ausser  sich 
hnben  (Blumen,  Arabesken,  Melodien),  und  anhangende 
oder  unreine  Schönheit,  wenn  ein  Zweck  (wie  beim 
Bauwerk)  da  ist. 

Herder  trat  der  Kant'schen  Auffassung  in  seiner 
„Kalligoue"  und  „Metakritik"  entgegen,  ohne  indessen 
den  Schönheitsbegriff  klarer  zu  stellen.  „Alles  Schöne 
ist  ausdrückend,  bedeutungsvoll,  symbolisch,  und  ist 
nur  dadurch  schön",  behauptet  er.  „Schön  sei  dasjenige 
Vollkommene  oder  vollkommen  Seheinende,  dessen  Ein- 
druck auf  eine  jetzt  ebensowenig  wie  früher  nach- 
weisbare Weise  den  Gesetzen  und  Gewohnheiten  unserer 
Phantasie  sympathisch  sei".  Damit  kommt  er  fast  bis 
zu  dem  alle  Aesthetik  umstossenden  Satze:  „Der  Ge- 
schmack ist  verschieden".  Eine  Beschränkung  sucht  er 
nur  darin,  das*  er  behauptet,  „das  wahrhaft  Schöne 
müsse  dem  Gebildeten,  dem  Edcln"  sympathisch  sein. 

Schiller  'schloss  sich  im  Wesentlichen  Kant  an. 
Er  bezeichnete  „die  Idee  des  Sittlichen  als  dasjenige, 
dessen  Widerschein  wir  im  Schönen  erwarten".  Dieser 
sittliche  Inhalt  sei  aber  nicht  das  Wesen  der  Schön- 
heit, er  solle  nur  die  Schönheit  nicht  stören.  Die  letztere 
fand  auch  er  in  „einer  unongebbaren  Uebereinstimmung 
mit  tinangebbarcii  Forderungen  unserer  sinnlichen  An- 
schauung". 

Schelling's,  Solgcr's  und  Schleiermacher'»  Ansichten 
machen  den  Begriff  Schönheit  nicht  deutlicher.  Sendling 
unterscheidet  die  „vorbildliche  Welt  in  Gott"  von  der 
„Welt  oder  Natur,  sofern  sie  erscheint".  Er  ordnet 
die  verschiedenen  Formen  der  Erscheinung  nur  nach 


dem  Grade  der  Fähigkeit,  eine  zum  Ausdrucke  ringriwk 
göttliche  Idee  zur  Erscheinung  zu  bringen.  „Schönheit 
nnd  Wahrheit  sind  an  sich  (der  Idee  nach)  eins".  Er 
fordert  vom  Schönen  „Consequcnz,  Einheit  in  der  Viel 
heit  und  Reichthum  iu  der  Einheit".  —  Solger  dagegei! 
lehrt:    „Für   Gott    sind   alle  Dinge  schön,   weil  tr 
schaffend  ist.  Sollen  wir  die  Schönheit  voll  geniesstn. 
so  müssen  auch  wir  schaffen  können.    Diesen  Wiuwb 
hat  uns  Gott  gewährt  um  seiner  selbst  willen.  Im 
Genius  ist  die  göttliche  Idee  lebendig,  im  Kunstwerk 
zum  Dasein  verwirklicht.    Die  zwischen  beiden  sebwe 
bende  Thätigkeit  ist  die  künstlerische  Phantasie,  on<l 
sie  ist  das  Schöne  selbst".  —  Nach  Schleiermacher  w 
die  „Kunst  keine  Nachbildung,  sondern  rein  aus  innerer 
Thätigkeit  hervorgehende  Gedanken-  und  Bildcrzeugung. 
Sie  hängt  von  einem  höheren  Impuls  ab,   das  ist  di* 
Phantasie".    „In   sie  als  die  Begeistung  mnss  die  Be 
sinnung  eintreten  als  Maass,    Bestimmtheit  und  Ein- 
heit".   „In  den   Momenten   der    Begeistung   und  der 
Besinnung  ist  also  der  Begriff  der  Kunst  enthalten". 

Weder  Krause   noch  Schopenhauer  ferner  haben 
über  das  Wesen  des  „Schönen"  neue  Aufschlüsse  jre 
geben.    Auch  Hegel  und  seine  Schule,   „obwohl  dif 
VV'erke  dieser  Forscher  zahlreiche  anregende  und  fein 
sinnige  Gedanken  über  Kunst   und  Kunstwerke  ent- 
halten, haben  in  Beziehung  auf  das  Wesen  der  Scböa 
heit  die  Erkenntnis«  nicht  wesentlich  gefördert".  „Die 
Anwendung  der  Hcgel'schcn  Dialektik  auf  die  Aesthetik 
hat  überhaupt  die   Aufmerksamkeit   von  dem  Inhalt 
der  fraglichen    Gegenstände  auf   den  Streit  um  ilirr 
Stellung  im  Systeme  gelenkt",    lieber  die  Entsteh™? 
des  Maassstabes,    welchen    wir   ati  jeden  Gegen«hui<l 
legen,  den  wir  schön  finden,  über  die  Entatehnnr  d* 
Ideals  der  Schönheit  also,  scheint  mir  dio  Auslswm; 
Weisses  von  Bedeutung  zu  sein,  wenn  sie  auch  W<ia* 
Erklärung  des  Begriffes  Schönheit  gibt.    Das  Sch^a- 
heitsideal  ist  nach  ihm  „nicht  unmittelbar  in  der  Phan- 
tasie vorhanden,  sondern  muss  aus  dem  Ganzen  d-T 
menschlichen  Geistesbildung   unter   der  Führung  der 
Phantasie  hervorgebracht  werden,  dasselbe  hängt  ak' 
nicht  von  einem  glücklichen  Schwünge  der  letzt«-™ 
allein    ah".    „Diese  Thätigkeit,   obwohl    sie  sich  der 
individuellen  Geister  bedient,  wird  doch  nur  vermittett 
durch   die   weltgeschichtliche  Thätigkeit    des  men*ch- 
liehen  Geschlechts  und  die  darin  enthaltene  Selbsten! 
äuaserting  und  Bildung  des  Geschlechts".    So  ist  du 
Ideal  „im  Geiste  vorhanden  ohne  natürliche  oder  terfc 
nischo  Acusserlichkeit.    Selbst  dem  Künstler  schweb' 
aber   das   Ideal  nicht  mit  seinem  ganzen   Inhalte  ak 
Gegenstand  des  Bewusstseins  vor.   So  scheint  das  Ided 
mehr   Bedingung  der  Schönheit  als  Schönheit  selbM. 
Die  NVcltvorstellungen  eines  Volkes,  einer  Generativ 
sind  von  unzähligen  Umständen  der  äusseren  Lage,  v»*i 
den  Schicksalen  und  Hilfsmitteln,  von  den  Kenntnis?« 
und  Bildungselementcn  abhängig,  welche  der  Mensch- 
heit eben  zu  Gebote  stehen.    Unter  ungünstigen  IV 
dingungeu  kann  das  Ideal  eines  Volkes  daher  etwnv 
hässlich  werden,  wie  unter  günstigen  schön".  —  Fv. 
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Vischcr's  Definition  „erinnert  eigentlich  dorn  Ausdrucks 
nach  mir  an  plastische  Schönheit" :  „Schön  int  du* 
räumlich  und  seitlich  Einzelne,  weichen  uns  den  Sehein 
gibt,  »einem  Begriffe  schlechthin  zu  entsprechen,  zu- 
nächst also  eine  bestimmte  Idee,  mittelbar  die  Totalitat 
der  absoluten  Idee  in  sich  zu  verwirklichen".  „Das 
Schöne  ist  Form  ohne  Stoff,  aber  nicht  Form  ohne 
Sinn,  dieser  gerade  ist  es  vielmehr,  der  aus  der  zur 
Durchsichtigkeit  geläuterten  Gestalt  hervorleuchtet,  und 
ihr,  sofern  er  selbst  eine  Stufe  der  absoluten  Idee  ist, 
di*  Bedeutung  eine»  Weltalls  gibt". 

Herbart  tritt  der  idealischen  Auffassung  entgegen. 
Er  will  einzelne  „Urverhältnisse  aufsuchen,  uuf  denen 
(tatsächlich  der  ästhetische  Beifall  beruht".    Er  ver- 
muthet ,  das»  der  ästhetische  Eindruck  uuf  dem  „Zu- 
sammenwirken einfacher  wohlgefälliger  Fonnverhältnissc 
beruhe".    Einige  von  diesen  Ur Verhältnissen,  wie  die 
harmonischen  Verhältnisse  musikalischer  Töne,  manch* 
Raumfigaren  und  Rhythmen,  erregen  in  der  That  un- 
mittelbar unser  ästhetisches  Wohlgefallen.    „Diese  Ele- 
mente müsse  man  aufsuchen ;  aus  ihrer  mannichfachen 
Verknüpfung  und  Verwendung  nach  Kegeln,  welche  die 
Aesthetik  aufzufinden  habe,  entstehe  die  Schönheit  jedes 
zusammengesetzten  Ganzen".  „In  jede«  Kunstwerk  ohne 
Aufnahme  müsse  und  werde  Unzähliges  hineingedacht. 
Dieses  Zugebrachte,  die  Apperception,  sei  bei  Seite  zu 
setzen,  wenn  man  den  inneren  ästhetischen  Werth  eine» 
Werkes  würdigen  wolle.    Eb  sei  also  das  Wirken  des 
Schönen  auf  uns  von  der  Anerkennung  des  Schönen  an 
»ich  an  trennen,  wenn  man  ein  ästhetisches  Urtheil 
teilen  wolle."  —  Dagegen  meint  Lotze:  „ein  ästhetisches 
Unheil  sei  nichts  als  der  Ausdruck  eines  Gefühls ,  und 
es  bleibe  gar  nichts  übrig  von  ihm,  wenn  man  gerade 
die  Erinnerung  an  die  bestimmte  Art  unserer  Gemüths- 
erregung  weglassen  wolle".   Er  leugnet  keineswegs  „das 
Vorhandensein  wohlgefälliger  Urverhältnisse"  und  ebenso- 
wenig, ,,dass  Schönheit  auf  ihnen  beruhe  und  ohne  sie 
undenkbar  sei;    der  Werth  dieser   Formen,   den  das 
ästhetische  Urtheil  anerkennt,  sei  aber  kein  ursprünglich 
ihnen  selbst  eigener,  sondern  auf  sie  tibertragen  von 
l  orstelhingen  ans,  an  welche  sie  erinnern".    Die  ele- 
mentaren Formen  des  Schönen  Rind  ihm  „Analogien  der 
allgemeinen  Verhältnisse,  die  alles  Gute  zu  seiner  Ver- 
wirklichung voraussetzen."  Er  »chliesst  aber  von  dieser 
Auffassung  .jeden  Versuch  aus,  eine  Schönheit  räum- 
licher Gestalt  oder  des  zeitlichen  Rhythmus  zum  Aus- 
drucke eines  bestimmten  Gedankens  oder  zum  Symbol 
eines    bestimmten   Vorgangs    zu    missbrauchen".  Das 
Schöne  „deute  durch  sich  selbst  nie  auf  einen  einzelnen 
geformten  Bestandtheil  der  wirkliehen  Welt  hin,  son- 
dern nor  den  Werth  der  allgemeinen  Verhältnisse,  die 
in  ihrer  Formung  herrschen  sollen,  stelle  es  in  einem 
freien  Gebilde  dar  ,  das  an  keine  einzelne  Wirklichkeit 
ausschliesslich,  aber  gleichzeitig  au  unzählige  erinnere". 
Leber haupt   unterscheidet  Lotze  drei  Hnuptarten  des 
Aesthetisch-Wirksamen.    „Jedes  Gefühl  beruht  auf  der 
Uebereinstimmung  eines  Eindruckes  mit  Bedingungen, 
unter    denen  die  Tliäligkeit  und  die  Wohlfahrt  dessen 


besteht,  der  ihn  empfängt".  „Der  Mensch  aber  bringt 
dem  Aeusseren  eine  dreifache  Empfänglichkeit  entgegen. 
Zuerst  empfingt  er  den  Inhalt  seines  Vorstellens  durch 
Anregungen  seiner  Sinne.  Entsprechen  die  sinnlichen 
Eindrücke  Bedingungen,  unter  denen  die  Verrichtungen 
der  Sinne  dauernd  und  ohne  Widerspruch  gegen  die 
Wohlfahrt  des  ganzen  körperlichen  Lebens  vollzogen 
werden  können,  so  erregen  sie  eine  angenehme  sinn- 
liche Empfindung.  Die  verschiedenen  sinnlichen  Ein- 
drücke und  die  von  ihnen  zurückgebliebenen  Erinnerungs- 
bilder verknüpft  der  Vorstellungsverlauf  in  mancherlei 
räumlichen  und  zeitlichen  Formen  der  Anordnung,  der 
Aufeinanderfolge  und  gegenseitigen  Beziehung.  Hierbei 
folgt  der  psychische  Mechanismus  ebenfalls  mechanischen 
Gesetzen  seiner  Verrichtungen;  die  eine  Verknüpfung 
der  Eindrücke  fällt  ihm  schwor,  weil  sie  der  natürlichen 
Folge  seiner  Bewegung  widerspricht,  die  andere  erweckt 
ein  Gefühl  der  Lust,  weil  sie  sich  ihr  vollkommen  an- 
schlicht. Eindrücke,  welche  mit  den  Functionsbe- 
dingungen  des  psychischen  Mechanismus  iu  Ueberein- 
stimmung sind,  gehören  zum  „Wohlgefälligen  der  Vor- 
stellung" oder  „Anschauung".  Aber  der  Mensch  steht 
der  Aubscnwelt  nicht  blos  passiv  als  Zuschauer  gegen- 
über. Er  soll  vielmehr  aus  den  gewonnenen  Vorstel- 
lungen die  Erkenntniss  der  Wahrheit  und  die  richtige 
Würdigung  des  Guten  gewinnen  und  seine  einzelnen 
Gedanken  zu  dem  Ganzen  einer  Weltansicht  verbinden. 
Auch  diese  Bemühung  folgt  Gesetzen,  aber  dieselben 
liegen  in  (a-priorischen  V)  „Uebcrzcugungen  über  di« 
Natur  dessen,  was  sein  kann  und  sein  solL  Was  diesen 
Vorüberzeugungen  entspricht  und  die  auf  sie  gegründete 
Thätigkeit  des  Geistes  in  lebhafte  Uebung  setzt,  wäre 
als  das  „Schöne  der  Reflexion"  zu  bezeichnen.  So  sind 
Sinnlichkeit,  Seele  und  Geist  die  drei  von  einander 
unterscheidbaren  lebendigen  Maassstäbe,  an  denen  die 
Eindrücke  sich  messen  und  mit  denen  übereinstimmend 
sie  gefallen".  Das  blos  Angenehme  ist  oft  von  dem 
Aesthetisch-Wirksamen  gänzlich  ausgeschlossen  worden, 
aber  mit  Unrecht  „Wer  von  der  echtesten  Schönheit 
sich  nur  zu  einem  Gefühle  des  persönlichen  Beilagen« 
erregen  lässt,  geniesst  sie  nur  als  Angenehmes;  wer 
dagegen  bei  dem  einfachsten  sinnlichen  Eindrucke  von 
der  Förderung  seines  persönlichen  Wohlseins  absieht, 
und  sich  in  den  eigentlichen  Inhalt  versenkt,  durch 
welchen  der  Eindruck  diese  Förderung  bewirkt,  hebt 
aus  ihm  das  Element  des  Schönen  hervor".  „Die  for- 
male Aesthetik  Herbart's  etc.  glaubte  an  den  Formen 
des  Wohlgefälligen  der  Vorstellung  das  eigentlich  Schöne 
zu  besitzen,  und  sie  schloss  daher  auch  das  Schöne 
der  Reflexion  von  dem  eigentlich  Aesthetisch-Wirk- 
samen aus.  Die  Idealisten  dagegen  bevorzugten  dieses 
letztere  und  verhielten  sich  gegen  das  Sinnlich-An- 
genehme und  das  Wohlgefällige  der  Vorstellung  zu  ab- 
lehnend". 

In  Beziehung  auf  die  sinnlichen  Empfindungen  hat 
die  Aesthetik  bis  jetzt  mir  „die  Gedanken  zusammen- 
zustellen gesucht,  welche  diese  Empfindungen  anregen 
können;  auf  eine  Zergliederung  dessen,  was  diese  Ein,- 
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drücke  durch  sich  selbst  oder  durch  die  nächsten  un- 
beweisbarsten Vorstellungsassociationen  uns  empfinden 
lassen,  ist  man  weniger  eingegangen"  (Lotze).  Das 
Schone  der  Reflexion  ist  trotz  aller  Versuche  weder 
klar  gegliedert,  noch  nach  seinen  Wirkungen  auf  uns 
eingehend  betrachtet.  —  Ueber  das  Wohlgefällige  der 
Vorstellung  hat  die  Forschung  allerdings  einzelne 
nennenswerthe  Resultate  geliefert,  die  sich  sowohl  in 
den  systematischen  Werken,  als  auch  in  historischen 
und  kritischen  Schriften  finden.  Zieht  man  das  Facit 
aus  allen  diesen  einzelnen  Resultaten,  so  ergibt  sich  im 
Allgemeinen,  dass  ein  Gegenstand  nur  „schön"  sei, 
wenn  er  folgende  Eigenschaften  an  sich  trage: 

„Die  Einheit  des  Mannichfachen  auch  in  Be- 
ziehung auf  den  qualitativen  Inhalt", 

„Correctheit  und  Conscqnenz  und  doch  zugleich 
Unberechenbarkeit  und  Freiheit", 

„Die  Momente  der  Steigerung,  Verwickelung, 
Spannung,  Entwickelung  und  Lösung", 

„Contrast  und  retardirende  Motive", 

„Erwartung  und  Ueberraschung", 

„Einfachheit  und  Reichthum"  etc. 
„Jeder  spricht  von  diesen  Bedingungen,  Niemand 
aber  hat  sie  bis  jetzt  in  einer  erschöpfenden  Betrach- 
tung vereinigt".  Ausserdem  aber  ist  damit  weder  eine 
ausreichende  Erklärung  des  Schönheitsbegriffes  nach 
dieser  Seite  hin  gegeben,  noch  ist  vollkommen  klar 
nachgewiesen,  wie  unser  ästhetisches  Interesse  für  schöne 
Gegenstände  entsteht  „Diese  Forderungen  sind  so 
abstracter  Natur,  dass  die  anschauliche  Form,  in  welcher 
uns  zuletzt  die  wirkliche  Erfindung  derselben  im  Schönen 
anlacht,  aus  ihnen  selbst  gar  nicht  ableitbar  wurde". 
Glaubte  man  nun  gleichwohl,  auf  sie  seine  Geschmacks- 
urtheile  gründen  zu  können,  „so  hielt  man  entweder 
das  wirklich  empfundene  Wohlgefallen  fest,  suchte  es 
aber  auf  speculative  Gründe  zurückzudeuten,  von  denen 
es  nicht  abhängt,  oder  man  verleugnete  doctrinfir  die 
eigenen  Gefühle,  weil  man  in  dem  beurtheilten  Gegen- 
stände diese  allgemeinen  ästhetischen  Forderungen  nicht 
in  der  bestimmten  Art  erfüllt  sah,  in  der  man  sie 
erfüllt  zu  sehen  erwartete".  Beiden  Irrthümern  ist  die 
speculative  Kritik  oft  genug  verfallen. 


Nachträgliches  zu  dem  Artikel:  Beethoven'« 
Clavler-Sonaten. 

Von  Wilhelm  läppert. 

Vor  einigen  Jahren  erschien  ein  „Anhang  zu  den 
Beethoven'schen  Clavier-Sonaten  von  Gustav  Jansen. 
Berlin,  Bote  und  Bock".  Der  Verfasser  regt  dasselbe 
an,  was  ich  beabsichtigte:  eine  Ergänzung  aller  der 
Stellen,  welche  in  Folge  der  mangelhaften  früheren 
Ciavierinstrumcnte  Einbusse  erlitten  haben ,  doch  be- 
fasst  er  sich  nur  mit  den  Sonaten  Op.  7;  Op.  10, 
No.  1—3;  Op.  14,  No.  1  n.  2;  Op.  27,  No.  1;  Op.  31, 
No.  2  u.  3;  auch  diese  sind  keineswegs  erschöpfend 


behandelt.  loh  bemerke  dies  hier,  ohne  das  unleugbar? 
Verdienst  des  Hrn.  Jansen  im  Geringsten  schmälern  m 
wollen.  Manches  fiel  mir  später  noch  ein,  briefliche 
Mittheilungen  wiesen  mich  auf  Einiges,  wag  meinem 
Auge  entgangen  war,  all  der  nachträgliche  Gewinn 
möge  nun  in  der  Form  eines  Fostscriptunu  seine  Ver- 
wendung finden. 

Im  ersten  Satze  der  Esdur-Sonat«  (Op.  7)  will 
Jansen,  dass  die  Takte  30 — 28,  vom  Schlüsse  an  ge- 
rechnet, folgenden  Discant  haben  sollen: 


Zwingende  Gründe  wüsste  ich  nicht  anzuführen.  Der 
Antragsteller  stützt  sich  muthmaasslich  auf  die  vorher- 
gehenden Terzen  und  auf  eine  ähnliche  Stelle  in  der 
ersten  Hälfte  des  Satzes. 

Dagegen  leuchtet  es  ein,  dass  in  Takt  42  de» 

Largo  die  beiden  fehlenden  Octaven  (g  j)  hinzuznttgn 
sind: 


Ebensowenig  wird  Jemand  eine  Verunstaltung  dariu 
erblicken,  wenn  der  Spieler  bereit«  im  5.  Takte  durch 
die  tiefen  BaastÖne  E  D  C  die  von  Beethoven  aiujeo 
scheinlich  beabsichtigten  Octaven  ergänzt: 


3? 

«  8 


Im  Rondo  gibt  es  drei  Stellen,  welche  das  dWgr- 
striehene  g  vermissen  lassen:  Takt  42,  44  und  46;  fit 
letzten  Hälften  der  angeführten  Takte  müssen  so  henven: 

a.  fr  —    b.  , 


m 


Das  Sechszehntcl  (Beispiel  a)  dreigestrichenes 
3.  Achtel),  welches  unsere  Ausgaben  aufweisen,  haltt 
ich  für  überflüssig,  sobald  man  sich  anschickt,  Jen 
correspondirenden  Stellen  eine  eben  massige  Ge.-t.il: 
zu  geben. 

Der  30.  Takt  des  Adagio  in  der  Sonate  Op.  10, 
No.  1  gewährt  uns  den  nöthigen  Anhalt  zur  Weiter 
führung  der  Passage  (Takt  36  vom  Schlüsse  an  geziibli 
im  Wiederholungsthcile.  Au  die  Stelle  des  ruhttdet 
des  tritt  die  Fortführung: 


 ' 
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Im  40.  Takte,  vom  Anfange  an  gerechnet,  aind  die 
beiden  Triolcn  nach  Maas^ube  <ler  analogen 
wie  sie  sich  gegen  da«  Ende  de«  Satzes  findet, 
«ms  gebrochenen  Octaven  herzustellen : 


Im  Finale,  2.  Theil,  sollten  Takt  8  und  9  der  Obcr- 
„wahrscheinlich"  nachstehende  Form  erhalten: 


Auf  eine  fernere  Beweisstelle  für  die  Unznläng- 
lichkeit  de»  Beethoven'sehen  Ciavier»  machte  mich 
Hr.  Schepp  aus  Rotterdam  aufmerksam.  Dieselbe  findet 
fich  im  Allegro  der  Esdur-Sonate  Op.  31,  No.  3.  Von 
den  12  Schlusstnkten  des  ersten  Theila  sind  die  ersten 
10  in  Uebereinstimmung  zu  bringen  mit  der  Fassung, 
welche  Beethoven  gegen  das  Ende  des  Satzes  ge- 
wählt hat. 

In  den  letzten  Sonaten  sind  die  Mängel  des  alten 
(.'Javiers  nicht  mehr  zu  spuren.  Jahre  waren  vergangen, 
die  Instnimentenbaner  hatten  endlich  Borge  getragen, 
um  das  Tonreich  zu  erweitern.  Wenn  ich  trotzdem 
einzelne  Noten  aus  den  späteren  Werken  geändert  wissen 
möchte,  so  geschieht  es,  weil  ich  annehme,  daas  Beet- 
hoven heute  selbst  davon  Abstand  nehmen  würde,  ver- 
alteten Satzungen  zn  Liebe  Fugenthemen  abzuändern, 
den  melodischen  Fluss  eines  Motivs  zu  unterbrechen, 
oder  leidiger  Augenmusik  zu  Liebe  nahezu  Unausführ- 
bares vom  Spieler  zu  verlangen.  Einige  Beispiele  werden 
da*  Gesagte  bestätigen  und  erläutern. 

In  der  Adur-Sonate  Op.  101  beginnt  das  Fugen- 

>: 


Die  Terzen- Sprunge  (mit  *  bezeichnet)  sind  dieser  Phrase 
—  man  darf  «ie  eine  Sequenz  nennen  —  eigenthflmlich, 
und  Beethoven  verwischt  auch  nirgends  ohne  Noth  das 
Charakteristische  dieser  Anfangsschritte,  nur  einmal  treibt 
ihn  die  Scheu  vor  der  „dissonirenden  Quarta  funda- 
mental zu  einer  Abweichung,  nämlich  im  34.  Takte: 


Aus  dem  g  des  Basses  wäre  ein  f  zu  machen,  denn  die 
alte  Behauptung,  daas  die  „(Quarte  allzeit  diesonire", 
lässt  sich  so  vielfach  widerlegen,  daaa  sie  getrost  ohne 
Weiteres  als  hinfällig  bezeichnet  werden  muss.  Man 
schlage  z.  B.  nach:  den  Schluss  von  Beethoven'»  Fdur- 
Romanze  für  Violine  und  die  Einleitung  zur  Esdur- 
Symphonie  —  genannt  „Schwanengesang" — von  Mozart, 
dort  und  hier  aind  die  beiden  Quarten 


durchaus  als  Consonanten  behandelt  Rücksichten  auf 
Raum  und  Zeit  zwingen  mich  zur  kürzesten  Faasung, 
eine  ausführlichere  Behandlung  dieses  Gegenstandes  wäre 
ohne  zahlreiche  Notenbeispiele  nicht  möglich. 

Im  9.  Takte  und  den  5  folgenden  (vor  dem  Ein- 
tritt des  Adur)  bringt  Beethoven  das  Thema  in  der 
Vergrösserung.  Es  gehört  schon  ein  scharfes  Auge 
und  eine  sorgfältige  Analyse  dazu,  um  „die  Absicht  zu 
merken",  üio  „Verstimmung"  ist  für  einen  gewissen- 
haften Pianisten  unausbleiblich.  Wer  soll  den  in  der 
tiefsten  Tiefe  verborgenen  Schatz  heben?  Ich  will, 
der  leichteren  Uebersicht  wegen,  die  Stelle  um  eine 
Octave  höher  notiren: 

Es  ist  gewiss  nicht  überflüssig,  darauf  hinzuweisen,  dass 
die  zwischen  zwei  Orgelpuncten  sich  dahinwindende 
Mittelstimme 

eino  rhythmisch  potenzirtc  Phrase  des  Themas  vor- 
stellen soll.  Mancher  hilft  sich,  indem  er  den  Orgel- 
punet  einfach  (kleines  e)  und  die  thematische  Reminis- 
cenz  m  Octaven  spielt. 

Im  ersten  Satze  der  Sonate  Op.  111  verändert 
Stellen  das  Motiv: 


Im  3.  Takte  vor  dem  zweiten  Theilzeichen  geschieht 
es,  um  die  „unmelodische"  Fortschreitung  des  —  a  (Tri- 
tonus)  zu  vermeiden,  im  20.  und  im  19.  Takte  vor  der 
mit  Adagio  bezeichneten  Stelle  sind  die  Bedenken  wegen 
der  verpönten  Quinten-Parallelen  maassgebend  gewesen. 

Ob  Beethoven  in  unseren  Tagen  die  angeführten 
Gründe  noch  für  triftig  genug  erachten  würde,  um 
lediglich  ihretwegen  seinen  Gedanken 
Ausdruck  zu  geben?  Ich  bezweifle  es. 
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Kritik. 

Ludwlfr  Nufcl.    Neu«  Bilder  aai  dem  Leben  der  Musik  und 
ihrer  Meister. 

Bereits  zum  dritten  Male  während  kurzer  Zeit  wird 
uns  die  nicht«  weniger  als  beneideuswerthe  Aufgabe  zu 
Theil,  neue,  wie  Pilze  au»  der  Erde  emporschießende 
Bücher  des  Herrn  Dr.  Nohl  besprechen  zu  müssen. 
Die  Rapidität,  mit  welcher  aus  solcher  „Schnell- 
buchfabrik" (wie  Dr.  Ambro«  sich  sehr  treffend  aus- 
drückte) continuirlich  neue  Erzeugnisse  hervorgehen, 
ist  erstaunlich  und  scheint  an  Zauberei  zu  grenzen. 
Der  Glaube  an  diese  schwindet  allerdings  demjenigen, 
der,  Nonls  bisherige  Schriften  kennend,  da  findet,  dass 
neue  Bücher  nicht  immer  auch  neue  Gedanken  ent- 
halten, sondern  neben  fortwährenden  Wiederholungen, 
schon  bis  zum  Ueberdrusse  oft  Gesagtem  auch  viel 
sinn-  und  gehaltloses  Gerede  den  grössten  Theil  dieser 
„Novitäten"  bilden.  Es  ist  dies  denn  auch  gar  nicht 
anders  möglich  bei  einer  so  maassloscn  Viclschreiberei, 
die  ihres  Gleichen  in  der  Musiklitcraturgesehichtc  sicher- 
lich nicht  hat.  Ein  Deeennium  ist  verflossen,  seitdem 
Nohl  seine  schriftstellerische  Thatigkeit  begonnen,  und 
schon  wird  das  von  ihm  in  diesem  Zeiträume  Publicirte 
a  n  Q  u  a  n  t  i  t  ä  t  das  übertreffen,  was  einer  unserer  bedeu- 
tendsten Musikschriftstellcr,  Ad.  B.  Marz,  während  eines 
Inngen,  unausgesetzt  th&tigen  Lebens  veröffentlichte. 
Es  ist  heute  noch  nicht  abzusehen,  wie  diese  Schreibe- 
wuth  enden  oder  doch  in  andere  Bahnen  einlenken 
wird ,  und  wir  müssen  gestehen ,  dass  wir  nicht  ohne 
gelindes  Grauen  den  weiteren  Kundgebungen  des  „sich 
nimmer  erschöpfen  wollenden  und  fortwährend  Bücher 
gebärenden"  Dr.  Nohl  entgegensehen  können. 

Um  übrigens  den  Werth  all  dieser  Nohl'schen 
Expectorationen  ein  für  alle  Mal  feststellen  zu  können, 
ist  es  nöthig,  einen  Rückblick  auf  dessen  frühere  Lei- 
stungen zu  wcrlen,  und  es  ist  nicht  uninteressant  zu 
sehen,  welche  Wandlungen  Nohl  seit  dem  Beginne  seiner 
Laufbahn  bis  heute  schon  durchgemacht  und  welche 
Ansichten  bei  ihm  jeweilig  die  domiuirenden  waren; 
ob  dje  heutigen  nicht  auch  noch  einer  weiteren  Meta- 
morphose unterliegen,  vermögen  wir  bei  diesem  kriti- 
schen Chamäleon  weder  zu  behaupten,  noch  bestimmt 
zu  verneinen. 

In  seiner,  unseres  Wissens  ersten  Schrift:  „W.  A. 
Mozart,  ein  Beitrag  zur  Aesthetik  der  Tonkunst'1  ist 
Mozart  dor  incarnirte  Musikgott,  Alles  verschwindet 
neben  ihm,  selbst  Beethoven  wird  noch  so  behandelt, 
wie  dies  heute  etwa  mit  Weber  oder  Meyerbecr  der 
Fall  ist ;  ja  in  den  jetzt  von  ihm  bis  in  den  Himmel 
gehobenen  Schöpfungen  dor  dritten  Periode  des  Meisters 
dünkt  ihm  „vieles  leere  Phrase"  {!).  Von  den 
Schöpfungen  Berlioz'  und  Liszt's  behauptet  er,  dass 
„ihre  Klänge  gewaltsam  das  Ohr  zerrcissen"  und  ver- 
wirft die  ganze  Programminusik,  seilicct  die  jetzt  über 
Alles  gepriesene  „poetische  Idee".  Zum  Schlüsse  prophe- 
zeit er  sogar,  dass  nach  hundert  Jahren  nur  mehr  der 
Forscher  nach  Beethoven  und  seinen  Werken  fragen 


wird,  während  Mozart  ewig  und  immer  fortleben  wird. 
Darauf  hat  nun  freilich  der  Verlauf  der  Kunstgeschichte 
am  unwiderleglichsten  geantwortet  —  In  seinem  „Geint 
der  Tonkunst"   singt   er   der  Form,   dem  „schftnen 
Schein"  etc.  Loblieder,  die  in  denkbarst  contradictorischem 
Gegensatze  zu  seinen  neuesten  Bekenntnissen  stehen. 
Statt  vieles  Anderen  vernehme  man  nur,  was  er  über 
die  „Missa  solemnis"  sagt :  „Daher  hat  das  Werk  troti 
seiner  Fülle  von  Musik  keinen  Eingang  gefunden,  es 
wird  hin  und  wieder  aufgeführt,  bewundert,  angestaunt, 
als  ein  Riesenwerk  des  Geistes  gelobt,  am  Ende  aber 
stehen  gelassen.    Und  mit  Rech t."  (?)    Diesem  Aus- 
spruche halte  man  die   bogenlangen  Phantasien  und 
Verhimmelungen  in  der  „Brevier- Einleitung"  und  viel« 
Andere  aus  den  jüngeren  Schriften  auf  die  Miasa  Bezug 
habende  entgegen,  und  man  wird  wissen,  welcher  Werth 
der  einen  wie  der  anderen  Meinung  beizulegen  sei  — 
In  seinem  Buche  „Die  Zauberflöte"  erklärt  Nohl  gleich 
anfangs,    „dass  die  Musik  zur  „Zauberflöte"  auf  der 
höchsten  Höhe  der  Kunst  steht".  Folgt  man  den  Dar 
Stellungen  jenes  sonderbaren  Buches  weiter  (über  welche» 
J.  C.  Lobe  in  seinen  „Consonanzen  und  Dissonanten" 
eine    treffliche,    humoristisch-kaustische  Abhandlung 
schrieb),  so  sind  die  bedeutendsten  welthistorischen  Be- 
gebenheiten,  die   grossartigsten  Leistungen  auf  allen 
Gebieten  der  Kunst  und  Wissenschaft  nichts  als  blowe 
Lappalien   im   Vergleiche   zur  „Zauberflöte".  -  Wie 
auch  diese  Meinung  einer  anderen  wich,  zeigen  sowohl 
die  späteren  Schriften,  wie  auch  die  jetzt  zu  besprechende. 
—  Auch  das  „Musikalische  Skizzenbuch"  gehört  noch 
vorwiegend  dieser  Richtung  an,  enthält  aber  zugleich 
schon  bescheidene,  jedoch  in  dieser  Weise  immerhu! 
noch    acceptable   Anläufe    zu   seinen    jeuigen  Ten- 
denzen.   Wir  haben  hierbei  nicht  die  historischen  und 
biographischen  Skizzen  im  Auge,  die,   wie  auch  die 
ausführlichen   Biographien   Mozarts    und  Beethovens 
(letztere  noch  unvollendet)  neben  manchen  Ausschrei- 
tungen auch  viel  Treffliche»  enthalten. 

Im  „Neuen  Skizzenbuche"  steht  Nohl  mit  gänzlich 
veränderter  Physiognomie  vor  uns :  was  ihm  bis  dahin 
als  Höchstes  gegolten,  was  ihm  als  unvergleichlich  und 
unerreichbar  schien,  wird  auf  alle  mögliche  Art  uo- 
mittelbar,  oder  wo  dies  nicht  recht  angeht,  auf  Um- 
wegen herabgesetzt  und  verkleinert  —  es  ist  Alles  bl* 
das  „Material"  zum  Kunstschaffen  Richard  Wagners 
Der  Dicht-  und  Tonkunst  Heroen  werden  von  Drei 
Thronen  gestürzt,  um  Wagner  Platz  zu  machen,  der 
doch  eben  so  gross  und  einzig  neben  ihnen  wäre, 
als  durch  diese  gewaltsam  herbeigeschaffene  Stellung 
über  dieselben.  In  seinem  Fanatismus  sieht  Nohl  nicht 
ein,  dass  er  durch  seinen  blinden  Eifer  dem  Meirt« 
und  seiner  Sache  mehr  schadet,  als  dies  jemals  durch 
manche  Acusseriingen  Wagner 's  selbst  geschieht ,  er 
mäkelt  und  medisirt  nur  frisch  darauf  los.  So  erfahre: 
wir  in  diesem  „Neuen  Skizzenbuche"  über  Mo»f- 
dass  er  doch  „manch  allerschönates  und  wahret* 
Alisdrucksmittel"  gefunden;  bei  Beethoven,  Spohr  und 
Weber  „entschiedenes  Hinstreben  zum  Deutschreden  in 
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der  Musik"  (!),  aber  —  „nicht  ohne  trivial-gcmüth- 
liehen  Beigeschmack"  namentlich  beim  „Fidelio".  Gar 
wenig  aus  wenigen  Meisterschöpfungen  dürfte  eine  Probe 
bestehen,  wenn  „Fidelio"  Maassstab  für  das  „Triviale" 
wäre.  —  Es  würde  zu  weit  füliren,  noch  mehrere  Bei- 
spiele Nohl'scber  Daretellungswcise  zu  geben,  wir  be- 
gegnen ihr  ja  ohnehin  in  diesen  „Neuen  Bildern". 

Dieses  Buch  hängt  mit  unseren  bisherigen  Be- 
trachtungen nur  in  seinem  letzten  Theile :  „Beethoven 
und  das  Musikdrama"  zusammen;  bevor  wir  diesen 
jedoch  näher  besehen,  sei  das  Vorhergehende  kurz  be- 
rührt. Wir  rinden  da  „Mozart" s  Constanze,  ein  deutsches 
Fraueubild",  das  Erwartungen  erweckt,  die  es  durchaus 
nicht  erfüllt.  Dieses  Bild  ist  nichts  ab)  eine  Ver- 
wäaserung  des  bereits  in  der  Mozart-Biographie  Ent- 
haltenen, und  sind  auch  daraus  ganze  Seiten  wörtlich 
reproducirU  Die  ganz  wenigen  neuen  Daten  sind  so 
unbedeutend,  dass  es  sich  deswegen  wahrlich  nicht 
verlohnte,  volle  96  Seiten  oft  Geschriebenes  zu  wieder- 
holen *). 

„Zwei  Hauptgönner  Beethovens",  Fürst  Kassumovsky 
und  Für  st  Lobkowitz,  sind  weiter  ausgeführte  Schilde- 
rungen des  bereits  in  der  Beethoven-Biographie  Skiz- 
jirten  und  sind  mitunter  recht  interessant;  so  ist 
namentlich  das  Bild  des  Fürsten  Lobkowitz  besonders 
sympathisch.  Zu  kritischen  Baisonnemcnts  keine  be- 
sondere Gelegenheit  bietend,  bewahrt  sich  Nohl's  Er- 
zahlertalent  hier  neuerdings  aufs  Schönste. 

In  „Beethoven  und  das  Musikdrama"  treffen  wir 
die  vorhin  gerügte  principielle  Negation  alles  Bis- 
herigen abermals,  und  es  lallt  wahrlich  schwer,  die 
Döthige  Ruhe  Auslassungen  gegenüber  zu  bewahren, 
die  keck  alle  empfangenen  Eindrücke  in  Abrede  stellen 
oder  aufs  Minimum  hcrabziidrücken  suchen,  die  Allem 
und  Jedem  Ursachen  und  Motive  supponiren,  welche 
ebenso  unsinnig  als  falsch  sind,  und  die  nach  dem, 
nur  in  beschränktem  Maasse  und  auch  dann  blos  relativ 
zu  billigenden  Vorgange  R.  Wagners  in  allen  bis- 
herigen Kunstrichtungen  nur  Verirrungen  erblickt ,  die 
Vorzeit  für  das  verantwortlich  machen  will ,  wozu  sie 
noch  nicht  gelangt  und  was  sie  noch  nicht  erreicht 
hat.  ja  was  sie  eben  gar  nicht  haben  konnte,  da  sie 
selbst  doch  erst  die  Vorstufe  dazu  bildete.  Es  hiesse 
dasselbe,  wollte  man  andererseits  unseren  Ahnen  deswegen 
Vorwürfe  machen ,  dass  sie  noch  keine  Dampfschiffe, 
Eisenbahnen,  Telegraphen  etc.  hatten,  welche  doch,  wie 
auch  die  mächtigen  Fortschritte  in  Kunst  und  Wissen- 
schaft, Errungenschaften  der  Neuzeit  sind.  Dennoch 
muas  Nohl  gestehen,  dass  ohne  diese  früheren  „Ein- 
seitigkeiten"  die   hohe  Kunstschöpfung,    welcher  die 


•)  Di«  wichtig««  dieser  Neuigkeiten  ist,  dats  Moiart  „bei 
Wsaser  a&fgesogen".  —  Gewiss  interessirt  um  jede  Kleinigkeit 
im  Leben  einet  grossen  Mannet,  und  tind  wir  nach  dieser  Seite 
bin  Jedem,  der  Authentische*  mittheilt,  tu  Dank  verpflichtet  — 
Die»  kann  jedoch  immer  noch  solch  überflüssige  Reproduktionen 
nicht  rechtfertigen,  da  eii  auch  andere  Mittel  und  Wege,  oder 
iorh  viel  andere  Gelegenheiten  gibt,  um  solche  interessante  Züge 
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heutige  Welt  zustrebt,  weder  denkbar  noch  ausführbar 
wäre  (S.  174). 

Bei  Gelegenheit  der  Besprechung  von  Nohl's 
„Gluck  und  Wagner"  haben  wir  uns  über  dessen  ganze 
Einseitigkeit  und  Manierirtheit  ausführlicher  verbreitet 
und  unterlassen  es,  dort  Ausgesprochenes  zu  wieder- 
holen ;  denn  dieser  letzte  Tbcil  der  „Neuen  Bilder"  ist 
eine  Art  Auszug  aus  jenem  Werke.  Auch  hier  nimmt 
Nohl  das  heutige  Musikdrama  zum  Maassstabe  für  alle 
Kunstwerke,  welcher  Vorgang,  abgesehen  von  seiner 
Einseitigkeit,  schon  deshalb  zu  perhorresciren  ist,  da 
man  billiger  Weise  Früheres  wohl  zum  Maassstabe  für 
Späteres,  dieses  aber  doch  nie  als  Maassstab  für  jenes 
nehmen  kann. 

Es  ist  ein  Glück,  dass  all  diese  Nörgeleien  dennoch 
den  reinen  und  tiefen  Eindruck,  den  ein  Meisterwerk 
der  dramatischen  Tonkunst  hervorbringt,  nicht  zu 
schwächen  oder  zu  beeinflussen  im  Stande  sind.  Wenn 
auch  Nohl  behauptet:  „Bei  allem  Geniesse/fc  dieses 
schönen  Einzelnen,  das  tiefste  Herz  sagt  uns  doch,  es 
ist  nicht  das  Ganze,  dem  wir  diese  Freude  verdanken, 
es  waltet  nicht  der  eine  Geist,  der  Alles  mit  einander 
und  zu  gleicher  Zeit  erzeugt  hat"  —  so  ist  dies  nur 
ein  Hinweis  auf  die  seltene  Gesammtbegabting  Wagners 
—  als  Tadel  auf  die  früheren  Meister  können  wir  es 
nicht  gelten  lassen.  —  Weiter  heisst  es :  „Darum  dürfen 
wir  auch  nicht  mit  vollhingebcndcr  Seele  uns  diesem 
künstlerischen  Genüsse  überlassen  und  jede  Befürchtung 
verbannen,  dass  unsere  Freude  nun  nicht  plötzlich  ab- 
gebrochen und  wir  aus  allen  Himmeln  des  Empfindens 
einer  höheren  Welt  jählings  zur  platten  Zufälligkeit  des 
täglichen  Daseins  herabgerissen  werden".  Also  mit  „Be- 
fürchtungen" muss  man  die  Werke  unserer  grossen  Meister 
hören;  das  wird  wohl  Jeder  schönstens  bleiben  lassen. 

Weiteree  überdiese„Neuen  Bilder",  in  denen,  wie  wir 
uns  überzeugt  haben,  des  Neuen  so  viel  wie  Nichts  ist, 
zu  sagen,  scheint  uns  überflüssig.  Sie  sind  wohl  eine 
Vermehrung,  aber  keine  Bereicherung  der  Musiklitcratur. 
Es  ist  zu  bedauern,  dass  ihr  Verfasser  so  wenig  Selbst- 
kritik besitzt  und  mit  solchen  literarischen  Afterpro- 
dueten  das  öffentliche  Urtheil  provocirt.  Dieses  kann 
nie  zu  seinen  Gunsten  ausfallen,  so  lange  es  noch 
Menschen  gibt,  die  das  Grosse  und  Erhabene,  das 
Schöne  und  Herrliche,  welches  zu  allen  Zeiten  geleistet 
worden ,  anerkennen ,  bewundern  und  würdigen ,  und 
Nohl  fortfährt,  dies  Alles  in  seiner  gewohnten  Art 
herabwürdigend  zu  behandeln.  Der  Zweck  heiligt  nicht 
die  Mittel,  und  wenn  Nohl  Alles  herabsetzt,  um  Wagner 
zu  erheben,  so  hat  er  diesem  selbst  gewiss  den  schlech- 
testen Dienst  erwiesen,  denn  was  dieser  grosse  Meister 
seinen  grossen  Vorfahren  verdankt,  hat  er  selbst  in 
seinen  Schöpfungen  am  lautesten  verkündigt.  Doch 
über  dem  Neuen  dürfen  wir  das  Alte  nicht  vergessen, 
am  allerwenigsten  aber  solche  Medisancen  über  dieses 
stillschweigend  hinnehmen ;  das  wäre  schnöder  Undank, 
und  wir  würden  nur  beweisen,  dass  wir  dessen  unwerth 
wären,  und  das  wollen  wir  denn  doch  nicht  sein! 

Joseph  Engel 
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Biographisches. 
Woldemar  BargleL 

(Mit  Portrait.) 

Woldemar  Bargiel  ist  am  3.  October  1828  zu  Berlin 
geboren,  wo  sein  Vater,  August  Adolph  Bargiel  (gest. 
am  4.  Februar  1841),  ein  geschätzter  Musiklehrer  war. 
'(•>jt/i.  Seine  Mutter  war  die  geschiedene  arete  Gattin  Friedrich 
Wieck'«;  Bargiel  ist  demnach  der  Halbbruder  von 
Clara  Schumann.  Sein  musikalisches  Talent  fand  in 
dem  kunstgebildeten  elterlichen  Hause  die  beste  Pflege ; 
nach  seines  Vaters  Tode  half  er  sich  durch  Selbst- 
studium in  der  Theorie  und  im  Ciavierspiel  weiter. 
Seiner  schönen  Altstimme  wegen  fand  er  als  Soloaltist 
im  königL  Domchor,  der  damals  unter  Greifs  und 
Mendelssohn'»  Leitung  stand ,  Aufnahme.  Auch  im 
Violin-  und  Orgelspiel  nahm  er  Unterricht.  (Dass  er  bei 
Dehn  theoretische  Studien  gemacht  habe,  wie  man  mehr- 
fach angegeben  liest,  ist  unrichtig.')  Seine  Schulbildung 
erhielt  er  in  der  Diesterweg'schen  Schule  und  darnach  im 
Joachimsthal'schen  Gymnasium.  Bald  hatte  er  sich  ent- 
schieden, die  Musik  211  seinem  Lebensberuf  zu  wählen, 
und  um  seine  Studien  zu  vollenden,  begab  er  sich  auf 
den  Rath  Robert  Schumanns  im  Frühjahr  1846  nach 
Leipzig,  wo  Mendelssohn  seine  Aufnahme  in  das  dortige 
Conservatorium  unter  günstigen  Bedingungen  vermittelte. 
Im  Contrapunct  war  Hauptmann  sein  Lehrer.  Ein  von 
Bargiel  componirtes  Streichoctett ,  welches  bei  einer 
Prüfung  gespielt  wurde,  erregte  Aufsehen.  Seitdem 
wandte  er  sich  vorzugsweise  der  Composition  zu.  Nach 
vierjährigem  Aufenthalt  kehrte  er  nach  Berlin  zurück, 
wo  er  als  Musiklehrer  thätig  war  und  nebenbei  fleissig 
componirte.  1859  wurde  er  als  Lehrer  an  das  Con- 
servatorium  in  Cöln  berufen.  In  dieser  Stellung  blieb 
er  bis  zum  Herbst  1865,  wo  er  dieselbe  mit  der  eines 
CHpellmeisters  der  „Gesellschaft  zur  Beförderung  der 
Tonkunst"  und  Directors  der  Musikschule  zu  Rotterdam 
vertauschte,  welche  er  gegenwärtig  noch  inne  hat. 

Bargiel  gilt  als  einer  der  hervorragendsten  Ver- 
treter der  Schumann'schen  Schule.  Mit  dieser  Bezeich- 
nung ist  indess  nicht  mehr  als  die  allgemeinste  Charak- 
teristik des  Künstlers  gegeben;  sie  ist  nicht  in  dem 
Grade  beschränkend,  wie  etwa  für  andere  Fälle  die  Be- 
zeichnung „Mendelssohnianer".  Wie  Schumann  die  un- 
gleich schöpferischere,  tiefere,  innerlich  lebensvollere 
und  reichere,  weil  gewissermaassen  dramatischere  Natur 
war,  als  der  (in  seinem  Bildungsgange  sowohl,  wie)  im  In- 
halt seiner  künstlerischen  Gebilde  von  vornherein  fertig 
auftretende  und  seine  Eigentümlichkeit  mehr  auf  indivi- 
duelle Manieren  beschränkt  zeigende  Mendelssohn,  so  gibt 
auch  der  Schumannismus  innerhalb  seiner  Richtung  der 
Entfaltung  verschiedener  Individualitäten  bei  Weitem  mehr 
Spielraum,  als  der  Mendelssohnismus.  Schumann's  Bedeu- 
tung reicht  mehr  über  seine  einzelne  Persönlichkeit 
hinaus ;  in  ihm  erhält  eine  ganze  Richtung  seiner  Zeit, 
die  Romantik ,  und  zwar  in  der  Totalität  ihres  Wesens 
Ausdruck,   wahrend  Mendelssohn  doch  nur  eine  oder 


wenige  Seiten  derselben  repräsentirt.  Insofern  könnte 
man  wohl  mit  mehr  Recht  bei  den  hervorragendsten 
Schumannianern  von  Geistesverwandten  Schümann'»,  ab 
von  Nachfolgern  desselben  reden.  Daas  der  der  Schu- 
mann'schen Schule  gemeinsame  Inhalt  im  Allgemeinen 
auch  eine  gewisse  Gleichartigkeit  des  Stils  zur  Folge 
hat,  ist  natürlich  und  läsat  sich  gewissermaassen 
aus  der  psychischen  Anlage  des  Zeitalters  erklären; 
nichtsdestoweniger  würde  eine  erschöpfende  Systematisi- 
rung  der  betreffenden  Ausdrucksmittel  kaum  durchführbar 
sein.  —  So  ist  auch  in  Bargiel  der  Geist  Schümann'» 
wirksam;  dabei  kennzeichnet  sich  aber  sein  schöpferi- 
sches Talent  als  ein  selbständiges,  eigenartiges  und  be- 
stimmt ausgeprägtes.  Bargicl's  Erfindung,  aus  einem  wann 
und  tief  leidenschaftlich  empfindenden,  mit  einer  regen, 
pocsicerfUUten  Phantasie  sich  paarenden  Gemüthe  ent- 
sprungen, ist  voll  Ausdruck  und  mannicbfaltig;  seine  For- 
men sindweitausgreifond,  reich,  bisweilen  zu  reich  an  Ab- 
wechselung und  namentlich  in  früheren  Werken  mitunter 
die  innere  Motivirung  vermissen  lassend,  seine  Melodik 
hat  schönen  eigentümlichen  Schwung,  seine  Modulation 
ist  fein,  anziehend  und  von  poetischem  Colorit  Der 
Grundzug  in  Bargiel's  Wesen  ist  das  Pathetische, 
Düstere,  Dämonische,  Leidenschaftliche;  in  dieser  Be- 
ziehung steht  er  von  den  Schumannianern  dem  MeiBter 
am  nächsten;  doch  gelingt  ihm  auch  zu  Zeiten  der 
Ausdruck  des  Innigen,  Zarten,  Uobcrirdischen ,  Träu- 
merischen; auch  für  das  Unheimlich-Helldunkele,  Grüb- 
lorische hat  er  beredte  Töne.  Seine  früheren  Werke  haben 
meist  noch  einen  stark  subjectivistischen  Zug,  der  Künst- 
ler erscheint  hier  noch  ganz  in  sich  versenkt;  doch 
möchten  wir  in  dieser  scharfen  Betonung  einer  sub- 
jectiven  Richtung  einzelnen  zwar  plastischer  gearteten, 
aber  auch  abgeblassteren  späteren  Werken  gegenüber 
gerade  einen  Vorzug  finden.  So  ergeht  er  sich 
auch  mit  Vorliebe  in  den  freieren  Formen  der 
Phantasie,  des  Charakterstücks  u.  s.  w.  In  seinen 
späteren  Werken  tritt  er  mehr  aus  sich  heraus,  strebt 
eine  grössere  Objectivität  an ;  er  bedient  sich  der  festeren 
Sonatenform,  der  Suite,  wählt  bestimmte  poetische 
Objecte  für  sein  Schaffen  und  beginnt  auch  für  Gesang 
zu  schreiben. 

Mit  besonderer  Auszeichnung  sind  unter  Bargiel's 
Werken  zu  nennen  Op.  8,  Drei  Charakterstücke,  No.  2; 
Op.  9,  Drei  Phantasiestückc,  No.  1  und  2;  die  Phan- 
tasien Op.  12  und  Op.  19,  deren  erstere  fast  durch- 
gängig in  eigentümliches  Zwielicht  gehüllt  erscheint, 
während  in  der  letzteren  bei  vorwiegendem  Pathos  die 
Stimmung  mehrfach  wechselt;  bei  allem  Reichtum 
der  Gegensätze  zeigt  jedoch  das  Ganze  eine  entschiedene 
Physiognomie  und  kräftige  Zeichnung.  Dieses  Op.  19 
gehört  zu  den  schönsten  neueren  Ciavierwerken,  und 
man  kann  sich  bei  ihm  des  lebhaften  Bedauerns  nicht 
erwehren,  wie  doch  unsere  Concertspieler  so  viel  Treff- 
liches aus  der  neueren  Literatur  unberücksichtigt  hissen. 
Weiter  sind  zu  nennen  da»  Scherzo  Op.  13,  ein  in 
festen  Zügen  entworfenes  Gemälde  von  düster-unruhigem, 
dämonischem  Charakter;  ferner  die  Suiten  Op.  17  (für 
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Ciavier  und  Violine)  und  Op.  21  (frtr  Ciavier  allein), 
in  denen  die  alten  Formen  mit  kernigem,  charakteristisch 
neuem  Gehalt  erfflllt  erseheinen.  Drei  sehr  bedeut- 
same Werke  sind  die  Ouvertüren  „zu  einem  Trauer- 
spiel", Op.  18,  zu  „Medea",  Op.  22,  und  zu  „Promc- 


nicht  so  klar  zu  Tage;  auch  ist  das  Werk,  dem  übrigens 
eine  edle,  anziehende  musikalische  Haltung  nachgerühmt 
werdenmuss,  bisweilen,  wie  in  der  Einleitung,  von  hohlem 
Pathos  nicht  freizusprechen.  Die  bedeutendste  ist  un- 
streitig   die    grossnrtig    stilisirte    „Medea"-On  vertun?, 


fr 


theus",  sämmtlich  von  tragisch-pathetischem  Charakter. 
In  allen  puhirt  dramatische»  Leben;  die  Entwicke- 
lung  ist,  wenigstens  in  den  zwei  erstgenannten,  von 
ausgeprägter  Plastik  —  in  der  „Prometheus"-Ouver- 
ture  tritt  die  künstlerische  Absicht,  wie  uns  scheint, 


der  der  geschlitzte  Now-Yorker  (Korrespondent  d.  Hits,  in 
seinein  vorletzten  Bericht  wohl  nicht  gerecht  geworden  ist. 
Auch  auf  dein  Felde  der  Symphonie  ist  Uargiel  neuer- 
dings tlintig  gewesen  ;  seine  hierher  gehörige  Schöpfung 
(C  dur )  ist  uns  indes*  nicht  bekannt  geworden.  Desgleichen 
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fibwr  eine  Ouvertüre  zu  „Romeo  und  Julie",  die  unlängst 
in  Rotterdam  cur  Aufführung  kam,  sind  wir,  wenn  dieselbe 
nicht  mit  der  oben  erwähnten  „tu  einem  Trauerspiel" 
identisch  ist,  noch  nicht  in  den  Stand  gesetzt  zu  berichton. 

Schliesslich  seien  noch  die  bisher  nicht  speciell 
angeführten  Werke  Bargiel's  namhaft  gemacht;  freilich 
können  wir  kein  vollständiges  Verzeicbniss  geben,  da 
uns  einige  neuere  Opuszahlen  entgangen  sind  (möglicher 
Weise  sind  dieselben  noch  gar  nicht  erschienen):  Op  1, 
Drei  Charakterstücke-,  Op.  2,  Nachtstück  ;  Op.  3,  Drei 


Notturnos;  Op.  4,  Sechs  Bagatellen;  Op.  5,  Phantaiie; 
Op.  6,  Trio  für  Pianoforte,  Violine  und  ViolooceU, 
Op.  7,  Suite  für  Pianoforte  zu  vier  Händen;  Op.  10, 
Violinsonate;  Op.  11,  Marsch  und  Festreigen;  Op.  20, 
Zweites  Trio;  Op.  23,  Sonate  zu  vier  Händen;  Op.  24, 
Trois  Dauses  brillantes  für  Orchester;  Op.  2«r>  und  26, 
Zwei  Psalmen;  Op.  27,  Phantasiestück  für  Pianofort«; 
Op.  32,  Acht  Pianofortestücke;  Op.  33,  Psalm  96  für 
Doppelchor ;  Op.  37,  Drittes  Ciaviertrio.  Ohne  Opus- 
zahl  erschienen  Drei  Ciavierstücke. 


Feuilleton. 


Sinnreiches  und  Charakteristisches  ans  Schriften 
Uber  Musik  und  Musiker*). 

Zusammengetragen  von  J.  N.  DlUtkl. 

Heinrich  Laube  schreibt  jetzt  gegen  Wagner.  Tieck  früher 
ebeneo  aber  Weber;  Hoiart  nennt  er  einen  Wahnsinnigen,  Beet- 

Ambros. 


Schnyder  Ton  Wartensee  meinte  in  eiuer  Kritik :  Schumann 
wäre  gan»  was  Andere»  geworden,  wenn  er  su  rechter  Zeil  «eine 
Schule  gemacht  hätte.  Ambro«. 

• 

Weitergehen  ist  in  der  Kundwelt,  wio  in  der  ganseu 
grossen  Schöpfung,  Zweck,  und  sind  wir  Neueren  noeh  nicht  gan» 
so  weit  al«  unsere  Altvorderen  in  Fettigkeit,  so  hat  doch 
die  Verfeinerung  unserer  Sitten  auch  Manches  erweitert. 


Man  soll  in  Sachen  der  Kunst  nicht  vergleichen,  loadern 
Gute  und  Schöne  in  seiner  Weise  würdigen  und  gemessen 


Eigentliche  Gefühlsbcwcgung  kommt  im  Worte  nicht  auf. 
—  Sie  steht  über  dem  Worte;  Shakespeare  lässt  im  „Macbeth" 
den  Mann,  der  die  Stunde  von  dem  Tode  seiner  Kinder 
den  Hut  tief  in  die  Augen  bohren,  aber  nicht  sprechen. 


Oulibieheff  hat  sein  gansea  Laben  lang  einen  grausam  nagen- 
den Zweifel  gehegt:  er  wusste  nämlich  nicht  ganz  gewiss,  ob 

Mozart  der  liebe  Herrgott  seibat  »ei!   Berlioi. 

•  • 

Künstler,  die  das  Work  und  den  Verfaaee»  ehren,  deren  auf- 
merksame, getreue  und  einsichtsvolle  Dolmetscher  sie  sind:  rar 
diese  hat  das  Publicum  meist  nur  eine  stolse  Verachtung,  oder 
höchstens  kühle  Aufmunterungen  bereit.  Allerdings,  —  das 
Publicum  applaudirt  suweilen  auch  diese.  Aber  das  Publicum 
gleicht  den  Haifischen,  die  hinter  den  Schiffen  hersiehen  und 
die  man  mit  der  Angel  fischt:  es  verschlingt  Alles,  —  Speck, 
und  Angelhaken!  Berlioi- 

•  .  • 

Wagner  steht  aurück  gegen  die  grossen  Meistor  der  Ver- 
wir  die  Elemente  seine»  Schaffens  auseinander- 
n  ius  Auge  fassen  ,  er  kann  sieh  als  «peeifiseber 
i.  B.  nicht  mit  Mozart,  als  Dichter  nicht  mit  Goethe 
Was  ihn  jedoch  eintig  macht,  ist  die  Vereinigung  der 


Einladungen  für  die  neue  Zeitschrift  waren  hinausgcflogtE 
Mancherlei  Antworten  kamen  surück.  Von  einem  Tondichter  er- 
hielt ich  ungafiihr  folgende  Antwort:  „Gewiss  werden  Sie  solches 
Operncomponisten  kräftig  entgegentreten ,  die  ohne  Rücksicht  »sf 
das  Drama  in  gedrehtem  und  gewundenem  Stimmgewebe  mi 
weichlichen  Melodien  das  einzige  Heil  der  Oper  erblicken" 
Von  einem  CoUegen  des  Enteren  erhielt  ich  fast  an  demselben 
Tage  ior  Antwort:  „Gewiss  werden  Sie  solchen  Operncomponistea 
kräftig  entgegentreten,  die  unter  dem  Vorwande,  dramatisch  n 
schreiben ,  die  Gesetae  der  Kunst  von  sich  stossen  und  ihre  r*- 
backten  Weisen  fttr  Gesang  geltend  machen  woUen."  Die  Schreib« 
hif*«en       Weber  und  Spohr.  Marx. 

«      .  » 

Es  geht  den  Meisten  wie  einem  jungen  Maler,  der  die  streap. 
gedankenvollen  Fresken  von  Cornelius  in  der  Münchener  Orjr 
tothek  sum  ersten  Malo  sah,  und  dann  tu  einem  älteren  Motur 
kam  und  ihm  berichtete  ,  er  habe  diese  Fresken  angesehes,  vi 
sie  hatten  ihm  nicht  gefallen,  und  er  habe  sie  wieder  angesehen, 
und  sie  hätten  ihm  wieder  nicht  gefallen.  Darauf  erwidert«  «ber 
der  Meister:  „Dann  müssen  Sie  diese  Fresken  noch  einmal  anseht», 
und  immer  noch  einmal,  und  müssen  Sie  so  lange  ansehet, 
bis  sie  Ihnen  gefallen".  Ea  gibt  nämlich  Genien,  die  m 
hoch  stehen,  daas  wir,  wenn  uns  eine  ganse  epochemachend! 
Gruppe  ihrer  Schöpfungen  schlechtwogs  nicht  in  den  Sinn  gebe0 
will,  nur  gani  demüthig  annehmen  soUen ,  unser  Auge  sei  norb 
au  stumpf,  und  wenn  sie  beim  grossen  Haufen  durchfallen,  wicht 
diese  Werke  seien  durchgefallen,  sondern  der  grosse  Haufe. 


Wenn  Berlioi  irrt,  so  irrt 
die  Irrthumer  der  Biesen  sind 
als  die  Wahrheiten  der  Zwerge. 


i  wenigstens  ein  Riese,  und 
von  jeher  viel 


D.  B-d. 


Bei  Bach  finden  wir  das  Tempo  allermeisten»  gar  nicht  be- 
xeichnet,  was  in  echt  musikalischem  Sinne  das  Allerrichiigste  ist 

R.  Wagner. 


Tagesgeschichte. 


Brandenburg  a.  H.,  20.  Juni.  Das  am  Friedensdan kfeate  in 
der  Katharinenkirche  von  der  Steinbeck'scben  Singakademie  ge- 
gebene Concert  begann  mit  einem  Präludium  für  die  Orgel  von 
Volckmar,  welchem  das  „Halleluja"  au»  dem  „Messias"  von  Händel 
und  swei  Motetten  von  Grell  („Herr  Deine  Güte")  und  Bon- 
nianskj  („Du  Hirte  Israels")  folgten.  Den  SchluM  des  ersten 
Thailen  bildeten  Präludium  und  Fuge  in  Cdur  von  S.  Bach. 


Die  Vorträge  des  Organisten  der  Katbariuenkirche,  Hrn.  A.  8ch»ü4t, 
«eichneten  sich  durch  schöne  Regutrirung  und  grosse  Klarbei 
ans,  sodass  Hie  allgemeine  Anerkennung  fanden.  Du  „HalU- 
luja"  wurde  durch  die  Orgel  in  wirksamer  Weise  untenttlut, 
die  Motetten  wurden  reiu  und  ausdrucksvoll  gesungen  ,  nur  hättet 
wir  bei  der  zweiten  tum  Theil  ein  lebhafteres  Tempo  gt- 
wünscht.  Das  Hauptinteresse  der  Zuhörer  war  dem  «-weiten  Theii 
des  Programme«  mgewandt;  es  enthielt  eine  «ur  ersten 

r,  Soli 
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ton  Dr.  A.  Thierfeldcr ,  dem  Dirigenten  die*M  Inititute!.  Sie 
besteht  au»  drei  Nummern.  Die  Chöre  -  No.  1  und  8 — ,  nament- 
lich der  letztere,  enthalten  glücklich  gewählte  und  gut  durchge- 
führte Themen,  die  de*  melodischen  Element«*  durchaus  nicht  ent- 
ehren. Letzteres  triu  namentlich  hervor  im  Mittelsatz  ron  No.  1, 
einem  dreistimmigen,  sehr  ansprechenden  Frauen chor  mit  ge- 
dämpfter Begleitung.  Das  Kaiser lied  (2.  Kummer  des  Werkes)  ist 
eis  fach  und  würdig  gehalten,  verlangt  aber  eben  deshalb  einen 
tüchtigen  Sänger  (Bariton),  wenn  es  lur  Geltung  kommen  soll. 
Zwischen  Ko  2  und  3  befindet  sieh  ein  massig  langer  Orchcstcr- 
cats,  auf  dem  Programm  mit  „Memento  mori"  bezeichnet,  der  von 
ergreifender  Wirkung  ist.  Die  Instrumentation  ist  durchaus  an- 
gemessen. —  So  wünschen  wir  denn  der  Fried  onscan  täte  des 
jungen  Componisten  Aufnahme  in  weiteren  Kreisen;  wir  würden 
uns  freuen,  unser  bescheidene«  Unheil  Ton  anderer  Seite  bestätigt 
ru  finden.  St. 

Gm unde«  am  Traunsee.  Am  1.  Juni  gab  der  hiesige  Musik- 
verein  sein  erstes  diesjähriges  Vereinsconcert.  Orchesterwerke  wurden 
aufgeführt:  die  Ouvertüre  zur  Oper  „Die  Abenceragen"  ron 
Cherubini  und  Mozart'*  Jupiter-Symphonie;  Vocalwerke:  zwei 
gemischte  Chöre  von  J.  K.  Haben,  a)  „Da*  Mutterherz",  mit  Piano- 
fortebegleitung, und  b)  „Waldlied*  mit  Orchcstcrbcgluitung.  —  Am 
15.  Juni  fand  hier  die  Grüudung  des  Uesterreicliiscben  Cäcilien- 
icrrins  statt.  In  Folgendem  gebe  ich  Ihnen  das  Programm: 
»)  Um  9  Uhr :  Hochamt  in  der  Stadtpfarrkirche.  1)  „Tantum  ergo*4, 
Choral  mit  Orgelbegleilung.  2)  Messe  in  G  für  vier  Singstimmon  mit 
Orgelbegleituug.  3)  Sequenz :  „Laude  Sion",  Choral  mit  Orgelbe- 
gleitung. 4)  Offertorium:  „Saccrdotes  Domini",  fiir  vier  Sing- 
stimmen  mit  Orgel,  b)  Nach  dorn  Hochamt«:  5)  „Kyrie",  oiu- 
nimmig  mit  Orgelbegleitung.  6)  Antiphon:  „Salve  Regina", 
Choral  mit  Orgelbegleitung.  7)  Psalm  „Miserere",  für  2  Chöre 
tu  4  und  5  Stimmen,  abwechselnd  mit  Choral  8)  Groduale 
vomPfingstsonntage  für  vier  Singstimmen  und  Orgel.  9)  „Gratias" 
»o*  der  Cäcilien-Messe  für  vier  Singstimmen,  Solo,  Chor  und  Or- 
chester. 10)  „Credo"  aus  der  Messe  Op.  9.  (Die  Werke  unter 
2io.  2,  4,  5,  7—10  haben  J.  K.  Haben  zum  Autor.)  —  Der  Verein 
zahlt  bereits  über  100  Mitglieder  und  wird  hoffentlich  bald  mehr 
*achs«n  und  trotz  des  Spottes,  der  ihm  schon  zu  Tbeil  wurde, 
kaum  daas  man  ihn  nannte,  segensreich  wirken. 

PMk  Am  16.  Juni  fand  da*  Coneert  der  Ofener  Musik- 
akademie statt.  Die  Akademie  verfügt  Ober  einen  gemischten 
Chor,  weleher  an  Stimmeureichthum  und  Prücision  der  Ausführung 
wenig  an  wünschen  übrig  lüsat ,  wonigar  Lob  verdient  das  ür- 
-itrter ,  besonder*  rlewou  Bläserchor.  Und  so  sind  denn  auoh 
die  Yocalchöre  befriedigender,  während  die  Leistungen  des  Chores 
Hit  dem  Orchester  vereint  sich  oft  kaum  über  das  Niveau  der 
Mi:;elma*nigkeit  erheben.  Das  Programm  des  letzten  Concertes 
brachte  Haydn's  Ozford-Symphonie,  die  Hymne  aus  Mozart'»  Oper 
.,Konig  Thamo»",  Ch<mbini'»  „Mcdea"-Ouvorture,  Chöre  von 
Mf  r.<ieb>soha  und  Schumann  und  Roben  Vollunann'a  Kirchenarie 
för  Bariton  mit  Orchester.  Am  besten  wurde  Volkmaun's  Pieee 
executirt  und  der  hier  äusserst  geachte to  Compouist,  Ihr  hier 
lebender  bescheidener  Landsmann,  mehrere  Male  gerufen.  Die 
hiesigen  Journale  gehen  nicht  am  glimpfliebsten  mit  der  Musik- 
skademleua;  und  es  verdient  allerdings  Tadel ,  wenn  das  Institut, 
welche«  über  so  schätzenswenhc  Kräfte  verfügt,  sich  mit 
nur  halbwegs  geschultem  Orchester  an  die  schwersten  Or- 
ebesterwerke  wagt.  Koch  ein  gerechter  Vorwurf  trifft  das  In- 
•titnt:  die  Vernachlässigung  der  nationalen  Musik,  welche  im 
letzten  Jahrzehnte  einen  grossen  Aufschwung  genommen.  —  Das 
ungarische  Nationaltheator  begann  am  15.  Juni  seine  zweimonat- 
lichen Ferien.  Zorn  Schluss  wurde  Wagner 's  „Tannhäuser"  auf- 
geführt, und  war  das  Haus  trotz  der  tropischen  Hitze  in  alle« 
Räumen  überfüllt.  Lieblingsopern  der  Pester  sind  „Tannhäuser", 
„Lohengrin"  und  „Faust",  welche  trotz  der  häufigen  Wieder- 
holungen („Faust"  wurde  bereits  110  Mal  aufgeführt!  immer  ein 
äberfüllt«»  Haus  erzielten ;  von  den  nationalen  Opern :  Frkol 's 
..Hirrk-BaV  und  die  alle  Lieblingsoper  der  Provinzler:  „Hunyady". 
—  Im  Ofener  ungarischen  Sommertheater  wirkt  Latabär's  gute 
Opereuengesellschaft  mit  französischen  und  heimischen  Operetten, 
wahrend   das  deutsche  Attieutheater  in  Pest  Ottenbach'»  Muse 


unterstützt.  —  In  der  Herbst«aison  sollen  einige  Novitäten  am 
National-Theater  aufgeführt  werden,  Uber  welche  ieh  nicht  er- 
mnngeln  werde,  Berieht  zu  erstatten.  Ausser  Gounod's  „Romeo 
und  Julie"  ist  eine  ungarische  Original- Oper,  „Die  Patientendes 
alten  Arztes",  zur  Aufführung  angenommen,  und  zwei  ungarische 
Opern :  „Die  schöne  Melusine"  und  „Sangers  Liebe"  unterliegen 
noch  der  Prüfung.  —  Gegenwärtig  ist  hier  „Saison  morte".  Im 
August,  wenn  Liszt  zurückgekehrt  sein  wird  und  die  Vorstellungen 
des  Kationallheatcrs  wieder  beginnen,  wird  es  wieder  rege  sein 
im  Musikleben  Pesta.  O.  P. 

Concertnmschan. 

AtchafTenburg.  Der  vor  einem  Jahre  gegründete  Allgemein* 
Musik  verein  unter  Leitung  des  Hrn.  E.  Rommel  brachte  in  seinen 
sechs  dieswinterlichen  Coneerten  u.  A-  Symphonien  von  Pb,  Em. 
Bach,  Haydn  nnd  Mozart,  Ouvertüren  von  Beethoven,  Mozart, 
M*hul  und  Lachner,  Chöre  von  Beethoven,  Laehner,  Mendels- 
sohn, Rommel  und  Hauptmann,  Mendelssohn'»  42.  Psalm  und  ein 
Requiem  von  Rommel  zur  Aufführung. 

Baden-Baden.  Von  Solisten  der  Curroncerte  sind  neuer- 
dings zu  nennen:  Frl.  Caroline  Tellheim,  Hr  C.  Hill,  Geaang, 
Frl.  Sophie  Humler,  Hr.  Wehrte,  Violine,  Hr.  F.  Grimmscher, 
Violoneell,  und  Hr.  Carl  Brandt,  Piano  (Letzterer  ausschliesslich 
mit  eigonen  Compositionen).  —  Ueber  den  noch  wenig  in 
weiteren  Kreisen  bekannt  gewordenen  Stuttgarter  Künstler  Hrn. 
Wehrle  schreibt  das  „B.-Ul."  „Auch  Hr.  Hugo  Wehrte,  ei« 
junges,  sehr  talentvolles  Mitglied  der  Stuttgarter  Hofcapelle,  hatte 
eich  einer  »ehr  lebhaften  und  ehrenvollen  Aufnahme  zu  erfreuen. 
Er  ist  ein  in  jeder  Hinsicht  tüchtiger  Künstler,  weleher  die 
Technik  »eines  Instrumente*  voUkommen  in  seiner  Gewalt  hat, 
durch  Schwung  and  Wärme  de*  Vortrags  sich  auazeichnet  und 
eine  Ehre  darin  sucht,  die  schwierigsten  Aufgaben  künstlerisch 
zu  lösen"  etc. 

Bralat).  Matinee  des  Tonkünatlervereins,  Sonntag,  den 
26.  Juni :  Introduetion  und  Fuge  für  Pianoforte  und  Violine  von 
Westphal,  Chromatisehe  Sonate  für  dieselben  Instrumente  von 
Raff,  G moll-Quartett  für  Piano,  Violine,  Viola  und  Violoneell 
von  J.  Br ahme. 

Lftu warden  (Friesland).  1.  Musikfest  der  „Cacilia"  und 
de*  „Maunenchor" :  „Sancta  Caecilia",  Chorwerk  von  G.  A.  H  e  i  n  * e, 
3.  Symphonie  von  Mendelssohn,  ,,L*onorcn"-Ouverture  von  Beet- 
hoven etc. 

Leipzig.   Kirchenconccrt  de*  Riedel'schen  Vereins  am  2.  Juli : 

1)  „Praembulum   legarura"    für  Orgel    von    G.  Freeoobaldi. 

2)  „Lamentation"  und  „Jerusalem",  vier-  und  fünf»',  mim  ig  von  G. 
Allogri  und  G.  Biordi.  3)  Violinsoli  mit  Orgelbogleitung :  a)  Largo  und 
Allegro  von  G.  Tartini,  b)  Preludio  von  A.  Corolli  und  Air  vou 
Handel.  4)  Drei  Compositionen  für  gemischten  Chor :  a)  „Cruci- 
flius",  sechsstimmig,  von  A.  Lotti ;  bj  Weihnachtslied :  „In  einem 
kripfly  lag  ein  Kind" ;  c)  Engclspicl :  „Ich  weiss  ein  liplich 
engolapicl  .  [Die  zwei  letzteren  Nummern  Gesänge  des  Heinrich 
von  Laufenberg,  für  Chor  gesetzt  von  C.  Riedel]  5)  Toccata 
und  Fuge  (Dnvoll)  für  Orgel  vou  J.  S.  Bach.  6)  „Ich  lasse  dich 
nicht",  achtstimmige  Motette  für  zwei  Chöre   von  J.  Ch.  Bach. 

7)  „Gott  sei    mir   gnädig",    Ba»*-Arie  von  F.  Mendelssohn. 

8)  Zwei  Werke  für  Chor:  a)  „Media  vita  in  morte  sumus"  von 
Jos.  Rheinberger;  b)  „Acb  wie  flüchtig",  Choral-Motette  für  Alt 
und  Männerstimmen  von  Peter  Cornelius.  9)  Präludium  und 
Fuge  (Gmoll)  für  Violine  solo  von  J.  S.  Bach.  10)  Zwei  g*i«t- 
liche  Chöre  ron  F.  Li  »st:  a)  „Ave  Maria",  für  gemischten  Chor ; 
b)  „Die  Seligkeiten",  für  Baritonsolo  und  gemischten  Chor. 

London.  Couoert  des  Fürsten  Poniatowsky  mit  eigenen 
Compositionen:  Messe  in  Fdur  und  Soli,  Duette,  Quartette  und 
Chöre  aus  Opern. 

Mügeln.  In  dem  benachbarten  Lütakendorf  veranstaltete  der 
Lehrer  Hr.  L.  Hohroann  unter  Benutzung  der  neuerbauten  Orgel 
ein  Kirchenconccrt ,  dessen  für  die  dortigen  Verbältnisse  an- 
erkenne nswortho»  Programm  u.  A.  Orgelcompositionen  von  Hesse, 
Bach  (Toccata  und  Fuge),  Mendelaaohn  fDmoll-Sonate  und  ein 
Adagio),  sowie  Geaungswcrke  von  Haydn,  Mozart  und  Mendels- 
sohn bot. 
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München.  Zweit«*  Prüfungsconccrt  der  legi.  Musikschule: 
Toccata  und  Fuge  (Dntoll)  für  Orgol  tob  J.  S.  Back  (Au ton 
Glötznor).  Quartett  (Odur)  für  Streichinstrumente  von  Jos.  Ilaydn 
(IUI.  August  Mayerhofer,  J.  It.  Schuster,  Heinrich  Seifert  und 
Heinrich  Schübe!).  Motette  (fttnfstimmig)  „In  den  Armon  Dein" 
von  Melchior  Franok  (obersto  Chorgcaangsclaase).  Chromatische 
Phantasie  für  Clavicr  von  J.  8.  Bach  (Hans  Bussmeyer).  Fünft«« 
Violineonoert  (Dmoll),  1.  Sott,  von  Ferd.  David  (Ferdinand  Fcrn- 
baeher).  Zwei  vierstimmige  Oesängo:  a)  „Ave  maris  Stella"  von 
August  Moosinair;  b)  „Pater  neutor"  von  Giuseppe  Buonamici 
(oberste  ChorgesangsclasBc).  Quintett  für  Ciavier,  Oboe,  Clarinelto, 
Fagott  und  Horn,  Op.  16,  von  L.  v.  Beethoven  (IUI.  August 
Moosmair,  Cassinn  Stndlor,  Bernhard  Wittstatt,  Carl  Kästl  und 
Christian  Eadspicler).  Phantasie  für  Violonccll  von  Servais  (Martin 
Echinger).  Drei  vierstimmige  Gesinge :  a)  „ImHerbsto"  von  W.  Kiels 
Uade;  b)  „AU  meine  Gedanken"  von  J.  Rheinberger;  c)  „Auf 
dem  See"  von  Mendelssohn  (oberste  Chorgcsangsclasae).  Rondo 
für  zwei  Claviere  von  Fr.  Chopin  (Frl.  Bertha  Merbeck  und 
Agnes  John). 

Rotterdam.  Orgclconcert  des  Mm.  8.  de  Lange  jr.:  Phan- 
tasie und  Fugo  in  Gmoll  von  Bach,  Adagio  von  8.  de  Lange, 
Toccata  und  Fugo  in  Bdur  von  Bach,  Fnioll-Sonate  von  Mendels- 
sohn, Toccata  und  Fuge  in  Dmoll  von  Bach. 

Saarbrücken.  Musikalische  Abenduiiterbaltung  der  „Mel- 
pomene":  Ouvertüre  zu  „Nussknackcr  und  Muusckönig"  von 
C  Roiaocke,  Bruchstücke  aus  dem  Festspiel  „Der  Friedo"  von 
C.  Krause,  Ungarische  Tänze  von  J.  Brehm«,  Lieder  mit 
Pianoforte  von  C.  Krause,  Arie  aus  „Titus"  von  Mosa«,  ge- 
mischte Chöre  von  C.  Eckert  („Schweres  Scheiden")  und  Moiart 
(aus  „Titus").  —  Friedensfest-Concert  unter  Leitung  des  Musik- 
director  C.  Krause:  Motette  von  Ilaydn,  Duett  aus  „Israel  in 
Egypten"  von  Händel,  Psalm  66  von  V.  Lachncr,  „Am  3.  Sep- 
tember 1870"  und  „Te  Deuro"  von  C.  Ro  in  ecke  ete. 

Sondershausen.  5.  Coneert  im  Loh:  Ouvertüre,  Scherzo, 
Notturno  und  HoehMitsmarsch  aus  dem  „Sommcrunohlstraum" 
von  Mendelssohn,  Ouvertüre  zu  „Hamlet"  von  Gade,  Violin- 
concert  von  Kubinstein  (Hr.  HimmeUtoss),  1.  Symphonie  von 
8chnmann. 

0flF"*  Die  Einsendung  bemcrkciuwerthcr  Coneert programme 
tum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concerlumschau 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Aachen.  Frl.  Mlla  Röder  eröffnete  dieser  Tage  am  hiesigen 
Stadttheatcr  als  Rosine  im  „Barbier"  ein  längeres  Gastspiol.  — 
Berlin.  Frl.  I.ili  Lehmunn  wird  bei  dem  in  Heidelberg 
stutthubendou  rheinischen  MusikfoRt  mitwirken  und  »ich  dann  zu 
einem  längeren  Gastspiel  nach  Stuttgart  begehen.  FruuÜumont- 
Suvanny  setzt  ihre  Darstellungen  im  hiesigen  Friedrich- Wil- 
hehnstädtischcn  Theater  fort.  —  Breslau.  Am  20.  Juni  gaben 
im  I.obo-Theatcr  Frl.  Fischer  und  Hr.  Swobodn  ihre  Ab- 
schiedsvorstellung. —  Dresden.  Frl.  Orgeni  setzte  am  22.  nnd 
24.  d.  M.  als  Lucia  und  Amina  ihr  Gastspiel  im  Hofthenter  fort. 
-  Frankfurt  a.  M.  Im  Stadttheater  trat  Frl.  Dornas!  am  18.  d. 
M.  als  Lucia  und  am  23.  als  Lady  Horrict  auf;  ferner  gastirte 
an  derselben  Bühne  am  20.  d  M.  Hr.  Maurer  al»  Wilhelm  in 
den  „Beiden  Schützen".  —  Graz.  Hr.  Rokitansky  aus  Wien 
eröffnete  am  18.  d.  M.  als  Cardinal  in  der  „Jüdin"  ein  Gastspiel 
im  hiesigen  landschaftlichen  Theater.  Frl.  von  Carina  vom 
Stadttheater  zu  Breslau  wird  für  dio  Monate  August  und  Sep- 
tember erwartet;  von  hier  begibt  sich  die  Sängerin  dann  in  ihr 
Engagement  am  Hamburger  Stadttheatcr.  —  Halle.  Am  20.  d.  M. 
eröffnete  hier  Hr.  Tb.  Wachtel  jun.  als  Chnpelou  eine  Reibe 
von  Gastdarstcllungcn.  —  Hannover.  Frl.  Wec  kerlin  vom 
Hofthenter  zu  Dossau  rang  hier  um  23.  die  I.conore  im  „Trou- 
badour" und  am  24.  dio  Donna  Anna  im  „Pon  Juan".  —  Magde- 
burg. Im  weiteren  Verlauf  seine*  Gastspiels  im  hiesigen  Stndt- 
tbeater  trat  der  Uufopornsiinger  Hr.  Richard  am  13  und  25.  d. 
M.  in  der  „Jüdin"  und  am  22.  im  „Tannbiiu.ser"  auf.  In  letzterer 
Oper  wirkten  noch  die  IUI.  Cltncr  und  Pfeiffer  mit  — 
Pest    Am  16.  August  wird  Frl.  Ida  Benza  als  Yalenüne  in  den 


„Hugenotten"  ein  zweimonallichas  Gastspiel  im  ungarischei 
Nationalthealcr  eröffnen.  —  Prag.  Im  hiesigen  Deut»(ti<'_ 
Landestheatcr  trat  Frau  Grün  am  24-  d.  M.  tum  letzten  Mal 
auf,  und  zwar  als  Valentine  in  den  „Hugenotten".  Im  Ctechistliti 
Nationaltheater  gastirte  seit  einiger  Zeit  Hr.  J.  Paleeek  t« 
der  kaiserl.  russischen  Oper  zu  St.  Petersburg.  —  Stuttgart. 
Frl.  Ehnn  aus  Wien  sotite  ihr  Gastspiel  im  hiesigen  Hoftheaist 
am  20.  d.  M.  als  Mignon  in  Thomas'  gleichnamiger  Oper  uni 
am  22.  als  Leonoro  in  der  „Favoritin"  fort  Am  25.  trat  Frl. 
Löscher,  ebenfalls  aus  Wien,  als  Lucrezia  Rorgia  hier  auf.  — 
Wien.  Frl.  Freiheim  vom  Josephstädter  Theater  ist  als  Sos- 
brette nach  Frankfurt  a.  M. 


Klrchenmnslk. 

Leipzig.  Thnmaskirche  am  24-  Juni:  1)  „Meine  S«*l« 
ist  stillo  im  Ilorrn"  von  L.  Papier.  2)  „Kyrie"  von  R.  Franc 
Am  25.  Juni:  „Des  Staubes  eitle  Sorgen"  von  J.  Haydn.  — 
Chemaltx  a)  St.  Jobanniskirchc  am  25.  Juni:  „Ewiger,  wir 
wollen  dich  aus  ganzer  Seele  lieben",  Chor  a  capclla  Ton 
Fr.  Schneider.  —  b)  St.  Jacobikirt-ho  am  25.  Juni :  „Du  Rerr, 
du  zeigst  mir  den  besten  Weg",  Chor  von  M.  Hauptmann  — 
Dresden,  a)  Kreuzkirche  am  24.  Juni :  1)  „Jauchzet  dem  Herro* 
von  Mendelssohn.  2)  „Convertorc  doraine  aliquantulum"  tun 
ltoissiger.  —  b)  Ncustadtkircho  am  25.  Juni:  Basssolo  mi< 
Chor,  Arie  und  Schlussfuge  aus  dem  06.  Psalm  von  J,  A.  Nau- 
mann. —  Weimar.  Stadtkirche  am  25.  Juni :  Psalm  18  (fir 
Männerchor  und  Orgel)  von  Fr.  Liszt.  —  Wien,  a)  K.  k. 
Hofcapello  am  25.  Juni:  1)  Messo  in  C  von  Gänsbach«:. 
2)  Grnduale  („Magna")  von  Salicri.  3)  Offcrtorium  („CanUi^j 
von  M.   Haydn.   —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  am  25.  Juni 

1)  Messe  von  Fr.  Schubert.  2i  Graduale  (Teraett)  von  L 
Weis».  3)  Offcrtorium  (Psalm  für  Tenorsolo)  von  Ign.  Rittfr 
von  Scyfried.  —  c)  Dominieanorkirche  am  25.  Juni:  1)  lk«*t 
in   B   von  Franz   Seegner  (Mitglied  der  k.  k.  Hofcapellf; 

2)  „O  suuetissima"  von  Joh.  Krall.  3)  „0  salutaris"  von 
R  a  n  d  ha  r  t  i  n  gor.    d)  Italienische  Nationalkircho  am  25.  Jnoi . 

1)  Mosso  in  B  von  And.  Zsasskowsky.  2)  Graduale  (Bs»- 
solo)  und  3)  Offcrtorium  (Sopran-  und  Yiolitisolo)  von  Joh.  K n!l 
4)  ,,0  salutaris"  von  Franz  Köstinger.  —  e)  Pfarrkirrb» 
■u  Mariahilf  am   25.    Juni:    1)   Voealmesse   von  Kempi'T 

2)  Graduale  in  Es  („O  salutaris")  von  Joh.  Krall.  8)  OvVr- 
torium  („Ave  Maria")  von  X. 


Opern  tibersieht. 

(Vom  18.  bis  24.  Juni.) 

Leipzig.  Stadtth. :  19.  Freischütz;  22.  Margarethe.  —  Berlin. 
Kroll'*  Th.:  18.  Alessandro  Stradclla;  21.  Stumme  vonPoHkl, 

23.  Fra  Diavolo.  Reunionth.:  22.  und  24.  Martha.  WalhiUv 
Volkslh  :  18.  Weisse  Dame.  Friedrich- Wilhelmstädt.  Th. :  18  s. 
22.  Schöne  Galathea;  19.  Perichole;  21.  Grosshcrzogin  t«3 
Gerolstein;  23.  Insel  Tulipan;  24.  Pariser  Lehen.  —  Breslau 
Lobe-Th  18.,  19.,  20.  u.  21.  Perichole;  22.  Kakadu;  23.  lUnni 
weint,  Hausi  lacht;  24.  Schöne  Galathca.  —  Dresden.  Köu^l 
nofth.;  18. 1.ohcngriii;  20.  Troubadour;  22.  Lucia  von  Lamm «- 
moor;  21  Nachtwandlerin.  —  Frankfurt  a.  M.  Stadtth.  18.  La/» 
von  Lammermoor;  20.  Die  beiden  8rhützen ;  23.  Martha.  Tbslii- 
Th.:  20.  Zehn  Mädchen  utid  kein  Mann.  —  Hannover.  Köm;;] 
Hofth.:  18.  Freischüut;  23-  Troubadour;  24.  Don  Juan  - 
Magdeburg.  Stadtth.:  19.  Jüdin;  22.  Tannhäuser.  —  Mannheim. 
GroKdhorzogl.  Hof-  und  Nationaltb.:  18.  Prophet  —  MitnchM. 
Königl.  Hof-  und  Nationaltb. :   18  Waffenschmied;  22.  Norm»; 

24.  Freischütz.  —  Prag.  Deutsch.  Laudnsth.:  2t.  Prinzessin  von 
Trebisonde.  Neustädter  Th.:  20.  Troubadour;  24.  HugenoUfn 
Lctni  divndlo:  18.,  20.,  22.  und  24.  Priucezua  TrcbizooJjki 
Novomenttk*1  divadlo  :  21,  Kryspin  ik  Kmotra  (Ricci'/ ;  23.  Prodiiii 
nevesta  (Srnetany).  -  Stuttgart.  Königl.  nofth.:  18.  Afrikancrin . 
20.  Mignon.;  22.  Favoritin.  —  Weimar.  Grosahcrzogl.  Hofib 
18.  Der  Brauer  von  Proston;  21.  Czaar  und  ~ 
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Aufgeführte  Novitäten. 


(Breslau,  Mali  nie  de* 
Concert   der  „Mcl- 
5.  Loh- 


Brahra«  (J.),  Clavicrquartett  in  Gmoll 

Totiküastlerverciua.) 
 Ungarische   Tänze.     (Saarbrücken  , 

pomene") 
Gadc  (N.  Vf.),  Ouvertüre  iu  „Hantlet" 

conevrt.) 

Grimm  (J.  O.),  >rAn  dio  Mnaik",  für  Soli,  Chor  uad  Orchester. 

(Schwelm,  Concert  de«  Gesangvereins.) 
Ileinze  (O.A.),  „Sancta  Caeciliu",  für  Soli,  Chor  und  Orchester. 

(Lccuwurden,  1.  Musikfest  der  „Cacilia".) 
II  op  ff  er  (It.),  Strcichquintett.  (Leipzig,  Vereiusabeud  de«  Ton- 

künstlorrereins.) 

Kraute  (C),  Bruchstücke   aas  den  Festspiel  „Der  Friede". 

(Saarbrücken,  Concert  der  „Melpomcue".) 
Li» II  (F.),  „Los  Prfludes".   (8oudershau»en,  Liszt-Matinee.) 
Raff  (J.i,  Chromatische  Phantasie  fUr  Pianofort«»  and  Violine. 
(Breslau,  Matinee  dea  Tonkünstlervtreins.) 


„Te 


Chöre. 


Rein  ecke  (C.|,  „Am  8.  September"  und 

(Saarbrücken,  Pricdonifeet-Concert.) 
Rubinstein  (A.),  Violinooucert  mit 

5.  Lohconcerc) 

Taubert  (Ü.),  „Ad  memoriam  victoriae  ox  Gallii  reportatac", 
für  Chor  and  Orchester.  .(Torgau,  Sieges-  und  Friudcosfeier 
de«  Gymnasiums.) 

Thierfeldcr  (A-),  FriedeiucanUte  für  Chor,  Soli  und  Orchester. 
(Uraudcnburg  a.  H.,  Concert  der  Sleinback'scbeu  Sing- 
akademie.) 

Thomn  (lt.),  13.  Psalm  für  Tenorsolo   und  Chor.  (HrwUu, 

Wohlthätigkciui  conccrt.) 
Wagner  (lt.),  Kaiser-Marsch.  (Badon-Badcn,  Concerte  des  Car- 

orchesters.    8ouderthau»en,  4.  Lohconcert.) 

Jonrnalsciian. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  25.  Be- 
richte und  Notizen. 

Echo  No.  25.  Das  Prager  Conservotorium  der  Musik  und 
»eine  diesjährigen  Concerte.  —  Der  Nachfolger  Aulier's  'Salvador 
Daniel  Botreffendes).  —  Kuuatnacbrirhtcn.  —  Beilage:  Die 
Tautitoetrug«  in  dem  ersten  Stadium  der  Verwirklichung  für 
Deutschland.  —  Notizen. 

Nene  Berliner  Musikieitung  No.  25.  Rcrensionen 
(üompositioneu  Ton  J.  ütlo  [„Salvum  fuc  regem"],  Tb.  Schneider, 
Gp.  S,  H.  v.  Herzogenberg,  Op.  8  und  10,  il.  Greis  [„Leiden!"] 
und  U.  Scholu,  Op.  21  und  24V  —  August  Kiudermann.  — 
Feuilleton  (Das  Erstlingswerk  eines  Componisten.  [Abdruck  aus 
der  Gartenlaube]).  —  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  26.  Berichte  und 
Notisen. 

Zeitschrift  für  katholische  Kirchenmusik  No.  (5. 
Zur  Musik  beilage  („Sequcntia  pro  festivitate  corporis  Christi"  von 
St.  Bernardio).  -  Pilgerlied  auf  das  Jubeljahr. 


nicht  mit  Stillschweigen  übergehen,  wir  füllen  hiermit  dio  Lücke 
aus.  Dem  Componisten  und  Direktor  Richard  Wagner,  der  so 
bereit  war,  »ein  Concert  tum  Besten  des  König  Wilhelm- Verein» 
iu  geben,  Dunk,  lauten  Dank  toii  Seitcu  Berliusl  Alle  Verehrer 
und  Bewunderer  Wagner  V    Berlin,  den  3.  Juni  1871." 

*  IV  her  den  Verlauf  des lo tz t on  Coneo r tesder  H al  1  «'s ehen 
Singakademie  waren  uns  zwei  verschiedene  Berichte  zu  Händen 
gekommen  :  der  eine  von  einem  dortigen  Herrn ,  der  andere  von 
einem  unserer  hiesigen  IUI.  Mitarbeiter,  der  auf  unsere  Anregung 
jener  Aufführung  beiwohnte.  Wir  nahmen  gunz  natürlic  h  den 
letzteren  in  die  Spalten  unseres  Blattes  auf,  da  wir  den  Verfasser 
de*  «rsteren  in  »eiuer  Zuverlässigkeit  nicht  so  genau  kennen,  wie 
bewährte  Leipziger  Mitarbeiter.  Dies«  Maassnahmc  hat  uns  nber 
nicht  weniger  als  drei  mistbilligende  Briefe  aus  Balle  zugezogen, 

:  sehr  zur  Aufnahme  cmpfobleno  eingehende  „factische 
dea  von  uns  bevorzugten  Referates.  Leider  sind  wir 
dem  Grunde  nicht  im  Stande,  dieser  Entgegnung 
Raum  zu  gestatten,  weil  dieselbe  bei  mehrlocalem  Interesse  und  in  der 
Annahme,  es  mit  einem  Balle'schen  Hm  C'ollegen  zu  thunso  haben, 
sehr  persönlich  wird,  wo*  bei  Kenntnis*  des  wirklichen  Sachverhaltes 
Gbrigens  manchmal  recht  »passhaft  klingt.  —  Um  nun  aber  der 
Gesammrwirk&amkcit  der  Balle'schen  Singakademie  unter  ihrem 
jetzigen  Leiter,  dem  Nachfolger  der  HU.  R.  Franz  und  S.  Bagge, 
gerecht  zu  werden  ,  wollen  wir  wenigstens  eino  Stelle  aus  dem 
von  uns  vor  acht  Tagen  zurückgestellten  Bericht  hiermit  noch 
folgen  lassen.  Sie  lautet:  „Die  hiesige  Singakademie  übt  seit  den 
mehr  als  21  Jahren  ihres  Bestehens  die  Pflcgo  de»  höheren  (!) 
Chorgesanges  und  es  ist  ihr  von  ihrer  Gründung  bis  auf  den 
heutigen  Tag  gelungen,  die  edleren  (!)  Goaangskrufte  unserer 
Stadl  iu  ihrer  Mitte  zu  vereinigen.  In  den  Conccrleii  werden 
grössere  Oratorien  zur  Auffuhrung  gebracht,  so  im  letzteu  März 
zum  ersten  Male  (?)  in  unserer  Stadt  eine  Fussionsmu*ik  von 
Bach.  In  den  Soireen  hört  mau  meist  kleine  Werke  alterer  und 
neuerer  Composition,  zuweilen  abwechselnd  mit  Instrumentalmusik. 
Rob.  Franz,  der  musikalische  Begründer  dieses  Institutes  und, 
so  lange  es  seine  Gesundheit  erlaubte,  »ein  Leiter,  beulete  für 
diesen  Zweck  vielfach  die  Bach-Werke  aus.  Der  jeuige  Dirigent, 
Hr.  Voretzsch  ,  wählt  aus  älteren  Werken  meist  solche  aus ,  die 
dem  Hörcrkrcis  noch  unbekannt  sind,  und  setzt  ihnen,  gern  Com- 
pusilionen  noch  lebender  Meister  zur  Scitv"  etc. 

*  Die  neu  gegründete  deutsche  Gcnussensnhaftdrama- 
tischer  Autoren  u  n  d  Com  pon  ist  en  wird  ihre  erste  General- 
versammlung am  12.  Juli  in  Leipzig  abhalten. 

*  Der  Vorstand  des  Allgemeinen  deutschon  Bänger- 
bundes beabsichtigt  im  Jahre  1872  ein  grosses  nationale» 
Gesangsfest  zu  verunstalten.  Als  Festort  ist  vorläufig  München 
iu  Aussieht  genommen. 

*  Der  Riedel'sehe  Verein  in  Leipzig  veranstalte!  am 
nächsten  Sonntag  ein  Kirehenconcert ,  auf  dessen  Äusserst  ver- 
sprechenden Verlauf  wir  in  n.  No.  znrBckkoramon  werden.  — 
AL>  Zuhörer  bei  demselben  wird  auch  F.  Lislt  aus  Weimar  er- 


Vermisehte  XittheUungen  and  Notizen. 

*  Der  redactionelle  Theil  der  „Nordd.  Allg.  Ztg."  enthält 
folgenden  Dank  an  Richard  Wagner:  „Der  König  Wilhelm-Verein 
hat  mit  vollstem  Rechte  Ihrer  Excellenz  der  Fr.  Minister  v.  Schlei- 
nitz für  das  von  ihr  bei  Anwesenheit  des  Hrn.  Wagner  herbei- 
geführte Concert  seinen  aufrichtigen  Dank  ausgesprochen.  Sei  es 
aber  auch  uns  vorgönnt,  dem  Hrn.  Richard  Wagner  unsoru  Dank 
für  das  Concert  am  5.  Mai  auszusprechen,  welches  er  geleitet  bat. 
Wir  danken  ihm  im  Namen  von  ganz  Berlin.  Im  Nomen  von 
ganz  Berlin  —  sagen  wir  absichtlich.  Freund  und  Feind  müssen 
dem  trefflichen  Componisten  dankbar  sein  für  seine  Direction, 
wie  sie  fast  einzig  dasteht  Ein  Feldherr  führt  seine  Trappen 
nicht  bewunderungswürdiger  znm  Siege,  wie  er  die  königliehe 
Capelle  bei  dor  Aufführung  der  BecthoTen'schen  Symphonie  ge- 
führt hat.  Für  diese  Aufführung  ist  Berlin  dankbar,  muss  es 
«einen  Dank  aussprechen.    Einen  so  seltenen  Genuas  darf  man 


*  Kücken'»  bei  dem  Herausgeber  der  „Signale"  erschienen« 
„Friedcnshymne"  soll  nach  diesem  Blatte  beim  Einzug  der  zurück- 
kehrenden Truppen  in  Schwerin  einen  „so  ergroifenden  Ein- 
druck" gemacht  haben,  dasa  sie  auf  Befehl  dei 
hätte  wiederholt  werden  müssen. 


*  Oapellmotster  Motsdorff   in  Hamburg  hat 
Composition  einer  grossen  Oper :  „Rosamunde  oder  der  Untergang 
des  Gepidenreicbs"  vollendet. 

*  Offen  buch  «oll  wieder  in  Paris  eingezogen  sein.  Seine 
neueste  Oper  wird  in  dieser  Stadt  das  Licht  der  Welt  erblicken. 
Der  Titel  sei  noch  Gehcimniss.  Man  sehnt  «ich  auch  niebt  be- 
sonders, hinter  dasselbe  zu  kommen. 

*  F.  v  Holstein"»  neue  Oper  „Des 
ist,  wie  man  liest,  zur  Aufführung  auf  dem 


Leipziger  Stodttheatcr 
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*  Di«  uutcr  Leitung  de»  Dircetors  Eugen  Meynadicr 
«lebende  Operetten-  und  VaudcTÜle-Gescllscbafl  wird  vom  I.Juli 
>b  im  Wiener  Carl-Theater  zwanzig  Vorstellungen  in  französischer 
Sprache  geben.  Offenbueh's  „Prinzessin  von  Trehisondc"  mU 
den  Reigen  eröffnen,  ohne  eine  solche  Kröffnungs-Trivialität  geht» 
hall  nicht! 

*  Dm  schon  vor  längerer  Zeit  in  Aussicht  grnoniniene,  dann 
wieder  abgesagte  Gastspiel  der  Krau  Mallinger  im  Müni:hener 
Hoftheater  ist  nun  doch  iu  Stande  gekommen.  Am  2U.  Jnni 
trat  die  Künstlerin  in  der  „Konna",  welche  Oper  an  Stelle  de« 
ursprünglich  angekündigten  „Rienzi"  zur  Aufführung  gelangte, 
mit  grossem  Krfolg  auf. 

*  Frl.  Brandt,  die  treffliche  Altistin  dor  Berliner  Hofoper, 
hat  hei  ihrem  kurllich  beendeten  Gastspiel  in  Leipzig  für  die 
gebotenen  Leistungen  die  (nur  bei.  der  Intonation  etwa*  einge- 
schränkte) warme  Anerkennung  der  datigen  Kritik  gefunden. 

*  Die  Stuttgarter  Pianistin  Frl.  Anna  Mehlig  ist  Ton  ihrer 
amerikanischen  Kunst  reise  nach  Deutschland  zurückgekehrt.  Wie 
wir  kürzlich  in  einem,  wie  um  schien ,  gutunterrichtelen  Blatte 
lasen,  gebt  augenblicklich  deren  Kunstschwester   Frl.  Sophie 


Menter  mit  der  Absicht  um,  auch  ihr  Talent  in  dem  Ton  Frl. 
Mehlig  Tcrhuuencn  Welttheil  leuchten  zu  lassen. 

*  Die  auch  in  weitereu  Kreisen  als  trefflich  bekannte  eng- 
lische Pianistin  Miss  Arabella  Goddard,  die  Cemahlin  des  Musik- 
kritikers der  „Times",  Mr.  Davidson,  wird  im  Herbst  dieses  Jahres 
eine  Conccrtreiso  durch  Deutschland  unternehmen. 

*  Anton  Rubinsteiu  weilt  gegenwärtig  in  Ginanden. 

Gestorben.  In  Linz  starb  vorige  Woche  der  dasige  Dora- 
capellmeister  Carl  Zu ppe.  —  In  Wien  starb  dieser  Tage  der  als 
Gesanglchrcr  wie  als  Organist  gleich  tüchtige  Jacob  Binder  im 
Alter  von  nur  40  Jahren. 

Muri  Mim-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen  .  F.  Gernsheim,  Fünf  Lieder  mit  Fisnoforte, 
Op.  19,  aud  „Nordisch«  Sommernacht"  für  Soli,  Chor  und  Or- 
chester, Op.  21.—  St.  lleller,  „FreischQu" -Stadien  für  Piano  - 
fort«,  Op.  127.  —  F.  Lachner,  Sl  Clavierquintett,  Op.  146.  — 
F.  H  ill  er ,  Au«  dem  Tonlebeu  utucrer  Zeit.  Neue  Folge.  (S.  wegen 
Inhaltsangabe  das  betr. Inserat  in  heutiger  No.)  —  Km  Breslaur, 
Musik-pädagogische  Flugblätter  No.  1  u.  2. 


Kritischer 

Abermals  liegt  eine  lange  Reihe  patriotischer  Ergüsse  in 
Wort  und  Ton  für  Männerstimmen  vor  uns.  Wir  haben  bereits 
Veranlassung  gehabt,  uns  im  Allgemeinen  über  den  künstlerischen 
Werth  dieser  ephemeren  Schöpfungen  auszusprechen;  nur  eine 
Bemerkung  wollen  wir  hier  noch  hinzufügen.  Die  meisten  der- 
artigen Werke  sind  ihrer  Tendenz  nach  auf  die  grosse  Masse  der 
singenden  Männer  berechnet,  und  bei  allen  ist  das  Bestreben  der 
Componisten  ersichtlich,  möglichst  rolksthümlich  und  einfach  zu 
schreiben.  So  sehr  wir  dieses  Bestreben  nun  auch  anerkennen, 
so  können  wir  doch  nicht  umhin  zu  bemerken,  daas  die  That 
dem  Willen  nicht  entspricht  Den  Kern  volkstümlicher  Musik 
bildet  die  Melodie,  die  wohlklingende,  durch  einzelne  herTor- 
tretende  Wendungen  eharakterisirtc,  einfach  aber  prägnant  ge- 
gliederte Melodie:  gerade  im  Puncte  der  Melodie  aber  zeigt  sieb 
fast  durchweg  eine  peinliche  Dürftigkeit,  im  besten  Falle  eine 
völlig  eindruckslose  Scbablouenmässigkeit  Da  die  uns  Torliegen- 
den Chöre  sich  Über  das  angedeutete  Nireau  nicht  erbeben,  so 
wird  es  genügen,  dieselben  hiermit  einzeln  aufzuführen. 

Weitaas  den  übrigen  roranstebt: 

G.  Renting.  Patriotische  Männerrhöre ,  Op.  30.  „Kriegslied 
gegen  die  Wälschen",  von  Arndt.  Magdeburg,  licinrichs- 
hofen. 

ein  gediegen  kräftiger  Chor,  der  auch  abgesehen  von  der 
patriotischen  Teudcn«  gesungen  zu  werden  verdient.  Dasselbe 
gilt  von 

0.  Reblinn.  „Die  Geister  der  Helden"  (r  Ge.oek)  für  eine 
Bassstimme  mit  Piano  (Hill  gewidmet),  Op  31.  Magdeburg, 
ebendaselbst. 

•in  breit  darchcomponirtes,  balladcnarüg  gehaltenes  Strophenlied. 
Unbedeutender  sind  dagegen : 

Fr,  W.  Sering.  „Hurra!  Strasburg"  (von  Martin)  für  Männer- 
ehor,  Op.  47-    Magdeburg,  Heinrichshofen. 

—  —  6  Lieder  für  Männercb«r  (Kaiserlied.  Nach  der  Schlacht. 
Zum  Kampf.  Sieges-  und  Friedcnalicd.  Die  Gefallenen), 
Op.  73.    Magdeburg,  ebendaselbst. 

—  —  „Vorwärts!"  Marsch  von  J.  C.  Arndt,  für  Mitnnerchor, 
Op.  71.    Leipzig,  Merseburger. 

H.  Wehe.  „Des  Königs  Auazug"  Tun  K.  Curtiu*,  für  Mäuncrchor, 
Op.  12.    Magdeburg,  Ueinrichshofen. 

Ed.  Tod.  Ein  BoldatenUed  and  das  Lied  vom  General  Staff  von 
Scbönhardl)  für  Mannerebor  (im  Volkston),  Op.  16.  Stuttgart, 


Anhang. 

Th.  Drath.    „Jauchz  auf,  mein  Volk".    Sieges-Hyrane  Ton  P. 

Sintonis.    Für  Tier  Männerstimmen,  für  eine  Singstimme  und 

für  Ciavier  allein,  Op.  43.    Bunzlau,  Appun. 

In  dieser  schönen  Composition  spielt  folgende  Studie  in 
Quartenfolgen 


eine  Hauptrolle  als  Kommelodie,  welche  der  Unsterblichkeit  des 
1-eierkasten*  entschieden  würdig  ist.    Auch  dadurch  zeichnet  sich 

Wernigerode  unterthanigst  gewldme^ist.^'^        '  A.  M** 


Carl  Helnr.  Döring.  Drei  lyrische  Stücke  für  Violine  und  Piano- 
fortc,  Op.  6.  Leipzig  und  New- York,  J.  8ehubcrth  &  Co. 
1  Thlr. 

Dieselben  sind  schon  vor  einigen  Jahren  erschienen  und 
haben  bereiu  Freunde  gefunden.  Sie  sind  klar  gedacht  und 
warm  empfunden  und  mögen  hiermit  von  Neuem  empfohlen  sein. 
No.  3  (in  Gesdur)  ist  besonders  stimmungsvoll.  Zur  guten  Dar- 
stellung dieser  Stücke  gehören  aber  Spieler  der  höheren  Mittel- 
stufe, die  nicht  blas  mittels  der  Finger  zu  spielen  verstehen. 

H.  Si. 
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Josef  Rheinberger.  Humoresken.  Vier  "Clavierstüeke,  Op.  28. 
No.  1  und  2  ä  12'/,  Sgr.,  Ko.  3  10  Sgr  ,  No.  4  17'/,  8gr. 
Leipzig,  Rob.  Forberg. 

Von  einer  aUgstneiaeceu  Charakteristik  der  Rheinberger'seheu 
Muse,  deren  Natur  den  Losern  diese«  Blattes  bereits  früher  wieder- 
holt  bezeichnet  wurde,  glaube  ich  hier  um  ao  mehr  absehen  tu 
köunen ,  üb)  die  vorliegenden  vier  Humoresken  einer  —  wenn 
ander«  ich  mich  nicht  «ebr  täusche  —  früheren  Schaffensperiode 
Je»  begabten  Meuten  tu  entstammen  scheinen.  Wenn  auch  schon 
in  ihnen  sich  der  gewandte  geistreiche  Harmoniker  und  der 
gründliche  Kenner  der  Ciaviertechnik  nicht  verleugnet,  so  ist  doch 
in  den  drei  enteren  hinsichtlich  der  formellen  Gestaltung  aus- 
luietzeu,  dass  die  Mutivo  oder  Themen  oft  sehr  unvermittelt  iiebcu- 
ainaaderstchen.  So  bilden,  um  nur  ein  Heispiel  anzuführen,  die 
eisten  beiden  Tbeile  von  Ko.  8  ein  vollständig  in  sieh  abge- 
»■■bloüsenea  Ganze;  die  darauf  folgenden  beiden  (von  Bdur  aus- 
gehend) machen  den  Eindruck,  als  seien  sie  zu  ganz  anderer  Zeit 
iu  irgend  welcheni  anderen  Zweck  componirt  und  nun  aus  Mangel 
an  anderweitiger  Verwendbarkeit  und  um  den  ersten  beiden 
Theilen  eine  grössere  Ausdehnung  zu  geben,  denselben  angefügt 
vorden.  Wie  bereits  oben  angedeutet,  machen  sich  die  formellen 
Msngel  der  ersten  drei  Humoresken  in  No.  4  nicht  bemerkbar; 
Rheinberger  bietet  uns  hier  ein  woblabgerundeies  Ganze  in  Form 
einer  weun  auch  nicht  strengen  Fuge  dar.  Das  muntere  Thema 
des  Fugatos 


Alk'gretto  vivo  e  schsrzando. 


i5t  vom  Coaiponislcn  in  der  maunichfachslou .  zum  Tbeil  über- 

^Ü^S^M^tSm  dilb«nUg^0dden  SchTus."' des 
Stärke»  zn  wirkungsvollen  Steigerungen  benutzt.  Hemerkensworthc 
Sehwierigkeiten  hinsichtlich  der  Ausführung  bieten  rieh  nicht  dar  ; 
da«  Ganse  ist  sehr  clavieraäasig  und  ein  —  wenn  recht  frisch  und 
munter  gespielt  -  auch  dankbares  VorspieUtück,  auf  welches  ich 
hiermit  die  für  Bereicherung  ihre«  Repertoires  bestrebten  Ciavier- 
spieler noch  besonders  aufmerksam  gemacht  haben  will. 

— e 


Emst  Richter  und  August  Jakob.  Cypressonzwoige  auf  Gräber 
geliebter  Entschlafener.  Eine  Sammlung  von  Gesängen  für 
Begräbnisse  und  die  allgemein«  Todtenreier.  (Für  gemischten 
Chor.)  Berlin,  Adolph  Stubenrauch.  1  Tblr.  —  (Das 
Werk  ist  auch  in  Lieferungen  ganz  oder  theilweise  zu  be- 
ziehen.) 

Laut  Vorwort  zerfallt  die  obengenannte  Sammlung  für  Trauer- 
feierlichkeilen in  zwei  Abtheilungen,  von  denen  die  erste  mehr  oder 
minder  einfache  Lieder  (sogenannte  Arien),  die  zweite  aber 
moteuenartige  Compositioncu  darbietet.  Beide  Abthcilungen  ent- 
halten Leichtes  und  Schwierigeres,  damit  der  Betreffende  je  nach 
Bedürfnias  und  den  ihm  zu  Gebote  stehenden  Sängcrkräften  zu 
•  ahlen  vermöge.  Die  Herren  Herausgeber,  sattsam  bekannt  als 
tüchtige  Manner  theils  auf  dem  Gebiete  des  Selbstscbaffou«  für 


derartige  Erzeugnisse  (K  lüchler),  theils  des  versündigen  und 
•innigen  Sammeins  (A.  Jakob)  haben  hier,  wie  immer  bei 
dergleichen  Uerausgabeu,  getreulich  Wort  gehalten  bezüglich 
dessen,  was  sie  in  ihrem  Vorwort  versprochen.  —  Gute  Auswahl, 
Vollständigkeit  gehen  hier  immer  mit  einander  Hand  in  Hand, 
und  wollen  wir  noch  besonders  hervorbeben,  das«  sie  auch  seihst 
Beitrage  geliefert ,  die  der  Beachtung  wertb  sind  und  ihnen  die 
Berechtigung  verleihen,  Hand  au  aolche  Werke  des  Semmeln« 
zn  legen.  12. 


Rud.  Barth.  Zwei  leichte  Sonuten  (Up.  49)  von  L.  van  Beet- 
hoven, für  Pianoforle  und  Violine  bearbeitet.  Leipzig  und 
Winterthor,  J.  Rieter-Biedermann.    Ko.  1  u.  2  ä  22Vg  Kgr. 

E*  ist  mit  Rücksicht  auf  die  den  Meistern  schuldige  Pietät 
immerhin  eine  schwierige  Sache  um  die  „Bearbeitung"  von  elassi- 
•chen  Werken.  Zunächst  fragt  es  sieh  aehr,  was  man  unter 
„Bearbeitung"  versteht  und  zu  welchem  Zwecke  man  eine  solche 
unternimmt.  Soll  sie  eine  zeitgomäaso  Darstellung  (also  eine 
Modoruisirung)  oder  eine  Interpretation  sein  ?  Soll  sie,  schwachen 
Spielern  gegenüber,  eine  Erleichterung,  eine  Zugfnglichmaehung 
bieten  >  etc.  et«.  Wir  wissen  nicht,  welches  Motiv  Hrn.  Barth  bei 
seinen  Bearbeitungen  leitete  und  können  au«  diesem  Grunde  die 
fJourthcilung  derselben  nur  sehr  allgemein  dahin  fassen,  das»  sie 
im  Ganzen  nicht  ungeschickt  gemacht  sind  und  «ich  möglicher- 
weise Freunde  erwerben  werden.  Indessen  «ind  wir  überzeugt, 
das«  Beethoven,  hätte  er  diese  Sonateu  ursprünglich  seihst  Är 
Piano  und  Violine  geschrieben,  gar  Manches  anders  gesetzt  haben 
würde.  Durch  die  Barth'sche  Bearbeitung  verlioren  mehrere  von 
Haus  aus  sehr  durchsichtige,  leichtbeschwingte  Gebilde  ihre  edle 
Einfachheit  und  werden  da  und  dort  getrübt,  zu  dick  übermalt, 
zu  breit  glossirt,  ja  fast  ein  wenig  verballhornt.  Statt  mehrerer 
Beispiele  weisen  wir  blo«  auf  eines  hin:  auf  Ko.  2,  Seite  3, 
Takt  9  -14  (nebst  den  analogen  Stellen  im  2.  Thoile),  wo  das 
•eebs  Takte  lange  Triolen-GekoUcr  in  der  Überstimme  (abwech- 
selnd in  Ciavier  und  Violine)  sicherlich  nicht  im  Sinne  Beet- 
boveu's  ist.  —  Die  äussere  Ausstattung  ist,  wie  bei  der  betreffen- 
den Verlagshaudlung  immer,  sehr  elegant ;  dagegen  ist  der  Preis 
ziemlich  hoch.  H.  St. 


Rob.  Sefcaab.  Quatre  Sonatine»  faciles  et  doigtees  par  Fred. 
Kuhlau,  Up.  88,  pour  Piano  a  quatre  mains  urrangees.  Ko. 
1 — 4  a  15  Ngr.    Leipzig,  Rob.  Forberg. 

In  Rede  sinkende  weltbekannte  Sonatinen  Kuhlau'«  für  Ciavier 
tu  vier  Händen  umzugestalten,  ist  Hrn.  R.  Sehaab  im  Ganzen 
ebenso  gut  gelungen,  wie  in  einem  analogen  früheren  Fall,  dessen 
d.  Bl.  in  Ko.  37  des  v.  J.  lobende  Erwähnung  that  Flott  ge- 
spielt, worden  diese  Bearbeitungen  ganz  prächtig  effectuiren.  Wegen 
des  flotten  Gespieltwerden«  möchten  wir  aber  nur  das  eine  Bedenken 
uu«>p  rechen,  dass  die  Spielschwierigkeit  der  Ifcmrbcitnng  zum  Theil 
und  besonders  in  der  Primopartio  von  Ko.  3  eine  bedeutendere  ge- 
worden ist,  als  im  Original.  Ein  weiterer  Wunsch  ist  trotz  des 
Prädirats  „doigt#e*"  im  Titel  bez.  des  Fingersätze«  übrig  ge- 
blieben, indem  derselbe  in  vielen  Fällen,  und  oft  in  den  dazu 
anregendsten ,  nur  andeutungsweise  oder  gar  nicht  angegeben 
wurde.  —  Eine  bedeutendere  Ausstellung  müssen  wir  aber  schliess- 
lich hinsichtlich  der  Correctheit  dieses  Verlagswerke«  machen,  die 
wir  mit  Umgehung  von  Weitschweifigkeiten  einfach  mit  der  An- 
gabe begründen,  dass  uns  allein  aus  dem  4-  Hefte  7  falsche  Koten 
erinnerlich  «ind.  fc£ 


Briefkasten.  O ff enltach- Verehrer  in  H.  Wir  sind  gerührt  von  Ihrer  Berichtigung,  dass  Ihres  Abgottes  unsterbliches  Werk  „Tultpan" 
und  nicht  „Tulipatan"  beisst,  sowie  von  Ihrem  Wohlwollen,  welches  8ie  trotz  Ihrer  an  unserem  Blatt  gemachten  Auastellungen 
über  uimerc  wie  Sie  schreiben  „hämischen  Angriffe  gegen  den  mit  Recht  beliebten  Compouisten  U."  demselben  durch  Abonnement 
auf  dasselbe  schenken.  —  Th.  Ii.  in  Ii.  Das  weltersehüuerude  Ereignis«  in  W.  war  uns  bereits  dureb  andere  Munkzeitungen  be- 
kannt geworden,  bevor  Sie  os  uns  direet  mitlheilten.  —  A.  AI.  in  A\  Bonner  Antwort  noch  in  Erwartung.  —  J.  H.  in  H.  Leider 
müssen  wir,  da  wir  weiter  vorn  Ihrer  Entgegnung  Erwähnung  thaten,  dieselbe  für  gewisse  etwa  eintretende  Fälle  in  Händen  behalten. 
Wir  wollen  Ihnen  hier  gleich  noch  direet  sagen,  dass  auch  Ihre  rein  sachlichen  Einwendungen  «ehr  dilettantisch  klingen.  Wünsche« 
Sie  durchaus  den  Abdruck  eiuer  Entgegnung,  so  muss  dieselbe  wirklich  der  Widerlegung  Werth  sein. 
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Anzeigen. 


[188  ]  Für  ein  in  Berlin  zu  gründendes  100  Instrumente 
starkes 

Orchester  1.  Ranges 

werden  leistungsfähige  Musiker  unter  sehr  vortheilhaften 
Bedingungen  gesucht.  Qnalifieirte  Bewerber  belieben 
ihre  Adresse  mit  genauer  Angabe  bisheriger  musika- 
lischer Wirksamkeit  brieflich  an  die  VOäsisCÜC  Zoltutlgs- 

expedltlon  Berlin  unter  „Wagneriana"  bis  zum 

1.  September  d.  J.  einzusenden. 

Engagement«  müssen  bis  1.  October  abgeschlossen 
sein.  Die  Thätigkeit  des  Orchesters  soll  im  Herbst, 
eventuell  im  Winter  d.  J.  beginnen. 

K*i  F.  E.  C.  Ledebur!,  in  Leipzig  ist  soeben  erschienen 
[189.]       und  durch  jede  Buchhandlung  tu  bestehen: 

Aus  dem 

Tonleben  unserer  Zeit. 

Gelegentliches 

Von 

Ferdinand  Hiller. 

Neue  Folge. 

Mit  dem  Portrait  Ferdinand  Jliller»  nach  ein»-  örigiml- 
Zeühnung  von  Adolf  Neumann. 

Inhalt:  Zu  viel  Musik.  —  Musikalisch«  Briefe  I— IU.  — 
Erinnerungsfcicr  an  Johann  Sebastian  Bach.  -  -  Nachruf  (in 
Moril*  Hauptmann.  —  Itositim.  —  Ludwig  van  Beethoven: 
Zum  17.  Ik-eembcr  1870;  Zur  100jährigen  Geburtstagsfeier;  Bio- 
graphische Skizze;  Aus  den  letzten  Tagen  Beethuren's  ;  Beethoven'» 
Clavicr-Sonatcn. 

Elegant  geheftet  Preis  1  Thlr. 

Verlag  von  K.  AV.  FVitxseh  in  Ix-inzig. 

Natur-  und  Lebensbilder. 


[190] 


Ciavierstücke 


»on 


FercL  Thieriot. 


1.  Serie,  Op.  17.    2  Hefte  a  17'/,  Ngr.    2.  8crie,  0p.  18. 
2  Hefte  ä   17V,  Ngr. 

1191  ]  Marie  Monbelli-Cremieux. 

Verlag  von  Lem«ret©r  57,  nie  de  Seine,  Puris,  und  durch  dio 
Musikalienhundlung  Ton  Theodor  Na  US  in  Aachen  za  beziehen : 

Ki*iistl>ilxl  in  Lel>on»gfi*<>»He 

ton  Marie  Monbelll  (Madame  l'remieitx),  gezeichnet  von 
Dor£,  lith.  t.  Verdier,  gedr.  v.  Lemorcier.  Preis  3  Thlr.  Die 
ersten  100  Abzüge  a  5  Thlr. 

Dio  Originalzoichnung  erregt  gegenwartig  besondere  Auf- 
merksamkeit in  der  Internationalen  Ausstellung  in  London,  und 
dürfte  die«**  Praeht-Portrail  der  berühmten  Sängerin  um  so  mehr 
das  Interesse  d«s  Publicum»  beanspruchen,  als  siu  im  nächsten 
Winter  eine  Kunstreise  zu  machen  beabsichtigt. 


[192.]  Aas  dem  Verlag  von  E.  W . 
in  Küne  für  Versendung: 

Cornelius  (P.),  Weihnachuliedcr.  Ein  Cyklus  für  eine  I 

mit  Pianofortebegleitung,  Op.  8. 
 Fünf  Trauerchore  für  Männerstimmen,  event.  für  Alt-  and 

Männerstimmen,  Op.  9. 
Holstein  (F.  v.),  Sechs  Lieder  für  gern hvehtcnChor,  Op.  26  2 Ihfit 

 Sonate  in  Cmoll  Tür  Tiauoforte,  Op.  28. 

Ravnkilde  (N.),  PÜnf  Ciavierstücke. 

Rheinberger  (J.1,  „Das  Thal  de«  Espiugo".  Ballade  von  Paul 
Hcyso,  für  Männerchor  und  grosse«  Orchester,  Op.  50. 

Stör  (C),  Zwei  ClavicrstüYJie  zu  vier  Händen. 

Svend8en  (J.  8.),  Coucert  in  Ddur  für  Violoncell  und  OrcWur, 
Op.  7. 

Thierlot  (F.),  „Durch  die  Pusitt".    Reisobild  für  Pianoforle  tu 

vier  Händen,  Op.  23. 
Witte  (G.  H.),  Sonaüne  in  Cdur  für  Pianofortc  cu  vier  Hanta, 

Op.  8. 

[193.]    Am  26.  Juni  erscheint  im  Verlage  de»  Unterzeichneten 

Eichard  Wagner's 

neueste  Komposition 

Der  Tannenbaum. 

Ballade  von  Scheuerl  in. 

Pr.  15  Sgr. 

Vorräthig  sind  wieder  von  demselben  Componuten : 

No.  1.  Schlaf  ein,  holdes  Kind.    No7  2.  Die  Rwt 
No.  3.    Dio  Erwartung. 
Preis  ä  15  Sgr. 

Berlin,  Behrenstrasse  13. 

Adolph  Fttrstner. 

[194  ]   Verlag  von  E.  W.  Fritzach  in  Leipzig: 

Waldmärchen. 

Concertskizze  für  Pianoforte 

von 

Josef  Rheinberger. 

0p.  8.  20  Ngr. 


[195.] 


©ffaie  Stellen. 


Gesucht:  Ein  Capellmeistcr,  ein  Chordircctor  an  ein  Stsi'- 
thenter.  Adr. :  Ferd.  Gleich  in  Dresden.  —  Ein  tüchtiger  1.  Vielim« 
ein  do.  1.  Violoncellist  für  dns  Tonhalleorcbester  in  Zürich  Adr 
Carl  Feller,  Fluntern,  Zürich.  —  Zwei  1.  Violinisten,  ein  1.  Vieler- 
collist,  ein  Contrabassist  für  ein  stadtisches  Orchester.  Offerte« 
unter  D.  No.  99  an  SeylTardf«  Annoncen-Borea«  i„  Amsterda* 
—  Mnu  brachte  ebenfalls  gef.  das  vorstehende,  die  Grütuintif 
eine*  Orchesters  in  Herlin  betreffende  Inserat. 


l>ru«k  vm  C  G  Naumann  in  Uiptlfl. 
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Leipzig,  den  7.  Juli  1871. 


Mr  du  Muikilbd»  WoehMbUft 

be-tliamU 
d.,«a  H. 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  and  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  e  rieh  eist  jährlich  in  GS  Nummern.    Der  Preia  ist  2  Thlr. 
t~t    t   »  1  für  den  vollen  Jahrgang,  15  Ner.  vierteljährlich.  Bei  directer  frankirter  Kreuibandaeikdung 

JLL  üftiir^Ti  I  n*cb  Orten  de«  deutschen  Reiche  und  Oesterreichs  wird  dar  Jahrgang  mit  8  Thlr.,  du 
°  J  Quartal  mit  W/t  Ngr.  berechnet. 

Die  Ineerüonjgebähren  für  die  geepakene  Peütieile  oder  daran  Raum  betragen  2  Ngr. 


[Nr.  28. 


I okalt:  Itailfif»  tnr  ErkiwntaiiM  tob  RVk.  Wafni-r'n  K  -nnU-haffni.    Van  II.  Porz» 


iag*oi"  *ob_I<_  Rnuun.  «wM>^C«mpiml»ioo»ii  »m  J    v  ■.. 


ri!.ti*.;hm  au*  ^hjif!«n  dlwr  Mo»!*  » 


Kritik:  „Atl|reta»iue  nimikallwUe  Knlob-  nnd  UiiUrriditftlabre  <lef 
F.  f.hat  and  >.  X«l«hal.   -   FeeUlHon :  Slnnmkb*«  and  Ch»r»V1#- 
N  Dsakl.    {ZnnilH  Avmg.)  -  T»gwitf  «dachte :   Mmilkbru«  ia*  Uiaa-  — 


bereicht.  —  JmiruaUcbaa.  —  Yermluclit« 


Beitrage  zur  Erkenntnlss  von  Richard  Wagner's 


I.  Die  Grundidee  des  „Ringes  de«  Nibelungen",  des  „1 
und  der  „Meistersinger". 
II.  Dm  Vorspiel  der  „Meistersinger". 

Von  Heinrich  Porges. 

Die  Werke  R  Wagner's  tragen  das  Gepräge  jener 
Notwendigkeit  und  Allgemeingiltigkeit  an  sich,  wo- 
durch sie  eben  zu  Schöpfungen  ersten  Ranges  erhoben 
werden,  und  dies  verleiht  ihnen  auch  die  Kraft,  alle 
Schichten   der  Nation  gleichmäßig  zu  durchdringen 
und  auf  dem  Gebiete  des  geistigen  Lebens  und  Ge- 
niessen»  zu  einem   einigen   Ganzen  zu  verschmelzen. 
Zur  Erreichung  dieses  Zieles  wirken  in  seiner  Persön- 
lichkeit zwei  Eigenschaften  zusammen,  welche  Äusserst 
«•Iten  in  so  günstiger  Weise  sich  durchdrungen  haben: 
ein  höchstes  und  reinstes  Ideal  der  Form,  vereinigt  mit 
der  intensivsten  und  ursprünglichsten  Kraft  des  Lebens- 
gefühls.    Hierdurch  ist  er  im  Stande,  die  beiden  ent- 
gegenstehenden Pole  des  Wesens  des  Menschen,  Geist 
nnd  Sinnlichkeit,  zu  einem  einheitlichen  Ganzen  zu  ver- 
«whmelxen  und  damit  in  Wahrheit  der  grossen  Forde- 
rung Schiller's  an  die  Kunst,  dass  diese  der  ganzen 
Menschheit  einen  vollendeten  Ausdruck  geben  solle, 
gerecht  so  werden.  Aus  diesem  Streben,  das  Ideal  der 
Menschheit  in  sinnlichster  Lebe  na  fülle  zu  gestalten,  ist 
der  »Ring  de«  Nibelungen"  entstanden,  dessen  eigent- 
lichen Miltelpunct  der  jugendliche  Held  Siegfried  bildet. 
In  diesem  Werke  hat  der  Dichter  den  Menschen  als 
im  vollsten  Einklänge  mit  der  Natur  stehend  darge- 
essen  Streben  ist  hier  darauf  gerichtet,  in  sich 
Harmonie  und  Kraftfülle,  dieselbe  Selbstgenüg- 


samkeit und  Notwendigkeit  zu  empfinden,  von  der 
wir  annehmen,  dass  sie  der  Natur  bei  allem  ihren 
Wirken  innewohne.  Denn  diese  erstrebt  nichts,  wozu 
sie  nicht  auch  die  Kraft,  es  zu  erreichen,  besitzen  würde, 
und  dies  verleiht  ihren  Gestaltungen  jonen  Charakter 
der  Ganzheit  und  Abgeschlossenheit,  jene  Harmonie 
der  Existenz,  welche  sie  dem  Menschen,  in  dessen  Wesen 
immer  ein  Gegensatz  zwischen  Denken  nnd  Sein,  Wollen 
und  Vollbringen  stattfindet,  als  etwas  in  ihrer  Art 
Vollkommenes  erscheinen  lüsst,  zo  dem  or  oft  sehn- 
süchtig zurückblickt.  Dies  ist  auch  die  .Stimmung, 
welche  den  modernen  Menschen  am  leichtesten  erfusst, 
wenn  »einem  inneren  Auge  die  Einheit  der  Natur  sich 
darstellt,  Sie  ist  tief  in  seinem  Wesen  begründet,  wie 
dies  Schiller  in  der  (leider  mehr  berühmten  als  ge- 
lesenen) Abhandlung  „Ueher  naive  und  sentimenta- 
lische  Dichtung"  so  erschöpfend  auseinandergesetzt  hat. 

Doch  von  diesem,  auf  dem  unansgleichlichen  Gegen- 
sätze von  Reflexion  und  Lebensgefühl  beruhenden 
Gcmüthsztistandc  findet  sich  im  „Ringe  des  Nibelungen" 
kaum  eine  Spur  vor;  vielmehr  hat  Wagner  in  dieser 
Dichtung,  und  zwar  mit  höchstem  Gelingen,  den  Schritt 
gethan,  aus  unserem  modernen  Leben  heraus  ein  Werk 
zu  schaffen,  aus  welchem  uns  derselbe  wunderbare  Ein- 
klang von  Form  und  Inhalt  entgegentönt,  durch  den 
die  Kunst  der  Griechen  zu  dem  höchsten  Muster  für 
alle  Zeiten  geworden  ist.  In  dem  Geiste  des  Helden 
dieses  Werkes  herrscht  eine  ungestörte  Harmonie  des 
Denkens  und  Thuns;  ungetrübte  Heiterkeit  (dieses  Wort 
in  seinem  höchsten  Sinne  genommen)  bildet  den  Grund- 
zug seines  Wesens.  Hierdurch  steht  er  in  geradem  Gegen- 
satze zu  der  von  dem  grösnten  Dichter  unseres  Volkes 
geschaffenen    Gestalt   des   mit   dem    Räthsel  unseres 
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Leben«  ringenden  Denkers  und  Mensehen ,  wie  sie  uns 
im  „Kunst"  entgegentritt.  Wie  dieser  zum  typischen 
Ideale  der  ebenso  nach  geistiger  Freiheit ,  wie  sinn- 
licher Lebensfülle  strebenden  zweiten  Halft«  des 
18.  Jahrhundert««  geworden  ist  (welches  Streben 
Wagner  so  treffend  als  das  „Drängen  des  Gedankens  in 
die  Wirklichkeit"  bezeichnet);  so  ist  im  Siegfried  das 
Ideal  des  Mensehen  des  19.  Jahrhundert*  verkörpert. 
Siegfried  ist  der  freie  Mensch,  der  Goethe's  Wort: 
„Im  Anfang  war  die  That"  nicht  nur  denkt,  sondern 
lebt.  Wie  zwei  complementHre  Farben  ergänzen  sich 
diese  beiden  Gestalten  und  zeigen  uns,  welchen  inneren 
Reiehthum  da*  deutsche  Volk  in  sich  birgt  und  wie 
es  nach  jeder  Richtung  hin  berufen  ist,  der  Träger 
der  geistigen  und  sittlichen  Bildung  der  Welt  zu  sein. 

Wenn  wir  nns  nun  im  „King  de«  Nibelungen" 
wenigstens  vorwiegend  in  der  äusseren  Welt  der  Er- 
scheinungen bewegen ,  wie  sie  sich  der  sinnlichen  Em- 
pfindung darbietet,  so  hat  Wagner  in  einem  anderen 
Werke  den  Menschen  dargestellt,  der  unmittelbar  in 
das  innerste  Wesen  der  Welt  einzudringen  sucht.  Er 
thut  dies  in  der  Tragödie:  „Tristan  und  Isolde".  Die 
Helden  dieses  Dramas  wollen  im  Leben  selbst  (Iber 
dieses  hinaus  und  bis  auf  den  Grund  desselben  vor- 
dringen ;  sie  wollen  das  Gefühl  der  höchsten  Seligkeit, 
das  der  Denker  empfindet,  wenn  sich  seinem  geistigen 
Auge  die  tiefe  Wahrheit  von  der  inneren  Einheit  de« 
"Wesens  der  Welt  entschleiert,  unmittelbar  im  sinn- 
lichsten Gefühle  erleben.  Aber  gerade  weil  sie  sich 
das  als  Individuen  zu  eigen  machen  wollen ,  was  dem 
Menschen  nur  dann  wahrhaft  auf  die  Dauer  zu  Thcil 
wird,  wenn  er  die  Wurzel  der  blossen  Individualität 
in  sich  vernichtet,  so  ist  der  tragische  Bruch  ein  so 
furchtbarer  und  erfüllt  uns  mit  so  herzdurchbohrendem 
Wehgefühlc.  Weit  aus  einander,  wie  durch  einen  ent- 
setzlichen Abgrund  geschieden,  tritt  das  Reich  des  Ideals 
und  das  Reich  des  wirklichen  Lebens,  welche  beide  im 
„Ring  dos  Nibelungen"  scheinbar  in  unlöslicher  Har- 
monie sich  durchdrungen  hatten.  Wenn  also  der  Kern 
dieses  Werkes  eine  Einheit  von  Ideal  und  Wirklichkeit 
bildet ,  von  der  es  sich  allerdings  zeigt ,  dass  sie  auf 
die  Dauer  nicht  aufrecht  erhalten  werden  kann  und 
schliesslich  zum  Bruche  führen  muss,  so  ist  im  „Tristan" 
dieser  Bruch  von  vornherein  gegeben.  Hier  fühlen  wir 
vom  ersten  Momente  an,  dass  das  tragische  Verhäng- 
nis« hereinbrechen  muss.  Aber  gerade  dies  verleiht  den 
Charakteren  jene  hehre  Todesweihe,  welche  ihrem 
Handeln  und  Thun  einen  so  erhabenen  Stempel  auf- 
drückt Es  ist,  als  wenn  von  ihren  Augen  die  Binde 
hinweggenommen  wäre,  welche  im  gewöhnlichen  Dasein 
den  Menschen  nicht  zum  Wesen  der  Dinge  dringen  Insst. 
Nur  deshalb  können  sie  auch,  ohne  dass  die  edlere 
Seite  der  menschlichen  Natur  dadurch  verletzt  würde, 
„hcllerschlossonen  Auges"  in  die  Tiefen  der  Sinnlichkeit 
hinabtauchen.  — • 

Auf  der  gleichen  Grundlage  des  Widerstreites  von 
Ideal  und  Wirklichkeit  beruht  auch  der  wesentliche 
Charakter  der  „Meistersinger  von  Nürnberg".    Es  be- 


steht aber  dabei  ein  durchgreifender  Gegensatz.  Wäh- 
rend im  „Tristan"  das  Ideal  gleichsam  das  innere  Wntt 
der  Welt  bedeutet,  so  repräsentirt  es  in  den  „Meister- 
singern"   die   diesem    entsprechend   gestaltete  äussert 
sinnliche  Welt  der  Erscheinungen.   Dies  ist  aber  nicht» 
Anderes  als  die  Kunst,  deren  Aufgabe  eben  darin  be- 
steht, dem  Leben  alle  Fülle  der  Sinnlichkeit  zu  kwi. 
es    aber   zugleich    von   den  Banden  der  Wirklichkeit 
(„dem  Zwange  der  Welt")  zu  befreien.    Auch  in  dtn 
„Meistersingern"   streben    die    Helden   mit  b*wu»ter 
Tendenz  dem  Ideale  zu ,   wie  dies  eine  der  charakte- 
ristischen Seiten  des  „Tristan"  bildet.    Während  »her 
in  diesem  letzteren  Werke  die  Helden  sich  es  in  im 
mittelbarer  Weise  —  das  ist:  im  Erlebnisse  —  sich  ru 
eigen  machen  wollen,   indem  sie  eine  unendliche,  ifc« 
geistige  und  sinnliche  Wesen   in  gleicher  Welse  nm- 
fassendc  Glückseligkeit  anstreben,   wird    dieses  Ideal 
in  den  „Meistersingern"  in  der  harmonischen  KnfaUunp 
des  menschlichen  Lebens  gesucht,  und  damit  treten  wir 
auf  das  Gebiet  des  reinen,  nicht  auf  einen  bestimmten 
Zweck   gerichteten  Erkennens    und    hören   auf,  di-tn 
blinden  Drange  der  Leidenschaft  unbedingt  unterworfen 
zu  sein. 

Ich  habe  in  Vorstehendem  versucht,  in  allgemeinen 
Zügen  das  Verhältniss  zu  bezeichnen,  in  welchem  jene 
drei  Werke  R.  Wagners  zum  Ideale  stehen,  in  denen 
er  auch  als  Wort -Dichter  zu  einer  solchen  Vollenden? 
der  Form  gelangt  ist,  dass  er  nun  eine  erste  Stelle 
innerhalb  der  Literatur  des  deutschen  Volkes  eintu 
nehmen  berechtigt  ist.  Wir  wollen  nun  in  gleicher 
Weise  die  I^hcnsgriiticllagc  zu  erkennen  suchen, 
der  diese  Dichtungen  emporgewachsen  sind.  Denn  nur 
wenn  wir  die  wesentliche  Willcnsrichtung  der  hsit'Wfl- 
den  Persönlichkeiten  erfassen,  können  wir  hoffen,  V» 
zu  jenem  tief  verborgenen  Functe  vorzudringen.  «"> 
dem  der  Künstler  die  Kraft,  sein  Werk  zu  ge*t»llea. 
genommen  hat. 

Worin  besteht  nun  der  wesentliche  Kern  der  Cha- 
raktere des  „Ringes  des  Nibelungen",  welches  irt  d»> 
Ziel,  welches  diese  in  allen  ihren  Handlungen  zu  er- 
reichen suchen?  Diese  Frage  kann  in  Hinblick  auf  de» 
Gesammtcharakter  der  Dichtung  und  die  ihr  zu  Gni»d* 
liegende  Hanpthandlung  in  folgender  Weise  beantwortet 
werden.  —  Alle  in  diesem  Weltdrama  handelnden  Per 
sonen  streben  nach  unumschränkter  Freiheit 
und  höchster  Fülle  des  Genusses.  Um  »h« 
dies  zu  erreichen,  suchen  sie  die  Herrschaft  über  du 
Welt  und  tiber  andere  Menschen  zu  erlangen.  »"1 
hierin  liegt  der  Keim  des  Verderbens  für  alle.  l*ei 
einzige  Siegfried  ist  von  diesem  selbstsüchtigen  Triel» 
frei ,  die*  aber  nur  deshalb ,  weil  er  durch  sein  blo** 
Dasein,  djirch  die  innere  Beschaffenheit  seiner  N*'u 
das  unmittelbar  besitzt,  was  die  Anderen  vergebe» 
anstreben.  Aber  auch  er  verfällt  dem  Untergange,  tm- 
er  verschuldet  ihn  selbst,  weil  die  Gennssfreudipk« 
seiner  Natur,  die  rückhaltlose  Hingebung  an  jeden  ihi 
mächtig  erfassenden  äusseren  Eindruck  ihn  dahin  bringt 
Vcrrath  an  dem  ihm  theueroteti  Wesen  eu  üben.  D»rc1 
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titau  schwere  Versehen  gegen  eine  andere  Persönlich- 
keit, der  dasselbe  Recht  auf  Freiheit  und  Selbstbe- 
stimmung zukommt ,  ist  auch  er  dem  tragischen  Ver- 
liancntMe  verfallen.    Denn  so  ist  es:  Jede  Herrschaft 
des  Menschen  Ober  den  Menschen,  die  zu  selbstsüchtigen 
Zwecken  missbraucht  wird,  ist  ein  Unrecht  gegen  die 
Katur,  und  nur  der  vermag  sie  ohne  Schädigung  seines 
Irenen  rittlichen  Wesens  zu  üben,   welcher  sich  in 
»einen  Handlungen  nur  vom  Geiste  der  höchsten  Ge- 
rechtigkeit   und    einem    unerschöpflichen  Wohlwollen 
leiten  Usst.  —  So  wird  im  „Ring  des  Nibelungen"  das 
Problem  künstlerisch  dargestellt,   welches  seit  je  den 
looait  der  Geschichte  gebildet  hat,  und  als  der  innerste 
Kernpnnct  dieses  Dramas  tritt  uns  der  Charakter 
de«  deutschen  Volkes  in  seiner  ewigen,  von  der 
Zeit  unabhängigen  Gestalt  entgegen.   Als  das  Wesent- 
liche und  besonders  Eigentümliche  dieses  Charakters 
k»nn  man  wohl  das  Streben  bezeichnen:   die  eigene 
Individualität  sich  zu  bewahren  und  dabei  doch  das 
Ideal  zu  erringen  und  sich  zu  eigen  zu  machen.  - — 

Geht  also  die  ursprüngliche  Tendenz  der  handeln- 
den Personen  im  „Ring  des  Nibelungen'1  auf  Freiheit 
und  Erringung  einer  unumschränkten  Macht,  so  ist  im 
.Tristan"  das  Streben  der  Helden  von  vornherein  auf 
tin  Ziel  gerichtet,  welches  innerhalb  der  Schranken 
der  wirklichen   Welt    gar    nicht    zu    erreichen  ist. 
„Tristan  und  Isolde"  stehen  als  Charaktere  vor  uns, 
die  zuerst  in  der  grössten  Freiheit  auch  die  höchste 
Seligkeit  zu  finden  glauben.  Dieser  Wahn  konnte  aber 
nur  so  lange  bestehen  bleiben,   als  sich  Beide  nicht 
Aug  in  Aug  gegen  übergetreten   sind.    Wie  dies  ge- 
schieht, so  erfolgt  mit  unausweichlicher  Notwendig- 
keit die   Brechung   des  nngemessenen  Freiheit«-  und 
Selbständigkeitstriebes,   uud  die   hiebe,    welche  im 
-,Ring  des  Nibelungen"  als  letztes  Resultat  mit  höchstem 
lkwQMtsein   verkündet  und  von  Brünnhilde  durch  ihr 
Miauende«   Selltstopfcr   auch  betbätigt  wurde,  durch- 
strömt mit   all  ihrem  entzückenden  Wonnegefühle  ihre 
Herzen.   Und  in  dem  Momente,  wo  ihnen  diese  höchste 
Offenbarung  zu  Theil  geworden  (es  ist  der  Augenblick, 
*o  sie  den  Liebestrank  statt  des  Todost  rankes  nehmen), 
treten  sie   gleichsam  aus   dem  Kreise  der  Menschen 
heraus    und    stellen   sich   diesen   als   etwas  Höheres 
gegenüber.  —  Wenn  wir  aber  den  Zustand  der  Gesell- 
schaft ins  Auge  fassen ,  wie  er  sich  uns  speciell  im 
„Tristan"  darstellt,  so  sehen  wir,  wie  der  Dichter  den 
Adel,  das  ist:  eine  von  den  äusseren  Lasten  des  Da- 
seins befreite  Classe,  zur  Grundlage  seines  Werkes  ge- 
macht hat.     Diese  Freiheit  von  der  Sorge    um  das 
tägliche  Leben  ist  es  auch,    was  den  Helden  dieses 
Dramas  jene  harmonische  Entfaltung  der  äusseren  Er- 
scheinung ihrer  Persönlichkeit,  jenes  Gleichgewicht  der 
geistigen    und   der  sinnlichen  Seite  ihres  Wesens  er- 
möglicht, ohne  die  die  wunderbare  Idealität  und  Schönheit 
i«»  Stiles  dieses  Werkes  gar  uicht  hervortreten  könnte. 
Wir  überschreiten  eben  in  jeder  Hinsicht  den  Kreis  des 
gewöhnlichen    Daseins.    Wäre  es   auch    möglich,  den 
nrcbtbaren    Schmerz   der    Vernichtung   zu  ertragen, 


wenn  nicht  In  demselben  Momente,  wo  unser  Gemüth 
tief  umnachtet  ist,  sich  dem  Auge  unseres  Geistes  ein 
Reich  seligsten  Friedens  erschliessen  würde?  — 

Wenn  wir  nun  als  die  Lebensgrundlage  des  „Ringes 
des  Nibelungen"  den  idealen  Charakter  des  dcut.schen 
Volkes,  so  wie  er  seinem  innersten  Wesen  nach  be- 
schaffen ist,  erkunnt  haben;  wenn  im  „Tristan"  der 
adelige,  das  ist:  der  die  Schönheit  und  Harmonie  der 
äusseren  Erscheinung  besonders  betonende  Mensch  (der 
damit,  strenge  genommen,  aus  dorn  Kreise  jeder  bestimmten 
Nationalität  heraustritt)  dem  Werke  seine  besondere 
Eigentümlichkeit  verleiht,  so  bildet  den  Mittel-  und 
Kernpnnct  der  „Meistersinger  von  Nürnberg"  der 
reale  deutsche  Charakter,  so  wie  er  wirklieh  ist, 
mit  all  seinen  Vorzügen  und  Fehlern,  mit  all  seiner 
inneren  Gemüthstiefc,  mit  all  seinen  Ecken  und  Schroff- 
heiten. In  keiner  Epoche  der  deutschen  Geschichte  ist 
aber  bisher  dieser  reale  deutsche  Charakter  mehr  hervor- 
getreten, als  im  Zeitalter  der  Reformation,  und  da  ins- 
besondere in  dem  Leben  der  deutschen  Rciclisstädte. 
Ihr  Wirken  bildet  einen  Lichtpunct  in  unserer  Geschichte, 
und  ihre  Tliaten  können  uns  in  sittlicher  wie  künst- 
lerischer Hinsicht  als  ein  Vorbild  dessen  dienen ,  was 
wir  auf  freierer  und  erhöhter  Grundluge  zu  erreichen 
haben,  wenn  wir  der  Mannhaftigkeit  und  Tüchtigkeit 
unserer  Vorfahren  nicht  unwürdig  erscheinet!  sollen. 
Als  ein  merkwürdiger  Beleg  für  den  tiefen  Zusammen- 
hang, in  dem  das  Wirken  Richard  Wagner's  mit  dem 
innersten  Wesen  seines  Volkes,  mit  dessen  Vergangen- 
heit und  Zukunft  steht,  kann  eine  Stelle  aus  Fichte'» 
„Reden  an  die  deutsche  Nation"  dienen ,  in  welcher 
dieser  im  Wesentlichen  das,  was  Wagner  in  den  „Meister- 
singern" vollbracht  hat,  als  eine  Aufgabe  bezeichnet, 
deren  Lösung  ganz  besonders  dazu  dienen  würde,  den 
deutschen  Geist  wieder  zu  heben.    Die  Stelle  bittet: 

„Unter  den  einzelnen  und  liesonderen  Mitteln,  den 
deutschen  Geist  wieder  zu  heben,  würde  es  ein  sehr 
kräftiges  sein,  wenn  wir  eine  begeisternde  Geschichte 
der  Deutschen  aus  diesem  Zeiträume  |  nämlich  der 
Blüthe  der  Reichsstädte]  hätten,  die  da  National-  und 
Volksbuch  würde,  sowie  Bibel  und  Gesangbuch  es  sind, 
so  lange,  bis  wir  selbst  wiederum  etwas  des  Auf- 
zeichnen» Werthes  hervorbrächten.  Nur  müsste  eine 
solche  Geschichte  nicht  etwa  chronikenmässig  die  Thatcn 
und  Ereignisse  aufzählen ,  sondern  sie  müsste  uns, 
wunderbar  ergreifend  und  ohne  unser  eigenes  Zuthun 
oder  klares  Bewusstsein,  mitten  hineinversetzen  in  das 
Leben  jener  Zeit,  sodass  wir  selbst  mit  ihnen  zu  gehen, 
zu  stehen ,  zu  beseldicssen ,  zu  handeln  schienen ,  und 
dies  nicht  durch  kindische  und  tändelnde  Erdichtung, 
wie  es  so  viele  historische  Romane  getliau  haben,  son- 
dern durch  Wahrheit;  und  aus  diesem  Leben  müssten 
sie  die  Thaten  und  Ereignisse  als  Belege  desselben 
hervorblühen  lassen.  Ein  solches  Werk  könute  zwar 
nur  die  Frucht  von  ausgebreiteten  Kenntnissen  sein 
und  von  Forschungen,  die  vielleicht  noch  nicinah»  an- 
gestellt Bind,  aber  die  Ausstellung  dieser  Kenntnisse 
und  Forschungen  müsste  uns  der  Verfasser  ersparen, 
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und  nur  lediglich  die  gereifte  Frucht  uns  vorlegen  in 
der  gegenwärtigen  Sprache,  auf  eine  jedwedem  Deutschen 
ohne  Ausnahme  verständliche  Weise.  Ausser  jenen 
historischen  Kenntnissen  würde  ein  solches  Werk  auch 
noch  ein  hohes  Maass  philosophischen  Geistee  erfordern, 
der  ebensowenig  »«ich  zur  Schau  ausstellte;  und  vor 
Allein  ein  treues  und  liebendes  Gemüth." 

Wer  sieht  nicht  auf  den  ersten  Blick,  wie  die 
Forderungen,  die  Fichte  hier  an  das  historische  Kunst- 
werk stellt,  strenge  genommen  nur  von  dem  reinen 
Kunstwerke  erfüllt  werden  können,  wie  nur  dieses  es 
vermag,  uns  „ohne  unser  eigenes  Zuthun  oder  klares 
Bewußtsein"  mitten  hineinzuversetzen  in  das  Leben 
einer  vergangenen  Zeit.  Und  gerade  dies  thut  Wagner 
in  seinem  Drama  in  wunderbarer  Weise.  Obwohl  die 
Handlung  eigene  Erfindung  des  Dichters  ist,  so  lehnt 
er  sich  doch  in  allen  Einzelnheiten  an  die  Tradition 
der  Geschichte  an  und  reproducirt  mit  einer  staunens- 
werthon Treue  und  Anschaulichkeit  den  cultnrgesehieht- 
lichen  Charakter  jener  Epoche,  welche  übrigens  schon 
Goethe  im  „Faust"  mit  so  unvergänglichen  Zügen  ge- 
zeichnet hat.  Zwischen  dem  Colorit  der  beiden  Werke 
besteht  auch  eine  entschiedene  Verwandtschaft,  nnd 
besonders  die  Volksscenen  im  dritten  Acte  der  „Meister- 
singer" sind  unmittelbar  neben  die  wechselnden  Bilder 
zu  stellen,  die  uns  Goethe  bei  Faust'*  Spaziergang  und 
in  Auerbachs  Keller  vorführt. 

Es  ist  kein  Zufall,  dass  gerade  der  deutsche 
Bürger  es  ist,  dessen  Leben  uns  Wagner  in  den 
„Meistersingern"  vor  Augen  stellt.  Er  wurde  dszu 
angetrieben  durch  die  tief  empfundene  Erkenntnis*,  dass 
der  deutsche  Bürger  zugleich  als  der  eminente  Reprä- 
sentant des  deutschen  Wesens  selbst  gelten  darf.  Eine 
besondere  Eigentümlichkeit  des  bürgerlichen  Standes 
besteht  aber  darin,  dass  dieser  bestrebt  ist,  sich  die 
Mittel  zur  Stillung  der  Bedürfnisse  des  Lebens  immer 
durch  eigene  und  stets  wiederholte  Thntigkeit  zu  er- 
ringen. Eben  dies  verleiht  dem  Menschen  ein  berech- 
tigtes Selbstgefühl,  nnd  ich  glaube  nicht  zu  viel  zu 
sagen,  wenn  ich  behaupte,  das«  es  gerade  das  Vor- 
walten dieses  Charakterzuges ,  wodurch  die  Deutschen 
in  Wissenschaft  und  Kunst  an  der  Spitze  aller  Nationen 
stehen.  Dies  ist  es,  was  ihren  Leistungen  den  Stempel 
der  Tüchtigkeit  und  Gediegenheit  aufdrückt  nnd  sie 
davor  bewahrt,  in  Leichtfertigkeit  und  Frivolität  zu 
verfallen.  Auf  der  anderen  Seite  ist  allerdings  gerade 
dieser  Ernst  wiederum  die  Ursache,  dass  die  Ent- 
wickelung  der  Kunst  beim  deutschen  Volke  mit  so 
vielen  Schwierigkeiten  zu  kämpfen  hat  und  noch  so 
weit  von  ihrem  wahren  Ziele  entfernt  ist.  Denn  in 
beschränkten  Naturen  führt  der  an  sich  vortiefTliche 
Trieb,  Alles  nur  seiner  eigenen  Thatigkeit  verdanken  zu 
wollen,  zu  dem  auf  Eigensinn  und  Egoismus  gegründeten 
Standpunct,  fremde  Leistungen  nicht  anzuerkennen,  und 
zwar  ans  keiner  anderen  Ursache,  als  weil  es  eben 
fremde  Leistungen  sind.  Weniger  der  Mangel  nn 
GeiNtcsfnliigkeit ,  als  vielmehr  blosse  Willkür  ist  der 
Grand,  dass  uns  die  Geschichte  der  deutschen  Kunst 


und  Wissenschaft  immer  von  neuem  Belege  fflr  dies» 
Behauptung  liefert. 

VV'ir  haben  eben  gesehen,    dass  das  Wesen  des 
Bürgerthums  in  seiner  immer  auf  bestimmte  Zwecke 
gerichteten  Thätigkeit  besteht.    Es  tritt  damit  in  einen 
Gegensatz  zu  dem  schaffenden  Künstler,  dessen  Wirken 
keinen  den  Bedürfnissen  des  Lebens  dienenden  Zweck  hat 
und  haben  darf,  da  ihm  sonst  die  wichtigste  Vorbe- 
dingung der  Schönheit:   die  Freiheit,   geraubt  würde. 
Diesen  Widerstreit   zwischen   dem    Bürger  und  dem 
Künstler  hat  min  Wagner  in  den  „Meistersingern"  nun 
Inhalte  seines  Dramas  gemacht,   nnd  auf  ihm,  der  zu- 
gleich als  Contrast  von  Ideal  und  Wirklichkeit  emheuu. 
beruht  auch  der  humoristische  Charakter  des  Werke«. 
Um  aber  den  Conflict  zwischen  dem  bürgerlichen  und 
dem  künstlerischen  Menschen  zur  Erscheinung  zn  bringen, 
stellt  uns  der  Dichter  den  Erstcren  im  Streben  nach 
dem  Ideale  dar,  das  ist:  nach  dem  Ziele,   welches  mü- 
der Letztere  wirklich  erreichen  kann.    Und  in  der  Ver 
geblichkeit   dieses  Strebens  erkennen  wir  das  Eigen- 
tümliche  des   in   diesem   Werke    zu  Tage  tretenden 
Humors.    Denn  das  Wesen  des  Humors  besteht  eben 
in  nichts  Anderem,   als  in  dem  vergeblich  nach  Ge- 
staltung ringenden  Ideale.  Dieser  Satz  findet  vielleicht 
bei  keinem  humoristischen  Werke  eine  so  unbedingte 
Anwendung,  als  eben  bei  den  „Meistersingern".  In 
diesem  Drama  hat  der  Dichter  mit  dem  Tiefblicke  de* 
Genius  den  gemeinschaftlichen  Boden  entdeckt,  auf  dem 
der  künstlerische  und  der  im  wirklichen  Leben  thätig. 
Mensch  zusammentreffen;  und  dieser  gemeinschaftlich«' 
Boden  ist:    die  Feier  des  Lebens.     E»  ist  dslier 
nichts  blos  Aeusserliches ,  sondern  ea  hängt  mit  der 
Grundidee  des  ganzen  Werkes  aufs  Innigste  zusammen 
das*  die  Feier  desJoharinisfcstes  den  allgemeinen  Rahnwt< 
bildet,  innerhalb  dessen  die  Handlungdes  Dramas  sich  voll- 
zieht. Dieses  Fest  ist  es,  wo  Ideal  und  Leben  sich  die  Hund 
reichen,  wo  sie  gleichsam  unmerklich  in  einander  über- 
gehen.    Das  Leben  bleibt  in  seiner  ganzen  Unmittel- 
barkeit bestehen,  verliert  aber  den  ihm  sonst  eigene 
Charakter  des  blinden,  blos  von  egoistischen  Begierdeii 
geleiteten  Triebes;  das  Ideal  andererseits  stellt  sich  der 
Wirklichkeit  gar  nicht  als  etwas  Höheres  gegenüber 
sondern  es  nimmt  den  Anschein  an,  als  wenn  es  wIdm 
dem    Leben    dienen  wollte.     Es  ist  aber  das  Eigen 
thümlicho  einer  jeden  Feier,  dass  der  Mensch  bestrebt 
ist,  all  seinem  Thun  den  Charakter  des  blo*  Zufälligen 
zu  Wnehmen.     Dies  geschieht  dadurch,   dass  er  siob 
unter    die    Herrschaft    des   bewussten    Geistes  stellt, 
welcher  aber  nicht  als  abstracter  Verstand  dem  Leben 
gegenüber  als  etwas  Fremdes  stehen  bleibt,  sondern 
es  in  seinen  Aeusserungen  derart  beeinflusst,  das»  «* 
unwillkürlich  zn  einem  Abbilde  des  Ideals  wird.  In 
erster  Linie  wird  sich  die  Herrschaft   des  Geistes  in 
den   Bewegungen   des   Menschen,   in    seinem  Gsnjre 
äussern,  dieser  wird  maassvoll  nnd  ruhig  werden ;  kun- 
der Mensch  ist  bestrebt,  sich  nicht  blos  als  Individuen 
geltend  zu  machen,  sondern  er  will  zugleich  oder  rirl- 
mehr    vorzugsweise    Repräsentant  der   Gattung  s*«'b- 


Digitized  by  Google 


437 


IUrum  wird  er  in  All  »einem  Gebahrea  von  dem 
ßevusstsein  geleitet,  dos«  er  in  jedem  Momente  von 
einem  ausser  ihm  befindlichen  Auge  beobachtet  und 
beurtheilt  werde. 

(Fortsetxung  folgt..) 


Kritik. 

L  laaMB*.  Allgemeine  musikalische  Ersieh-  und  TJiiterrichts- 
Ifhw  der  Jogtrad.  Ncb«t  einer  specielh-n  Lehrmethode  der 
EJtmentaniiufon  de*  Clavierspiel»  für  Muaiksrhulen  und  Musik- 
khrer  überhaupt.  —  208  Seiton.  —  Lcipsig,  1870,  ilera. 
Weistbacb. 

Wenn  man  die  enorme  Zahl  der  Werke  für  prak- 
tischen Musikunterricht  betrachtet,  welche  als  Schulen, 
Etüden  oder  unter  irgend  einem  anderen  Namen  von 
Berufenen   oder  Unberufenen  der   musikalischen  Welt 
geliefert  wurden   und   noch  werden,   muss  man  sich 
wundern,  daas  selbst  diejenigen,  welche  sich  durch  der- 
artige Werke  als  wirklich  licrufene  documcntirlen,  so 
reiten  Etwa«  geboten  haben,   um  die  so  gar  geringe 
Zahl  gediegener  Schriften  über  musikalische  Pädagogik 
in  vermehren.    Wohl  sind  dann  und  wann  betreffende 
Artikel,  welche  einen  Thcil  dieses  grossen  Ganzen  be- 
sprechen, in  den  verschiedenen  musikalischen  Zeitschriften 
tu  finden;  doch  sind  dieselben  immer  blos  einem  kleinen 
Leserkreise  zugänglich,  und  können  deshalb  grössere  Ab- 
handlungen immer  nur  in  der  Form  des  Buches  eine  allge- 
meinere Verbreitung  finden ;  doch  wie  selten  sind  derartige 
(.'tdiegene  Werke.    Wollte  man  eine  Auslese  unter  den 
*peciell  musikalische   Pädagogik   behandelnden  Werken 
halten,  so  würden  unter  den  bisher  erschienenen  sich 
vielleicht  folgende  als  hauptsächlich  nennenswerth  linden: 
Fr. Brendel,  „Geist  und  Technik  im  Ciavierunterricht"; 
iok  Kinkel,  „Acht  Briefe  über  Ciavierunterricht" ;  Ad. 
Kullak,    „Aesthetik  des  Ciavierspiels" ;    A.  Ii.  Marx, 
..Allgemeine  Musiklohro" ;    W.  Tappcrt,   „Musik  und 
musikalische  Ersiehung";   Wcitzruann,  „Geschichte  des 
Chmerspiels" ;  F.  Wieck,  „Ciavier  und  Gesang".  Desto 
erfreulicher  über  ist  es  auch,   wenn  ein  neues  Werk 
sieh  bei  unparteiischer  Prüfung  zugleich  als  ein  vor- 
treffliches ergibt.  Als  ein  solches  können  wir  das  oben 
angeführt«  Buch  von  Frl.  Lina  Ramann,  der  Vorsteherin 
•ler  Ramann-Volkmann'schen  Musikschule  zu  Nürnberg, 
bezeichnen.  Es  sei  uns  erlaubt,  hier  einen  kleinen  Ura- 
ri*s  des  Inhalts  zu  geben.    Derselbe  zerfallt  in  sechs 
liauptgruppen :  Allgemeine  Grundsätze  der  Erziehung; 
nUgemein   musikalische   Erzieh-  und  Uuterrichtsleb.ro; 
<ler  Lehrer;   die  Formen    des    Musikunterricht*;  die 
Sammlung  des  Geistes;  Lehrmethode  des  musikalischen 
Elementarunterrichts.    In  dem  ersten  dieser  Abschnitte, 
welcher,  gleich  den  anderen,  betreffende  Unterabthei- 
lungen enthalt,   zeigt  die  Verfasserin,  dass  die  Musik 
ein  wesentliches  Erziehungsmittel   des   Menschen  sei, 
aber  nur  durch  gemeinschaftlichen  Unterricht  eine  wirk- 
lich gediegene  Erziehung  erzielt  werden  könne.  Der 
iweite  Abschnitt  behandelt  die  Bildung  des  Verstandes, 


des  Wissens,  des  Gehörs,  des  GemÜthes,  des  Willens, 
sowie  die  Einheitsbildung  der  verschiedenen  Geistes- 
kräfte in  den  verschiedenen  Altersperiodcn.  Im  dritten 
Abschnitt  sind  des  Lehrers  Bildung,  seine  besonderen 
Fälligkeiten  zum  Lehrberufe  und  seine  Stellung  betrachtet. 
Die  „Formen  des  Musikunterrichtes"  sind  in  Erklärung 
und  Vorspielen,  Frage  und  Antwort,  Wiederholung  und 
Hausarbeit  getheilt.  Im  folgenden  Abschnitte  ist  nach- 
gewiesen, „dass  allo  Wirkung  des  Unterrichtes,  aller 
Fortschritt  der  Bildung  und  inneren  Entwicklung  nur 
auf  der  geistigen  Sammlung  des  Schülers  beruht".  Der 
letzte  Abschnitt  enthält  in  detaillirter  Weise  die  Lehr- 
methode, welche  die  Verfasserin  in  ihrer  eigenen  Er- 
ziehungsanstalt beim  musikalischen  Elementarunterricht 
anwendet  und  welche  in  47  Unterrichtsstunden  ge- 
theilt ist 

Das  ganze  Buch,  von  Anfang  bis  Ende,  zeugt  für 
die  ausgezeichnete  Beobachtungsgabe  und  die  gediegene, 
in  keiner  Hinsicht  durch  Einseitigkeit  beschränkte  Bil- 
dung der  Verfasserin.  Die  Aufgabe,  welche  sie  sich 
stellte:  „das  Bewährte  und  Bleibende  der  musikalischen 
Unterrichtsmethoden  zusammenzufassen  und  durch  An- 
sehluss  an  die  allgemeine  Erziehungslehre  erziehlich  zu 
Tertiefen",  ist  vollständig  befriedigend  durch  sie  gelöst 
worden,  sodass  „das  Bestreben,  dem  angehenden  Lehrer 
ein  praktisches  Hilfsbtich  zur  Hand  zu  geben,  wozu 
der  Verfasserin  reiche  und  lange  Lchrthätigkeit,  sowie 
die  allgemeine  Erfahrung  von  Fachgenossen  das  Material 
boten",  in  schönster  Art  verwirklicht  ist.  Wir  können 
deshalb  nicht  umhin,  Jeden,  der  sich  für  musikalische 
Erziehung  und  Bildung  interessirt,  auf  dieses  vorzüg- 
liche Werk  aufmerksam  zu  machen.  Möchte  sich  übri- 
gens der  Wunsch  der  Verfasserin,  „dass  ein  musikalisch- 
pädagogisches  Journal  gegründet  werde,  welches  sich 
die  Aufgabe  stellte,  die  Lehrmethoden  aller  musikali- 
schen Einzeltheile,  von  Einem  Gesichtspunct  ausgehend, 
zu  gestalten  und  zu  ordnen",  recht  bald  erfüllen. 

E.  W.  8. 


J.  Sluek.  Rheinische  ilerbatliedcr  aus  Roland's  Zeit,  Gedicht 
Tun  L.  ltauer,  für  Soli,  Chor  und  Orchester.  Leipiig,  Robert 
Seilt.  Partitur  5  Thlr.,  Clavicraussug  2  Tblr.  2ö  Sgr.,  Cbor- 
»timtuena  7'/»  Sgr.,  Orchestern! immen  in  Abschrift  xu  beliehen. 

Die  Zahl  der  Herbstlieder  ist  acht.  No.  1: 
„Wiuzerchor"  ist  ein  Loblied  des  Weines,  in  dem 
der  Uosc  Duft  und  des  Sommers  Gluth  voreinigt  auf- 
gegangen, und  des  süssen  Freudenbronnens,  der  füllet 
mit  Wannen.  Naturgemäss  nimmt  in  No.  2:  „Schlosa- 
küperlied",  vor  dem  Zu- viel -trinken  de«  Mostes, 
der  ab  Wein  tausendfache  Lust  gewähren  soll,  warnend, 
der  Küper  das  Wort.  Schnell  aber  entpuppt  sich  aus  ihm, 
den  man  sieb  mit  rundem,  Lederschurz-behangenem  Bauche, 
rother  Naae,  kahlem  Scheitel  und  in  Nächten  viel 
orprüften  Alters  vorstellen  möchte,  ein  schalkhafter 
Amor  und  lehret:  „Von  junger  Mädchen  Lippen  ewig 
nippen  soll,  wer  halbverminftig  denkt",  dem  Leser  über- 
lassend, ob  die  „Hälfte  der  Vernunft"  als  Ucbergang 
zur  Vcroouitlosigkeit,  oder  umgekehrt  als  halbvollendeter 
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Entwfckelungs-,  Bildungsgang  aufzufassen.  Was  er  der 
Jugend  anempfohlen,  das  lasst  uns  No.  3 :  „Im  Kahne" 
an  zwei  seligen  Paaren  gleich  beobachten.  Sie  fahren 
im  Abendglanz  zu  Thal ,  innig  umfangen,  in  die  kühle 
Nacht  hinein  (der  Kühle  scheinen  sie  trotzen  zu  wollen), 
küssen  sich  und  sagen  sich :  „Dein  bin  ich  bis  zum 
Tod  !"  Da  tönt  es  No.  4 :  „Vom  Söller"  hernieder.  Eine 
Jungfrau  klagt,  dass  das  stolze  Schloss  so  öd  und  leer, 
da  ihr  Kitter  in  die  Ferne  zog  und  Weh  zurftckliess  *, 
dass  verwehet  der  Liebestraum  und  der  Geliebte  mit 
seinem  Rosse,  so  gut  und  treu,  ferne  todt  auf  dem 
Rasen  lüge.  Dem  Klagegesang  der  Liebe,  auf  dem 
Söller  des  Felsenscblosses  —  wie  es  sieh  der  Rhein- 
fahrer auf  der  Rolandsccke  mit  der  Phantasie  ausmalen 
mag  —  antwortet  No.  5:  „Der  Gesang  der  Nonnen" 
—  welche  also  auf  der  lieblichen  Insel  Nonnenwerth 
gehaust  haben  mögen  — ,  in  den  landläufigen,  kleine 
Mädchcnköpfe  erhitzenden  Schwärmereien  die  Mutter 
Gottes  anrufend,  und  bereitet  so  einem  Contraste  das 
Feld,  welcher  durch  No.  G,  die  „Rückkehr  von  der 
Jagd",  hergestellt  wird.  Eine  Jägerschaar,  die  mit 
Eins  den  Weih  in  der  Höh,  die  Eni«  in  dem  See  und 
den  Vogel  mit  dem  Falken  erreichte ,  waa  gewiss  an- 
zuerkennen ist,  kehrt  heim,  den  Tafelfreuden  obzuliegen, 
wobei  der  „Sänger",  nicht  bange  um  seinen  Lohn  — 
eine  vieldeutige  Nebenanspielung  — ,  den  „Sang"  er- 
heben solL  Diesen  bringt  No.  6,  das  „Lied  des  fahren- 
den Sängers".  Es  schildert  den  Fall  Roland'»  im 
Thal  von  Roweval  und  Carl's  vergebliche  Umkehr,  da 
er  dessen  „drohenden  SIobs  ins  Uorn"  vernahm,  den 
jener,  im  Tode  zuerst  Hilfe  suchend,  sterbend  voll- 
führte. In  der  ernsten  Stimmung  des  so  empfangenen 
Eindrucks  schliefst  No.  8  den  Cyklus  ab :  Selig  ist  der 
Held,  der  da  ruht  erschlagen,  von  Sängermund  wird 
laut  sein  Ruhm  in  alle  Welt  getragen.  Tbräaenschwere* 
Lied  klinge  um  das  Grab  der  Helden! 

Wschend  »chaun  Millionen  Sterne  nieder. 
Greifet  lum  Pokal!  goldner  Sterne  Strahl 
Diesen  edlen  Wein  verkläre! 
ITober  alle  Zeiten  blüh  in  Herrlichkeit 
Deutsche  Treu  und  Waffenehre! 

Diese  acht  Gesänge  könnten  ihren  Kern-Inhalten 
nach  ebensowohl  selbständig  und  vereinzelt  auftreten, 
als  in  einen  Rahmen  zusammenzufassen  sein.  Zwar  kann 
sich,  wer  Lust  dazn  hat,  auch  einen  pragmatischen 
Znsammenhang  in  die  Reihe  hineinlegen.  Aus  dem 
Weinberg  in  die  von  den  Kelterem  bevölkerten  Kelier- 
gewölbe  niedersteigend,  beim  Austritt  aus  den  Gewölben 
durch  den  Nachen  des  Liebespaares  lyrisch  gestimmt, 
die  Liebende  (Rolands?)  auf  dem  Söller  belauschend, 
den  von  der  Jagd  heimkehrenden  Reisigen  in  den  Saal 
folgend  und  dort  in  dem  Schlusschor,  dem  „Preisliede 
der  verstorbenen  Helden"  das  culminirende  Ende  findend, 
könnte  er  sieh  den  Schauplatz,  wie  oben  zum  Scherz 
geschehen,  localisireri  und  auch  zu  Roland  in  Beziehung 
stehende  Personen  den  gar  nicht  bezeichneten  allge- 
meinen Schemen,  welche  nach  einander  das  Wort  er- 
griffen oder  in  den  Vordergrund  geführt  werden,  unter- 


legen. Jedoch  wäre  das  eine  Zuthat  seinerseits,  die  er 
auch  mit  und  vor  sich  zu  verantworten  hätte;  in  der 
Dichtung  liegt  nicht«,  was  dazu  berechtigte  oder  wohl 
gar  dazu  zwänge. 

Die  Dichtung  reiht  ein  allgemeines  Stimmungsbild 
an  das  andere  —  ausgenommen  ist  hiervon  nur  das 
(Kolands-  Lied  des  fahrenden  Sängers.  In  No.  1  wird 
gekeltert,  in  No.  2  vom  Trink- Vergnügen  zur  Liebeslust 
hinfibergescherzt,  in  No.  3  wird  auf  dem  Wasser  in  Liebe 
geschwelgt,  in  No.  4  erscheint  uns  eine  Klagende,  deren 
Ritter  im  Kampfe  geblieben,  in  No.  5  lassen  Nonnen  zur 
Abwechselung  ihre  Stimmlein  erschallen,  zu  fernerer 
Unterhaltung  durch  Abwechselung  zieht  ein  Jagdchor 
vorüber;  dann  singt  diesem  der  fahrende  Sänger  ein 
Lied  vor  (die  oben  beregte  Ausnahme  No  7),  welches 
die  Roland-Sage  in  einer  neuen,  sehr  mittelmässigcn, 
gegen  die  bekannten  classischen  recht  übel  contrastrirenden 
Fassung  wiedergibt,  und  endlich  entpuppt  sich  ans  dem 
ernstesten  Gedanken  der  gefallenen  Krieger  —  ein 
Toast  !  „Greifet  zum  Pokal"  etc.  Jedenfalls  nicht  übel 
—  unsere  Herren-Gesangvereine  pflegen  die  Pokale 
nicht  fern  zu  haben.  Ein  Trunk  in  Ehren  (nicht  — 
wer  will  ihn  wehren),  der  mundet  namentlich  zum 
Schlüsse  fürtrefflich.  Kann  man  ihn  aber  auf  deutsche 
Treue  und  Waffenehre  thun,  so  mag  er  darum  auch 
etwas  grösser  sein,  er  wird  sicher  nicht  schlechter 
schmecken. 

Freilich  heisst  der  Titel  ja  auch  nur  „Rheinische 
Herbstlicder  aus  Rolands  Zeit",  und  wird  also  vom 
Dichter  von  vornherein  kein  innerer  Zusammenhang 
in  Aussicht  gestellt.  Da  aber  eine  jegliche  Nummer 
auf  die  andere  hinarbeitet,  wie  denn  der  Componist  ja 
auc  h  den  Schluss  einer  jeglichen  sofort  in  den  Anfang 
der  folgenden  „interludirend"  hinüberleitet,  so  haben  wir 
es  mit  Bildern  zu  thun,  die  nicht  selbständig  dastehen , 
aber  auch  nicht  Theile  eines  Ganzen  sind,  welche  ferner 
wohl  so  viel  Rücksicht  auf  einander  nehmen,  um  sich 
selbst  dadurch  zu  geniren,  doch  aber  keinen  wirk- 
lichen Zusammenhang  haben.  Ob  das  eine  glückliche 
Form  für  ein  grösseres  Ganze  ist,  wird  sich  der  Leser 
selbst  sagen.  Kein  Bild  befriedigt  für  sich,  und  das 
Ganze  befriedigt  erst  recht  nicht.  Der  Gang  aus  dem 
Weinberg  in  den  Keller,  auf  den  Strom,  beim  Söller 
vorbei,  ein  Kloster  entlang,  einem  Jagdzug  entgegen, 
mit  ihm  in  den  Zechsaal,  ist  wirklich  eine  zu  planlose 
Bummelei,  als  dass  man  durch  den  Schlusschor  wieder 
zu  einer  cinigermaassen  leidlichen  Sammlung  kommen 
könnte,  selbst  wenn  er  statt  eines  viel  verübten  Toastes 
einen  etwas  glücklicheren  und  erhebenderen  Endgedanken 
gebracht  hätte. 

Allein  es  heisst  ja  ferner  noch  „aus  Roland's  Zeit" ! 
Möchte  der  Ton  der  „Herbstbilder"  nicht  in  dem  Stempel 
dieser  schönsten  und  grössten  Zeit  des  mittelalterlichen 
DeutschthumH  ein  genügendes  Aequivalent  für  das  Ver- 
mieste aufweisen?  Wohl  wäre  das  möglich !  Roland's 
Name  genügt,  um  in  jeder  deutschen  Brust  romantischen 
Schauer  und  stolze  Gefühle  aufsteigen  zu  machen! 
Wie  mag  der  Rhein  mit  »einen  Klippen,  Engeo  und 
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inbewehrten  Niederungen   damals  geschäumt  und  ge- 
braust haben,  wie  wild  und  trotzig  schauten  die  ritter- 
lichen Warten  über  die  unverletzten  Bergwälder  herab, 
wie  dröhnte  die  Erde  unter  den  Füssen  der  Streitrosse, 
roll  heutigen  Tages    verloren  gegangener  Kraft  und 
Kampfesgeübtheit ,   wie  glänzten   die   Gewänder  der 
Ritter  und  ihrer  Frauen  bei  den  Banketten,  wie  glühten 
die  Wangen  dieses  in  der  Natur   mit   allen  Leiden- 
schaften überschäumender  Kraft  genährten  ritterlichen 
H  ilbgfttter-Geschlechtes,  wie  mögen  die  Töchter  solcher 
Geschlechter   im  Kerker  der  Klöster  als  Nonnen  ge- 
schmachtet haben!  etc.  etc.    Wohl  könnten  Bilder  einer 
wichen  Zeit  durch  ihr  Gepräge  so  viel  bieten,  dass 
man  den  Fehler  einer  grösseren  Dichtung,  die  einen 
Faden  und  doch  keinen  hat,  übersehen  möchte.  Allein 
leider  ist  es  nun  auch  gerade  noch  «las,  was  den  Bildern 
dnrehans  nicht  zugesprochen  werden  kann.    Die  Lieder 
«ind  so  —  modern  -  ,  nein,  das  soll  unserer  Zeit  nicht 
oogethan  werden,  —  sie    sind  so  farblos,  dass  sie  im 
bösen  Sinne  keiner  Zeit  angehören.    Ein  Gemeinplatz 
löst  den  anderen  ab,  ein  jeglicher  mit  einer  Dreistig- 
keit sich  vorstellend  und  mit   so  erhabener  Hube  dem 
folgenden  weichend,  dass  es  auch  das   härteste  Herz 
»weichen  miiss.    Wanderer,  der  du  die  schön  ausge- 
stattete Partitur  in  die  Hand  bekommst  und  bemerkst, 
da»  höchst  lohenswerther  Weise  der  Text  in  grosser, 
fetter  Schrift  übersichtlich  auf  ein  Blatt  vorausgedruckt 
steht;  —  du  seist  gewarnt   Liesest  du  ihn,  so  verfällst 
du  den  Polizisten:  grämlichste  Langweil  und  boshafter 
Aerger.    Zumal,  wenn  du   selbst  zu  den  Sängern  des 
deutschen  Vaterlandes  gehörtest,  welche  hier  trotz  des 
frossen  Reclame-Titels  mit  so  wässeriger  Speise  bedient 
werden. —  Möge  der  Dichter  die  deutschen  Sänger  doch 
etwas  höher  rangiren! 

In  der  Gesangsmusik  ist  der  Text  ein  integrirender 
Theil  des  Kunstweikes,  darf  daher  bei  der  Kritik  nicht 
übersehen  werden.  Deshalb  wurde  ihm  auch  hier  ein- 
gehende Betrachtung  gewidmet,  wennschon  dieselbe  zu 
»einem  Nachtheile  ausfiel.  Das  eigentümliche  Vcr- 
hiltniss  dieser  Kunstgattung,  welche  das  Vorstellungs- 
und das  Gefühls -Vermögen  zu  gleicher  Zeit  beschäf- 
figt,  verweist  die  Erzeugnisse  derselben  vor  zwei 
Gerichtshöfe.  Ebenso  wie  es  der  Beispiele  gibt,  wo 
unsere  schönsten  Texte  —  wie  die  Leiche  des  Hektor 
durch  den  Schmutz  geschleift  —  in  dem  schlammigen 
Flusse  trübseliger  Musik  mit  fortgezerrt  werden,  so 
Weiht  noch  die  Alternative,  dass  trotz  eines  schlechten 
Textes  der  Tondichter  im  Gegensatze  zu  seinem  ver- 
bündeten W  ort  dichter  gute  Musik  liefert  In  diesem 
Falle  sind  zwei  Möglichkeiten  denkbar. 

Entweder  ist  der  Dichter  nicht  Herr  der  Form 
gewesen,  jedoch  glücklich  in  der  Disposition  der  Dichtung. 
Ein  solcher  Fall  ist  die  bekannte  und  dieserhalb  anch 
oft  besprochene  Mozart'sche  „Zauberflöte".  Das  Beste 
und  immer  die  Wirkung  im  besten  Sinne  für  sich 
habende  Wesentliche  dieses  Textes  ist  der  Grundge- 
danke, dass  die  leidenschaftsfreie  Liebe  zum  Neben- 
menschen, welche  nur  dessen  höchstes  Wohl  will,  selbst 
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wo  sie  straft  und  beherrscht,  über  Laune  und  Willkür 
siegt,  selbst  wenn  diese  von  berechtigtster  Seite,  hier 
von  der  Mutter  aus  nach  der  Tochter  sich  überträgt. 
Schon  das  Scenarium  (die  dramatische  Disposition  also) 
bietet  einerseits  in  Folge  der  Entstehungsart  der  Oper 
—  bekanntlich  war  der  Plan  zuerst  ein  anderer  und 
mnsste  geändert  werden ,  weil  derselbe  von  anderer 
Seite  her  indessen  mit  Glück  in  die  Oeffentlichkeit 
gebracht  worden  war  —  andererseits  überhaupt  wie 
die  kritische  Analyse  ergibt,  mancherlei  grosse 
Schwächen.  Unter  aller  Kritik  ist  endlich  der  Wort- 
Ausdruck,  die  letzte  Fassung,  die  Diction.  'Allerdings 
sind  das  auch  drei  verschiedene  Dinge,  und  ein  Zu- 
sammenarbeiten von  Kräften,  welche  in  jeder  einen 
dieser  Richtungen  ihre  Stärke  besitzen  —  wio  es  in 
Frankreich  bei  der  dramatischen  Poesie  neuerer  Zeit 
häufiger  statthat  —  ist  hierauf  basirt)  Trotzdem 
ist  die  „Zauberflöte"  nicht  nur  durch  die  Musik  etwa 
dem  deutschen  Volke  so  lieb  geworden,  sondern  jener 
Grundgedanke  ist  so  volksthümlich,  dass  ein  Jeder  an 
seiner  poetischen  IUustrirung  gleichzeitig  die  grösste 
Freude  empfindet ,  während  das  Puppentheatermfissige 
des  Scenariums  und  die  haarsträubende  Schülerhaftigkeit 
der  Diction  auf  Rechnung  jenes  übersehen  werden,  oder 
selbige  etwa  sogar  humoristisch  berühren. 

Hier  steht  es  anders.  Versprochen  werden  uns 
hier  „Rheinische  Herbstbilder  aus  Rolands  Zeit".  Statt 
deren  erhalten  wir  „wässerige,  charakterlose  Bilder  aus 
einer  x -beliebigen  Zeit".  Das  Erste  also,  was  wir 
verlangen  konnten,  ist  uns  nicht  gewährt  worden;  da- 
gegen aber  bekundet  —  und  dieses  ist  die  andere 
Möglichkeit  —  der  Dichter  eine  gewisse  Geschicklich- 
keit der  Ausarbeitung,  insofern  die  Gliederung 
seiner  Stimmungsbilderkette  keine  misslungenc  zu  nennen 
ist,  und  auch  des  Ausdrucks,  insofern  wir  zwar 
niemals  durch  eine  originelle  oder  einigermaassen  poe- 
tische und  charakteristische  Wendung  freudig  berührt, 
dafür  allerdings  aber  auch  nirgends  durch  Unschönheiten 
und  Unnatürlichkciten  zurückgestossen  werden.  Das 
kann  zum  Lobe  des  Dichters  gesagt  werden.  Freilich 
ist  es  wenig!    Wohl  dem,  der  sich  damit  begnügt.  — 

Es  liegt  bezüglich  des  Zusammenwirkens  von  Ton- 
und  Dichtkunst  nur  die  Möglichkeit  vor,  dass  der 
Componist  dieses  mit  Gemeinplätzen  bedeckte  Blatt 
des  Dichters  für  ein  leeres  genommen  und  als  solches 
mit  grossen  und  kernigen  Musik-Gedanken  überschrieben. 
Zwar  bliebe  dann  als  untilgbarer  Mangel  zum  Anstosse 
des  Kunstgeniesscnden  die  Incongruenz  der  beiden 
Kunstfactoren  noch  stehen;  allein  dem  Ohre,  welches 
die  Musik  hört,  könnte  nach  Abstraction  noch  ein 
Genuas  gewährt  und  dorn  Kunstwerko  ein  bedingter 
Pass  in  die  Welt  mitgegeben  werden.  Dieses  werde 
jetzt  geprüft 

(Schill»  folgt.) 
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Max  Bruch.  „Morgenstunde"  von  iL  Lingg,  für  Sopransolo, 
Frauenchor  und  Orchester,  Op.  31,  Ko.  2.  Leipzig,  Fr. 
KUtner. 

Weniger  hervorstechend  in  Beziehung  auf  sinnliche 
Klangwirkung,  aber  interessanter  in  ihrer  formellen  Anlage 
und  im  Erfassen  der  Stimmung  als  das  „Korate  codi"  und 
die  „Flucht  nach  Egypten"  ist  die  uns  vorliegende  Composi- 
tum (Andante,  C  dur).  Den  Inhalt  des  Gedichtes  bildet  die 
Schilderung  des  Gegensatzes  der  aus  morgen  grauen  der 
Dämmerung  erwachenden  und  zur  vielgestaltigen  Fülle 
des  Tageslebeos  sich  entfaltenden  Natur;  hier  ist  es 
besonders  die  erstere  Seite  des  Naturlebens,  welche  in 
ausdrucksvollen  Zügen  musikalisch  charakterisirt  ist. 
Zu  dem  im  Orchester  in  Nachaliraungsformeu  ausge- 
sprochenen Hauptmotiv,  welches  die  noch  in  dämmern- 
den Halbschlaf  versunkene  Natur  schildert: 


tritt  der  dreistimmige  Chor  gleichsam  schüchtern,  erst 
einstimmig  mit  liegenden  Tönen,  dann  mit  kleinen, 
unansehnlichen  Harmonieschritten  hinzu,  ohne  an  der 
eigentlichen  musikalischen  Entwicklung  Theil  zu  haben. 
Nach  einem  förmlichen  Schluss  auf  der  Tonica  tritt  mit 
der  erwachenden  Natur  die  Solostimme  auf,  allmählich 
breiten  sich  melinmatisch  zusammenhängende  Wendungen 
mehr  und  mehr  aus  —  während  auch  hier  die  eigent- 
lich thematische  Bewegung  nur  im  Orchester  fortgeführt 
wird  *,  aber  erst  mit  der  Begrüssung  der  völlig  erwachten 
Frühatunde  (in  der  Doininant-Tonurt)  erfasst  auch  der 
Vocal-Tonkörpcr  —  Solo  und  Chor  —  den  eigent- 
lichen musikalischen  Gedankeugehult.  Die  Schilderung 
der  zum  Tugesleben  erwachten  Natur  steht  gegen  den 
vorausgegangenen  Theil  etwas  zurück ;  dem  Hauptmotiv, 
welche«  wir  vergleichungsweisc  im  Auszuge  hersetzen, 

fehlt  es  an  der  erwarteten  Kruft  und  Fülle,  welche  auch 
die  gesteigerte  Figurativ-Bewegung  im  Streichorchester 
nicht  zu  ersetzen  vermag.  Nach  einem  Ahschhixs  in 
der  angeschlagenen  Dominaiit-Tonurt  folgt  eine  zu- 
sammengedrängte Wiederholung  der  bisherigen  Ent- 
wickelung.  Wieder  tritt  das  erste  Motiv  nachahmend 
in  verschiedenen  Stimmen  im  Orchester  auf  und  leitet 
über  einen  Orgelpuuct  uuf  dem  Dominant -(>  in  die 
Haupttonart  (C  dur)  zurück,  wo  dann  sogleich  das  /.weite 
Motiv  erscheint  und  bis  zum  Schluss  maassgebend  bleibt. 
Wie  und  warum   der  Dichter  den  Entwickelungsgang 


der  Gedanken  von  dem  hohen  Standpunct  der  tilg«, 
meinen  Betrachtung  in  den  Schlussworten  der  vierten 
Strophe: 

Hell  leuchtet  der  Himmel,  ein  Demantschild, 
Mit  der  Alles  entflammenden  Lieb«  Bild. 

wieder  abwärts  und  zurück  zur  erneuten  Schilderung 
des  einzelnen  Kleinlebens  in  der  Natur  leiten  konnte, 
ist  uns  nicht  ganz  verständlich ;  der  Componist  konnte 
diese  letzte  fünfte  Strophe  um  so  weniger  am  Schluw 
gebrauchen,  als  die  Motive  der  erwachenden  und  sich 
belebenden  Natur  ab)  blosse  Durchgangs-  und  Neben- 
Gedanken  auf  dem  Hauptwege  der  musikalischen  Ent- 
Wickelung  vom  ersten  zum  zweiten  Hauptmotiv  bereits 
ihre  angemessene  Verwendung  gefunden  haben  und  hier 
nicht  noch  ein  Mal  sich  in  den  Vordergrund  drängen 
durften.  Von  diesem  formalen  Gesichtspuncte  aiu  bat 
der  Componist  Beeilt  gehabt,  die  fünfte  Strophe  in  den 
Charakter  der  zweiten  Motiv-Entwickelung  hineinzu- 
ziehen und  mit  den  oben  angeführten  Worten  zu  sch Hessen. 

A.  MicimkL 


(i.  Wierling.  „Wenns  Ostern  wird  am  Tiherslroiu" ,  G«lkk'. 
von  Hermann  A  linier»,  für  sechssünimigen  Chor  a  capelk,  (»pSü 
Herlin,  W.  Müller. 

Vierling's  Compositionen  zeichnen  sich  stets  durcL 
eine  gewählte  Haltung  aus ,  welche  den  Einlas*  zur 
besten  Gesellschaft  eröffnet;  sie  ist  das  Kennzeichen 
eines  fein  gebildeten  künstlerischen  Gefühls,  welches  dir 
Reinheit  der  künstlerischen  Form  am  grössten  wie  sm 
kleinsten  Werke  zu  wahren  trachtet.  Aus  der  hoch 
gehenden  Fluth  der  Compositionen  für  gemischten  IVr 
ragt  das  vorliegende  Werkchen  durch  diese  bestimmt 
ausgesprochene  formelle  Abrundung  und  Ausarbeiten;: 
hervor.  Fügen  wir  noch  hinzu,  dass  das  Gesetz  As 
musikalischen  Wohlklanges  bei  den  Accordlagcn  nti 
-Verbindungen  in  erster  Linio  zur  Geltung  kommt, 
zwar  nach  der  Seite  der  extensiven  Fülle,  wozu  dk 
nächste  Veranlassung  in  der  sechsstimmigen  Vertheilun* 
des  Chores  zu  erkennen  ist.  Von  anderen  VierlingVheu 
Voealcompositioncn  unterscheidet  sich  diese  noch  durrt 
die  Abwesenheit  technischer  Schwierigkeiten ;  wir  ein 
p fehlen  sie  daher  jedem  Chorverein  zur  Berücksichtigun: 


Franz  Llszt.    Phantasie  und  Fuge  über  das  Thema  RACß  Tu 
das  Pianoforte.    Leipiig,  C.  F.  W.  Siegel  (R.  Liiuw«*11 
1  Thlr. 

Wie  Liszt  in  seinen  symphonischen  Werken  dtf 
überlieferte  Sonaten-(Symphonie-)Form  unter  Beibchd- 
tnng  ihrer  Grundzüge  erweitert,  elastischer  gemach: 
in  freieren  Pinea  gebracht  und  zur  Aufnahme  d« 
Schaffensinhaltes  des  Künstlers  der  Gegenwart  befähigt 
hat,  so  gibt  er  mich  in  der  vorliegenden  Fnge  niehi 
ein  streng  nach  den  liegein  der  bisherigen  Theor* 
ausgeführtes  Muster  dieser  Kunstforra,  viebnehr  emh*«"' 
uueh  die  Fuge  bei  ihm  im  Sinne  des  Ideals  der  Gejrer 
wart  gleichsam  wiedergeboren. 
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Die  innere  Bedeutung  der  Fugenform,  wie  sie  vor- 
zugsweise durch  Bach  zur  Ausbildung  gebracht  worden 
ist,  liest  ach  dahin  bezeichnen,  das«  sie  ein  Abbild  der 
Welt  darstellt,  in  welcher  die  einzelnen  gleichberech- 
tigtoa  Individuen  der  unmittelbare  Reflex  des  AllgeUte» 
sind.  Ute  Ausführung  erscheint  hier  als  ein  Spiel  der 
tu  eiaer  Idee  und  in  einem  Sinne  zusammenwirken- 
den Kräfte ,  „die  auf  und  nieder  steigen  und  sich  die 
goldenen  Eimer  reichen".  Der  Fuge  in  dieser  Gestalt 
ist  der  Charakter  strengster  Objektivität  eigen.  In  der 
in  der  Folgezeit  zur  Herrschaft  gelangenden  Sonaten- 
lorm  gewahren  wir  an  Stelle  jener  unmittelbaren  Ein- 
heit, in  welcher  die  Individuen  sich  als  kritiklose,  mit 
unbewußter  Notwendigkeit  wirkende  Ebenbilder  des 
Allgeistes  darstellen,  eine  Zweiheit  der  Subjeete,  dje 
aber  zunächst,  wie  bei  Haydn  und  Mozart,  noch  keine 
schroffe  Gegensätzlichkeit  in  sieh  schliessL  Der  Mensch 
ah  solcher  erfasst  sich  selbst  im  Unterschied«  voa 
Miner  Umgebung,  aber  ohne  in  Opposition  zu  derselben 
zu  treten.  Ein  jedes  der  beiden  Themen,  in  welchen  die 
zweifache  Beziehungsweise  des  Mensehen  —  zu  der  ihm 
zrovnüberstehenden  Auasenwelt  und  auf  sich  selbst  — 
sich  verkörpert,  zieht  jetzt  alle  mitwirkenden  Kräfte 
in  den  Bereich  seines  persönlichen  Ausdrucks;  die 
einzelnen  Stimmen,  ihrer  früheren  Selbständigkeit  ver- 
lustig, dienen  insgesammt  zur  Darstellung  eines  jeden 
der  beiden  Subjeete  für  sieh.  Man  kann  insofern  be- 
tiehuagsweiee  (gegenüber  der  objectaven  Polypbon ie  der 
Fuge)  von  einem  wesentlich  homophonen  Stil  der  Sym- 
phonie reden.  Die  Entwiekelung  und  Fortbewegung 
wird  jetzt  durch  die  Zweiheit  der  Subjeete  bedingt  und 
rollzogen.  Die  Fugenform  tritt  in  der  Hauptsache  nur 
noch  episodisch  auf,  in  den  sogenannten  Durch- 
(abrangen,  und  awar  in  ausdrücklichem  Gegensatz  zur 
relativen  Homophonie  der  anderen  Hanpttheile  des  Ganzen. 
Bei  Haydn  und  Mozart  erscheinen  diese  fugirten  Theile 
wie  ein  Ubermüthiges  Spiel  des  sich  freiwillig  in  seine 
einzelnen  Elemente  scheidenden  und  dann  dieselben 
wi?der  in  sich  zurücknehmenden  und  zum  neuen  Genuas 
seiner  Einheit  zurückkehrenden  Subjects.  Anders  bei 
Ueethoven.  Wie  dieser  sieh  zu  seiner  Umgebung  in 
«ehroffen  Gegensatz  stellt  und  dem  entsprechend  im 
Verlaufe  seiner  künstlerischen  Entwiekelung  die  beiden 
Hauptthemen  in  Charakter  und  Inhalt  sich  immer  schärfer 
von  einander  absondern,  so  sind  auch  seine  episodischen 
Fogensätze  in  der  Regel  Darstellungen  eines  leiden- 
den Zustande«,  einer  Zerklüftung  des  Innenlebens, 
einer  Verfassung,  in  welcher  die  innere  Einheit  ver- 
loren ist  und  die  Kräfte,  welche  vorher  in 
druck  der  ungebrochenen  Persönlichkeit 
gefagst  erschienen,  sich  verselbständigen.  Die  Fuge 
vertritt  hier  gleichsam  eine  dramatische  Krisis.  (Dass 
wir  in  dem  grossen  Fugeneatae  der  „Hammerclavier- 
Sonate"  und  in  der  Quarte ttfuge  keine  Muster  zu  be- 
trachten haben,  sondern  ein  Spiel  —  natürlich  hn 
«W*ten  Sinne  des  Wortes  —  der  schrankenlosen  Sub- 
jektivität, braucht  kaum  ausdrücklich  erwähnt  zu  werden.) 
In  diesem  Sinne  wendet  auch  Liszt  die  Fugenform  an 


im  „Purgntorio*  der  „Dante-Symphonie"  and  in  der 
symphonischen  Dichtung  „Prometheus".  (In  dem  dritten 
Satze  der  „Faust" -Symphonie  hat  die  Fuge  ironische 
Bedeutung;  der  negatiouslnstige  Mephistophetes  vollzieht 
mittelst  ihrer  gleichsam  die  anatomische  Zersetzung  der 
Faust-Snbjectivität.  —  Wenn  nun  Liszt  neuerdings  die 
Fuge  wieder  als  selbständige  Kunstform  behandelt ,  so 
kann  das  bei  der  gänzlich  verschiedenen  Weltanschauung 
beider  Künstler  unmöglich  in  dem  Sinne  von  Bach  ge- 
schehen. Das  Leben  der  Gegenwart  in  seinem  innersten 
Kern  hat  die  Beseitigung  des  Zwiespaltes  zwischen  dem 
Individuum  und  der  objectiven  Welt,  wie  er  bei  Beet- 
hoven zu  Tage  getreten  war,  zur  Voraussetzung,  das 
Heraustreten  des  Individuums  aus  dem  btos  passiven  Ver- 
halten, aus  dem  allgemeinen,  einfachen  schroffen  Gcgensatz- 
bewusstsein  des  Individuums  zur  Welt  in  ein  th&figcs, 
handelndes,  gestaltend  eingreifendes  Verhalten,  in  ein 
fortwährendes  Betbätigen  des  individuellen  Lebens,  und 
zwar  auf  Grund  dea  freien  Selbstbestimmung« rechtes 
des  sich  ganz  auf  sich  selbst  stellenden,  selhstschöpfert- 
schen  Individuums.  Auf  diese  Weise  wird  nun  auch  die 
reine  Musik,  das  „weibliche"  Element,  durch  Vermäh- 
lung mit  dem  frei  t hat  igen,  zeugenden  „männlieben" 
Element  der  Poesie  zur  „Programmmnsik"  (die  sonach 
die  einzig  dem  Ideal  der  Gegenwart  entsprechende 
Form  der  Instrumentalmusik  ist ,  und  welcher  auch 
unsere  „absoluten"  Symphoniker,  wenn  sie  nur  einiger- 
m uassen  von  den  inneren  Bewegungen  der  Gegenwart 
sich  berührt  zeigen,  ohne  es  zu  wissen  und  zu  wollen, 
sich  zuwenden)  —  und  so  schreibt  eben  Liszt  auch  Eugen 
in  seinem  und  nicht   im   Bach'schen  Stil*).  Da» 


*)  Ohne  Zweifel  werden  andere  Leute  sagen,  Liszt  könne 
keine  „ordentlichen"  Fugen  schreiben.  In  einem  gewissen  Rinn« 
ist  das  zuzugeben,  insofern  es  nämlich  für  Liszt  eine  innere 
Unmöglichkeit  ist,  seiner  vollkommen  berechtigten,  weil  dem 
Leben  der  tiegenwart  entsprechenden  künstlerischen  Weltan- 
schauung einen  anderen  Ausdruck  zu  geben,  ab)  den  durch  diese 
letztere  nothwendig  bedingten;  dass  Liest  aber  das  technische 
„Handwerk"  versteht,  welche«  ja  doch  jeder  massig  begabte  Con- 
servstorist  sich  aneignen  kann,  —  das«  er  nicht  nur  einen  correcten 
Contrapunel  schreiben  kann,  sondern,  was  noch  mehr  und  nicht 
Jedermanns  Sache  ist,  denselben  auch  geistvoll  zu  bebandeln 
weiss,  davon  kann  «ich  Jeder,  der  «in  Interesse  daran  bat,  selbst 
überzeugen,  wenn  er  die  weiter  oben  genannt«™  Pogeasätse  ein- 
pehetid  prüft.  (Hat  doeh  selbst  J.  C.  Lob«,  den  «hui  gewiss  siebt 
als  Mann  der  Partei  hinstellen  kann,  in  seiner  „Oompositious- 
lebre«  die  Fuge  au>  der  „Dante-Symphonie"  einer  Analyst 
len.  -  Ebenso  beruht  ea  beiläufig  aoi 
»,  abstracten  Vorau^trunp,  ™>nn  neuerding« 
der  Kritiker  der  Wiener  „K.  fr-  Pr."  die  Behauptung  aufstellt, 
Wagner  habe  sich,  nachdem  und  weil  er  durch  den  „Kicun" 
seiner  Unfähigkeit  brwnsst  geworden,  im  8ule  der  «per  si 
schaffen,  dem  „Mweikdrama"  zugewendet.  Dass  Wagner  in  der 
„Oper"  nicht  in  seinem  Element  war,  kann  man  ohne  Scrapel 

willkürlich  ist  jedoch  die  voa  dem 
in*  des  Zii>ammenhanpea,  in  welchem 
Umstand  mit  Wagner's  spaterer  Entwiekelung  stehen  soll. 
Wagner  wer  voa  vornherein  zum  Musikdrazaauker  piädeatinkrt, 
ohne  dass  ihm  dies  zunächst  selbst  klar  gewesen  wäre,  und  weil 
dieser  sein  Beraf 
latent  war,  leistete 
lieh  als  bewusster 

unwillkürlichen  We 


im  Hintergrunde  seines  Wesens  gewia 

te  er  in  der  Oper,  in  welcher  er  sich 
er  Nachahmer  bekennt  und  In  der  ■ 
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Wesen  dieser  Li*zt  sehen  Fugenfoim  wolleo  wir  sogleich 

Wir  haben  hier  nicht  eine  Gliederung  in  drei  oder 
vier  gleichberechtigte  Subjecte,  sondern  ein  Subject, 
in  dessen  Ausdruck  alle  mitwirkenden  musikalischen 
Factoren,  ohne  Anspruch  auf  selbständige  Bedeutung 
aufgehen.  (So  bildet  auch  das  Individuum  der  Gegen- 
wart eine  in  sich  selbst  ruhende  Welt,  eine  Welt  für 
sich.)  Wahrend  nnn  bei  Bach  die  Entwicklung  des 
Themas  lediglich  die  Verschiedenheit  des  Verhältnisses 
ist,  in  das  es,  im  Uebrigcn  unveränderlich,  durch  das 
Zusammen-  und  Nebeneinanderwirken  der  einreinen 
Subjecte  gebracht  erscheint,  wird  bei  Lisat  die  Durch- 
führung auf  dem  Wege  einer  stetigen  charakteristischen 
Metamorphose  des  einen,  in  sich  beschlossenen  Sub- 
jecte« bewirkt.  An  Stelle  jenes  Mit-  und  Durchein- 
ander tritt  die  Entwickelung  des  einen  Subjectes  aus 
sich  selbst  heraus  im  stetigen  Nacheinander  (entsprechend 
der  Weltstellung  des  modernen  Individuums,  welches, 
zu  vollem  Selbstbewusstsein  gelangt,  seine  mannich- 
fültigen  Lebenstriebe  frei  bethätigt).  Das  Ganze  ist 
ein  dramatisch  bewegtes,  in  den  Situationen  wechsel- 
volles Bild,  in  dem  von  Anfang  bis  zu  Ende  das  Thema 
in  den  hervortretenden  Hauptgestaltungen  sowohl,  wie 
in  den  untergeordneteren  Zügen  den  stofflichen  Kern 
abgibt,  und  selbst  die  Gegensätze  aus  sich  heraus  bil- 
det Dadurch  unterscheidet  sich  Liszt's  Fuge  als  solche 
von  der  blos  symphonischen  Thematik,  welche  sich 
eines  mannichfaltigeren  Materials  bedient. 

Nachdem  in  Vorstehendem  die  Hauptgesichtapuncte 
für  die  Beurtheilung  des  Werkes  bezeichnet  und  dasselbe 
im  Allgemeinen  wenigstens  eharakterisirt  worden,  würde 
es  die  Aufgabe  des  Ref.  sein,  um  dem  Leser  das  Bild 
zu  verlebendigen,  eine  ausführlichere  Analyse  zu  unter- 
nehmen. Obschon  im  hohen  Grade  verlockend,  würde 
dieselbe  jedoch  zu  weit  führen;  wir  beschranken  uns 
daher  darauf,  die  Entwickelung  des  Werkes  in  allge- 
meinen Umrissen  zu  zeichnen. 

Die  der  Fuge  vorausgehende  Phantasie  gibt  die  Ex- 
position. Leidenschaftliches  Anstürmen  und  gewichtiges 


kommen  könnt«,  nicht  das,  wu  «in  Mozart,  dem  die  Opernform 
für  «eine  Zeit  nothwendige  Ausdrucksform  war,  loiatete.  Wie 
wenig  es  Wagner  damals  dämm  xu  tbun  und  definitiver  Knut 
damit  war,  »einen  künstlerischen  Scbaffenainhalt  in  die  Überlieferten 
Formen  tu  gieaaen,  daa  beweist  schlagend  die  zu  gleicher  Zeit 
mit  dem  „Rienzi"  oomponirte  und  aeiner  innersten  Stimmung 
entsprossene  „yRust"-OttTerture,  in  der  sich  bereits  Wagners 
Tendenz  auf  da«  Drama  hin  entschieden  ausspricht.  Man  sieht 
also,  die  frage,  ob  der  Muaikdramatiker  Wagner  auch  die  Opern- 
form  zu  „beherrschen"  vermogo,  ist  eine  gani  maasige,  unfrucht- 
bare, abetracte,  und  ihre  Beantwortung,  mag;  sie  «usfallen,  wie  sie 
will,  hat  nicht  das  geringste  Interesse;  diese  Fra^e  kann  nur 
von  Bolchen  aufgeworfen  werden,  die  —  eben  keine  Künstler 
sind;  die,  ausserhalb  aller  Fühlung  mit  dem  individuelle»  Leben 
der  Zeit  stehend,  an  dem  Hirngespinst  einer  Kunstform  fest- 
balten,  welche  von  allem  Zeitiahall  unabhängig  sein  und  alle 
historische  Entwickelung  überdauern  soll  —  einer  Kunstform,  die 
gleichwohl  doch  erat  von  den  Kunatwerken  einer  bestimmten 
Epoche  abstrahirt  worden  iat  —  Der  Leser  verzeihe  diese 
längere  Abschweifung,  auf  die  uns  jedoch  der  Gegenstand  ganz 
von  selbst  hinführte. 


Pathos  wechseln  wiederholt  Wir  gewinnen  die  An- 
schauung eines  mit  noch  unvermittelten  Gegensätzen 
kämpfenden  Charakters.  Diese  sehr  bewegte  Exposition 
schliefst  mit  einer  Abspannung,  einem  klagenden  Znrück 
sinken.  Die  Fuge  beginnt  (S.  9,  Andante)  pp  in  der 
Tiefe,  und  zwar  wird  das  Thema,  wie  in  der  herkömm- 
lichen Fuge,  von  vier  Stimmen  nach  einander  eingeführt 
Diese  Behandlung« weise ,  hier  ganz  entsprechend  das 
innerliche  Arbeiten  und  in  sich  webende  Brüten  ver- 
sinnlichend,  wird  jedoch  bald  verlassen.  S.  10  konnte 
man  als  „Zwischensatz1'  betrachten.  Die  düstere 
(homophone)  Fassung  des  Themas  (Gmoll),  das  in  die 
tiefsten  Lagen  des  Instrumentes  verlegt  ist,  verflüchtigt 
sich  in  aufschwebenden  Sexten-Triolen ,  die  wieder  in 
verminderten  Septimenaccorden  sich  nach  der  Tiefe 
senken.  Dieses  Aiterniren  wiederholt  sich.  Zum  dritten  Mal 
beginnend,  wachsen  di«  düsteren  Accorde  immer  drohen- 
der an  und  münden  endlich  S.  11  in  ein  Allegro  con 
brio  (Emoll),  in  welchem  der  Kampf  aufs  Neu«  ent- 
brennt Das  Thema  erseheint  hier  als  Sechszehntel- 
Triole  mit  nachfolgendem  Achtel  auf  dem  Emoll-Drei- 
klange.  S.  13,  2.  Zeile  (Desdur)  verdichtet  sich  das 
leidenschaftliche  Stürmen  wieder  mehr  in  kräftige 
Accente,  wächst  aber  damit  zugleich  zu  immer  ge- 
waltigerer Intensivität,  die  S.  14,  2.  Zeile  in  den  zer- 
malmenden Accorden  auf  dem  Orgelpunct  eis  ihren 
Höhcpunct  erreicht  Von  nun  an  wird  die  Bewegung 
gleichmäseiger,  wenn  ihr  auch  der  Charakter  kräftiger 
Erregtheit  verbleibt  Das  Thema  (Fismoll)  tritt,  von 
einem  Contrapttnct  in  Achteln  begleitet  in  halben  Noten 
auf.  Von  S.  15,  dem  letzten  Takt  an  (Hmoll)  er- 
scheint  dasselbe  in  einem  etwas  marschmässig  ge- 
färbten Rhythmus,  und  zwar  im  Bass  in  seiner  Urge- 
stalt.  in  der  Oberstimme  in  der  Umkehrung.-  S.  16, 
3.  Zeile  tritt  es  wieder  in  die  Gegensätze  kräftiger 
Gehaltenheit  und  keck  ungebundenen  Wesens  au» 
einander.  S.  17,  3.  Zeile  ballt  sich  alle  dramatische 
Wncht  zusammen,  bis  endlich  S.  18  (Maestoso)  das 
Thema  in  vollem  instrumentalen  Glänze  strahlend 
hindurchbricht  Noch  einmal  fasst  der  Tondichter  den 
Ernst  alles  Vorangegangenen  in  schwer  gewichtigen 
Accorden  zusammen  (Andante,  S.  19)  und  lässt  dann 
da«  Thema  wieder  in  Sechszehnteloctaven  in  die  Höhe 
stürmend  erbrausen. 

Das  Werk  ist  ein  Prachtstück,  voll  unaufhaltsamen 
Zuges  und  feurigen  Schwunges  und  bei  aller  Mannich- 
faltigkeit  der  Stimmungsgliederung  durchaus  einheitsvolL 
An  kunstvollen  thematischen  Experimenten  ist  die 
Lisztsche  Fuge  in  ihrer  Art  ebenso  reich  als 
irgend  eine  andere  Fuge  alten  Stils.  Auch  hier, 
wie  bei  jeder  neuen  Schöpfung  Liszts,  überrascht 
die  Eigentümlichkeit  der  Erfindung,  so  sehr  sie  durch- 
weg das  scharfe  Gepräge  der  Liszt'schen  Indivi- 
dualität trägt  Manche  harmonische  Wendungen  werden 
auch  hier  für  den  Anfang  Anstoss  erregen,  wie  die 
Harmonik  Liszt's  Uberhaupt  eine  der  Seite  in  seinem 
Schaffen  ist,  welche  das  Verständnis«  seines  Wesens 
erschweren;  man  hüte  sich  aber,  sofort  einen  Vorwurf 
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Juans  gegen  Liszt  abzuleiten  und  das  Object  der  Beur- 
tkihwg  für  die  ungenügende  Vorbereitung  de«  eigenen  Ur- 
teils verantwortlich  zu  machen.  Für  den,  welcher  Bich  in 
Liirts  Individualität  wirklich  eingelebt  hat  —  und  ein 
hierzuf  gerichtetes  Bestreben  kann  man  billiger  Weise 
von  Jedem  verlangen,  der  überhaupt  ernstlich  mitreden 
will  —  erscheint  sein  Stil  als  ein  solcher,  der  eben  nur  s  o 
und  nicht  anders  Bein  kann*,  und  die  Berechtigung 
•einer  Individualität  wird  doch  Niemand  einem  Liszt 
abstreiten  wollen.  —  Man  wird  ferner  vielleicht  bemerkt 
haben,  dass  die  Einheit  der  Tonart  nur  wenig,  ja 
weniger  als  in  irgend  einem  anderen  Werke  Liszt's 
gewahrt  erscheint.  Dies  ist  unseres  Erachten«  voll- 
kommen begründet  in  dem  schillernden  Charakter  des 
Themas,  welches  der  strengen  Zugehörigkeit  zu  einer 
bestimmten  Tonalität  widerstrebt  und  darum  auch  dem 
Tondichter  eine  grossere  Freiheit  in  der  bezeichneten 
Hinsieht  gestattet  F.  Stade. 

Friedrich  Reichel.    „Am  Meer",  Introduction  und  Allegro  für 
Pianoforte.    Weimar,  T.  F.  A.  Kühn.    20  Sgr. 

Vorliegende  Composition  ist  ein  in  der  gewöhn- 
Hohen  Form  geschriebener  erster  Sonatensatz  mit  einer 


entsprechenden  Einleitung.  Er  ist  feurig  und  leiden- 
schaftlich gehalten,  und  wenn  den  vielen  Passagen  auch 
nicht  das  MajeMütische,  von  weit  her  Ausholende  eigen 
ist,  welches  der  Titel  „Am  Meer"  erwarten  laset,  so 
schadet  das  der  Composition  weiter  nichts,  da  ein  vom 
Winde  bewegter  Binnensee  auch  immer  noch  interessant 
genug  ist.  Was  der  Composition  Reichel's  entschiedene 
Bedeutsamkeit  verleiht,  ist  die  motivische  Verarbeitung. 
Wir  sehen  hier  einen  Wanderer  auf  dem  geraden 
Wege  nach  dem  Parnass.  Wie  weit  er  gelangt,  kann 
man  nicht  sagen ,  aber  der  Weg  ist  der  richtige.  Es 
ist  schade,  dass  Reichel  nicht  den  etwas  zu  langen 
genauen  Wiederholungen  ausgewichen  ist,  oder  wenig- 
stens dieselben  nicht  variirt  hat,  welches  das  einzige 
Mittel  ist,  längere  Wiederholungen  so  interessant  zu 
machen,  dass  sie  auch  bei  noch  so  häufigem  Anhören 
nie  den  Reiz  verlieren,  was  eben  nur  dem  in  stetiger 
Fortentwickclung  und  Veränderung  Begriffenen  zukommt, 
nie  aber  der  mechanischen  Wiederholung.  Im  Uebrigen 
sei  das  vorliegende  Werk  Reichels  allen  Ciavierspielern 
aufs  wärmste  empfohlen.  P.  W. 


Feuilleton. 


Sinnreiches  and  Charakteristisches  aas  Schriften 
über  Musik  and  Musiker. 

Ton  J.  H.  Diinkl. 


(Zweiter  Auszug.) 

Ei  ging  die«en  strengen  Theoretikern  mit  dem  absoluten 
Quifenverbote  wie  den  Proktophantaamistrn  in  „Faust",  als  er 
r*f*a  d*n  Tanz  eifert :  „es  wird  fortgetanzt*4.  Fanden  »ich  solche 
Vinft  bei  einem  hochverehrten  Meister,  so  worden  die  seltsamsten 
Etttbgldignngen  hervorgesucht.  Zelter  erzählt  in  dem  Brief- 
<«WI  mit  Goetho  davon  ein  lustiges  Histörchen.  Als  Zelter 
im  »r*tv»  Choral  in  Qrann's  „Tod  Jesu"  Quinten  auffand,  wurde 
ihm  entgegnet,  es  bieese  ja  an  jener  Stelle  im  Text«:  „zur 
Frer  elthat  entschlossen  "  Ambros. 

Man  erkennt  die  schlechte  Erziehung  eine«  Orobestsrs  und 
«iae  musikalische  Mittelmässigkeit  an  dem  lästigen  Lärm,  welchen 
■  während  der  Ruhepuncte  einer  Oper  oder  eine«  Coneerte«  ver- 

Berlio«. 


Der  erste  Eindruck  der  Schriften  Wagner'«  ■ 
irr,  durch  den  alle  Widerstrebenden  gewonnen  wurden.  Aber 
«»«  allgemeine  Verständigung  ergab  sieh  keineswegs  ab  sofortige 
Folge.  Im  Gegentheil,  es  entspann  sich  ein  Kampf,  grösser  und 
folgenreicher  noch  als  jener,  der  einst,  veranlasst  durch  Gluek's 
R*form,  lange  Zeit  hindurch  geführt  worden  ist,  grösser  und 
folgenreicher  aus  dem  Grunde,  weil  die  angestrebte  Umgestal- 
tung ein«  viel  tiefer  greifende  genannt  werden  mnss  und  weit 
fter  die  engen  Cremen  des  Musikalischen  hinausstrebt.  Es 
»Iren  zunächst  politische  Gegner,  die  Wagner  hassten,  gleich- 
tut, welche  Ansichten  er  aussprach,  rein  künstlerische  und  po- 
litische Bestrebungen  mit  einander  vermengend ;  Schriftsteller, 
Dichter  erscheinen  neidisch  gegen  die  Musik,  weil  man  dieser 
Kunst  nicht  gönnen  wollte,  dass  von  ihr  eine  Umgestaltung  auch 
drr  Poesie  auagehen  sollte,  wie  man  denn  Uberhaupt  von  dieser 
Seite  her  der  Mu*ik,  als  der  herrschenden  Kunst,  entgegenzu- 
treten öfter  bestrebt  gewesen  ist ,  wohl  mit  Recht,  Öfter  mit 
Cnreehi. 


wirklich 
die,  welche  sich 


Das  Kunstwerk  gewinnt  seine  wahre  Bedeutung  erst,  wenn 
es  die  Macht,  die  der  Künstler  ihm  verlieh,  vor  aller  Welt 
dieser  hat  seine  Pflicht  gethan,  mögen  nun 
Nachfolger  nennen,  die  ihre  tbunl 

Robert  Franz. 

*     .  » 

Wer  sich  den  Genuas  des  Kunstwerks  dadurch  verbittern 
lisst,  dass  sein  Schöpfer  ein  ästhetischer  oder  politischer  Ketzer 
ist,  wem  Parteidoctrinen  im  Genuese  entgegentreten ,  der  steht 
auf  dem  Standpuncte  des  Judenthums  mit  seinem  Speiseverbote . 
er  verschmäht  «ine  von  der  Geschichte  gebotene  Gabe,  die  er 
sich  selbst  zu  ersetzen  vollkommen  ausser  Stande  ist. 


Das  Ideal  der  Tugend  hat  der  am  wenigsten 
es  am  unerbittlichsten  von  Anderen  fordert. 


Als  man  1817  den  „Titus"  in  Mailand  aufführte,  sebmeidigto 
der  Capellmeister  xuvor  die  „harmonischen  Härten",  ja  selbst  der 
Priestermarsch  der  „ZaubcrflöieM  ward  in  der  Barmonisirung 
corrigirt.  Biehl. 

*  • 

dritten  und  vierten  Ranges 


soll  man  nicht  urtheilen,  ehe  man  ein  Stück  nicht  in 
seiner  vollkommensten  Ausführung  sich  denken  kann,  oder  es  so 
gehört  hat. 


Wer  in  der  Literatur  nicht  da 
scheinungen  kennt,  gilt  für  ungebildet.    In  der  Musik  sollten 
wir  auch  so  weit  sein. 


einzigen 
nstlerisch 


Es  ist  mehr  werth,  die  Zustimmung 
von  Geschmack  zu  verdienen,  als  durch  unkünstlerlsche  Mittel 
den  Beifall  eines  ganzen  Saales  voll  gewöhnlicher  Zuschauer. 

Shakespeare. 
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Tagesgeschichte. 


Musikbrief. 


Graz. 


Eft  ist  eine  bewegte  Zeit  bei  uns;  der  Kampf  onu  Dasein, 
welchen  Sie  draußen  (unheimlich  klingendes  Wort '.)  m  glänzend 
beendet  haben,  ist  bei  uns  noch  lange  uirht  ausgekämpft ;  in  der 
Wagenburg  »lud  sie  bei  uns  aufgehäuft ,  die  herrlichen  Schätze 
deutschen  Geistes  und  deutscher  Cultur,  und  alle  Kampffähigen 
herum,  sie  iu  schützen.  Verstohlen  nur  schleicht  der  Blick 
manchmal  zurück,  Erholung  und  neue  Kraft  ihrem  Glanz*  zu 
eninebmon.  Dass  wir  tu  den  kostbarsten  dieser  Schatte  die 
deutsche  Musik  rechnen ,  bedarf  wohl  keiner  Bestätigung.  Vom 
alten  deutschen  Reich  mit  seinen  Themen  und  Contrathemen  bis 
zur  Zukunftsmusik  hat  sie  (ich  in  allen  ihren  Stadien  in  unseren 
Herzen  eingebürgert,  unbekümmert  um  die  scheelen  Blicke ,  mit 
denen  man  bei  uns  (nicht  blas  aus  musikalischen  Gründen!  Zu- 
kunftsmusik zu  betrachten  pflegt.  Doch,  ich  soll  Ihnen  Bericht 
erstatten  und  damit,  nach  W.  Schlegel'«  Bezeichnung,  „Prophet 
mit  rückwärts  gewandtem  Antlitze"  werden.  Schwoigt  daher,  Zu- 
kunft« klänge,  die  Propheten  mit  dem  rückwärts  gowandten  Antlitze 
haben  das  Wort 

In  dieser  Eigenschaft  kann  ich  auf  musikalischem  Gebiete 
vorwiegend  Gutes  prophezeien.  Wir  hatten  seit  meinem  letzten 
Brief«  der  Coneerte  nicht  viele,  allein  es  wurde  Gediegenes  ge- 
boten und  dankbar  aufgenommen.  Der  Musikverein  bessert  sich, 
soweit  et  bei  den  hiesigen  Verhältnissen  überhaupt  möglich  ist. 
Er  brachte  uns  unter  Anderem  die  „Faust"-Ouverture  von 
R.  Wagner  und  die  Adur-8ympbonie  von  Beethoven,  beido  in 
sehr  gelungener  Ausfuhrung,  letztere  mit  verstärktem  Orchester. 
Die  Ouvertüre  „I<och  Lomoud",  mit  welcher  sich  unser  artistischer 
Direclor,  Ilr.  F.  Thieriol,  hei  uns  als  Componist  einführte,  fand 
allseitig  verdienten  Reifall.  Das  Werk  bezeugt  gediegenen  Sinn 
und  meisterhafte  Behandlung  der  Form  sowie  dea  Orchesters. 

Grössere  Compositiouen  von  Interesse  brachten  noch  der 
Akademische  Gesangverein  („Das  Glück  von  Edcnhall"  von  Schu- 
mann und  „Acts  und  Oalathea"  von  Händel)  und  der  Männor- 
gesangverein  („Fritbjof-Sccnen"  Von  M.  Bruch). 

Der  S'utgverein  hatte  sein  zweites  diesjähriges  Conccrt  aus 
kleineren  Nummern  zusammengesetzt ,  darunter  Chöre  hiesiger 
Oomponiste n  (Dr.  Mayer,  v.  Herzogenberg,  Jensen)  und  die  reizen- 
den „LUbeslieder"  von  Brabms,  welche  in  glücklich  gewählter 
Abwechselung  bald  vom  Chore,  bald  von  einem  Soloquartetu» 
vorgetragen  wurden. 

Die  Kammermusik  fand  ihre  Pnegestätt«  wieder  in  den  von 
den  HH.  Treiber,  Prager  und  Korc"l  urrungirten  Kai 
coiicerten.  Die  Programme  derselben  nehmen 
neuere  Componisten  Rücksicht;  Reinoeke,  Brabms,  Rheinberger, 
Rubinstein  und  Goldmark  waren  darin  vertreten.  Rheinberger 
wurde  uns  Grazern  zum  ersten  Male  vorgestellt,  und  zwar  mit 
dem  Trio  inDmoU,  Op.  25.  Das  Werk  ist  gediegen,  wenngleich 
nicht  sehr  bedeutend;  seine  Motive  sind  nicht  überraschend, 
wenngleich  nicht  entlehnt,  in  der  Durchführung  vonrath  sich  der 
Meister;  am  besten  gefiel  das  Scherzo.  Einen  gänzlich  ver- 
schiedenen Eindruck  machte  das  Trio  von  Rubinstein  in  Amoll. 
Rubiruttein's  Genius  wird  darin  zum  wilden  Reiter,  der  jeden  An- 
satz eine«  guten  Gedankens  tollwüthig  niederpeitscht.  Den  Tor- 
turen, welche  der  gewiss  mit  Recht  hochgeschätzte  Componist  in 
diesem  Werke  einem  harmoniegewohnten  Ohr«  zumutbet,  fehlt  e« 
nicht  an  Raffinement;  befreunden  kann  man  sieb  mit  dieser  Art, 
der  Langeweile  vorzubeugen,  nicht. 

Als  Gast  beherbergten  wir  einige  Tage  den  hochbegabten 
Violinisten  Robert  Heckmann  ,  welcher  durch  seine  sowohl  tech- 
nisch als  auch  geistig  meisterhaften  Leistungen  den  Enthusias- 
mus des  Publicum»  und  die  Bewunderung  der  Kunstkennor 
errang.  Man  hofft  mit  Sicherheit,  den  liebenswürdigen  jungen 
Künstler  bald  wieder  bei  nns  zu  sehen. 

Um  auch  der  emporstrebenden  Krafto  zu  gedenken,  erwähnen 
wir,  duss  ein  Frl.  von  Frorumüllor,  Pianistin,  Schülerin  des  viel- 
verdienten Hrn.  Evers,  bei  wiederholtem  Auftreten  durch  ihren 
schönen  zarten  Anschlag,  ihre  perlende  Technik  und  ihre  innige, 


wahre  Begabung  verrathend«  Auffassung  gerechte*  Aufsehen  er- 
regte. Die  junge  Dum«  gedenkt  nach  Wien  überzusiedeln ,  wo- 
hin sich  auch  ihr  Meister,  Hr.  Even,  in  Kürze  begibt  Bei  an- 
haltendem Streben  kann  ihr  ein  sehr  günstiges  Prognostiken 
gestellt  werden. 

Im  Stadtihrfltcr  gastirte  Fr.  ArtÄt,  deren  vollendete  Lei- 
stungen selbst  durch  die  zum  Ekel  überschwengliche  Kritik 
unseror  Tagesblätter  nicht  in  Schatten  gestellt  worden  konnten. 
Gleichzeitig  trat  im  Landschaftlichen  Theater  Frl.  Minnie  llauck 
auf,  deren  graziöses  Spiel  und  leichte  Coloratur  insbesondere  das 
männliche  Publicum  in  Entzücken  versetzte.  Die  Stimme  ist 
leider  in  der  Mittellag«  farblos.  Quinta  s  Octavios. 

Leipziger  Concert  berichte. 

Leipzig.  Die  am  2.  Juli  vom  Riedel'schcn  Verein  in  der 
Nieolaikirche  veranstaltete  geistliche  Musikaufllihrung  gestaltete 
■ich  durch  die  das  Interesse  mannichfaeh  anregende  Reichhaltig- 
keit des  Programme»  sowohl  wie  durch  die  künstlerische  Aus- 
führung desselben  zu  einem  der  auserlesensten  Genüsse.  Wir 
geben  zunächst  das  Programm:  1)  „Prncambulum  legsture"  für 
Orgel  von  Girolamo  Frescobaldi;  2)  „Lumenuuion"  und  „Jeru- 
salem", von  Gregorio  Allegri  nnd  GiovanuiBiordi ;  3)  Violinsoli  mit 
Orgelbcgleitung :  a)  Largo  uud  Allegro  von  Giuseppe  Tartini, 
b)  Prelutlio  von  Art  baagelo  Corclli  uud  Air  von  Handel  (saniml- 
lich  in  der  zur  Zeit  noch  nicht  int  Dru*'k  erschienenen  Bearbeitung  von 
F.  David);  4)  Drei  Compositionen  für  gemischten  Chor:  a)  „Cruei- 
flzus",  soohastimmig,  vou  Antonio  Lotti;  b)  Weihnachtslied:  „In 
einem  kripfly  lag  ein  Kind";  c)  Engelspiel:  „Ich  weisz  ein 
liplieb  engelspiel",  die  letzten  beiden  Nummern  aus  den  Ge- 
ltungen des  Heinrich  von  Laufenberg *j,  für  Chor  gesetzt  v«n 
C.  Riedel ;  5)  Toccata  uud  Fuge  (D reo  11)  für  Orgel  von  J.  S.  Bach  ; 
6)  „Ich  lasse  dich  nicht",  achtstimmige  Motette  für  zwei  Chöre 
von  Jobann  Christoph  Buch  (1643—1703);  7)  „Gott  sei  mir 
gnädig",  Hassane  aus  „Paulus"  von  Mendelssohn;  8)  Zwei 
Werke  für  Chor:  a)  „Media  vita  in  motte  sumus"  von  J.  Rhein- 
berger; b)  „Ach  wie  flüchtig",  Choral-Motette  für  Alt  nnd  Männer- 
stimmen von  Peter  Cornelius;  D)  Präludium  und  Fuge  (Gtnoll) 
für  Violine  solo  von  J.  S.  Buch;  10)  Zwei  geistliche  Chore  von 
F.  Liszt:  a)  „Ave  Maria",  für  gemischten  Chor;  b)  „Die  Selig- 
keiten", für  Baritonsolo  und  gemischten  Chor.  Da»  Programm 
bot,  wie  man  siebt,  in  seiner  historischen  Anordnung  ein  abge- 
rundetet»  Bild.  Es  urafassto  die  ältcro  römisch«  Schult  mit  ihrir 
ruhigen,  sich  breit  ergiessenden  Erhabenheit  und  ifareu  mehr  vor- 
schwimmenden Umrissen,  ferner  die  venetianische  Schul»,  welche 
in  dem  sie  vortretenden  „Crucifizus"  von  A.  Lotti  jene  in  weiten 
Dimensionen  sich  ergiessendo  Erhabenheit  zu  grosserer  Knappheit 
verdichtet  zeigt  und  intensivere  charakteristische  Züge  hervortreibt, 
ohne  dass  indes«  der  allgemeine  Grundzug  idealer  Hoheit  dadurch 
beeinträchtigt  würde.  Kineu  charakteristischen  Coutraot  zu  den 
italienischen  Schulen  bildet  dio  deutsche  mit  ihrer  Gemüths- 
innigkeit  und  Naivetät,  wie  sie  in  den  Laufeuberg'scben  Gesängen 
(deren  HarraonisiruiigProf.  Riedel  mit  dem  ihm  eigenen  historischen 
Feingefühl  vollzogen  hat)  zu  Tage  tritt.  Bei  Joh.  Christoph  Bach 
(1643—1703)  gibt  sich  der  Ernst  des  Inhaltes  in  leicht  fließen- 
der Form  uud  mit  vcrhultnissmässigcr  Anmuth.  Die  letzten  vier 
Cbornuniineru  gehören  ganz  der  neuesteu  Zeil  an.  Der  Rhcin- 
bergcr'scho  Satz,  wenn  auch  in  der  Conception  nicht  bcdcutciid, 
zeigt  doch  durchgohenda  angemessene,  verständige  Charakteristik, 
die  einzelne  sehr  sinnige  Züge  herausbildet.  In  der  Choral- 
Motette  von  Cornelius  spricht  sich  in  gleicher  Weise  ein  innig-schönes, 
warmes  Empfinden  wie  geistvolle  Auffassung  aus.    Sehr  passend, 

*1  „HniaricJi  von  l«kareab*rs;  <H>  L'rtifrnberjO  "tax  Priester  zu  Prsiburg  Im 
Braisgao.  wHt  1445  In  JnhannitJ-rkWter  Sil  Strtwharf.  Kr  bat  «rehnwhsinlle» 
bafstts  vtjfasaeea«  wvltlicba  Texte  ta  awuttllcJie  uaarMical«t  lad  iwar  an  Amr 
dsia  gelrtacbUcbeB .  damals  alhrauein  bekannten  and  gnsauzmsn  (als»  wohl 
Vstitii  tob  l-safottHTg  »nlbst  herrdtirendiin)  M»lodii>n  will™,  woTcbe  MtU>ri<  ver- 
motMkh  Ins  l«.  .liBrhaadsrt  inrtr  kmicl.«»  and  «ich  n»twt  Utif« 
dsnhtM  in  eins«  wsrtkvnllsa  Code*  der  jetzt  nrbrannten  .StnMHtnrg« 
■  iPrugraauiuiotu.) 
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im  Einklang  mit  dem  Inhalt  de«  Teile«,  ist  die  liefere  Stimm- 
lage gewählt;  die  Hinzuziehung  de»  Altes,  wahrend  sie  einer- 
seits der  technischen  Ausführung  iu  Gute  kommt,  verstärkt  anderer- 
•eita  noch  dM  beabsichtigte  fahl«  Colorit  des  Ganzen.  Durchweg 
ausdrucksvoll  in  der  Erfludung,  bietet  das  Werk  besonders  in 
harmonischer  Beiiehung  Anziehendes,  stellt  aber  dabei  zugleich 


ungewöhnliche  Ansprüche  an  die  Ausführung.  Die  zwei 
geistlichen  Chöre  Ton  Iiszt,  wie  sie  den  Sehlus*  de«  Programm" 
bildeten,  rundeten  zugleich  dasselbe  bedeutungsvoll  ab  und  schlössen 
ea  zusammen,  insofern  mai>  in  Liszt  den  Regenerator  der  katholi- 
schen Kirchenmusik,  derrti  altere  Muster  das  Programm  einleiteten, 
za  erkennen  bercchtigt.ist.  Liszt  hat  in  seinen  kirchlichen  Schöpfun- 
gen —  die  Graner  Messe  bleibt  hier  ausgeschlossen,  da  dieselbe  wie 
der  Mitarbeitet. MM.,  Hr.  Musiol.ganz  richtig  auseinandergesetzt  hat, 
mehr  von  rein  künstlerischer  Bedeutung  ist,  alsdcr  Stellung  der  Musik 
im  katholischen  Cultus  Rechnung  trägt  —  der  katholischen  Kirchen- 
musik wieder  eiu  festes  nnd  zugleich  der  Gegenwart  entsprechendes 
Ideal  gegeben.  Liszt 's  Schaffen  auf  diesem  Gebiete  hat  die  bisherige 
grosse  Entwickelung  der  weltliehen  Musik  zur  Voraussetzung.  Im 
Gegensatz  zur  altitalienisehen  Kirchenmusik ,  welche  von  der 
Religion  uliein  ausging  und  sich  sozusagen  in  einer  unnahbaren 
Sphäre  erhielt,  erscheint  bei  l.iszt  das  Reinmenschliche,  wie  es 
in  der  Kunst  der  neueren  Zeit  seine  Darstelluug  gefunden  hat, 
noch  als  Hintergrund,  oder  vielmehr  in  die  religiöse  Sphäre  zu- 
rttckerhoben.  Wir  begegnen  daher  in  l.iszt'«  Kirchenmusik  nicht 
jenem  hie  und  da  noch  als  allein  berechtigt  hingestellten  asce- 
tischen  Purismus;  er  bedient  sich  im  Gegentheil  mit  toller  Frei- 
heit der  Kunstmittel,  welche  die  geschichtliehe  Kutwickelutig  mit 
sich  gebracht  hat,  natürlich  aber  in  einem  durch  die  Rücksicht 
auf  Gegenstand  und  Zweck  gebotenen  Maasse.  Zugleich  aber  ist 
auob  eine  religiöse  Weibe  Uber  Liszt's  Schöpfungen  gebreitet,  die 
uns  sofort  den  Kindruck  der  ernsten  Wahrhaftigkeit  der  Em- 
pfindung, des  rückhaltlosen  Aufgehens  in  dem  Göttlichen  mit- 
theilt.  Insbesondere  erkennen  wir  jenes  mystisches  Klement 
darin  wieder,  welches  der  katholischen  Kunst  so  eigcuthumlieh 
ist.  Namentlich  weht  ea  uns  aus  den  „Seligkeiten"  entgegen. 
L>ies«a  Werk  ist  nach  Art  der  Responsoricn  angelegt,  und  zwar 
so,  dass  der  Solobariton  intonirt  and  der  Chor  antwortet.  Man 
wird  ebenso  die  Treue  des  Ausdrucks,  dcT  Charakteristik  in  der 
Anseinaiiiliirhiiltuiig  der  verschiedenen  Momente  des  Textes,  wie 
die  Wahrung  der  religiösen  Gesammtstimmung  bewundern  müssen. 
Die  Schönheit  der  harmonischen  Führung,  der  Adel  der  Melodik, 
der  sinnliche  Klangzauber,  alles  dies  wirkt  zu  einem  weihevollen 
Kindruck  zusammen.  Dabei  baut  sich  das  Ganze  streng  einheit- 
lieh auf;  ein  edles  Motiv  lieht  sich  von  Anfang  bis  zu  Endo 
hindurch.  Das  „Ave  Maria"  ist  in  seiner  keuschen  Einfachheit 
zugleich  von  einer  lieblichen,  sozusagen  weihlichen  Anmuth.  — 
Die  Ausführung  der  Chorwerke  war  eine  in  jeder  Hinsicht  aus- 
gezeichnete und  stellte  die  Sorgsamkeit  und  Accurutcsso,  mit  der 
du-i  Studium  vorgenommen  worden  war,  in  helles  Licht;  sie  lies* 
erkennen ,  wie  unermüdlich  der  Dirigent  bestrebt  ist,  seinem 
Chore  eine  immer  grössere  Vollkommenheit  zu  geben,  besonders 
überraschte  uns  diesmal  in  den  altitalienisehen  und  in  den 
Liszt 'sehen  Chören  die  hier  allerdings  als  wesentlich  geforderte 
Kiang&chonheil  der  Stimmen.  Auch  in  der  elastischen  ,  freien 
Bewegung  der  Stimmen  bei  aller  Rohe  nnd  allem  feierlichen 
Ernst  der  Haltung,  in  der  Freiheit  und  Gleichmäßigkeit  der 
Scbatliruageu  und  in  der  Reinheit  der  latonatiou  fand  man  alle 
Anforderungen  erfüllt.  Namentlich  glauben  wir,  dass  die  Wieder- 
sähe der  I.Lizt'sehe«  Nummern  bei  dem  anwesenden  Autor  kaum 
einen  Wunsch  übrig  gelassen  bat.  Leider  trat  hn  „Ave  Maria" 
eine  »ehr  bedanerliche  Störung  ein ,  die  durch  das  Nachklingen 
der  Orgel  veranlasst  war.  Rasch  entschlossen  lies«  der  Dirigent 
die  Nummer  ohne  Begleitung  wiederholen,  nnd  der  Chor  bewies, 


Vollendung  hinstellen 


tützuug  seine  Aufgabe  ia  sehe 
-  Dr.  ven  Milde,  der  die 


Arie 


niache  Vollendung  nnd  Beseelung  und  Feinheit  der  Darstellung 
als  bedeutender  Vertreter  seines  Instrumentes  bewies.  Die  Orgel- 
soli  wurden  von  Hrn.  Organist  Höpner  klar  und  t*irrect  ausge- 
führt. Die  Begleitung  hatte  ür.  Organist  Papier  Übernommen, 
der  bedauerlicher  Weise  oft  mit  Störungen  im  Instrumente 
zu  kämpfen  hatte.  F.  St. 

Leipzig,  am  3-  Juli.  Vergangenen  Sonnabend  Abend  machte 
Herr  G.  U.  Witte,  ein  seit  vorigem  Herbst  hier  lebender,  sehr 
strebsamer  Cnmponist,  einen  zahlreichen  Kreis  von  eingeladenen 
Uörorn  mit  einigen  seiner  neueren  Arbeiten  für  Kammermusik 
bckonul.  Im  Saale  de»  Conservatoriums  fanden  nämlich  am  ge- 
nannten Tage  ein  Ciavierquartett  in  Adur,  mehrere  virrhsindige 
Charakterstücke  in  Waltcrform  und  ein  Quintett  (Streichquartett 
mit  Horn)  in  Gdur,  Cnmpositiouen  des  Herrn  G.  II.  Witte,  durch 
die  Herren  Coneerlmeistor  Röntgen,  Kammer  (Violine),  Hermann 
(Viola),  Hegar  (Violoncell),  Kogel  und  den  Concertgebcr  (Piano- 
forte)  eine  treffliche  Ausführung.  Das  durch  die  Tbeiluahmc 
und  B<  ii;üUau**erung  der  Anwesenden  über  diese  Werke,  von  denen 
die  beiden  erstereu  im  Druck  erschienen  sind,  abgegebene  Unheil 
lautete  höchst  günstig,  und  zwar  mit  Rocht;  sprinht  doch  aus  ihnen 
sofort  bei  der  ersten  Bekanntschaft  der  tüchtige  Musiker,  nobler  Siun, 
geschicktes  Formtaknt  und  anmutbigerCbnrakter  den  Hörer  wohlig 
an.  Eine  vorzügliche  Begabung  und  durch  Bildung  erlaugte  Conipo- 
sitiousbefahigung  documentirten  die  kleinereu  Piocen ,  in  deren 
Erfindung  und  Gestaltung  Herr  G.  H.  Witte  getrost  mit  den 
derzeitig  besten  Namen  am  den  Weltpreis  ringen  könnte.  Eine 
in  demselben  Concerte  zu  Gehör  gebrachte  Instrumentirungs- 
specialitai  (Quartett  mit  Horn,  oder  wie  Herr  Witte  lieber  zu 
wollen  scheint,  Quintett  genannt),  dio  man  in  unserer  Zeit  als 
antiquirt  betrachtet,  deshalb  und  auch  wegen  ihrer  sachlichen 
Gefährlichkeit  wenig  versucht,  hatte  Herr  Witte  mit  wechselndem 
Glücke  angewandt ;  organisch  dem  Gewebe  der  stets  geschickt, 
effektvoll  und  doch  keusch  verwandten  Quartettstimmon  eingefügt 
erschien  das  Horn  im  Andante,  mehr  als  unnölhige  ausser»  Zu- 
thut  dagegen  im  ersten  Satze.  Herr  Witte,  der  im  Clavierquar- 
t«tt  uud  tu  den  Charakterstücken  auch  am  Flügel  als  Virtuos 
thätig  war,  erwies  sieh  hierbei  trotz  der  von  dem  nicht  guten 
Instrumente  bereiteten  Hindernisse  als  tüchtiger  Pianist. 


Au  Osburg,  Kohtconcert  am  17.  Juni:  „Friedensfcier"-r'e«t- 
oaverture  von  Reineeke,  „Kampf  and  Sieg"  von  Weber, 
Sinfonia  eroica  von  Beethoven,  Marsch  und  Chor  aus  den  „Ruinen 
von  Athen"  von  Beethoven,  Hallelujah  aus  dem  „Messias"  von 
Händel. 

Baden-Baden.  Musikalische  Matinee  am  90.  Juni:  6.  Bym- 
phonie  Ton  Beethoven,  „Obervnu-Oaverture  von  Weber,  l.äehns- 
lied  für  Streichinstrumente  von  Tanbert,  Concertstück  von 
Vieuitemps  nnd  Adagio  voa  8pohr  für  Violine  (Hr.  Uccrmana), 
G  moll-Conoert  für  Clavirr  von  Mendelssohn  (Frl.  Faller). 

Berlin.  Extra-Soiree'  de«  Tonkünstlerverolns:  „Gesang  der 
Geister  über  dem  Wasser"  von  Hiller,  „Schön  Ellen"  von 
Bruch  etc. 

Breslau.  Syrnpbonie-Coneert  der  Breslauer  Concert-C«. pelle 
am  80.  Juni:  Esdnr-Sjmphonie  Ton  R.  Schumann  etc. 

Cola.  Musikabend«  des  Tonkünstlervereins  am  19.  u.  26.  Juni  . 
ViolinsoDOte  von  A.  Dietrieh,  Serenade  Op.  25  von  Beethoven, 
2.  Clavierqoartett  von  Gernsheim,  Violinsonate  von  Wilh.  (?) 
Bargiol,  Violinromanze  von  B.  Scholz,  G dnr-Claviertrio 
von  J.  Raff. 

Jena.  2».  Coneert  des  Akademischen  Gesangvereins:  Cantate 
für  Soli,  Chor  und  Orchester  und  Air  für  Violoncell  von  Bach, 
„Benedictus"  (aus  der  „Krönungsmesse")  für  Violiue,  „Die  Selig- 
keiten" für  Baritonsolo,  Chor  und  Orgel  und  „Requiem" 
thanie"  und  „Josoph's  Garten"  (aus  den  „1 
Gerok)    für  fünf  " 


er  sich  durch  die  teeh- 


F.  Liszt,  „ 
blättern"  vo 
E.  Lassen. 

Leipzig. 
„Don  Jaan"- 
in  D  dur  von  Haydn  etc.  — 


„Palm- 


67.  Ai 
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am  24.  v.  und  1.  d.  M. :  Strelebquintett  von  B.  Hopffer,  Streich- 
quartett in  AmoU  von  O.  Eichberg  (die  HH.  Höckmann, 
Kaucbfuss,  K  leise,  Pfitzner  und  Kiedel). 

Sondershauaea.  6.  Lobconcert:  Ouvertüre  und  rwei  Entr'acts 
su  dem  Drama  „Rotamundo"  von  Schubert,  Ouvertüre  iu 
,,lupmont"  von  L.  v.  Beethoven,  Vorspiel  su  „König  Manfred" 
von  Reinecke.    Symphonie  No.  3  von  L.  Spohr. 

Stralsund.  Concert  von  Heieue  Otto  (Gesang)  und  A.  Heusei 
(Piano)  mit  Claviereompositionen  von  Schubert  (Cdnr-Phautusie), 
Schumann  (Toccata),  Wilhorsky,  Liszt,  Raff  und  Rubiustein,  sowie 
Arien  von  Mozart  und  Heethovcn  etc.  - —  Frühlingsfest  des  Dorn- 
heekter'schen  Gesangvereins  mit  Vocalcompoaitioncn  von  Mendels- 
sohn, C.  Rein  Ibaler,  Wuersl  u.  A.  und  C'lavicratückcn  von 
Chopin,  Raff  und  Weber-Tausig. 

Stuttgart.  Concert  dos  Vereins  für  damische  Kirchenmusik 
in  der  Stiftskirche  am  2.  Juli:  „Jephla  und  seine  Tochter", 
Oratorium  von  C.  Reinthaler. 

Wernigerode.  Fricdensfeier  des  Gesangvereins  für  geistliche 
Musik  :  8.  Theil  aus  „Judas  Maccabäus"  von  Handel,  „Friedcns- 
feier"-Fe«touverture  von  K  eineck  e,  Kaiser- Marsch  von  Wagner, 
Vocalwerke  von  Löwe,  Mendelssohn  und  Weber  („Kampf  und 
Sieg-). 

Zatfen.  Concert  der  IUI.  M.  A.  und  L.  F.  Rrandls  Huys: 
Chöre  von  Mendelssohn,  G.  H.  Hcinze  („Die  Schwalbe"), 
L.  F.  Brandt»  Ruy»,  W.  Rargiel  („An  den  Frühling")  und 
M.  A.  Rrandls  Buys  („Im  Walde"),  „Filizug  der  Gaste  auf 
der  Wartburg"  von  Wagner-1. i »i t ,  ClavicrstüVko  zu  4  Händen 
von  G.  J.  v.  Eyken  etc. 

fßT"  Rio  Einsendung  bemerkonswerther  Conc 
tum  Zweeke  möglichster  Reichhaltigkeit 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Im  Kroll-Tl.cfltcr  setzen  Frl.  I.auterbach  und 
die  HJI.  Formes,  Speigier  vom  Hoftheater  zu  Carlsruhe  und 
II  immer  ausNcw-York  ihre  Gastdaritclluiigen  fort.  Das  Gleiche 
ist  in  Rezug  auf  das  Friedrich- Wilhclnwladtischo  Thealer  von 
'  Frau  Dumont-8u vanny  zu  berichten  --  Dresden.  Frl.  Or- 
geni  verabschiedete  sich  von  hier  am  3.  Juli  als  Valentine  in 
den  „Hugenotten",  nachdem  sie  zuvor  noch  am  28.  Juni  als 
Amins  („Nachtwandlerin")  und  am  30.  als  Leonora  („Trouba- 
dour") aufgetreten  war.  Im  Sommert  beater  goctiren  gegenwärtig 
FrL  Lina  Mayr  aus  St.  Petersburg  und  Hr.  Eduard  Heyer 
vom  Lemberger  Sladttbeater  mit  Erfolg  in  Otfcnbach'schrn 
Operetten.  ■••  Frankfurt  a.  M.  Am  Juni  („Zauberflöte")  traten 
im  Stadttheater  Frl.  Domasi  und  Hr.  Mauror  nochmals  auf; 
Entere  als  Königin  der  Nacht,  Letzterer  als  Papagono.  — 
Hannover.  Ihr  Gastspiel  im  Hofibeatcr  fortsetzend,  sang  Frl. 
Wec  kerlin  am  26.  Juni  die  Donna  Anna  („Don  Juan")  und 
am  28.  die  Elisabeth  („Tannhäuaer").  —  Magdeburg.  Am 
30.  Juni  beschloss  Frl.  A.  Stahlheuer  vom  Thalia-Theater 
zu  Hamburg  als  Grosshcrzogin  von  Gerolstein  eine  Reibe  von 
GaatdarsteUungcn  im  hiesigen  Victoria-Theater.  —  München. 
Am  26.  Juni  errang  Frau  Mailing  er  als  Greteben  („Faust") 
im  Hoflboater  einen  ausserordentlichen  Erfolg.  Der  allgemeine 
Wunsch  des  hiesigen  Fublicums,  die  Künstlerin  wieder  dauernd 
für  unsere  Bühne  gewonnen  zu  sehen,  spricht  sich  immer  leb- 
hafter aus.  —  Stuttgart  Frl.  Ehnn  beschloss  am  27.  Juni 
mit  nochmaliger  Darstellung  der  Mignon  in  Thomas'  gleich- 
namiger Oper  ihr  hiesiges  Gastspiel.  —  Wien.  Der  von  uns 
kürzlich  erwähnte  Contraot  der  Hofoperndireotioit  mit  Hrn.  und 
Frau  Robinson  ist  nachträglich  wioder  gelöst 


Leipzig,  a)  Thomaskirche  am  1.  Juli:  1)  „Wenn  in 
Leidenstagen"  (für  Kinderstimmen)  von  M.  Hauptmann. 
2)  „Des  Herren  ist  die  Erde"  von  Judaslohn.  —  b)  Nicolai- 
kirche am  2.  Juli:  „Des  Staube*  eitle  Sorgen",  Cantate  rou 
J.  Haydn.  ~  Carlarnhe.    SchWkixche  am  18.  Juni:  1)  Psalm 


100  und  2)  „Nun  danket  olle  Gott",  Chor  von  Mendeliioht. 
8)  „Lobe  den  Herrn,  meine  Seele",  von  M.  Hauptmann.  Ast 

25.  Juni:  1)  „Ein  feste  Rurg  ist  unser  Gott",  Chor  von  R.  L 
Hassler.  2)  Fragmente  aus  der  grossen  Liturgie  für  Doppelebor  tos 
Mendelssohn.  -  Dresden,  a)  Kreuzkirche  am  1.  Juli:  l)^)«aii]u 
ad  adjuvondum  nie  festina"  von  A.  Homilius.  2)  „Lauda  Bios" 
von  C.  G.  Roissi ger.  --■  b)  Frauenkirche  am  2.  Juli:  „Ti 
deum  laudamus"  von  Hasse.  —  Torgau.  Am  2.  Juli:  „Ok 
fürchterlich  tobend  sich  Stürme  erhebcu"  von  Mozart.  —  Wien, 
a)  K.  k.  Hofcapelle  am  2».  Juni:  1)  Messe  in  R,  2)  Grs- 
duale  („Constitues")  und  3)  Offertorium  („Tu  es  Petrus")  voa 
Gottfr.  Prcycr.  Am  2.  Juli:  1)  Messe  in  D  von  Preindl 
2)  Graduale  („Laudamus")  und  3)  Offertorium  („Ave  Maria")  ¥°"> 
L.  Rott  er-  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  su  St.  Augustinus 
29.  Juni:  1)  Messe  von  R.  Führer.  2)  Graduale  (All-  uid 
Violimiolo)  von  Joh.  8lohl0).  3)  Offcrtorium  (Soprunsolo)  toi 
Job.  Krall.  Am  2.  Juli:  1)  Messe  und  2)  Graduale  (Duea 
von  Mozart.  3)  Offcrtorium  (.Sopransolo)  von  Alcssandro  Strs- 
dclla.  —  c)  Dominicanerkirche  am  29.  Juni:  1)  PestmcsM  ia 
C  von  IL  Führer.  2)  Graduale  (Arioso  aus  „Paulus")  toi 
Moudelssobn.  3)  Offcrtorium  (Chor)  von  Umlaut  An 
2.  Juli:  1)  Messe  in  Es  von  Horak.  2)  Graduale  (SopransoW 
in  A)  von  L.  Weiss.  3)  Offertorium  („Amavit  eura",  Cborfturej 
von  Mozart.   —  d)  Italienische  Natioualkirche  am  29.  Juni: 

1)  Messe  in  D  von  Kcmplcr.  2)  Graduale  („Salve  regia.*! 
von  Schubert.  3;  Otferlorium  (Sopran-  und  VioloncelUolo)  ?ou 
Raudhartingcr.  4)  Altsolo  von  Cborubini.  e)  Pfsrr- 
kirche  tu  St.  Ulrich  «m  29.  Juni:  l)  Grosse  Messe  in  1)  toi 
Drohiscb.  2)  „Tantum  ergo"  von  Schneider.  3)  Grscuil« 
(grosses  „Allelujah")  von  Händel.  4)  Offertorium  („Ad  w 
levavi")   von  Preindl.    Am  2.  Juli:    1)   Nelson-Messe  und 

2)  Sturrachor  („Dominc  auxiliator  noster")  von    Jos.  Hardt 

3)  Offertorium  („In  acternum",  Chor)  von  Hummel.  —  f)  Ptsrr- 
kirche  zu  Alllerchenfeld  am  29.  Juni:  1)  Messe  in  11  von 
Horak.  2)  Graduale  (Tenorsolo)  von  Joh.  Krall.  3)  Offer- 
torium vou  L.  Rotte r.  - —  g)  Pfarrkirche  tu  Mariahiif  im 
29.  Juni:  1)  Mariazeller  Messe  von  Jos.  Uaydu.  2)  Grads»!« 
(„Reati  estis")  von  R.  Führer.  3)  Offcrtorium  („Drain« 
exaudi")  von  Diabelli.  Am  2.  Juli:  1)  Preismesse  in  D '.fiu 
gemischten  Chor  mit  obligater  Orgel)  von  G.  E.  SttkJr 
2)  Graduale  von  Mendelssohn.  3)  Offcrtorium  von  Carl  Freien 
von  Suveuau.  —  h)  Pfurrkiruho  su  St.  Peter  und  Paul  in  Im- 
berg am  29.  Juni:  1)  Deutsche  Meede  (in  der  OriginalgeMsJt. fit 
gemischten  ('hör  mit  Begleitung  von  Blasinstrumenten)  voa  Fr 
Schubert.  2)  Festprüludium  von  Baumert.  —  i)  PUrt- 
kircho  zu  Mcidling|am2''.  Juni:  Deutsche  Messe  von  J.  Seh  weilft 

—  k)  Pfarrkirche  zu  Rossau  am  29.  Juni:  1)  Messe  in  (i  »oo 
Mozart.  2 1  Graduale  von  A.  Kosch.  3)  Offcrtorium  (Soprw 
und  Violiiisolo)  von  Wenusch. 

Opernflbersicht. 

(Vom  22  bU  30.  Juni.) 

Leipzig.  Stadtth  :  27.  Afrikanerin ;  30.  Nachtlager  von  Grassel 

-  BerliB.  Kroll's  Tb.:  25.  Jüdin;  28.  und  80.  Hugenotten; 
29.  La  Traviata.  Reunionth.:  25.,  27.  und  30.  Teufel.  Anth.il 
Walhulla-Volksth.:  25.  Barbier  von  Sevilla;  27.  Weisse  IW 
29.  WUdschüu.  Friedrich- Wilhelmstädt,  Tb.:  25.  Groasherzop« 
von  Gerolstein;  27.  Perichole;  28.  Sehwätieriu  von  Sars- 
gosaa;  30.  Prinzessin  von  Trebisonde.     —    Breslau  Lobe-TL 

26.  und  28.  Kanditen;  2».  Pariser  Leben;  30.  Hanni  weint,  Hsn« 
lacht.  -  Dresden  Königl.Hofth. :  28.  Nachtwandlerin;  30.  Trou- 
badour. Sommerth.:  27.  u.  29.  Pariser  Leben.  —  Frankfurt  a.  « 
Stadtth.:  26.  Zauberflött;  29.  Die  beiden  Schütten.  Thalia-TV 
29.  Insel  Tulipan.  -  Hannover.  Königl.  Hofth.:  26  DenJuu; 
28.  Tannhäuaer.  —  Magdeburg.  Stadtth..  25.  Jüdin:  27.  u  & 
Lohengriu.  Vietoria-Th. :  HO.  Grossberaogiu  von  Gerolstein.  - 
Mannhein.  Groasherzogl.  Hof-  und  Nationalth.:  Figaro'»  Heek- 
teit;  28.  Johann  von  Paris.  —  MincbM.  Königl.  Hof-  n«i 
Nationalth.:  25.  Margarethe;  27.  Rienti;  29.  Nonns;  30.  Nsct:- 
Uigrr  von  Oronada.  —  Prag-  Deutsch  Landend!.:  25-  und  *9 
Prinzessin  von  Trebisonde;  27.  Barbier  von  Sevilla. 
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Aredia:  27.  Kryspin  fc  Kmotrs  (Bioel);  89.  Prodan*  nevesta 
fSiaetaay).  Letal  divadlo:  26.,  26.,  29.  und  30.  Princezna  Trebi- 
toojiki.  -  8t«ttgart  Königl.  Hofth.:  25  Luorctia  Borgia;  27. 
Mignon. 

Unektollok. 

Im  Laufe  dos  Monate«  Juni  waren  in  den  in  uusorer  Opern- 
Übersicht  berücksichtigten  Stadien  Offeubach  in  71  Vorstel- 
ligen mit  11,  Meyerbeer  in  20  V.  m.  5,  Auber  in  17  V.  m. 

4,  Wag ner  in  16  V,  m.  4,  S  uppe"  in  16  V.  m.  3,  Douizctti 
in  14  V.  m.  4,  Verdi  in  14  V.  m.  3,  Lorliing  in  10  V.  in. 

5,  Moiart  in  10  V.  m.  3,  Guunod  in  10  V.  m.  2,  Rossini 
ia  10  V.  m.  1,  Boieldiou  in  9  V.  m.  2,  Pluto«  in  7  V. 
m  2,  Weber  in  7  V.  m.  1,  BeUini  in  4  V.  m.  2,  HaUvy 
und  Kreutler  iu  je  4  V.  ni.  1,  Adam  und  Gluck  in  je 
i  V.  m  2,  Thomas  in  3  V.  m.  1,  Hopp,  Nestler,  Ricci 
und  Smetauy  in  je  2  V.  m.  1  verschiedenen  Werken  und 
Herold,  Herr*  und  Nicolai  je  einmal  vertreten. 


Allgemeiue  Musikalische  Zeitung  No.  26.  Rieh. 
Wsgner  s  ueuestc  Schriften.  I.  Ueber  die  Aufführung  de»  Bühnen- 
festspiels  „Der  Bing  de«  Nibelungen".  -  Bericht«  und  Notizen. 
-  Musikbeilage :  1.  Theil  einer  Messe  von  J.  de.  Press. 

Caecili*  (Haag)  No.  11.  Der  Bach-Verein  in  den  Niedcr- 
Uadeo.  —  Berichte  und  Notiicn. 

Echo  No.  26.  Nochmals  die  Oper  „Ezioa  von  Oluck.  — 
Vuiiksl  Ische  Reiseskizze  von  H.  M.  —  Kunstuachrichtcn.  — 
rkilag«:  Nachrichten  und  Notizen. 

Fliegende  Blatter  für  katholiaohe  Kirchen- 
nsiik  No.  6.  Actenstücke,  den  Allgemeinen  deutaehen  Cacilicu- 
Ttreia  betreffend.  —  Einladung  cur  3.  Generalversammlung  dieaea 
Vereins. 

Neue  Borliner  Muaikteitung  No.  26.  Drei  Tage 
ii  WeimaT.  Von  O-  Leaamanu.  —  Recenaiouen  (Compositioncn 
t»o  G.  Jensen  [Up.  2],  J.  P.  Gotthard  (Up.  61J,  B.  Toura 
[Jugendalbum]  und  L.  Köhler  [Up.  160  und  163]).  —  Bericht« 
lad  Notisen. 

Neue  Zeitschrift  für  Mnsik  No.  27.  Ueber  neuere 
Ausgaben  alterer  Clavicrmusik  von  C.  11.  Döring.  —  Berichte 
und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger  (Lieder,  Up.  2,  von  W. 
A-  tetoy   und   „Fünfzig  Jahre  deutscher  Dichtung1'  von  Ad. 

Vermischte  niUhellungen  und  Notizen. 

•  In  Mannheim  hat  sich  nach  dem  „M.  Journal"  ein 
Wtgner- Verein  gebildet,  dessen  Zweck  die  Unterbringung  von 
Faironatascheincn  cu  den  (von  uns  in  No.  25  erwähnten)  Bay- 
rtather  Aufführungen  vou  1).  Wagner'«  „King  de«  Nibelungen"  ist. 
L>i«  Theilnehmcr,   deren  Zahl  allein  in  Mannheim  selbst  an  die 

Lindert  heranreicht,  erlegen  einen  jährlichen  Beitrag  von  6  Fl., 
mit  diesem  Uelde  gelösten  Scheine  werden  später  vorlooM.  — 
Wir  können  von  Leipzig  aus  miuheilen,  dasa die  Bildung  eines 
gleiche  Ziele  verfolgenden  Vereins  auch  hier  im  Gange  ist. 
Ksherea  über  die  erziehen  Resultate  behalleu  wir  uns  für  später 
'«  —  Dies«  BeUpielo  werden  hoffentlich  auch  in  anderen  Städten 
Nvharunung  finden,  da  durch  Tucilnahnvc  an  derartigen  Ver- 
einigungen auch  der  weniger  bemittelte  Verehrer  des  Meister«  sein 
Seherfleiu  cur  Förderung  dieses  nationalen  Unternehmens  bei- 
tragen kann.  —  Bis  zum  Sommer  jener  Unternehmung  wird  auch 
die  Uesammtausgabe  der  Wagner'schen  Schriften  dem 
Pablicum  vorliegen.  Eiu  nächstens  erscheinender  und  zur  aus- 
gedehntesten Versendung  gelangender  Prwtpect  soll  ausfuhrliche 
Nachricht  in  dieser  Beziehung  geben. 

*  Der  bekannte  Pariser  Dirigent  Pasdeloup  hat  mit  einem 
tm  19.  v.  M.  geleiteten  Conoert  das  mit  groaaer  Bestimmtheit 
Miaeneit  uns  mitgcthcillc  Gerücht,  in  Zukunft  keine  deutsche 


447 

Mnsik  in  seine  Prngrammo  aufzunehmen,  in   schöner  Welse 

widerlegt,  indem  dasselbe  u.  A.  Sätze  aus  Beethoven'«  A raoll- 
Symphonie,  Weber's  „Oberen"-Ouverture  und  das  Allegro  agitato 
von  Mendelssohn  bot. 

*  Die  deutsche  Genossensehaft  dramatischer 
Autoren  und  Componisten,  deren  erste  Generalversammlung  wir 
in  letzter  Nummer  als  nahe  bevorstehend  anzeigten,  zählt  zu  Mit- 
gliedern unter  deu  Componisten  u.  A.  die  nii.  M.  Bruch,  Fr. 
von  Holstein,  R.  von  Hornstein,  C.  Reineeke,  J.  Rhein- 
berger und  B.  Scholz. 

*  Für  die  beiden  ersten  von  der  Musikalischen  Garten- 
laube im  vor.  J.  ausgeschriebenen  Preise  (150  und  100  Thlr.) 
sind  je  zwei  Compositionen  für  werth  befunden  und  sind  dieselben 
deshalb  zu  gleichen  Thailen  an  die  HH.  H.  Stiehl  und  J.  Fischer 
(Wien)  und  E.  Fischer  (Dresden)  und  A.  Krug  (Leipzig) 
ausgezahlt  worden. 

*  Das  österreichische  Unterrichtsministerium  hat  in  das 
Urditiurium  des  Finanzbudgots  eine  jährliche  Subvention  von 
10,000  Fl.  für  das  Wiener  Musikconservatorium  in  An- 
erkennung des  verdienstlichen  Wirkens  dieaea  Institutes  ein- 
gestellt. 

«Arn  15.  <L  M.  findet  in  Bonn  das  7.  Gesangfcst  des 
Rheinischen  Sengerverei  ns  gleichzeitig  mit  der  iÖJährigcn 
Stiftungsfeier  der  dortigen  „Concordia"  statt 

*  In  Innsbruck  kam  Weber's  „Freischütz"  vier  Mal 
im  vorigen  Monat  zur  Aufführung  und  zwar  durch  die  dortige 
Liedertafel,  welcher  Umstand  diese  Vorführungen  der  beson- 
deren Notiznahme  werth  macht. 

*  Hans  Schläger,  dessen  romantische  Oper  „Ilse"  gegen- 
wärtig an  einigen  kleineren  Bühnen  zur  AuffUhruug  vorbereitet 
wird,  vollendete  soeben  die  Partitur  einer  zweiten  Uper  „Haide- 
kukuk",  deren  Libretto  nach  Utto  Roquette's  gleichnamiger  Dich- 
tung bearbeitet  ist. 

*  Das  Stadttheater  zu  Frankfurt  a  M.  ist  für  die  Zelt 
vom  30.  Juni  bis  21.  Juli  geschlossen  worden. 

*  Offenbach'«  „Prinzessin  von  Trupczunt  (Trebisonde)" 
ist  die  neueste  musikalische  Speise,  welche  die  Leipziger  Theater- 
direetion  dem  dasigen  (auf  Measfromde  kann  augenblicklich  nicht 
Rücksicht  genommen  werden)  kunstsinnigen  Publicum  aufzu- 
tischen für  geboten  hält.  Der  neue  Kuiisttcmpol  mus»  «ich  zu 
dieser  Novität  bequemen.  —  Die  gen.  Directlon  trugt  somit  eben- 
falls rechtschaffen  das  Ihrige  dazu  bei,  daas  Offenbach  trotz 
seiner  Aftermuaik  als  der  von  den  deatseken  Bühnen  bevorzugte 
ComponUt  angesehen  werde u  muss. 

*  Der  königl.  preusa.  Domsänger  Ed.  Sahhath  schied  aus 
dem  Borliner  Domchor,  dem  er  viele  Jahre  hindurch  angehörte, 
am  1.  Juli  uua,  um  sich  von  nun  an  seiner  bisher  nur  nebenbei 
geübteu  Thäligkeit  als  Gcsangkhrcr  und  Licdcreomponist  aus- 
schliesslich zu  widmen. 

*  Heinrich  Procb  hat  die  Hofburgtheaterdirection  um  Ent- 
lassung aus  seüier  Stellung  c raucht. 

*  In  dem  am  23.  Juni  stattgehabten  ersten  der  fünf  Cursaal- 
Concerte  zu  Wiesbaden  erntete  der  königl.  sächs.  Hofopernsänger 
Hr.  Scaria  aus  Dresden  stürmischen  Beifall. 

*  August  Wilhelmj  wirkle  kürzlieb  in  drei  vom  russischen 
Hof  zu  Em«  veranstalteten  Soireen  unter  grossem  Beifall  mit. 
Derselbe  erhielt  ausserdem  für  nächsten  Winter  eine  Einladung 
nach  St.  Petersburg. 

*  F.  Llszt  beabsichtigt,  wie  naoh  dessen  eben  in  Leipzig 
nii  gestattetem  Besuch  die  „L.  N."  melden,  nach  Rom  zu  reisen, 
um  dort  seine  Wohnung  zu  kündigen ,  utid  wird  dann  seinen 
Aufenthalt  abwechselnd  in  Deutschland  und  Ungarn  nehmen.  — 
Zur  Begrünung  des  berühmten  Künstlers  in  Leipzig  war  auch 
der  Claviertilan  T ausig  von  Berlin  gekommen. 
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*  Du  ungarische  Amtsblatt  bringt  die  Ernennung  Fr.Lisst's 
konigl.  Rath. 

*  Der  Tenorist  Nachbaur  aas  München  gsstirt  gegenwärtig 
der  Leipziger  Ruhne. 


von  8achien>Coburg~Gotha  hat  den  Com po nisten  Prof.  Ft.  G«m»- 
heira  in  Cöln  durch  Verleihung  der  Verdienstmedaille  für] 
und 


Dem  Violiniaten  A.  Wilheltnj  in  Wie»- 
Ut  neuerding»  von  Seiten  de«  russischen  Kaisen  die  De- 
coration de»  Stanislauwrden«  3.  Claim«  geworden.  —  Der  Herzog 


Musikalien-  und  Büchermarkt. 

In  Sieht:  „Siegfried",  2.  TheU  dos  „Ringes  de*  Nibelanges" 
Rieh.  Wagner.  Clavierausiug. 


M.  in  St.  Von  den  boregten  Novitäten  findet  auf  Verlangen  und  bei  Aussicht  auf  Erfolg  Versenatar 
Ihrer  Stadt  «Utt.  Die  anter  denselben  enthaltene  und  ron  Ihnen  angemerkte  Sonate  werden  Sie  «eh  bei 
Werke  dieses  Coiupoaiaten  selbst  rubriciren  können.  Für  ein  eingehenderes  Unheil  ist  an  dieser  Stelle  überhaupt 
keiu  rechter  PlaU.  —  6.  in  St.  Wir  werden  leider  auf  Ihren  Wuuich  nicht  mehr  eingehen  können,  da  die  betr.  Compoaitiosu 
cum  Thcil  schon  ausgethoilt  aind.  Wenn  Sie  glaubten,  sich  als  Corretpondent  unsere«  Blattes  auf  alle  Falle  lobender  Beiprcchungta 
Ihrer  Werke  in  demselben  in  vergewissern,  so  war  Ihre  Vorausnahme  ebenso  falsch  wie  naiv  und  lasst  bei  Ihnen  auf  bessere  fr- 
eu bei  anderen  Blättern  schlieseen. 


Anzeigen. 


[196.]  Doreh  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung  zu 

beziehen : 

Die  Wasserfee, 

Gedicht  von  H.  Lingg, 
und 

Lockung, 

Gedicht  von  J.  von  Eichendorff, 
für  vier  Singjrtimmcn 
oder  kleinen  gemischten  Chor  nnd  Pianoforte  componirt 

von 

Josef  Rheinberger. 
„Die  Wasserfee",  Op.  21,  IThlr.  „Lookung",Op.25,  IThlr. 


[197  ]    Im  Verlag  von  E.  W.  FritMClt  in 

erschienen : 

Händel  (GL  H.),  Sechs  leicht  ausführbare  Fugen ,  mit 
Vortragsbexeichnung  nnd  Fingersatz  versehen 
von  G.  A.  Thomas  15  Ngr. 

Schwalm  (R.)t  „Aus  der  Kinderwelt".  Zwölf  kleine 
Tonbilder,  Op.  1  20  Ngr. 

Weber  (Q.),  „Prina  Carneval".  Kleine  Clavteratfieke 
in  Tanzform  für  die  Jugend.    ...    20  Ngr. 

[198.]  Soeben  erschien  in  meinem  Verlag : 

Reisebilder« 

Zehn  Stücke  für  Pianoforte  zu  vier  Händen 

von 


Joachim  Raff. 


Op  1GO. 

Heft  I,  1»/,  Thlr.    Heft  II,  l1/.  Thlr.    Heft  III,  P/4  Thlr. 
Leipzig.  0.  F.  W.  SlogePs  Musikalienhandlung. 

(R.~ 


[199]  Ein  junger  Musiker,  früherer  Schüler  des  Leip- 
ziger Conservatoriums  der  Musik  und  im  Besitz  sehr 
guter  Zeugnisse,  sucht  Stellung  als  Lehrer  der  Theorie, 
des  Gesanges,  des  Ciavier-  oder  Orgelspiels.  -  Gel. 
Offerten  unter  der  Chiffre  Bt.  befördert  die  Exped. 


[200  ]         Verlag  von 


6  Sonaten  für  Violoncello  solo, mit 
Clavierbegleilung  von  Dr.  W,  Stiid? 
Corroet  nach  der  von  Rob.  Schtt«ia»n 
auf  Grund  der  Berliner  ILsodicbnf'. 

gemachten  Revision. 
Complet  in  einem  Bande  Pr.  I  Thlr 
Heinz«  in  Leipiig. 


[»1-1 


theoretisch  nnd  praktisch  gebildet,  88  Jahre  alt,  verheinti««, 
evang.  Confeiwion,  mit  vorzüglichen  Zeugniesen  und  Anerkennssr»- 
schroiben  hervorragender  Coraponisten  vorsehen  ,  sucht  8tellunf 
al«  Dirigent  einea  Musik  vereine  oder  als  Musiklehrer  rinn 
herimttenderen  Lehranstalt.  Es  wird  weniger  auf  hohen  Vtbtlt 
gesehen,  als  auf  einen  entsprechenden  Wirkungskreis.  Zeep>i*f 
stehen  auf  Verlangen  abschriftlich  tu  Diensten.  (iedJlip 
Offerten  unter  L.  1788  an  die 
Redoff  Messe  in  Wien. 

— 

[202  ]      Verlag  von  E.  W.  FriU*Ch  in  L ei  p  z  i  g. 

Durch  jede  Buch-,  Kunst-  nnd  Musikalienhandlung  ra  be- 
ziehen : 

Photographisches  Tableau, 

enthaltend  die  Portrait*  nachgenatintcr  fröherer  und  jetziger  IvckiT 
nnd  Lehrerinnen  des  Conservatoriums  der  Musik  zu  I^ipsif 
Herker  (C.  F.),  ilöbmo  (F.),  Brendel  (F.),  Bunaa-Uraban  (Hearien>i. 
Coccins  (Th  ),  David  (Fcrd),  Dnvidotf  (C),  Dreyachock  (R  ),  (M* 
(N.  W.),  <}«tze(F.),  ürulzmacher  (F.),  Hauptmann  (M.),  Hegsr  'T  . 
Hermann  (Fr.),  Hiller  (Ferd.),  Joachim  (J.),  Klengel  (M  ),  Mb«* 
(I..),  Mendelssohn-Rartholdy  (F.),  Moscheies  flgn  ),  Papperitx  iR  . 
Plaidy  (I. .),  Reineckc  (('.),  Richter  (E.  F.),  Riet«  (J.),  Röntgen  (K 
Sachio  (R  ),  Schüfcr-Hofer  (Fanny),  Schumann  (Clara), 
8chumann  (Rob.),  Wentel  (K.  F.). 
Or.  Quart.    Pr.  1  Thlr.  16  Ngr.  netto. 

[203]  I*.  Pabst's  Musikalienhandlung  in  Ltijaij 
hält   sich   einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 


Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 
_____ 
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Leipzig,  den  14.  Juli  1871. 
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    ■  #H»I»U' 

'Wlv        für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 

Dm  Musjtcelbcbe  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Dar  Praia  ist  2  Thlr. 
tt   t  i         -,  für  den  rollen  Jahrgang,  15  Ngr.  vierteljährlich.  Bei  directer  frankirter  Kreuibandsendung       rxr       C\  C\ 
II.  JclIirÜ\|  nBch  °rt««>  des  deutschen  Reichs  und  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  du       |J\r.    Z  J. 
°  J  Quartal  mit  22'/»  Ngr-  berechnet 

Di«  Insertionigebähren  für  die  geepaltene  Petitiefle  oder  deren  Baum  betragen  3  Ngr. 


Ijk«H:  Pi*  Grundlagen  diu-  «pecuUtitCB  Kritik  auf  maaikalutcboin  Gobi.U.    Von  0.  Tierocb.   <  FortuwUung.)  -    Kritik:  ..Rh*inUfbe  II«rb»tkfW*r  »n»  Kölau«". 

Z*i|-  von  J.  Modi.  (S.lilnin.)  -  Hionraiibi^h»«:  Hwtor  U«rli«>.  (Mit  Portrait  1  —  Feuilleton:  Vnaerv  Cbuiiker  und  dia  Kritik  iiirar  ZaL  -  Ta««a- 
IfMckirht*:  OirrMpoodonwii.  -  Owrortnm«cluni.  -  Khfri^iiiPiiU  und  Oasl^iiclf  -  Kirrbwiniwik.  -  Üiwn.üUr^clit.  —  Aufgofolirt»  NnritAW.  - 
J»ura»l»ch«i.  -  VoraUcbte  Mitth«Uiingea  und  Moiitea.  -  UriefkMton.  -  Ad  «.ig™. 


Die  Grundlagen  der  speculatlvcn  Kritik  auf 
musikalischem  Gebiete. 

Von  Otto  Tiersch. 

(Fortsetzung.) 

Noch  flbler  würde  aber  der  Künstler  berat hen  sein, 
wenn  er  glaubte ,  nach  dienen  Prineipien  schaffen  zu 
können.    Diese  Thatsachc  ist  so  allgemein  anerkannt, 
'tas  es  fast  für  einen  ästhetischen  Grundsatz  gilt,  „der 
Künstler  schaffe  gesetzmäßig  ohne  bewnsstes  Gesetz", 
•Jwp<kma«flig  ohne  bewussten  Zweck",  ja  es  sei  die  Ein- 
wirkung der  bewußten  lleberlegung  auf  die  Anordnung 
<fer  einzelnen  Thoüe  eines  Kunstwerkes  nur  nachlheilig 
für  den  ästhetischen  Werth  desselben.   Das  künstlerische 
■Sehaflen  hat  sich  daher  bis  jetzt  auch  nach  dieser  Seite 
bin  wie  überhaupt  jeder  wissenschaftlichen  Untersuchung 
«(zogen.     Kant  („Kritik  der  Urtheilskraft")  versucht 
wne  psychologische  Erklärung  gar  nicht;  „der  Genius 
i**itzc  durch  eine  von  der  Natur  geschaffene  Stimmung 
d*s  (»emüthes  die  Fähigkeit,  seines   Verfahrens  ganz 
«ntawnsst,  Werko  zu  bilden,  welche  für  Andere  exem- 
plarische Vorbilder  werden,  deren  Erzeugung  aber  nach 
Reiner    Regel    erlernt    werden    könne".    Fries  („Neue 
Kritik  der  Vernunft")   fand  in  dem  Vermögen  zur  Er- 
»npnng  des   Schönen  „den  Geschmack  —  oder  das 
Wmögen  der  ästhetischen  Beurtheilnng,  •  -  den  Geist 
—  oder  die  Fähigkeit,  sich  lebendig  auszusprechen,  — 
und  das  Genie  —  oder  die  Kraft  der  lebendigen  Dar- 
stellung.   Dna    letztere  theilte  er  in  zwei   Vermögen ; 
«las  eine   schaffe  die  Anschaulichkeit  der  Darstellung, 
das  andere    bringe    dieser  Darstellung   die  geforderte 
Form  der  Schönheit  und  Erhabenheit.    Und  über  diese 
nicht  allznklare  Darstellung,  die  der  Kritik  gar  keine 


Anhaltsptinctc  bietet,  ist  man  nicht  hinausgekommen; 
„es  ist  aber  der  Psychologie  bis  jetzt  unmöglich  ge- 
wesen, die  Vorgänge  im  psychischen  Mechanismus  nach- 
zuweisen, welche  zur  Erzcngung  einer  künstlerischen 
Produetionskraft  nothwendig  sind". 

Die  specielle  musikalische  Aesthetik  ist  diesen 
Fragen  kaum  nahe  getreten,  wenigstens  aber  ist  sie  zu 
neuen  selbständigen  Resultaten  nicht  gelangt.  Auch 
hier  stehen  sich  in  Bezug  auf  die  Definition  des  Schön- 
heitsbegriffes etc.  die  beiden  Parteien  der  Idealisten 
und  der  Formalisten  gegenüber,  und  zwar  schroffer  als 
in  irgend  einem  anderen  Theile  der  Kunstlehre.  Die 
Kampfe,  in  welchen  die  Vertreter  dieser  Ansichten  noch 
stehen,  haben  weder  vennfleht,  das  Wesen  des  Musi- 
kalisch-Schönen klarer  zu  stellen,  noch  haben  sie  letzte 
Gründe,  für  die  Entstehung  des  musikalischen  Interesses 
beibringen  können,  die  nicht  schon  in  der  allgemeinen 
Aesthetik  bekannt  wären. 

Ueber  die  Frage,  „wie  und  warum  ein  musikalisches 
Kunstwerk  unser  Interesse  erregt",  sind  in  der  Musik- 
wissenschaft die  Meinungen  sehr  getheilt  gewesen.  Von 
der  Beantwortung  dieser  Frage  aber  ist  der  Stand- 
punet  der  speculativen  Kritik  mit  abhängig. 

Die  Griechen,  sowohl  die  Anhänger  des  Pythngoras 
als  auch  dessen  Gegner,  der  bedeutendste  griechische 
Theoretiker  Aristoxenus  und  seine  Schule,  schrieben 
der  Musik  sittliche  Wirkungen  zu.  Dabei  stellte 
Aristoxenus  in  Theorie  und  Praxis  das  Ohr  als  einzigen 
Richter  hin.  Die  Pythagoräer  dagegen  entdeckten  in 
den  musikalischen  Consonanzen  Zahlenverhältntsse,  die 
sich  aus  ihrem  Vierzahlsysteme  ergaben.  Sie  glaubten 
hiermit  die  Beziehungen  zwischen  dieser  sinnlichen 
Eigenschuft  der  Töne  und   den   geistigen,  seelischen 
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Wirklingen  zu  entdecken.  „Diese  musikalische  Harmonie 
fanden  sie  in  Himmel  und  Erde,  in  Natur  und  Geist 
wieder".  Uebcrtrugen  sie  doch  die  Touv erhällnisse 
ihres  HepUiehords  (Siebengetön*  auf  die  sieben  ihnen 
bekannlen  Sphären  unseres  Planetensystems;  dieselben 
sollten  in  ihrem  Umschwünge  im  Welt  räume  eine  Sphären- 
musik bilden.  — 

Die  christlichen  Geistlichen  des  Mittelalters  setzten 
an  Stelle  der  heidnischen  Vierzahl  die  durch  die  Drei- 
einigkeit geheiligte  Dreizahl,  schlössen  sich  aber  im 
Uebrigen  un  die  Griechen  an.  —  „Alle  diese  Versuche 
entsprangen  aus  dem  Bestreben,  zwischen  den  physi- 
kalischen und  den  psychischen  Seiten  der  Tonwelt  eine 
Brücke  zu  schlagen".  Während  der  Hlüthezeit  des 
Contrapunctes  liessen  sich  die  Theoretiker  auf  ästhe- 
tische Fragen  entweder  gar  nicht  ein  (so  Tinctoris, 
„Terirnnorum  musicac  diffinitorum"),  oder  sie  gingen 
auf  die  Phantastereien  der  Pythagoräcr  zurück  (so 
Gafurius,  „Practica  musicac").  —  Auch  für  Kepler, 
Leibnitz  und  Enler  („Tentamen  novae  theoriae  musicae") 
bestand  die  MuBik  aus  Zahlenverhiiltnissen ,  und  nur 
da«  unbewuaete,  von  der  Seele  angestellte  Zählen  <lcr 
Tonschwingungen  galt  ihnen  als  die  Ursache  de»  Ge- 
nusses, den  man  bei  Anhörung  eines  1  onstiiekes  em- 
ptinde.  Die  Denker  Kant  und  Herder,  Hegel  und 
Krause  etc.  traten  dieser  Erklärung  der  Geuiüthsrcizc 
auf  mathematischer  Grundlage  entgegen,  und  ,.weder 
die  neueren  Philosophen  noch  die  neueren  Physiker 
sind  darauf  zurückgekommen".  Unter  den  Letzteren  ist 
wohl  nur  die  Ansicht  Helmholtz'  („Lehre  von  den 
Tonempfindungen")  zu  allgemeinerer  Anerkennung  ge- 
langt. Dieser  Forseher  basirt  alle  Einzelnheiten  auf 
den  Vorgang  im  Gehörnerven.  Das  Wohlgefallen  an 
der  Consonanz  beruhe  einzig  auf  dem  störungslosen 
und  ungehemmten  Abflüsse  der  Klangmassc;  die  Disso- 
nanz werde  durch  die  zwischen  ihren  einzelnen  Tönen 
und  zwischen  deren  Obertönen  entstehenden  Schwebungen 
unangenehm. 

„Die  Dissonanzen  können  daher  nur  dazu  dienen, 
da«  Angenehme  der  l'onsonanzeu  hervorzuheben  und 
zu  steigern".  Damit  sind  allerdings  annehmbare  physio- 
logische Bedingungen  gefunden,  unter  denen  der  Heiz 
der  Consonanzen  den  Nerven  angenehm,  derjenige  der 
Dissonanzen  unangenehm  werden  kann.  Dass  aber 
hierauf  selbst  das  Wesen  des  Unterschiedes  zwischen 
Consonanz  und  Dissonanz  allein  nicht  beruht,  erkennt 
man  aus  mancherlei  Erscheinungen.  So  macht  sich 
ein  harmonisch  figurirter  dissonirender  Accord,  bei  dem 
aUo  die  Schwebungen  ziemlich  wegfallen,  dennoch  als 
Dissonanz  geltend;  in  einer  der  schärfsten  Dissonanzen 
ferner,  in  dem  übermässigen  Dreiklange  nämlich,  ent- 
stehen in  der  temperirten  Stimmung  nicht  mehr,  ja 
unter  Bedingungen  sogar  viel  weniger  Schwebungen, 
als  in  mancher  liinlagerung  des  Molinccordes.  Man 
mu*s  daher  Lotze's  Meinung  bestimmen,  das»  „zur 
Erklärung  der  musikalischen  Erscheinungen  die  Kennt- 
uiss  dessen  nicht  hinreicht,  was  im  Nerven  geschieht", 
.»clbsl  wenn  man  keiue  Erklärung  darüber  fordert,  „wie 


das  Geschehende  auf  die  Seele  wirken  kann  und  in 
welcher  Weise  es  von  ihr  aufgenommen  wird",  sondern 
es  als  selbstverständlich  annimmt,  „dass  Vorgänge,  die 
den  Nerven  stören,  nach  dem  Maasse  dieser  Störung 
auch  der  Seele  Unlust  erregen".  Mit  Uecht  behauptete 
daher  schon  Herbart,  „dass  die  Musik  nicht  Nerven- 
kitzel sei",  und  mit  noch  grösserer  Entschiedenheit 
Moritz  Hauptmann  („Natur  der  Harmonik  und  Metrik "i, 
,,dass  sich  das  Wesen  der  Musik  au«  dem  Gegen?«tze 
zwischen  Wohl-  und  Missklang  nicht  ergrunden  k«»e. 
da  Missklänge  in  der  Musik  von  Rechtswegen  gar  nicbi 
zulässig  seien". 

Weder  Herbart  noch  Hauptmann    aber  haben  di« 
Sache   positiv  klarer  gestellt.    Herbart  betrachtet  die 
Musik  nur   als  „einen  Genus»   für  ein  musikalische» 
Denken".    Den  Unterschied  zwischen  Consonanz  «ml 
Dissonanz  erklärte  er  durch  die  Hypothese,  „dass  zwei 
gleichstarke,  doch  verschiedene  Vorstellungen  eine  dritte 
schwächere  ganz  aus  dem  Bcwusstsein  verdrängen,  wenn 
ihre  Stärke  sich  zu  der  letzteren  wie  y'2  :  1  verhält". 
Den  Kaum  einer  Octave  theilt  er  in  zwölf  gleichgroß 
Intervalle.  „Jeder  Ton  werde  dem  Grundtone  im  geraden 
Verhältnisse  seines  Auslandes  von  ihm  unähnlicher,  li> 
in  der  Octave  die    Aehnlichkeit   ganz  schwinde  und 
nur  noch  voller  Gegensatz  übrig  bleibe".  Erklingen 
nun  z.  Ii.  die  beiden  Töne  der  Quinte   c  :  g  zugleich 
so  ist  der  Gegensatz  des  g  zu  c  durch  7  messhnr.  da- 
gegen  die  Gleichheit  des  g  mit  c  durch  5,  da  g  v.vi 
c,  dein  vollen  Gegensatze  von  c,  nur  f>  Stufen  abMibt. 
umgekehrt  ist  auch  der  Gegensalz  von   c  zu  g  =  <• 
seine  Gleichheit  mit  ihm  =  5.     So   verhalt   sich  dl 
Stärke  der  beiden  gleichstarken  Gegensätze  zur  (ileirii 
heit  wie  7  :  5,  d.  h.  sehr  annähernd  wie  y'2 :  1,  i<w- 
5   y  ->:  5  =  5.    1.41:5  —  7,05:5.     Die  Vorstelluti? 
der  angestrebten  Gleichheit  ist  also  ganz  gehemmt,  und 
die  beiden   Töne  laufen   neben  einander    ohne  weiter 
gegenseitige  Störung  ab,  sie  consonireu.     Bei  dem  7m- 
samiuenklatige  von  c  und  Tis  dagegen   ist  Gleichhut 
und  Gegesatz  durch  tj  zu  messen;  „die  drei  Kräfte  s-ind 
also  gleich,  der  Uonllict  zwischen  dem    Streben  «seh 
Einheit  und  dem  Widerstreben  der  Gegensatze  unver- 
söhnbar,  und  die  falsche  Quinte  bildet  daher  mit  den 
Grundtone  die  schlimmste  Dissonanz".     „Das  ästbeti^hr 
Urtheil   trifft   nach  Herbart  nur  die  Form  eines  Ver- 
hältnisses;  unsere    Lust    oder   Unlust    an   der  Walir- 
ncluniing    dieser  Form,    sowie   deren  sonstige  i<Mf 
Bedeutung  erscheint  ihm  unwesentlich".     Will  man  sich 
aus  diesen  Hypothesen  heraus  die  Entstehung  des  mus> 
kaiischen  Interesses  erklären,  «o  muss  man  als  seilet 
versländlich  noch  hinzufügen,  „dass  das  Gefallen  oder 
Missfullen  von  dem  Nutzen  oder  Schaden  abhänge,  den 
die  wahrgenommenen  Verhältnisse  für  die  Oekon»nii' 
unseres   Vorstellen»  haben",  d.  h.   inwieweit   die  Ein 
drücke  mit  den  Formen  unserer  Seelen thiitigkeit  über- 
einstimmen  oder  ihr  widersprechen,  „und  man  koimt^ 
somit  auf  Kant's  Auflassung  zurück".  Ausserdem  aber  win 
das  musikalische  Interesse  schliesslich  auch  nichts  «er- 
diges, wenn  uns  Tonvcrhältnissc  nur  gefielen  oder  idw 
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Belm,  jenacbdem  sie  unserer  Seele  bequem  oder  nnhe- 
qoera  wären.  —  In  eine  ähnliche  Einseitigkeit  jedoch 
nach  entgegengesetzter  Seite  hin  verfiel  die  Ilegel'sche 
Schule,  als  deren  Hauptvertreter  in  musikalischen  Dingen 
man  wohl  M.  Hauptmann  ansehen  darf.  Kür  diese 
J'artei  haben  sinnliche  Eindrücke  nur  dann  ästhetischen 
Werth,  wenn  sich  „aus  ihrer  Eigentümlichkeit  abstracto 
Moment«  der  Idee  herausschälen  lassen".  „Wenn  sich 
»kr  die  ganze  Eigentümlichkeit  des  sinnlichen  Eindrucks 
durch  Begriffe  wiedergeben  Hesse,  so  wäre  er  nicht 
mehr  als  eine  blosse  Wiederholung  des  Gedankeninhalt«, 
Ji-a  er  ja  nicht  wiederholen,  sondern  versinnlichen  soll". 
Die  Auffassung  der  Hegelianer  ist  also  eine  sehr  ein- 
.zeitige.  —  Uebrigens  hat  auch  Moritz  Hauptmann  in 
Folge  der  bereits  gerügten  Mängel  der  Hegersehen 
Methode  in  Beziehung  auf  die  Erklärung  musikalischer 
Erscheinungen  trotz  seiner  anerkannt  feinen  Beobach- 
tungsgabe durchaus  nicht  so  viel  positive  Resultate 
ertwlt,  als  uns  seine  Anhänger  und  Verehrer  glauben 
machen  möchten.  Wenn  die  Tonkunst  nur  die  nach 
Hauptmanns  Theorie  erklärbaren  geset zulässigen  Wen- 
dungen benutzen  wollte,  so  würden  sich  —  nach  dem 
i'iitvnen  Geständnisse  M.  Hauptmann 's  —  aUe  Tonstücke 
.,1'iwnso  gleichen  wir  die  ägyptischen  Sculpturen". 

Nach  Lotze's  Ansicht  könnte  nur  eine  Vereinigung 
der  beiden  Stundpuncte,  als  deren  Vertreter  Herbart 
■:tA  Hauptmann  genannt  wurden,  befriedigen.  „Aesthe- 
tisch  wirken  Consonauzen  und  Dissonanzen  nicht  blos, 
weit  »ie  solche  Momente  der  Idee  enthalten,  und  auch 
nicht  blos,  weil  sie  unserer  geistigen  Organisation  bc- 
<\vtm  sind,  sondern  deswegen,  weil  sie  eben  den  ein- 
'ehbaren  Werth  jener  idealen  Verhältnisse  uns  zu  einem 
unmittelbaren  Gefühl  eines  charakteristischen  Wohl  oder 
Wehe  verdichtet  erlebbar  machen".  — 

Habe  ich  hiennit  nur  referirt,  so  gedenke  ich  in 
'ltm  Folgenden  mit  den  Folgerungen  aus  dem  Referirten 
»mie  eigenen  Ansichten  über  die  betreffenden  Gegen- 
winde zn  verbinden,  und  ich  hoffe  dadurch  über 
ü*  Grundlagen  der  speculaliven  Kritik  auf  musi- 
kalischem Gebiete  einiges  weitere  Licht  verbreiten  zu 
kennen. 

Ein  Tonsatz  kann  in  uns  nur  Interesse  erregen, 
fofern  er  auf  uns  wirkt.  Wir  stehen  ihm  zunächst 
gegenüber,  wie  wir  der  Aussenwelt  überhaupt  gegen- 
überstehen. Dass  wir  derselben  eine  dreifache  Empfäng- 
lichkeit entgegenbringen,  wurde  schon  oben  imAnscliliiH.se 
«i  Lotze's  Auslassungen  dargelegt.  Auch  ein  uuisikn- 
1U  lies  Kunstwerk  erregt  zunächst  sinnHcbe  Eiuptindungen, 
veranlasst  dann  unsere  Seele  zur  Verknüpfung  des 
Mannirhfultigen  in  der  VorsteUung  und  kann  endlich 
nur  noch  Gedankenassociationen  in  unserem  Geiste, 
Stimmungen  etc.  in  unserem  Gemütho  und  Entschlüsse 
•n  nnscrem  Willen  veranlassen.  Davon  nun,  ob  die 
erregten  Empfindungen,  Vorstellungen  und  Reflexionen 
den  (  >esetzen  entsprechen,  nach  denen  der  sie  verarbeitende 
Mechanismus  wirkt,  hängt  unser  Gefnllen  und  Missfallen 
*n  den  musikalischen  Urformen  und  Urvcrhnltnissen 
»owohl,  wie  auch  der  schwer  zu  zergliedernde  ästhetische 


Eindruck  ab,  den  wir  von  einem  zusammengesetzten 
Werke  unserer  Kunst  empfangen. 

lieber  die  Abhängigkeit  unserer  ästhetischen  Ele- 
mentarurtheile  von  der  Einwirkung  der  musikalischen 
Urformen  und  Urverhältnisse  auf  unsere  sinnliche  Em- 
pfindung hat  wohl  am  eingehendsten  von  allen  Forschern 
Helmholtz  gesprochen.  Er  führt  aus,  dass  in  allen 
Sinnesorganen  intennittirendc  Eindrücke  Unlust  er- 
zeugen, und  vergleicht  die  Rauhigkeit  von  Tönen,  denen 
er  durch  eine  künstliche  Vorrichtung  einen  intermit- 
tirenden  Verlauf  gegeben,  „mit  dem  Unangenehmen  des 
Kratzens  und  Kitzeins  und  mit  dem  Quälenden  dos 
flackernden  Lichts1*.  Hierauf  wird  das  Unangenehme 
der  sinnlichen  Empfindung  wenigstens  in  vielen  Fällen 
thalsächlich  beruhen ,  selbst  wenn  Helmholtz'  Erklä- 
rung dieser  Thatsache  nicht  die  richtige  wäre.  Seine 
Erklärung  ist  aber  kurz  folgende:  „Bei  einer  gleich- 
massig  fortdauernden  Einwirkung  eines  Sinnenreizes 
stumpft  sieb  die  Empfindlichkeit  des  erregten  Nerven 
so  ab,  dass  derselbe  vor  einer  zu  anhaltenden  und 
heftigen  Erregung  dadurch  geschützt  wird.  Bei  inter- 
mittirenden  Reizen  dagegen  stellt  sich  in  den  Pansen 
die  Empfindlichkeit  immer  wieder  her,  und  die  Wirkung 
ist  daher  viel  intensiver,  als  wenn  der  Reiz  in  derselben 
Stärke  dauernd  gewirkt  hätte11.  Er  begründet  dieses 
noch  durch  die  physiologische  Hypothese :  „Von  den 
zahlreichen  merkwürdigen  Fasern  des  Corti'scben  *) 
Organs  (im  inneren  Obre)  vermittelt  jede  einzelne  die 
Empfindung  eines  einzigen  Tones  von  bestimmter  Ton- 
höhe ;  sie  kunn  jedoch  auch  von  Tönen,  welche  diesem 
Tone  naho  liegen,  in  einem  geringeren  Grade  der  Leb- 
haftigkeit mit  erregt  werden".  —  Fügt  man  nun  noch 
hinzu ,  was  in  Helmholtz'  eigenen  Behauptungen  liegt 
und  was  schon  Lolze  hervorgehoben  bat,  „dass  nämlich 
jede  Nervenerregung  Quelle  um  so  grösserer  Lust  ist, 
ju  formell  luanuiehfnltiger  die  Bewegungen  sind,  in 
welche  sie  den  Nerven  inncrhulb  der  Bedingungen  seiner 
dauernden  Functionsfithtgkeit  versetzt",  so  bnt  man  in 
der  Thal  ein  Mittel,  sich  das  Angenehm^  und  das  Un- 
angenehme der  sinnlichen  Lmptinduug  in  Beziehung  auf 
Urformen  und  Urverhältnisse  des  musikalisch  Wirk- 
samen soweit  zu  erklären,  als  es  die  bis  jetzt  noch 
herrschende  vollkommene  Unkenntnis*  des  Nerven- 
processes  nur  irgend  zulnsst.  Unreine,  kratzende, 
schwankende  Töne  werden  unangenehm,  weil  sie  als 
getrennte  Tonstösse  oder  durch  abwechselnde  Steigung 
verschiedener  Nervenfasern  intermittirend  wirken ,  und 
nur  reine,  edle  und  gleichmäßig  abmessende  Klänge 
sind  angenehm;  einen  gut  verwertbaren  sinnlichen 
Eindruck  ferner  machen  nur  die  Töne,  welche,  wie  die 
Töne  der  meisten  Instrumente,  von  einer  Anzahl  mit- 


•)  In  der  neu  Ording;;  erschienenen  dritten  Auflage  seines 
Werter*  ändert.  lielmhoiu  diese  »eine  Ansicht  (S.  '£2.1)  etwa 
folge udermaaston  nb:  Xuch  den  neueren  anatomischen  Yerinitt«- 
luugcn  von  V.  Hennen  und  Hasse  ist  es  wahrscheinlich  die  rer- 
■■  hitilene  Breite  der  Membrana  basilaris  der  Schnecke,  auf  der 
diene  AbMimmtmg  beruht,  da  die  Vögel  und  Amphibien  die 
Corti'scben  Itogeu  nicht  haben. 
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klingender  Obertöne  begleitet  werden,  und  bei  denen 
daher  eine  Vielheit  der  mannichfaltigen  unterscheidharen 
Eindrücke  vorhanden  ist ,  die  ohne  Störung  neben 
einander  wahrgenommen  werden".  Erklingen  min  zwei 
Töne  gleichzeitig,  die  nur  wenig  in  der  Tonhöhe  ver- 
schieden sind,  „so  reizen  sie  dieselben  Corti'xrhen  Fasern, 
nnd  ihre  Schwingungen  müssen  sich  verstärken,  so  oft 
gleiche  Phasen  derselben  zugleich  eintreten,  sie  führen 
also  dem  Nerven  einen  intermiltirotiden  Reiz,  nämlich 
eine  Erregung  von  abwechselnder  Stärke  zuu.  So  ent- 
stehen zwischen  den  beiden  Tönen  die  sogenannten 
Schwebungen.  Weiter  aus  einander  liegende  Töne  können 
Obertöne  enthalten,  welche  gleiche  Fasern  erregen  und 
so  .Schwebungen  erzeugen.  An«  diesem  Grunde  wirkt 
ein  unreiner  Zusammenklang  stets,  eine  Dissonanz  aber 
mehr  oder  minder  unangenehm  auf  unsere  sinnliche 
Empfindung.  Die  reinen  Consonanzen  dagegen  wirken 
sinnlich  angenehm,  weil  sie  durch  Schwellungen  ent- 
weder gar  nicht ,  oder  doch  kaum  vernehmbar  gestört 
werden.  Einzig  die  Consonanzen  haben  nun  nach  Helm- 
holt 7.'  Ansicht  „ein  selbständige*  Recht  zu  existiren", 
„die  Dissonanzen  aber  sind  nur  als  Dnrohgangspunet 
für  Consonanzen  erlaubt".  „Wenn  in  mehrstimmigen 
Sätzen  mehrere  Stimmen  neben  einander  und  zugleich 
melodisch  sich  bewegen  »ollen,  so  wird  im  Allgemeinen 
die  Regel  festgehalten  werden  müssen,  das«  dieselben 
Consonanzen  mit  einander  bilden  müssen".  „Indessen 
diese  Regel  ist  nicht  ohne  Ausnahme".  „Denn  wenn 
auch  das  sinnlieh  Angenehme  ein  wichtiges  Unter- 
stützungsmittel der  ästhetischen  Schönheit  ist,  so  ist  es 
damit  doch  nicht  identisch.  Im  Gegentheil  brauchen 
wir  in  allen  Künsten  seinen  Gegensatz,  das  sinnlich 
Unangenehme,  vielfach,  theils  um  durch  den  Contrast 
die  Lieblichkeit  des  ersteren  heller  hervorzuheben,  theils 
um  einen  kraftigen,  leidenschaftlicheren  Ausdruck  zu  er- 
reichen. In  demsellien  Sinne  werden  die  Dissonanzen 
in  der  Musik  gebraucht.  Theils  sind  sie  Mittel  des 
Contrastes,  um  den  Eindruck  der  Consonanzen  hervor- 
zuheben ,  theife  Mittel  des  Ausdrucks ,  und  zwar  nicht 
blos  für  besondere  und  einzelne  Gemütsbewegungen, 
sondern  sie  dienen  ganz  allgemein  dazu,  den  Eindruck 
des  Fortschreitens  und  Vorwärtsdrängens  in  der  musi- 
kalischen Bewegung  zu  verstärken,  indem  das  von 
Dissonanzen  gequälte  Ohr  sich  nach  dem  ruhigen 
Dahinfliessen  des  Stromes  der  Töne  in  reinen  Conso- 
nanzen zurücksehnt".  —  In  allen  einzelnen  Puncten, 
mit  Ausnahme  freilieh  seiner  Verwerfung  di  r  Dissonanzen 
als  an  sich  berechtigt,  stimme  ich  Ilelmholtz  bei.  In 
der  That  sind  die  Consonanzen  sämmtlith  angenehmer 
ab  die  Dissonanzen,  und  dass  die  Tonkunst  das  sinn- 
lich Angenehme  mit  zur  Erwcekung  eine»  musikalischen 
Interesses  verwerthen  darf,  ist  nicht  zu  leugnen. 
Dass  dieses  sinnliche  Element  bei  Entstehung  unseres 
Interesses  für  musikalische  Kunstwerke  wirklieh  mit- 
wirkt ,  geht  schon  daraus  hervor,  dass  unser  Geschmacks- 
urtheilvon  ihm  ganz  entschieden  beeinflusst  wird.  Dieses 
letztere  ist  nun  bis  jetzt  noch  von  keiner  Seite  genügend 
in  Rechnung  gezogen,  wiewohl  es  für  die  Erklärung 


der  Entstehung  verschiedener  Geschmacksrichtungen 
sehr  wichtig  ist  Bekanntlich  lässt  sich  unser  Nerven- 
system an  allerlei  sinnliche  Eindrücke  nach  und  nach 
bis  zu  einem  gewissen  Grade  gewöhnen,  wie  es  anderer- 
seits durch  Hebung  gegen  gewisse  Eindrücke  immer  em- 
pfindlicher gemacht  werden  kann.  So  gibt  es  Musiker, 
deren  Gehörnerven,  nur  an  die  reinen  Dreiklangsver- 
bindungen der  Niederlfinder  und  alten  Italiener  gewöhnt, 
durch  das  sinnlich  Unangenehme  der  Dissonanzen  veran- 
lasst werden,  bei  Anhörung  Beethoven'sehcr  Compositionen 
nichts  weniger  als  Genus*  zu  empfinden.  Und  sie  waren 
mit  ihrem  Geschniacksnrtheilc  im  Rechte,  wenn  die 
Aufgabe  der  Tonkunst  nur  darin  bestände,  eine  ange- 
nehme Reizung  unserer  Nerven  zu  verursachen  und 
allenfalls  durch  dieselbe  in  uns  das  Gefühl  der  Lust  zu 
erregen.  Al>er  das  Angenehme  der  Sinnlichkeit,  sofern 
es  nur  darin  gefunden  würde,  eine  Erregung  der  Sinne 
hervorzurufen,  welche  mit  der  Empfänglichkeit  der 
letzteren  übereinstimmt,  hat  an  sich  gar  keinen  ästhe- 
tischen Werth.  Sinnlich  Angenehmes  in  dieser  Bedeu- 
tung, z.  B.  da«  Accordgeklingcl  gewisser  Tagescompo- 
nisten,  kann  sehr  trivial  und  langweilig  werden,  während 
wiederum  mancher  bedeutende  Meister  das  sinnlich 
Angenehme  vernachlässigt  hat,  ohne  damit  seinen 
Schöpfungen  ihr  hohes  ästhetisches  Interesse  zu  rauben. 
Die  Musik  hat  eben  auch  auf  unsere  Vorstellung  etc. 
zu  wirken,  und  nach  dieser  Seite  hin  sind  die  Disso- 
nanzen an  sich  eben  so  berechtigt,  wie  die  Consonanzen, 
wenn  ihnen  auch  der  unangenehmere  sinnliche  Eindruck 
nicht  ganz  genommen  werden  kann.  Unsere  sinnliche 
Empfindung  darf  daher  auf  unser  Gcsehmneksurtheil 
nur  einen  sehr  untergeordneten  Einflusa  haben.  Sie 
hat  ihren  ästhetischen  Werth  nur,  weil  sie  einestheils 
zur  Erweckung  von  Lust-  und  Unlustgefühlen  dienen, 
anderenteils  gcrailezu  Mittel  des  Ausdrucks  werden 
kann,  und  nach  dieser  Seite  hin  ist  sie  auch  bei  ästhe- 
tischen Urtheilen  im  Rechnung  zu  ziehen.  Man  mnss 
daher  Thibaut's  Recht  zu  dem  ästhetischen  Gesammt- 
urtheile  anerkennen,  dass  die  Dreiklangsharmonien  eines 
Lasso  oder  Polestrina  am  besten  geeignet  sind,  die  er- 
habenen Stimmungen  des  frommen  Gcmüthes  in  der 
Kirche  zu  begleiten,  weil  eino  Häufung  von  Dissonanzen 
theils  zur  Erzeugung  von  Unlust  dient,  theils  auch  als 
Ausdrueksmittel  zu  grelle  Tonfärbungen  ergibt,  und 
beides  in  der  Kirche  nicht  am  Platze  ist.  Diejenigen 
aber  haben  entschieden  Unrecht,  welch«  der  Musik 
überhaupt  diese  Enthaltsamkeit  predigen,  weil  sie  von 
den  Dissonanzen  sinnlich  unangenehm  berührt  werden, 
denn  sie  stehen  mit  ihrem  Urtheile  kaum  noch  auf 
künstlerischem  Standpuncte. 

(Fortwtznng  folgt.) 
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Kritik. 

J.  .Hafk.  RhoinUche  Hcrbcdiedcr  aut  Holand'i  Zeit,  Gedicht 
toil  J.  Bauer,  für  Soli,  Chor  und  Orchester.  Leipzig,  Hubert 
jy-iu.  Partitur  5  Tlilr.,  Clavicraustug  2  Thlr.  2y  Sgr.,  Chor- 
Mimjneni  7"jSjrr.,  Orchesterstimmen  in  Abschrift  iu  beliehen. 

(SehlllM.) 

Das  Werk  beginnt  mit  einer  Instrumental-Einleitung, 
.Introduction",  bestehend  aus:  Andante  grave,  ^=72, 


IS  Takte,  Un  poco  piü  mos 


so,, 


80, 37  Takte,  und  Tempo 


primo,  22  Takte,  dessen  letzter  Takt  bereits  die  Auf- 
uktnote  (ein  Achtel»  des  folgenden  Stücke«  in  sieh  be- 
greift. Da»  Hauptmotiv  des  Anduntc  bringeu  sogleich 
•ii«  B-Clarinetten.    Es  mutet : 


Tttier  dem  einsetzenden  eis  der  B-Clarinetten  (=  Ii) 
liefen  Oboen  und  Horner  mit 


ff 


Man  schlagt  unwillkürlich  die  Augen  auf,  die  Dccoratiou 
ra  «eben,  so  oft  haben  solche  Schauerklnngc  uns  schon 
au»  der  Versenkung  vor  den  Lampen  her  entgegen- 
prwhallL  In  diesem  Ton,  bald  starker,  bald  schwächer, 
prht  es  fort  bis  zum  letzten  Takte,  wo  plötzlich  die  im 
(■Anten  festgehaltene  Fmoll-Tonart  verlassen  und  auf 
der  Dominante  zu  Dmoll  abgeschlossen  wird,  mit  welcher 
4h«  bewegtere  —  übrigens  in  Anbetracht  der  vor- 
kommenden Noten-Wertho  doch  nur  massige  Tempo 
üejiiimt.  Wiederum  die  B-Clarinetten  beginnen  in  Dmoll, 
wie  folgt: 


f~l.>+-*.- 


(Cdur)  p 

Die  Homer  schliessen  sich  an,  und  nun  beginnt  ein 
U.iues,  unschuldiges  Ftigato  darüber.  Oboen-Tbrma  in 
1'tiHill,  Flöten  in  Gmoll,  Horner  in  Fdur  und  Bä*sc 
in  Iidur.  Ein  kurzes  Zwischenspiel  mit  neuem  kleinen 
TLcma  führt  uns  aus  Adur  nach  E  und  Cisdur  —  in 
Welcher  Tonart  das  fugirto  Thema,  das  eine  zweite 
l  erätjdentng  erfuhrt  —  zum  Tempo  primo  zurück.  Nach 
•lein  angeführten  Einsatz  erhielt  es  nämlich  diese  Gestalt: 


wurde  also  Ton  f  an  verändert,  jetzt  erscheint  es 
bogar  so: 


Oder  sollte  das  etwa  einen  neuen  musikalischen  Ge- 
danken vorstellen?  Da»  würden  wir  der  ersichtlichen 
Erfahrenheit  des  Componisteu  nicht  zuschreiben  können; 
denn  als  netter  Gedanke  ähnelt  er  zu  sehr  dorn  eben 
verarbeiteten  und  entbehrt  durum  der  Selbständigkeit. 
Das  Tempo  primo  bringt  in  der  zuerst  ohne  zwei  Kreuze, 
seit  dem  Pitt  mosso  mit  solchen  versehenen  B-CTarinctten 
das  bekannte  Motiv,   ein   wenig  verändert  wiederum; 

denn  statt  _J_J^3    lautet  die  rhythmische  Gliederung 

der  Anfangsnoten  jetzt  _J- — /_J,  und  es  schliesst  sich 

hieran  ein  Orgelpunct,  auf  dem  das  fugirto  Thema  in 
neuer  Veränderung,  so  nämlich  lautend: 


Clurinetic 
in  « 


erscheint.  Nun  einige  dissonirende  Klänge  im  Forte, 
dann  ein  paar  Abschlussphraschen  und  endlich  der 
zum  Fdur  von  No.  1,  dein  „Winzerchor",  benöthigte 
Septimen- Accord  über  C.  Dass  die  musikalischen  Ge- 
danken, sofern  man  unter  solchen  den  melodischen  An- 
theil  versteht,  durch  Originalität  oder  durch  irgend 
sonstige  Bedeutsamkeit  hervorstächen,  wird  Niemand 
behaupten  können.  Das  Angeführte  wird  Jedem  gezeigt 
haben,  dass  Motiv  und  Thema  kaum  irgend  einen  An- 
spruch auf  Werth  erheben  dürfen.  Dagegeu  ist  das 
Umspringen  mit  den  Tonarten  und  die  Instrumentation 
bemerkenswert h  und  nicht  ohne  Geschick. 

No.  1  „Winzerchor",  Fdur,  s,'4,  j=  100,  ist  con- 
struirt  wie  folgt:  Vorspiel  8  Takte;  erster  Theil, 
F  dur,  2i  Takte ;  Verbindungssatz  8  Takte ;  zweiter  Theil, 
Bdur,  28  Takte;  Verbindungssatz  2  Takte ;  dritter  Theil 
(Wiederholung  des  erMen)  2  t  Takte  und  Coda  10  Takte 
mit  Nachspiel  1  und  10  Takte.  —  Vor-  uud  Nachspiel 
sind  kleine,  muntere  Sätzchcn  für  sich,  die  etwas  auf- 
fällig mit  dem  Vocal  Satze  conti  astiren,  ja  fast  dessen 
zu  spotten  scheinen.  An  vieles  im  Oporiihausc  Gehörte 
erinnernd,  nähme  man  sie  namentlich  gern  hin,  wenn 
gleichzeitig  ein  Vorhang  vor  uns  aufginge  und  vor 
einer  schönen  Gropius'schcn  Decoration  ein  geschmückter 
Chor  uns  durch  reizvolles  Aussehen  überraschte.  Der 
erste  Theil  in  etwas  Schumanu'scher  Weise  geschrieben. 
Der  Wechsel  von  Des  und  Fdur  Seite  11  und  der 
Abschluss   mit    Benutzung    des    rhythmischen  Motivs 

sr,  i  ,»— £  f-  sind  mit  Geschick  ausgeführt.  Dem  weich 

gehaltenen,  an  die  Worte  „Die  letzto  Ros  ist  längst 
verblüht1'  sich  mit  einem  leichten  Hauch  von  Wehmuth 
anlehnenden  ersten  Theil  tritt  der  muntere,  den  deutschen 
Wein  preisende  zweite  in  Bdur  gegenüber;  doch  ent- 
spricht schon  die  Wahl  der  Unterdominante  als  Tonart 
dem  auch  hier  sehr  gemässigten  Charakter  des  Jubels. 
In  der  Mitte  werden,  wie  vorhin  Des  und  Fdur, 
B  und  Ddur  nahe  aneinandergefügt.  Ein  tonnler 
Effect,  den  Muck  den  Italienern  mit  Vorliebe  nachmacht. 
Die  Chor-Coda  sucht  beide  Stimmuugen  zu  vereinigen. 
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Kann  nicht  gesagt  werden,  dass  hervorstechend  Neue» 
geboten  wird,  so  kann  dem  Gegebenen  doch  auch  nicht 
der  Vorwurf  absoluter  Abgedrosebenheit  gemilcht  werden. 
Unberührt  von  der  weichlichen  Sentimentalität,  zu  welcher 
der  Chor  durch  die  „Rosen"  verleitet  worden,  vertritt 
das  lustig  abschliessende  Orchester  das  von  diesem 
Culturgcdanken  nicht  angefressene  Winzerthum. 

Ko.  2  „Schlossküpcrüed"  ist  natürlich  sehr  anders, 
als  die  Roland'schcn  Sehlossküper  sie  gesungen  haben 
mögen;  allein  auch  keineswegs  so,  dass  uns  eine  jener 
derben  und  kernigen  Figuren  in  moderner  Einkleidung 
wieder  entgegenzutreten  schiene.  Ein  gnr  klnines  Ton- 
figflrehen,  einige  Male    transponirt,    bildet    da«  Vor- 


spiel, dann  hebt  dos  Trinklied  wieder,  noch  zahmer 
als  das  Orchester  in  der  Einleitung  auftretend  —  also 
ähnlich  wie  in  No.  1  — -,  meno  biomo  in  zierlicher  und 
coquett  sentimentalisircnder  Weise  an.  Statt  einer 
flicssenden  Melodie  setzt  sich  ein  Stückchen  an  das 
andere.  Fast  von  8  zu  8  Takten  gibt  es  etwas  Neues, 
und  so  entbehrt  das  Ganze,  wennschon  eine  gewisse 
Gleichartigkeit  der  gebotenen  Theile  sieh  nicht  ver- 
kennen liisst ,  des  wahren  inneren  Zusammenhanges. 
Zwar  contrastiren  die  kleinen  Siitzchen  ganz  artig  unter 
einander;  allein  dieses  unausgesetzte  „etwas  -  Andercs- 
zu  -  hören  -  bekommen",  dieses  unaufhörliche  Anschla- 
gen neuer  und  doch  sehr  bekannter  Anklänge, 
dieses  unermüdliche  Auftauchen  nur  wenig  origineller 
Gedanken  wird  allmählich  ermüdend  und  verbreitet  die 
grimmige  Kälte  der  Langweil ,    zumal  des  absichtlichen 
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einen  süssliehen  Schleier  über  Alles  wirft  und  jeden 
Bissen  in  Syrup  taucht,  bevor  er  ptäsentirt  wird. 
Diesem  Suchen  nach  musikalischen  Mitteln,  welche  den 
Nebel  der  ZcUfcrne  heraufziehen  sollen,  begegnen  wir 
besonders  in  den»  Nachspiele,  welches  nach  No.  Ii 
hinüberleitet.  Auf  monoIonen  und  planlos  ge- 
führten Bass-Vierteln  parndirt  diu«  rhythmische  Motiv 
•  j 

f  ~fS*~P    '        c'"e*       Chopinin.')  Achteln  mit 

einigen  fremdartigen  Harmonien,  dass  wir  in  hohler 
Schwärmerei  zu  No.  :> :  ,.Tm  Kahne"  gelangen  ;  einem  Chor 
mit  eingelegtem  Soloqnnrtell,  welches  paarweise-  je  ein 
Männlein  mit  einem  Fräulein  gruppirt  ist.  Das 
Arrangement  in  dieser  Beziehung  bleibt  bei  der  Doppel- 
Angchörigkeit  der  VocnlmuMk  an  die  Iteichc  der  Dirht- 
und  Tonkunst  mich  eine  Sache  der  Willkür.  I'userer- 
seits  können  wir  uns  von  der  Wirklichkeit,  (der  künst- 
lerischen natürlich),  welche  das  Wort  sehaflt,  niemals 
genügend  losreissen,  um  Freiheiten  der  musikalischen 
Wirkung  zu  Liebe  correct  zu  finden.  Sollen  wir  uns 
dareinfinden,  dass    eine   Schaar  kräftiger  Männer  die 


Seufzer  einer  hysterischen  Jungfrau  vorträgt,  so  mfmm 
wir  einen   Zwiespalt  zwischen  der   durch  die  Won* 
hervorgerufenen   Vorstellung  und  dem  durch  das  Ohr 
Vernommenen  ignoriren.    Das  scheint  uns  aber  wed« 
der  Zweck  der  Worte,  welche  doch  Bestimmte;,  be- 
zeichneten, noch  der  Töne,  welche  diesem  BeslimiDtc:i 
helfend  zur  Seite  treten.     Von  unserem  Standpunm 
ist  die  Wahl  eines  Chores  mit  zwei  bevorzugten  Liebes- 
paaren —  gleichsam  also  ein  Corso  mit  zwei  Solokähnen 
—  dem  Gedicht  bei  dessen  musikalischer  Wiedergeburt 
nicht  gerade   günstig.     Abgesehen   hiervon   zeijrl  die 
Musik  dieselben   Vorzüge   und    dieselben  Schwächen. 
Vorzüge  wären:  eine  gewisse  Glätte,  Eleganz  des  Auf- 
druckes, Durchsichtigkeit  der  Instrumentation,  Klarheit 
der  Form  und  Beweglichkeit  des  Geistes.  Schwächen: 
der  Mangel  an   Tiefe,  Mangel  an  Bedeutsamkeit  Ar 
Gedanken,   welcher   mit   dem    „gewählten"  Ausiirmfc 
unangenehm  contraslirt,  subjective  Monotonie  und  l>»t 
ponrrisirende  Zersplitterungder  musikalischen  Erfindung- 
kraft.     Das   Nachspiel  leitet  wieder  mit  llinzumdiim 
einiger  Motive,  die  ebenso  unerwartet  auftreten,  als  si>. 
unbeklagt  verschwinden,  einen  etwas  kräftigeren,  etwas 
rilterliclien  Stimmungston  anschlagend  (selbst  zwei  Trom- 
peten müssen  für  je  acht  Noten  resp.  vier  Takte  ihr» 
Instrumente  an  die  Lippen   führen),    zu  der  folgemkn 
Nummer  über. 

„Auf  dem  Söller"  (No.  1)  erscheint  das  Fräulein, 
(ehrerbietig  ziehen  sich  die  beiden  vorlauten  Trompeten 
zurück)  und  singt  einen  schmachtenden  WchklagcgeMni:. 
der  nur  in  Anbetracht  dessen,  dass  der  Geliebte  fern 
erschlagen  liegt,  troU  aller  zahlreichen   kleinen  Auf 
druckxmiltel  keinen  tief  gehenden  Eindruck  zu  nwrfitf: 
fähig  ist.    Geschick  und  musikalische  Gewandtheit  in 
einer  Art  kann  dem  Componistcn  nirgends  abgesprochen 
werden,  namentlich  hat  er  die  Srbumann'sche  Hann" 
nik  und  leider  auch  seine  in  den  schwächeren  \\<r'w 
namentlich  stark   blühende  „zerrissene"  Schreihart  mit 
Vorliebe  gepflegt.  Das  erworbene  grosse  Geschick  di-srr 
Art  verführt  ihn  aber,  überall  dasselbe  auszuüben,  wo- 
durch dieses  unglaublich  Buntscheckige  der  Composi'-i  >:i 
entsteht,  in  welchem  schliesslich  keine  Farbe  mehr  <l:e 
Aufmerksamkeit  auf  sich  zieht.    Bezüglich  Schumann k 
Colitis  bleibt  zu  bemerken,  dass  gerade  dessen  Srlirv-lj 
weise   ohne    den   ernstesten    Ilintcrgnind    von  de^cn 
leidenschaftlich  durchgliihter  Tiefe  gar  bald  Wirkung 
los   und  monoton  erscheint.  —    Uebrigens  ent*pr:elit 
der  Subjectix ismus  des  Tondichters  der  Stimmung  dies*: 
Nummer  mehr,   und   es   tritt  deshalb  gerade  hier  <?>■:- 
.-ilbe    zum    Vortheile    der    Compositum  berechtig 
hervor. 

Weniirer  lässt  sich  das  von  No.  ft  :  „Gesang  dri 
Nonnen"  sagen.  Das  ist  weder  schmerzvolle  Resignuti-n. 
noi  li  exstatische  Schwärmerei,  waa  uns  hier  die  SIusi' 
entgegenbringt.  Nicht  in  grobe  Stoffe  gehüllte  tranerr.>:' 
Mädchen,  nicht  sehnsüchtige,  thränenfeuebt  verlangen! 
Blicke  gen  Himmel  sendende  Entsagende,  nein,  ni« 
Blosirtheit  klösterlich  eostumirte,  süsslich  sich  sclb-J 
mit  frömmelnden  Empfindungen  schmeichelnde,  vom  Wel> 
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•rbmcnt  angenehm  ergriffene  Kinder  unserer  modernen 
Liebenswürdigkeit  singen  diesen  Chor.  Zum  Nachspiel 
in>mnUrt  mit  heiligem  Geschalter  das  Quartett  zwar 
noch  im  Gebet-Tone  nach ;  doch  erschrecken  uns  Trom- 
peten und  Piceolotlüte,  welche  dem  Jagdhorn  vorausge- 
eilt sind,  nicht  gnr  zu  sehr.  Cr  befindet  sich  auf  der 
Rückkehr  von  der  Jagd  (No.  6)  und  „singt  sich  'was 
dabei".  Die  Sachen  sind  nun  einmal  so  lose  nncinnndor- 
iTehEagt,  das«  man  es  mit  den  Worten,  die  gerade  in 
die  Feder  tliessen,  niciit  ernst  nehmen  kann.  Trotz  des 
Titels,  der  iti  Rücksicht  auf  den  Text  gewählt  ist  und 
diese  No.  so  recht  eigentlich  zu  einem  armen  Dinge  in 
der  Schwebe,  nicht  Jagd  noch  Daheim,  nicht  Wald 
»och  Heerd  macht,  trotzdem  ist  die  Musik  augenschein- 
lich —  oder  richtiger  ohrenscheinlich  —  ein  Jagdstück. 
Di«  Factur  ist  ganz  die  Schumnnn'scho  und  erinnert 
namentlich  an  die  Chöre  in  ,.Der  Kose  Pilgerfahrt''  und 
den  vier  Bnlluden  „Vom  Pagen  und  der  Königstochter", 
nur  freilich  fehlt  das  Pathos  Schumanns.  Alles  ist 
abgeglättet,  entwürzt  und  nur  in  den  äusseren  Formen 
wiedergegeben.  Leider  bleibt  so  nur  das  Unterbrochene, 
dieses  in  der  Nachahmung  so  dünn  klingende  Wechseln 
Ton  Chor  und  Orchester,  dos  Steife  in  den  synkopirten 
Mellen  und  das  Unbefriedigende  in  den  Abschlüssen. 
Dabei  klingt  Alles  übrigens  so  wohlanständig,  so  manier- 
lulj  und  geschniegelt,  dass  man  sich  in  der  besten  Ge- 
sellschaft fühlt.  Allein  was  hilft  die  gesollschaft liehe 
(Watte,  wenn  sie  nicht  mit  Geist  und  Gemiith  befruchtet 
i>fl"  Reizt  es  im  Gegentheil  nicht  um  so  eher  zu  einer 
schärferen  Kritik,  wenn  bei  vorhandener  äussetlicher 
Bildung  der  innere  Gehalt  mnngelt?  Sollte  jemand, 
•ler  sich  so  wohlanständig  auszudrücken  weiss,  nicht 
?ehr  vorsichtig  sein  und  lieber  zurückhalten,  als  sich 
prlegcntlich  eben  genügen,  mit  schönen  Worten  —  so 
wenig  zu  sagen?  Ein  Fehler,  der  übrigens  noch  ausser 
<l«iin  Gesagten  gerügt  werden  imiss,  ist  die  strophische 
HeUndlung  des  Textes,  wobei  es  denn  sich  fügte,  dass 
•Li'  Jagd-„IIalIo';  mit  den  Schlnssworten :  „das  brachte 
reiche  Beute"  beim  Schills«  in  noch  jagdlicherer  Färbung 
mit  den  Worten :  „Heb  an  (Sanger),  wir  lauschen  deiner 
Kunde"  auftritt.  Jagdlust  und  Lausche- Vergnügen  sind 
d«jch  zwei  so  verschiedene  Dinge,  das»  dazu  schon 
verschiedene  Musik,  die  kein  Glas  ist,  aus  dem  man 
alles  trinken  kann,  unerliisslich  nöthig  ist.  Im  Nach- 
>piel  verliert  sich  das  alla  eaccia,  und  wir  kommen  so 
in  den  Romanzen-Ton  von  No.  7 :  „Lied  des  fahrenden 
langer*"  hinein.  Dem  weichen  Gemüth  unseres  Compo- 
cisten  uud  Sängers  entsprechend,  tritt  sein  Erwählter 
Koland  heisst  das)  gleich  klagend  anf,  und  diu*  ist  auch 
2ut  so,  denn  Mucks  Harfe  ist  entschieden  zu  Klage- 
liedern am  besten  gestimmt.  Neue  Gesichtspuncte  für 
die  Beortbeihing  des  Tondichter»  gewährt  diese  No. 
nicht,  wie  es  dagegen  die  letzte  No.  8  „Schlusschor" 
allerdings  gestattet.  Die  Worte  gaben  hier  Gelegen- 
heit, einen  tüchtigen,  orntorischen  Chor  zu  schaffen. 
.Sehen  wir,  wie  Muck  sie  behandelte.  Zuerst  hält  er 
>ich  »treng  von  jeder  Polypionie  fern  und  sucht  durch 
Originalität  der  eintretenden  Gedanken,  Modulationen, 


Instrumentation  und  Cont raste  zu  genügen.  Der  Chov 
beginnt  nicht  ohne  Charakter;  nach  sechs  Takten  tritt  nun 
aber  sogleich  das  leidige  Frage-  und  Antwort-Spiel 
zwischen  Chor  und  Orchester  wieder  ein.  Zweimal 
begegnen  wir  wiederum  dem  Anfange,  einmal  uach 
einer  anderen  Tonart  modulirend,  das  dritte  Mal  auf 
einem  Orgelpunete  motivisch  benutzt;  aussei  «lern  besteht 
die  ganze  Srhlussnummcr  nur  aus  Anläufen,  die  der  Chor 
nimmt  und  auf  die  das  Orchester  dann  stets  sein  „von 
Ewigkeit  zu  Ewigkeit,  Amen"  bereit  hält.  Zwar  haben 
die  Orchester -Zwischenspiele  Bezt'iglichkcit  zu  dem 
Vorgehenden,  auch  sind  die  Chorsälzchcn  zumeist  in 
einer  gewissen  Anschmiegung  an  die  Wortgedanken 
entstanden ;  allein  für  den  „gesunden"  Appetit  ist  das 
doch  immerhin  etwas  magere  Kost  — 

Kein  Componist  mag  so  frivol  schaffen,  dass  es 
ihm  gleichgiltig  ist,  wie  er  in  seinen  Schöpfungen  da- 
steht. Ein  Jeder  gibt  in  diesen  eiu  Product  seines 
innersten  Wesen.*,  sein  Herzblut  hin ;  daher  ist  es  wahr- 
lich kein  Vergnügen,  sich  nicht  lobend  auslassen  zu 
können;  denn  es  ist  allerdings,  wie  Goethe  um  29.  Novem- 
ber 1795  an  Schiller  schrieb,  „eine  sehr  angenehme 
Empfindung,  mit  (sich  selbst  und)  seinen  Zeitgenossen 
nicht  ganz  unzufrieden  zu  sein".  Allein  im  Interesse 
der  Kunst  darf  nicht,  sei  es  aus  Schwäche  gegen  sich 
selbst,  sei  es  aus  Gefälligkeit  für  den  Tondichter,  falsche 
Milde  geübt  werden.  —  Und  schliesslich  wäre  die  so 
Gefälligkeit  auch  nicht  einmal  nöthig  oder  etwa  zweck- 
dienlich. 

Wer  Grosses  anstrebt,  der  fürchtet  nichts  mehr, 
als  seinen  kritischen  Rück  verdunkelt  zu  sehen;  denn 
ein  jeder  übersehene  Schade,  eine  jede  schonend  ver- 
deckt gelassene  Schwache  rächen  sich  in  der  Folge 
dadurch,  dass  sie  sich  vergrössern  und  wie  Unkraut 
das  Korn  des  Guten  und  Richtigen  mehr  und  mehr 
ersticken. 

Wer  dagegen  nicht  hohen  Zielen  nachlebt,  sondern 
moderne  Zwecke  verfolgt,  wem  ein  Mode-Erfolg  genügt, 
wen  die  billige  Beliebtheit  in  untergeordneten  Kreisen 
anlockt,  der  liest  so  ernste  und  gewissenhafte  Prüfungen 
mit  summt  seinem  Publicum  gar  nicht    Um  so  lehr- 

erfolgreicher  sind  und  bleiben  sie  aber  für  deu, 
der  sie  anstellt  und  hier  bei  einem  fremden  Werke 
objectiv  und  uugetroffen  urtheilen  kann. 

Dieses  ist  so  recht  ein  M  erk,  an  dem  zu  sehen 
ist,  wohin  Schuniann's  Stil,  einseitig  aufgefnsst,  führt. 
Dieser  einen  Seite  der  Schumann'schen  Muse  gehört 
so  manches  schone  und  bleibende  Werk  nn ;  allein  gerade 
sie  war  der  rein  subjective  Ausdruck  des  Meisters  und 
kann  für  die  Kunst  im  Allgemeinen  keine  Verwerthiing 
linden.  Das  fühlte  auch  Schumann  selbst,  und  seine 
strengen  Arbeiten  bezeugen,  i\u±s  er  selbst  fürchtete, 
mit  dieser  Manier  in  eine  Sackgasse  zu  kommen.  Der 
Kritik  gebührt  es  nicht,  neue  Bahnen  vorzuschreiben, 
das  ist  Sache,  des  schaffenden  Genies;  allein  wohl  ist 
sie  verpflichtet,  abzuwehren,  wo  die  Kunst  in  falsche 
Bahnen  gedrangt  werden  soll. 

Es  ist  nicht  unmöglich,  dass  auch  das  vorliegende 
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Werk  seine  Freunde  findet.  Sie  seien  ihm  gegönnt, 
und  mögen  die  Kinder  der  Zeit  sich  mit  diesem  Producte 
unserer  Zeit  ergötzen.  Trotzdem  hoffen  wir  den  be- 
gabten Verfasser  diese  Hahn  verlassen  und  die  einer 
strengeren  thematischen  Behandlung  einsehlagen  zu 
sehen.  Dann  wird  dos  Genrehnfte  schwinden  und  Be- 
deutsamere* wird  sich  entwickeln. 

Albert  Hahn. 


Biographisches. 
Hector  Berlloz. 

(Mit  Portrait.) 

In  Hector  Berlioz  stellt  sich  uns  eine  der  eigen- 
thilmliehstcn  Erscheinungen  der  Kunstgeschichte  dar. 
Franzose  von  Geburt  und  in  seiner  Ausdrueksweise, 
in  seinem  individuellen  Gebahren  diese  seine  Nationali- 
tät nicht  verleugnend,  gehört  er  doch  seiner  innersten 
Natur  nach,  zur  grösseren,  fundamentalen,  tiel  schöpfe- 
rischen Hälfte  seines  Wesens  Deutschland  an.  Daher 
hat  es  ihn  selbst,  den  in  seinem  eigenen  Vaterland« 
Unverstandenen,  immer  wieder  nach  dem  Land  hinge- 
zogen, das  sein  Vorbild  —  Beethoven  —  hervorge- 
bracht, hier  seine  eigentliche  geistige  Heimath  ahnend. 
Obsrhon  ihm  denn  auch  Deutschland  im  Ganzen  eine 
gerechtere  Würdigung  hat  zu  Theil  werden  lassen,  als 
Berlioz'  eigene  Nation,  so  ist  er  doch  auch  hier  noch 
keineswegs  zu  der  Anerkennung  gelangt,  die  einem 
Künstler  von  seiner  Bedeutung  gebührt.  In  der  That 
treffen  wir  in  der  Geschichte  selten  auf  Heispiele,  wo 
einem  Künstler  das  Durchdringen  so  schwer  gemacht 
worden  wäre,  wie  Berlioz.  Den  Grund  hat  man  eben 
in  jener  Doppelscif  igkeit  seines  Wesens  zu  suchen,  und 
es  liegt  etwas  Tragisches  darin,  dass  gerade  die  natio- 
nellen  Eigentümlichkeiten  der  Berlior.'schen  Schöpfungen 
für  die  beiden  Nationen,  die  Tiefe  und  Gewalt  der 
Conception  für  die  Franzosen,  das  scharf  Charakteri- 
stische, /.um  Realismus  Hinneigende,  vcrstandesnih'ssig 
Pointirte  für  die  Deutschen  das  Haupthindernis*  des 
Verständnisses  bilden.  — 

Hector  Berlioz  ward  tun  11.  December  18015  im 
südlichen  Frankreich  zu  Cöte-Snint-Andrc,  einer  kleinen 
Stadt  nahe  bei  Grcnoble  im  Departement  der  Isere 
geboren.  Sein  Vater,  ein  geachteter  Arzt,  bestimmte 
ihn  für  das  Studium  der  Mcdicin,  Hess  ihm  aber  auch 
vom  12.  Jahre  an  Musikunterricht  ertheilen,  in  weiter 
keiner  anderen  Absieht,  als  um  der  allgemeinen  Sitte 
zu  genügen.  Schon  nach  sechs  Monaten  sang  der  jwige 
Berlioz  vom  Blatte  und  blies  auch  so  leidlieh  die 
Flöte.  In  dem  Grade,  als  er  sich  dein  Zcitputict  näherte, 
wo  er  sieh  dem  Studium  der  Mcdicin  ernstlieh  widmen 
sollte,  wuchs  seine  Abneigung  gegen  dasselbe  immer 
mehr,  und  es  bedurfte  der  zärtlichsten  Bitten  von  Seiten 
seines  Vaters*,  dnss  er  sieh  zwei  .Jahre  lang  der  Leitung 
desselben  ülierliess.  Aber  der  Genius  der  Musik  war 
in  ihm  nicht  zu  ertödten.    Insgeheim  studirte  er  theo- 


retische Werke,  ohne  jedoch,  bei  dem  Mangel  jeder 
Anleitung,  wesentlichen  Nutzen  daraus  zu  ziehen. 
Ebensowenig  war  er  in  seinen  Coinpositionsversuchvu 
glücklich,  die  wegen  ihrer  Seltsamkeit  von  den  Musik- 
freunden seiner  Vaterstadt,  denen  Berlioz  sie  zur  Aus- 
führung anvertraut  hatte,  ausgelacht  wurden.  Erst  du 
Anhören  und  Studium  eines  Haydn'scben  Quartetts 
brachte  Licht  und  Leben  in  die  rohe  und  ungeordact« 
Müsse  des  von  ihm  aufgenommenen  theoretischen 
Wissensstoffes  und  gab  Berlioz  die  Anregung  zu  einem 
ähnlichen  Werke,  welches  lebhafte  Anerkennung  fand. 
Indessen  kam  die  Zeit  heran,  wo  Berlioz  zur  Vollendung 
seiner  medicinischen  Studien  nach  Paris  gehen  musst*. 
Iiier  zog  ihn  die  Oper  mächtig  an.  Namentlich  waren 
es  Gluck,  Spontini,  Weber,  die  seine  ganze  Seele  er- 
füllten. F.r  unterbrach  nicht  selten  die  Ruhe  im  Sectios» 
saale  durch  die  leidenschaftliche  Mittheilung  dessen, 
was  er  im  Theater  gehört,  und  er  begleitete  den  Rhyth- 
mus der  Siige  oder  des  Hammers,  mit  denen  er  han- 
dirte,  mit  den  Melodien  der  „Vesta! in 44  oder  des  „Cor- 
tez".  Endlieh  gelangte  sein  Entschluss,  sich  ganz  der 
Kunst  zu  widmen,  zur  Reife.  Die  Folge  hiervon  war 
ein  fast  vierjähriges  Zerwürfnis»  mit  seinen  Eltern  und 
die  Entziehung  jeder  Unterstützung  von  Seiten  der 
Letzteren,  sodass  Berlioz  der  bittersten  Armuth  preis 
gegeben  war  und  sich  nur  dadurch  retten  konnte,  dass 
er  an, einem  der  Pariser  Theater  eine  Stelle  als  Chorist 
annnhsu.  Er  blieb  es  nur  drei  Monate.  Er  fand  einig- 
junge  Leute,  die  Gesangtinterricht  bei  ihm  nahmen, 
und  ihr  Honorar  ermöglichte  es  ihm,  die  Bühne  iu 
verlassen.  Er  nahm  nunmehr  Unterricht  bei  Levaaseur 
und  eomponirte  eine  Oper  „Die  Vehmrichter",  von  irr 
jedoch  nur  die  Ouvertüre  bekannt  geworden  ist.  Der 
Vater,  versöhnt,  unterstützte  ihn  fortan  wieder,  sodass 
jetzt  in  das  Conservatorium  eintreten  und  seine  Studien 
unter  Lcsueur  und  Heicha  beendigen  konnte.  IhV 
erhielt  er  später  —  trotz  der  Anfeindungen  des  be- 
kannten Felis,  Mitgliedes  der  Jury  über  die  Com]«! 
sitionsclasse  am  Conservatorium  —  den  ersten  l'ni* 
für  seine  Cautate  „Knrdanapal"  und  damit  zugleich  ein 
Stipendium  zur  Reise  nach  Italien. 

Beiden  mannichfachen  Anfeindungen, Dcmfilhigun'vn 
und  Enttäuschungen  aller  Art,  die  er  zu  erleiden  p- 
habt,  war  ihm  die  Aussicht,  seinen  ihm  verbitterten 
Aufenthalt  in  Paris  wechseln  zu  können,  nur  willkommen. 
Es  waren  aber  nicht  die  eben  genannten  Gründe  allein, 
die  ihn  lebhaft  dazu  bestimmen  mussten ;  mehr  noch 
war  es  die  glühende,  unerwiderte  Liebe  zu  einer  jnngttt. 
ausgezeichneten  irländischen  Schauspielerin,  Mias  Srailsw. 
die  ihn  nun  seinem  Vaterlnnde  forttrieb.  Alle  An- 
näherungen an  dieselbe  waren  vergeblieh  gewesen. 
Fast  schon  drei  Jahre  hatte  er  mit  seinem  Hcr/ir 
gerungen,  als  einige  unkluge,  verleumderische  Aensse 
rungen,  die  einer  seiner  Freunde  über  die  Geliebt* 
fallen  Hess,  Berlioz  an  ihrem  Werth  irre  machen  mnsstin 
und  ihn  in  grenzenlose  Verzweiflung  stürzten.  Berlik 
versehwindet  plötzlich,  man  wird  besorgt  um  sein  Leben, 
man  sucht  ihn  allenthalben,  —  vergebens,  l'lötzliro 
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erscheint  er  wieder,  verstört,  zum  Tode  ermfidel. 
auf  alle  Fragen,  die  man  an  ihn  richtet.  Wo«  er  in 
diesen  qualvollen  Tagen  und  Nächten  erlebt  und  ge- 
litten hat,  sprach  er  nur  in  Tönen  au«.  Sechs  Monate 
spater  hatte.  Berlioz  seine  „Phantastische  .Symphonie" 
(„Episode  aus  dem  Lcbon  eines  Künstlers")  vollendet. 
So  hatte  er  in  den  Ausbrüchen  der  Verzweiflung  die 
Kraft  zu  diesem  Riesenwerk  gefunden.  —  Auch  nach 


Sätze  durch  Declamation  verbunden  sind)  seine  ..Rück- 
kehr zum  Leben".  1&3'2  kamen  beide  Werke  im  Pariser 
Conscrvatorium  zur  Aufführung.  Paganint  war  an' 
wesend,  und  sichtlich  ergriffen  sehloas  er  Berlioz  in 
die  Arme  mit  den  Worten :  „Monsieur,  vous  commence« 
par  <.ii  les  autres  ont  fini!"  Auch  Miss  Smiison  war 
in  diesem  CYwccrte  zugegen,  und  welcher  Art  die  Ein- 
drücke waren,  die  sich  ihrer  betnächtigten,  ergibt  sich 


Italien  (wo  er,  beiläufig  erwähnt,  Mundel*sohn's  Bekannt- 
schaft machte)  begleitete  ihn  seine  Liebe,  er  suchte 
Vergessen  und  fand  es  nicht.  Das  phantastische,  genuss- 
reiche Leben  in  der  herrlichen  Natur  Italiens  eröffnete 
jedoch  in  seinem  Innern  neue  und  reiche  Quellen. 
Sein  Schmerz  klärte  sich  ab,  er  gesundete  an  Leib  und 
Seele  und  feierte  in  einem  zweiten  Theile  zur  „Phan- 
tastischen Symphonie",  einem  „Melolog"  (dessen  einzelne 


aus  der  Thatsaehe ,  dass  sie  bald  nachher  sich  mit 
Berlioz  vermählte.  In  künstlerischer  Beziehung  war 
übrigen*  jener  Erfolg  keineswegs  nachhaltig  und  für 
BerllOC  bahnbrechend.  Das  Publicum  huldigte  im  Allge- 
meinen einer  ganz  anderen  Art  von  Musik,  als  dass 
man  tiefere  Empfänglichkeit  für  solche  Schöpfungen, 
wie  die  von  Berlioz,  hätte  erwarten  können.  So  ent- 
sehloss  sich  Berlioz    im  Winter    von  1843—43  eine 
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Reise  nach  Deutschland  zu  unternehmen  und  an  den 
Hanptorten  Aufführungen  »einer  Werke  zu  veranstalten. 
In  Deutschland  hoffte  er  für  »eine  künstlerischen  Be- 
strebungen einen  günstigeren  Boden  zu  linden.  Bereit)« 
im  Jalire  1837  war  Berlioz'  Name  in  Deutschland 
aufgetaucht ;  die  „Euterin»"  in  Leipzig  führte  damals 
unter  C.  G.  Möller  die  Ouvertüre  zu  den  „Vchmrichterii" 
auf,  zu  welcher  Schumann  die  Partitur  verschrieben 
hatte.  Einige  Wochen  spater  war  Weimar  mit  Auf- 
führung der  nämlichen  Ouvertüre  gefolgt,  und  Prüf. 
J.  C.  Lobe,  damals  Kammcrmttsicus.  hatte,  des  mhehtigen 
Eindruckes  voll,  den  Berlioz'  Werk  auf  ihn  hervorge- 
bracht, in  der  „Neuen  Zeitschrift  für  Musik1'  einen 
von  schwärmerischer  Begeisterung  dictirten  offenen 
Brief  an  den  Componistcn  gerichtet.  Braunschweig 
hatte  sich  dann  im  Jahre  18:19  mit  der  Aufführung 
der  Ouvertüren  zu  den  „Vehmrichtern"  und  zu  „König 
I*ear"  den  genannten  Stlidten  angeschlossen.  Indes« 
blieben  diese  Aufführungen  eben  nur  vereinzelt.  Durch 
sein  eigenes  Erscheinen  in  Deutschland  wollte  Berlioz 
dein  Publicum  einen  umfassenderen  Einblick  in  sein 
Schaffen  ermöglichen.  Seine  Heise  erstreckte  sich  auf 
Stuttgart,  Hechingen,  Mannheim,  Weimar,  Leipzig, 
Dresden,  Braunschweig.  Hamburg.  Berlin.  Jedoch  ent- 
sprach der  Erfolg  dieser  Heise  im  Ganzen  nicht  den 
von  Berlioz  gehegten  Erwartungen.  Das  Publicum 
war  damals  noch  lange  nicht  hinlänglich  für  seine 
Neueningen  vorbereitet.  Insbesondere  nahm  man  an 
der  massenhaften  Besetzung  des  Orchesters,  an  den  un- 
gewohnten Instrumenten,  wie  sie  Berlioz  verlangte,  An- 
stoss ;  man  erblickte  in  ihm  schliesslich  nur  einen 
Lärmmacher,  der  nicht  anders  als  mit  einem  Heer  von 
Instrumenten  auftreten  könne  etc.  Nur  wenige  Orte 
waren  es,  in  denen  er  eine  entschieden  nachhaltige 
Anerkennung  errang,  so  namentlich  Braunschweig  und 
Weimar*).     Seine    zweite    musikalische    Heise  nach 

•)  Nach  beendigirr  Heise  veröffentlichte  Berlioz  in  dem 
„Journal  dm  Dlbnts"  eine  licihc  von  Driefel),  in  denen  er  seine 
Erlebnisse  und  Erfahrungen  mittbciltc  und  die  auch  spater  als 
Hrochuro  er«ehiencti  find  unter  dem  Titel  „Musikalische  lieiso 
durch  Deutschland". 


Deutschland  unternahm  Berlioz  im  Jahre  1852, 
zwar  auf  Veranlassung  Liszt's,  der  ihn  nach  Weimar 
einlud  und  grossartige  Aufführungen  veranstaltete.  In 
der  „Berlioz- Woche"  im  November  de«  genannten  Jahres 
wurden  unter  des  Componistcn  eigener  Leitung  die 
Oper  „Henvenuto  Cellini",  sowie  die  dramatische  Sym- 
phonie „Romeo  und  Julie"  und  „Faust"  zu  Gehör  ge- 
bracht. Diese  Aufführungen  gestalteten  sich  für  Berlioz 
zu  grossartigen  Triumphen.  Ebenso  waren  die  im  Jalire 
1854  nach  Braunschweig,  Hannover,  Dresden  und 
Leipzig  unternommenen  Kunstreisen  von  glänzendem 
Erfolge  begleitet.  Im  Februar  des  Jahres  185«>  kam 
Berlioz  zum  dritten  Male  nach  Weimar,  um  hier  aber- 
mals zuerst  in  Deutschland  sein  neuestes  Werk,  eine 
biblische  Trilogie  „Die  Kindheit  des  Herrn"  (die  in 
Paris  am  10.  Dccbr.  1851  mit  so  ausserordentlichem 
Heifull  aufgenommen  worden  wnr,  das«  sie  vierzehn 
Tage  darauf  wiederholt  werden  nmsstc)  zur  Aufführung 
zu  bringen.  Die  reizende  Episode  „Die  Flucht  aus 
Egypten",  mit  welcher  bekanntlich  Berlioz  die  Pariser 
Cltt&sicialen  in  ähnlicher  Weise  mvstiticirt  hatte,  wie 
Michel  Angelo  seiner  Zeit  die  Antiken-Schwärmer, 
indem  er,  Berlioz,  nämlich  dieses  Fragment  einem  ge- 
wissen Pierre  Ducre  vom  Jahre  1679  zuschrieb  und 
es  zufällig  bei  der  Restauration  einer  alten  Capelle 
gefunden  zu  haben  vorgab  —  war  schon  da»  Jahr  zu- 
vor in  Deutschland  bekannt  und  verbreitet  worden. 
In  die  letzte  Zeit  von  Berlioz.  I,eben  fallen  die  in 
Folge  von  Einladungen  unternommenen  Concertreisen 
nach  Löwenberg  (1863),  Wien  (1866)  und  Petersburg 
(1867),  bei  denen  er  überall  enthusiastische  Aufnahme 
fand.  Die  letzte  Aufführung  grösserer  Werke  von  ihm 
fand  im  Jahre  1868  in  Altenbtirg  bei  Gelegenheit  der 
vom  „Allgemeinen  deutschen  Musik  verein"  veranstalteten 
Tonkünstlerversammlung  statt ,  wo  die  „Phantastische 
Symphonie"  und  -—  bedeutungsvoll  genug  —  das  Requiem 
zur  Aufführung  gelangten.  Schon  seit  Jahresfrist  an 
einer  schmerzhaften  Krankheit  leidend,  raffte  ihn  endlich 
am  9.  März  186'J  der  Tod  dahin. 

(Sehlusi  folgt.) 


Feuilleton. 


l'iisere  Classiker  und  die  Kritik  Ihrer  Zeit. 


„Da»  ist  die  grosse  Lohre  der  Geschichte,  daiu  die  Leute 
nichts  aus  ihr  lernen.  "  Die  Wahrheit  dieses  von  Franz  Brendel 
gelegentlieh  ausgesprochenen  Worte»  hat  die  mit  „Zopf  und 
Schwert"  gegen  die  neueste  Euiwickelung  der  Tonkunst  an- 
kämpfende Kritik  auf  du»  Sehlngendste  dargethan.    Man  traut 


kaum  »einen  Angen ,  wenn 


in  den  Annalen  der  Musikge- 


schichte genau  über  dieselben  Vorn ürfo  gegen  unsere  Clastiker  bo- 
richtet  tindet,  wie  sie  von  der  heutigen  Kritik  (»cgen  dir- Spitzen 
der  ueudcutKchen  Schule  gerichtet  werden  Weil  entfernt,  durch 
da»  von  der  Zeit  bereitete  Fiaw»  ihrer  Vorgänger  zur  Vorsieht 
und  Behutsamkeit  gemahnt  worden  zu  sein,  setzen  die  Kritiker 
unterer  Tage  vielmehr  das  alte  Schauspiel  neu  in  Sceiic,  um  na- 
türlich ganz  denselben  Schicksale  Zu  verfallen,  wie  ihr«;  weiland 
Gesinnungsvcrwandten.  —  Die  nachfolgenden  kritischen  Proben  aus 
der  Zeit  unserer  Clwsiker  sind    dem   verdienstvollen  Werke 


„Richard  Wagner  und  das  Musikdrama"  (Leipzig,  1H«1)  von 
Franz  Muller  entnommen.  (S.  60  ff.) 

„Der  Stuttgarter  llofmusicus  Johaun  Uiiptisl  Schani  ruft 
{„Briefe  über  den  Geschmack  in  der  Musik")  unter  Anderem  aus  . 
Welch  ein  Unterschied  ist  zwischen  einem  Mozart  und  einem 
IWrherini  (Trio-,  Quartetten-  ctr.  Schreiber)'.  Jener  führt  uns 
zwischen  schroH'en  Felsen  in  oinon  stachlichen,  nur  spärlich  mit 
lilumen  benroucten  Wald;  dieser  hingegen  in  lachende  Gegen- 
den mit  blumigen  Auou,  klaren  rieselnden  Bächen,  dichten  Hainen 
bedeckt,  worin  sich  der  Geist  mit  Vergnügen  der  süssen  Schwer- 
mntb  überlast ,  die  ihm  auch  vou  ferne  von  jiucn  nnmuthigen 
(legenden  noch  süsse  Erquickung  gewährt.  Ja,  ich  bewundere 
die  sinnreiche  Kunst  jenes  musikalischen  Dadalui  (Mozart),  der 
so  grosso  undurchdringliche  Labyrinthe  iu  hauen  gewu*M  bat, 
aber  ich  kann  die  Aiiadne  nicht  linden,  die  mir  den  Faden 
reicht,  um  den  Eingang,  noch  weniger  den  Ausgang  zu  ein- 
decken ! 

Schade,  —  sagt  ein«  Stimme,  aus  Wien  (Januar  1787)  — 
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«Im«  Motart  «ich  tu  »eiuctn  künstlichen  und  wirklich  schönen 
Saue,  um  ein  neuer  Schöpfer  zu  werden,  zu  hoch  versteigt,  wobei 
freilich  Empfindung  und  Jlcrz  wenig  gewinnen.  >Si  int  neuen 
Uuuitcttc,  die  er  Huydn  dodicirt  bat,  sind  doch  wohl  zu  stark 
gewürzt,  und  welcher  Gaumen  kaun  dun  lange  ausbuhen?  — 
Sani  (derselbe,  dt  m  Mozart  in  »einem  zweiten  T»f<  lmu*ik-Th<  niti 
dm ''2.  „l)uu  Juan"-Finale»  ein  Stückchen  Unsterblichkeit  ver- 
liehen; suchte  in  einer  loidenschaft liehen  Kritik  nachzuwcibcn, 
der  t'omponist  dieser  Quartette  habe  dureh  die  uullulleudsten  Ver- 
stösse gegen  Hegel  und  Gehör  ganz  unerträgliche  Musik  geschrie- 
beu.  —  Xägcli  machte  die  „l  Mutabilität"  Mozart  zum  griissten 
Vorwurfe,  der  ein  unreiner  Iiistrumeutal-Compoiiist  zu  nennen 
»ei,  der  die  C'untabilitäl  mit  dem  freien  iustrumeutulUchon  Ideen- 
»piel  auf  tausendfache  bunt«  Art  vermenge  uud  vermische,  ver- 
möge »einer  Erfindungsgabe,  »eine»  Ideeurcich'hum*  eine  unge- 
beuere  Fermentation  in  da«  ganze  'Kuiistgchiet  hineingebracht 
und  dadurch  vielleicht  mehr  misabildcnd  aht  bildend,  übermächtig 
aufregend  gewirkt  hübe.  —  Die  C dur- Symphonie  unterzog  Xugeli 
einer  littereu  Kritik,  um  zu  zeigen,  du»»  Mozurt  stillos,  oft  flach 
and  verworren  »ei. 

In  Iterlin,  wo  „Don  Juan"  am  20.  l)e<  einher  1 700  zum  ersten 
Male  aufgeführt  wurde,  referirtu  und  urtheiltc  mau:  Ist  jo  eine 
Uper  mit  Begierde  erwartet  worden,  hat  inun  jo  eine  Mozart'»chc 
Compositum  schon  vor  der  Aullulirung  mit  Poinunouton  bis  zu 
den  Wolken  erhoben,  so  war  e»  eben  dieser  „I>on  Juan".  Man 
ging  sogar  so  weit  und  sagte,  seit  Adam  in  den  Apfel  gebisaen 
bis  zum  Itcicbrnbucher  Congrcs»  sei  nichts  (irössercs,  nicht»  Vor- 
trefflicheres, uichts  »o  untiiitlelbur  von  Euterpo  inspirirt  worden, 
ab  eben  dieser  „Don  Juan".  >kht  Kunst  iu  Ueberlnduug  der 
Instrumente,  sondern  das  Herz,  Empfindung  uud  Leidenschaften 
mu»s  der  Touküimtler  sprechen  lassen,  daun  schreibt  er  gros», 
danu  kommt  »ein  Name  uuf  diu  Nachwelt,  und  ein  immergrünen- 
der  Lorbeer  blüht  ihm  im  Tempel  der  Unsterblichkeit.  Orctry, 
Monsigny  uud  Pkilidor  werden  davon  Beweis«  sein.  Mozart 
wollte  bei  seinem  „Don  Joau"  etwas  Ausserordentliche»,  unnach- 
ahmlich Gro*»e»  schreiben;  so  viel  ist  gewiss,  da»  Ausserordcnt- 
liche  i»l  du,  über  nicht  da»  unnachahmlich  Grosse.  Grille,  Laune, 
Stolz,  aber  nicht  das  Herz  war  „Don  Juan'»"  Schöpfer.  —  In 
einem  Berliner  Berichto  im  (?Jourual  der  Moden"  (l(t>l,  8  7«' 
heiwt  es:  Die  Compositum  dieses  Singspiels  ist  schön,  hie  und 
da  aber  »ehr  künstlich  und  mit  Instrumenten  überluden.  -  Nie- 
mand, heisst  c«  ferner  in  der  „Musikalischen  Monatsschrift"  — 
wird  in  Mozart  den  Manu  von  Talenten  und  den  erfahrenen  und 
angenehmen  louipouislcu  verkennen.  Noch  habe  ich  über  von 
keinem  gründlichen  Kenner  der  Kunst  ihn  für  einen  enrrecten, 
viel  weniger  vollendeten  Künstler  halten  sehen ,  noch  weniger 
wild  ihn  der  geschmackvolle  Kritiker  für  einen  in  llezichuug  auf 
Poesie  richtigen  und  feinen  t'onipouisleii  hallen. 

In  lierlin  wurde  Dittersdorfs  „Uoelur  und  Apotheker"  dein 
„Figaro"  und  „ilon  Juan"  vorgezogen  und  die  „Liebe  im  Nurrcn- 
huu>e*'  iu  ölleiitlichcii  Anzeigen  uls  dos  erste  musikalische  Kunst- 
werk aogcprioscn. 

In  Florenz  —  der  (■eburtsstuttc  der  Oper  überhaupt  —  wurde 
der  ,^)on  Juan",  wie  man  erzählt,  noch  »«ch.snnddrei-»ig  Proben 
als  unausführbar  bei  Seito  gelegt  uud  später,  nach  den  ersten 
Vorstellungen  im  Jahre  1HIH,  machte  er  Fiaseo;  im  Jahre  18f)7 
pfiff  man  dort  „die  veraltete  byperboreische  Musik"  so  nach- 
drücklich aus,  das»  sie  nicht  Zum  zweiten  Male  sieh  hören  lasscu 
duifte.  In  Mailand  wurde  die  Oper  uueh  der  ersten  Vorstellung 
im  Jahre  lc?!4  cbeufall»  ausgepfiffen,  wie  denn  auch  die  „Zatiber- 
noic",  den  Italienern  eine  „mu.-icn  srelerata  ohne  alle  Melodie", 
un  beiden  Orten  181  ti  und  181ö  durehtiel. 

Die  oben  erwähnten  Mozart'scben  Uuartcttc  wurden  als  von 
Sti>hfehlern  wimmelnd  aus  Italien  dem  Verleger  zurückgesandt, 
und  der  Fürst  Kruzalkowilz ,  ein  grosser  Mn»iklii  bbaber  Wiens, 
lerrisa  die  Stimmen  derselben  als  unsinnige,  ungereimte 
Musik,  während  er  un  den  Symphonien  von  Uyiowetz  sich  sehr 
erbaute.  — 

Und  Beethoven?  Ihm  sollt''  ebenfalls  sein  reichliches,  ja 
noch  reichlicheres  Thril  unerspart  bleiben.  Wir  greife«  auch  hei 
ihm  mir  Kinzelnes  aus  der  stattlichen  Fülle  heraus. 

Die  ersten  Trios  und  die  erste  Symphonie  waren  der  Kritik 
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coufus«  .Explosionen  dreisten  Uehcrmuthe»  eine»  jungen  Mannes 
von  Talent.  Bei  deu  Sonaten  Op.  10  bemerkt  die  „Leipziger 
musikalische  Zeitung"  171'Sl:  Die  Fülle  von  Ideen  veninla*«l 
Beethoven  noch  zu  oft,  Gedanken  wild  auf  einander  iu  häufen 
uud  sie  vermittelst  einer  etwa»  bizarren  Manier  dergualult  zu 
gruppiren ,  das*  nicht  selten  eine  dunkle  Kunttlichkeit  hervor- 
gebracht wird;  —  und  über  die  drei  Sonaten  für  Piunoforte  und 
Violine  Op.  12  lautet  der  Ilichterspruch :  tielehrte  Masse  ohne 
gute  Methude,  keine  Nutur,  kein  (iesjing,  ein  Wald,  wo  man 
durch  feindliche  Verhaue  alle  Altgotblickc  aufgehalten  wird,  er- 
schöpft, ohne  Freude  herauskommt;  ein  Anhäufen  von  Schwierig- 
keit ,  dass  man  alle  Orduld  verliert.  Wenn  Beethoven  sich  nur 
mehr  selbst  verleugnen  und  den  Gang  der  Natur  einschlugen 
wollte:  so  könnte  er  bei  seinein  Talent  und  Fleiss  uu«  sicher 
reibt  viel  Outes  liefern.  —  Die  zweite  Symphonie  bezeichnete 
Spazier  La  Leipzig  als  ein  grosse»  Ungeheuer,  einen  angestochenen, 
unbändig  sich  windenden  Lindwurm,  der  uicht  sterben  will  und 
selbst  verblutend  noch  mit  aufgerecktem  Schweife  vergeblieh 
wütbeud  um  .sich  schlägt  —  Nach  den  ersten  Aufführungen  der 
siebenten  (Adur-j  Symphonie  in  Wien  1813  erging  da«  l'rtel  in 
ullc  Welt  dubia:  Nuu  haben  die  Extravaganzen  dieto»  Genie* 
du»  Nou  plus  ultra  erreicht  uud  Uoctbovon  ist  nun  ganz  reif  für 
diu  Irrenhau».  —  „Fidclio"  fiel  iu  Wien  180f>,  scheiterte  auch  iu 
seiner  tbeilweisen  Umarbeitung  IcHXi  und  ward  erst  bei  der  Auf- 
führung 181-1  verstanden  um!  gewürdigt.  Die  zweite  Ouvertüre 
Torbehiuliv'h  wur  der  Steiu  argen  Austo««et.  Der  Spruch  lautet« . 
Alle  parteilosen  Muaik-Kcnfecr  and  Freunde  wareu  einig,  daa» 
so  etwas  L  uzusammenhangeiide»,  Grelles,  Verworrenes,  das  Ohr 
Empörende»  schlechterdings  noch  nie  in  der  Musik  geschrieben 
wurden  »ei.  Die  »chiieideudsieu  Modulationen  folgen  aufeinander 
iu  wirklich  gruwlicher  Harmonie,  und  einige  kleine  Ideen,  welche 
auch  jeden  Schein  vou  Erhabenheit  daraus  entfernen,  worunter 
z.  B.  ein  „Posthorusulo"  gehört,  du»  vcrmuthlich  die  Ankunft 
des  Gouverneur»  aiikündigen  soll  (dafür  nahmen  die  guten  Leute 
in  köstlicher  Xuivctat  das  Trompcteuiolo),  vollenden  den  unan- 
genehmen, betrübenden  Eindruck. 

Eiu  Londoner  Unheil  über  die  neunte  Symphonie  (im  „lUr- 
mouicoti"  Uta**.  NV  3)  lautet:  In  der  philharmonischen  Oeaell- 
schafl  hatte  man  vor  Kurzem  Beethoven'*  letzte  Symphonie  an 
einem  Abend  zweimal  gespielt.  E*  ist  eine  bizarre  Compoaition, 
und  die  hei«se»teu  Bewunderer  dieses  grossen  Meisten,  wenn  sie 
nur  etwas  Vernunft  besitzen,  müssen  bedauern,  dasa  aie  zur 
Otireutlichkeit  gebracht  worden  int.  E»  ist  allerding»  unmöglich, 
du»s  ein  so  grosser  ('umponist  wie  Beethoven  hunderte  von  Seiten 
schreiben  köuule,  ohne  einen  Funken  von  Genie  durchblicken  zu 
lassen.  Aber  »ie  sind  iu  »o  geringer  Anzahl  in  diesem  Werke, 
das»  man  nicht  den  Muth  hat,  sie  aufzusuchen.  Uie  Frcuude, 
welche  ihm  gcratheii  haben,  diese«  absurde  Stück  herauszugehen, 
sind  gewiss  die  grausamsten  Feinde  seines  Hules. 

Ernst  Woldemar,  ein  Berliner  Kunstrichtcr,  erliese  un  die 
liedaclkm  der  „Uäeilin"  in  Mainz  18:28  eine  Aufforderung,  gegen 
die  letzten  Werke  Bcclboven'it  öffentlich  und  unumwunden  zu 
Felde  zu  ziehen ,  uud  sa^t  unter  Anderem :  Ob  ein  alltäglicher 
Kliiigklungsbelil  auf  »einer  sterilen  liabn  irre  geht,  hat  ebenso 
wenig  auf  sich,  als  ob  sieh  ein  mitlcidswertber  Versifei  au  der 
gesunden  Vernunft  versütidigt.  Allein  ob  sieb  ein  Munn  von 
ebenso  reicher  al*  eveeutrischer  Einbildungskraft,  wie  Beethoven, 
dcrmiiusseu  in  düstere,  leere,  trockene,  plan-  und  geschmacklose 
Spectilutionen  mit  der  schönst*  11  der  Künste,  mit  der  Musik,  ver- 
liert, dass  um  11  nicht  blo»  das  Hnder  des  allgemeinen  gesunden 
McnschctiMiiiics,  souilem  selbst  das  Feines  eigenen  früheren  Ver- 
standes darin  verinl-st  dus  hat  allerdings  sehr  vid  zu  bedeuten, 
denn  das  kann  die  i!nit>i  be  Xution  um  den  m  hiiuen  Itubin 
bringen,  auf  den  sie  mit  Hecht  bisher  so  stolz  war,  uamlich  :  in 
den  Schöpfungen  der  Harmonie  wie  der  Melodie  die  erste  der 
ganzen  gebildeten  Welt  ru  sein  Wahrem!  Beethoven,  ohne  Ge- 
hör, in  düstere  Grübelei  und  Melancholie  versuuken,  noch  unter 
den  I.ehendigru  mehr  ogetirlo,  als  eigentlich  schuf,  da  hies»  es, 
man  dürfe  dem  hochverdienten  Maua  mit  dergleichen  scharfen 
Aeusserungcn  nicht  wehe  thun.  Nueh  »einem  Hinscheiden  soll 
mich  ober  weiter  nicht«  abhalten,  bei  jeder  Gelegenheit  laut  zu 
erklären,  da«s  ich  den  unglücklichen  meluneholisehea ,  düsteren 
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und  verworrenen  Grübeleien ,  welche  dieser  ausgezeichnete  Kopf 
kurz  vor  «einem  Tode  ausbrütete,  nicht  nur  nicht  den  geringsten 
Geschmuck  abgewinnen  kann;  sondern  dass  mir  auch  bei  deren 
Anhörung  nirht  anders  zu  Muthe  ist,  als  ob  ich  mich  in  einem 
Irrenhausc  befände,  und  dn-s»  ieh  sie  in  der  Thal  höchst  ub- 
sehreckend,  geschmacklos  und  entsetzlich  finden  inuss.  -  •  Und 
diesem  Urtheile  schloss  «ich  im  Wesentlichen  diu  llcdaction  der 
„Cacilia"  an. 


Hat  er  »ieh  nicht  auch  noch  später  von  Hru  ülibucJieff 
und  Consortcn  unter  Anderem  als  den  Manu  armseliger  Kecke», 
exempel,  absichtlic  her  Trivialitäten  den  Mann,  der  zur  tniitkfaen 
Strnssenmenge,  zu  den  Bierkucipon  herabsteigt  etc  ,  als  Verirrten. 
Geisteskranken,  Wahnsinnigen,  oh  einen  Menschen  unfruebtUw 
Träumereien,  des  Wollen»  und  Nichtkönnen» ,  trübsinnig  vr- 
worrener.  mit  dem  Schleier  der  Nacht  tu  bedeckender  OtT««- 
bannigen  u.  s.  w.  kennzeichnen  und  bemitleiden  lassen  pilisMir-" 


Tage^eschichte. 


Corrapondcnzen. 

Leipzig.  Am  7.  d.  M.  fand  im  jrro«»on  Saale  der  dritten 
Bürvenich-:)»  eine  Katnmcrmusikaufführuug  de»  Lciptiger  Zwcig- 
vcreins  de«  Allgemeinen  Deutschen  Musik  Vereins  statt  mit 
folgendem  Programm :  Suito  für  I'iunoforte  und  Violine,  Dp  11, 
von  (ioldmark,  Lieder:  ,,E»  muss  ein  Wunderbare»  »ein",  „Der 
Konig  von  Thüle",  von  Liszt,  vier  Stücke  für  Violoneell  und 
Pianoforte  (Manuscriptl  von  F.  'l'hieriol.  Lieder:  „Du  bist  wio 
eine  lilumo"  und  „Jugcndmulh"  von  Liszt  und  Clavicrtrio  IBdur) 
Op.  b2  von  A.  ltubinsicin.  An  der  Ausführung  bcthciligtcu  »ich 
Frl.  Hertwig  I  Pianoforte» ,  Frl.  F..  Fvieke  und  Frl.  Klau  well 
(Gesang),  sowie  die  Uli.  lieckninnu  I  Violine  )  und  Ferd.  Klesse  au» 
Frankfurt  a.  M.  (Violoncelli.  Die  Clnvierbcglcitung  halte  Hr.  Pröne- 
wolf  übernommen.  Die  Goldmark'sche  Suite  ist  wiederholt  in  d.  III. 
besprochen  und  al»  ein  crHudungsfrisches,  stimmungsvolles,  im 
(iauzen  auch  eigentümlich  »tilisirtus  Werk  bezeichnet  worden. 
Nur  der  letzte  Satz  leidet  etwas  an  Laugen,  die  »ieh  besonder« 
durch  zu  consequeutoa  Festhalten  der  rollenden  Achtelfigur  be- 
merkbar macht.  Doch  fallt  die»  demWerthe  des  (innren  gegen- 
über unuowcnigvr  in  Betracht,  als  nach  dem  Schlüsse  hin  der  Com- 
pouiat  wieder  in  Zug  kommt.  Durchgehend»  voll  Leben  und 
Zug  ist  auch  da*  Kubtnaloin'&chi'  Trio ;  man  hat  du»  Gi  fühl,  das» 
e»  dem  Componislcn  ou'  so  aus  der  Feder  fliesst  ;  allerdings  ver- 
fällt derselbe  dushalb  auch  zeitweilig  mehr  der  Phrase,  und  die 
glatte  Mache  überwiegt  da»  intensiv  Schöpferische.  Am  bedeu- 
tendsten erseheint  das  Adagio,  bei  welchem  Kuhiiistcin  wohl  dns 
melancholische  Largo  der  Ddur-Souatc  Op  ÜS  von  Beethoven 
vorgeschwebt  hat.  Die  Stücke  für  Violoneell  vo-i  Tbieriot  sind 
die  Erzeugnisse  eines  nobel  crliiidetuleu  und  gestaltenden,  fein- 
gebildeten  Musikers.  Besonder*  gcÜel  die  gesangvolle  Nummer 
in  Kiiur.  Die  Ausführung  der  Ensemble*  erke  war  wohl  vor- 
bereitet und  ging  mit  bestem  Udingen  von  Statten.  Die  Suite 
namentlich  kum  in  solcher  Abrundung  zu  Uebör,  wie  sie  mir 
durch  innige«  .Einleben  seitens  der  Ausführenden  zu  erzielen  ist, 
Frl.  Hertw  ig  ist  eine  solide,  gut  niu»iknli»<  he  Pianistin ;  s.o  stark 
>ie  an  diesem  Abend  beschäftigt  war,  führte  sie  ihre  Aufgaben 
doch  bi»  zuletzt  mit  ungeschlachter  physischer  und  geistiger 
Spannkraft  durch,  l'eber  Hrn.  Beckmann  haben  wir  um  b  der 
w;ed  rholt  in  d  III.  ausgesprochenen  Anerkennung  »einer  Lei- 
stungen kaum  etwas  hinzuzufügen.  In  Hrn.  Klespe  muebtcti  wir 
die  Bekanntschaft  ciues  über  einen  schönen,  gcsutigvollcn  Ton 
verfügenden  und  mit  Verständnis»  auflassenden  Vertreters  Heines 
Instrumentes.  Die  beiden  Damen,  welche  die  Gesäuge  ausführten, 
waren  mit  ancrkenncnswoitber  Bereitwilligkeit  für  Ilm.  Uura, 
dessen  Mitwirkung  ursprünglich  in  Aufsicht  stand,  der  aber  durch 
Heiserkeit  behindert  war,  schnell  eingetreten  und  verpflichten  in 
Folge  dessen  zu  besonderem  Dunk.  Mit  dem  Licde  „Dn  bist  wie 
eine  Blume"  erwarb  sieh  Frl.  Klauwcll  solchen  Beirull,  das  das- 
selbe da  capo  begehrt  wurde  F.  St. 

C3ln,  9.  Juli.  Während  sonst  zur  Sommerzeit  das.  Cöluer 
Cotieertlcbon  den  süssen  Schlaf  des  Gerechten  auf  vorzüglichem 
ltuhekisseu  zu  schlafen  pflegt,  bringt  dieses  Mnl  unser  Ton- 
künstlcrvciein  etwa»  Abwechselung  in  die  musikalische  Dürre. 
Im  Winter  ist  ohnehin  kein  Mangel  uu  Conecrtproductioucn,  und 
so  wur  der  Verein  wohl  von  einem  ganz  richtigen  Gedanken  ge- 
leitet, wenn  er  einen  Theil  »einer  ütieutlicheu  Musik-Abende  für 
die  Sommerzeit  vorbehielt.  Von  den  stututenmässigen  vier  Soireen 
fand  die  dritte  am  3  Juli  im  Isahellensaale  des  Gürzenich  statt. 
Da«  Programm  begann  mit  zwei  München  für  Pianoforte  zu  vier 


Hunden  von  Joseph  Joachim.    Sie  sind  im  Wesentlichen  iurh 
dein  Schubert 'sehen  Typus  gebaut,  dor  überhaupt  alle  derartigen 
Produktionen  zu  beherrschen  seheint.  Die  Hauptoriginalität  «lad«« 
mau  durchgängig  in  solchen  vierhätidigen  Märsehen  weit  se- 
nigor  in  charakteristischer  Melodik,  als  in  fremdartiger  -  tor- 
zngsweise  ungarischer  —  Hhythmik  und  Areontnirung ;  es  bat»if!t 
sieh  wirklich    fast   nur    um   ein    mehr  tider  weniger  solcbcr  " 
Ktfectpointen.    Der  JnaehimVhe  Marsch  in  Cdur  ist  ein  recht 
hübsches  Musikstück ,   dos  uns  ohne  den  abgestandenen  Tusch- 
Appendix    noch  lieber  wäre.    Der  Ddur-Marsch  dagegen  nunh: 
weniger  Killdruck;  die  dürftigen  Motive  werden  durch  zahlreiches 
Uetriller  nicht  saftiger.    Der  Vortrag  der  Märsche  —  durch  Frl 
Waldmattn  und  Hrn.  Uernsheim  —  fand   lebhaften  Beifall  — 
Eine  Sonate  für  Pianoforte  und  Violoneell  Op.  "2i  von  Ferd.  Hilter 
wurde  vom  Componisten  selbst  in  Uetneiiiscbaft  mit  Hrn.  liens- 
burg   gespielt.    Eigentlich  würde  der  Name  „Clavicrconeert  mit 
Violoncellbeglcitung"    besser    passen;    denn    Hiller    hat  «eis. 
Iuslrument  mit  aller  Brillanz  ausgestattet  und  lässt  dem  Violon- 
eell wenig  Oclegenheit  zum  Aufkommen.  —  Sehr  interessant  wst 
die  Ausführung  des  grossen  SpohrVhen  Violinduos  Op.  39,  XV  1 
tDmoll;,  seitens  der  BH.  Coneertmcister  Japhn  und  v.  Könipl«* 
Die  Schwierigkeiten  wurden  »ehr  glücklich  überwunden;  Inzi- 
dent konnten  wir  das  Bedauern  nicht  los  werden,  dos«  Spohr  ein 
so  herrliches  Musikstück   hlus  auf  zwei  Personen   gestellt  hs' 
Die  Com position  ist  wirklich  zu  gut  zu  einem  Virtuosen-Kan-t- 
»türk,  und  doch  etwas  Anderes  ist  es  doch  nicht,  wenn  zwei  Per- 
sonen durchgängig  Quartett  spielen  müssen.    Die  beste  Vinawit»' 
kann    nie   eleu   Eindruck  des  wirklichen    vollen  Quartett«  tr- 
reichen.  —  Br.  W.  Hülle,  Lohrer  am  hiesigen  Conscrvatorifi. 
trug   tinrauf  zwei    beifällig    aufgenommene  Clavierstücke  -Ist- 
promptu"  und  „Jagdstüik"  Op.  7  eigener  Compositiou  vor  h 
erfordert  Virtuosität,   sie  zu  spielen;   die  heutigen  Corapouiifc'' 
verseh liesson  ihre  Werke  muttiwillig  der  grossen  Mehriabl  irr 
Sterblichen.  —  Drei  kleinere  Lieder  für  Saprun  aus  Op   138  \'>u 
l-'erd.  Hiller  wurden  von  Frl.  Marie  Sartorius  von  hieT  gesamt« 
Wir  haben  schon  mehr IV h  beifällig  über  diese  Liedcrs*»?"'" 
berichtet.    Dieses  Mal  war  sie  nicht  auf  dem  richtigen  Wry* 
Sie  thal  den  kleinen  Stimmungsbildern  viel  zu  viel  dramatisrhe 
Ucwult  an.  —  Mit  Cluviertrio  No.  2  (G  durl,  Op.  112,  von  Joachta 
ItulV  ging  die  Soiree,  zu  Ende,    Bei  allen   Vorzügen  büSschrr 
Mt  l.nlik  und  klarer,  fesselnder  Motivverwebung,  stehen  hier  br^ 
inhaltlose*  Pxssagenwerk,  mehr  w  illkürlich  angewendete,  al»  d-is 
ganzen  lieiste  nothwendig  entsprungene  Steigerungen  dem  vull« 
befriedigenden  Eindrtu  k    hinderlich    im   Wege.     Das  Diter«« 
wird   nicht   durchgängig   rege  gehalten.    Diu  drei  ersten  S»:i' 
sind  die  besten,  der  letzte  ziemlich  arm  sn  Uednnkon,  die 
durch  gesuchte  Contruste,    noch  durch  ein  Stückchen  Fuge  Ix- 
lebt  werden  können.    11  r.  Ed.  Menke  spielte  »einen  Clavier}*r. 
(v.  Königslöw  Violine,  Kensburg  Violoneell)  ganz  vorzüglich  dis- 
cret;  er  machte  glücklicherweise  sehr  sparsamen  Gebrauch  »»u 
dem  Pedal,  ein  Beispiel,  welches  wir  allen  Clavierspieleni  tit 
besten   Niichahmung  empfehlen  möchten.    Das  Diircheinaafr- 
klingen   aller  möglichen  Töne  und  Tonarten   trägt  wahrhsftif 
nicht  zur  plastischen  Gliederung  eines  Musikstücke*  bei.     A.  »' 

Wiesbaden.  Die  Iteihe  unserer  Sommerconcerte  ist  ir' 
23.  Juni  durch  das  erste  t'onccrt  der  Curhaus-Adminifltratioa  >r- 
öfl'net  worden.  Nach  einer,  deu  hier  in  Betracht  kommenti'^ 
Verhähiiis.fen  gegenüber  gerechtfertigten  Tradition,  in  diesen  Ab- 
führungen dus  virtuose  •Element  überwiegen  zu  lassen,  hörtr* 
wir  auch  diesmal  uusscr  der  Auber'sehea  Ouvertüre  «uro  „Mwkta- 
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ball",  mit  welcher  der  Abend  eröffnet  wurde,  uur  SololuisUingon.  Die 
in  joder  Hinsicht  interessantesten  waren  diu  von  Frl.  P.  Fichtncr, 
welche  im  Vortrag  dos  I.iszt'scben  Adur-Concertc*  und  der  Phall- 
us« dewelbeu  Meisters  über  Motive  »u»  Beethoven»  „Ruinen 
i«u  AcheiT"  die  geniale  Eigcitiuümlichkeit  der  moderueu,  d.  h. 
LiiitVhrn  Spit>l*«is«,  somit  einer  Beherrschung  aller  technischen 
und  geistigen  Mittel  lur  Geltung  brachte,  diu  den  dafür  empfäng- 
lichen Zuhörer   wahrhaft   entzücken  musste.    Von   Seiten  de» 
lohnte  Beifall  und  llervorruf  die  Leistungen  der  vor- 
Küustlcrin.    Ausser  Frl.  Fichtner   traten,  noch  uuf: 
>'iku  Pauli-Markovits  mit  der  groseeu  Soprunuric  au«  „Traviuta", 
S.hstteiitanz  uu»  „Dinorah"  uud  Walzer  vou  Kclor-Bcla,  ferner 
Hr.  Moutordon,  Professor  der  Violine  aus  Strassburg,  mit  einer 
Krverie  tou  Ch.  Dancia  und  einer  PhautUMc  über  Motive  aus 
iit  „Stummen"  von  Alard ,  endlich  llr,  Scuria  mit  der  Arie  det 
Lntwl  au»  „F.uryanthe",  dem  „Wanderer"   von  Schubert  und 
„r'iühlingslitd"  von  Gouuod.    llr,  Scuria  überraschte  durch  seine 
ojowalcn  Stimmmitlei  und  doeumeutirte  sich  sowohl  durch  den 
Vortrag  all  auch  durch  die  Auswahl  der  genannten  Piiecti  als 
licrtnrragender  uud  denkender  Künstler.    Auch  ihm  wurde  Bei- 
fall aud  llervorruf  zu  Theil,  ein  Frfolg,  den   übrigen»  auch 
l'fiw  Psuli-Markovits  und  llr.  Montardou  orrangeu.   -•  Diesem 
luacerie  folgte  um  30.  Juni  ein  zweite«,  zu  industriellem  Zwecke 
tmDstjltct  vom  suiuintlichcu  Tbcaterpcrsottal ,  Theaterorchoster 
und  der  Cureapclle  uuttr  Leitung  de«  Ilm.  Capclliucister  Jahn 
nit   folgendem    Programm:     1)  Ouvertüre    zum  „Nordstern" 
<ob  Meyerbccr,  5£)  A  nioll-Clavicrconcert    von  Schumann  (Frl. 
Fichtncr);  3)  Arie  uu»  „Faust'1  von  Spohr  (l  rl.  Szogul  t ;  4)  Zwei 
VUnntrchöre  von  C.  M.  v.  Weber;  b)  Tcnorarie  uns  „Paulus" 
ian  Mendelssohn  (Hr.  Werretuuthj;  b)  Polonaise  I.CUluoll)  von 
Uüpiu  und    Rhapsodie  bougToisc  vou    Lisat  (Frl.  Fichtncr); 
Ii  ViK-al(juartcue   von   Mendelssohn;    8)    (i rosse r   Marsch  aus 
„Kienzi"  von  Wagner;   Ö)  „Auf  vielseitiges  Verlangen"  Cmoll- 
Stmpkonie  von  Beethoven.  —  Dieses  Conccrt  war  allerdings  nicht 
>mrk  besucht,  und  auch  wir  wissen  uur  von  Hörensagen,  da«» 
man  aurh   diesmal    die    Cinoll-  Symphonie    mehr    zu  einem 
^(«lakelstUck     zulustutzeu    suchte.    -  -     llr.   Organist  Wald 
bat  den  (Zyklus    seiner   alljährlichen   im  Sommer  «tnttfinden- 
<1'm  Orgelcoucerte  ebenfalls  wieder  eroftnet.    Am  1.  Juli  Nach» 
»iilags  Krachte  derselbe  in  dir  neuen  protestantischen  Kirche 
f'iljeude»  Programm  zu  Gehör:  1)  Fuge  lErool!)  für  Orgel  vou 
listh;  2)  Chorgesang  von  J.  Gallus  t,  1 1>Ö* * j i  3)  Grosse  Coneert- 
ybanitsie    über    „Mache  dich,  mein  Geist,  bereit"    von  Töpfer; 
Ii  „Salve  rrgina"  für  Chor  von  Hauptmann;  5)  Sonate  (Cinoll) 
"5>  Ti  von  J.  Rheinberger;  6;  Phantasie  über  „O  sjuiet^issima" 
¥.  Lux.   7)  „Marienlied"  von  Prutorius  uud  „Morgcngebct" 
it>n  Mendelssohn  für  gemischten  Chor;   8;  Phantasie  und  Fuge 
Oraoll)  für  Orgel  von  J.  S.  Bach.   -     Ein  wenig  viel  zwur  in 
IkUncht  der  Einförmigkeit  der  Darstclluugsmiltcl,  aber  «oust  ein 
t/rredliche» ,  gewühlte»  Programm.    Die  Ausführung  war,  wie 
nun  die»   vou  Hrn.  Wald  gewohnt  ist,   iu   allen  Tbcilen  vor- 
«»sUch.  p.  w. 

Concertnmscbaa. 

Batten-Baden.  5.  Matinee  für  classisrbe  Musik  ;  Symphonie  in 
'•dar  von  llaydn,  „Athalia"-Ouveriuru  von  Mendelssohn,  G  moll- 
Ciaviereoncert  und  zwei  Parapbrusen  für  Pianoforte  eomponirt 
«cd  vorgetragen  von  Hrn.  Saint-Suens,  Concertstüek  für  Violon- 
t«U  vou  B.  Cossmann  und  Larghctto  für  Violoneell  von  Mozart 
Hr.  Cossmann;.  —  Am  8.  d.  M.  Musikalische  Matinee  mit  Vor- 
trugen der  Dunteu  M.  Sehröder  und  B.  Parade«  (Gesang)  und 
o«  HJi.  Dellö-Sedin  (Gesang),  Nie.  fiubinstoin  (Cluvier)  und 
I>e  Vroye  (Flöte). 

Boston,  2.  dreijähriges  Fest  der  Bündel-  und  Hoydn-Gesell- 
^Usft  vom  9.- — 14.  Mai:  Festoaverture  (über  „Ein  feste  Burg") 
<ioa  0.  Nicolai,  Ouvertüren  No.  3  zu  „Leonore"  von  Beethoven, 
tu  „Genoveva"  von  Schumann,  zu  .,Sakuutula"  von  C.  G  olrimark 
'ujd  in  „Tann hauser"  von  Wagner,  Ouvertüre  „Nachklänge  an 
'»«ian"  von  Gade,  Symphonien  in  Gdur  von  Hardn,  C  dur 
und  Hmoll  von  Schubert,  No.  5  und  V  von  Beethoven,  „Les 
Preludes"  von  F.  Liszt,  „Der  Messias"  von  Bändel,  Ciavier- 
•vncerte  in  Arnoll  von   It.  Schumann  (Frl.  Marie  Krebs),  in 


Esdur  von  Beethoven  und  iu  Fmoll  von  Chopin  (Frl.  Anna 
Mehlig i,  Urgelsoli  (Hr.  J.  B.  Lang)  von  Bach,  Phantasie  in 
Gdur  und  Prcludo  iu  Fmoll,  8chumuun,  Fuge  in  Bdur,  und 
Mendelssohn ,  Sonate  iu  Bdur,    sowio    verschiedene  Vocalwerko. 

Festabend  des  Akademischen  Gesangvereins  am 


1.  Juli:  „Festgesang  au  die  Künstler",  von  Meudelssohn ;  „Wohl 
ist  *io  sehöu",  Chor  vou  C.  v.  Perfall;  Psalm  ü4  von 
J.  Otto;  „Heeroauulied"  von  Jos.  Rheinberger;  2  Volks- 
lieder von  A.  lleuruug;  „Abendfriode"  von  F.  Lachner ;  „Scenen 
uus  der  Fritbjof-Sage"  von  M.  Bruch. 

Münster.  Vocuieoiicert  vou  zehn  Mitgliedern  des  Berliner 
Domchors:  „Improperia"  von  Vittoriu;  Motette  von  J.  Gallus, 
Cnvalinc  „Sei  getreu"  vou  Mendelssohn;  Altsehottische  Choral- 
melodie; Arie  au»„Josua"  von  Handel;  Motette  von  F.  Grell;  Uuor- 
tette  von  F.  Schubert,  Mendelssohn,  Bradsky  und  Dürrner  etc. 

Prag.  Conccrt  dos  Deutschen  Mäuiiergesaugvereius  am  1.  Juli 
mit  Chören  von  J.  E.  Schmöker,  J.  Otto  ,  F-  W.  Markuli, 
lt.  Hugeti,  F-  Tauwiu  etc. 

Soildershausen.  7.  Lohooncert .  Ouvertüre  zu  „Biaura 
SiU'redi"  von  Dupont,  Serenade  für  Streichorchester  No.  2  von 
U.  Volkmann,  „Aus  Tausend  uud  einer  Nacht",  Conccrt- 
ouverture  von  W.  Taubert,  Phantasie  und  Variationen  für 
zwei  Flöten  von  A.  Fürstenau  >1LH.  Hörndl  uud  Keil),  A  dur- 
Symphonie  von  C.  Heiuecke. 

Stralsund.  Coiicert  des  Frl.  Still  unter  Mitwirkuug  des  Hrn. 
Musikdirektor  Brulliseh  uud  des  Manuergesaugvtreins  :  Arieu  von 
Mozart  uud  Meyerbter  etc.  (die  Conecrtgebertu),  Variationen  lür 
Piunufortc  Op.  M  vou  Beethoven  uud  Polonaise  mclaiicoliqu« 
von  Schubert-Tau«  ig  ijlr.  Musikdirector  Bratliseh;,  sowie  ver- 
schiedene Munuercliöre. 

Utrecht.  Orgelcoucurtu  des  Hrn.  Bich.  Hol.  Am  5.  Juni: 
Vorspiel;  Choral  „Wer  nur  den  liebe»  Gott  lasst  walten"  von 
J.  S.  Bach;  Phantasie  in  der  Manier  eiues  Echos  von  J.  P.  Swce- 
liuck;  Präludium  uud  Fuge  in  Gdur  von  Mcudelssohn ;  Adagio 
von  Liszt;  Dmoll-Souuto  von  Ritter;  NachspicL  Am  3.  Juli; 
Präludium  uud  Fuge  iu  Amoll  von  J.  S.  Bach;  Chor  vou 
Mendelssohn;  Phantasie  Op.  ÖÖ ,  No.  'Z  von  F.  Kiel;  Fuge 
Op.  liO,  No.  3  vou  H.  Schumann ;  Moderuta,  Allcgrelto  uud  Alle- 
gro  von  N.  W.  Gude;  Lnrgo  aus  Up.  7  von  Beethoven;  AUegro 
aus  dem  n.  Conccrt  von  Handel. 

gV"  Die  Einsendung  bemerkensworther  Concertprogratrune 
zum  Zwecke  möglichster  ltcicbhaltigkeil  uuserer  Concerlumsehau 
Ut  uns  stet«  willkommen.  •  D.  Ked. 


Engagemenrs  und  tiastspiele. 

Berlin.  Der  llofopemsünger  Hr.  Müller  hat  von  dem 
Director  Gyo  in  London  einen  brillanten  Gastspiclantrag  für  die 
nächste  Saison  erhalten.  Hr.  Forme»  ist  iiunmenr  für  die  hiesige 
königl.  Oper  mit  einer  Jahresgage  von  50JU  Thlr.  und  30  Thlr. 
Spielhonorar  pro  Abend  engagirt  worden;  ferucr  sind  dem  Künstler 
drei  Monate  Urlaub  uud  die  Berechtigung  zu  einer  Pension  iu 
der  Höhe  von  löOü  Thlr.  zugesichert  worden  Im  Kroll-Thoater 
gastirien  am  4.  d.  M.  im  „Freischütz"  Frl.  Ottilie  Kaufmann 
vom  Stadttheater  zu  Königsberg  uud  Frl.  Spanner  vom  königl. 
Laudcsthcater  zu  Prag,  Erstcro  als  Agathe,  und  Letztere  als 
Aennchcu.  In  der  am  damutlolgenden  Tage  stattündeuden  Auf- 
führung der  „Hugenotten"  auf  derselben  Bühne  wirkten  Frl. 
Luutorbaeh  (Valentine),  Hr.  Himmer  (ltnoul)  und  Hr. 
Spcigler  (Marcel)  als  Gaste  mit.  - —  Dresden.  Frl.  Lina  May  r 
setzt  ibr  Gastspiel  im  hiesigen  Sommcrtbcater  zur  Zeit  noch  fort. 

—  Magdeburg.  Ausser  Hrn.  Hofopcriisünger  Richard,  der  am 
3.  und  7.  d.  M.  nochmals  den  Lobengrin  sang,  trat  im  hiesigen 
Stadttheater  noch  Hr.  Wagner  von  dor  Cosscicr  Hofbühne  auf, 
und  zwar  um  5.  d.  M.  uls  Gomez  im  „Nachtlager  von  Granada". 

—  Prag.  Im  ferneren  Verlauf  seines  Gastspiel*  im  Czechiscben 
Nutionalt heatcr  trat  Hr.  Palecok  am  2.,  4.  uud  6.  d.  M.  in  den 
Opern  „Faust",  „Romeo  und  Julie"  und  „Figaro's  Hochzeit"  mit 
Erfolg  auf.  —  Wien.  Director  Eugene  Meynadier 
mit  «einer  französischen  Operntruppe  den  bereit«  früher 


erwähnten  Gastspieltyklu*  im  Carl-Theater  am  1.  Juli  mit 
bach's  „Prinzessin  vou  Trobisondc",  welche  Operette  seitdem  am 
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2.,  3.  und  7.  d.  M.  wiederholt  wurde:  ferner  gelangte  am  5.  und 
6.  d.  M.  durrh  die  Truppe  Offenblieb's  „Parisir  Leben"  zur  Dar- 
stellung Die  ebenfalls  von  uns  bereits  vor  einiger  Zeit  erwähnte 
italicn^che  <>pcriigescll*ehaft  unter  Leitung  des  Directovs  der 
italienischen  Oper  zu  Bukarest,  Signor  15.  Franchetti,  begann 
ibr  Gcsumnitgnslspicl  im  hiesigen  'I'licoter  nn  der  Wien  um  7.  d. 
M.  mit  Rossini'»  „Othello".  Im  llofopcnitheutur  wird  in  den 
Mannten  August  und  September  Frl.  Ton  Murska  gastiren. 
Die  frühere  llofoperusangerin  Frl.  Teilheini  hat  —  wie  wir 
hören  —  di«  Absicht,  der  Kün«tlcrluufbahu  zu  entsagen  und  sieh 
in  dns  Privatleben  zurückzuziehen. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thoraaakircbe  am  8.  Juli:  1)  „Crueänxiu"  (zehn- 
siimmigj  von  Lotti.  2)  „Herr,  der  du  bist  vormals  gnädig  ge- 
wesen" <F»alm  85)  von  E.  Richter.  Am  'J.  Juli:  „Nicht  so 
ganz  wirst  meiner  du  vergessen"  von  M.  Hauptmann.  — 
Chemnitz,  u)  St.  Johanniskirchc  am  2.  Juli:  „Du  Herr,  zu  zeigst 
mir  deu  besten  Weg",  Chor  von  M.  H  a  u  p  l  ni  a  n  n.  Am  H.Juli: 
„Unser  Vater"  von  U.  Kink.  —  b)  St  Jacohikirche  am  18.  Juti'f: 
„Kaiser-Tc  deum"  von  Fr.  Schneider.  Am 2.  Juli:  „Ewiger,  wir 
wollen  dich  aus  ganzer  Seele  lieben",  Chor  von  Kr.  Schneider.  Am 
U.Juli :  Schlusschor  aus  „Christus  am  Oelberg"  von  1,.  v  Hee  t  b  o  v  e  n. 

—  Dresden.  Kreuzkirche  am  K  Juli:  1:  „Richte  mich,  Oott,  uud 
führe  meine  Sache",  Motette  von  Mendelssohn.  2*  ,,';ott,  du 
bist  meine  Zuversicht"  (Männercliorl  von  J.  Otto.  Am  i*.  Juli; 
„Der  Herr  ist  mein  Hirte"  (Psalm  L':j)  von  J.  Otto.  —  Wien, 
a)  K.  k.  liofcapelle  am  J».  Juli:  Ii  Messe  in  A,  2)  Oraduale 
(„Contitcantur")  und  3l  Oflcrtorium  („Domine,  Dominus  lioMcr"] 
von  L  Holter.  —  h)  K.  k.  Hofpt'ankirebe  zu  St.  Augustiii 
um  i*.  Juli:  1)  Messe  von  Muzart.  2i  (iraduale  (Allsolo)  von 
Dinbelli.  3)  Oflcrtorium  (Soprunsulo  mit  Hninioniumbeglcituiigi 
von  X.  —  c)  Pfarrkirche  zu  St.  Cnrl  um  2.  Juii:  Ii  Messe  in 
C  von  f.  Krmpter.    S»!  „Ave  Marin"  (Altsolo)  von  J».  Weis«. 

—  dj  Pfarrkirche  »u  AltletchenfeUl  am  'J  Juli:  1)  Messe  in  C 
von  M.  Haydn.  2)  Oraduale  („Ave  verum")  von  Mozart. 
;l)  Oflcrtorium  („O  saluturis  hosliu")  von  Cberubini.  — 
e)  Pfarrkirche  zu  Muriahilf  am  9.  Juli:  1)  Voenlmesse  von 
Preycr.  2)  Oraduale  („Paternoster"  in  ¥.)  und  3,  Olftrtorium 
(„O  snlularis"  in  Ol  von  J.  K  Krall. 

Opern  Ubersieht. 

(Vom  1  bis  7.  Juli.) 

Leipzig.  Stadtlh  :  2.,  3  und  5.  Prinzessin  von  Trebisonde; 
G.  J-oheiigrin.  —  Berlin.  KroU's  Tb.:  2.,  .">.  und  7.  Hugenotten ; 
•).  Troubadour;  4.  Freischütz ;  <>-  Walfcnsrhroiod.  Jtcuuiontb.: 
4.  Teufels  Aul  bei  1 ;  «>,  Czaar  und  Zimmermann.  Walhulla-Volksth.: 
4.  Weiss«  Damo.  Friodrich-Wilbelnisludt  Tb.  ;  1.,  2.,  3.,  4.,  5,,  6. 
und  7.  Prinzessin  von  Trebisonde.  —  Breslau.  Eobe-Th  :  1.  Blaubart. 
■ — Dresden.  Königk.Hofth.  :3.  Hugenotten:  !>.  Lustige  Weiber  von 
Wiudsor;  ü.  Weisse  Dame.  Soinmertb.:  1.  Pariser  Leben;  2.  Gross- 
berzogin  von  Gerolstein ;  5.  Schöne  Ualatbiu;  Ii.  und  7.  Schone 
Helena.  Magdeburg.  Slatltth.:  3.  und  7.  Eohengrin;  5.  Nacht- 
lager von  Oranada.  —  Mannheim.  Orossberzogl  Hol-  und  Nu- 
tioniillh.:  2-  Troubadour;  5.  Teufels  Ambril  -  München.  Königl. 
Hof-  und  Nutionnlih. :  2.  Uienzi.  —  Prag.  Deutsch.  I-undcstb.: 
2.  Freischütz;  6.  Eohengrin,  Novomestskü  divadlo :  2.  Fnu.st  a 
Mark^ta;  4.  Itomeo  a  Julie  (Gounod);  6.  Figurova  avatbo  (Mozart). 
Eetni  divadlo:  1.  Princezna  Trcbizonska ;  2.  Banditc.  —  Wien. 
Curl-Th  :  1.,  2.,  3.  und  7.  I.a  Prilie«-s*o  de  Trebisonde;  5.  und 
6.  Ea  viu  parisieunc.  Theater  an  der  Wien:  7.  Otvllo  ossia  il 
moro  di  Venczia. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Bargicl  (W.),  Violinsouatc.  (Cöln,  Musikubcnd  des  Tonkünstlcr- 
vereins.) 

Bruch  CM).  „Scböu  Ellen",  für  Soli,  Chor  und  l'iunoforte. 
(Borlin,  Kxlnuioirco  des  Toukünstlerv«ireiiis.) 


Bruch  (M),  „Sccncn  ans  der  Fritjof-Sage".    (München,  Co». 

cert  des  Akademischen  Oesangvereins  ) 
Cornelius  IP  ),  .,Aeh  wie  flüchtig",  Choral-Motette.  (LeipzLf> 

Kircheneoiiecrt  des  Uiedel'schen  Vereins.) 
Di  et  rieh  (A),  Violinsonate.  (Cöln,  Musikabcnd  des  ToiikünnUt- 

vereins.) 

Dupout  (A),  Ouvertüre  zu  „Dianen  Siffredi".  (Sondershatsen, 

7.  Lohconccrt  )  ■» 
Eicbbcrg  (O  ),  Slreicbtiuartett  in  Amnll.    (Leipzig,  Musikant' 

des  Tonkünstlcrvereins .) 
0  cm  »he  im  (F.),  2.  Cluvierquarlett.    (Cöln,  Musikabend  iu 

Tonkünstlervereiiis  i 
Geyer  (F.),  Violinsouatc.    (Berlin,  Eitrom)irve  de«  Tonkönstlrr- 

rerciiis.) 

Ooldmark  (C),  Ouvertüre  zu  „Siikittitala".    (Hoston,  Concert 
der  Händel-  uud  Huydii-Oesellschsft.) 

—  -  ■  Suite  für  Pianoforte  und  Violine.    (Leipzig,  Soiree  i:fi 

Zweigvercins  des  Allgemeinen  deutschen  Mnsikverein«.; 
Hiller  (F.),  „Gesang  d«-r  Oeisler  Aber  dem  Wasser",  Chörau- 

tote.    <  Uerlin,  F^xirnsoirco  des  Tonkünstlervereiiis  ) 
Lussen  iE  ),  „Bctbania"  und  „Joscph's  Oartcn"  (aus  den  „Pilm- 

bluticni"  von  Ocrok)  für  fünf  Solostiminen  und  Orgel,  ijmi, 

25).  AkudcniischcB  Concert  ) 
Liszt  (F.),  „Die  Seligkeiten",  für  Haritonsolo,  Chor  und  Oryr-1 

"  Kbciidaselhst.     Leipzig,    Kirchenroncert   dos  IUedel'»ch<ii 

Vereins.) 

—  -  Ueiiuicm     (Jena,  2i>.  Akademisches  Concert.") 

 „Ave  Maria",  für  Chor  und  Orgel,    (Eeipxig,  Kirch«- 

concert  de«  Riedel'»«  hen  Vereins.) 
Kaff  (J  ),  2  Cluviertrio.    (Cöln,  Mnsikabend  des  Tonk5n»tkr- 

vereins  ) 

Reine  cke  (('.),  A  dur-SjTnphonic.    'Sondershausen,  7.  Uh- 

concert.) 

—  —  „Friodenxfricr"  -  Festouverture.     (Augsburg,  Festeoncrt 

Wernigerode,  Frit  densfeicr  des  Oesiingvereius  für  gebtlichi- 
Musik.) 

—  —  Vorspiel  zu  „König  Manfred".    (Soiidershuustii ,  6  IxjIi 

concert  ) 

llhci  nberger 'J.),  „Media  vita  in  morte  sumus",  Chor.  (I^lpt';. 

Kircheneoiiecrt  de«  Uiedel'schen  Vereins  ) 
Hubin  stein  (AI,  Cluviertrio  in  Hdur.    (Leipzig,  Soir«  Jti 

Allgemeinen  deutschen  Musikvereins.) 
Saint-Siiciis  ((.'.),  Clav iercoucert  mit  Orchester.  (Haden-Btöfn. 

Matinee  für  classische  Munik.) 
Taubert  (W Com« rtouverture  zu  „Tausend  und  eine  Nirb-1" 

(Sotidershunsen,  7.  Lohronccrt  ) 
Thicriot  (F.),  Stücke  für  Violoncell  und  Pianoforte,  (l/.ptir. 

Soin'e  des  Zweigvercins   des  Allgemeinen  deuUehen  Mu-:k- 

verein» .) 

Volkinann  'lt.),  2  Serenudc  für  StreuhnrcheMer.  (Sonr.'t.- 

bausel),  7.  Eohcoiieert.) 
Witte  iO.  Il.j,  Quintett  in  (idur  für  zwei  Violinen,  Bmts.hf. 

Violoncell  und  Horn.    (Leipzig,  Soiree  des  Autors.) 

—  —  Clavicrqnartett  in  Adur.  (Ebendaselbst.) 

Journalschau. 

A  1 1  giin  ei  u«  Musikalische  Zeitung  No.  27,  Teb" 
die  Acndcruiig  der  Ttedaetion  dieser  Zeituug.  —  Anzeige  („A** 
dem  Tonicben  unserer  Zeit".  Von  F.  Hiller.  [Neue  Foljf 
•—  Von  Dingtlsiedt  bis  Herbeek.  Von  E.  Schelle.  (Abdruck  au» 
der  „Presse". )  —  Berichte.  —  Nachgelassene  Coniposisionen  Kr 
Sehubvrl'n  I  katiilogisirt ). 

Cacilia  (Luxemburg)  No.  7.  Musikalischo  Briefe.  YU  -- 
Die  Frugn  der  nuisikalisehen  Schlüssel. 

Echo  No.  27.  Das  Stiefkind  der  Moxarl'schcn  Opern.  — 
Kunstimchriehttn.  ■-  Beilage:  Autorenrechte  der  (^mponisten 
in  ltu%*laud.  -     Horie.hto  und  Notizen. 

Euterpe  No.  5.  OcscU  und  Empfindung.  —  Da»  Inwr- 
ludium  oder  Zwischenspiel.  —  Bericht  ülier  die  injabrige  Stiftunr- 
feicr  des  Frk'&chca  Munnorgvaungrereius.  —  Anzeigen  un«i  ltf- 
urthtiluiigeii.  —  Nachrichten. 
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Ken«  Berliner  Musikzeitnng  No.  27.  Recensionen 
.Vgm  Cotnpositionen  [Op.  28—30,  30,  38,  45—49,  öl  und  66] 
los  Jg*.  Kbeinbcrger).  —  Berichte  und  Notizen. 

>'eue  Zeitschrift  für  Musik  No.  28.  Au*  der  Har- 
naoit'Icbre.  Von  O.  Tiersch.  —  Besprechung  vou  R.  Itadcckc's 
mitral  Ciaviertrio,  Up.  38.  —  Berichte  und  Notizen.  —  Kriti- 
ker Inieiger  (Composttiouen  von  C.  Schulz,  F.  ljszt  [„Mo* 
üinri'i  Urabgcleit"  und  „Ave  murin  Stella"],  Tisza  A  lad  Ar,  K.  A. 
T*l  und  K.  Metidortf,  sowie  Rcarbcifungeu  lt.  Scbumanu'schcr 
IJ«]-r  duit-h  Th.  Kirchner;. 

Vermischt«  Xitt  heilangen  und  Notizen. 

*  Der  Riedel'iche  Verein  in  Leipzig  hat  für  seine 
ii-h«*inierlichen  Couccrtc  an  grösseren  Werken  in  Aussicht  gc- 
warnt*  da»  grosse  Requiem  vou  11.  Berlioi,  das  deutsche 
llequinn  tou  J.  Brahma  und  den  „Messias"  von  Handel. 
Wir  freuen  uns  ganz  bosouder-  über  die  somit  auch  gebotene  Au*- 
wkt  anf  dio  für  Leipzig  erste  würdevolle  Vorführung  des 
llrthmssehen  Werkes. 

*  Iu  No.  27  der  Wochenschrift  „Im  neuen  Reich"  macht 
■Lth.  llr.  Lilbke  den  Spas»,  R.  Wagner'*  Musikdramen  milden 
i.tnuJden  Hans  Makart's  in  Parallele  zu  stellen.  l>ic  Jtcclame, 
»tl.be  in  anderen  Blattern  für  diese  Wochenschrift  gemacht  wird, 
ri-..:.Ht  allerdings  den  Vergleich  sehr  zutreffend  und  die  dilcttan- 
i.^Le  Beurthcilung  der  Wagncr'seben  Schöpfungen  unwiderleg- 
lich. In  Leipzig  wusiite  mau  Dr.  Pauls  Abwesenheit  zur  Eiu- 
••  bmaggelang  derartiger,  sonst  nicht  mit  der  Wagner  im  dasigen 
,T«i'rblaa"  werdenden  Anerkennung  übereinstimmender  Ansichten 
<•  Zi:t.  Localblutt  zu  benutzen. 

*  Die  Redaction  der  „Allgemeinen  Musikalischen  Zeitung" 
ist  mit  Beginn  des  3.  Quartals  von  Hrn.  Kr.  Chrysandcr  auf  Um. 
Jus  Müller  übergegangen,  der  Meli  bei  dieser  Gelegenheit  also 
über  den  Fortbestand  dieses  Blattes  vernehmen  lasst:  „lu  dem 
O'Hte,  in  welchem  die  „A.  M.  Ztg."'  gegründet  und  von  den  bis- 
fcertrta  Herausgebern  geleitet  viunlo,  soll  sie  auch  unter  der 
,-Uiyen  Redaction  fortwirken.  Es  wird  dabei  ihro  besondere 
Aufgabe  sein,  auch  den  Bestrebungen  der  Gegenwart,  soweit  sie 
n.t  den  ästhetischen  Prineipicn  der  Kunst  im  Einklänge  stehen, 
rorijjlichst  gerecht  zu  werden*'. —  Die  erste  Nummer  unter  der  neuen 
^"iluctioo,  welche  u.  A.  die  Liszt  '„in  Anerkennung  seiner  auf 
df-ra  Felde  der  Tonkunst  erworbenen  Verdienste"  gewordene  Er- 
'-tr(Jqng  zum  kgl.  ungarischen  Rath  als  eine  Begriffsverwirrung 
ta'-*biict  und  dem  J.  P.  Gotthurd'scbcu  Musikalien-Verlag  rund- 
»<r  illcn  Nutzen  für  die  Kunst  abspricht,  lässt  jedoch  tou  eiuer 
-t.'-rtigen  Vornuhmo  noch  wenig  merkon. 

*  Fürst  Bismark  hat  dem  Sauger  der  „Waeht  am  Rhein", 
'■*m  Sfgetiwärtig  in  Bad  Elgersburg  weilenden  Carl  Wilhelm, 
o-  >uninie  von  1000  Thlr.  aus  dem  Dispo.->ition«fond  des  Reichs- 
u-ulrrsfntc»  unter  der  gegebenen  Hoffnung,  dem  Componiston 
-U>bilich  den  gleiehen  Betrag  bieten  zu  können,  zur  Ver- 
einig gestellt. 

«Ausser  den  dem  Wiener  Con  «  c  r  vat  ori  u  m  bewilligten 
1»,UW  Fl.  Unterstützung  erhalt  auch  da*  Co  nservatoriu  m 
J-j  l'rag  nunmehr  eine  Staatssubvention  vou  jährlich  3000  Fl. 

*  Dr.  Ludw.  Nohl  hat  kürzlich  laut  vorliegendem  Programm 
ii  Rudenweiler  drei  bi»tori>i  h-niu^ikaliselic  Vortrage  gehalten, 
«nd  iwar  am  4-  Juli  über  „Di*  mittelalterliche  Polyphonic  und 
■ii-  Fnge",  am  7.  über  „Dio  Ausbildung  de*  Gesanges  und  der 
Instrumentalmusik"  und  am  11.  über  „Die  Entstehung  des  freien 
&ul»  und  der  Sonatenform". 

*  Capelhneiater  Ziebrer  in  Wien  hat  von  der  englischen 
Hiiitairrerwaltung  den  Auftrag  erhalten,  seine  sämtutlichcn 
Mät.che  für  die  englische  M  i  1  it  ai  rm  us i  k  c  i nz u r i c h  te n 
u-il  der  ersteren  zu  übersenden. 


*  Da*  6  Rheinische  Rundessanger  fest  fand  unter 
Theilnahme  von  circa  500  Sängern  am  2.  und  3.  Juli  in  Bar- 
men »tlllt. 

*  Da»  Stadttheater  zu  Magdoburg  ist  für  die  Zuil  vom 
D.Juli  bis  16.  August  geschlossen  worden ;  auch  die  Uofbühnen 
zu  Stuttgart,  München  und  Weimar  haben  ihre  Thätig- 
keit  bereits  eingestellt. 

*  Antbrois  Thomas'  „Hamlet'1  wird  vom  künigl.  Landes- 
thentcr  tu  Prag  zur  Aufführung  vorbereitet. 

*  Verdi'«  neueste»,  bekanntlich  für  die  vicekönigliche  Oper 
zu  Cniro  geschriebenes  Werk,  die  Oper  „Aida",  wird  demnächst 
im  Scala-Tbeatcr  zu  Mailand  zum  ersten  Mal  zur  Aufführung 
gelangen. 

*  Am  4.  Juli  wurde  die  Oplra  comique  zu  Paris  mit 
einer  dem  Gedächtnis*  Aubcr's  gewidmeten  F'eier  wieder 
eröiliict. 

*  In  Calcutta  ist  eine  neue  italienische  Oper,  „Giovanna 
Groy"  von  dem  Maestro  Mach,  bei  ihrer  ersten  Aufführung  bei- 
fällig aufgenommen  worden. 

*  Ret  dem  R  ran  de  des  Thesit  r©  lyriqne  zu  Pari»  sind 
aurh  mehrere  noch  tinedirte  Portitureu  ein  Raub  der  Fluimucil 
geworden;  als  die  werthvnllsten  werden  bezeichnet  Membri?'s 
fliiifuetige  Uper  „Lc  moinc  rouge"  und  Jules  Lacroix'  Musik 
xu  „Oedipe-Hoi". 

*  Aus  Anlas*  des  Gastspiels  des  Hrn.  Nachbaur  aus 
München  kamen  letzten  Montag  auch  wieder  einmal  Wagn er'* 
„Meistersinger"  auf  dem  Leipziger  Sudttheater  zur  Aufführung, 
leider  lies»  dieselbe  aber  eine  gute  Vorbereitung  gänzlich  ver- 
missen. Da  unser  Opernrcferciit  des  Nähereu  auf  den  Verlauf 
der  Gastrollen  des  berühmten  Gastes  zurückkommen  wird,  so 
wollen  wir  beziehentlich  dessen  „Walther'*  vuii  Stolzing"  hier  nur 
erwähnen,  dos»  diese  Purtie  eine  der  besten  des  Sängers  zu  sein 
scheint,  wenn  wir  auch  immerhin  die  Rcpruduetion  derselben  trotz 
den  gefeierten  Namen*  nicht  über  den  Hans  Sachs  m  seres  (.iura 
setzen  können. 

*  Carl  Taus  ig,  welcher  bei  seiner  gegenwärtigen  Anwesen- 
heit iu  Leipzig  heftig  erkrankte,  befindet  sich  iu  e.freulicher 
Wei*e  jetzt  wieder  auf  dem  Wege  der  Besserung. 

*  Der  königl.  Dorncbor  in  Berlin  hat  seit  dem  2.  d.  Mts. 
die  ersten  Ferien  seit  seinem  Itc, toben. 

*  Aus  Paris  wird  jetzt  die  definitive  Besetzung  des  Directorat* 
am  Conscrvntorium  durch  Arnbroise  Thomas,  den  Componistcn 
der  „Mignon"  etc.,  gemeldet. 

*  Dem  Münchener  Hoftheater  sei  es  gelungen,  Fruu  Mil- 
linger gegen  eine  jährliche  Gage  von  15,000  Gulden  bei  fünf- 
monatlichem Urlaub  iruJabr  wieder  und  zwar  auf  Lebenszeit,  an 
sich  zu  ziehen  — -  so  schreibt  man  wenigstens. 

*  Carlotta  Patti  ist  am  25.  Juni  vou  einer  längeren  Kunst- 
rei«c  durch  Südamerika  wieder  nach  London  zurückgekehrt. 

Gestorben.  In  Copenhagcn  starb  der  tüchtige  Violoncellist 
Ferd.  Rauch. 

Musikalien-  und  Iiüchermaril. 

Eingetroffen:  J.  Hoydn,  Ouvertüre  iu  Ddur,  revidirt  von 
V.  Wüllncr.  —  R.  Barth,  Vier  Marsche  für  Pianoforle  zu  vier 
Bänden,  Op.  3.  —  W.  de  Haan,  Acht  vermischte  Stücke  für 
Piauoforte  zu  vier  Händen. 

In  {Sicht:  Ad.  Ccbrian,  Symphonie  zur  Erinnerung  an 
den  glücklich  vollendeten  Krieg  (der  letzte  Satz  mit  Sopransolo 
und  Chor).  —  A.  Roissmunu,  Ballade  für  Mezzosopran,  drei- 
stimmige» Francuchor  und  Orchester  aus  „Gudrun".  —  Carl 
Riedel,  Zwölf  Gesänge  (Königslieder)  für  Männerchor.  — 
J.  G.  Töpfer,  3.  Concert phnntasie  für  Orgel. 


Briefkasten.  L.  H.  in  IV.  Der  Pianist  J.  irrlichtert  augenblicklich  in  hiesiger  Gegend  herum  —  S .  ".St.  in  L.  Wir  müssen  für 
1-r  Anerbieten  danken,  da  wir  uns  in  solche  Unternehmungen  nicht  einmal  cominissionsweise  einlassen,  welcher  Ausweg  für  Sie 
l  i'  bt  »her  bei  einem  Collcgen  offon  sein  dürfte.    Nur  wenden  Sie  sich  um  Gottcswillen  nicht  au  einen  derselben,  welchen  wir  iu 
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doppelter  Beziehung  mit  dieser  rUiicnnuiig  belegen  müssen,  <la  wir  «inen  Fall  kennen,  in  welchem  dieser  Ehrenmann  die  Unkosten 
der  Herstellung  ein**  Licdc*  in  wirklich  schmutziger  Weise  zu  seinem  Vortheil  berechnete.  —  M.  A'.  Jl.  in  7\  Wir  bewundern 
Ihre  Kühnheit,  die  Sie  in  den  beilaufenden  Zeilen  zu  dem  bexv.  ItcceiLsiouscxcmplar  entwickeln,  indem  Sic  uns  ersuchen,  diesem 
Musiksehmorren  einige  empfehlrnde  Worte  auf  den  Weg  mitzugeben.  Verleihen  Sie,  das«  Sie  luf«llig  auch  der  ComponiM  des 
eben  bezeichneten  Werkes  sind. 

Anzeigen. 


[205.1  Tür  ein  in  Berlin  zu  gründendes  100  Instrumente 
starkes 

Orchester  1.  Hanges 

werden  leistungsfähige  Murukcr  unter  sehr  vortheilhaften 
Bedingungen  gesucht.  Qunlitieirle  Bewerber  belieben 
ihre  Adresse  mit  genauer  Angahe  bisheriger  musika- 
lischer Wirksamkeit  brieflieh  an  die  Vossische  Zeltungs- 
expedltlon,  Berlin,  unter  „Wagnerlana"  bis  zum 

1.  September  (1.  J.  einzusenden. 

Engagements  müssen  bis  1.  Oclober  abgeschlossen 
sein.  Die  Thätigkeit  <les  Orchesters  «ull  int  Herbst, 
eventuell  im  Winter  d.  J.  beginnen. 

Im  Verlage  der  Unterzeichneten  ist  erschienen. 

Huldigungsmarsch, 

Sr.  Majestät  dem  König  Ludwig  von  Hagem  gnridmet, 

im]      für  grosses  Orchester  comi.onirt  von 


Rieh.  Wagner. 

Partitur  2  fl.  24  kr.  Orchesterstimmen  .'>  fl.  24  kr. 
Für  du.«  Pianoforte  übertragen  51  kr. 

du.  do.  do.     von  Hans  von  Bülow :  Zu 

2  Iiiinden  54  kr.,  zu  4  Händen  1  II.  12  kr. 
Mainz,  Juni  1871.        Ii.  Hcliott's  tSühne. 

[207]  ^Lng>.  'X'liiiniiiilei'  in  Leipzig 

empfiehlt  den  Herren  Mu.-ikdireetoren  seine  reich- 
haltige Mosik- Leihanstalt  f.  arrauglrte  Strelch- 

OrehesteriUUSlk.  —  Katalog  wird  gegen  Einsendung 
von  2  Sgr.  (in  Briefmarken)  umgehend  jr.ngesandt. 


[208] 


Bekanntmachung. 


In  Hof  ist  die  Stelle  eines  Stadtmusicus  erledigt. 
Dieselbe  ist  gegen  Uebertiahme  einiger  oflcntlieher 
Functionen  und  der  Verpflichtung  zur  Haltung  eines 
tüchtigen  Musikeorps  mit  einein  tixirten  Jahrcshezuge 
von  5G0  Fl.  45  Kr.  ans  .stadtischen  und  kirchlichen 
Mitteln  dotirt. 

Befähigte  Bewerber  werden  aufgefordert ,  ihre 
schriftlichen  Gesuche  unter  Angabe  des  Alters,  der 
Staatsangehörigkeit  und  der  seitherigen  Thätigkeit, 
sautmt  Zeugnissen  über  Militairbvilu  it .  musikalische 
Ausbildung  und  Befähigung  bis  zum  24.  I.  M.  beim 
unterfertigten  Stadtmagistrat  einzureichen. 

Hof,  am  8.  Juli   1H71.  Der  Studfmngistrut 

v.  Münch. 


[2(19]  Soeben  erschienen  bei  F.  HhiStllHK  in  Leipzig. 

R.  Schumann,  Lieder  und  Gelinge.  I.  für  Alt  .  .20  Sgr. 
Op  27,  No  1.  Suu  au,  i>  lieber  Vogel  ft  Sgr.  No.  2.  Dem  rolben 
liusieiii  5  Sgr.  No.  3  Was  »oll  irh  sagen  5  Sgr.  No.  4.  Jnsmin- 
»truurb  5  Sgr.    No.  .r>.  Nur  ein  lächelnder  Blick  7'  a  Sgr. 

ltüumnzeu  und  Balladen.  I.  für  Alt  20  Sgr 

Op.  45,  No.  1.  Der  Schuagniber  7 l,a  8|?r.  No.  2.  Prühlingsfabrt 
7'  i  Sgr.    No.  3.  Abends  um  Sirsude  71,*  Sgr. 

Lieder  und  t:esauge.  II.  für  Alt  20  Sgr. 

51,  N<>-  1    Sehnsucht  10  Sgr.    No    2.  Volkslied  5  Sgr. 

r.    No.  4.  Auf  dem  Ithein  5  Sgr. 


3.  leb  wandere  nicht  ä  Sgr 
5.  Liebeslied  7'  ■>  Sgr. 


Op 

X» 
No 

ltoniuuxcu  und  Ilullnden.  III.  für  Alt  .    .    .20  Sgr. 

0|>.  53,  N«.  1.  llloiidcl1«  Lied  10  Sgr.  No.  2.  Lorcley  6  Sgr. 
No.  3.  Der  arme  Peter  10  Sgr. 

Itomniizen  und  Pulliiden-  IV  für  Alt  .  .  .  2t*  Sgr 
Op.  Öl,  No  1  Die  Soldat enbraut  7' Sgr.  No.  2.  Das  verlassene 
Madihcn  5  Sc,r.    No.  3.  Tragödie  !0  Sgr. 

Lieder  und  (iesunge.  III.  für  Alt  20  Sgr. 

Op.  77,  No.  I.  D<-r  frohe  Wiindcrsmatiii  71  s  Sgr.  No.  2.  Mein 
tiarien  fj  Sgr  No.  3,  Geisternälie  5  Sgr,  No.  4.  Stiller  Vor- 
wurf 5  Sgr.    No.  5.  Aufträge  71  -j  Sgr. 

Ltcdrr  und  Ocsiingc.    IV.  für  Alt  20  Sgr. 

Op.  W,  No.  1.  NaehtHed  5  Sgr.  No.  2.  Schneeglöckchen  10  Sgr. 
No.  3.  Ihre  Stimme  1>  ~  Sgr.  No.  4.  Gesungen  5  Sgr.  No,  5. 
Himmel  und  Jirib-  5  Sgr. 

Marsche  für  l'iaiiot'oric  1  Thlr.  &  Sgr.  Op.  76,  No.  1.  15  Sgr. 
No.  2.  U-  !  Sgr.    No.  3.  12';.  Sgr    No.  4.  12V«  Sgr. 


C.  Rcinecke,  Kleine  PhuntnMcstücke 


25  Sgr 


Op.  17.  No.  1.  2.  Andanliiio,  Aliegrt  tto  5  Sgr.  No.  3.  4.  Volks- 
lied, Canon  :*i  Sgr.  No.  5.  G.  Lcicrkastca  und  Puppenspiel, 
Canon  5  Ser.  No.  7.  *.  Kcmin'iseeitzen  au*  der  Thoinunkircbe, 
Kleiner  Schalk  5  Sgr.  Nu.  Scherzino  5  Sgr.  No.  10.  Komanze 
5  Sgr.  No.  11.  Presto  h  Sgr.  No.  12.  13.  Lcnlo  5  Sgr.  No.  14 
15.  Ailegretto,  Zum  Alwined  5  Sgr. 

™     |ur  ^Tadjridjt. 

Ende  Juli  «I.  .1.  wird  von  uns  ausgegeben: 

Siegfried, 

Zweiter  Theil  der  Trilogie 

„Der  Hing  des  [Nibelungen44 

von 

Richard  Wagner. 

Vollständiger  Clavier-Auszug,  netto  14  fl.  24  kr. 
Mainz,  25.  Juni  1S7 1.       II.  Kchott's  Sölkne. 

[211  ]  X*.  A*&bst,!!i  Miütikalitiüiandiung  in  Leipzig 
hält  sieh  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[212]  Frifilr.  KnilzM  linier  \uflif..  Leipzig;. 

Lithographische  Anstalt. 


l>l„.vt  t.mi  I'  U,  Nauiiuuu  in  i^ijiiig. 
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Dirck  «fl»  Bida-,  tiut-  tat 


Leipzig,  den*21.  Juli  1871. 


Ftr  du  IfoitkmIJaoba  Woehaakla* 
WimmU  Zsa«nilin(M   «lad  u 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Du  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  N  ummeru.    Der  Preis  Lat  2  Thlr. 

ÜTi  i  für  den  vollen  Jahrgang,  15  Ngr.  vierteljkarlich.  Bei  direeter  frank  irter  BLreuzband.endung 
i  .Iftiirfff  I  nach  Orten  dea  deutschen  Reich«  und  Oeiterreich»  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  dea 

Quartal  mit  22'/«  Ngr.  berechnet 
Die  las  erüonsjfebühron  für  die  getpaltene  Fetitteile  oder  deren  Baut  betragen  2  Ngr, 


[Nr.  30. 


Itfc.lt:  Die  Ürandlajwn  der  epaculatiTca  Kritik  auf  monitatliacbeni  Qaviata.  Tob  0.  Tierach.  ( Kortaetiaag-. )  —  Haitrag«  inr  Urkaontaiw  tob  Biet.  Wagner'* 
K.init»di»ffen  Vo«  H.  Porgrit.  < FitrUnixuBff. )  -  Kritik:  Vloloocellceneert  »ob  C.  Erkort,  MiBBnrrhÄn»  tob  F.  HilUrr.  —  biograpliwcaM:  Heclor  tierllo*. 
(Sffcla«i>  )  —  Tacvagaaclrichte:  Uericbtn.  -  Conrertamacbaa.  —  Bnirmromoabi  and  Oartup«*)*  —  Kiirh»nmo«ik  -  Oparnnbemicbt.  —  JoaraalMbau.  — 
YenalachU  MiUbeUiuigeo  und  Kothen.  -  KriÜMber  Anhang:  CoinooiitUiaoD  von  C.  Kuodaanl,  C.  Koiueckfc  nn4  Jl.  äehligar,  NVa  J^uiUl«  bomineia" 
<».  LMeraog)  tot  .1  S«itor.  -  BriofkanU-a.  -  Amrigon. 


Die  Grundlagen  der  speculatlren  Kritik  auf 
musikalischem  Gebiete. 

Von  Otto  Tierech. 

(Fortsetzung.) 

Gänzlich  ohne  ästhetischen  Werth  ist  endlich  wohl 
jene  grobsinnlichc  Einwirkung  der  Musik  anf  unseren 
körperlichen  Organismus,  die  man  mit  dem  Namen  des 
„pathologischen  Reizes"  bezeichnet  hat.  „Der  ange- 
nehme Kitzel  der  Gehörnerven  und  die  Erschütterung, 
in  welche  unser  ganzer  Organismus  durch  Reizung 
nnsnea  gesammten  Nervensystems  versetzt  werden 
l*nnu,  bilden  die  Veranlassung  zu  diesem  pathologischen 
Rme.  „Dass  die  Gehörnerven  mit  den  (Ihrigen  Theilen 
tos  Nervensystem«  in  Verbindung  stehen,  hnt  die 
Physiologie  nachgewiesen;  unbekannt  aber  ist  noch, 
wie  die  Erregungen  von  den  einen  auf  die  anderen  über- 
tragen werden".  —  Ganz  rein  tritt  dieser  pathologische 
Keiz  nie  auf,  sondern  er  ist  immer  mit  werthvolleren 
psychischen  Elementen  versetzt;  aber  er  bildet  das 
««entlichste  Moment  „bei  dem  Ruhenden,  den  ein 
M'alzermotiv  zum  Tanze  begeistert",  wie  bei  dem 
-Enthusiasten,  der  sich  von  den  Schwingungen  der 
Töne  tragen  und  schaukeln  lässt''.  „Wie  das  stark  und 
«tärker  anschwillt,  nachlässt,  aufjauchzt  oder  auszittert, 
dat  versetzt  diese  Enthusiasten  in  einen  bestimmten 
Empfindungszustand,  den  sie  für  rein  geistig  zu  halten 
h>  unschuldig  sind;  eine  feine  Cigarre,  ei»  Leckerbissen, 
*in  laues  Bad  leistet  ihnen  nnbewnsst,  was  eine  Sym- 
phonie. Vom  gedankenlos  gemächlichen  Dasitzen  des 
Einen,  bis  zur  tollen  Verzückung  des  Anderen  ist  das 
Princip  dasselbe:  die  Lust  am  Elemcntarischen  der 
Musik.    Wer  die  Musik  nur  in  dieser  Weise  auf  sieb. 


wirken  lässt,  —  und  es  ist  dieses  viel  häufiger  der 
Fall,  als  man  meinen  sollte,  —  der  mag  zu  Allem  ein 
Recht  haben,  ein  Geschmacksurtheil  über  Tonsatze  hat 
er  nicht  abzugeben.  Ein  Musiker  aber,  der  mit  seinen 
Compositionen  etc.  nichts  als  eine  solche  Erschütterung 
der  Nerven  bezweckt  und  dieses  auch  durch  einen 
häufigen  und  plötzlichen  Wechsel  von  fortiuimo  und 
pianimmoy  durch  gewisse  grelle  Klangeflecte ,  durch 
Massenwirkung  mittelst  Hunderter  von  Sfingern  und 
Instrumentalistcn ,  durch  Trommelwirbel  und  Pauken- 
donner und  deren  Conscquenzen:  Gewchrgcknatter  und 
Kanonenschläge,  oder  durch  andere  ahnliche  Mittel 
wirklich  erreicht,  hat  keinen  Anspruch  auf  den  Namen 
eines  Tonkünstler»,  ebensowenig  wie  derjenige  ein  Poet 
heisst,  der  durch  Verabreichung  berauschender  Getränke 
die  poetische  Stimmung  seiner  Zuhörer  zu  erhöhen  weiss. 
Man  kann  es  vielleicht  einem  Künstler  nicht  gerade 
zum  Vorwurfe  machen,  wenn  er  diese  pathologische 
Wirkung  der  Musik  zu  seinen  Zwecken  mit  benutzt,  — 
obwohl  man  ihm  den  Gebrauch  solcher  Roheffecte  stets 
verargen  wird,  —  aber  zum  Ziel  und  Zweck  seiner 
Compositionen  darf  er  die  Erweckung  eines  solchen 
Reizes  nicht  machen,  ohne  auf  das  Niveau  eines  — 
Branntweinbrenners  herabzusinken." 

Der  Rücksichtnahme  auf  den  sinnlichen  Reiz  ent- 
springen gewisse  Gesetze  und  Regeln,  wie  z.  B  die 
Regeln  gegen  Anwendung  zu  enger  Intervalle  in  tiefer 
Lage  der  Scala,  gegen  Gebrauch  zu  greller  Dissonanzen 
im  strengen  Satze,  gegen  Benutzung  gewisser  Accord- 
nmlagerungen  namentlich  bei  Dissonanzen,  gegen  Ver- 
doppelung dissonirender  Töne.  Sie  hüben  ihre  volle 
Berechtigung  für  besondere  Zwecke,  können  aber 
auf   Allgeincingiltigkcit  keinen  Anspruch  machen,  da 

30 


Digitized  by  Google 


4M 


eben  das  ans  der  sinnlichen  Empfindung  entsprin- 
gende Interesse  nur  untergeordneten  ästhetischen 
Werth  hat. 

Als  Gegenstand  für  die  Thätigkeit  unserer  Vor- 
stellung erweckt  ein  musikalisches  Kunstwerk  unser 
Interesse,  sobald  es  unsere  Seele  ,.zur  \'erknü))fiing  des 
Mannichfaltigen"  (Lotze)  zur  Einheit,  zum  „Anschauen 
der  Töne  und  ihrer  künstlerischen  Verbindung"  (Hans- 
lick)  anregt. 

Schon  auf  unsere  ästhetischen  Elcmeiitarnrthcile 
ist  dieses  Interesse  nicht  ganz  ohne  Einfluss.  —  Der 
einzelne  Ton  kann  Gegenstand  des  Vorstellens  nur 
sein,  sofern  er  mit  anderen,  vielleicht  nur  in  der  Er- 
innerung haftenden,  verglichen  werden  kann.  So  kann 
die  Höhe,  die  Tiefe,  die  Stärke,  die  Dauer,  das  Cres- 
cendo, das  Decrescendo  und  die  Verbindung  der  beiden 
letzteren  in  der  Mezza  di  voce  an  einem  einzelnen  ge- 
sungenen Tone  gefallen,  sofern  ihm  diese  Eigenschaften 
im  Vergleich  zu  underen  gehörten  Tönen  in  ausgezeich- 
netem Maussc  zukommen.  —  Elementnrverhiiltnis.se 
regen  unsere  Vorstellung  schon  zur  Zusammenfassung 
von  Einzelnheiten  an.  „Ein  Gefühl  des  Wohlgefallens 
kann  sich  daher  recht  wohl  an  das  einfache  Verhältnis» 
knüpfen",  in  welchem  zwei  Töne  für  unsere  Vorstellung  zu 
einander  stehen.  Als  Ursache  dieses  Wohlgefallens  hat 
man  angegeben,  das*  das  Einfache  als  solches  gefalle, 
und  hat  hieraus  Oberhaupt  das  ganze  musikalische  In- 
teresse zu  erklären  gesucht.  „Lust  und  Unlust  sind 
nicht  begreiflich  ohne  Voraussetzung  von  Uebcreinstim- 
mung  oder  Widerspruch  zwischen  einem  Eindrucke  und 
der  Natur  dessen,  der  ihn  erleidet."  „Wir  können  Ver- 
hältnisse nur  einfach  nennen,  wenn  wir  sie  auf  unsere 
Vorstellungskraft  beziehen,  welche  nicht  mit  gleicher 
Leichtigkeit  grosse  und  kleine  Zahlen  zusammenzufassen 
und  die  Verhältnisse  zwischen  ihnen  zu  übersehen  ver- 
mag" (Lotze).  Einfache  Verhältnisse  sind  also  solche, 
die  für  unser  Vorstellen  bequem  sind.  Nun  können 
allerdings  Elcmentarverhältnisse  Lust  und  Unlust  er- 
regen ,  jenachdem  sie  dem  Vorstellen  bequem  oder 
unbequem  sind.  Aber  gleichwohl  hat  Zimmermann  nicht 
Recht,  wenn  er  meint,  „c*  gäbe  eine  gewisse  Vielheit 
einzelner,  auf  einander  nicht  zurückführbarer  Verhält- 
nisse des  Mannichfachen,  an  die  sich  nun  einmal  das 
ästhetische  Wohlgefallen  knüpfe",  und  wenn  er  diesen 
Satz  zum  Princip  einer  formalen  Aesthetik  glaubt 
machen  zu  können.  „Nicht  die  höhere  Schönheit  ge- 
fallt als  glückliche  Combination  einfacher  schöner  Ver- 
haltnisse, sondern  die  Elemente  gefallen  erst  als  Theile 
der  ganzen  Schönheit"  (Lotze).  Dai  Wohlgefallen, 
welches  einfache  Verhältnisse  an  sich  erregen,  entsteht 
zum  grössten  Theil  daraus,  dass  sie  aus  „denselben 
Gründen ,  um  deren  W  illen  sie  für  die  Vorstellung 
einfach  sind,  auch  auf  unsere  sinnliche  Empfänglichkeit 
auf  eine  Weise  wirken,  welche  der  Natur  derselben  und 
den  Bedingungen  ihrer  Thhtigkeit  entspricht" ;  mindestens 
aber  hat  das  Interesse,  welches  sie  als  Gegenstände  der 
Vorstellung  dadurch  erwecken,  dass  sie  der  Vorstellung 
bequem  sind,  eben  so  geringen  ästhetischen  Werth  wie 


der  sinnliche  Kitzel.  Consonante  Intervalle  und  Accorde 
sind  für  die  Vorstellung  allerdings  einfacher,  als  disso- 
nante ;  das  Wohlgefallen  aber,  das  wir  an  Consonanzen 
finden ,  beruht  dennoch  mehr  auf  ihrer  physischen 
Wirkung,  als  darauf,  dass  sie  der  Vorstellung  bequemer 
sind,  wenigstens  aber  wird  es  aus  dem  letzteren  Grunde 
ästhetisch  nicht  wcrthvoller.  Noch  deutlicher  tritt 
dieses  bei  den  rhythmischen  Elementen  zu  Tage,  bei  denen 
die  Einwirkung  auf  die  Sinnlichkeit  mehr  zurücktritt. 
„Aesthetiseh  verwerthbar  werden  die  Takte  erst,  sobald 
jeder  von  ihnen  eine  Vielheit  ungleichartiger  Glieder 
zu  einer  kleinen  Periode  zusammen fasst.  Nur  die 
V\  iederkehr  solcher  Perioden  bildet  hier  die  uns  gefal- 
lende Einheit  iin  Mannichfaltigen,  die  vollkommen  gleiche 
Wiederholung  durchaus  gleicher  Elemente",  die  doch 
sicher  einfach  und  der  Vorstellung  bequem  ist,  „niemals!" 
—  Erst  im  Zusammenhange  sind  die  einzelnen  Element« 
als  Gegenstände  der  Vorstellung  ästhetisch  wirksam, 
und  dieser  Zusammenhang  „muss  so  geordnet  sein,  dau 
er  dem  Geiste  die  Formen  der  Bewegung  erregen  kann, 
in  denen  ihm  der  Genuas  zu  Theil  wird  und  der  Gegen- 
stand der  Bewunderung  entsteht".  „Dass  die  Ver- 
knüpfungen der  Dinge  in  Formen  geschehen  und  ge- 
schehen können,  deren  Eindruck  die  Thätigkeit  der  Seele 
zu  harmonischer  Ausübung  anregt:  dieses  ganze  Für- 
einandersein von  Welt  und  Geist  ist  die  grosse  That- 
sache,  die  wir  im  Gefühle  der  Schönheit  gemessen" 
(Lotze). 

Zu  dieser  Zusammenfassung  der  einzelnen  Elemente 
und  Urverhältnisse  bedarf  unsere  Vorstellungskraft  ge- 
wisser Hilfsmittel  und  Maasse,  an  denen  sie  die  Gleich- 
artigkeit und  Verschiedenheit  der  einzelnen  Eindrücke 
abmessen  kann.  Dieses  sind  nach  der  Seite  der  Ton- 
höhe hin  nach  meiner  Ansicht  die  drei  Grandintervalle : 
Octav,  Quint  und  grosse  Terz,  in  Beziehung  auf  die 
Tondauer  die  einfachen  rhythmischen  Verhältnisse  der 
Zwei-  und  der  Dreithciligkeit  (ausnahmsweise  vielleicht 
auch  der  Vier-  und  Fünftheiligkr»it);  für  Tonstärke 
und  Klangfarbe  weiss  ich  so  bestimmte  Maassc  nicht 
anzugehen,  nach  denen  die  Seele  die  Gleichartig- 
keit oder  Verschiedenheit  der  einzelnen  Eindrücke  be- 
ll rtheilt. 

Nur  mittelst  dieser  einfachen  Verhältnisse  der  Ton- 
höhe, Tondauer  etc.,  deren  Auffassung  der  Seele  wohl 
angeboren  ist ,  wie  ihr  überhaupt  die  Fähigkeit  zur 
Auffassung  einfacher  Verhältnisse  angeboren  zu  sein 
scheint,  vermag  unsere  Vorstellungskraft  die  einzelnen 
Eindrücke,  welche  ein  Tonstück  veranlasst,  zur  Ein- 
heit zusammenzufassen.  Mehrere  Tonhöhen  kann  sie 
so  mittelst  der  Grundintervalle  zur  Einheit  eines  Accor 
des  oder  einer  melodischen  Wendimg,  und  mehrere 
solche  Einheiten  wiederum  zu  einer  Einheit  höherer 
Ordnung  (Melodie  oder  Iiarmoniefolgc  etc.)  zusammen- 
fassen; die  Beziehung  der  erklingenden  Töne  oder 
Accorde  auf  eine  Einheit  (auf  den  tonischen  Dreiklang 
bei  der  Tonart  und  Tonartleitcr)  oder  auf  verschiedene 
Einheiten  (bei  Tonartverbindungen  oder  Modulationen) 
gelingt  ihr  ebenfalls  nur  durch  Anwendung  der  Grund- 
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inimalk*).  Daher  kann  ein  Tonstück  auch  nur  Ge- 
fallen erregen,  wenn  die  einzelnen  verbundenen  Ton- 
höben  für  die  Vorstellung  in  einem  durch  die  drei 
Grundinterrullc  ausdrückbarem  Zusammenhange  stehen. 
—  Ebenso  kann  unsere  Vorstellungskraft  zwei  oder 
drei  (reisp.  vier  oder  fünf)  gleiche  Zeittheile  zu  einer 
Einheit  zusammenfassen  und  dann  wieder  mehrere 
wiche  Einheiten  zu  einer  Einheit  höherer  Ordnung. 
Ein  Tonsatz  wird  daher  unsere  Vorstellung  nur  zu 
einer  ihr  sympathischen  Thätigkeit  anregen  können, 
wenn  er  in  dieser  Weise  erkennbar  zerlegt  ist  in  Perioden- 
gruppen, Perioden,  Satze,  Abschnitte,  Motive  und  Takte. 

Aber  nicht  etwa  weil  die  einzelnen  Eindrücke 
in  wich  einfachen  Verhältnis«!!)  zu  einander  stehen,  ge- 
feilt uns  da»  zusammengesetzte  musikalische  Kunstwerk, 
obwohl  es  allerdings  ohne  diese  Bedingung  niemals 
gefallen  kann ;  unser  ästhetisches  Wohlgefallen  an  einem 
Tonstücke  ist  davon  ebensowenig  abhängig,  als  ans  ein 
poetisches  Kunstwerk  etwa  deshalb  gefallt,  weil  seine 
Form  den  logischen  und  grammatischen  Gesetzen  ent- 
spricht, nach  welchen  unser  Geist  die  einzelnen  Worte 
ond  Wortbeziehlingen  zusammenfasst.  Diese  Tonhbhen- 
und  Dauer- Verhältnisse  dienen  nur  daza,  unserer  Vor- 
stellung da*  Zusammenfassen  der  einzelnen  Eindrücke 
ro  ermöglichen.  Nur  mit  ihrer  Hilfe  zwar,  nicht  aber 
darch  sie,  kann  das  Interesse  für  ein  Tonstuck  erweckt 
werden.  Sie  sind  eben  nur  Auffassungsmittel,  um  die 
Form  eines  Tonstückes  unserer  Vorstellung  überhaupt 
tugsnglich  zu  machen.  Dabei  brauchen  diese  Gnind- 
roaasse  gar  nicht  zum  Bewusstsein  zu  kommen. 

Das  sogenannte  formale  Musik  inier  esse  beruht  anf 


*)  Aua  akustischen  wio  aus  psychologischen  Gründen  kann 
für  wden  Ton  oder  iu  jedem  Tun«  dessen  höhere  oder  tiefere 
Ocuve  tintreten,  ohne  dass  auwer  einer  Veränderung  de«  pby- 
uVben  Klanges  die  ToiiTcrhältui&se  wesentlich  andere  würden. 
Da*  Ist  aber  nicht  ä>  r  Fall  bei  Quint  und  Ten     Liegen  diese 
IcernUe  in  einem  Tonverhiltnissc  von  demselben  Tone  und  nach 
rfsneJoen  Seite,  so  ist  das  Tooverhältuiss  cousonant,  und  zwar 
eauteht   beim  Aufwarttmeeeen  der  Durdreiklang  (Quint  — =  c  •  g , 
Ten  —  v  :  e,  Aceord  =  c  :  e  :  g),  beim  Abwärtamesscn  der  Molldrei- 
ilxag  (Quint—  g  :  c,  Ten  =  g  :  es,  Aceord  =  c  :  es  :  g)     In  disso- 
nanten ZusumnK  i) klangen  liegen  die  Intervalle  von  einem  Tone 
od«r  Ton  twei  in  einfachem  Verhältnisse  stehenden  Tönen  aas 
■  s-h  entgegengesetzten  Seiten  (Quimen~g  :  o  und  g:d,  Terzen-» 
r  .  es  u.  g  :  b,  Aceord  «=  c  :  es  :  g  :  h  :  d  etc.).  —  Stehen  die  ein- 
leben Töne  oder  Aceorde  einer  Ton-  oder  Aeeurdfolge  in  Octav-, 
Uniot-  oder  Tenbctiehung  zu  den  Tönen  eines  und  desselben 
!im  tooiaehen)  DreikUnfres,  so  bilden  sie  eine  Einheit,  die  wir 
Tonart  nennen.    In  der  Touanleitor  i.  B.  stebeu  tou  den  nicht 
in  tonischen  Drciklange  selbst  enthaltenen  Tönen  :  Seeunde  und 
Septime  xor  Dominante,  die  Quarte  lur  Tonten,  die  8e\te  mr 
Mediante  in  diesen  Verhältnissen  —  Durch  Verbindung  mehrerer 
Tonarten  entsteht  eise  Moduhuion.  —  £a  gibt  aber  auch  Ton- 
ud  Accordverbindungen,  in  denen  stellenweise  gar  ki  ine  Tonart 
volfitändig  charakterisirt  ist.  — -  Auf  diese  Weise  lassen  sieh  alle 
Iiis  jetil  gebrauchten  Aceorde  und  Wendungen   aus  einem  ein- 
heitlichen Principe  ableiten,  wie  ich  dieses  in  meinem  theoretischen 
Wtrko  nachgewiesen  habe.    Ob  mein  System  mit  dem  Hmipt- 
nann'scben  noch  weiter  als  in  den  Grundlagen  übereinstimmt, 
ergibt  sieh  schon  aus  dem  Geständnisse  Hauptmann'«,  dass  bei 
»iner  mieten  Anwendung  seiner  Theorie  die  hierdurch  möglichen 
Tonütte  „alle  in  derselben  Weise  sich  gleichen  würden,  wie  die 
ägyptischen  Sculpturen". 
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ganz  anderen  Bedingungen.  „Die  sinnvollen  Beziehungen 
an  sich  reizvoller  Klänge,  ihr  Zusammenstimmen  nnd 
Widerstreben,  ihr  Fliehen  und  sich  Erreichen,  ihr  Auf- 
schwingen und  Ersterben  —  dies  ist,  was  in  freien 
Fotmen  vor  unser  geistiges  Anschauen  tritt  und  uns 
als  schon  gefüllt".  „Es  ist  die  geistige  Befriedigung, 
die  der  Hörer  darin  findet,  den  Absichten  des  Com- 
ponisten  zu  folgen  und  voranzueilen ,  sich  iu  seinen 
Vermitthungen  hier  bestätigt,  dort  ungenehm  getäuscht 
zti  finden".  „Nur  solche  Musik  wird  volle»  künstle- 
rischen Genu.ss  bieten,  welche  dies  geistige  Nachfolgen, 
welches  ganz  eigentlich  ein  Nachdenken  der  Phan- 
tasie genannt  werden  könnte,  hervorruft  und  lohnt 
Ohne  geistige  Thätigkeit  gibt  es  überhaupt  keinen 
ästhetischen  Genuss".  „Diese  Thatigkeit  kann  bei  rer- 
wickelten  Compositioncn  sich  bis  zur  geistigen  Arbeit 
steigern"  (Hanslick). 

Dass  hierbei  die  auf  S.  420  aufgeführten  Be- 
dingungen des  ästhetisch  Wirksamen  zur  Geltung 
kommen,  ist  nach  dem  dort  Angegebenen  verständlich. 
Eben  so  verständlich  ist  es  wohl,  dass  die  Musik- 
wissenschaft über  die  Art  und  Weise  noch  im  Un- 
klaren ist,  wie  ein  musikalisches  Kunstwerk  diesen  Be- 
dingungen Genüge  thun  muss,  wenn  seine  Form  unser 
ästhetisches  Wohlgefallen  erregen  soll.  Bekannt  ist 
zwar,  dass  Reminisccnzen  an  vorhandene  Composi- 
tionen,  Verwerthung  abgebrauchter  Wendungen*}  etc. 
das  Gefallen  stets  beeinträchtigen  werden,  und  dass 
namentlich  auf  dem  letzteren  Umstände  die  Thatsache 
beruht ,  dass  unser  Geschmack  sich  mehr  und  mehr 
ändert,  je  mehr  und  je  bessere  Musik  wir  kennen  lernen. 
Bekannt  ist  ferner,  dass  ein  planloses  Aneinanderreihen 
an  eich  vielleicht  nicht  uninteressanter  kleiner  Ton- 
bilder unser  Wohlgefallen  nur  iu  geringem  Maa«se  zu 
erregen  vermag;  dass  Incorrcetheit  und  Inconseinicnz 
in  Tonfolgen  und  Modulationen  unser  Missfalhn  erregt, 
aber  auch  wiederum  übertriebene  Cousequenz  und  zu 
strenge  Regelmüssigkeit  Eintönigkeit  und  Steifheit  er- 
zeugt; dass  ohne  den  Wechsel  von  .Steigerung  und 
relardii enden  Motiven,  von  Spannung  und  Lösung,  von 
Hebung  und  Senkung  etc.  das  Interesse  ermüdet, 
während  aber  auch  eine  zu  grosse  Häufung  solcher 
Effecte  missfällt  •,  dass  Armseligkeit  in  der  Erfindung 
langweilt,  Ucbcrladenheit  aber  eben  so  widerwärtig 
werden  kann  etc.  Die  praktische  Bedeutung  aber  der 
diesen  Geschmacksurtheilen  zu  Grunde  liegenden  Be- 
dingungen und  Forderungen  ist  für  den  Künstler  wie 
für  den  Kritiker  die  oben  im  Anschlüsse  au  die  allge- 
meine Aesthclik  geschilderte. 

| Sehl u»s  folgt) 

*)  „Keine  Kunst  verbraucht  ihr  Material  so  leicht,  wie  die 
Tonkunst"  (Hanslick) ;  Figuren  und  Wendungen,  die  suerst  höchst 
interessant  und  geistreich  waren,  werden  nach  einigen  Jahrzehn- 
ten durch  zu  häufige  Verwendung  leicht  langweilig  und  trivial. 
Nach  der  Schablone  gearbeitete  Tonsaize  ohne  innern  Gehalt 
(i.  B.  die  „(Kompositionen"  (;)  eines  Oesten  etc.)  müssen  daber 
dem  gebildeten  Gescbmacke  ebenso  widerwärtig  sein,  wie  die 
Bilderfabrikate  eines  H.  Kühne  in  Neuruppin." 

31- 
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Beitrüge  znr  Erkenntnis«  von  Riehard  Wagner's 
Kunstschaffen. 
Von  Heinrich  Porges. 

(KorUeiaong.) 
II.  Das  Vorspiel  der  „Meistersinger". 

Entsprechend  der  Ilaopthandlung  des  Dramas  ist 
nun  auch  das  diesem  vorangehende  Tonst flek  ein  Fest- 
vorspiel mit  vorherrschendem  Mnrschehnrakter.  Es  ist 
eines  der  grttssten  Meisterwerke  der  symphonischen 
Kunst  und  kann  als  ein  vollendetes  Muster  dienen, 
wicderLcbensgchalt  eines  Dramas  mit  allen  wesentlichen 
Gegensätzen  und  der  darin  zur  Erscheinung  gelangen- 
den dramatischen  Dialektik  in  musikalisch-einheitlichster 
und  geschlossenster  Form  reproducirt  werden  kann. 
Zugleich  hat  der  Tondichter  in  diesem  Werke  eine  in 
dieser  Weise  noch  nicht  vorhanden  gewesene  Vcrbin- 
dnng  de»  figurativen  (polyphonen)  mit  dem  melodischen 
(homophonen)  Stile  vollzogen.  Es  steht  dies  mit  dem 
Wesen  der  ganzen  Dichtung  im  innersten  Zusammen- 
hang. Denn  gerade  wie  im  Drama  seihst  der  seinem 
unwillkürlichen  Lehenstriebe  folgende  Mensch  in  Conflict 
gerüth  mit  denen,  welche  der  künstlerischen  Aussprache 
dieses  Lebenstriebes  bestimmte  Regeln  vorschreiben 
wollen,  so  treten  in  dum  musikalischen  Vorspiel  die 
kanonischen  und  tigurntiven  Formen  (in  denen  die  Regel 
ihres  Baues  schon  in  der  Anschauung  kenntlich  hervor- 
tritt) und  die  Formen  des  Marsches  und  Liedes  (in 
welchen  das  Moment  der  Empfindung  vorwaltet)  mit 
einander  in  einen  scharfen  Contrast.  Dieser  Contrast 
ist  um  so  grösser,  weil  der  strenge  und  freie  Stil  nicht 
etwa  blos  nach  einander  erscheinen,  sondern  gleichsam 
in  einem  innerlichen  Ringen  mit  einander  begriffen 
sind,  das  aber  schliesslich  zur  Harmonie  führt.  — 

Wenn  man  sieh  beim  Umsetzen  des  lebendigen 
Inhaltes  eines  Tonwerkes  in  Begriffe  wirklich  darauf 
beschränken  will,  nichts  Anderes  zu  sagen,  als  was  sich 
unmittelbar  aus  der  Anschauung  der  Sache  selbst  er- 
gibt ,  so  wird  man  sich  notwendigerweise  mit  einer 
gewissen  Allgemeinheit  ausdrücken  müssen.  Denn  da 
die  Musik  nicht  bestimmte  äussere  Objecto  darstellt, 
sondern  das  Wesen  der  Welt  unmittelbar  zur  Erschei- 
nung bringt,  so  werden  wir  dazu  gedrängt,  auch  bei 
der  begrifflichen  Darstellung  dus  Individuelle  in  den 
Hintergrund  treten  zu  lassen,  wenn  wir  den  eigent- 
lichen Kern  eines  Werkes  erfassen  wollen.  Das  Be- 
sondere zu  dem  Allgemeinen  ist  eben  die  bestimmte 
melodische  Gestalt,  deren  speeielles  Wesen  sich  über- 
haupt nicht  durch  Worte,  sondern,  wie  jede  sinnliche 
Realität,  nur  durch  die  lebendige  Anschauung  mit- 
theilen  lässt. 

In  jedem  Kunstwerke  rauss  eine  innere  Durch- 
dringung der  Erscheinung  und  des  Wesens  der  Welt 
stattfinden;  nur  wenn  eine  solche  vorbanden  ist,  kann 
mit  Recht  von  Kunst  die  Rede  sein.  Bei  Kunst- 
Schöpfungen,  deren  Inhalt  ausschliesslich  oder  wesent- 
lich in  der  Zeit  zur  Darstellung  gelangt,  also  in  musi- 
kalischen  und  dramatischen  Werken,  wird  daher  der 


Anfang  immer  in  irgend  einem  Puncte  im  Contraste 
zu  dem  Ideale  (worunter  stets  ein  unbedingter,  d.  h. 
von  dem  Gesetze  des  Causalzusammcnhanges  freier 
Zustand  zu  denken  ist)  stehen  müssen ;  würde  dies  nicht 
der  Fall  sein,  so  wäre  jede  weitere  Entwickelung  ebenso 
überflüssig  wie  unmöglich.  Wir  werden  daher  am 
sichersten  zu  dem  idealen  Gehalt  eines  musikalischen 
Werkes  vordringen,  wenn  wir  zu  erkennen  suchen, 
worin  denn  der  Widerstreit  seines  Anfanges  mit  dem 
Ideale  bestehe.  Fassen  wir  nun  zu  diesem  Behüte  das 
erste  Thema  des  „Meistersinger"- Vorspiels  ins  Auge. 

Beispiel  a.    u.  i.  w. 

In  diesem  Thema  herrscht  ein  Uebergewicht  des 
Willens,  nnd  zwar  des  vom  Bewusstsein  geleiteten 
Willens;  dem  Menschen  oder  vielmehr  dem  Vereine 
von  Menschen*),  die  uns  hier  entgegentreten,  fehlt  in 
der  Aeusserung  ihres  Lebenstriebes  die  Freiheit  and 
deshalb  auch  die  Schönheit.  Das  Lebensgefühl  steht 
unter  der  Herrschaft  des  seine  Aeusserungen  regelnden 
Verstandes,  und  dies  verleiht  dem  Gänsen  eineu  schroffen 
und  harten  Charakter.  Das  erste  Thema  ist  mit  einem 
Worte  ein  unmittelbares  Abbild  des  individuellen  Wesens 
des  deutschen  Bürgers;  die  Arbeit  um  das  tägliche 
Brod,  das  mühevolle  Ringen  mit  dem  Dasein  gelnn^i 
darin  zum  Ausdruck.  Dies  führt  uns  der  Künstler 
aber  nicht  unmittelbar  vor,  gondern  verschmilzt  es  mit 
einer  festlich-freudigen  Stimmung,  welche  den  Grnndloo 
des  ganzen  Werkes  bildet.  Wie  im  „Tristan"  das  sehn- 
süchtige Liebes-Motiv  als  der  Mittel-  und  Kernpuoct 
erscheint,  so  ist  in  den  „Meistersingern14  dieses  Tliem* 
gleichsam  die  Thesis  dos  Ganzen;  es  ist  der  einmal 
angeschlagene  Grundton,  mit  dem  alles  .Spätere  sich  in 
Contrast  oder  ins  Einvernehmen  setzen  muss.  Schon 
äusserlich  tritt  es  als  die  Hauptsache  auf,  indem  e* 
Anfang  und  Ende  des  Werkes  bildet  Seine  innersk 
Seele  ist  aber:  der  Trieb  nach  freier  Selbst- 
bestimmung. Dieser  Trieb  ist  es,  welcher  sich  gleich 
am  Anfange  mit  mächtiger  Energie  kundgibt.  Es  bt 
der  fest  und  selbstbewusst  auf  sich  ruhende  Mensch, 
den  ein  berechtigtes  Selbstgefühl  erfüllt  nnd  der  dar- 
nach strebt,  sein  Leben  nach  seinem  eigenen  Willen 
zu  gestalten.  Und  zwar  will  er  nicht  nach  einem  Ge- 
setze gestalten,  das  ihm  blos  von  aussen  gegeben  würde, 
sondern  er  sucht  das  Gesetz  in  seinem  eigenen  Innern 
auf,  und  dieses  macht  er  zur  Norm  für  sein  Handeln. 
Die  Forderung  des  Gesetzes  an  den  Menschen  ist  aber 
keine  andere  als:  Beherrschung  der  Leiden- 
schaften. In  der  Lösung  dieser  Aufgabe  besteht  d«s 
Ziel  aller  Cultiir,  wie  auch  der  Kunst,  nur  dass  die 
letztere  aus  dem  Gebiete  des  blossen  Willens  heraus  in 
das  Gebiet  der  Erkenntnis«  nnd  lebendigen  Erachetnnng 


*)  Der  Stil  ist  ebon  deshalb  durchaus  polyphon ;  jed«  Stimm' 
geht  trotzig  ihren  eigenen  Weg,  wird  aber  zugleich  an  toll- 
kommen  freier  melodischer  Entfaltung  durch  die  gleiche  Tetuleal 
der  übrigen  gebindert. 
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übertritt.    Hier  an  dem  ersten  „Meistersinger"-Thema 
>efien  wir  eben ,  wie  da»   Vorwalten  des  Willens  die 
»(befische  Harmonie  stört,  da  eine  solche  nur  eintritt, 
renn  zwischen  Wullen  und  Erkennet)  ein  vollkommenes 
Gleichgewicht  herrseht,  wenn,  durch  das  Gefühl  ver- 
Uindcn,   eines  in  dem  anderen   «ich  wiederfindet.  In 
diesem  Thema  Äussert  sich  zuerst    eine  eigen- 
sinnige Beschränktheit  und   Zähigkeit;    der  bewusste 
H'ülc ,   d.   i.   die   Absicht,     hat    «las  Uebergewicht. 
Hierdurch  erhält  es  auch  trotz  der  festlichen  und  freu- 
Jijren  Gruiidstimmung  einen  fast  drohenden  Charakter. 
Dabei  hat  es  eine  gewaltige  Wucht  und  Energie;  die 
Kraft,  mit  der  es  auftritt,  ist  aber  keine  explodirendc, 
*ie  hat  nicht  die  Tendenz,  sich  zerstörend  nach  aussen 
tu  wenden ,  sondern   sie  will  vielmehr  überall  Leben 
und  Thätigkeit  wachrufen.  Der  Mensch,  der  das  Recht 
der  freien  Selbstbestimmung  für  sich  in  Anspruch  nimmt, 
erkennt  dies  auch  seinem  Ncbcumenschen  zu;    nur  in 
dem  besonderen  Betonen  dieses  Rechtes  besteht  eben 
das  Vorwalten  des  individuellen  Charakters.    Weil  nun 
alles  blos  Individuelle  als  solches  dein  Ideale  entgegen- 
setzt ist,    so    entsteht  durch  diesen  Widerstreit  in 
unserem  Gemfithe  eine  Unruhe,  welche  es  bewirkt,  dass 
der  Mensch  die  Schranken ,   die   ihm  als  Xaturwesen 
•esetzt  sind,  überwinden  will,  was  ihn  gleichsam  aus 
•ich  selbst  hinaustreibu  Das  Ziel,  welches  er  erreichen 
will,  die  Erringnng  des  Ideals,  liegt  aber  in  ihm  selbst; 

ist  nirgends  anders  zu  finden,  als  in  seinem  eigenen 
Innern.  So  ist  das  Resultat  eines  jeden  noch  so  ge- 
ruhigen Dranges  nach  aussen,  im  Falle  dieser  auf  ein 
?ri«  tiges,  ideales  Ziel  gerichtet  ist,  eine  Rückwendung 
desselben  zu  seinem  Ausgongspuncte,  dem  Gemüthe  des 
Menschen. 

In  der  Musik  erscheint  nber  der  Gegensatz  de« 
Individuellen  und  des  Idealen  als  Gegensatz  einer  bc- 
Mimtnten  Tonart  zur  Tongnttung  überhaupt.  Jede 
Mitulation  ist  eben  ein  Ergiiss  des  individuellen  Lebens- 
'tromts  in  den  universellen  und  übt  deshalb  immer 
um  da»  Gemiith  entlastende  und  befreiende  Wirkung 
au.«.  Die  neu  ergriflene  Tonart  nimmt  den  erregten  Strom 
des  Gefühls  in  sich  auf  und  bietet  ihm  für  den  Moment 
die  ersehnte  Befriedigung.  Und  so  ist  es  auch  bei  der 
modulatorischen  Wendung  nach  Gdur. 


Wir  treten  da  nnmittclbar  in  die  Welt  des  Ideals 
'  in,  da*  individuelle  Wollen  tritt  hier  ganz  zurück,  und 
umfangt  uns  ein  heiliger  Oottesfriede.  Hier  bat  sieh 
der  Mensch  freiwillig  und  ohne  Kampf  seiner  Indivi- 
dualität entäussert;  es  ist,  als  wenn  wir  dem  Gedränge 
de*  lauten  Marktes  entronnen  und  in  ein  geweihtes 
Ihiligthum  eingegangen  wären.  Jetzt  gelangen  wir  zu 
uns  selbst.  War  früher  unser  Blick  nach  aussen  ge- 
richtet, war  jeder  Muskel  von  Kraftgefühl  geschwellt 
und  gab  sich  in  unserem  ganzen  Wesen  ein  energischer 


Lebenstrieb  und  ein  fester  Wille  kund,  so  versenken 
wir  uns  jetzt  in  unser  eigenes  Innere  und  beugen  unser 
Haupt  vor  einer  Macht,  die  höher  ist,  als  Alles,  was 
wir  im  äusseren  Leben  zu  erringen  vermochten.  Wir 
sind  hier  unmittelbar  in  das  Reich  des  Ideals  einge- 
treten ,  es  ist  das  Dämmern  des  Werdens  beim  künst- 
lerischen Schaden,  was  wir  empfinden.  Das  Ideal  kann 
in  der  Unruhe  des  äusseren  Lebens  nicht  gedeihon,  es 
bedarf,  um  zu  Tage  zu  treten,  jener  inneren  Stille  des 
Geniüthes,  von  der  Faust  nach  seiner  Rückkehr  vom 
Spaziergange  erfüllt  ist ,  und  die  ihn  Goethe  in  so 
wunderbar  tiefen  Worten  aussprechen  lässt: 

Entschlafen  sind  nun  wilde  Triebe 
Und  jode»  ungestüme  Thun, 
Es  reget  sieh  die  Menschenliebe, 
Die  Liehe  Hotte»  regt  sich  nun. 

Und  diese  Liebe  empfinden  wir  auch  hier.  Lein 
und  linde  ertönen  Liebesstimmen,  die  uns  wie  eine  ans 
weiter  Ferne  zu  uns  gelangende  Kunde  seligen  Glückes 
berühren  und  in  unserem  Herzen  eine  feurige  Glutü 
der  Begeisterung  entzünden.  Wie  von  einem  neuen 
vorher  nicht  gekannten  Leben  fühlen  wir  uns  durch- 
drungen, und  der  Mensch,  der  früher  vorwiegend  nur 
nach  seinem  individuellen  Wesen  sich  geäussert  hatte, 
wird  jetzt  gleichsam  als  ideale  Persönlichkeit  wieder- 
geboren. Jetzt  ist  es  nicht  mehr  der  in  mühevoller 
Thätigkeit  begriffene  Mensch,  sondern  der  Künstler, 
der  frei  thätige  Mensch,  der  vor  uns  hintritt. 


ß—  ' 

U.  f.  w. 


Fest  und  markig  ist  sein  Schritt,  frei  und  kühn,  dabei 
von  ruhigem  Wohlwollen  erfüllt  ist  sein  Blick.  Hier 
findet  kein  Widerstreit  zwischen  Individualität  und  Ideal 
mehr  statt,  denn  die  Persönlichkeit  ist  vom  f  leiste  des 
Ideals  mächtig  erfüllt.  Aber  eben  hierdurch  erwacht 
in  ihr  ein  neuer,  vordem  noch  nicht  vorhandener  Lebens- 
trieb.  Es  ist  das  Streben,  alle  Menschen  dieses  er- 
reichten Zieles  theilhaftig  zu  machen  ;  dies  regt  unser 
ganzes  Wesen  in  seinen  innersten  Tiefen  auf  und  macht 
unser  Herz  in  freudiger  Begeisterung  erbeben.  Jetzt 
kehrt  auch  das  erste  Thema,  das  früher  vorwiegend 
dem  blos  individuelle  Ziele  verfolgenden  Menschen  als 
Ausdruck  diente,  wieder,  hat  aber  einen  veränderten 
Charakter. 

f  FlLJ\  -Ii 

u.  s.  w. 

Abt  strömender  Gesang  dringt  es  in  die  Welt  hinaus, 
es  ist  die  Liebe,  die  das  All  umfassen  und  umarmen 
möchte,  um  alle  Wesen  der  errungenen  Freiheit  theil- 
haftig zu  macheu.  Mächtiger  und  mächtiger  wird  dieser 
Drang,  bis  er  zu  seiner  höclisten  Steigerung  gelangt, 
wodurch  er  eben  in  sich  selbst  zurückgetrieben  wird, 
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und  der  Mensch  da*  freiwillige  Opfer  freudiger  Selbst- 
vernichtting  vollzieht. 


(Schluw  folgt.) 


Kriük. 

f.  V.rkert-    Conccrt  für  Violoncell  mit   Begleitung  des  Or- 
chrtitera  (oder  des  Pianoforte),  Op.  'M,    Berlin,  liow  &  Bock. 

Die  Violonccll-Literatur  harrt  noch  immer  einer 
mustergiltigen  Composition,  in  welcher  musikalische 
Bedeutsamkeit  mit  zweckentsprechender  und  wirkungs- 
voller Behnndlungsweisc  die  «es  Soloinstnimentes  Hand 
in  Hund  ginge.  Eh  ist  wohl  nicht  zweifelhaft,  dass  der 
Grund  hiervon  in  der  Beschaffenheit  des  Instrumentes 
selbst  zn  tinden  ist:  der  in  dem  weiten  Umfang  des 
selben  begründete  grundverschiedene  Charakter  der 
tiefen  und  hohen  Tonlagen,  welcher  ihm  das  einheit- 
liche Wesen  raubt,  ohne  ihm  doch  als  Ersatz  einen 
irgendwie  universellen  Charakter  zu  verleihen,  die  geringe 
Verwendbarkeit  der  tiefen  Tonlage  für  die  Cantilene, 
wie  für  das  Passagenspiel,  die  in  der  Technik  begrün- 
dete mangelnde  Mannichfaltigkeit  dieses  letzteren  —  all« 
diese  Momente  raachen  sich  als  Beschränkungen  fühl- 
bar, da  wo  es  gilt,  das  Violoncell  als  ausschliess- 
liches Organ  einer  individuell  bestimmten  Empfindungs- 
und Ausdruckweise  hinzustellen.  In  richtiger  Erkennt- 
nis» dieser  von  der  natürlichen  Beschaffenheit  des  In- 
strumenten gesetzten  Schranken  hat  der  Componist  des 
uns  hier  vorliegenden  Concertes  von  den  üblichen  breit 
entwickelten  Satzformen  des  Concertes  abgesehen  und 
(mit  Ausnahme  des  letzten  Satzes)  skizzenhafte  Ton- 
bilder in  knappem  Rahmen  vorgeführt ,  in  welchen  das 
Instrument  nach  den  verschiedenen  Seiten  der  charak- 
teristisch auseinandergehenden  Klangwesenheit  zur  Aus- 
sprache gebracht  wird.  Der  erste  Satz  ist  eine  Art 
vorspielender  Einleitung,  Allegro  moderato,  Drooll,  C, 
das  Soloinstiument  präludirt  in  breit  angelegten  melis- 
matischen  Phrasen  ohne  festen  thematischen  Gehalt 
durch  seinen  ganzen  Tonumfang,  gleichsam  sich  dem 
Zuhörer  erst  im  Allgemeinen  vorstellend.  Mit.  dem 
Eintritt  in  die  Parallel-Tonart  (Fdur)  nimmt  der  Satz 
mehr  thematische  Haltung  an,  jedoch  ohne  weitere 
Entwickelung,  und  eine  Cadenz  im  gebundenen  Tempo 
führt  alsbald  zur  Haupttonart  zurück  und  zugleich 
zum  Schluss  des  Satzes.  In  unmittelbarem  modula- 
torischen Anschluss  tritt  nun  ein  Andante  (Bdur,  s/4) 
auf,  welches  nach  24  Takten  einer  sich  erst  ent- 
wickelnden Cantilene  von  einem  kurzen,  in  formeller 
Beziehung  ebenso  mehr  nur  angedeuteten  Scherzo  vivace 
(in  derselben  Tonart)  unterbrochen  wird,  dann  aber, 
den  Satz  einheitlich  umrahmend,  wiederkehrt  Die 
gunzc  Anlage  zeigt  einen  unverkennbaren  Gegensatz 


zu  dem  vorhergehenden  Satze:  das  Festhalten  kleiner 
Motive  in  der  Cantilene  sowohl  wie  im  Scherzo,  um 
Beharren  in  der  Haupttonart,  von  der  kleine  Aus- 
weichungen nur  vorübergehend  modulatorisch  ubltnken, 
endlich  die  Verwendung  des  Soloinstrumentes  innerhalb 
eines  ziemlich  eng  begrenzten,  gleichartig  klingenden 
Tonumfanges  (die  A  Saite  wird  fast  gar  nicht  verlassen}  — 
alles  dies  deutet  auf  eine  Specialisirung  und  Bewliria 
kung  der  Empfindungs-  wie  der  Ausdrncksweise,  welche 
gegen  den  durchaus  ins  Allgemeine  hinstrebenden  ersten 
Satz  charakteristisch  absticht.  Der  letzte  Satz  endlkh 
ist  ein  nach  der  gewöhnlichen  Form  breit  amgearhej- 
tetes  Rondo  ä  la  Cosaque,  Allegro  non  tropnn. 
Ddur,  dessen  Hauptmotive  national-russischen  Wci$en 
entlehnt  sind-,  die  andauernde  Figuration  in  Sechzehnt«! 
Triolen  dürfte  etwas  einfarbig  wirken. 

Die  technischen  Zumuthiingen  an  den  Spieler  er 
heischen  zwur  einen  tüchtig  geschulten  Violoncellisten, 
sind  indess  nicht  übertrieben  und  namentlich  nicht  auf 
einseitige  Geltendmachung  der  Virtuosität  gerichtet,  n»d 
somit  sei  denn  das  Werk  als  eine  Bereicherung  der 
betreffenden  Literatur  willkommen  und  den  üerreti 
Violoncellisten  empfohlen.  A.  Maczevaki 

Ferdinand  Hlller.  Acht  Gesäuge,  für  Männerstimmen,  Op  143, 
2  Hefte    Wien,  Gotthard. 

Die    vorliegenden  Hefte    geben   den  erfreulich« 
Beweis,  dass  man  selbst  aus  dem  ausgenutzten  Boden 
des  Männerchorcs  noch  schmackhafte  Früchte  ziehet) 
kann,  wenn  man  nur  die  richtige  Art  der  Pflanzung 
und  Cultur  anzuwenden  weiss.  Feinsinnige  Anft*as.«un2 
und  Zuspitzung  in  einzelnen  charakteristischen  Wen- 
dungen kennzeichnen  die  Lieder,  welche  eine  geviUt« 
Vortragsweise  erheischen ;   mit  dem  Schoppen  iß  kr 
einen  und  der  Cigarre  in  der  anderen  Hand,  <ü«et 
unvermeidlichen  Accidenticn   der   vulgaren  mannen:«- 
sanglichen  Vereinsabende,  lassen  sich  diese  Lieder  frei- 
lich nicht  singen ;  dafür  spricht  auch  schon  die  Adre>w, 
an  welche  dieselben  gerichtet  sind,  der  "Wiener  Msnner- 
gesang- Verein,  bei  dem  man  die  Pflege  der  künstlerischen 
Seite'  des  Männergesanges  gesichert   weiss.    Von  Jet 
einzelnen  Liedern  heben  wir  besonders  hervor:  No.  1 
„Ich  hasse  das  süssliche  Reimgebimmel",  No.  6  »Früh- 
ling ist  gekommen",  No.  8  „Mirza  Schjtfljj"^^^ 


Biographisches. 
Hector  Berltoz. 

(Sehl  um.) 

BeHioz  bekleidete  seit  1839  die  Stellung  eiw 
Bibliothekars  am  Conservatorium  in  Paris  und  wiird> 
1856  Mitglied  der  Akademie.  Er  war  Inhaber  mehrer* 
Orden  und  Officier  der  Ehrenlegion. 

Wir  lassen  zunächst  ein  Verzeichnis*  seine: 
Compositionen  folgen ,  soweit  dieselben   im  Druck  tr 
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schienen  und  uns  bekannt  find:  Die  Ouvertüren  zu 
„Waverley",  zu  den  „Vehmrichtern",  zu  „König  Lear", 
zum  „Corsar";  die  „Phantastische  Symphonie :  Rpisod« 
am  dem  Leben  eines  Künstlers"  und  deren  Fortsetzung, 
der  Melolog:  „Rückkehr  zum  Leben";  die  Symphonie 
..Harold  in  Italien",  die  dramatische  Symphonie  ..Romeo 
und  Julie";  die  „Trauer-  und  Triumphsymphonic" ;  die 
„Lebende:  Faust'*  Verdammung",  das  Oratorium  „Die. 
Kindheit  Christi",  ein  Requiem,  ein  „Te  denm",  die  Can- 
taten  „Sardunapal"  und  „Der  5.  Mai" ;  „Sara  la  baignensc" 
für  drei  Chore  und  Orchester.  „Tristia",  Chöre  mit 
Orchester.  „Vox  populi",  desgl.;  „Irlnnde",  Melodien 
für  eine  und  zwei  Stimmen  und  Chor,  mit  Ciavier; 
„Flenr  des  Landes",  desgl.;  .,Feitillets  d'album",  desgl.; 
„Sommernächte",  für  eine  Stimme  mit  Orrhpster  (auch 
ruit  Ciavier) ;  „Die  Gefangene",  für  Alt  und  Orchester ; 
die  Marseillai.se  von  Rouget  de  l'Isle;  „Marche  maro- 
ruine"  von  L.  von  Mayer;  Weber's  „AuflTordening  zum 
Tanz"  instrumentirt ;  Reverie  und  Cuprice  für  Violine 
und  OrcheMer;  endlich  die  Opern  „Bcnvenuto  Cellini" 
(zu  welcher  auch  die  Ouvertüre  „Der  römische  Carne- 
val"  gehört),  „Beatrice  und  Benedict"  und  die  „Tro- 
jnner".  Wie  man  sieht,  ist  die  Zahl  der  Werke  keine  allzri- 
grosse,  aber  sie  sind  fast  alle  dem  Susseren  Umfange 
wie  der  inneren  Bedeutung  nac  h  über  da»  Gewöhnliche 
hinausgehend  und  bedeutsam. 

Berlioz  knüpft  als  Instrumentalcomponist  an  den 
Beethoven  der  dritten  Periode  an ;  er  bildet  die  noth- 
wendige  geschichtliche  Consctpienz  des  Letzteren.  Hin- 
sichtlich der  Form  noch  auf  altem  Boden  stehend,  nur 
dass  er  dieselbe  erweitert  und  bis  an  ihre  äussersten 
Grenzen  ausdehnt ,  steigert  er  das  Ausdrucksvermögen 
der  Musik  selbst  zu  grösster  Bestimmtheit;  seine  poetisch- 
musikalische  Charakteristik  ist  von  lebendigster,  greif- 
barster Anschaulichkeit  und  energischer  Plastik  der 
Zeichnung.  Diese  Zuspitzung  des  Ausdrucks  bis  in  die 
kleinsten  Züge  des  poetischen  A'orwurfs  lässt  für  das 
erstmalige  Anhören  eines  Werke*  den  Eindruck  ge- 
winnen, als  ob  dasselbe  nichts  Anderes  wäre,  als  eine 
mosaikartige  Aneinanderreihung  charakteristischer  Ein- 
zelnheiten, denen  das  Band  der  Empfindung,  der  einheit- 
lichen Grundstimmnng  fehle.  Es  bedarf  jedoch  nur 
eines  innigen  Emlebens  in  Berlioz'  Individualität  und 
Schaffensweise,  um  zu  der  Ueberzeugung  zu  gelangen, 
da&s  das  für  den  ersten  Augenblick  Anstössige  und 
namentlich  den  Detitschen  Abstossende  des  Eindrucks 
lediglich  Sache  des  französisch-nationalen  Stiles  ist.  Der 
innere  Lebensboden,  aus  dem  Berlioz'  Phantasie  ihre 
Nahrung,  ihre  Lebenskraft  zieht,  ist  nicht  so  aus- 
schliesslich das  Empfindungsleben,  wie  beim  Deut- 
schen; das  letztere  erscheint  vielmehr  mit  dem  scharf 
verständigen  Element,  dem  „Esprit",  wie  er  dem  Fran- 
zosen eigentümlich  ist,  versetzt,  oder  hinaufgehoben 
in  die  Region  des  Verstandes.  Deutsch  ist  Berlioz 
aber  wiederum  in  der  Gewalt  der  Empfindung,  in  der 
wuehtvollen,  fortreitenden  Macht  der  Leidenschaft,  in 
der  tief  poetischen  Auffassung,  in  dem  Schaffen  von 
innen  heraus.    Uns  DeuUchen  ist  es   schwerer  ver- 
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stündlich,  wie  eine  solche  Gewalt  und  Tiefe  der  Em- 
pfindung und  Leidenschaft  sich  vereinigen  kann  mit  einer 
solchen   Schärfe    gegenständlicher  Charakteristik ,  mit 
einer  solchen  ausgeprägten  poetisch-realistischen  Rich- 
tung.   Es  ist  aber  eben  das  Eigentümliche  des  Frnn- 
zosen ,   dass  er  mit  seinem  ganzen  Wesen  sich  an  das 
äussere  Leben,  an  die  äussere  Welt  mit  ihrer  eoncreten 
Mannichfuttigkcit  hingibt,  ohne  irgend  einen  Rückhalt 
nach  innen  zu,  ohne  irgend  eine  „reservatio  mentalis", 
möchten  wir  beziehungsweise  sagen,  ohne  irgend  einen 
Vorbehalt  des  Geistes  für  den  Geist.    Die  äussere  Er- 
scheinung ist  bei  ihm  daher  ganz  von  Geist  und  Leben 
durchdrungen,  er  gibt   sich  ihr  hin  mit  ganzer  Seele; 
ein  abgezogenes,  in  sich  ruhendes  Innere  ist  ihm  unver- 
ständlich nnd  zwecklos.    Die  Gefahr,  welche  in  dieser 
Richtung  liegt,  leuchtet  ein.     Während  der  Deutsche 
leicht  in  ein  gestaltloses  inneres  Weben  sich  verliert, 
liegt  für  den  Franzosen  eine  Klippe  darin,  da««  er  zu 
sehr  die  äussere  Erscheinung  accentuirt  und  dafür  den 
geistigen  Hintergrund  einbUsst,   dass   er  zu   sehr  den 
individuellen  Einzelzug  herausbildet  auf  Kosten  dos  or- 
ganischen Totalzusammenhanges.    Es  ist  in  der  That 
nicht  in  Abrede  zu  stellen ,  dass  Berlioz  hie  und  da 
in  diesen  letzteren  Fehler  verfallen ,   dass   er  in  der 
Specialcharakteristik  zu  weit  gegangen  und  auf  Abwege 
gerathen  ist.    Ebenso   sind  manche  seiner  grösseren 
Werke,  wie  die  dramatische  Symphonie  „Romeo  und 
Julie",  als  Ganzes  betrachtet,  nicht  von  dem  Vorwurf 
des  Unorganischen,  Zusammengewürfelten  freizusprechen; 
Instrumcntalsätze  wechseln  da  mitGesangsolos  und  Chören. 
Das  Ganze  repräaentirt  keine  reine  Gattung.  Doch  sehe  man 
von  vornherein  von  einer  solchen  Forderung  ab,  und 
man  wird   sich   der  mächtigen  Wirkung  des  Ganzen 
nicht  entziehen  können;  vor  dem  Eindrncke  der  gross- 
artigen Conception,  der  Macht  und  Tiefe  der  Empfin- 
dung, der  hoebpoetischen  Charakteristik  werden  jene 
Bedenken  mehr  in  den  Hintergrund  gedrrinirt  werden. 
Man  hat  dabei  stets  das  Gefühl  dass  Berlioz  mit  voller 
Seele  bei  der  Sache  ist,   dass  bei  ihm  keine  einzige 
Wendung  Phrase,  sondern  dass  Alles  wirklich  innerlich 
erlebt  ist,  dass  er  mit  seinem  Herzblut  schreibt.  In 
der  That  verdanken  auch  viele  seiner  Werke  bestimmten 
Anlässen  ihre  Entstehung.    In  Bezug  auf  die  „Phan- 
tastische Symphonie"  haben  wir  schon  das  Nähere  mit- 
geteilt.   „Harold  in  Italien"  gibt  die  Eindrücke  und 
Gefühle  seiner  italienischen  Reise  wieder.   Seine  „Trauer- 
symphonie" ist  eine  Apotheose  der  bei  der  Julirevo- 
lution,  welche  er  mit  fieberhafter  Spannung  durchlebte, 
gefallenen  Helden.    In  „Romeo  und  Julie"  wirft  die 
Geschichte  seiner  Liebe  noch  ihre  Reflexe  herein;  beim 
Tode  seiner  Gattin  schrieb  er  das  Chorwerk  mit  Or- 
chester „Tristia";  die  Cantate  „Der  5.  Mai"  verherr- 
licht den  Tod  Napoleons;  sein  Requiem  ist  für  die  in 
Afrika  gefallenen  französischen  Krieger-,  seine  National- 
lieder unter  dem  Titel  „Vox  populi",  sein  „Te  deum" 
bringen    nationale    Stimmungen    zum    Ausdruck.  — 
„Berlioz  gehört  —  sagt  Schumann  —  zu  den  Beethoven'- 
schen  Naturen,  deren  Kunstbildung  mit  ihrer  Lebeiu- 
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geschichte  genau  zusammenhängt,  wo  mit  jedem  verän- 
derten  Moment  in  dieser,  ein  underer  Angenbliek  in 
jener  auf-  und  niedergeht.  Wie  eine  Laokoonsschlange 
haftet  die  Musik  Berlioz  an  den  Sohlen,  er  kann  keinen 
Schritt  thtin,  ohne  nie.  So  wälzt  er  sieh  mit  ihr  im 
Staube,  so  trinkt  sie  mit  ihm  von  der  Sonne.  Selbst 
wenn  er  sie  wegwürfe,  würde  er  es  noch  musikalisch 
aussprechen  müssen,  und  stirbt  er,  so  löst  sieh  viel- 
leicht sein  Geist  in  jene  Musik  nuf,  die  wir  oft  in  der 
Pan's-  oder  Mittagsstunde  am  fernen  Horizont  herum- 
srhweifen  hören."  —  Charakteristisch  ist  auch  eine 
Aeusserung  Berlioz' ,  die  durch  ein  Urtheil  über  die 
letzten  Beethoven'schen  Quartette,  nach  welchem  diesel- 
ben nicht  du»  geringste  „Vergnügen"  hervorbrachten,  was 
doch  der  Zweck  der  Musik  «ei,  hervorgerufen  worden  war. 
„Nein",  rief  Berlioz  lebhaft  acut,  „ich  will,  das»  die  Musik 
mich  in  Fieber  vernetzt ,  das*  sie  meine  Nerven  er- 
schüttert, Glauben  Sio,  das*  ich  Musik  zu  meinem 
Vergnügen  höre?"  — 

Uebcrblickt  man  Berlioz'  Schöpfungen  nach  Seit« 
ihres  Inhalts,  so  gewahrt  man  im  Ganzen  eine  Vorliebe 
für  phantastische,  gigantische,  ungeheuerliche  Stoffe. 
Es  ist  dies  auch  ein  Punct,  der  sieh  dem  Verständnis« 
Berlioz1,  der  Möglichkeit,  sofort  Sympathien  zu  gewinnen, 
hindernd  entgegenstellt.  In  dieser  Beziehung  erscheint 
er  als  ein  Kind  seiner  Zeit;  „seine  Jugend  fällt 
mitten  in  die  Periode  des  romantischen  Fiebers,  welches 
Frankreich  ans  der  deutschen  und  englischen  Literatur 
aufgenommen  hatte,  in  dem  es  bald  aus  Byron,  bald 
aus  Huffmann,  bald  aus  Bürger,  bald  aus  Me.  Rädel  in" 
jene  Sccnen  der  Zerrissenheit  und  des  Schaudern*,  jene 
verzweifelten  und  furchtbaren  Charaktere,  jene  Neigung 
für  verlassene  Schlösser,  jene  Schilderungen  excentri- 
scher  Leidenschaften,  unversöhnlichen  Haages,  diaboli- 
scher Liebe,  rcueloser  Gewissensbisse,  Flüche  und  Ver- 
wünschungen entlehnte.  Wenn  man  erwägt,  das*  damals 
Alle  mehr  oder  weniger  von  dieser  epidemischen  Krank- 
heit ergriffen  waren,  so  wird  man  sogar  zugeben,  das« 
Berlioz  nicht  zu  denen  gehörte,  die  ausschliesslich  und 
systematisch  diese  Richtung  verfolgten."  (Liszt,  „Berlioz 
und  seine  Harold-Symphonie",  „Neue  Zeitschrift  für 
Musik",  Bd.  43,  No.  3,  4,  5,  8,  9.)  —  Im  Zusammen- 
hang mit  der  Natur  seiner  Stoffe  steht  das  Streben 
Berlioz'  nach  grossen,  weiten  Dimensionen  und  Pro- 
portionen. Einen  Vorwurf  hieraus  abzuleiten,  diese 
Eigentümlichkeit  der  Berlioz'schen  Werke  kunstwidrig 
zu  nennen,  kann  man  aber  umsoweniger  gelten  lassen, 
als  man  doch  nie  derartige  Grundsatze  in  den  anderen 
Künsten  geltend  gemacht  hat.  —  Den  Werken  gegen- 
über, in  welchen  die  letztbezeiebnetc  Tendenz  zum  Aus- 
druck kommt  —  am  prägnantesten  geschieht  dies  in 
der  „Phantastischen  Symphonie"  —  zeigt  Berlioz  jedoch 
anderwärts  wieder  eine  Innigkeit,  Lieblichkeit,  Einfach- 
heit, eine  Gluth  der  Empfindung-  eine  Schwärmerei, 
dass  man  sich,  wenn  man  voraussetzungslo*  an  die 
Werke  beider  Richtungen  herantreten  würde,  versucht 
fühlen  möchte,  an  der  Identität  des  Antont  zu  zweifeln. 
Beispiele  für  diese  letztere  Seite  in  Berlioz'  Künstler- 


natur bieten  „Die  Flucht  nach  Egypten",  das  Solostück 
„Die  Gefangene",  das  Duett  in  E  dur  aus  „Beat rico  und 
Benedict"  und  vor  Allem  die  Licbcssccnc  in  „Komeo 
und  Julie".  Leberhaupt  treffen  wir  bei  ihm  eine 
bewundernswerthe  Vielseitigkeit  und  Mannichfaltigkeit 
des  Stiles  an;  bei  ihm  zeigt  jeder  Stoff  sein  besonderes 
musikalische*  Stilgepräge,  das  auf  den  Autor  der  ein- 
zelnen Werke  keinen  unbedingten  Rückschluß*  znlüsat. 

Man  ist  gewohnt ,  Berlioz  mit  Liszt  und  Wagner 
zusammenzustellen.  Dies  ist  natürlich  nur  in  Bezug  auf 
da*  diesen  drei  Meistern  gemeinsame  Princip  zu  fassen: 
nämlich  auf  das  Princip  der  Bedingtheit  der  Musik 
durch  die  Poesie,  durch  den  poetischen  Vorwurf.  Nur 
finden  innerhalb  dieses  Princip»  bei  den  drei  Meistern 
bedeutende  Mc.dificntioncn  statt.  Wagner  ist  Dramatiker, 
bei  dem  die  Musik  wieder  eine  von  dem  Berlioz'schen 
undLiszt'schcn  Verfahren  grundsätzlich  verschiedene  Stel- 
lungeinnimmt und  auf  jede,  selbst  relative  Selbständigkeit 
verzichtet.  Berlioz  bewegt  sich,  wie  bereit*  angedeutet, 
innerlmlli  der  herkömmlichen  Instrumcntulformen,  welche 
er  jedoch  bedeutend  erweitert  und  ausdehnt.  Diese 
Gebundenheit  an  eine  feststehende  Form  führt  nun  aller- 
dings den  Forderungen  des  poetischen  Stoffes  gegenüber 
zu  Unztitriiglichkcitcu,  zu  Schwankungen  zwischen  beiden 
Factoren.  In  manchen  Fallen  gelingt  die  Vereinigung 
derart,  da*»  poetische  lde?  und  musikalische  Ausführung 
»ich  decken,  dass  die  erglere  zu  vollem  Ausdruck  kommt 
und  dabei  sich  noch  ein  Ueberschuss  nach  rein  musi- 
kalischer Seite  zeigt.  In  anderen  Fällen  sieht  sieh 
Berlioz  durch  den  Stoff  genöthigt ,  die  feststehende 
Form  plötzlich  zu  verlassen  und  durch  ein  rein  musi- 
kalisch nicht  gerechtfertigtes  Experimentiren  die  Thätig- 
keit  der  Phantasie  einseitig  in  Anspruch  zu  nehmen. 
Stoff  und  Form  fallen  dann  auseinander.  Das  einzig 
zutreffende,  wesentlich  neue  Verfahren  hat  nun  Liszt 
eingeschlagen,  der  priticipiell  die  Form  aus  dem  je- 
weiligen Stoff  hervorwachsen  lässt  und  dabei  dein  Ganzen 
durch  die  Art  und  Weise  der  thematischen  Verkettung 
auch  eine  organische  musikalische  Einheit  und  Ge- 
schlossenheit verleiht. 

Was  nun  die  spccilisch-inusikalische  Seite  der 
Berlioz'schen  Schöpfungen  betrifft,  so  überrascht  hier 
die  durchgängige  Originalität  und  Neuheit  der  Gedanken, 
das  tief  Eindringliche,  kräftig  Nervöse  der  Melodien, 
die  freilich  nicht  sofort  in«»  Gehör  fallen,  sondern  mehr 
innerlich  nachgefühlt,  nacherlebt  sein  wollen ;  ferner  die 
meisterhafte  Behandlung  der  .Technik,  die  spielende 
Handhabung  der  schwierigsten  Formen  (wovon  fast 
jedes  seiner  grösseren  Werke  Beispiele  bietet),  die  reiche 
Polvphonic  und  vor  Allem  die  Mannichfaltigkeit  in  der 
Rhythmik  und  Harmonik,  welche  letztere  Seite  freilich 
auch  bei  den  Musikern  zu  manchem  Kopfschütteln  An- 
las* gegeben  hat;  indes*  sind  derartige  Bedenken  völlig 
hinfällig  da,  wo  man  es  mit  Schöpfungen  zu  thun  hat, 
die  sich  als  aus  naturwüchsiger  Empfindung,  aus  un- 
mittelbarster, glühender  Begeisterung  geboren  und  nicht 
als  Ergebnisse  klügelnder  Reflexion,  eine»  rein  theore- 
tischen Verfahrens,  kundgeben.   Endlich  —  und  das  ist 
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eine  allseitig  anerkannte  Thatsache  —  ist  Berlioz  Meister 
der  Instrumentation.  Ja  man  hat  sogar  sein  ganze« 
Verdienet  auf  diese  Kunst  beschränken  wollen ;  man  ist 
«oweit  gegangen ,  Berlioz'  Erfindung  als  lediglieli  von 
den  Instrumenten  ausgehend  und  die  raflinirte  Specu- . 
lalion  auf  Orchestereffcele  als  das  Primäre  in  seinem 
Sciiaffen  hinzustellen.  (In  gleieher  Weise  hat  man  ja 
aurh  in  Wagner  den  ertindungsarmen  blossen  „Coloristen" 
>ehcn  wollen.)  Eine  solche  Auffassung  bleibt  an  der 
äusseren  Sebale  kleben;  sie  lässt  sieh  durch  das  Un- 
gewohnte der  orchestralen  Wirkungen  verblüffen  und  vor- 
leitun  ,*für  den  zunächst  befremdenden  äusseren  Sinnesein- 
druck auch  ein  nur  rein  äusserliches  Motiv  vorauszusetzen. 
Es  wird  aber  dabei  verkannt,  das»  eine  solch«  Behand- 
lung de»  Orchesters  wie  die  Berlioz'srhc  in  innerlich 
notwendigem  Bezug  steht  zu  einem  entsprechend  ge- 
arteten künstlerischen  Inhalt;  dass  die  Tendenz  einer 
gesteigerten  Charakteristik,  zu  welcher  sich  eben  Berlioz 
mit  Notwendigkeit  durch  sein  Genie  hingeführt  sah, 
nothwendig  auch  die  höchst«  Verfeinerung  und  Zu- 
spitzung der  Darslellungsmittel  bedingt. 

Im  Gebiete  der  Oper  steht  Berlioz  hinsichtlich  der 
Form  ebenfalls  im  Wesentlichen  noch  auf  dem  alten 
Standpuncte,  auch  bei  ihm  zerfallt  das  Ganze  in  ein- 
zelne selbständige  Nummern.  Doch  überbieten  hier  seine 
Leistungen  die  herkömmlichen  Arbeiten  weit  durch 
die  reiche  symphonische  Gliederung,  sowie  durch  die 
.Scliürfe  der  Charakteristik,  die  sich,  soweit  wir  den  Com- 
pouisten  bisher  kennen  lernten,  von  ihm  von  vornherein 
erwarten  liess. 

Endlich  ist  noch  ein  Wort  Ober  Berlioz  als  Schrift- 
Heller  zu  sagen.    Ausser  seinen  Arbeiten  als  Bericht- 
erstatter (in  der  „Gazette  musicalc"  und  im  „Journal 
des  Debüts")  enthüllen  die  gesammelten  Schriften  (die 
audi    in    deutscher  Ucbersetzung   von    Richurd  Pohl 
erschienen  sind)  die  bereit»  erwähnten  „Heisebriefe  aus 
Deutschland'*,  ferner  „Orchestorabende"  (eine  Sammlung 
von  Novellen,  Genrebildern,  biographischen,  historischen 
und  kritischen  Artikeln),  die  „Musikalischen  Grotesken" 
(eine  Reihe  kleinerer  Anekdoten  und  Apercus),  endlich 
das  Buch  „A  travers  cbants",  ein  schwer  übersetzbarer, 
vielleicht  mit  „Musikalisches  Querfeldein"  wiederzugeben- 
der Titel;  hierin  waltet  der  wissenschaftliche  Ton  vor, 
die  musikalische  Analyse,  überhaupt  das  Didaktische, 
zuweilen  mit  Polemik,    zuweilen    mit  humoristischen 
Episoden  vermischt.    Auch  in  diesen  seinen  Schriften 
zeigt  Berlioz  eine    stauncnswerlhe  Vielseitigkeit,  vom 
leichten  Feuilleton-Ton  an  bis  zur  wissenschaftlichen 
Abhandlung;  dabei  ist  er  stets  piquant,  geistvoll,  bald 
sarkastisch  witzig,  bald  rhetorisch  schwungvoll.  —  Eine 
anerkannt  namhafte  und  in  der  Ausführlichkeit  der  Behand- 
lung bis  jetzt  wohl  einzig  dastehende  Leistung  ist  Berlioz' 
lostruntentationslchre  (ins  Deutsche  übersetzt  von  Alfred 
Dörffcl).  —  Seine  Memoiren,    die   schon    bei  seinen 
Lebzeiten  gedruckt,  aber  noch  unveröffentlicht  vorlagen 
und  nach  seiner  Bestimmung  erst  nach  seinem  Tode 
dem  Publicum  zugängig  gemacht  worden  sind,  haben 
wir  noch  nicht  kennen  gelernt.    Sie  sind  in  Paris  er- 


schienen ;  eine  deutsche  Ucbersetzung  existirt  unsere« 
Wissens  nicht. 

Man  erzählt,  da*s  Berlioz  auf  dum  Todtcnbette 
gesugt  habe:  „Nun  wird  man  wohl  auch  meine  Werke 
aufführen".  Dieses  Wort,  in  welches  sich  der  ganze  bittre 
Schinerz  eine»  an  Knttüusc hungeu  reichen  Künstlerlcbens 
zusammendrängt,  hat  sich  bis  jetzt  leider  nur  in  äusserst 
geringem  Maasse  erfüllt.  Allerdings  kann  Deutschland 
sich  rühmen,  von  jeher  wenigstens  mehr  in  dieser  Be- 
ziehung gethan  zu  haben,  als  Berlioz'  eigenes  Vaterland 
Allein  es  sind  auch  hier  doch  immer  blos  einzelne 
Männer  gewesen  und  sind  es  zum  Theil  noch,  welche 
für  seine  Einführung  in  das  allgemeinere  Verständniss 
gewirkt  hüben.  Bekanntlich  ist  zu  allem  Anfang 
Schumann  der  Erste  gewesen,  der  in  Berlioz  den  „Ti- 
tanen an  musikalischer  Kraft"  erkannte  und  auf  ihn  mit 
grösstem  Nachdruck  hinwies,  wobei  er  einen  congenia- 
len  Tiefblick  documentirte,  der  im  Hinblick  auf  die 
damaligen  Musikverhältni.sse  (183.V)  in  Deutschland 
wahrhaft  in  Erstaunen  setzen  muss.  Schumanns  Be- 
sprechung der  „Phantastischen  Symphonie"  ist  eine 
um  so  bedeutendere  Leistung,  als  ihm  nur  die  —  wenn 
auch  immerhin  genial  nachschnffendc  —  Clavicrpartitur 
von  Liszt  vorlag.  Spater  wurden  in  dem  Maasse,  als 
Schumann  sich  selbst  untreu  ward,  auch  seine  Sympa- 
thien für  Berlioz  geringer.  Neben  Schumann  waren 
es  ferner  Miinner  wie  Lobe  und  Griepenkcrl  („Ritter 
Berlioz  in  Bruunschweig"),  die  mit  Begeisterung  für 
Berlioz  in  die  Schranken  traten,  weiterhin  Franz  Liszt 
in  dem  bereits  citirten  längeren  Aufsatz  in  der  „Neuen 
Zeitschrift  für  Musik",  Richard  Pohl  in  Artikeln  in  dem- 
selben Blatte  und  in  den  „Anregungen",  sowie  Franz  Bren- 
del, der  in  seiner  „Geschichte  der  Musik"  die  Berlioz- 
Frage,  was  wenigstens  die  allgemeinen  Gesichtspunkte  be- 
trifft, wohl  zum  Abschluss  gebracht  hat.  Praktisch  haben  für 
Berlioz  gewirkt  wiederum  Franz  Liszt,  wie  schon  er- 
wähnt wurde,  durch  seine  glänzenden  Aufführungen 
in  Weimar,  die  Capellmeister  Seifriz  s.  Z.  in  Lftwen- 
berg,  der  verstorbene  Eduard  Stein  in  Sondershausen, 
Dr.  Stade  in  Altenburg  und  Professor  Riedel  in  Leipzig. 
Die  Aufführungen  der  „Phantastischen  Symphonie"  unter 
Stade'»  und  des  Requiem  unter  Rieders  Leitung  bei 
der  Tonkünstlerversnmmlung  in  Altenburg  (18t>8)  werden 
den  Thuilnehmern  noch  unvergesslich  sein.  Gegenwär- 
tig bereitet,  wie  d.  Bl.  bereite  meldeten,  Prof.  Riedel 
eine  Aufführung  des  Requiem  auch  für  I^cipzig  vor. 

Deutschland  rühmt  sich  seiner  das  Geistesleben 
aller  Nationalitäten  umfassenden  Universalität.  Wenn  es 
dieselbe  freilich  nicht  immer  in  dem  richtigen  Sinne  betä- 
tigt hat,  so  ist  sie  doch  jedenfalls  einem  Künstler 
gegenüber  wohl  angebracht,  der,  an  sich  schon  bedeu- 
tend genug,  auch  durch  die  Eigentümlichkeit  seine« 
Wesens  mehr  als  jeder  Andere  seiner  Nationalität  in 
seiner  Kunst  Deutschland  die  Hand  reicht.  Mag  man 
noch  so  begründete  Ausstellungen  zu  machen  haben, 
soviel  ist  gewiss,  ein  Werk  von  Berlioz  hat  mehr  An- 
spruch auf  Einführung  in  das  Kiinstleben,  als  hunderte 
von  Schabloneuwerken.  wie  sie  alljährlich  auf  den  Pro- 


Digitized  by  G 


474 


grammen  unserer  Coneertinstitntc  fignriren.  Es  kommt 
eben  nur  darauf  an,  dass  man  nicht  an  unleugbaren 
Einseitigkeiten  pedantisch  An.stos.«  nimmt,  die  der  hochbe- 
deutenden  Gesammterscheinnng  Bcrlioz'  gegenüber  wenig 
ins  Gewicht  fallen.  Man  wird  dann  finden,  da««  man 
sich  eine  künstlerische  Bereicherung  zufahrt,  mit  welcher 
das  mit  in  Kauf  zu  nehmende  Mangelhafte  in  keinem 
Vergleich  steht.  F.  St. 


Tagesgeschichte. 
Bericht«. 

Leipzig,  17  Juli  In  den  letztv  ergangenen  beiden  Wochen 
trat  an  fünf  hintereinnnderfolpciiden  Opernahenden  Hr.  Naehbaur 
Tom  königl  Hoftheater  rn  München  »1*  Gast  auf.  Die  Aufnahme, 
welche  dem  berühmten  Sänger  als  Lobcngrin,  «einer  ersten  Ttolle, 
wurde,  war  eine  weniger  enthusiastische,  als  man  sowohl  dem 
bestehenden  Kamen  de»  Künstler*  als  auch  »einer  Leistung  nach 
hätte  erwarten  können.  Die  ritterlieh  phantastische  Haltung  de« 
Helden  vom  Gral,  der  schwungvoll*  und  hinreissende  Vortrag 
de«  Abschied»  an  den  Schwan,  der  Erzählung  und  vieler  pathe- 
tischer Stellen  waren  von  «o  blendendem  Eindruck,  das»  man  mit 
Naehbaur  durrhau*  mfrieden  »ein  konnte  Leider  aber  hatte 
■ich  der  Gast  einige  Intonationsscliwniikungcn  zu  Schulden 
kommen  lassen.  So  etwa*  ru  rügen  nnd  daraufhin  einen  Künst- 
ler im  Ganren  zu  verdammen,  gilt  einer  Mehrtahl  von  I<aien, 
die  im  Uebrigen  durchaus  nicht  befähigt  *ind,  eine  Kunstleistnng 
xu  erfassen  und  au  beiiHheilen,  überall  als  ein  Stall,  um  wie  viel 
mehr  aber  in  Leipzig,  wo  man  der  festen  Ueberzeugung  lebt,  mit 
einem  ganz  besonderen  Muaikverständniss  begnadet  zu  «ein.  Wir 
haben  trotz  dieses,  aua  den  unbewohnten  akustischen  Verhalt- 
nisten,  einer  ungenügenden  Anzahl  von  Proben  und  anderen  loea- 
lcn  Gründen  leicht  erklärbaren  Mangel*  an  die«er  ..Lohengrin"- 
Aufführung,  bei  der  »ich  noch  Frl.  Bosse  (El*a),  Frl.  Borte 
(Ortrud\  Herr  Res«  (Heinrich!  und  namentlich  Herr  Our»,  der 
vorzüglichste  Künstler  unseres  Opern  personal « ,  auszeichneten, 
einen  grossen  Genuas  gehabt  durch  Herrn  Naehbaur,  dessen 
prächtige  Stimme  durch  ihren,  lvrischen  Schmelz  und  heroische 
Kraft  vereinigenden  Klangcharakter  den  WagneVsehen  Helden- 
partien  Oberhaupt  «ine  ganz  eigens  passende  Grundlage  bietet. 
Herrn  Naehbaur'*  gesangliche  Fertigkeit  ist  durchaus  tadellos, 
nur  erbalt  der  Ton  in  seiner  Bildung  einen  geringen  nasaten 
Beiklang,  an  den  man  sich  jedoch  bald  gewöhnt;  alle  Schat- 
ttmagen  stehen  dem  Künstler  mit  Leichtigkeit  ru  Gebote,  und 
in  keiner  kann  man  sich  dem  Zauber  de«  von  der  Natur  liebens- 
würdig ausgestatteten  Organ«  entziehen.  Gleichen  Schritt  mit 
der  Vorzüglichkeit  der  natürlichen  Gcsangsanlugen  hiilt  auch  die 
musikalische  Bildung,  knum  jedoch  das  allgemein  künstlerische 
Vermögen  des  Herrn  Naehbaur.  Diese  Beobachtung  drängte 
eich  uns  bereits  im  „Lohengrin*1  auf,  durch  die  übrigen  Leistungen 
des  Gaste«  („Postillon"  [2  Mal].  „Weisse  Dame"  und  „Meister- 
nineer")  fanden  wir  sie  nur  bestätigt.  Herr  Naehbaur  trägt  seine 
Farben  im  Vortrage  weniger  nach  einem  für  das  Ganze  entwor- 
fenen bestimmten  und  in  allen  einzelnen  Schritten  immer  noch 
erkennbaren  Plane  auf.  vielmehr  scheint  er  in  der  Pegel  aa 
erster  Stelle  auf  die  möglichst  vorteilhafte  Wirkung  seiner  schönen 
Stimmmittel  bedacht,  darnach  richtet  sich  die  Wahl  der  Klang- 
arten, darauf  refleetirt  besonders  der  Zuschnitt  der  Sehlusscndenzen, 
die  einmal  durch  ein  «ammtnes  mezza  voce,  ein  andermal  durch 
•in  mächtiges  forte  imponiren  mü««en.  gleichviel  ob  dies  am 
Orte  oder  nicht.  Das  Spieltalent  de»  Herrn  Naehbaur  ?«t  noch 
unentwickelt,  kaum  scheint  auch  der  Gast  auf  seine  Pflege  viel 
zu  halten  Daher  kommt  es,  das«  Ben-  Naehbaur  da  den  besten 
Eindruck  hinterlässt,  wo  die  Eigenschaften  der  darzustellenden 
Kunstfigur  in  seiner  eignen  Persönlichkeit  bereits  analoge  Züge 
und  Neigungen  vorfinden.  Der  muntere,  leichtgesiunt«  Georg 
Brown  in  der  „Weissen  Dame"  gelang  Herrn  Naehbaur  am  beaten, 


und  als  Walther  von  Stolzing  in  den  „Meistersingern"  entxi<kie 
der  Gast  an  den  Stellen,  wo  seine  Bühnenaufgabe  diren  Au 
Singen  forderte,  bei  dem  Werbelied  und  dem  Preislied,  mit  dem 
Wiedergabe,  ganz  wie  der  Dichtcrcoraponist  dies  gewünscht  bat, 
Entzücken  und  Freude  an  dem  heissen,  «tolzen  Sangerbluii  slU 
*  Hörer  ergriff.  Bei  der  Durchführung  dieser  Partie  entwickelte 
Herr  Naehbaur  auch  einzelne  charakteristische  Züge  der  d ärm- 
ste! lenden  Figur  in  höchst  gelungener,  eigenartiger  und  etow- 
quenter  Weise,  so  namentlich  wurde  die  Abneigung  des  diutl 
und  durch  noblen  Wulther  gegen  den  Erzphilister  Beckmeiter 
von  vornherein  dem  Publicum  klar;  sehr  gewann  dadurch  die 
Scene  der  Freiung.  In  der  genannten  Oper  unterstützten  den 
Gast  hauptsächlich  noch  Herr  Gura  iSaehs),  Frl.  Bosse  iErt 
und  Herr  de  Muxchioti  aus  Dresden,  der  den  drolligen  Dhrid  m 
ergöizlichster  Weise  spielte  Die  Oper  wur  maugelhaft  vorberri- 
tet,  was  durch  die  dermaligen  Beurlaubungen  im  Quartett,  dt> 
Eingreifen  des  Gastspiel*  wohl  erklärt,  jedoch  nicht  entschuldigt 
wird.  Mit  der  ,,Wei««eit  Dame"  verlies«  uns  Herr  Naehbaur,  desws 
Leistungen  wir  wegen  der  dein  Sänger  von  der  Natur  getchtnt- 
ten  phäuomcunlcn  Reize  der  Stimme  in  dankbarem  Andeekfi 
behalten  werden ;  jetzt  int  im  Gefolge  des  lieben  Frieden*  du 
lächelnde  Satyrgesicht  des  Herrn  Ottenbach  wieder  in  wuere 
Kun*tballe  eingezogen,  und  Frau  Swoboda-Fitcher  reizt  die  re- 
mütbvollen,  tiefiunerlichen  uud  Gott  weiss  was  für  Germanen  tu 
herzlichem  Kichern,  natürlich  mit  Vorbehalt  sittlicher  Entrüstmr 
in  einem  Coslume,  das  auf  unserer  Bühne  zu  dulden,  dem  keusches 
Kunstsinn  unserer  dermaligen  edlen  Musenpflogeschaft  all«  Ebr* 
»acht.  — . 

München,  4.  Juli.    Die  Ferien  des  kgl   Hoftheaiers  btbet 
begonnen,  nachdem  in  den  letzten  Wochen  noeh  ein  buntes  L*'mz 
auf  seiner  Bühne  geherrscht,  indem  die  zahllosen  Prob»  i» 
„Bienzi"  durch  Frau  Malliiiger's  Gastspiel  unterbrocheu  und  durch 
Krankheit  de«  Hrn  Naehbaur  verschoben  wurden,  «odtsi  toi 
Schluss  der  Saison  all  die  langen,  mühsamen  Vorbereitung»  mu 
von  zwei   Darstellungen   dieses   Werkes    gefolgt    -waren.  Iii! 
ausserdem  Pomp  und  Luxus  in  Scene  gesetzt,  gab  „Riesxi"  »w 
Allem  dem  Auge  reichen  Stoff,  doch  enthält  er  so  viele  aiusiLi- 
lische  Schönheiten ,  dass  auch  das  Ohr  (abgesehen  vos.  dt» 
excentrischen  IJirm,  der  wohl  von  den  Militairtrompcteu  i«f  der 
Bühne  übertrieben  wurde)  seine  Erquickung  findet.  Bei  scitn!" 
Sommerhitze  ist  übrigens  ein  Genus»,  der  von  sechs  Uhr  heu» 
halbe  Stunde  vor  Mitternacht  in  geschlossenem  Räume  tu  n 
soll,  nicht  denkbar;  deshalb  hatte  man  auch  klüger  geüus,  w 
Kürzungen  des  in  Dresden  gedruckten  Textbuch««  beizubebsii*0- 
Der  Eindruck  der  Oper  war  auf  alle  Parteien  und  Hörer  der 
gleiche:  „manche»  Schöne,  aber  zu  pomphaft".    Hr.  NubbttJ 
fühlte  sich  in  silbernem  Harnisch  auf  dem  eleganten  Schirnau 
mehr  denn  je  als  Heldentenor,  und  obgleich  Adriano  CeiOT»» 
(Frl.  Stehle)  dem  Pferde  heftig  in  die  Zügel  fuhr  und  dessts 
Kopf  hiu  und  her  zerrte,  haranguihe  Riensj  in  maje«täti*ber 
Ruhe  Rom  und  die  Römer.    Frl.  Leonoff  hatte   aus  b»sood»ei 
Gefälligkeit  die  undankbare  Partie  der  Irene  übernommen',  Va'.er 
Colonna  wurde  durch  Hrn.  Kindcnnann  dargestellt.  —  Da»  Auftretet 
von  Frau  Mallinger  als  Norma  und  Greteben  macht«  das  PabiieoB 
heiser  und  die  Gärtner  reich;  jene»  durch  übergroße»  Jubeln  and 
Appluudiren,  diese  durch  Aurverkauf  ihrer  Flora.    Wir  besi'iK. 
eben  zur  Zeit  keine  Sängerin,   welch»  die  feine  Gesangsscb-;!? 
mit  solch  genialer  Darstellung  verbindet ;  man  verschmerzt  oabtf 
leicht,  das»  die  Mitteltöne  etwas  angegriffen    klingen  frst 
Mallinger'a  Gastspiel  wird  nach  den  Ferien  fortgesetzt  wtrden. 
-    Vor  einigen  Tagen  feierte  der  Akademische  Gesangverein  ac 
zehnjähriges  Stiftungsfest  unter  Anderem  durch  eine  gross«  S#;:f> 
im  kgl.  Odeon,  wozu  alle  geistigen  und  Stand  es- Koryphäen  in 
Stadt  geladen  waren.    Die  Insignien  der  jungen  Genossenstes.'. 
•ehmückten  künstlerisch  Treppe  und  Saal,  darin  die  versamm1.'.' 
schöne  Welt  «inen  freundliehen  Anblick  bot.    Unter  den  vurp" 
tragenen  8ange«nummern  (theilweise  durch  da»  Hoforchester  be- 
gleitet) traten  besonders  hervor :  Max  Bruch'«  „Fritbjof-Scen^. 
in  welchen  Frau  Diez  als  Ingeborg  Vorzügliche«  leinet»,  i« 
vortrefflich  »tudirte  Chör«  vou  lleuruug  (dem  Dirigenten  des  Akade- 
mischen Gesangvereins),  „Heerbauulicd  von  Rheinberger  und  „Wal 
ist  sie  schön"  von  Baron  Perfall.  -  Die  königliche  Musikschule  U 
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in  rsrei  Concerten,  deren  Programme  Ihr  geschätztes  Blatt  bereit* 
«bracht,  die  Fortschritte  ihrer  Zöglinge  in  erfreulicher  Weine 
rticift,  und  wir  erinnern  uns  gern  an  den  eminenten  Yor'rug 
der  chromatischen  Phantasie  direh  Hrn.  Bussmeyer.an  die  vollendete 
Vnedergalie  der  Orgeltoccata  in  Dmoll  von  Haeh  durch  Hrn.  A. 
tilöttiier,  an  das  von  Ilm.  Giuseppe  Buonamici  componirte 
frk»ongvolle  „Pater  Ä'oMcr"  (für  Soprnnsolo  und  Chor)  und  an 
die  rollende  Vorführung  de»  RbeinbergerVhen  Chorlieile«  >rAll 
n<me  Gedanken*4.  War  uns  hei  dienen  Concerten  überdies  das 
pte  (tesammtspiel  do»  jungen  Orchesters  iu  der  Mendelssohn'- 
ifkn  ,tJIchrideu"-Ouveriure  überraschend ,  so  konnte  man  sieh 
ptstfrn  Abend,  da  durch  das  Schüler-Orchester  uud  einige  Solo- 
sin!« genannter  Anstalt  Ouvertüren  und  einzelne  Sccnen  an» 
„Fifsro"  und  „Freischütz"  (im  Costuroe)  im  konigl.  Resideuz- 
dwaier  vor  geladenen  Gästen  aufgeführt  wurden,  wahrhaft  er- 
freuen. Wohl  keine  Musikschule  bietet  ihren  Schülern  eine  so 
krrlirhe  Vorübung  für  die  Bühne,  und  der  erste  Versuch,  welcher 
^eitern  angestrebt  wurde,  befriedigte  in  hohem  Grade.  Die 
Önrerturen,  besonders  die  zum  „Fri-iscbüu",  wurden  von  den  jungen 
Leuten  mit  solch  feuriger  l.u&t  gespielt,  das*  das  anwehende 
Publicum  in  einen  wahren  Freudensiurm  ausbrach.  Frl.  Ottiker 
tli  Page  und  später  als  Agathe  und  Frl.  Mahler  als  Susanne 
wd  Acniichen  machten  der  Schule  volle  Ehre  und  fauden  sich 
iri:  junger  Wärme  in  ihre  Bollen.  So  gut  Hr.  Nikliuchek  durch 
ihn  Uärtinger  im  Gesaugo  unterrichtet  wurde,  so  fein  »eine  Colo- 
niurcn  und  so  deutlieh  die  Aussprache,  so  stört  doch  sein  allzu- 
mkt  Spiel  wesentlich,  wie  dies  schon  bei  seinem  ersten  Verbuch 
im  Jäger  („Nachtlager  von  Gratiada"i  bemerkt  wurde.  Fräulein 
Bri*fleb  stand  als  Grafin  in  „Figaro"  ihren  Collcginnen  nach; 
lilrrdings  kann  es  für  eine  Debütantin  keine  schwierigere  Auf- 
ftbe  geben,  als  mit  dem  getragenen,  ruhigen  „porgi  amor"  zum 
ersten  Male  vor  die  Lampen  zu  treten;  verursacht  doch  dieso  Arie 
*>a  rotttinirtMteu  Sangerinnen  stets  Herzklopfen.  —  Mögen  die 
leWnen  Bestrebungen  dieser  Kun*tanstalt  in  der  edlen  Intention 
itre«  königliehen  Gründer»  und  Schützers  eine  gute  Zukunft  haben, 
vielleicht  erkennt  dann  die  bayrische  Kammer ,  dass  die  Musik- 
«aiile  gewiss  keine  geringere  Berechtigung  hat,  vom  Staat«  sub- 
»wtionm  ru  sein,  als  dio  Akademie  der  Malerei  und  so  manches 
mder«,  der  höheren  Bildung  dienende  Institut.  M. 


Boston.  Jährliches  Benefizconcert  des  Hru.  Th.  Thomas 
J»b«iouverture  von  Weber,  Festvorspiel  von  Liszt,  Num- 
atn  aus  „Jtienxi"  und  „Lohengriu",  sowie  Kaiser-Marsch 
rei  Wagner,  Adagio  und  Scherzo  aus  der  9.  Symphonie 
tos  Beethoven,  Violincouccrt  in  Edur  von  Paganini  (Hr.  B.  Liete- 
*waj  etc. 

Dlsseldorf.  Concerto  des  I  nsrrumeo  lal- M usikvereius  am  1. 
ud  ö.  Juli:  Dmoll-Sympbonie  von  It.  Volkmann,  „Loben- 
jr;a"-Vorspiel  von  Wagner,  „Fricdcnsfeicr"-Featouveriure  von 
£«iaecko,  Ouvertüren  zu  „Fidelio"  und  Ho.  1 — S  zu  „Leo- 
»««'•  von  Beethoven.  —  Concert  der  IUI.  Musikdirector  Tausch 
lad  Violinist  L.  Auer  aus  St.  Petersburg  am  9.  Juli:  Esdur- 
Ocverture  von  J.  Tausch,  Violinsoli:  Concert  von  M.  Bruch, 
Tsraawlle  von  L.  Auer  und  Air  von  Bach  (Hr.  Auer),  Coneert- 
Käck  von  Weber  (lir.  Tausch),  Violinsonate  Op.  47  von  Beet- 
u»ea. 

Halle  a.  S.  Concert  des  studentischen  Gesangvereins  „Fri- 
dericiaaa"  am  6  Juli:  1)  Hmoll-Marsch  für  Orchester  vou  Scbu- 
bm-Liszt.  2J  Zwei  Chorlieder:  a)  „Alt  Heidelberg" ;  b)  .Jung 
W«rner"  von  J.  Rheinberger.  3)  Duett  (welche«?)  von 
G.  F.  Händel  in  der  Instrumentation  von  R.  Franz.  4)  Zwei 
Volkslieder:  a)  „0,  wann  kehrst  du  zurück",  bearbeitet  von 
i  Brambach;  b)  „Es  Ut  bestimmt  in  Gottes  Bath"  von  Mondels- 
who.   5)  „Scenen  aus  der  Frithjof-Sage"  von  M.  Bruch. 

Leipzig.  Vereinsabende  des  Toukünsilervoreins  am  und 
15.  Juli;  Werke  für  Plan of orte  zu  4  Hunden  vou  J  Raff  ( „Reise - 
bilder",  Op.  160),  Fr.  Schubert  (Sonate  in  C  moll,  nachge- 
lassenes Werkt  G.  Jensen  (Op.  2)  und  J.  P.  Gotthard 
i>*tb,i  Stücke  in  Tanzforra,  Op.  61)  vorgetragen  von  IUI  C'apell- 
atnitt  Reinecke  und  Witte,  sowie  Streichquartett  iu  Cdur 


(Monuseript)  von  S.  de  Lange,  gespielt  von  HR.  Beckmann, 
Rnuchfnss,  Pfitzner  und  Riedel. 

PBasneck.  l.Ooucert  des  Musikvereins  am  13.  Juli :  „Stebat 
Mater"  von  0.  B.  Pergolese,  Streichquartett  Op.  18,  No.  4  und 
Terzett,  „Euch  werde  Lohn"  aus  „Pidelio"  von  Beethoven, 
„Liebeslicder"  Tür  gemischten  Chor  und  Pianoforte  zu  vier  Händen 
von  J.  Brahms. 

Sondershausen.  8.  Lobconcert:  1)  Symphonie  in  Ddur  vou 
Morurt.  2)  „Reigen  seliger  Geister"  und  „Furientanz"  aus 
„Orpheus"  von  Gluck.  3)  „Pastorale"  aus  dem  Weihnacht«* 
orniorium  von  Bach.  4)  „Oberon"-Ouverture  von  Weber.  5)  Con- 
eertstück  für  Contrabaas  von  E.  Stein  (Hr.  Simon).  6)  4.  Sym- 
phonie von  Beethoven. 

ütfT~  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Coneertpropramme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Coucertumschau 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Baden-Baden.  Hr.  Franz  Steg  er  ist  für  die  tur  Zeit  hier 
gaatirende  italienische  OperngeselUchaft  des  Impresario  Pollini 
engagirt  worden.  —  Berlin.  Frl.  Virgiuie  Üuugl,  die  Tochter 
des  bekannten  Tanzcomponisten,  welche  seit  einigen  Monaten  am 
Mänehener  Hoftheater  engagirt  war,  hat  von  der  Berliner  Hof- 
operndirection  eine  Einladung  zn  einem  auf  Engagement  ab- 
zielenden Gastspiel  erhalten.  Im  Kroll- Theater  gastirte  am  14. 
d.  M.  Frl.  Ottilie  Kaufmann  als  Recha  in  der  .Jüdin";  am 
1R.  d.  M.  dobutirte  ebenda  Hr.  Carl  Geist  vom  Stadttheater  zu 
Bremen  als  George  Brown  in  dor  „Weissen  Dame".  Zum  nächsten 
Winter  soll  —  dem  Vornehmen  nach  —  für  das  Kroll-Tbeater 
ein  ganz  neue«  Opernpersonal  zusammengestellt  werden.  — 
Bremen.  Frl.  Antun  aus  Königsberg  ist  mit  SOOTblr.  Monats- 
gago  für  du«  hiesigo  Stadttheater  engagirt  worden.  —  Danzig. 
Für  die  hiesige  Bühne  wurde  Hr.  Capellmeister  Kriebel  aus 
Lübeck  gewonnen.  —  Prag.  Am  9.  d.  M.  wurde  die  Saison  der 
böhmischen  Oper  mit  Gounod's  „Faust"  beschlossen.  Frl.  L.  Ricci 
vom  Prinz  Humbert-Tbeater  zu  Florenz  und  Hr.  Palecek  von 
der  Russischen  Oper  zu  St.  Petersburg  nahmen  bei  dieser  Gelegen- 
heit in  den  Rollen  der  Margarethe  und  des  Mephisto  Abschied 
von  dem  hiesigen  Publicum,  welches  den  Leistungen  der  beiden 
Gäste  verdiente  Anerkennung  zollte. —  Weimar.  Hr.  Bo  st,  der 
•eine  sonore  Hnsastimm«  unter  Anleitung  des  alten  Berliner  Ge*ang- 
meisters  Eis ler  trefflich  geschult  bat,  ist  unter  günstigen  Bedin- 
gungen für  zweite  Baaspartien,  der  Tenorist  Hr  Ferencsy 
hingegen  unter  contracilicher  Pen*i«nszusicberung  lebenslänglich 
an  das  hiesige  Hoftbeater  engagirt  worden.  —  Wien.  Die 
französische  Operntruppe  des  Hrn.  Meynadier  und  die 
italienische  Operngescllschaft  des  Signor  Fran  chatte  setzen 
ihre  Gesanimcpa.s^darstelluuEen  mit  Erfolg  fort,  erster«  im 
Carl-Theater,  letztere  im  Theater  an  der  Wien.  Für  das  Carl- 
Theater  wurde  kürzlich  Frl.  Arn  au  aus  Hamburg  engagirt  — 
Wiesbaden.  In  dem  am  14.  d.  M.  stattgehabten  zweiten  Admi- 
nistrationsconcert  wirkten  die  königl.  preuss.  Hofopernsängeriu 
Frl.  Gross,  die  Brüsseler  Pianistin  Frl.  Smet  und  der  Tenorist 
Hr.  Schild  aus  Weimar  mit. 


Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Thoraaskirche  am  15.  Juli:  „Jesu,  meine  Freude", 
Motette  von  J.  S.  Bach.  -  b)  Kicolaikirche  am  16.  Joli: 
„Xicht  so  ganz  wirst  meiner  du  vergessen",  von  M.  Haupt- 
mann. —  Carlsruhe.  Schlosakirohe  am  2.  Juli:  1)  „Ich  komme 
vor  dein  Angesicht",  Chor  von  M.  Hauptmann.  2)  „Der 
Herr  ist  Gott"  von  Beethoven,  für  Chor  bearbeitet  von  H. 
üiehne.  —  Chemnitz,  ji)  St.  Johanniskircbe  am  16.  Juli:  Chor 
(„Mache  dich  auf)  und  Choral  („Wachet  auf)  ans  dem  Orato- 
rium „Paulus"  von  Mendelssohn.  --  b)  St  Jacobikirche  am 
16.  Juli:  „Herr,  unser  Herrscher",  Chor  a  capella  von  A.  Müh- 
ling.  -  Wien,  a)  K.  k-  Hofcapelle  am  16.  Juli:  1)  Messe 
in  C  von  Mozart.  2)  Graduale  von  Henneberg.  8)  Offer- 
torium  {,ft\ix  es")  von  M.  Haydn.  -  h)  K.  k.  Hofpfarr- 
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kircho  tu  St.  Augnstin  am  16.  Juli :  Compo«ilionen  von  Carl 
Czerny.  —  c)  Dominicancrkirchc  am  16.  Juli:  1)  Mist*  solemui» 
in  F  und  2)  „Ate  Maria"  (Sopransolo,  Op.  7)  ton  Hertha  Baronin 
»on  Truckenthal.  3)  Altsolo,  von  l'hnrubini.  —  dl  Pfarr- 
kirche zu  Mariahilf  am  16.  Juli:  1)  Vocalmossc  Ton  Kranz 
Kren  ii.  2)  Graduale  („Ave  Maria")  von  Kenipter.  3)  üffer- 
torium  (,,0  Deus")  von  Cherub  in  i. 

Opernflbersleht. 

(Vom  8.  bis  15.  Juli.) 
Leipzig-  SUtdtth  :  8.  und  13.  Postillon  von  Lonjumrau; 
IC.  Meimcrsiugqr ;  14.  Weisse  Dame.  —  Berlin.  Kroll's  Th.:  9. 
und  12.  Hugenotten ;  15.  Figur«'» Hochzeit ;  11.  Martha;  14.  Jüdin; 
15.  WeiaseDame.  Rcunionth. :  8.  Czaar  und  Ziniitiertnann ;  11.,  13. 
und  15.  Frcisrhüu.  Walhalla- Volksth. :  11.  Weisse  Dame; 
14.  Wildschütz.  Friedrich- Wilbelmstädt.  Th.:  8,9.,  10.,  11,  12, 
13.,  14.  und  15.  Prinzessin  von  Trcbisonde.  —  Dresden.  Konigl. 
Hofth. :  8.  Freischütz;  11.  Martha.  —  Mannheim,  Grossherzogl. 
Hof-  und  Nntiotialth. :  9.  Fra  Diavolo.  —  Prag.  Deutsch. 
I*udes»h.:  9.  Teufels  Antheil ;  12.  Fliegender  Holländer.  Xou- 
•tädter  Th. :  14.  Waffenschmied.  KovoroesUke  divsdlo :  9.  Fan«  a 
Marklita.  \A>tni  divadlo:  9.  und  10.  Pari»k<t  telendrky  (,.Me* 
Dame«  de  la  Ilalle",  Ulfenbach);  11.  Princezna  Trobizondskä.  — 
Wien.  Carl-Th. :  10.  und  11.  La  vie  parisienno  ;  12.,  13.  und  14. 
La  ranard  4  trois  becs  (W.  F.  Jonas).  Theater  an  der  Wien: 
8.,  Kl.  und  13.  Otello  osaia  il  moro  di  Vcnizia;  11.,  12.  und  14. 
Der  Rajah  von  Mysore  (Lecoeq);  15.  II  Trovatorc. 

Jonrnalschan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  28.  Be- 
aprechung  von  O.  Vierlkg's  Choreompoaition  „Wenns  Ostern  wird 
am  Tiberstrom",  Op.  38.  —  Naehriobten  und  Notizen. 

KohoNo.  2a    Zur  50jährigen  Jnbelfeier  de.  „FreUchütz". 

—  Kunslttacbriehten.  —  Beilage:  Zur  musikalischen  Novellen- 
Literatur.  —  Nachrichten  und  Notizen. 

Musica  sacra  No.  7.    Umschau  —  Literarische  Notizen. 

—  Mnsikbeilage:  Olfertorium  in  Dom.  IV.  Qundrag  von  L.  Eti. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  Xo.  28.  Reccnsionen 
(Compositioncn  von  L.  Schern*  (Op.  2,  4,  10,  12,  14  und  15,  so- 
wio  ein  Mannerchor  und  die  Oper  „Die  Rose,  von  Bacharach"], 
L.  Bödccker  [Op.  1—8],  G.  Rebling  [Op.  171,  M.  Blumner  [Op. 
27],  F.  Möhring  [dp.  69]  etc.).  —  Hcrichio  und  Notizen. 

Nene  Zeitschrift  für  Musik  Nu.  29.  Ucber  Reinheit 
der  Tonkunst.  Von  W.  Chriitern.  —  Berichte  und  Notizen.  — 
Kritischer  Anzeiger. 

Uran  in  Nu.  6.  Einige  Gedichtproben  aus  „Haideröslein" 
von  F.  A  Muth.  —  Andante  für  Orgel  von  J.  A.  v.  Eyken.  — 
Besprechungen.  —  Aufführungen.  —  Vermischtes.  —  Nekrolog 
(J.  F.  A.  Maecklenburg).  —  Personalien. 

Vermischte  Hltthellangen  and  Notizen. 

*  nr.  Otto  Gnmprecht,  der  musikalische  Kritiker  der 
,,Nation»l-Zcitung",  veröffentlicht  in  der  „Deutschen  Warte" 
(erste«  Juliheft)  einen  Artikel ,  „Richard  Wagner  in  Berlin" 
überschrieben.  Da  das  genannte  Journal  ausdrücklich  betont,  ea 
wölk  „Essays",  nicht  gewöhnliche  Feuilletonartikel  bringen,  so 
hnt  man  ein  Recht,  sich  zu  verwundern ,  dass  der  Angezogene 
Aufsatz  wesentlich  nichts  enthält,  als  den  äusseren  Verlauf  der 
Mu*ikniifführungcn,  welche  gelegentlich  der  Anwesenheit  Wagner's 
in  Berlin  stattfanden,  nichts  also,  als  was  in  den  Tageblättern, 
aueh  von  Hrn.  tiumprecht  in  dem  »einigen,  seiner  Zeit  milgetbeilt 
war,  und  zwar  zum  Theil  noch  ausführlicher,  als  in  diesem  nach- 
hinkenden Artikel.  Dennoch  gibt  uns  derselbe  Veranlassung  zu 
einigen  Bemerkungen.  —  Hr.  O.  G.  ist  ein  tüchtiger  Musiker 
und  recht  geschickter  Feuilletonist.  Seine  Rccensionen  in  der 
„National-Zeitung"  zeichnen  sieh,  soweit  sie  das  rein  musikalische 
Gebiet  betreten,  durch  eingehendos,  aachgemäases  Unheil  und 
Objektivität  aas.  Aber  über  das  Drama  sollte  er  sich  enthalten 
zu  schreiben,  da  er  ja  bekanntlich  seit  «einer  friihon  Jugend 


blind  ist.  Es  kann  daher  gar  nicht  Wunder  nehmen,  dus  ihm 
die  Wagner'sche  Musik  ein  Greuel  ist,  da  ihm  ein  wosenilicher 
Factor  zur  Aufnahme  des  musikalischen  Dramas  fehlt.  —  Nach- 
dem der  Artikel  in  Rede  die  Vermuthung  ausgesprochen  h*l, 
Wagner  bahn  es  boi  »einen  literarischen  Arbeiten,  besonder«  b«i 
seiner  „berüchtigten  Judenbrochure,  die  einen  allgemeinen  Schrei 
des  Unwillens  hervorrief",  geflissentlich  auf  zoruigen  Widerspruch 
abgesehen,  um  nur  von  sich  reden  zu  machen,  kommt  er  auf  dtt 
Ovation,  welche  der  „Verein  Berliner  Musiker"  dem  Meister  an 
30.  April  brachte,  nud  da  müssen  wir  es  denn  als  perfid  be- 
zeichnen, dass  Hr.  0.  G.,  um  die  Bedeutung  dieser  Huldit,vtig 
wo  möglich  auf  ein  Gering««  herabzudrücken ,  diese  MiiMher- 
Vereinigung  als  eine  Art  Bicrfiedlcr-GeacllsL-hafl  hinstellt,  iuclesc 
er  sagt,  nie  verfolge  „rein  wirthsrhaflliche  Zwecke.  .  .  .  höbete 
Gehalte,  Krnnkeu-  und  Sterbekasseu  uud  was  dor  nützlichen 
Dinge  mehr  sind".  Das«  der  von  Hrn.  O.  G.  bei  anderen  Gelege»' 
heilen  über  Gebühr  gepriesene  Professor  Stern  die  Capelle  dirt- 
girte,  das*  es  dem  Kerne  nach  dieselbe  Capelle  war,  di«  all 
„Berliner  Symphoniecapelle"  so  oft  das  Lob  de»  nrn.  0.  G.  erwirb, 
das  scheint  er  ganz  vergessen  zu  haben;  daas  «ichs  um  eine 
schuldige  Ehrenbezeugung  gegen  Wagner  haudelte,  das  nui;b: 
ihn  —  ungerecht '.  —  Die  unbeschrankte  Anurkonnung  W  't  til 
Dirigent*)  hat  die  Cnioll-Symphonie,  wie  wir  sie  damals  im  Opern- 
haus« hurten,  Hrn.  O.  G.  abgerungen,  aber  er  sucht  da«  Verdien*: 
des  Dirigenten  doch  wieder  ein  wenig  zu  schmälern,  Ludern  et 
die  Voriüglii  bkoit  dor  Capelle  und  „dio  freigebig  bemessene  Zahl 
der  Proben"  hervorhebt.  Da«  ist  abermals  perfid:  Denn  deati 
nicht  jeder  Leser,  wonn  bei  einem  so  grossen  Concerte  irm  u> 
schwieriger,  theilweise  ganz  neuer  Musik  die  Rede  ist  vod  „frei- 
gebig beraesaonen  Proben",  os  seien  deren  inindeateii»  zehn  rc 
wesen !  Wie  war  es  in  der  Thal  ?  Es  fanden  nur  drei  Proben 
statt,  keine  über  zwo»  Stunden  dauernd!  In  der  ersten  worden 
die  Symphonio  und  der  fürs  Orchester  wie  für  den  Chor  »roe 
Kauor- Marsch  geprobt,  luder  zweiten  kam  das nLohengrinu-Fio«le 
und  das  ganz  neue  „WalkürW-Fragment  vor,  in  der  dritten  endiitt 
wurde  Einzelne«  wiederholt.  Also  da«  Gegcntheil  der  O.  G.'schm 
Behauptuug  entspricht  der  Wahrheit.  „Dass  der  Componist  »ick 
dazu  herbeilassen  konnte,  eine  buntu  Reihe  von  Bructuli'ta 
einem  Coucerlprogramme  einzuverleiben,  ist  eine  handgreiflich* 
Verleugnung  seines  mit  Anspruch  auf  Unfehlbarkeit  so  oft  <f 
kündeten  ästhetischen  Glaubensbekenntnisses.  Wie  man  «ie»; 
trügt  er,  wenn  es  in  «einem  Vortheilo  tu  liegen  scheint,  \m 
Bedenken,  sein  ürunddogmi  zum  Opfer  zu  bringen".  So  0  '1 
Also  ein  Finnle  und  ein  Fragment  bilden  „eine  bunte  Bnbe" 
Wie  kann  doch  leidiger  Parteieifer  so  blind  und  gedankei<Kt 
machen!  Was  das  Aufgeben  eine*  Grnnddogmas  anlangt,  w 
was  O.  G.  darüber  sagt,  einfach  albern;  denn  er  weiss  rech:  ruf 
dftoa  es  W.  in  Berlin  unmöglich  war,  etwa  die  ganze  „Walkürs" 
aufzuführen,  und  dieser  gab  eben  so  wenig  einen  Fundament»!- 
grundsatt  daran,  wie  etwa  ein  Volkswirthwhnfter,  der  da  khr. 
„Jede  Familie  mnss  in  ihrem  eigenen  Gedinge  wohnen"  and  den- 
noch gemietheto  Räume  innehat,  weil  er  sein  Streben  bisUif. 
noch  nicht  verwirklichen  knnnto.  —  Wir  übergehen  ander» 
schiefe  und  falsche  Ausladungen  des  ArtikoU,  so  sehr  «ic  »»th 
eine  Zurückweisung  herausfordern  und  heben  nur  folgende  h*- 
merkenswrrtho  Sätze  desselben  noch  hervor-  „Sollte  der  TVei 
eines  Prcussischcn  Gencral-Musikdirector*  wieder  aufleben.  •* 
wäre  in  der  That  «ein  einzig  möglicher  Träger  Richard  Wap*' 
Dio  nationale  Richtung,  die  er  mit  dem  doppelten  Nachim^ 
eines  unbeugsamen  Willen«  und  eines  seine  Zeitgenossen  6Vr- 
rngeiidcn  Talent»  vertritt,  schlössen  jeden  anderen  Bewerber  iv" 
Aber  der  Ernennung  ständen  auch  „schwerste  Bedenken" 
gegen,  die  nämlich,  dass  W.  „bittern  Ernst  mit  derselben  bimIi"1 
und  ungleich  rücksichtsloser  und  gewaltsamer  schalten  ward', 
als  einst  Ppontini,  und  Menschen  und  Dinge  um  sich  her 
nach  ihrer  Fähigkeit  schätzen  würde,  seinen  Zwecken  als  M i 7 - 5 • 
zu  dienen".  —  Da  gerade  von  Wagnor  die  Rede  ist,  so  trwf 
wieder  einmal  darauf  hingewiesen  sein  ,  wie  entschieden  no<i 
immer  die  Berliner  Presse  in  der  weit  überwiegenden  Mehrwtl 
ihrer  Organe  gegen  ihn  Partei  nimmt.   Fast  alle  Zeitungen  Betim 

♦>  fl.  den  Mr.  Abdruck  la  Ho.  W.  d.  Bits. 
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druckten  jüngst  einer  Collegin  die  hämische  Notiz  nach,  dam 
die  beabsichtigten  Bayrcuther  Aufführungen  auf  unüberwindliche 
Hindernisse  geflossen  seien ;  alt  darauf  die  „Nordd.  Allg.  Ztg." 
>kn  wahren  Sachverhalt  und  den  guten  Fortgang:  de»  Unter- 
ttthmen«  dorthat,  fand  sich  unseres  Wissens  keine  Zeitung  ver- 
anlagt, diese  richtige  Angabo  zu  übernehmen.  ■  -  Als  dagegen 
die  genannte  Zeitung  kürzlich  mittheilte,  die  zur  Vorstellung  im 
Opernhaus«  bestimmte  Operette  „Vor  Pari»"  vom  Obcrcapell- 
sieüter  W.  Taubert  sei  als  ungeeignet  vom  Kaiser  bezeichnet 
iud  zurückgelegt  worden,  nachdem  die  erste  Probe  schon  statt- 
gffnnden  hatte,  da  fand  diese  immerhin  interessante  Miithcilung, 
tntnt  wir  «eben  konnten,  nirgends  Aufnahme;  denn  etwas  Un- 
»üurfigcs  über  den  Jlerrn  Obcrcapellnteister  zu  veröffentlichen, 
ut  eben  so  verpönt,  al*  über  Wagner  etwas  Günstiges  in  sagen. 

*  Da«  Direktorium  dea  Allgemeinen  deutschen 
Uuiik  Vereins  erltust  nachstehende  Bekanntmachung.  „Das 
mier  »ei.  huete  Directorium  hat  nach  vorhergegangener  Berat  hung 
aui  dea  betretfendeu  musikalischen  Persönlichkeiten  Magdeburg* 
■ich  cutsdilosaen,  für  diese«  Jahr  einen  M us i k ertag  au  M  ag d  c- 
karg  auf  Sonnabend  den  16-,  Souutag  den  17.  und  Montag  den 
18.  September  1871  festzusetzen  uud  hiermit  auszuschreiben. 
Sunratliche  Mitglieder  und  Freunde  des  Allgemeinen  deutschen 
Usükterein*  werden  hiermit  zur  Beteiligung  freundlichst  ein- 
luden uud  in  ihrem  oigonen  Interesse  gebeten,  dieselbe  bald- 
uualiehst  hei  dem  Vorsitzenden,  Prof-  Carl  Riedel  in  Leipzig, 
Lmdcustmsse  t>,  schriftlich  anmelden  zu  wollen.  Einladung  durch 
Ciimlar  wird  diesmal  nicht  erfolgen,  olles  Nähere  aber  s.  Z.  be- 
kannt gemacht  werden." 

*  Die  Freunde  und  Verehrer  Riehard  Wagner 's  werden 
atu  gewiss  dankbar  sein,  wenn  wir  hiermit  ihre  Aufmerksamkeit 
auf  ein  so  eben  vollendetes,  von  J.  Linduer  in  München  ge- 
Kifhnetes  und  gestochenes  und  in  E.  H.  Schröder's  Verlag  in 
litrlin  erscheinendes  Kupferstich- Portrait  des  Dichter- 
(«mponisten  lenken,  welches  hinsichtlich  meisterhafter  Ausfüh- 
rung und  frappautester  Aehnlichkeit  seines  Gleichen  nicht  hat 
sad  jedem  Musikzimmer  zu  hoher  Zierde  gereichen  wird. 

*  Das  „Echo"  schreibt:  „Der  sehr  rührige  Verein  Ber- 
liner Musiker  steht  in  Begriff,  ein  eigenes  Haus  zu  erwerben, 
naschst  tun  seinen  Bureaus  (Zeitung,  Krankenverein,  Central- 
romite  u.  s.  w.),  sowie  seiner  Börse  ein  gesichertes  Daheim  zu 
rtbea.  Späteren  Unternehmungen  des  Vereins  ist  es  ausdrücklich 
lorbehahen,  daselbst  auch  einen  Concertsaal  im  grossartigen  Stile, 
wwi*  Localitäteu  für  eine  Musikschulo  herzustellen." 

*  Daa  Urehester  in  den  Concertcu  de«  bevorstehenden 
Beethoven-Festes  in  Bonn  soll  möglichst  gut  zusanuuen- 
cwetit  werdeu.  So  nennt  man  als  für  dasselbe  bereit*  gewonnen 
4i*  HH.  Straus  aus  London,  v.  Königalüw  au*  Cöln, 
Usrgheer  au«  Detmold,  Engelaus  Oldenburg,  ühlrich  au* 
Sosdershaueeti,  Fr.  Weuigmann  an*  Aachen,  Frunz  Kies  aus 
Union,  Violine,  F.  Hermann  aus«  Leipzig,  De  Bas  uus 
Brüssel,  Weisse  aus  Dessau,  Viola,  Fr.  Ut  U tzm  achcr  aus 
Dresden,  W.  Müller  au.  Frankfurt  a.  M.,  Uensburg  »tu  Cöln, 
Vtoloncell,  Simon  au*  Sondewuauseu ,  Bernier  aus  Brüssel, 
Breuer  aus  Cöln,  Contrabaas,  während  für  Besetzung  der  Blaa- 
iittrnmente  '21  Kammermusiker  aus  Hannover  gewonnen  worden 
und.   Der  Geeangscbor  wird  circa  400  Stimmen  zählen. 

*  Auf  Wunsch  der  in  Buden-Baden  weilenden  Kaiserin- 
Königin  Augusta  veranstaltete  die  dortige  Curhnus-Admini- 
»iration  am  14.  Juli  Nuchmittag»  ein  Concert  mit  ausschliesslich 
Streu« s 'sehen  Tänzen  unter  des  berühmten  Componisten ,  des 
ilofballmusikdirectors  Jobann  Strau»s,  eigener  Leitung. 

*  Dem  vor  einiger  Zeit  verstorbenen  Operncomponisteu 
Balfe  soll  im  Vestibüle  des  Drury-Lano- Theaters  zu  London 
eine  Statue  errichtet  werden. 

*  Am  5.  Juli  fand  die  feierliche  Enthüllung  des 
Oluck-Denkmals  zu  Woidenwang  in  Gegenwart  einer  grossen 
Volksmenge  statt. 

*  In  der  am  12.  Juli  in  Leipzig  abgehalteneu  ersten  General- 


rcraammlung  der  Deutschen  Genossensehaft  dramati- 
scher Autoren  und  Componistcn  wurden  zu  Vorstands  - 
mitgliedern  heregter  Vereinigung  die  HEI.  Dr.  R.  Ben  od  ix,  Fr. 
von  Flotow  und  Prof.  O.  Marbach  erwählt;  zu  Stellvertretern 
der  Genannten  wurden  die  HH.  G.  Frey  tag,  It.  Gottschall 
und  Prof.  C.  Riedel  desiguirt.  —  Hier  wollen  wir  gleich  nach- 
träglich noch  die  Zunammcnsetzung  de»  musikalischen  Sachver- 
«tändigenvercin«  für  das  Königreich  Sachseti  in  Gemäasbeit  des 
Bundesgesetzes  betr.  das  Urheberrecht  au  Schriftwerken  u.  s.  w. 
anfügen.  Die  Wahl  ist  gefallen  auf  die  HU.  Adr.  Dr.  H.  Tb. 
Petschke,  Capellmcistcr  C.  Ro  in  ecke,  Conrcrtmeistor  F.  Da- 
vid, A.  Dorf  fei,  Adv.  Dr.  A.  E.  Wendler  und  Dr.  O.  Paul, 
sowie  auf  die  HH.  Prof.  E.  F.  Richter,  H.  Klemm  und  Prof. 
C.  Riedel  als  Stellvertreter  der  Erstgenannten. 

*  Die  Leipzi  ger  Musteraufführungeii  Mozart'scher 
Opern  tauchen  immer  noch  einmal  in  den  Zeitungen  auf.  Nach 
der  neuesten  Mittheilung  sind  sie  aufgehoben  worden,  weil  „die 
meisten  der  dazu  gewonnenen  Gäste  (wenn  wir  nicht  irren,  wurden 
seinerzeit  die  Damen  FrL  Brandt  aus  Berlin  und  Frau  I.edercr- 
Cbrich  aus  Darmstadl,  sowie  die  IUI.  Behrens  aus  Berlin,  Degele 
au»  Dresdou  und  Lederer  ans  Darmstadt  genannt)  Krankheiuatteste 
einsenden  und  wegen  Badecuren  ihre  Mitwirkung  zurückzogen."  — 
Die  Directiou  in  Rede  »lebender  Bühne  macht  sich  einstweilen 
das  für  die  Casso  lohnendere  Vergnügen,  unter  Mitwirkung  de» 
Hrn  Albin  Swoboda  und  der  Frau  Friederike  Fischer  aus 
Wien  eine  Reihe  O  ff  en  bae  b  scher  Werke  mustergiltig  zu 
insceuiren.  So  rettet  sie  «ich  wenigstens  dem  genialen  Orlenbach 
gegenüber  das  Verdienst  an  „MuaioratüTühruugeu".  Armer  Mozart, 
glücklicher  Otfeubuch! 

*  In  einer  am  11.  Juli  abgehaltenen  Generalversammlung 
des  Breslauer  Theater-Actianvereins  »oll  nach  heftiger  Debatte 
der  Wiederaufbau  des  Stndtthcatcrs  zu  Breslau  mit  be- 
deutender Stimmenmehrheit  beschlossen  worden  sein.  Von  anderer 
Seite  wird  dagegen  berichtet,  dasa  die  Actionäre  den  Aufbau  des 
Stadttheaters  nicht  mehr  übernehmen  würden,  sondern  das»  das 
Theater  ganz  iu  den  Besitz  der  Stadt  übergegangen  sei  und  von 
dieser  auch  wieder  hergestellt  werden  würde.  —  Üirector  Hock  er- 
baut in  der  Graf  Hcnckci'sehen  Reitbahn  ein  Interimstheater, 
welches  Anfangs  der  Wintersaison  eröffnet  werden  soll. 

*  Die  von  uns  gleich  bezweifelte,  sogar  von  Berliner  Mtuikzei- 
tungeu  gebrachte  Nachricht  vom  Engagcmunl  der  Fr.  Mailing  er 
an  die  Müiichencr  Hofoper  bestätigt  sich  nicht.  Gleiches  gilt 
von  der  in  vielen  deutschen  Zeitungen  (auch  in  der  letzten  Kum- 
mer dieses  Blattes/  enthaltenen  Notiz,  das»  Hr.  Tb.  Form  es 
ein  Engagement  an  der  königl.  Oper  zu  Berlin  angenommen  habe; 
der  Sänger  dotnentirt  diese  Nachricht  in  einer  Zuschrift  an  da* 
„Herl.  Fr.-Bl."  mit  dem  Bemerken,  das*  er  zur  Zeit  noch  keinen 
festen  Contract  mit  der  Hofopornintcndanz  abgeschlossen  habe. 

*  Die  hcrzogl.  Coburg-Gotha' sc  ho  Hofoper  gibt 
gegenwärtig  im  köuigl.  Theater  zu  Bayreuth  eine  Reihe  vou 
G  esam  w  t ga s t  dar  •  te  11  u  ngu  u. 

*  Eiu  Thcil  des  Berliner  Domehors  coneertirt  zur  Zeit 
in  den  Rheinlunden. 

*  Der  k.  k.  Hofopernsänger  Hr.  Ro  kitansky  gedenkt 
sich  von  dem  Bühncnleben  zurückzuziehen  und  eine  Gesung- 
•  chule  in  Wien  zu  gründen. 

*  In  New- York  hat  sieb  vor  Kurzem  wieder  ein  junger, 
talentvoller  deutscher  Küustler  ansässig  gemacht,  der  Pianist  und 
ComponUt  Hr.  Alfred  Richter,  Sohn  des  verdienstlichen  Cantor* 
und  Prof.  E.  F.  Richter  in  Leipzig  Die  amerikanische  Riesen- 
stadt kann  »ich  jedenfalls  zu  diesem  Umstand  grutuliren,  da  der 
Betreffende  —  ein  früherer  Schüler  de»  Leipziger  Conservatoriums 
und  in  seiner  musikalischen  Befähigung  sowohl  nach  produci- 
render  wie  reproducirender  Seite  gelegentlich  verschiedener  öffent- 
licher Prüfungen  an  jenem  Institut  von  der  musikalischen  Presse 
seinerzeit  vollständig  gewürdigt  —  mit  seinem  Talent  auch  einen 
gutCT  Musik  erspriese liehen  energischen  Willon  verbindet.  —  In 
Now-York  dürfte  gegenwärtig  auch  der  iu  diesen  Blättern  des 
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Oefteren  erwähnte,  auf  dar  Hochzeitsreise  begriffene  norwegisch« 
Coniponist  J.  S.  Svendseu  weileu.  Wir  würden  e*  wirklich 
bedauern,  wenn  Amerika  diesen  ganz  besonders  auch  als  Dirigent 
•o  befähigten  Tonkünstfer  au  sich  to  fesseln  und  unserem  deut- 
schen Musikleben  iu  entziehen  wünetc. 

*  Nach  einer  Mittheilung  der  „Ii. -Ztg."  sind  rwiwheii  den 
Mitgliedern  der  Iterlhter  Symphoniecapelle  und  ihrem  Dirigenten, 
Prof.  Stern,  Misshrlligkeiten  uusgebroi-hen,  die  den  Rücktritt 
des  Letzteren  zur  Folge  hatten.  Ein  Nachfolger  Prof,  Stern'» 
soll  bereits  in  Aussicht  genommen  worden  sein 


*  Der  Director  des  A gram e r  Mi 
gegenwärtig  mit   der  Composilion 


tikvercins,  J.  v.  Zaytz,  ist 
einer  grosseren   Opor  be- 


schäftigt 

*  In  Leiplig  eröffnet  der  Tenorist  Ur.  Jos.  Lederer  aus 
Durmatadl,  dem  ein  günstiger  Huf  vorausgeht,  ein  längeres  Gast- 
spiel im  aasigen  Stadilheater  und  wird  iu  manchem  interessanten 
Vergleich  mit  dem  diese  Stadt  eben  verlassen  bauenden  Ilm. 
Nachbaur  aus  München  Aulass  geben. 


*  Hr.  8-  de  Lange  ans  Rotterdam,  der  als  ein  gant  vor- 
züglicher Orgelspieler  gerühmt  wird,  Voncertirte  kürzlich  in  der 
Schweis  und  wird  in  den  nächsten  Wochen  auch  in  einigen 


deutschen  Städten  Proben  seiner  Künstlvrschaft  geben. 

Auszeichnung.  Der  Herzog  von  Anhalt  hat  dem  Seminar- 
inusiklehrer  Hrn  L.  Kindscbor  in  Cötben  die  goldene  Ver- 
dienstmedaille tu  lieben. 


Am  14.  Juli  starb  iu  Wien  der  in  weiteren 
vorlheilhaft  bekannte  Dorncapellmeister  Moritz  Pfeifer 
aus  Temesvar.  —  In  Coblcnz  verschied  am  29.  Juni  der  als 
Kirchen componist  auch  nach  aussen  hin  bekannt  gewordene 
Martin  Schons.  —  Am  15.  Juli  starb  der  llofgeigonmacher  Anton 
llofmann  io  Wien.  —  Carl  Tausig,  desseu  Krunkhcitsiustand 
wir  in  leuter  Nummer  muh  als  der  Neuerung  zugebend  bete! ich- 
neu konnten,  ist  nun  dem  Toue  doch  noch  erlegen.  Mit  Regiuu 
dieser  Woche  ganz  unerwartet  eine  bedenklicho  Wcnduug  nehmend, 
machte  die  Krankheit  schon  am  17.  früh  Vx3  Ubr  dem  Leben 
des  vortrefflichen  Künstlers  und  Menschen  ein  Hude.  Die  irdi- 
schen Reste  des  Entschlafenen  gingen  am  18.  nach  Berlin  ab, 
wo  sie  am  20.  unter  grosser  Theilnuhme  beerdigt  wurden.  —  Die 
Kanstwelt  hat  in  Tausig  einen  der  ersten  Repräsentanten  der 


Virtuosität  verloren.  Diese  hatte  in  ihm  eine  zur  Zeil  noch  nicht 
übertrotfene  Hobe  erreicht.  Mit  einer  eminenten  technischen 
Leistungsfähigkeit  verband  er  nie  fehlende  Sicherheit  und  vollen- 
dete plastische  Klarheit;  hiertu  gesellte  sich  eine  seltene  Schärfe 
der  Zeichnung  und  eine  Objectiviuit  der  Auffassung,  welche  sich 
iu  den  verschiedensten  Slilarten  beimisch  erwies.  Als  Coroponist 
ist  Tausig  nur  iu  sehr  geringem  Uiufuuge  tbätig  gewesen;  doch 
geht  durch  seine  Bearbeitungen  ein  frischer  schöpferischer  Hauch. 
Treffend  sagt  das  „Leipziger  Tageblatt" :  „Enthusiastisch  schlug 
sein  warmes  Herz  Allem  entgegen,  was  schön  iu  unserer  Kunst 
i*t;  wohl  alles  Werthvolle  von  Dach  bis  auf  Liszt  spielte  er 
auswendig,  jeden  Compoaisten  hatte  er  mit  dem  ihm  eignen  Feuer- 
eifer in  sieb  aufgenommen.  Und  wenn  wir  so  schon  Unersetz- 
liches mit  Tausig  zu  Grabe  tragen,  so  müssen  wir  noch  mehr 
klagen,  dass  noch  grössere  Erwartungen  zu  Grunde  gegangen 
sind.  Die  colossale  Energie,  die  mit  rastlosem  Streben  seino 
grossen  geistigen  Anlagen  zu  einer  jetzt  schon  einzigen  Höhe  der 
Leistungsfähigkeit  entwickelt  hatte,  lies«  noch  mehr  von  ihm 
hoffen.    Die  dem  Verstorbenen  eigene  schöne  Vereinigung  von 


heißblütiger  Hingabe  an  das  Kunstwerk  und  von  schneller  Ur- 
teilenden oft  als  Küble  geschmähter  besonnener 


ihn  Schritt  für  Schritt 


'  Erwägung  führte 
ruhmvollen  Wirksamkeit 

aber  hat  der  rasche  Tod,  der  ihn  nach  kurzer  Krankheit,  die  ihn 
in  nnserer  Stadt  ergriff,  wohin  er  seinen   väterlichen  Freund 


Liszt  zu  begrüssen  geeilt  war,  ereilte,  seinen  Plauen  ein 
gemacht  und  unsere  Hoffnungen  gezwungen,  den  Platt 
wehmüthig  " 


MwrikaKm-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen  :  Ludwig  Scberff,  Vierstimmige  Chorliedcr, 
Op.  2  und  4,  „Die  Lieder  der  Verliebten",  12  Wecbsclgesänge 
für  Sopran  und  Bariton,  Op.  12,  „Die  Lieder  jung  Weruer's"  und 
„Die  Lieder  Margaretha V  (von  J.  V.  Scheffel)  für  eine  Sing- 
stimme mit  Pianol'orte ,  Op.  14  und  15,  Ouvertüre  und  einzelne 
Nummern  aus  der  romantischen  Oper  „Die  Rose  von  Bacharach". 
--  Mit  einer  eben  erschienenen  ,  splendid  ausgestatteten  Partitur 
von  Weber  's  „Freischütz"  hat  die  „Edition  Peters"  ihren  Kata- 
log bereichert,  wie  durch  die  billige  Preisnormirung  von  nur 
Si  Thaleru  der  Musikalienbibliothek  auch  des 
sikers  die  Anschaffung  sehr  erleichtert. 


Kritischer 

Carl  Rundnajel.  24  Orgelaiüeko  in  zwei  Heften  zum  Gebrauch 
beim  öffentlichen  Gottesdienste.  Cassel,  Lutkhardt.  Preis 
*  Heft  15  Sgr. 

Di«  vorliegenden  Hefte  sind  von  einem  Organisten  von  Fach 


geschrieben,  der  es  verstanden  hat,  Präludien  im  homophonen 
und  polyphonen  8tile  zu  liefern,  wie  sie  sich  selten  praktischer 
Anden.    Die  Motive  sind  iheila  Choralmelodien  entnommen,  tbeils 


»elbetaudig  erfunden,  natürlich  und  abgerundet ;  die  Ausarbeitung 
ist  geschickt  und  formell,  wie  sich  auch  in  der  ganzen  Anlage 
Symmetrie  und  Logik  der  Verhältnisse  bekuudet.  Die  Ausfüh- 
rung ist  roittelschwcr,  und  köuneu  diese  Hefte  Organisten  - 

werden. 

A.  B. 


empfohlen 


Josef  Seiler.  „Laudato  Dominum  I"  Sammlung  lateinischer  Kirchen- 
gesänge  für  Manne rstimmen ,  von  den  vorzüglichsten  Compo- 
nisten.  Zweite  Lieferung.  Paderborn,  1871.  Verlag  von 
Ferd-  Scböningb. 

Auch  dieses  Heft  bietet  in  eeincr  Auswahl  gleich  dem  cr*ten 
vou  uns  iu  No.  31  des  vorigen  Jahrganges  des  „M.  W."  be- 
sprochenen grösste ntbeil*  wen h rolle  Gc&angwerke.  Die  Reihen- 
folge der  auf  38  Seiten  verthciltcn  21  Cotnpositionen  enthält  12 
hier  zum  ersten  Malo  im  Druck  erschienene  Chöre  und  ist  fol- 
gende :  „Agimus  tibi"  (vierstimmig)  von  Orlando»  Lassos ;  „Domine 
ad  odjuvauduni"  (dreistimmig ,  aus  der  „Munica  Wiera"  von  Fr. 
Commer)  von  Domenico  Gallo;  „Laudnte  Dominum"  (vierstimmig) 


Anhang. 

von  Ottavio  Pittoni ;  „Magniflcat  III  toni"  von  Fr.  Witt;  „Par- 
vulus  nobis  noscitur"  (vierstimmig,  aus  den  zu  Mainz  1711  er- 
schienenen „Sirene«");  Chöre  zur  „Passion  «ach  Johannes"  (vier- 
stimmig) Ton  Abbe  J.  L.  Bella;  „Vezilla  Regia  prodeunf  (vier- 
stimmig) von  Joannes  Steuerlin ;  „O  orux  ave"  (dreistimmig)  von 
J.  Steuerlin;  „Egredimini"  (dreistimmig)  von  Dom.  Gallo;  „Ver- 
num cero"  (vicralimmig)  von  Orl.  Lassus;  „l-anda  8ion"  (vier- 
stimmige Choral  weise) ;  „0  esca  viatorwn"  (vierstimmig)  von  Mich. 
Haydn  (der  lateinische  Text  des  ursprünglich  über  deutsche 
Worte  für  gemischten  Chor  componirten  Gesangstückes  geschickt 
nnlergelegO ;  „Ave  verum  corpus"  (vierstimmig)  von  Bernard 
Kultboff;  „Ave  Marie"  (vierstimmig)  von  C.  ().  Reissiger;  „Salve 
Regina  coelorum"  (vierstimmige  Bearbeitung  einer  kirchlichen 
Volksweise);  „Ave  maris  Stella"  (vierstimmige  Bearbeitung  einer 
Melodie  aus  Loretto);  „Inter  vestibulum  et  allere"  (vierstimmig) 
von  Gincomo  Perti;  „In  te  Confessor"  (vierstimmig)  von  G.  Beim ; 
„Absolve  Domine"  (vierstimmig)  Ton  Fr.  Koenen ;  „Requiem 
aeternam"  (dreistimmig)  von  Abi  Vogler;  „Honor  Deo  et  gloria" 
(dreistimmige  Bearbeitung  de«  Chorals  der  protestantischen  Kirche 
„Sei  Lob  und  Ebr  dem  höchsten  (int"  oder  „Es  ist  daa  Heil  uns 
kommen  her")  von  Chr.  Friedr.  Faach.  Wie  der  Herr  Heraus- 
geber in  der  Vorrede  bemerkt,  sind  in  dieser  Lieferung  „die 
freigebildelen  —  d- b.  nicht  auf  Motiven  des  Chorals  beruhenden 
-  Compoaitioueu  seltener  und  mit  noob  strengerer  Ausw  ahl  vor- 
geführt, als  die  einfacher  oder  künstlicher  geformten  Cboralsutze", 
was  gewiss  dankend  anzuerkennen  ist,  da  letztere  ja  doch  für 
den  kirchlichen  Gebrauch  entschieden  den  Vorzog  verdienen.  — 
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Obgleich  Einfachheit  und  Natürlichkeit  in  der  Wahl  der  Har- 
moniefolgen  gerade  hei  Musikwerken  für  eleu  kirchlichen  <<e- 
brauch  ganz  gerechtfertigt  sind,  wird  ein  Uebrrmaat*  dieser  Eiu- 
fachbeit  doch  auch  bei  dergleichen  Compositionen,  wie  bei  alleu 
übrigen  Monotouic  erzeugen  und  gewiss  nicht  geeignet  «ein,  den 
Geist  für  Andacht  oder  zu  frohem  Jubel  zu  stimmen.  AI*  fin 
solche*  Werk  iuüs*en  wir  da»  „Magniticat  III  loni"  von  Kr  Witt 
betrachten  ,  welche«  durch  grössere  AbwechFclung  in  den  Har- 
monien und  zu  gleicher  Zeit  durch  theilwcisc  lebendigere 
Stinimcuführung  sicherlich  gewonnen  haben  würde  (r),  weshalb  wir 
di«  Chöre  zur  Johannes-Passion  von  Abbtf  J.  Bella  entschieden 
gen.  Werko  vorziehen ,  obgleich  auch  diene  den  Gesetzen  der 
Einfachheit  gemäss  gedacht  sind  (Eines  kleinen  Druckfehlers 
auf  Pag.  34,  Zeile  1,  Takt  2,  aei  hier  erwähnt,  wo  im  Tenor  I 
du  h  nicht  ganze,  »ondern  halbe  Note  aein  muaa.)  —  Schliesslich 
ati  auch  diaae  Lieferung  den  betreffenden  Kirchencböran  besten« 


in  den  bewegten  Gung  eines  dramatischen  Gauzen  vorübergebend 
eingreife,  um  den  in  einzelnen  lyrischen  llöbepunclvn  hervor- 
tretenden subjektiven  Emptiiidungsguhalt  zu  stützen  und  heraua- 
zuheben;  al«  selbständige  KunMgnltung  wird  dasselbe  zunächst 
an  dem  unerfüllten  Drange  der  dcclaraireuduii  Stimme  scheitern, 
in  den  Siriglori  zu  verfallen.  Die  clemcntar-kHiigemlc  Begleitung 
nirkt  symputhUcb  anregend  auf  den  Sprechton  und  uiithigt  ihn 
unwillkürlich,  den  nur  allgemein  nach  Hübe  und  Tiefe  modulirten 
Sprut  htoufull  zur  IteMimiutheil  der  musikalischen  Tonhöhe  zu 
verdiehien,  den  Sprachlnul  zum  Klange  zu  vertiefen.  Umgekehrt 
aber  nöthigl  die  musikalisch-melodische  Behandlung  der  Stimme 
auch  zu  entsprechender  fester  Zeichnung  der  formellon  Anluve, 
ein  Moment,  welchen  wenig  oder  gar  nicht  in  Berücksichtigung 
kommt,  wo  die  Musik  blo»  eine  äußerlich  docorativo  Rolle  «u 
spielen  berufen  ist,    A.  M. 


mit  Piano,  Dp.  28. 


AI« 

III. 


C.  Reinecke.    „Der  Mutter  Gebet".    Ballade  von  Alberti 
Melodram  mit  Hegleitung  des  Pianoforte  componirt ,  Üp. 
Leipzig,  Tb.  IJssner. 
Noch  eine  kleine,  aber  gefällige  patriotische  Gabe,  „Der 
Mutter  Gebot",   welches  den  im  Felde  Btehendcn  Sohn  vor  Ge- 
fangenschaft, Verwundung  und  Tod  bewubrt.  Die  Musik  begleitet 
deu  Ideengang  im  Einzelnen  illuatrirend  mit  charakteristischen, 
aielodiosen,  wie  figurativen  Gängen  und  Wendungen;    der  Cha- 
rakter der  Ballade,  wie  noch  mehr  die  vorzugsweise  äusserlich 
decorativo  Tendenz  der  Begleitung  lieasen  natürlich  ein  themati- 
sche* Gefüge  nicht  anbringen.    Die  ästhetische  Bedeutung  de* 
Melodrama  wird  wohl  datauf  zu  beschränken  sein,  das*  dasselbe 


H.  Schläger.   Bccborlicd  füi 
Wien,  Gotthard. 

Die  hinzutretende  selbständige  Begleitung  ermöglicht  eine 
abwochselungsvollc  und  freiere  Vertheilung  der  einzelnen  Stimmen, 
welche  diese  Compositum  Uber  die  leider  uur  zu  gesegnete  Gattung 
des  Trinkliedes  für  Männerehor  erbebt.  Der  musikalische  Gebalt 
würde  noch  mehr  hervortreten ,  wenn  auch  die  Führung  der 
Stimmen  im  Einzelnen,  zumul  in  rhythmischer  Beziehung,  selb- 
ständiger und  melodisch  bedeutsamer  gehalten  wäre;  in  dieser 
Beziehung  aber  kommen  wir  uus  der  paradem aasigen  Bewegung 
der  vierglicdrig  geschlossenen  Colonno  nnr  selten  heraus.  Die 
Begleitung  des  Piaimforte  dürfte  wohl  dem  Chor  gegenüber  zu 
matt  wirken ;  zumal  am  Schiusa  nimmt  aie  ganz  unzweifelhaft 
einen  orchestralen  Charakter  an.  A.  M. 


Briefkasten.  iu  «S*.  Die  voll  Ihnen  erwttbnlo  Stelle  bat  bereits  in  No.  17,  S.  258,  ihre  Erledigung  gefunden.  —  Auoh.  in  M. 
Berzliehen  Grus*,  nächstens  mehr.  —  E.  V.  in  K.  Den  Schülern  von  Coiiservatorion  wird  bez.  des  Militairdicnstes  nicht  der  Vortheil, 
welchen  die  Besucher  von  Universitäten  in  dieser  Beziehung  gemessen.  Wer  wurde  dann  über  auch  den  bequemeu  Ausweg  unbe- 
nutzt lassen!  —  Ahunuml  F.  »r.  (?)  in  W.  Um  Cqntrole  üben  zu 
pletirung  des  vor.  Jahrgänge»  unseres  Bits,  um  directeu  Bezug  bitte 

M.  B.  in  G.  Rheinberger  *  Duo  für  zwei  Claviere  verbietet  wegen  seine«  Verlagertes  ein  Urtheil  an  dieser  Stell».  Dm  Beste  ist 
deshalb,  wenn  Sie  eich  Gelegenheit  zur  eigenen  Einsicht  iu  dasselbe  verschaffen.  -  A\  C.  iu  /,.  Wir  können  Ihnen  auf  Grund 
vorliegenden  Kataloge*  die  hiesige  ThünimlerVbe  Leihanstalt  für  arrangirte  Orcheslemiusik  nur  empfehlen,  da  sie  alle  billigen  Wünsche 
iigen  im  Staude  ist. 


nen,  müssen  wir  Sie  hinsichtlich  der  beabsichtigten  Com- 
Die  Kosten  würden  1  Thlr.  2*'/,  Ngr.  für  Sie  -betragen.  ~ 


befriedige 


Anzeigen. 


[218]  In  meinem  Verlage  erscheint  demnächst: 

Vier  Lieder 

von 

Franz  Schubert 

No.  1.    Die  junge  Nonne. 
„   2.    Gretchen  am  Spinnrade. 
„  3.    Lied  der  Mignon. 
„   4.  Erlkönig, 
für  eine  Singstimme  mit  kleinem  Orchester. 
In«tromentirt  von 

Franz  Liszt. 

Partitur. 
Lei  p zig. 


Singatimn 

Kob.  Forberg. 


BA€U 


[214-] 


6  Sonaten  für  VlololK'ellOnolo,  mit 
Clnvierbcgliituiig  von  Dr.  W.  Nludr. 
Correct  nach  der  von  Rob.  Schumann 
f  auf  Grund  der  Berliner  Handschrift 
gemachten  HevisioD. 

Complet  In  einem  Bande  Pr.  I  Thlr. 

Vorlag  t.iii  Unatav  Ueln/e  in  Leipzig. 


t2161  Ein  Musikdirector 

von  33  Jahren,  welcher  längere  Zeit  als  Opern-  und 
Vereinsdirigent  (ungirt  hat,  Bucht  eine  ähnliche  Stelle. 
Näheres  in  d.  Exp.  d.  Bits. 

Im  Verlag  des  Unterzeichneten  erschienen: 

t2,7]         D.  Krug. 

Märchen-Träume.  Phantasie  fttr das  Pfte.  Op.  144. 20  Sgr. 
Erinnerung  an  Neapel.  Brillante  Phantasie  für  das  Pfte. 
Op.  210.  1  Thlr. 
Beide  Phantasien  hüben  in  letzter  Zeit  aberall  grosses  Auf- 
sehen gemocht  und  empfehlen  sich  durch  gediegenen  Inhalt, 
sowie  durch  ihre  reich  illustrirte  Ausstattung  dem  musikalischen 
Publicum  auf»  Beat«. 

l^ritse  Solkubei  tli.  in  Hamburg. 


[2:6.]  FrU'dr. 
Lithooraphische 


Nachf.,  Leipzig. 


^       wissenschaftlicher  Bildung,  Componutt  und  Dirigent,  sucht 

eine  entsprechende  Anstellung  bei  einem  Gesangverein  oder  als 
Lehrer  für  Clavicrspiel  und  Theorie  dor  Musik  au  irgend  einer 
höheren  musikalischen  oder  sonstigen  Erziehungsanstalt.  Offerten 
beliebe  mau  unter  der  Chiffre  J.  ]{.  uu  die  Ezp.  d.  Bl.  zu  befördern. 
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219 1  Neue  Musikalien 

ans  dem  Verlage  von 

Fritz  Schuberth  in  Hamburg. 

BluuienHtenKt'l,  A.,  oP.  14.  Drei  Lieder  für  eine  Tcnor- 
oder  Sopran  stimme  mit  Fianoforto.  No.  1.  Da»  Haus.  6  Ngr. 
No.  2.  Der  Carte».  5  Ngr.    No.  3.  Du  fragst,  ob  ich  Dieb 
liebe.    7V»  Ngr. 
_  (jp.  IG.    Drei  Lieder  für  Mezzosopran  mit  Pmuofurtc. 
No.  1.  Ich  hob  im  Traum  gtweinet.  5  Ngr.   No.  2  Könnt 
icb  die  Blume  »ein.    0  Ngr.    No.  3.  Wen»  sie  fröhlich 
sind.    7'.',  Ngr. 

Brandt,  Ii-,  Der  Rheinstrom.  C.alopp  für  Piunoforte.  10>gr. 
UoIdHchmldt,  Otto,  Op.  21.  Grosses  Duett  fir  2  Clnviere, 
mit  Zugrundelegung  de»  Liedes:    Die  Wacht  am  Rhein. 

_.  —  do.1'  Ausgabe  tu  4  Hunden  von  R.  Kleinmichel.  1  Tblr. 
Kriijc,        op.  232.  Abachieds-Ständchen.  Phantasiebild  für 

Pianoforte.    15  Ngr.   

 oP.  233.  Auf  gaukelnden  Wellen.  Barcarole  fürPmnoforte. 

Melirkln«,  Ad.,  oP.  1.  Vier  Lieder  für  mittlere  Stimme 
mit  Pinnoforw.    171/,  Ngr 

No.  1.  Wohl  waren  es  Tage  der  Sonne.  No.  2.  Du  bist  so 
«tili,  so  »anft.    No.  3  Ihre  Augen.    No.  4.  Mailied. 

 Op.  2.    Vier  Lieder  Tür  mittlere  Stimme  mit  Pianoforte. 

17''  Ngr. 

No!"l*  Weh  mir.  No.  2.  So  «oll  ich  endlich  Dich  umfangen. 
No  3.  loh  wein«  iwei  Blümlein  blau.  No.  4.  Frühling 
wird  es  doch  einmal.  

Verlag  von  H.Pohle,  Hamburg. 

Soeben  erschienen : 

tm,Carl  6.  P.  Grädener. 


[222 


1  ®fftnt  ÖtcUcn  für  Jnufihcr. 


Op.  38  a.  3  Marienliedef  für  4  Frauenstimmen  a  capella 
(2  Soprane  und  2  Alte).    Partitur  7l/j  Ngr. 

Stimmen  10  Ngr. 

Op.  31».  „Der  arme  Peter"  (in  3  Lieder»)  und  „Lied  des 
Gefangenen"   von  II.  Meine  für  6  (u.  5)  weib- 
lich« Stimmen  a  capella  (im   Chor  zu  singen), 
l'artitur  15  Ngr. 
Stimmen  15  Ngr. 

[221. J  Soeben  erschien: 

„Barbarossa9«  Erwachen" 

(J)Mittmg  ro>i  Em.  QriMJ 
in  neuer  lienrbcitung  für  Mannerchor  tind  Orchester 

von  Carl  Ecker.  Op.  Hb. 

Die  Partitur 

in  Abschrift  zu  beziehen  durch  die  Vcrlag.«handlung  von 

B.  Schott's  Söhnen  in  Mainz. 

Anmerknng.  Auf  dem  eidgenöss.  Gesnngfest  im  Juli  1886 
wuide  der  Vortrag  dieses  Churs  mit  dem  ersten  Preise  gekrönt. 


[223  ]  Au«  dem  Verlag  von  E.  W.  FrliMCll  in  Leiprig  geling 
in  Kürze  lur  Versendung: 

Cornelius  (P.),  WoihnachUlieder.  Ein  Cjklu»  für  eine  Singtüannc 

mit  Pianoforlcbegloitung,  Op.  8. 
 Fünf  Trauercböre  für  Männerstimmen,  event.  für  Ah-  wi 

Männerstimmen,  Op.  9. 
Holstein  (F.  V.),  Sech«  Lieder  für  gemiscIUciiChor,  Op.  26. 2Hrfic. 

 Sonate  in  Cmoll  für  Pianoforte,  Op.  28. 

Ravnkilde  (h).),  Fünf  Claviorstücke. 

Rheinberger  <J.),  „Do»  Thal  de«  Espiugo".  Ballade  tob  Pul 
Heyse.  für  Miumcrchor  und  grosse*  Orchester,  Op.  00. 

StÖr  (C),  Zwei  Clttvieretürke  zu  vier  Händen. 

Svendsen  (J.  S.),  Concert  in  Ddur  für  Violonccll  und  Ureter. 
Op.  7. 

Thierlot  (F.),  „Durch  die  PuMta".    RcUebild  für  Pianofortf  ru 

vier  Hiinden,  Op.  23. 
Witte  (6.  H.),  Sonatinc  in  Cdurfür  Pianoforte  tu  vier  Händen,  Op* 


Gesucht:  Ein  Capcllmeistcr,  ein  Chordimlor  an  ei»  Stadl- 
theater.  Adr.  Ferd.  Gleich  in  Dresden.  -  Ein  1.  Capollmcistcr 
für  ein  bedeutenden  Theater,  ein  Cbordirector  für  do.,  ein  1.  Capcll- 
meister  für  ein  jeronse»  Theater,  ein  Capellmeistcr  für  ein  Sladt- 

:beatcr.  Adr.  Theater-Agcntie  Sachee  in  Wien.   


Wohlfeile  Bandausgabe! 


Musikalien  für  die  Jugend. 

Bei  Fr.  Bartholomaus  in  ErTort  erschien  and 
iat  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  xu 
beziehen : 

[2.'4]  TV^ue 

musikalische  Anthologie. 

Eine  Auswahl  der  schöuston  Opern-Aricu,  Lieder 
und  Tam-Mclodien  in  fortschreitender  Stufenfolg« 
far 

Pianoforte. 

Herausgegeben  von 

C  T.  BRUNNER. 

Op.  383. 
Itand  I,  II,  III,  IV 

fjoder  Band  85  grosse  Q,unrt*eiton  stark,  Inhalt  im 
je  6  Heften) 

Preis  pro  Band  2  Tblr. 

Preis  der  Ausgabe  in  Heften  (a  Band  6  Hefte) 
a  Heft  15  Sgr. 

Die  nunmehr  in  t  Auflag«  e.nu-hr.ine»dn  H*ft-Ao»giW  1« 
BmunerV '«■  Antbolop«  ver,inU«»t»  im  Vcsl«.ßw  isr  Uiru*- 
gab«  .Ii«-««  w..lilf«ile.n  Band  An-^to,  «41I.I11.  nU  <UtU»ch»  »1« 
knlinr-lwi  lUua-Uibliatk«k  (37Ä  der  SM^«wAb,lt*<it*a  LwtitingBtict. 
»on  Uynni,  (»uTiTtur.'U  und  TuimuMn  enthalten  J  >  in  s»hw 
F.oiili«  fehlen  »nllle.  wo  Mu*ik  getrieben  wiid 

Jede,  »nch-  und  Un<tiksl1«abaaniuat;  wird  «nf  Vwlssf« 
mülK»  Bind«  der  Hraancr'sehen  Aathnlegle  uf  karu  Zttt  p-n 
iur  AiKiclit  abgeben. 


[225.]  In  meinem  Verlage  orsebieti : 

Ouvertüre 

zu  C.  Elmar'«  Zauber-Volksstfiek: 

„Die  Irrfahrt  ums  Glück" 

von 

Franz  von  Suppe. 

Partitur  IV.  Tblr.  Orchcsterstimmeii  2  Tblr  17'  ,  Ngr  Am>r 
ment  für  kleines  Orchester  (12— löstimmig)  in  Stimmen  l  Kl. 
Für  Pianoforte  zu  4  Händen  20  Ngr.,  tu  2  Hiwiden  1:>  *P 
Lripzig.  V.  F.  Vi.  Siegers  MttpikalienhandlCTJ 

(R.  Linnemann. J 


lynt\  tm  C  (i.  Mtaauaa  In  Mfig. 
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Leipzig,  den  28.  Juli  1871. 


für  Tonkünstler  und  Musiiifreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Der  Preis  ist  2  Thlr. 


Dm  Musikalisehe  Wochenblatt  erecheiat  jährlich  in  62 
TT   t   i  fttr  den  rollsn  Jahrgang,  15  Xgr.  vierteljährlich.  Bei  directer  frankirter  Kreusbandssndnng       rVT,,  Q1 

iL  JäJirff.  I  nMh  0rten  de»  deutschen  Reich«  and  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  8  Thlr.,  das       [riT,  Ol. 
°  J  Quartal  mit  22*/i  Ngr.  berechnet. 

Die  Insertionifebühren  für  dia  gehaltene  Peüiseile  oder  deren  Raum  betragan  2  Ngr 


latill:  Kcilrif*  tat  £rk«BDtniu  von  Kli-h.  Wajpwr'n  Knn»t«u:Ji»a\tn.    Van  H.  futfra.  (Schlum)  —  Kritik:  Compositii>in>o  t»b  C.  0.  I*.  ftridnnor.  0.  RabliBff 
tmd  H.  Orad««ef.  —  BioTrapbferhiM :  Alb*rt  Xtaiaiinii.  ^  Vit  Portrait.)    -  f  Carl  Tautijr.  -   Tiffragtiichieiita:  Correapond«««««.  -     Coacarttmaehaa.  — 
■ad  QuimM»  -  KirchaaBiaaik    -  0»rnab«niicht.  —  Anfftfilirt*  NotIUI««.  —  JoarnaUebau.  —  Veruilacbt«  Mlttlwilangaa  ood  Norisea. 

Dar  Yftf  d«r  Kan^rtigkwt  auf  dem  Fiaiwforte.  KiadMunmlaac  TO«  0.  Dami»  und  VloH0f*.«rt  vo«  ff.  Rbaaa.  -  BrMVast«,. 


Beiträge  mv  Erkenntnis»  von  Richard  Wajrner's 


II.  Das  Vorspiel  der 

Von  Heinrich  Porges. 

(Scbluaa.) 

U«berbli<»kcn  wir  noch  einmal  den  bisherigen  Ent- 
wicklungsgang des  Stückes.  —  Dem  blinden  Drange  de« 
nur  auf  Genus«  gerichteten  Lebenstriebes,  welcher  im 
Anfange  gebändigt  erschien  nnter  der  Herrschaft  de«  be- 
wußten Geistes,  trat  da*  Ideal  in  »einer  Reinheitgegenüber, 
wie  es  sich  nur  dem  Auge  des  Denkern  offenbart.  (Wen- 
dung nach  G  dnr.)  Beide  Mal  ist  also  da»  Ideal  etwa» 
noch  nicht  Realisirtes,  sondern  Wob  im  Geiste  vorhanden. 
Zuerst  machte  es  sich  der  lebendigen  Erscheinung  gegen- 
äber  als  Haass  und  Regel  geltend,    was  eben  einen 
gewissen  Zwang  erzeugt  und  das  Gefühl  der  Dishar- 
monie hervorruft.    Diese  Disharmonie  wird  dann  auf- 
gehoben, jedoch  in  einseitiger  Weise.  Das  Ideal  berührt 
uns  unmittelbar,  erscheint  aber  als  etwas  rein  Inner- 
liches; das    individuelle  Lebcnsgefflhl  tritt  fast  ganz 
xirrück ,  ee  äussert  sich  gleichsam  nur  als  ein  ruhiges 
Wogen   de»    Geroüthes,   das    in    andächtiger  Selbst- 
betrachtang ganz  in  sich  verloren  ist.  In  dem  zweiten 
Cdar-Thema  (in  welchem  der  Tondichter  auf  so  cha- 
rakteristische Weise  den  Typus  des  Chorals  mit  dem 
d*s  Marsche»  zu  vereinigen  wusate,  was  vorzugsweise 
durch  den  gleichen  Rhythmus  und  durch  die  bei  jedem 
Tone  der  Melodie  wechselnde  Harmonie  erzielt  wird) 
herrscht   ein   volles  Gleichgewicht  zwischen   der  Be- 
sonnenheit des  Geiste«  und  dem  Lebenstriebe.  Auch 
hier  äussert  sich  die  Wendung  dea  Individuums  zum 
Allgemeinen  in  einer  Modulation  nach  Gdur.  Dieses 


Ideal  ist  aber  hier  nicht  etwas  blo»  Innerliches,  son- 
dern die  menschliche  Gattung,  die  Gesamrntheit  der 
Menschen  ist  es,  in  der  der  einzelne  Mensch  aufzugehen 
sich  sehnt.  Wenn  sich  früher  „die  Liebe  Gottes"  in 
uns  regte,  so  ist  es  jetzt  „die  Menschenliebe",  die  ans 
ihr  entsprossen,  die  uns  zu  höchster  Begeisterung  ent- 
zückt und  mit  tiefer  Befriedigung  erfüllt.  Wie  jeder 
nach  aussen  gerichtete  Drang  kehrt  der  Strom  des 
erregten  Gefühles  in  sich  selbst  (und  damit  zugleich 
in  die  Haupttonart  Cdnr)  zurück  und  führt  eben  da- 
durch die  freudige  Selbst  Vernichtung  herbei.  Die  Selbst- 
sucht wird  an  ihrer  Wurzel  zerstört  und  hieraus  ent- 
springt das  aus  Wonne-  und  Wehgefühl  gemischte  Ent- 
zücken, das  uns  durchdringt. 

Jetzt  wäre,  streng  genommen,  der  Entwicklungs- 
gang de«  ganzen  Stückes  beschlossen ;  denn  der  Gegen- 
satz des  Individuellen  und  des  Idealon,  dos  besonderen 
Menschen  und  der  Gattung  ist  aufgehoben,  und  es  wäre 
nur  noch  die  Wiederkehr  des  ersten  Themas  in  einer 
von  den  ihm  früher  anhaftenden  Schranken  befreiten 
Form  nothig,  um  das  Ganze  zu  befriedigendem  Ab- 
schlüsse zu  bringen.  Wenn  der  Tondichter  dies  gethan 
hätte,  so  würde  er  zwar  ein  in  sich  geschlossenes 
Ganze  geschaffen  haben,  in  dem  aber  das  Wesen  der 
Welt  nur  in  einseitiger  Weise  ztir  Geltung  gekommen 
wäre.  Denn  bisher  stand  der  vorwiegend  vom  Be- 
wuBstaein  geleitete,  besonnene  Mensch  vor  uns,  der  die 
Schranken,  die  ihm  eben  durch  den  blossen  Verstand 
gesetzt  sind,  überwindet  und  dadurch  eine  Harmonie 
des  Ideals  und  des  Lebensgefühls  in  sich  erzeugt. 
Eben  durch  das  Streben  nach  diesem  Ideale  wurde 
unser  ganzes  Wesen  mächtig  erregt,  und  die  innersten 
des  Herzons  sind  dadurch  erschüttert  worden 
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und  erbeben  In  helliger  Gluth.  Wir  sind  mit  hell- 
sehendem Auge  hingedrungen  zu  dem  Quell,  aus  dem 
alle«  Lebensgefühl  seine  Nahrung  schöpft,  und  dieser 
ist:  der  unbewusste  und  unwillkürliche 
Liebesdrang  de«  Menschen.  Ks  ist  jetzt  wiederum 
der  individuelle  Mensch,  den  wir  vor  uns  sehen,  aber 
nicht  wie  im  Anfange  seine  Gefühle  beherrschend,  ja 
sie  fast  unterdrückend,  sondern  von  ihnen  getrieben. 
Aus  der  freudigen  Selbstvernichtung,  in  der  Wonne  und 
Weh  sich  durchdrangen,  ist  dieser  neue  jugendliche 
Mensch  erstanden,  aus  dessen  Brust  jetzt  sehnsüchtiger 
Liebesruf  hervorbricht. 


Während  früher  der  mit  Bewusstsein  nach  dem  Ideale 
strebende  Mensch  vor  uns  stand,  so  treten  jetzt  die 
unbewusst  wirkenden  Triebe  der  menschlichen  Natur 
in  den  Vordergrund.  Aber  auch  sie  sind  auf  ein  Ideal 
gerichtet;  dieses  ist  aber  nun  etwas  mit  dem  Gefühle 
Ergriffenes,  etwas  unmittelbar  Erlebtes,  während  es  sich 
früher  vorwiegend  im  Geiste  kundgegeben  hatte.  Der 
einzelne  Mensch  ist  von  dem  Drange  erfüllt,  durch  Hin- 
gebung seiner  ganzen  Persönlichkeit  die  höchste  Selig- 
keit zu  erlangen.  Was  aber  diese  für  das  Gefühl  des 
Menschen  ist,  das  ist  die  Schönheit  für  seine  äussere 
Erscheinung.  Darum  vermag  nur  der  von  unwillkür- 
lichem, seligem  Liebesdrange  erfüllte  Mensch  das  Schöne 
wirklich  zu  schaffen.  Umgekehrt  ist  es  wiederum  die 
Schönheit,  welche  durch  ihren  Zauber  im  Herzen  des 
Menschen  die  Liebe  wachruft.  Hierauf  beruht  die  ver- 
klärende Kraft,  die  der  wahrhaften  Liebe,  in  der  Geist 
und  Gemüth  einig  gehen,  zu  eigen  ixt.  Der  Mensch 
glaubt  da  am  Ziele  seines  Wollen-  angelangt  zu  sein, 
und  der  Gegensatz  seines  geistigen  und  sinnlichen 
Wesens  scheint  ihm  ganz  aufgehoben.  Dies  ist  der 
Lebenszustand,  den  der  Tondichter  in  der  wunderbaren 
Edur-Mclodic  gestaltet  hat. 


Die  hohe  Stufe  der  vollendetsten  Meisterschaft,  zu  der 
W agner  in  seinem  Schaffen  gelangt  ist,  zeigt  sich  auch 
besonders  in  der  Art  und  Weise,  wie  er  die  feinsten 
und  verborgensten  Uebergänge  verschiedener  Seelen- 
Stimmungen  in  prägnantester  Form  künstlerisch  ge- 
staltet. Ein  Beispiel  hierfür  ist  eben  der  leidenschaftlich 
erregte  Zwischensatz,  welcher  die  Ueberleitung  zu  der 
Edur-Melodie  bildete.  Die  freudige  Selbst  Vernichtung,  zu 
der  der  aufs  Höchste  gesteigerte  Trieb  des  Individuums 
zum  Aufgehen  in  die  Gattung  geführt  hatte,  wird  jetzt 
als  tiefes  Leiden  empfunden,   das  sich  bis  zum  leiden- 


schaftlichsten Drange  steigert.    Es   ist  das  Charakte- 
ristische dieser  psychologischen  Wandlung,  da-  an  di» 
Stelle  des  bewussten  und  vom  Willen  geleiteten  Streben* 
nach  dem  Ideale  die  unbewusste  und  unwillkürliche 
Sehnsucht  darnach  tritt.  Diesem  sehnsüchtigen  Drange 
entschleiert   sich  auch  das  Ideal  in  seiner  lichtesten 
Gestalt  (wunderbar  schön  in  der  Wendung  nach  Hdur 
ausgedrückt) ,   und  jetzt  wird  gleichsam  das  erlösende 
Wort  der  Liebe  gesprochen.  Die  darauf  folgende  Edur-  T 
Melodie  (welche  Wagner  in  seiner  Schrift  „lieber  da» 
Dirigiren"  so  schön  als  eine  heimlich  geflüsterte  Liebes- 
erklärung charakterisirt)  ist  von  einer  stillen  Seligkeit  . 
erfüllt,  die  als  Rückwirkung  des  uns  im  Momente  des 
Liebesgeständnisses  erfüllenden  Entzückens  in  unserem 
Herzen   erweckt   wurde.    Die  Welt   scheint  uns  wie 
von  einem  milden,  sonnigen  Glanz  umflossen  zu  sein, 
und  für  einen  Moment  ist  in  unser  Gemüth  Ruhe  uud 
Stille  eingekehrt.  Doch  von  neuem  erwacht  ein  leiden- 
schaftlicher,   von  der  Sehnsucht  erfüllter  Drang,  die 
Seligkeit,  welche  in  der  stillen  Heimlichkeit  des  Her 
zens  empfunden  worden,  mit  allen  Sinnen  zu  gemessen. 
Hierdurch   wird  die  Harmonie  der  Persönlichkeit  ge- 
stört ,  und  der  Mensch  ist  gleichsam  zum  Objecte  der 
ihn  erfüllenden  Gefühle  geworden.    Denn  das  ist  eben 
das  Wesen  jeder  Leidenschaft,    dass    wir  bei  ihr  die 
Empfindung  haben,  von  einer  Kraft  getrieben  zu  werden, 
die  unserem  Geiste  die  Besonnenheit  und  die  Herr- 
schaft raubt.    Deshalb  muss  auch   ihr  schrankenlu** 
Walten   notbwendig  zum  tragischen  Ausgange  führen. 

Zu  einem  solchen  würde  es  auch  hier  kommen 
müssen ,  wenn  nicht  im  entscheidenden  Moment«  ein 
fremdes  Element  dazwischentreten  und  dem  Walten  der 
Leidenschaft  Halt  gebieten  würde.  An  der  Stell«,  *» 
sich  ihr  Drängen  aufs  Höchste  gesteigert,  kehrt  *A 
in  den  Mittelstimmeu  das  Motiv  wieder,  welche«  *ii 
als  den  musikalischen  Ausdruck  einer  freudigen  S«lbH- 
Vernichtung  kennen  gelernt  haben.  So  führte  der  un- 
bewusste Liobcsdrang  zu  demselben  Ziele ,  zu  dem  ds* 
vom  Bewusstsein  geleitete  Gefühl  gelangt  war,  aber 
jetzt  überwiegt  ein  dämonisch-ungestümes  Element, 
welches  gerade  deshalb,  weil  es  aus  der  höchsten 
Steigerung  des  Lcbensgefühls  hervorgegangen  ist,  die«» 
an  seiner  Wurzel  zerstören  würde. 

Was  ist  nun  die  Ursache,  dass  hier  der  leiden 
schaftliche  Drang  sein  Ziel  nicht  erreicht,  aber  eben 
deshalb  auch  der  tragische  Untergang  des  davon  er 
füllten  Menschen  nicht  eintritt?  Könnte  man  nicht  an 
eine  Willkür  des  Künstlers  denken,  der  demselben  plö" 
lieh  hindernd  in  den  Weg  tritt  ?  Es  würde  dies  wenis 
zu  der  immer  so  festbegründeton  Gesetzmässigkeit 
stimmen,  die  wir  durchgehends  in  den  Werken  unseres 
Meisters  walten  schon.  Doch  ist  die  Beantwortung 
dieser  Frage  keine  leichte,  und  es  scheint  für  den  ersten 
Moment  schwierig,  die  Berechtigung  des  KünsÜers,  an* 
der  fast  tragisch  angespannten  Stimmung  in  eine  bum» 
ristische  überzuspringen,  auch  theoretisch  zu  begründen 

Wir  brauchen  aber,  um  die  richtige  Lösung  H 
finden,  uns  nur  die  Grundidee  des  ganzen  Werkes« 
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vergegenwärtigen.  Als  solche  kann  man  wohl  in  Kürze 
die  Versöhnung  des  mit  bewusstem  Wollen  dem  Ideale 
«strebenden  Menschen  mit  dem  vom  unwillkürlichen 
Lebenstriebe  erfüllten  bezeichnen.  Aus  dem  Wider- 
streite dieser  beiden  Facto ren  entsteht  die  ganze  Ent- 
wickelung  des  Dramas  und  ebenso  die  des  musikali- 
schen Vorspiels.  In  diesem  stehen  wir  nun  gerade  auf 
dem  Puncte,  wo  der  vom  unwillkürlichen  Liebesdrange 
erfüllte  Mensch  entschieden  das  Uebergewicht  erlangt 
bat  und,  sich  selbst  überlassen,  einem  tragischen  Unter- 
fpjtge  zuschreiten  würde.  Dies  wflrdo  aber  der  Grund* 
idee  de»  Werkes,  dessen  Charaktermittelpunct  der  seine 
Leidenschaften  mit  Bewusstsein  beherrschende  Mensch 
bildet,  widersprechen.  Wir  sehen  also  hier  das  blinde 
Walun  des  Gefühls  im  Kampfe  mit  der  Besonnenheit 
de«  Geistes.  Und  die  letztere  macht  auch  das  ihr  zu- 
kommende Uebergewicht  geltend,  tritt  aber  nicht  in 
der  ursprünglichen  Form  eines  wuchtigen  Ernstes, 
wndern,  wie  Wagner  es  (in  der  bereits  erwähnten 
Schrift  „Ueber  das  Dirigiren")  bezeichnet,  als  eine  Art 
Scherzo  auf,  und  das  humoristische  Element,  das  schon 
bei  seinem  ersten  Auftreten  in  dem  Thema  liegt,  kommt 
jetit  vollständig  zu  Tage.  So  vollzieht  sich  der  plötz- 
liche Umschlag  aus  der  tragischen  in  eine  humoristische 
Stimmung  dadurch,  dass  gleichsam  die  Hauptperson 
dss  erste  Thema)  den  Nebenpersonen  (der  Liebes- 
Mtludie)  in  den  Weg  tritt  und  ihnen  gegenüber  seine 
Überlegenheit  geltend  macht. 


1»  diesem  Es  dur-Thema,  dos  fast  durchaus  eine  Wieder- 
holung des  Hauptsatzes  in  Cdur,  nur  in  der  Verklei- 
nerung, bildet,  hat  der  Tondichter  in  unübertrefflicher 
Ni^ise  ein  Bild  des  Spiessbürgers  verkörpert,  wie  »ich 
dieses  in  dem  unbefangenen  und  kindlichen  Gemüthe 
der  Jugend  reflectirt.  Eben  hierdurch  macht  sich  das 
'iiiiuoristische  Element  jetzt  in  so  drastischer  Weise 
geltend,  indem  da«  vergebliche  Streben  nach  einer 
ernsten  und  würdigen  Haltung  mit  der  Grundstimiming 
fincr  übermüthigen  Fröhlichkeit  den  schärfsten  Contrast 
bildet.  Speciell  musikalisch  zeigt  sich  dieser  Contrast 
m  der  Disharmonie  des  melodischen  und  flgurativen, 
"d*r,  was  dasselbe  ist,  des  freien  und  des  strengen 
Stiles.  Als  Zwischensatz  tritt  das  leidenschaftliche 
Liebes-Motiv  wieder  auf,  und  zwar  in  eigentümlicher 
Gestalt;  wie  mühsam  windet  es  sich  durch  das  es  um- 
(feiende  Gedränge,  und  nur  verstohlen  kann  es  sich 
*iner  Seufzer  entladen. 


Dies  verleiht  ihm  einen  ängstlich- gepressten  Charakter. 
Bei  der  zweiten  Wiederkehr  steigert  sich  dieser  Seufzer 
bis  zum  schmer zlich-k lagevollen  Rufe,  und  wie  durch 
diesen  Laut  der  unwillkürlich  sich  äussernden,  unver- 
fälschten Natur  wachgerufen,  vornehmen  wir  jetzt  gleich- 
zeitig mit  dem  ersten  Hauptthema  ein  neues  Motiv,  in 
welchem  wir  den  freien ,  durch  keine  abstracte  Kegel 
gehemmten  Ausdruck  eines  gutmüthigen  Spottes  er- 
kennen. 


Es  ist  dies  dasselbe  Motiv,  dem  im  dritten  Acte  die 
Worte:  „Scheint  mir  nicht  der  Rechte"  zu  Gmnde 
liegen.  In  diesem  neuen  Motive  hat  der  Tondichter 
in  meisterhafter  Weise  einen  ganz  bestimmten  Charakter- 
zug des  Volkes  zu  gestalten  gewusst.  Das  Volk  er- 
scheint nämlich  immer  als  der  Repräsentant  des  unwill- 
kürlichen Lebenstriebes  5  eB  bildet  einen  Verein  von 
Menschen,  die  gleichsam  das  richtige  Maass  für  das 
Ideal  in  sich  tragen ,  ohne  aber  selbst  ein  solches  zu 
verwirklichen.  Mit  einem  Worte :  das  Volk  übt  prak- 
tische Kritik  an  jedem,  der  mit  dem  Auspruche  auftritt, 
irgend  etwas  Ideales  reprasentiren  zu  wollen.  So  ent- 
steht durch  das  gleichzeitige  Auftreten  des  eben  charak- 
terisirten  Motivs  eines  gutmüthigen  Spottes,  der  sich 
mit  fröhlichem  Uebermuthe  äussert,  und  des  anderen, 
das  eine  Carricatur  des  „Meistersingeru-Themas  dar- 
stellt, zwischen  beiden  ein  dramatisch  erregter  Kampf, 
der  schliesslich  eine  allgemeine  Verwirrung  erzeugt. 
Diese  Steigerung  des  blossen  Lebensgefühles  führt  not- 
wendig an  die  Grenze  der  Kunst,  das  heisst :  die  be- 
stimmte plastische  Gestalt  tritt  in  den  Hintergrund,  und 
das  blos  elementare  Empfinden  erhalt  das  Uebergewicht. 
Zuletzt  ertönt  durch  das  ganze  Gewirre  hindurch  mit 
schneidender  Kraft  das  sehnsüchtige  Liebes-Motiv,  und 
dieser  Moment  bildet  den  Wcndepunct  des  Tonstflckcs. 

Gerade  durch  das  Uebergewicht,  welches  das  blosse, 
bis  hieher  in  steter  dynamischer  Steigerung  begriffen 
gewesene  Lebensgefühl  über  die  Besonnenheit  des  Geistes 
erlangt  hat,  wird  dieser  dazu  angetrieben,  seine  Ueber- 
legung  geltend  zu  machen  und  Ordnung  in  das  herein- 
gebrochene Chaos  zu  schaffen.  Mit  dem  energischen 
Eintritte  |dcs  ersten  „Meistersinger"-Themas  auf  dem 
Orgelpuncte  G,  begleitet  von  jauchzenden  Gängen  der 
Violinen  findet  die  letzte  und  entscheidende  Kückwcn- 
dung  in  die  Haupttonart  Cdur  stutt,  die  wir  jetzt  bis 
zum  Schlüsse  nicht  mehr  verlassen.  Durch  das  mächtig 
gesteigerte  Lebensgefühl,  das  sich  in  die  früheren 
Themen  und  Melodien  ergiesst,  werden  diese  von  allen 
ihnen  anhaftenden  Schranken  befreit  Alles,  was  früher, 
sei  es  durch  das  Uebergewicht  des  bewussten  Wollens 
angespannt,  oder  durch  das  Vorwalten  eines  leiden- 
schaftlichen Dranges  unruhig  war,  nimmt  jetzt  den 
Charakter  des  in  sich  Befriedigten  und  Beruhigten  an. 
Die  Themen  treten  nun  weniger  mit  dem  Schwerge- 
wichte des  Erlebnisses  auf,  sondern  erscheinen  mehr  in 
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objektiver  Gestalt  und  erfreuen  uns  vorwiegend  durch 
die  ilarnionie  und  Schönheit  ihrer  Form.  So  vollzieht 
»ich  au cli  hier  da«  grosse  Gesetz,  auf  dem  alle  Kunst 
beruht:  das  Gesetz  der  Ueberwindung  de»  Stoffes  durch 
die  Form. 

Wir  sind  jetzt  auf  dem  Puncto  angelangt,  wo  die 
Grundidee  des  Stückes:  die  Versöhnung  des  mit  Bewusst- 
sein  des  Ideal  erstrebenden  Menschen  mit  dem.  der  vom 
unbewussten  Drange  darnach  erfüllt  ist,  unmittelbar  in 
der  sinnlichen  Erscheinung  selbst  hervortritt.  Symbo 
lisch  ist  diese  Versöhnung  in  dem  gleichzeitigen  Auf- 
treten des  ersten  „Mei*tersinger"-Themas  mit  dem 
Liebcsgesange  ausgesprochen.  Diese  beiden  Themen 
ergänzen  sich  in  so  harmonischer  Weise,  dass  man  fast 
glauben  könnte,  der  Tondichter  habe  von  vornherein 
ihren  ganzen  Bau  mit  Bewusstscin  hierzu  eingerichtet. 
Und  doch  würde  eine  solche  Annahme  eine  unrichtige 
sein.  Denn  das  reflectirendo  Bewosslsein  kann  nur  das 
Fertige  erkennen,  nicht  aber  selbst  schöpferisch  wirken. 
Aber  die  oberste  Leitung  hat  es  trotzdem  bei  allem 
Schaffen,  und  eben  der  Künstler  ist  zur  vollendeten 
Meisterschaft  gelangt,  in  dessen  Wesen  der  Gegensatz 
der  lebendigen  Natur  und  der  denkenden  Geistes- 
tliiitigkeit  insofern  aufgehoben  erscheint,  dass  sein 
Wollen  und  Können  sich  immer  decken.  Und  dies  ist 
gerade  bei  Wugner  in  ganz  einziger  Weise  der  Fall. 
Nur  hierdurch  ist  auch  die  wunderbare  Einheit  des 
Stile*  in  seinen  Werken  möglich,  welche  es  bewirkt, 
dass  sie  mit  der  Geschlossenheit  und  inneren  Not- 
wendigkeit eines  Naturproductes  vor  uns  hintreten. 

^  ir  haben  bereits  am  Anfange  unserer  Ausfüh- 
rungen als  eine  besonders  merkwürdige  Eigenschaft 
dieses  Tonstückes  die  darin  vollzogene  Vereinigung  de» 
freien  und  des  strengen  Stiles  hervorgehoben  und  haben 
dabei  bemerkt,  das  Wesen  des  sogenannten  strengen 
Stiles  bestehe  darin ,  dass  bei  diesem  die  Regel  des 
Baues  eines  Stückes,  ich  möchte  sagen :  dessen  logische 
Grundlage,  unmittelbar  in  der  sinnlichen  Anschauung 
hervortrete,  wahrend  im  freien  (melodischen)  Stile  diese 
Regel  durch  die  unendliche  Mannichfalügkeit  der  rhyth- 
mischen Gliederung  und  der  Iutervallcnfoilsclircitungcn 
verhüllt  werde.  Wir  fanden  nun,  dass  im  Anfange  des 
Vorspiels  der  strenge  (polyphone)  Stil  etwas  das  Ucber- 
gewicht  hatte,  während  wiederum  in  iler  Liebesmelodie 
(in  Ednr)  der  melodische  vorherrschte.  Jetzt  wo  der 
Tondichter  diese  beiden  Themen  gleichzeitig  bringt, 
findet  gleichsam  eine  Versöhnung  beider  Stilweisen, 
eine  innige  Durchdringung  derselben  statt.  In  der 
äusseren  GesAimntphysiognomic  herrscht  die  Polyphonie 
vor,  aber  die  einzelnen  Glieder  sind  nicht  wie  beim 
strengen  Stile  von  einander  abhängig,  sondern  sie  stellen 
ganz  sellmtändige  Gebilde  dar,  die  sich  in  vollster 
Freiheit  mit  einander  vereinigt  haben. 

Der  Gesammteindruck,  den  wir  hier  empfangen,  ist 
am  besten  dem  eines  grossen  historischen  Gemäldes  zu 
vergleichen,  auf  welchem  durch  eine  in  einer  Haupt  - 
handlang  dargestellte  Grundidee  die  inonnichfaltigsten 
Physiognomien  mit  einander  verbunden  werden,  und 


Urnen  so  durch  die  Beziehung  auf  sie  bei  abW  äusseren 
Verschiedenheit  ein  gemeinschaftlicher  Cbarakterzug 
aufgedrückt  wird.  Diese  gemeinsame  Grundidee,  auf 
welche  wir  bereits  hingewiesen  haben,  erscheint  aber 
in  den  „Meistersingern"  als  die  das  ganze  Drama  um- 
spannende Llaupthnndlung  der  volkstümlichen  Feier  des 
Johannisfestes,  und  in  dem  Vorspiele  ist  gleichsam  der 
Kern  des  Dramas  und  diese  Feier  in  musikalisch  einheit- 
licher Form  zu surn in  eji  gefas  s  t.  Wir  stehen  jetzt  eben  bei 
dem  Pnncte,  wo  das  ideale  Moment  der  Feier  den 
Sieg  erlangt  hat,  und  die«  zeigt  sich  auch  in  dem 
etwas  veränderten  Charakter  der  Themen. 

Das  erste  „Meistersinger-Thema  erscheint  jetzt  als 
Baas,  wodurch  mir  symbolisch  ausgedrückt  zu  sein 
scheint,  wie  in  unermüdlicher  Thätigkeit  und  ruhiger 
Besonnenheit  die  sicherste  Gewähr  einer  tüchtigen 
Lebensführung  ruhe  ;  und  gleichzeitig  tritt  der  Marsch* 
charukter  darin  in  prägnantester  Weise  hervor.  In  der 
Liebes -Melodie,  die  jetzt  „in  der  Freiheit  lichten  Räumen" 
ertönt,  schallt  uns  der  freudig  bewegte  Festgesang  ent- 
gegen; und  in  den  Mittebtimmen  tritt  ^in  der  Ver- 
kleinerung) das  zweite  „Meistersinger"-Thenia  auf,  das 
aber  jetzt  als  Ausdruck  der  fröhlichen  Festfreude  dient, 
wie  diese  mit  übermütiger  Jugendlust  hervorbricht. 
So  bietet  uns  der  Tondichter  ein  Bild  dar,  das  den 
ganzen  Reichtum  des  menschlichen  Wesens  in  sich 
enthält,  wie  es  in  den  unscbnldsvollen  Spielen  der 
Jugend,  in  dein  von  der  Seligkeit  eines  höchsten 
Glückes  erfüllten  Liebcsjwiarc  und  dem  ruhigen  Ernst 
des  gereiften  Mannes  hervortritt. 

Durch  die  Wiederholung  des  Lieliesgesanges  in 
der  Haupttonart  Cdur  und  seine  Verbindung  mit  dem 
gleichzeitig  auftretenden  ersten  „Meistersinger"-Thema 
hat  der  Tondichter  in  meisterhafter  Weise  sowohl  den 
spcciell  musikalischen  Gesetzen  Genüge  geleistet  und 
dieselben  zugleich  mit  den  Anforderungen  einer  sich 
stetig  steigernden  dramatischen  Eiitwickclung  iu  Ein- 
klang zu  sety.cn  gewusst.  Denn  das  Vorwalten  des 
dramatischen  Elementes  ist  eben  eine  der  wesentlichen 
Eigenschaften  des  ganzen  Stückes,  und  es  ist  überhaupt 
das  Charakteristische  der  Ouvertiirenform  im  Unter- 
schiede von  der  eines  ersten  Symphoniesatzes,  dass  die 
Bewegung,  und  zwar  die  auf  ein  bestimmtes  Ziel  ge- 
richtete Bewegung  sich  als  Selbstzweck  geltend  machen 
darf.  Wir  sehen,  wie  sich  hier  das  ideale  (dramatische) 
Moment  mit  dem  realen  (dem  Vorwalten  des  Marsch- 
Tempos)  vollständig  durchdringt. 

Das  zu  erreichende  Ziel  bildet  aber,  wie  wir  bereits 
wissen,  die  Umwandeliing  des  blos  individuellen  Men- 
schen in  den  idealen.  Sie  wäre  nicht  möglich  gewesen, 
wenn  nicht  zu  dem  das  Ideal  mit  BewussUcin  erstre- 
benden Menschen  (den  „Meistersingern")  der  nach  ihm 
mit  unwillkürlicher  Notwendigkeit  sich  sehnende 
Mensch  (W  alter  und  Eva)  hinzugetreten  wäre.  Nur  so 
konnte  eine  vollendete  Harmonie  des  Lebensgcfühb  mit 
der  Thätigkeit  de»  bewussten  Geistes  hergestellt  werden, 
auf  der  das  Wesen  aller  Kunst  und  aller  Schönheit 
beruht.    Damit  wird  dem  Lebensgefühl  der  Charakter 
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des  blos  blinden  Dranges  genommen,  welcher  uns  stets 
in  den  Zustand  der  Abhängigkeit  und  de»  Leidens  ver- 
setzt und  die  Tbätigkeit  des  Geiste«  hört  auf,  sich  dem 
Lebcnsgefühlc  gegenüber  als  blosse  Willkür  des  Ver- 
stände« geltend  zu  machen.  Auf  diese  Weise  erhält 
das  Leben  den  Schein  der  Freiheit  und  das  Denken 
den  Schein  der  Notwendigkeit,  und  beide  versöhnen 
sich  mit  einander  in  der  Schönheit,  die  nur  aus  der  ge- 
meinsamen Thätigkeit  beider  hervorzugehen  vermag. 
So  kann  man  sagen,  dass  Wagner  in  den  „Meister- 
singern" das  innerste  Wesen  der  Kunst  selbst  zu  einem 
Objecte  der  Kunst  gemacht  hat. 

Wenn  wir  dies  festhalten,  erkennen  wir  auch,  wo- 
durch sich  der  Schluss  des  „Meistersinger"- Vorspiels 
von  dem  ihm  so  verwandten  Schlüsse  der  neunten 
Symphonie  Beethovens  unterscheidet.  In  beiden  Werken 
ist  es  die  allgemeine  Menschenliebe,  die  den  Sieg  über 
alle  selbstsüchtigen  Triebe  und  Leidenschaften  erringt. 
Bei  Beethoven  bildet  aber  der  tragische  Untergang  des 
einzelnen  Menschen  den  Durchgangspunct ,  die  Ueber- 
windung  des  blos  egoistischen  Willens  geht  aus  einem 
furchtbaren  Leiden  hervor,  während  in  den  „Meister- 
singern" die  Befreiung  des  Menschen  aus  den  Banden 
des  nur  auf  bestimmte  Zwecke  gerichteten  Willens  kein 
Ergebnis«  eines  tragischen  Bruches  ist,  sondern  die 
Folge  einer  humoristischen  Katastrophe  bildet.  Sie  ist 
das  Resultat  des  auf  die  Spitze  getriebenen  Contrastes 
zwischen  dem  pedantischen  und  dem  naiven  Menschen. 
Hierdurch  erhält  nun  auch  der  ganze  Schluss  seinen 
besonderen  Charakter.  Wie  Wagner  selbst  sagt,  soll 
er  „heiter-beruhigend"  wirken,  und  bei  der  rechten  Art 
der  Ausföhrung  wird  dies  auch  der  Fall  sein. 

Der  Ton,  den  Wagner  hier  angeschlagen  hat,  ist 
am  allerverwandte8ten  mit  dem,  der  aus  Goethe 's  „Ge- 
seihgen Liedern"  zu  uns  spricht.  Da  ist  die  gleiche 
Tiefe  de«  Gemüthes,  das  gleiche  unerschöpfliche  Wohl- 
wollen, gepaart  mit  einer  festen  und  in  sich  gehaltenen 
Kraft.  Wer  fühlt  nicht,  dass  der  Tondichter  hier  un- 
mittelbar mit  dem  das  Weltall  durchdringenden  Athem 
der  Musik  das  Gleiche  verkündet,  was  Goethe  in  den 
Worten:  „Und  das  Wohl  der  ganzen  Welt  Uta,  worauf 
ich  ziele",  ausspricht! 

Mit  dem  Eintreten  des  zweiten  „Meistersinger"- 
Themas  gewinnt  der  homophone  Stil  wieder  die  Ober- 
hand. Dieses  Thema  breitet  sich  jetzt  in  machtvollster 
dynamischer  Steigerung  aus ,  und  wir  empfinden  das 
Aufjauchzen  der  höchsten  Lust  und  Begeisterung,  wenn 
bei  dem  Sextaccorde  des  übermässigen  Dreiklange« 
(a,  eis,  f)  die  Grundvesten  unseres  Wesens  in  freudigem 
Entzücken  erbeben.  Jetzt  kehrt  auch  jene  Stelle  in 
den  Mittelstimmen  wieder,  deren  Lebensgehalt  die  Ver- 
nichtung jedes  selbstischen  Willens  bildet  Der  Ton- 
dichter gibt  diesem  Moment  hier  eine  erhöhto  Bedeu- 
tung, indem  er  das  Motiv  der  Oberstimme  in  zweimaliger 
Vergröseerung  in  die  Posaune  verlegt,  wodurch  dieser 
Ausdruck  einer  jubelnden  Freude  einen  sieghaft- 
erhabenen  Charakter  erhält.  Hieran  schlicsst  sich  das 
mit  mächtigster  Kraft  ertönende  erste  Hauptthema,  das 
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jetzt  befreit  von  allen  ihm  früher  anhaftenden  Schranken 
als  ein  Bild  de«  freien  Menschen  erscheint,  der  fest 
„auf  der  wohlgcgründeten ,  dauernden  Erde"  stehend, 
sich  selbst  und  allen  kommenden  Geschlechtern  die 
Docnsten  geistigen  ijruter  sicnem  will  — 


Kritik. 

Carl  Bi  P.  <>rfldi*ner.  Fünf  geintliehe  Lieder  fttr  eine  mittlere 
Stimme  mit  He  gleitung  von  Harmonium  oder  Orgel ,  üp.  4t». 
22»/»  Ngr.  Wien,  J.  P.  Gotthard. 

Diese  Gesänge  haben  eine  ziemlich  ausgeprägte 
Eigentümlichkeit  und  vereinigen  die  innigste  religiöse 
Andacht  mit  völliger  Ungezwungenheit  und  Richtigkeit 
der  Derlamation,  also  die  beiden  Hauptfactoren,  Wahr- 
heit in  Empfindung  und  Ausdruck.  Stelle«  wir  in 
No.  1  „Pater  noster": 

Tempo  giutto,  */,  Takt 

et   di  -  mit  ■  te    no-bis  de-bi-ta,  de-bi-ta  no-stra 

P>    \  — I  'erue. 

si-cut  et  nos  dimit-ti-mui  de-bi-to-ri-bus  no-stris 

mit  ihrem  flehentlichen  Ausdruck  müssen  bei  ent- 
sprechendem Vortrag  durch  ihre  einfache,  schlichte 
Wahrheit  von  grosser  Wirkung  sein,  obgleich  natürlich 
auch  für  die  Wirkung  jeder  Einzelnheit  der  Zusammen  - 
hang  mit  dem  Ganzen  nothwendig  ist  Die  Namen 
der  übrigen  durchgängig  gleich  werthvollen  Gesänge 
sind:  No.  2  „Salve  Regina",  No.  3  „Stella  raaris", 
No.  4  „Ave  maris  Stella",  No.  5  „Ave  Maria".  Zu 
kirchlichen  Aufführungen  seien  dieselben  hiermit  bestens 
empfohlen.  w.  Freudenberg. 


G-  Behling.  Der  5.  Pealm.  Ein  Gebet  Daria'»,  für  Mezzosopran 
oder  Tenor  mit  Orgel-  (od.  Pianoforte- (Begleitung,  Op  -'8. 
Magdeburg,  lleinrich&bofen. 

Der  homophone  Satz  beruht  wesentlich  auf  der 
inneren  Fülle  und  Bedeutsamkeit  der  Melodie.  Während 
dem  polyphonen  Satz  mancherlei  Hilfsmittel  zu  Gebote 
stehen ,  um  einem  an  sich  nicht  sehr  hervorragenden 
Motiv  durch  die  Art  und  Weise  der  Stimmvcrtheilung, 
Stimmencombination  nnd  -führung  manche  interessante 
Seite  der  Entwickelungshcwcgung  abzugewinnen,  ist 
der  homophone  Satz  in  Bezug  sowohl  auf  die  formelle 
Ent Wickelung  im  Allgemeinen  wie  auf  die  innere 
Charakterisirung  im  Einzelnen  durchaus  auf  die  Melodie 
angewiesen.  Dieses  melodische  Element  ist  die  schwache 
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Seite  des  vorliegenden  Psalms.  Eine  gewisse  einheit- 
liche Stimmung  des  Ganzen,  soweit  dieselbe  durch 
die  harmonische  Bewegting,  durch  Führung  der  Sing- 
stimroc,  durch  rhythmische  Gestaltung  und  endlich 
durch  das  klanglich  wirksame  Mittel  der  sehr  genau 
angegebenen  Registrirung  der  begleitenden  Orgel  herzu- 
stellen ist,  lässt  sich  nicht  verkennen,  allein  das  eigent- 
liche innerliche  Tonleben-, -das- sich  unmittelbar  in  der 
ausdrucksvollen  Melodie  ausspricht,  das  vermissen  wir. 
Der  ernste,  würdige  Ton,  welcher  vorherrscht,  lassen 
die  Composition  für  Kirchenaufführungen  wohl  ge- 
eignet erscheinen.  A.  Maozewski. 


Hermann  (iriidener.  „Stimmungen"  Secb«Clarier«tücke,  Up.  5. 
Heft  I.  lOSgr.  Heft  II.  121/»  Sgr.  lieft  III.  W/s  8gr.  Wien, 
J.  P.  Gotthard. 

Vortreffliche,  stimmungsvolle  Clavierstücke,  an  denen 
viel  tu  loben  und  nur  etwa  dagegen  einzuwenden 
wäre,  dass  die  meist  kurzen  Hauptmotive  mitunter  gar 
zu  unausgesetzt  durchgearbeitet  werden ,  ohne  irgend 
eine  rhythmische  Veränderung  zu  erleiden.  Die  dabei 
aufgewendete  Gewandtheit  io  der  Compositionstechnik 
ist  zwar  bestechend,  aber  etwas  einseitig.  Heft  U, 
No.  2  freilich  ist  in  Erfindung  und  Modulation  so 
glücklich  getroffen,  dass  sich  ihm  zum  Vorzug  ge- 
staltet, was  in  No.  1  bei  weniger  ergibiger  Erfindung 
sich  als  in  steter  Versetzung  des  Hauptmotives  be- 
stehende trockene  Arbeit  geltend  macht.  Heft  1,  No.  2 
ist  »einer  freieren,  kraftigeren  Gestaltung  wegen  an- 
ziehend, das  einfache  Motiv: 

AUegro. 

f  cretc. 

L  3£ 9 

marcato  energteo. 

ist  harmonisch  reich  verwerthet  und  culminirt  mehr- 
fach in  interessanten  Steigerungen.  Das  dritte  Heft 
reiht  sich  im  Ganzen  den  beiden  ersten  würdig  an. 

W.  Freudenberg. 


Biographisches. 

Albert  Nlcmann. 

(Mit  Portrait.) 

Der  Typus  des  darstellenden  Künstlers,  wie  ihn 
das  Musikdrama   erfordert,   der  „Wagner-Sänger  par 


exeellence"  Albert  Niemann  ist  am  15.  Januar  1831  m 
Erxleben  geboren,  wo  »ein  Vater  Gastwirth  war.  Kack 
vollendeten  Schulstudien ,  denen  er  von  seinem  elften 
Jahre  ab  in  Magdeburg  und  Aschersleben  oblag,  «rat 
er  in  eine  Maschinenfabrik  ein ,    wo  er  sich  leinen 
Beruf  mit  Eifer  widmete.  Bei  den  beschränkten  änwertn 
Verhältnissen  seiner  Eltern  fehlten  ihm  jedoch  bald  die 
Mittel  zu  seiner  weiteren  Ausbildung,  und  so  sah  er 
sich  genothigt,  um  seines  Fortkommens  willen  auf  du 
Theater  zu  gehen;   und  zwar  fand  er   zunächst  im 
Jahre  1849  Verwendung  in  Dessau ,   wo  ihm  kleine 
Rollen  im  Schauspiel  zngctheilt  wurden  und  er  zugleich 
im  Chore  mitwirkte.  Drei  Jahre  lang  blieb  er  in  dioei 
untergeordneten  Sphäre,  bis  der  Hofcapellmeister  Friedr. 
Schneider  auf  die  Talente  Niemann's  aufmerksam  ward« 
und  seine  Ausbildung  zum   Sänger  veranlasste.  Der 
Baritonist   Nusch    leitete   Niemann's  Studien,  welrfae 
Schneider  selbst  mit  grossem  Interesse  überwachte,  und 
bald  war  Niemann   so  weit  vorgeschritten ,   daw  er 
kleinere  Engagement»  annehmen  konnte.    Seine  ente 
bedeutendere  Anstellung  erhielt  er  in  Halle,  wo  er  unter 
günstigen    Bedingungen  das   Fach    des  Heldentenor» 
übernahm.    Anf  Veranlassung    des   kgl.  pretisniseben 
Generalintendanten  v.  Hülsen,  dessen  Aufmerksamkeit 
er  auf  sich  gelenkt  hattn,  kam  Niemann  nach  Berlin, 
wo  er  ein  Jahr  lang  gründliche  Studien  durchmacht*. 
Die  nun  folgenden  Gastspiele  in  Stuttgart  und  Köniev 
berg  zogen  auf  ihn  die  Blicke  der  Hofbflhnen.  Durch 
den  Intondanten  Graf  v.  Platen  für  Hannover  Rewonner.. 
gewährte  ihm  der  damalige  König  die  Mittel,  um  in 
Pari»  bei  Dnprcz  seine  gesanglichen  Studien  zu  »brol 
viren.    Hierauf  trat  er  am  Hannover  schen  Theator  iti 
einen  festen  Wirkungskreis  ein.    Später    führtea  Sic 
Gastspiele  wieder  nach  Paris,   wo   er   unter  FotUik 
und  anderen  Meistern  studirte.    Nach  Hannover  nmVi 
gekehrt,  wurde  er  zum  königl.  Hofsänger  ernannt.  Seit 
1866  gehört  er  der  königl.  Bühne  in  Berlin  an. 

Das  Grosse  in  Niemnnn's  Leistungen,  das,  was  ÜB 
zu  einem  Künstler  ersten  Ranges  stempelt,  ist  die  Ver- 
schmelzung aller  von  dem  darstellenden  Künstler  ge- 
forderten Eigenschaften  zu  organischer  Gcsammtwirknnj. 
Gesang,  Mimik,  Spiel,  Alles  ist  bei  ihm  organisch  durek 
einander  bed  ingt.  Wir  unterscheiden  bei  ihm  nicht  d.-c 
speeifischen  Sänger  vom  Darsteller;  der  erstere  tritt 
nicht  mehr  hervor,  als  es  sich  mit  den  Interessen  de* 
letzteren  verträgt.  Daher  ist  jede  seiner  Leistung" 
ein  Ganzes,  ein  Fertiges,  das  in  »einer  Totalität  mächti: 
ergreift,  mag  auch  bei  gesonderter  Betrachtung  de» 
Sängers  manche  Schwäche  wahrzunehmen  sein.  Nie- 
mann's Stimme  ist  ein  echter  [Heldentenor  von  seltener 
Fülle  und  Ausgibigkeit,  jedoch  nicht  in  allen  Lagen  von 
der  glcichmässigcn  Leichtigkeit  der  Ansprache,  nsri 
der  Höhe  zu  wird  dieselbe  mühsam,  gepresst ;  auch  & 
Intonation  ist  in  einzelnen  Fällen  unsicher,  die  T>  n- 
Verbindung  öfters  ungeschmeidig,  die  Coloratur  oli 
deutliche  Gliederung  —  und  doch  treten  diese  Man;"' 
zurück  vor  den  eminenten  Vorzügen  seines  Gesangstil" 
vor  der  dramatischen  Schärfe  seiner  Phraairung,  ™>r 
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der  Mannichfaltigkeit  und  Bedeutsamkeit  der  Accentua- 
u'on.  Hierzu  kommt  die  unmittelbare  Gewalt  und 
Energie  der  Empfindung,  das  tiefinnerste  congeniale  Er- 
leben des  Stoffes,  welches  den  genannten  Vorzügen  den 
organischen  Zusammenhalt  und  seinen  Leistungen  die 
machtvoll    fortreitende   Poesie    verleiht.  Niemann's 


«einer  Rollen  gleichsam  als  einen  ganz  Anderen, 
Neuen.  Ei  genügt,  um  dies  bestätigt  zu  finden,  auf 
die  gewissermaassen  stilistische  Verschiedenheit  schon 
des  äusseren  Gehahrens  in  Haltung  und  Mimik  hinzu- 
weisen. Dabei  tragen  seine  Darstellungen  das  Gepräge 
künstlerischen  Adels  und  einer  idealen  Wahrheit,  die 


"•höpferische  Gestaltungskraft,  die  volle  Hingabe  an 
die  darzustellenden  Charaktere  verleiht  denselben  eine 
unmittelbar  überzeugende  Einheit  und  innere  Consequenz. 
DieObjectivität  seiner  Auffassung  lässt  zugleich  jede  seiner 
einrelnen  Gestalten  in  ihrer  eigentümlichen  Athmo- 
>phärc  lebend  erscheinen-,  sie  zeigt  ihn  uns  in  jeder 


weit  abliegt  von  jeder  grellen  und  einseitig  hervor- 
tretenden Effccthascherei. 

Niemann's  hervorstechendste  Leistungen  sind  Tann- 
häuser, Lohengrin,  Fliegender  Holländer,  Rienzi,  Max, 
Joseph,  Gomez  („Nachtlager  von  Granada"),  Masaniello, 
Eleazar,  Raoul,  Robert,  Prophet,  Faust.  Es  ist  unnöthig, 
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auf  Einzelnes  einzugehen.  Besondere  Berühmtheit  ge- 
niesst  mit  Recht  sein  Tannhäuser,  der  zur  Zeit  un- 
erreicht dasteht.  Der  Sängerkampf  und  die  Erzählung 
im  3.  Act  sind  Meisterstücke  dramatischer  Charakteristik. 


t 

Carl  Tanslg.*) 

Ein  Künstlerherr  hat  aufgehört  zu  schlagen,  das  eine  Welt 
»oll  Schönheit  barg,  zwei  Hunde  sind  im  Tode  erstarrt,  die  von 
dieser  Innenwelt  nach  aussen  bin  Kunde,  die  den  grössten  Meister- 
werken deutscher  Kunst  lebendigen  Ausdru<  k  gaben :  Carl  Tausig 
ist  nicht  mehr! 

Nicht  am  Ende  einer  langen  erfolgreichen  Laufbahn,  nicht 
einmal  auf  der  Mittagshöhe  »eine«  Lebens,  sondern  mitten  auf 
ansteigender  Bahn,  deren  Ziel  noch  weit  hinauf  m  liegen  schien, 
sank  er  dahin. 

Wir  trauern  am  Graba  bedeutender  Menschen,  die  erfüllt 
haben,  wozu  sie  berufen  waren,  die  ihr  Leben  voll  und  ganz 
ausgelebt,  —  aber  wir  verzweifeln  fast  an  diesem  Grabe,  das 
sieh  jählings  aufgethan  und  in  das  wir  *o  reiche  Hoffnungen 
versenkt  haben,  das  nun  umschließt,  was  in  voller  ßlüthe  stand 
und  reiche  Frucht  zu  zeitigen  versprach. 

Unvollendet  blieb  sein  Leben,  sein  Wirken.  Und  doch  hat 
er  in  der  kurzen  Spanne  Zeit,  die  ihm  gegönnt,  erreicht  und 
gewirkt,  was  für  Andere  der  Inhalt  eines  lang  währenden  Daseins 
gewesen  wäre,  denn  hohe  Gaben  waren  ihm  zu  Theil  geworden 
und  er  wusate  sie  zu  nutzen. 

Carl  Tausig  wurde  am  4.  Üctober  1840  (?)  in  Warschau  ge- 
boren- Sein  Vater,  ein  Deutscher,  hatte  den  Ruf  eines  namhaf- 
ten Pianisten  und  war  ein  gesuchter  Clavierlehrer ;  er  leitete  die 
erste  musikalische  Erziehung  des  Sohnes,  dessen  wunderbare 
Begabungsich  bald  in  einer,  aller  Conventionellen  Formen  spot- 
tenden, überschäumenden  Kraft  kundgab.  Im  Jahre  1855  brachte 
der  Vater  seinen  Sohn  zu  Liszt,  der  damals  auf  der  Altenburg 
bei  Weimar  wohnt»  und,  nachdem  er  Carl  gehört  hatte,  ihn  bei 
sieh  behielt.  In  den  zwei  Jahren,  die  er  bei  Liszt  blieb,  legte 
Tauiig  die  Grundlage  »einer  späteren  musikalischen  Bedeutung, 
wie  auch  mit  seltener  Energie,  als  Autodidakt,  einer  umfassenden 
allgemeinen  Bildung. 

Von  Liszt  ging  er  nach  Wien,  wo  er  mit  wahrem  Feuereifer 
für  seinen  Meister  und  dessen  Werke,  sowie  für  Wagner  Propa- 
ganda zu  machen  suchte.  Theil«  vergriff  er  sich  aber  in  den 
Mitteln  für  seinen  Zweck,  theils  war  der  Wiener  Boden  für  den- 
selben ein  steriler;  — ■  er  und  seine  Caate  —  er  hatte  u.  A. 
Orchesterconcerte  arrangirt,  mit  ausschliesslich  Liazt'schen  Com- 
positionen,  bei  welchen  er  die  Hofopern-Capelle  selbst  dirigirte 
und  fast  die  ganzen  Kosten  selbst  bestreiten  muaste  —  litten  bei 
diesem  Bemühen  Schiffbruch.  Aber  das  Misslingen  wurde  zu 
einem  mächtigen  Antriebe  zu  grösserer  Vertiefung  für  den  Künstler, 
und  einen  grossen  Theil  seiner  inneren  Entwickelung  macht«  er 
in  der  dieser  stürmischen  Zeit  folgenden  Periode  seines  Lebens 
durch.  Ehe  er  nach  Wien  ging,  war  er  auch  Richard  Wagner 
naher  getreten,  den  er  in  der  Schweiz  aufsuchte.  Er  machte 
alsdann  grössere  Reisen  nach  Frankreich  und  England  —  wo 
er  aber  niemals  als  Virtuos  aufgetreten  ist  —  concertirte  in 
Deutschland,  Holland,  Ungarn  und  der  Türkei,  um  sich  schliess- 
lich in  Berlin  dauernd  niederzulassen. 

Er  fühlte  sich  wohl  in  Berlin,  so  sehr  er  den  hier  herr- 


•)  Sich  füllte  nde  Zeilen,  welch«  wir  trotz  der  -'•durch  antataheitdan  Wieder- 
bulung  einiger  biograpbierhen  Data»  aae  dar  voa  daaa  Portrait  de*  Hinga- 
tehiedaiien  begle iteten  So.  »7  anaere«  vor.  Jahrganges  nicht  brtt*h»Kickwei»e 
gehen  mochten .  anadern  wegen  im  warmen  Tones ,  der  aas  ihnen  spricht,  and 
wt'gen  mancher  in  ihnen  dargelegten,  öffentlich nochnleht  bejahrte» ('haraktereigeu- 
-  (haften  des  Verstorbenen,  vollständig  aas  dem  ..Berliner  BörMD-Coa rier"  »b- 
drackea.  Warden  gewiee  aach  bei  de»  Lasern  anaere»  Blattes  eateprarhenden 
Widerhall  finden.  D.  Bad. 


sehenden  Mangel  jeuer  An  von  Geselligkeit  beklagte,  wie  er  sie 
ausschliesslich  liebte.  Aber  die  geistige  Anregung,  die  er  hier 
ebensowohl  empfing,  als  er  sie  in  hohem  Maa.«e  seinen  näheren 
Freunden  gab,  behagle  ihm,  er  konnte  ausserdem  in  der  grossen 
Stadt  sein  Leben  völlig  nach  seineu  Neigungen  einrichten.  Und 
dabei  kann  man  nicht  sagen,  dass  ihm  unsere  künstlerischen 
oder  kritischen  Autoritäten  entgegengekommen  wäreu.  Er  musste 
im  Gegentheil  den  Boden  erkämpfen  und  er  that  es,  immer  die 
Sache,  nie  die  Personen  im  Auge  behaltend.  Nie  hat  er  um 
Gunst,  Geld  oder  Reifall  gebuhlt,  und  eine  wahrhaft  innere 
Freude  war  es  ihm,  als  er  die  Anerkennung,  ja  die  Bewunderung 
derer  errang,  die  in  ihren  Ansichten  und  Ucherzeugungen  zum 
Theil  auf  ganz  anderer  Seite  stehend,  doch  mehr  und  mehr  das 
schauen  lernten,  was  Tausig  war  und  was  er  leistete.  Zur  Ehre 
der  Berliner  Kritik,  wenigstens  desjenigen  Theils  derselben,  von 
dem  hier  überhaupt  die  Rede  sein  kann,  dürfen  wir  es  rühmend 
hervorheben,  das*  ohne  jeden  unmittelbaren  oder  mittelbaren 
persönlichen  Contact  zwischen  dem  Künstler  und  seinen  Beur- 
theilern  sich  diese  Wandlung  de»  Unheils  von  Misstrauen,  ja 
von  der  Feindseligkeit  bis  zur  ungeteiltesten  Anerkennung  vollzog. 
Aber  Tausig  hatte  sieh  mittlerweile  auch  in  einer  erstaunlichen 
Weise  fortentwickelt;  seine  Virtuosität  hatte  eine  Höhe  orreicht, 
hinter  der,  wie  man  glauben  sollte,  es  keine  grossere  Vouendung 
geben  konnte,  und  doch  strafte  er  bei  jedem  neuen  Auftreten 
diese  Voraussetzung  selbst  Lügen. 

ßearlatti,  Bach,  Beethoven,  Schumann,  Chopin,  Liszt  —  das 
waren  die  Meister,  deren  Ciavierwerke  Tausig  mit  Vorliehe  und 
fast  ausschliesslich  spielte.  Nie  machte  er  dem  trivialen  Ge- 
schmack der  Menge  die  mindeste  Concesaion;  weder  seine  Pro- 
gramme, noch  die  objective  An  seines  Spiels  waren  dazu  ange- 
tban,  durch  den  Glanz  blosser  Virtuosität  zu  blenden,  und  um 
so  höher  stehen  die  Ertolge,  die  er  erzielte.  Wohl  ist  ihm  der 
Vorwurf  nicht  erspart  geblieben,  es  fehle  seinem  Spiel  jene 
warme  Subjectivität,  die  den  eigentlichen,  fernhin  leuchtenden 
Glanz  des  Virttiosenlhums  bilde.  Allein  seine  Objeetivität  war 
nicht,  wie  man  bie  und  da  vielleicht  anzunehmen  geneigt  war, 
der  Ausfluss  einer  spröden  Natur, sondern  vollbewusste  künstlerische 
Absicht.  Sein  ganzer  Entwickelungsgang  nicht  nur,  auch  die 
Vollendung  seiner  Leistungen,  die  Ausdrucksfähigkeit,  die  ihm 
zu  Gebote  stand,  bezeugen  das.  In  einem  Artikel,  den  vor 
längerer  Zeit  Louis  Ehlen  über  Tausig  geschrieben  hat,  wird 
diese  Seite  seines  künstlerischen  Wesens  aufs  Treffendste  charsk- 
terietrt.  Ehlen  erwähnt  in  diesem  Artikel,  dass  er  die  namhaf- 
testen Claviervirtuoaen  unserer  Zeit  —  auch  Felix  Mendelssohn 
—  gehört  habe  und  fahrt  alsdann  fort :  „Aber  es  scheint  mir, 
dass  sich  Tausig 's  Spiel  mit  keinem  von  diesen  allen  recht  ver- 
gleichen läset,  dass  es  von  dem  der  genannten  Meister  wesentlich 
abweicht,  und  ich  will  zu  beschreiben  versuchen,  worin  dieses 
Abweichende  liegt.  In  erster  Reihe  steht  für  mich  ein  Grad  von 
Objectivitat,  wie  ihn  selbst  Mendelssohn  nicht  in  dem  Maasse 
besaes,  annähernd  vielleicht  Bülow.  Nun  ist  keine  Reproduction 
denkbar,  ohne  dassdasSubject,  der  Darsteller,  beim  Durchgange  des 
Kunstwerks  durch  seine  Seele  diesem  etwas  von  seiner  Persön- 
lichkeit mitgibt  Aber  auf  das  Maass  dieser  Mitgift  kommt 
Alles  an,  und  bei  keinem  beschränkt  es  sich  wie  bei  Tausig  so 
auf  das  absolut  Nöthige.  Das  Genie  eines  ausübenden  Künst- 
lers mag  noch  so  gross,  seine  Persönlichkeit  noch  so  reizvoll 
sein,  spielt  er  ein  Beethoven'sches  Concert,  so  geht  mir  das 
Beethoven'sche  Genie  und  die  Persönlichkeit  Beethoveo's  doch 
darüber.  Je  iutneter  ein  classisches  Kunstwerk  wiedergegeben 
wird,  desto  grösser  ist  die  Kunst  der  Ausführung.  Nichts  als 
die  Liebe  des  Darstellenden  zu  seinem  Dargestellten  und  das 
vollkommenste  Verstandniss  desselben  wird  verlangt,  alles  Hinein- 
mischen von  individuellen  Auslegungen  trübt,  statt  zu  klären. 
Gerade  die  genialen  Spieler  sind  es,  welche  sich  oft  berechtigt 
glauben,  an  die  Stelle  der  Tradition  dio  persönlichste  Willkür 
zu  setzen,  Tempi,  Phrasirung,  Dynamik  nach  ihrem  Geschmack 
zu  modeln  Bei  Tausig  ist  man  absolut  des  Kunstwerks  in 
seiner  eigentümlichsten  Bedeutung  sicher." 

Der  künstlerische  Entwicklungsgang  Tausig'»  ist  wesentlich 
derselbe  wie  bei  allen  genialen  Künstlern,  die  in  Sturm  und 
Drang  ihre  Laufbahn  beginnen,  gleich  dem  ginrendea  Most,  aus 
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dem  sich  der  »diu  Wein  entwickelt,  und  dann  allmählich  tu  vollster 
objectiver  Ruhe  und  Klarheit  gelangen.  So  war  et  hei  den 
Heroen  deutschen  Geisteslebens,  bei  unseren  nationalen  Dichtern, 
so  war  es  bei  Tauaig.  Daher  diese  erstaunliche  Weiterontv, icko- 
lung,  als  man  ihn  langst  am'  der  Hohe  de«  Könnens  angelangt 
glaubte,  daher,  als  er  lang«  die  äusseren  Mittel  der  künstlerischen 
Darstellung  erschöpft  batt«,  diese  immer  fortschreitende  innere 
VeTgeistignng  der  von  ihm  reproducirten  Kunstwerke. 

Mit  seinem  Können  wuchsen  «eine  Ziele,  st  konnte  nie  fer- 
tig werden  mit  seiner  Kunst  und  würde  es»  nicht  geworden  sein, 
wäre  es  ihm  selbst  vergönnt  gewesen,  das  Greisenalter  zu  er- 
reichen. Dass  er  immer  den  gowaltigen  Abstand  sab,  der  ihn 
von  «einem  Ziele  trennte,  die  Kluft  zwischen  Ideal  und  Wirk- 
lichkeit, die  seine  u immer  rastende  Energie  immer  weiter  über- 
brückte, während  sie  vor  ihm  sich  immer  weiter  aaftbat  —  das 
macht«  ihn  tief  innerlich  unglücklich.  Wie  oft  in  Stunden  der 
innigen  Mittbeilung  gab  er  der  Versweiflung  Ausdruck,  jenes 
Ziel,  das  einzig  des  Lebens  und  Streben«  Werth  sei,  niemals 
erreichen  zu  können,  und  wenn  dann  begütigende  Freundesworte 
ihn  darauf  hinwiesen,  dass  gerade  dieses  immer  Höhentreben, 
dies  sicb-ielbit-Ungenügen  die  tiewahr  dafür  biete,  dass  er  das 
Mögliche  erreichen  werde,  das*  alles  menschliche  Vermögen, 
selbst  das  Höchste,  seine  Grenze  finde,  dann  lächelte  er  bitter 
und  erwiderte,  dass  nicht  dio  Grenze  menschlichen  Könnens 
überhaupt,  sondern  die  seines  Könnens  ihn  bekümmere.  Er 
war  unerbittlich  gegen  sich  und,  bei  allem  Stolz  für  die  Sache, 
bescheiden  für  seine  Person.  Wem  er  anders  erschien,  der 
kannte  ihn  nicht. 

Vou  dieser  künstlerischen  Besclicidenhti:  zeugte  auch  die 
Art  seiner  Verehrung  für  Liest.  Wie  oft  betheuerte  er  den 
Freunden,  selbst  zu  einer  Zeil,  wo  äussere  Verhältnisse  ihn  von 
dem  Meister  entfernt  hatten ,  dass  nur  Liest  den  Gipfel  aller 
künstlerischen  Virtuosität  erreicht  habe,  du«  neben  ihm  die  Be- 
deutung aller  Anderen  erblasse.  Und  wenn  man  ihn  fragte,  worin 
denn  das  Wesen  dieser  Ueberlegenbeit  zu  suchen  sei,  so  erwi- 
derte er:  In  der  Inspiration,  dem  unmittelbaren  Ausfluss  einer 
jroi<t>eKnadet  genialen  Natur,  in  den),  selbst  bei  der  Keproduction, 
Selhsuehöpferiscben  seines  Wesens.  Und  warum  er  bei  solcher 
Bewunderung  für  den  Meister  nicht  denselben  Weg  eingeschlagen 
habe  f  „Ich  werde  mich  hüten",  lautete  seine  Antwort,  „meine 
ganze  Art  und  Weise  weisen  mich  auf  den  ent^ei > geteilten,  ich 
mus*  suchen,  mich  in  «seiner  Eigenart  zu  vollenden." 

Und  das  hat  er  redlich,  unermüdlich  gotban.  Wie  Liese  er 
Kach's  tiefsinnig  gefugte  musikalische  Bauwerke  vor  uns  in  voller 
Klarheit  und  Durchsichtigkeit  erstehen,  wie  gab  er  der  Welt 
von  Tönen,  die  Beethoven's  Genius  geschaffen,  lebendigen,  tiefen 
Ausdruck,  wie  vor  allen  Dingen  wuiuite  er  Chopin  zu  spielen. 
Da  wurde  jede  Saite  der  Mensobenbruet  in  mittönende  Schwingung 
gesetzt,  die  ganze  8eala  menschlicher  Empfindungen  durchlaufen. 
Hier  lachende  Heiterkeit,  dort  tiefer  Schmerz,  Entsagung,  Thränen, 
hier  wonniges  Behagen,  dort  Stürme  der  I^eidenscbaft,  hier  ein 
anmutbiges  Bild  de«  Frühlings,  dort  der  bleiche  Schnee  der 
winterlichen  Morgeusonne  im  staubigen  Ballsaal  von  gestern. 
Hier  die  volle  Lust  der  Tarantella,  dort  die  Wehmuth,  der 
Schmerz  mitten  im  lustigen  Tanze,  hier  singt  die  Liebe  ihr 
süsses  Nocturne,  dort  klingen  schaurige  Balladen  an  unser  ühr. 
Noch  einmal  hinein  in  den  vollen  Taumel,  das  Web  im  Herzen 
und  Lachen  auf  den  Lippen,  noch  einmal  laut  uns  gemessen, 
vergessen!  Wild  kreisen  sie  dahin,  bis  ihre  Sinne  «ich  schwin- 
delnd drehen,  bis  sie  ermattet  niedersinken,  und  dann  sebleichou 
sie  davon  und,  während  die  lustige  Tauzweise  fort  uud  fort  er- 
tönt, weinen  sie  lange  und  bitterlich. 

Der  aber  diese  Welt  vor  uns  enteheu  Uesa ,  der  der  Lei- 
denschaft den  beredtesten,  der  Liebe  den  sanftesten,  dem  Weh 
den  rührendsten  Ausdruok  gab,  der  den  Tasten  des  Claviars  bald 
den  Lärm  des  Schlachtengewim,  bald  den  süssesten  I.iebosiaut, 
bald  die  Kraft  des  Orchesters,  bald  die  Zartheit  des  Pianissimo 
der  menschlichen  Stimme  entlockte  —  er  sass  ruhig  da,  als 
wäre  er  allein  kalt  und  unberührt,  während  er  seinen  Hörem 
das  Blut  schneller  durch  die  Adern  trieb,  nur  noch  bleicher 
wurde  sein  ohnedies  blasses  Angesicht,  und  aus  seinen  Augen 
leuchtete  das  Feuer,  das  sein  Inneres  erfüllt«.    Wer  Tauaig 


spielen  hörte  und  die  Energie  bewanderte,  dio  ihn  auf  diese  Stufe 
der  Vollendung  brachte,  der  sollte  nicht  vergessen,  dass  diese 
Energie  nur  das  Ziel  kennt  und  ihren  Träger  in  dem  Ringen 
nach  demselben,  auf  dem  dornenvollen  Pfade  dabin,  jede  Rast 
und  Hube  raubt,  ihn  weiter  eilen  heisst,  wo  die  Lust  des  Augen- 
blicks zu  freundlichem  Verweilen  auffordert,  ihn  die  Blumen 
zertreten  heisst,  die  zur  Seite  stehen  und  ihn  mit  ihrem  Duft 
erquicken  könnten,  der  erwäge,  dass  künstlerische  Vollendung 
nur  mit  schweren  Upferu  errungen  wird. 

Er  war  nicht  glücklieb.  Eine  liefe  Melancholie  beherrscht« 
■ein  ganzes  Wesen.  Trotzdem  oder  vielleicht  gerade  deshalb  war 
er  ein  Foind  blosser  Sentimentalität  Niebt  äussere  Umstände 
leitigteu  seine  Melancholie,  sondern  die  nioht  nur  in  der  Musik 
hervortretende  Kluft  zwischen  seinem  Wollen  und  Können.  Sein 
Wollen  war  unbegrenzt.  Schopenhauer'«  Lebenaansehauung,  die 
er  sich  früh  zu  eigen  gemacht  hatte,  trug  nicht  dazu  bei,  die 
Harmonie  seines  Wesens  herzustellen.  In  hohem  Maasse  suchte 
er  das  Aufsicnselbetgestelltsein  dieses  Philosophen  für  sich  prak- 
tisch werden  zu  lassen,  aber  eiu  Künstler,  und  vor  allen  Dingen 
ein  Virtuos,  ist  kein  Gelehrter,  der  sieh  aus  der  Welt  und  aus 
dem  Leben  in  seine  Klause  zurückziehen  darf.  Er  soll  auf 
Markt  und  Strassen  Kunde  geben  von  Dem,  was  ihm  aufzTgarigen, 
und  nach  Bussenhin  auf  Andere  wirken.  Das  gab  seinem  Wesen 
einen  Zwiespalt,  dessen  Ausgleich  vielleicht  eist  spätere  Jahre 
bewirkt  hätton.  In  lotztor  Zeit  stieg  er  zu  der  Quelle  hinauf 
und  wandte  sich  dem  Meister  deutscher  Philosophie ,  dem  Mann 
des  kategorischen  Imperativ,  Kant,  zu.  Ueberbaupt  war  Tausig's 
Erholung:  Abwechselung  in  der  Thätigkeit-  Niehl  mit  dilettan- 
tischem Enthusiasmus,  sondern  in  ernster  tiefer  Arbeit  studirte 
er  Nolurwisxeuschafion,  Mathematik.  Seine  Belesenheil  in  der 
deutschen  und  namentlich  auch  französischen  schönen  Literatur 
war  erstaunlich,  denn  er  las  niemals  blos  um  sieb  zu  unter- 
halten. Als  Schachspieler  stand  er  unter  denen,  die  dies  geist- 
voll« Spiel  nicht  berufsmässig  treiben,  wohl  mit  in  erster  Reihe. 

Noch  einer  Seite  seine«  Wesen*  und  zwar  derjenigen,  welebe 
vielleicht  den  markantesten  Zug  seiner  künstlerischen  Physiogno- 
mie bildete,  müssen  wir  gedenken:  seiner  begeisterten  Verehrung 
für  die  Schöpfungen  Richard  Wagner's.  In  ihnen  fand  er 
eine  Verkörperung  «einer  künstlerischen  Ideale  und  für  sie  hätte 
er,  der  sieb  sonsi  scheu  vor  der  Berührung  mit  Menschen  zurück- 
zog, der  nur  im  engsten  Freundeskreise  die  Fülle  eines  wahrhaft 
liebenswürdigen  Wesens  entfaltete,  hinaustreten  mögen,  um  aller 
Welt  tu  sagen  und  zu  künden,  wat  ihm  selbst  liefinnerste  Ueber- 
zeugung  war.  So  sehr  er  die  Gesellschaft  mied,  er  sucht«  sie, 
sooft  es  galt,  für  Wagner  zu  wirken,  und  er  that  dies  mit  einem 
Eifer,  einer  Wärme,  die  etwas  HinrcUeendes  auch  für  den  Wider- 
strebendsten  haue.  Dabei  baue  irgend  welche«  persönliche  Inter- 
esse niemals  einen  bestimmenden  Einfluss  geübt;  er  wirkt«  in 
vollster  Selbstlosigkeit,  es  war  ihm  um  die  Sache  und  nur  um 
die  Sache  zu  tbun.  Gerada  diese  Wirksamkeit  für  Riehard  Wagner 
bat  ihm  viel  Feindschaft  gemacht,  doch  huldigte  er  in  dieser 
Beziehung  dem  Wahlspruch  Hutten's :  „Viel  Feind,  viol  Ehr44, 
und  ging  unbekümmert  den  Weg,  der  ihm  der  rechte  schien. 

Als  Componist  ist  Tauaig  vielfach  vor  dio  Oeffentlichkeit  ge- 
treten, doch  verwarf  er  selbst  seine  früheren  Arbeiten  und  be- 
trachtete sein  bisheriges  Leben  al«  Vorbereitung  für  eine  um- 
fangreiche produktive  Thätigkeit.  Vier  Etüden,  die  «r  im  letalen 
Winter  oomponirt  bat,  erschienen  mit  der  Widmung  an  Frau 
v.  Moukhanoff,  die  feinsinnige  Kennerin  der  Musik,  als  Up.  1, 
obwohl  er  seit  elf  Jahren  unausgesetzt  theils  eigene  Coapositionen, 
iheil*  brillante  Transscriptionen  von  Musikstücken  Soarlaui'i, 
Bach's,  Sobuben's  u.  A.  edirt  hatte.  Diese  letzten,  oder,  wie  er 
sie  nannte,  ersten  selbständigen  Compositioncn  des  Künstler«  sind 
Meisterwerke  der  modernen  Ciavierliteratur  und  besonder*  die 
Etüde  in  Fis  moll  lägst  ermessen,  was  uns  der  Tod  Tausig's  auch 
in  dieser  Beziehung  geraubt  bat.  Er  hat  sie  nicht  mehr  öffent- 
lich gespielt,  wie  er  denn  überhaupt  im  letzten  Winter,  tief  ver- 
stimmt durch  den  Krieg,  ausser  in  einigen  Wohltbätigkeitacon- 
certen,  gar  nicht  öffentlich  (?)  aufgetreten  ist. 

Tausig's  gesellschaftlicher  Kreis  war,  seiner  Eigenart  ent- 
sprechend, eng  begrenzt,  am  häufigsten  besuchte  er  einige  ari- 
stokratische Kreise,  theils  weil  ibm  in  denselben  ein  innige« 
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künstlerisches  Verständnis*  entpcpenpebracht  wurde,  tbcils  der 
grösseren  individuellen  Freiheit  wegen,  die  er  dort  fand.  Berlin 
bat  freilich  nicht  viel  aolcher  Kreise,  aber  vor  allen  Dingen  fand 
er  im  Huuse  des  Iiinieten  v.  BchlcinJts  jene  sympathische  Auf- 
nahme und  jene  immer  gleiche  Tboilnnhme,  deren  seine  tüchtige 
aber  reilbare  Natur  bedurfte. 

In  diesem  Jahre  wurde  ihm  da*  Glück  tu  Theil,  mit  den 
beiden  Männern,  die  er  unter  allen  Lebenden  am  höchsten 
schaute :  Wagner  und  Luit,  viel  und  aufs  Innigste  in  verkehren. 
Persönliche  Verhältnisse  batton  in  den  letzten  Jahren  seine  Ite- 
ziehungeu  zu  ihnen  getrübt.  AU  Wagner  nach  Berlin  kam,  war 
es  Tausig,  der  Alle»  aufbot,  den  hiesigen  Aufenthalt  des  Meisters 
211  einem  freundlichen  ru  gestalten.  Es  ist  noch  in  frischer  Er- 
innerung, wio  wohl  ihm  dica  gelungen,  wie  jeder  Missklang  ver- 
mieden wurde,  den  frühere  polemische  Schriften  des:  Meisters  so 
leicht  hätten  erregen  können.  Und  Tausig  fand  sieh  in  dem 
Verkehr  mit  Wagner,  dessen  bedeutsamer  Einflusa  auf  spinc  ganze 
Kntwickcliing  er  freudig  anerkannte,  reich  belohnt;  dc-asen  Ab- 
reise licss  eine  fühlbare  Leere  iu  seinem  Innern  zurück.  Als 
Liszt  in  Woimur  eintraf,  beschlnss  Tausig,  diesen  dort  zu  besuchen, 
um  einem  unobweislichen  Herzensbedürfnis»  zu  genügen.  Er 
hatte  ihn  schon  —  ein  Dcccnnium  war  seit  seiner  Trennung  von 
Liszt  vergangen  —  im  vorigen  Jahr  in  Weimar  wieder  gesehen, 
aber,  vielleicht  zum  Theil  durch  eigene»  Vomchulden,  nicht  so- 
fort wieder  jenen  innigen  Anschluss  gefunden,  den  er  suchte. 
Was  ihm  im  vorigen  Jahr  nicht  gelungen,  das  wurde  ihm  wenige 
Wochen  vor  seinem  Tode  in  vollem  Maasse  zu  Theil.  Es  war 
als  ob  die  Ahnung  eines  nahen  Ende«  ihn  bewege,  sich  voll  und 
rückhaltlos  hinzugobon  und  dem  Meister  die  Schuld  innigen 
Pank«  abzutragen. 

Noch  einmal  traf  er  in  Leipzig  mit  Liszt  zusammen,  wo  in 
einem  Kirchenconcert  dos  Ricdel'schen  Gesangverein«  einige  Com- 
positionen  desselben  zur  Aufführung  gelangten.  Tag«  darauf 
warf  ihn  die  Krankheit,  die  einen  tödtlichen  Ausgang  nehmen 
«ollto,  darnieder.  An  seinem  Kronkenloger  wachte  die  liebende 
Sorgfalt  zweier  edlen  Frauen,  deren  selbstlose  Güte,  deren  Auf- 
opferung und  treue  Freundschaft  seine  letzten  Stunden  erleich- 
terten: der  Gräfin  Krockow  und  der  Frau  von  Moukhanoff- 
Nessclrode.  Als  eben  der  Morgen  des  17.  Juli  heraufdämmerte, 
hauchte  er  seinen  letzten  Atbem  aus,  stand  dieses  warm  empfin- 
dende Herz  still,  fand  diese  ewig  ringende  und  kämpfende  Seele 
für  immer  Ruhe. 

Acht  Tage  sind»,  da  drückte  ich  hoffnungsvoll  dem  Freunde 
die  Hand  und  rief  ihm  zu:  „Auf  baldiges  Wiedersehen!"  Nun 
ruht  diese  Hand  kalt  und  todt  im  Grabe,  und  die  meine  kann 
nichts  mehr  für  ihn  thun,  als  einen  thrnnenfeuchten  Krunz  auf 
dieses  Grab  legen,  das  eine  ganze  Welt  umsehliesM.       G.  IV 


Tagesgeschichte. 
Correspondenzen. 

Bon«.  Wo  die  Rehen  blühen,  da  blüht  auch  der  Gesang; 
wer  das  nicht  wüsste,  der  komme  nur  in  unsere  Hheinlande :  jeder 
Ort,  ja  jedes  Oertchen  wird  ihm  Zeugnis«  geben.  Nie  kreiset  die 
Husche  unter  fröhlichen  Zechern ,  oder  aber  das  Lied  ist  dabei, 
mehrstimmig  gesungen  von  kräftigen  Männerkehlen.  Die  Zahl 
unserer  Männergesangvereine  ist  Legion,  jede»  Dörfchen  übt  sich 
in  der  edlen  Kunst.  Wo  immer  ein  nationales  oder  internatio- 
nales Gesangsfest  stattfindet,  die  rheinischen  Vereine  stellen  das 
grösste  Contingent  und  tragen  die  meisten  Preise  heim.  Mit  dem 
Concurssingen  bat  es  freilich  gegenwiirtig  gute  Wege!  Schon 
seit  mehreren  Jahren  haben  sich  die  reoommiheoten  Vereine 
gänzlich  von  solchen  Gesangskämpfen  zurückgezogen.  Das  Prois- 
«ingen  halte  zur  Zeit  sein  Gute« :  innerhalb  der  einzelnen  Ver- 
eine erhielten  die  Leistungen  bedeutenden  künstlerischen  Schliff 
—  aoer  die  bösen  Folgen  liessen  auch  nicht  lange  warten:  der 


Männergesang  verlor  seinen  urwüchsigen  Boden  der  frohen  Ge- 
selligkeit und  wurde  zur  zierlichen,  aber  auch  bleichsüchtigen 
Treibhauspflanze.  Damit  brach  der  Verfall  herein.  Noch  wie 
vor  wurde  in  fröhlichem  Kreis«  gesungen,  aber  die  Künstelei 
lies»  man  Künstelei  sein  und  zog  sich  vom  Vereinssingen  zurück. 
Allseitig  fühlten  sich  die  Vereine  auf  der  abschüssigen  Bahn, 
da  entstand  im  Jahre  18t>3  dor  glücklicho  Gedanke,  durch  Zu- 
sammenwirken neuen  Halt,  neues  Loben  in  die  künstlerische  Ge- 
sangsthntigkeit  zu  bringen.  Auf  An  regang  der  Crefelder  Lieder- 
tafel traten  im  März  des  genannten  Jahres  die  Aachener  Lieder- 
tafel, Bonner  „Concordia",  der  Cölner  Männergeaangvcrein ,  die 
Crefcldor  Liedertafel  und  der  Neuaser  Männergesmigverein  zu 
einem  grosseren  Vorbande,  dem  „Rheinischen  Sun^crrereia",  zu- 
sammen, dem  sich  1870  noch  die  Coblenzer  „Concordia"  anscolos*. 
Statutgemäss  dürfen  an  dem  „Rheinischen  Sängenrerein"  au» 
jeder  Stadt  nur  je  ein  Verein  Theil  nehmen.  Alljährlich  findet 
ein  grösseres  gemeinschaftliches  Gesangsfest  statt  (bis  jetzt  haben 
nur  die  'beiden  Kriegsjahre  1866  und  1870  eine  Ausnahme  ge- 
macht); jedes  Concurssingen  ist  ausgeschlossen,  dagegen  in  einer 
schöneren  Weise  für  den  Wettstreit  gesorgt.  Bei  jeder  Auffüh- 
rung nämlich  fällt  altern irend  einem  der  eonstituirenden  Vereine 
die  Aufgabe  zu,  einen  Einzelvortrag  zu  halten;  damit  läast  sieh 
Ehre  und  Ruhm  genug  erwerben.  —  Daa  diesjährige  7.  Sänger- 
fest  des  „Rheinischen  Sengervereins"  wurdo  nun  am  15.  Juli  in 
der  neuerbauten  Beethoven-Halle  abgehalten.  Etwa  255  Sänger 
waren  zu  einem  prächtigen  Chor  zusammengekommen ,  der  noch 
von  64  Instrumentalisten  unterstützt  wurde.  Die  Akustik  dar  ge- 
dachten Halle  ist  eino  ganz  vorzügliche,  zu  vorzüglich  sogar. 
Wenn  sie  nicht  bis  zum  letzten  Platze  besetzt  ist  —  und  leider 
bätto  die  Theinabmo  des  Publicums  sehr  viel  grosssr  sein  können 
—  so  macht  «ich  ein  unangenehmer  Nachhall  gellend,  welcher 
die  Harmonien  oinigermaatsen  bunt  durcheinander  schwimmen 
läast.  Wenn  daboi  grosso  Massen  operiren,  wie  solche  866  Sänger, 
so  nimmt  deren  Fortiasimo  einen  gellenden  Klang  an,  gleich 
einem  betäubenden  Schlage.  Der  Saal  bedarf,  wie  gesagt,  einer 
vollständigen  Füllung,  und  dann  ist  die  Wirkung  gar  prachtvoll, 
kein  Tönchen  geht  verloren.  —  «Der  erste  Theil  des  Programms 
bot:  Ouvertüre  zu  „Iphigenie  in  Aolig"  von  Gluek,  „Gesang  der 
Geister  über  den  Wassern"  von  F.  Schubert,  „Der  Entfernten" 
von  F.  Schobert,  „Der  Abschied"  von  Fr.  Otto  —  beides  Einsei- 
vorträge des  Cölner  Mannergesangvereins  — ,  „Lotosblume"  von 
Schumann,  „Ersatz  für  Unbestand"  von  Mendelssohn  und  „Da* 
grosse  deutsche  Vaterlasd"  von  Jul.  Rietz  —  das  Baassolo  ge- 
sungen von  Hrn.  Carl  Hill  aus  Schwerin.  —  Zwischen  diese 
Pifccen  fiel  die  Briefarie  aus  „Don  Juan",  gesungen  von  Frau 
Marie  Wilt ,  k.  k.  Hofopernsängerin  aus  Wien.  —  Den  2-  Theil 
des  Concertprngrammes  füllte  eine  Art  Cantate  für  Soli,  Männer- 
chor und  Orchester:  „Alcestis",  nach  Herder'«  „Admetus'  Haus" 
bearbeitet,  eomponirt  von  Musikdimtor  C.  Jos.  Brambach  in 
Bonn.  Die  Soli  wurden  von  Frau  Marie  Wilt  (Alcestis) ,  Hrn 
Carl  Hill  (Admetus)  und  Hrn.  Joseph  Wolff  aus  Cöln  gesungen 
Die  Compositiou  ist  mit  bedeutendem  Talente  und  reicher  Er- 
findung gearbeitet ,  sie  verdient  als  grösseres  Werk  die  beste 
Aufmerksamkeit  der  Männergesangvereine.  Sehaden  könnte  os  frei- 
lieh nicht,  wenn  der  Componiat  noch  eino  nachträgliche  Sichtung 
vornähme.  So  z.  Ii.  i»l  uns  die  Auffassung  des  Chores  No.  4 
„Ihr  Götter,  rettet  den  König,  o  schont  des  edlen  Hauptes"  etwas 
unverständlich.  Die  finnleartige  Behandlung  dieser  wenigen  Worte, 
diesos  Gebotes  für  den  sterbenden  König,  mit  rauschender  Poly- 
phonie,  fugenartiger  Führung'  bei  brillantem  Tempo  kann  die 
Götter  eigentlich  mehr  in  Angst  jagen,  als  sio  erweichen.  Deber- 
haupt  erscheinen  die  Finalechöre  zu  langathinig  —  allerdings  ein 
Erbfehler  fast  aller  modernen  Finale.  Ohne  wesentlich  Neues 
zu  bieten,  cratumpfeu  sie  die  Nerven  mit  den  gewaltigen  Har- 
moniemassen, an  denen  dicComponisten  nie  genug  zu  bekommen 
scheinen.  Mau  verjagt  hier  wirklich  einen  Effect  durch  den 
anderen.  Weitaus  den  meiaton  Nummorn  dos  Werkes  hört  man 
übrigens  mit  Vergnügen  zu.  —  Frau  Marie  Wilt  trat  zum  ersten  Male 
hier  auf.  Die  Stimme  ist  voll,  schön  und  von  bedeutendem  üm- 
faego;  die  ganze  Behnndlungsweise  weniger  coneertmässig ,  als 
dramatisch.  In  der  Alcestis  war  die  Sängerin  besser  am  Platze, 
als  in  der  Briefarie.    Die  Mozart 'sehen  Arien  wollen  durchaas 
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caacertnänig  in  vollendeter  formaler  Tonscbönheit  vorgetragen 
■ein;  du  dramatisch-deolamatorische  tritt  zurück.  —  Am  darauf- 
folgenden Tage,  am  16.  Juli,  feierte  der  Bonner  Männergcsang- 
tercdiL  „Concordia"  »«in  25jährigcs  Jubiläum.  Die  Gründung  der 
„Coocardie"  datirt  Tom  1,  Juli  1846-  In  den  40er  Jahren  erhielt 
iu  Gesangileben  am  Rheine  durch  zahlreiche  grösser»  Sänger- 
feil»  eisen  neuen  Impuls ;  et  war  auf  ihnen  Ehre  und  Ruhm  iu 
ernten  |  und  dat  bat  bekanntlieh  für  jeden  Menschen  —  selbst 
für  Künstler  —  etwas  Verlockende«.  In  Bonn  sammelte  der  dn» 
müg«  Musikilirector  Friti  Wenigmann  —  jetzt  in  Aachen  — 
etliche  tüchtige  Kräfte  um  eich  herum,  übte  sio  Reissig  ein  und 
tm  mit  ihnen  auf  dem  Mittelrhciniachen  Sängerfest  (August  1846) 
ia  Cobleni  auf.  Da  der  Zutritt  nur  festen  Vereinen ,  nicht  zu- 
fällig zusammengefundenen  Saugern  gestattet  war,  so  musste  man 
im  Kinde  einen  Namen  gebon.  Eine  scherzhafte  Anspielung 
Weoigmann's  auf  das  Sohiller'sche  „Concordia  soll  ihr  Name 
«in"  gab  bei  der  Berathung  den  Ausschlag.  Als  „Concordia"  er- 
varb  lieh  das  Häuflein  in  Coblcnf  ungohenren  Heifall.  Bald 
folgte  die  förmliche  Constituirung,  und  so  besteht  denn  der  Verein 
jetzt  seit  25  Jahren  und  hat  manche  Lorbeeren  ans  den  Gesnnpt- 
«oacnjsen  aufzuweisen;  er  zählt  zu  den  berühmtesten  Vereinen 
Rbsinlands.  Allordings  sind  die  Verhältnisse  auoh  so  günstig  wie 
nögEeh.  Um  einen  festen  Stamm  Bonner  Bürger  groppiren  sich 
llhahrlich  eine  grosse  Zahl  Studirende  der  Universität,  sodass  an 
(riieben  und  gebildeten  Stimmen  kein  Mangel  ist.  Es  versteht 
lieb  von  selbst,  daas  der  Jubiläumstag  mit  den  üblichen  Festlich- 
keiten in  der  heitersten  Weise,  verlief.  Die  Mitglieder  der  frem- 
den Vereine  liessea  es  sich  nieht  nehmen,  durch  zahlreiche  An- 
vestnheit  der  „Conoordia"  den  Tribut  ihrer  Theilnahme  und 
Achtung  iu  bringen.  A.  G. 

London.  Im  Conoert  der  Musical  Union  am  13.  Juni  kamen 
iiir  Aufführung  die  Streichquartette  von  Mozart  in  Ddur  (No.  7) 
und  von  Mendelssohn  in  Es  dur,  Fianoquiptott  in  Esdur  von  R.  Schu- 
rasnu,  sowie  Nocturne,  Gdur,  von  Cbopin,  Gavotte,  Emoll,  von 
Silin,  Mazurka  tou  Leschetizky  durch  den  Letztgenannten  (Pro- 
ff»or  am  St.  Petersburger  Conaorvatorium)  mit  Unterstützung 
i'r  Hfl.  Auer,  Lasscrrc,  Bernhardt  und  Waefelghem,  während 
iu  Programm  des  Concertes  am  20.  Juni  Streichquartette  von 
R  Schumann  (in  Adur,  zum  ersten  Male  in  diesen  Conccrten), 
<on  J.  Ilaydn  in  Gdur,  Trio  in  Bdur  von  Rubinstciu  (von  diesem 
«lbst  als  Debüt  in  der  Musical  Union  1857  gespielt!  und  Piano- 
{irtesoli,  durch  dieselben  Künstler  ausgeführt,  enthielt.  Das 
t'onccrt  am  27.  Juni  brachte  u.  A.  die  Septctto  von  Beethoven 
•■»id  HuramcL  —  Das  Concert  der  Philharmonie  Society  am 
19  Juni  brachte  Symphonien  von  Ilaydn  und  Beethoven  (B  dur), 
Vfolinconccrt  in  Amoll,  No.  22,  von  Viotti  (Hr.  Srraus),  Piano- 
coacert  in  Fmoll  von  W.  St.  Bcnnet  (Fr.  Arabella  Goddard) 
ued  Ouvertüre  zn  „Mireillo"  von  Gounod;  das  Schlussconcert 
rfer  35.  Saison  dieser  Gesellschaft  am  10.  Juli:  Symphonie  von 
Mozart  (Esdur)  und  Beethoven  (Adur),  ausserdem  Ouvertüre  zu 
..Paradies  und  Peri"  von  W.  St.  Bennet,  Jubelouverture  von  C. 
M.  von  Weber  eto.  Slvori  spielte  den  ersten  Sau  seines  Violin- 
coacerts  in  A-  und  seine  „Romanze  sans  parolcs"  in  Esdur.  — 
Dm  4.  der  New  Philharmonio-Concorts  hrachto:  Ouvorturo  zu 
.Lodoiska"  von  Cherubini,  Pianoforteconcert  in  Gdur  von 
Beethoven  (Hr.  Hall«),  Violinconoert  in  Dmoll  (No.  9)  von 
Spohr  (Hr.  Auer)  etc.  —  In  Royal  Albert  Hall  kam  duroh  die 
National  Choral  Society  am  10.  Juli  Mendelssohns  „Elias"  und 
an  17.  Haydn's  „Schöpfung"  zur  Aufführung.  —  Am  18.  Juli 
fand  die  Einweihung  der  grossen  Orgel  in  Royal  Albert-Hall 
»(an.  Dieses  von  Mr.  Willis  erbaute  Werk  enthält  III  Register, 
14  Koppelungen,  4  Manuale  und  über  2  Octaren  Pedal.  Die 
Register  sind  auf  eine  ganz  neue  Art  oonstruirt,  der  Ton  ist 
rras  nnd  mächtig  und  von  gleichmässig  schöner  Klangfarbe 
in  den  verschiedensten  Registern.  Mr.  Best,  Organist  zu  St. 
Georges  Hall  in  Liverpool,  spielte  u.  A.  darauf:  Händel'*  Con- 
e*rt  No.  2,  Mendelssohn'«  Sonate  No.  1,  2  Präludien  und  Fugen 
foa  8.  Bach  etc.  —  Stockhausen's  Absehiedaoonoort  umfasste 
?rhnbeTt's  Lieder-Cyklus  „Die  schöne  Müllerin",  vom  Concert- 
f*ber  in  Verbindung  mit  Frl.  Sophie  Löwe  und  Hrn.  A.  Byron, 
sowie  der  Pianistin  Frl.  Agne»  Zimmermann  ausgeführt.  —  Er- 
wabnenswerthe  Concerte  wurden  noch  durch  Pauer  (Trio,  Dmoll, 

* 


von  R.  Schumann,  Op.  63,  mit  den  HH.  St  raus  und  Vieuxtemps ; 
Duo  für  2  Pianos  von  Mcndelssohn-Moscheles  mit  Frl.  Brandes 
etc.),  FrL  Ida  Henry,  dou  Violoncellisten  Hrn.  Paque,  Plagiaten 
Hrn.  Charles  Gardener,  Fr.  Magd.  Gräver,  die  Sängerin  Frl. 
de  Villiers,  Hrn.  Otto  (ioldschmidt  (dessen  Sacrcd  Pastoral),  die 
Society  of  Arts  (zum  Besten  der  National-Eniehungsaehule  für 
Musik),  die  London  GUe  and  Madrigal  Union  (Dir.  H.  Land)  eto. 
ausgeführt.  —  Den  Offenbachiaden  sind  hier  jetzt  drei  Theater, 
das  Globe-Theatre,  Lyceum  und  Gaiety  eingeräumt.  Iu  letzterem 
hielt  am  6.  Juli  die  Truppe  der  „Fantaisies  porisiennes"  mit  ,J?ot- 
tunio's  Lied"  und  der  „Schwätzerin"  ihren  Einzug.  —  9. 


Concert  umscliau. 

Baden  weiler.  Historisches  Concert,  resp.  Vorführung  der  musi- 
kalischen Beispiele  zu  Dr.  Nohl's  Vorträgen  (s.  No.  U9,  S.  463, 
8p.  1  und  S.  493,  Sp.  2  der  heutigen  Nummer)  mit  Compoaitionen 
von  J.  S.  Burh  (Passucaglia),  L.  Leo,  Ph.  Em.  Bach,  J.  Haydn, 
Ch.  W.  Gluck,  W.  A.  Mozart,  L.  v.  Beethoven,  C.  M.  v.  Weber 
und  R.  Wagner. 

Basel.  OrgeU'oncert  des  Hrn.  S.  de  Lange :  Präludium  und 
Fuge  in  Edur,  Toccata  und  Fuge  in  Bdur  und  Phantasie  und 
Fuge  in  Gmoll  von  J.  S.  Bach,  Sonate  über  „Ein  feste  Burg'' 
von  S.  de  Lange,  Adagio  von  HändcL 

CBIn.  Musikabende  des  Tonkünstlervercius  am  9.  und  17.  Juli : 
Symphonische  Etüden  von  Sohumann,  Ciavierquintett  von  Brahma, 
Hulilifjnnpsmarsah  von  R.  Wagner,  Violinsonate  Op.  26-  von  K. 
F.  Richter  etc.  —  Conoert  des  Städtischen  Gesangvereins  am 
11.  d.  M:  „Gesang  der  Geister  über  dou  Waasern",  Chorcanute 
von  F.  Hiller,  „Die  erste  Walpurgisnacht"  von  Mendelssohn. 

Eltter.  Concert  zum  Besten  des  Elsterer  K  rankenhau»  bau- 
fonds  unter  Mitwirkung  der  Pianistin  Frl.  Louise  Häufte  aus 
Leipzig,  der  Sängerin  FrL  Marie  Engel  aus  St.  Petersburg,  sowie 
der  UIL  F.  Grützmnoher  aus  Dresden,  Musikdirector  Hilf  u.  A. : 
Violoncellsonate  Op.  69  von  Beethoven ,  Pianofortequintett  von 
R,  8chumann ,  Adagio  für  Violoncell  von  Mozart,  Lieder  von 
F.  Schubert,  Mendelssohn  und  W.  Taubert 

Farmlngton.  Soireen  für  Kammermusik  in  Miss  Porter's 
Young  Ladies  School  am  29.  und  30.  Juni,  veranstaltet  von  den 
HH.  C.  Klauser  und  8.  B.  Mills,  Piano,  Dr.  L.  Damrosrh,  Vio- 
line, und  F.  Bergner,  Violoncell  :  Claviortrios  von  Schubert  (Op. 
99)  und  Beethoven  (Op.  97),  Violinsonaten  von  Mozart  (Edur) 
und  Beethoven  (Op.  47),  Violoncellsonaten  von  B.  Asioli  und 
Beethoven  (Op.  69),  Clavicrsoli  von  J.  6.  Bach  (Präludium  und 
Fuge  in  Gmoll),  Cbopin  (Etüden)  und  Schumann  (G  inoll-Sonate 
und  Nummern  aus  Op.  12  und  16) ,  Violinromanzo  von  L.  Dam- 
roach,  Violoncellsolo  von  F.  Bergner. 

Greiz  i.  V.  2.  Sangerfest  des  Voigtländischen  Sängerbundes 
mit  Werkon  von  J.  Otto,  Händel  („Der  Tod  des  Gerechten"), 
W.  Urban,  W.  Tscbiroh,  G.  F.  v.  Eyken  („Tbttrmerlied")  eto. 

Heidelberg.  Orgelconoert  des  Hrn.  S.  de  lange  .  Passaeak'He. 
und  Toccata  und  Fuge  in  Dmoll  von  Bach,  Adagio  aas  der 
8.  Sonate  von  8.  de  Lange,  Andante  (aus  Op.  37)  von  Mendels- 
sohn, Concert  in  Dmoll  von  Händel. 

Innsbruck.  Prüfungsconcert  der  Scholaren  dos  Musikvereins: 
Ouvertüre  in  Cdur  von  F.  Schubert,  Frauencbor  „Wenn  die 
Sonne  hoch  und  heiter"  von  M  Nagiller,  Terzett  „Lob  des  Früh- 
lings" von  C.  Reinocke  eto. 

New-York.  12.  AUgomcines  Sängerfest  des  Nordöstlichen 
Sängerbünde«  vom  24.— 29.  Juni :  „Lobgesang"  von  Mendelssohn, 
Ouvertüren  zu  „Ruy-Blas"  von  demselben,  zu  „Rionzi"  von 
R.  Wagner  und  Jubelouverture  von  Weber,  „Maaeppa"-Mar*eh 
und  „Les  PrCludes"  von  F.  Liszt,  „Salamis"  für  Chor,  8oli 
und  Orchester  von  F.  Gernsheim,  Schlachtenchor  aus  „Rienzi" 
von  Wagner,  „Hymne  an  die  Tonkunst"  von  A.  Billetor  et«. 

8onder8hause«.  9.  Concert  im  Loh:  1)  Ouvertüre  zum 
„Märrhen  von  der  schönen  Melusine"  von  Mendelssohn.  2)  Suite 
in  Kanonform  für  Streichorchester  von  J.  O.  Grimm.  8)  Violon- 
cellconcert  in  D  moll  von  Goltermann  (Hr.  Graf).  4)  Ouvertüre 
zu  „Gustav  Wasa"  von  M.  Erdmannsdörfer.  5)  Ooeau- 
Symphonie  von  A.  Rubinstein. 
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WeissenfelS.  21.  Gesangsfest  des  Sängerbünde»  an  der  Saale 
am  28.  Joli  mit  Vocalcotnpositionen  Ton  Bortnianiki,  Mozart, 
Mühting,  Mendelssohn,  Reineck«  U.A.,  Orgelaoli  von  W.  Schütze, 
J.  S.  Bach  (Präludium  und  Fuge  in  Cmoll)  und  Mendelssohn 
(Fmoll-Sonate). 

Zürich.  Concert  in  der  Fraumünsterkirche,  veranstaltet  von 
8.  de  Lange,  Organist  au«  Rotterdam,  unter  Mitwirkung  der 
Sanperin  Frl.  Jenny  Frei  und  dee  Violoncellilten  Hrn.  Buhott' 
Präludium  und  Fuge  in  Omoll  für  Orgel  von  J.  S.  Bach,  Arie 
von  demselben  für  Violoneell  Ubertragen,  4.  Orgel  concert  von 
Händel,  Psalm  für  Alt  von  Martini,  Choralnguretion  „Au*  tiefer 
Noth"  von  8.  de  Lange,  Toccata  und  Fuge  in  Dmoll ,  ebenfalU 
für  Orgel,  von  J.  S.  Bach. 

BafT"  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Concertprogramm« 
tum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unterer  Concertumschau 
in  uns  etew  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gastspiele. 

Baden-Baden.  Frl.  Marie  Schröder  vom  Stuttgarter  Hof- 
theater sang  kürzlich  hier  mit  bedeutendem  Erfolg.  —  Berlin. 
Die  in  voriger  Nummer  d.  Bl.  gegebene  auf  Frl  Gungl  bezüg- 
liche Noti«  wird  neuerdinge  von  der  Hofopernintendanz  deuten- 
tirt.  Im  Kroll-Theater  trat  Hr.  Geist  im  ferneren  Verlauf 
seines  Gastspiels  als  Arnold  („Teil",  am  17.  d.  M.)  und  George 
Brown  („Weisse  Dameu,  am  22.)  auf.  An  derselben  Bühne  wird 
hn  Monat  August  dio  nunmehr  an  das  Bremer  SiarittheateT  en* 
gagirte  Sängerin  Fr).  Toni  Aman  n  aus  Königeberg  einige  Gast- 
rollen geben.  —  Horn  dura,.  In  unserer  italienischen  Oper  werden 
nach  Sehl  um  der  Londoner  Saison  auch  die  Sterne  A.  Patti 
und  Trebell ■ -Bettini  glänien.  —  Isohl.  Die  Wiener  Pro- 
fessoren Hei  1  m es be rge r  und  Zamara  werden  im  Monat 
August  hier  eoncertiren.  ■ —  Kreut.  Frl.  Wanda  und  Hr. 
Regonspurger,  Beide  von  der  Wiener  Hofoper,  gasliren  zur 
Zeit  erfolgreich  im  hiesigen  Theater. —  Londen.  Hr.  v.  Bignio, 
der  Baritonist  der  Wiener  Hofoper,  debutirte  kürzlich  mit  glän- 
rendera  Erfolg  als  Asthon  („Lucia  von  Lammermoor").  Eben- 
falls günstige  Aufnahme  fand  hierselbst  die  Berliner  Pianistin 
Frl.  Alma  Hol  länder,  welche  unter  Mitwirkung  dee  Hrn.  Julius 
Stockbausen  ein  Concert  veranstaltete.  —  Magdeburg.  Frau 
Agnes  Lang-Rathoy  aus  Berlin  begann  dieser  Tage  im 
Victoria-Theater  ein  Gastspiel  in  Offenbach'schen  Operetten.  — 
Prag.  Im  Neustadter  Theatnr  tritt  seit  einiger  Zeit  Frl.  Minna 
Warner  vom  k.  k.  priv.  Carl-Theater  su  Wien  mit  Erfolg  auf. 
—  Petersthal  im  Schwarrwald.  Vor  dem  gegenwärtig  in  unseren 
Badefirtchen  weilenden  russischen  Hof  Hessen  sieh  kürilieh  diellH. 
Pianist  Jul.  Lavin,  ein  Schüler  dee  Clavienneiaters  v.  Bülow, 
und  Violinist  Hugo  Webrle  ans  Stuttgart  mit  schönem  Erfolg 
hören  und  wurden  in  Anerkennung  ihrer  Leistungen  mit  werth- 
vollen Brillantringen  beschenkt  —  Rift.  Frl.  Bad  ecke  vom 
Weimar'sehen  Hoftheater  ist  für  die  hiesige  StadtbQbne  gewonnen 
worden.  —  Wien.  Der  Baritonist  Hr.  Schelper  bat  sein  für 
den  Monat  August  angeseilte«  Gastspiel  im  hiesigen  Hofopern- 
theater ans  Gesundheitsrücksichten  aufgeben  müssen ;  dagegen 
werden  in  dem  genannten  Monat  der  Berliner  Hofoperniangcr 
Hr.  Bete  und  Frl.  Lauterbaeb  vom  Kroll-Theater  iu  Berlin 
an  einer  Reihe  von  Gastdarstellungen  hier  eintreffen,  welche  bei 
Hrn.  Bett  wahrscheinlich  ru  einem  Engagement  für  die  hiesige 
Hofoper  führen  werden.  Dio  italienischen  und  französischen 
Operuvoratellungen  der  Gesellschaften  der  HH.  Franehetti 
und  Meynadier  finden  noch  immer  lobhafte  Thoilnahme  beim 
Publicum.  —  Wiesbaden.  Entgegen  den  tum  Theil  in  über- 
eehwängliohem  Lobe  eich  ergehenden  Berichten  über  FrL  Mila 
Röder  aus  Berlin  schreibt  die  „Mittelrh.  Ztg."  nach  deren  erstem 
hiesigen  Auftreten:  „Marie",  das  muniero  Marketendermädchen 
folgto  dem  ^reiachüu"  und  trat  ihm  fast  auf  die  Fersen.  Hier 
bogrüastan  wir  die  ersteiGastdarstellung  des  Frl.  Röder  und  be- 
danern es  sehr,  dass  wir  wenig  tu  ihrem  Lobe 
Wenn  wir  auch  alle  Thoilnahme,  alle»  In 
so  müssen  wir 
von  einer  eigentlichen  Stimme  niclu  die  Rode  ist 
-  Deutlichkeit  der  Coloratux  gar  kein«  Red« 


kann.  Wir  ProvinriaUtädtlor  lassen  uns  viel  gefallen,  aber  den 
Unterschied  rwiseben  wahrer  Kunst  und  Schwindel  wisset  wir 
denn  doch  tu  machen.  Frl.  Röder  wurde  «war  mit  Bhunci- 
«träussen  überschüttet,  aber  es  gibt  Blumen,  die  man,  wenn  wirk- 
liche Blumen,  dennoch  nur  als  gemachte  Blumen  bezeichnen  ktia, 
wenigstens  soweit  es  das  Werfen  derselben  anlangt.  Bei  dem 
Mangel  an  wirklicher  Leistung  sollten  nun  die  Hutarenstitftl- 
cben,  der  herunterhängende  Zopf,  der  verblüffend«  Aniar  ia 
zweiten  Act  alles  ersetzen,  aber  sie  waren  hierzu  ebenso  wenig 
im  Sund,  als  es  das  brillante  Kleid  vermag,  die  geistige  Blosse 
iu  verhüllen.'' 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thotnaskirche  am  22.  Juli:  1)  „0  wie  er  freannbrh 
i«t"  von  Richter.  2)  „Wie  ein  wasserreicher  Garten",  tos 
Rietz.  Am  23.  Juli:  „Are  verum  corpus"  von  Mozart  — 
Wien,  a)  K.  k.  HofcapeUe  am  23.  Juli:  1)  Messein  C  son 
M.  Haydn.  2)  Graduale  („Domini  est  salus")  von  L.  Rotter. 
8)  Offertorium  („Benedict«")  von  M.  Haydn.  —  b)  S.  k. 
Hof pfarrkirche  am  28.  Juli:  1)  Messe  von  Drobiseh.  2)  Gra- 
duale {Tenor-  und  Basssolo)  von  Ps oberer.  3)  Offertorium 
(Flötensolo)  von  Richter.  — re)  Dominicanerkircbe  am  23.  Jali 
1)  Messe  in  Es,  2)  Gradualo  und  3)  Offertorium  von  C.  Kenntet 
(Domcapellmeioter  in  Augsburg).  —  d)  Pfarrkirche  zu  ManabiU 
am  28.  Juli:  1)  Vocalmesee  von  Greith.  2)  Graduale  („Ar« 
Maria",  Alteolo  in  De«)  und  8)  Offertorium  („Ad  t«  Doain«", 
Sopransolo)  von  J.  Krall. 

Opernflbersicht. 

(Vom  16.  bis  22.  Juli.) 
Leipzig.    Stadtth.:  16.  und  21.  Schöne  Helena;  17.  Nack:- 
lager  von   Granada;    18.  Schöne   Galathea.    20.  Hugenotten: 
22.  Grossherzogin  von  Gerolstein.  —  Berlin.    Kroll's  Tb.:  16. 
und  19.  Undine,  17.  Wilhelm  Teil;  18.  Troubadour;  20.  Favoritin 
21.  LaTraviata;  22.  Weisse  Dame.  Reunionth.:  18.  und  22  Im- 
schütz.    Friedrich- Wilhelmstädt.  Th. :  16.,  17-,  18..  19.,  20%  »■ 
und  22.  Prinzessin  von  Trebisonde.  —  Dresden    KönigL  Bs/ti 
16.  Tannhäuser,   18.  Don  Juan;  20.  Martha;   22.  Roben  ist 
Teufel.  —  Magdeburg.   Vietoria-Th. :  22.  Schöne   Helens.  - 
Prag.    Neustädter  Th.:  16.  Hanni  weint,  Ilansi  lacht,  Scbw 
Galathea;  22-  Pariser  Lebon.    Letni  divadlo:  21.  und  22.  Pnn- 
cezna  Trebizondska.  —  Wien.    Carl-Tb. :  16  und  19.  Le  eanart  . 
k  trois  becs  (Jonas);   18.  La  Princesse  de  Trt'bizonde;  30  u>d 
21.  Le  chanson  de  Fortunto;  22.  La  vie  parisienne.  Theater« 
der  Wien :  16.  Der  Rajah  von  Mysore  (Lecocq) ;  18.  und  20.  L 
Trovatore ;  21.  Crispino  e  la  eomare  (Ricci) ;  22.  Otelle  casi*  il 
moro  di  Venizia. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Billeter  (A.),  Hymne  an  die  Tonkunst.  (New- York,  Deelsen« 
Sängerfest ) 

Brahms  (J.),  Ciavierquintett.  (Cola,  Musikabend  des  Tos- 
künstlervereina.) 

—  —  „Liebeslieder"  für  gemischten  Chor  und  Pianofort«.  (Päa- 
neck,  1.  Concert  des  Musikvereins.) 

Brambach  (C.  J.) ,  „Alcwtis",  Cantate  für  Soli,  Mäanewaor 
und  Orchester.  (Bonn,  7.  Singerfeet  des  Rheinischen  Sänger- 
bundes.) 

Bruch  (M.),  Concert  für  Violin«  mit  Orchester.  (Düsseldorf. 

Concert  der  IUI.  Tausch  und  Auer.) 
Brdmaansdörfer(M-),  Ouvertüre  zu  „Gustav  Was»".  (Sonden- 

hauseo,  9.  Lohooncert.) 
Gernsheim  (F.),  „Salamis"  für  Soli ,  Chor   und  Orcharttt 

(New- York,  Deutsches  Singerfeet.) 
Grimm  (J.  O),  8uita  für  StreiehorchMter.  (Sondwtbaaiea. 

9  Lohooncert.)! 

Hiller  (F.),  „Gesang  der  Geister  über  den  Wawern".  (C8«. 
Musikabond  des  'roniöusLlervexeius.) 
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Laog«  (S-  de),  Streichquartett  in  Cdur.    (Leipzig,  Musikabeud 

du  Tgnküuftlervorcius.) 
Lim  (F.),  „Lea  Prelude»".    (New- York,  Deutsche»  Sängerfeat.) 
Rtineeke  (C),  »Pricdeiufeieru-Fo»ouvertuxe.  (Düsseldorf,  Con- 

eert  de«  I rutrumeutalrausik Vereins ) 
Hiebt  er  (E.  F.),  Violinaonale  in  Adur.  (Cöln,  Muaikahoud  des 

Toakttastlervoreius.) 
Tssseb  (J  ),  Ouvertüre  in  Umill.    (Düsseldorf,  Concert  de* 
Antors  und  de»  Ihn.  L.  Auer.) 


Volk»* du  (R.),  DmoR-Sympbouie. 

lik  vereine.) 


Instremenulr 
>      .er  (IL), 


(Boston,  Couoort  des  Hrn.  Tb. 


Zöllner  <J.),  CUrimrio  in  HmoU.    (Leipzig,  M 
ToukttBellervereine.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  39.  Hindel- 
fml  in  London.  (Abdruck  au»  der  „Elberfelder  Zig")  -  Be- 
iprechung  fFantaiaie  Alpeetre  von  Elie  M.  Feigerl).  —  Bericht» 
ud  Notisen  (».  weiter  unten  unter  Mittbeilungen  und  Notizen). 

Eeho  No.  29.  Recenaionen  (Compusitionen  von  L.  Damroach 
[Op.  13-15],  Ed.  Rohda  [Op.  69-  78] und  H.Orei.  [„Leiden !"]).- 
up.rn  für  die  deutaebe  Nationalbübt 
Di»  deutsch«  Genossenschaft 
—  Berichte  und  Notizen. 
Fliegende  Blätter  für  katholiiefae  Kiroben- 
meiik  No.  7.  Yereinanachricbten.  —  Die  Galin-Pazis-Cbev^sche 
Getasgslehre.  —  Notiien.  —  Mutikbeilage :  „Missa  pro  defuuetis" 
ii  4  rocas  inaequalee  aut.  C.  Ett. 

Neue  Berliner  Musikieitong  No.  29.  Recenaionen 
(L  Hamann,  Allgemeine  musikalische  Erzieh-  and  Unterrichts - 
kbre  der  Jugend,  sowie  Compositioncn  von  A.  d'Argenton  [Up.  12] 
and  H.  Berthold  [üp.  8]).  —  Feuilleton  :  Alte  Herren.  Von  W. 
Iaekowitz.  III.  Die  Gebrüder  Mazzocchi.  —  Berichte  und  Notiien. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  30.  Besprechung  von 
I>r.  0.  Wolf»  „Sprache  und  Ohr",  —  Berichte  und  Notisen.  -- 
Kritischer  Anseiger  (Composiiionen  von  H.  Schüts  [Pasaions- 
muiik],  G.  Flügel  [Op.  62,  63,  64  und  70]  u.  A.). 

Vermischte  MlUhellungen  und  Notizen. 

»  Der  neuiteRedacteur  der  „A.  M.  Z.",  Hr.  Jo*.  Müller, 
fcin  rüstig  fort  ,<  „den  Bestrebungen  der  Gegenwart ....  m  ö  g- 
hthu  gerecht  au  werden".  No.  2»  »einer  Zeitung  —  in 
»clch«r  wir  zunächst,  da,  ein  verantwortlicher  Kedacteur, 
«och  wenn  er  wie  Hr.  Jos.  Müller  nur  Dilettant  in  musi- 
kslischen  Dingen  ist,  doch  wenigstens  wissen  und  da»  Tor- 
treten können  musa,  wa»  er  u  iedcrschTeibt,  eiue  Be- 
«eisführung  der  in  unserer  vorletzten  Nummer  citirten 
liebsuptungen  betroffs  Littt's  und  Gotthard«  erwarteten  — 
bietet  nämlich  unter  anderen  interessanten  Stellen  folgenden 
Srbluiuais  an  einem  übrigen»  äusserst  gehässig  abgeihsaien  Re- 
ftrat  über  das  leiste  hier  stattgefundvue  Coucert  de»  Hiedel'achen 
Wrsios:  „Wie  wir  hören,  will  der  Ricdol'tcbe  Verein  im  nach- 
Ken  Winter  da»  grosse  Requiem  von  B.  Üerlioz,  daa  deutsche 
iUquiem  von  J.  Brahma  nud  dun  „Messiaa"  von  Händel  aufführen 
Wir  möchten  aber  »ehr  bitten,  zu  diesen  Aufführungen  keine 
Qinalanglichen  Kräfte  zu  eugagireu  und  in  stümperhafter  Weise 
besonder»  daa  lländel'sche  und  daa  Brahma'scho  Werk  au  bringen. 
K*nu  man  solchen  Werken  mit  «einen  Mitteln  nicht  nach  allen 
Seiuu  hin  gerecht  werden,  so  soll  man  lieber  von  der  Vorfüh- 
rung abstehen."  —  Richtet  sieb  bei  der  von  anderen  musika- 
lischen Autoritäten,  als  Hr.  Joe.  Müller  biolaug  noch  ist,  an- 
erkannten Tüchtigkeit  de»  von  Letalerem  discredilincn  Vereins 
ii  diesem  Falle  da»  Absprechen  eines  unmaassenden  Di- 
kettantismua  über  künstlerische  1  .Leistungen  ganz  von  selbst,  so  ist 
iofh  trotzdem  die  den  anscheinend  in  Schutz  genommenen 
Werken  nachtheilige  Wirkung  bezüglich  deren  einstweilen  nur 
projectirten  Ausführung  nicht  zu  unterschätzen.  Wünschen 


und  hoffen  wir,  das»  vor  Allem  biuaiuhtlieh  de»  Brehm» 
Requiems  unsere  Befürchtung  »ich  nivht  erfüllen  möge! 

a>  üober  Richard  Wagner'»  Broch urc  „Die  Bestimmung  der 
Oper"  enthält  diu  Londoner  Zeitschrift  „Academy"  in  ihrer  No.  28 
wieder  eine  mit  Verständnis*  geschriebene  Besprechung  von  unserem 
Mitarbeiter  Dr.  Franz  Hütfer.  Bor  Verfasser  hebt  die  Vorzüge 
dieser  Schrift  nach  Seite  der  Darstellung  und  Behandlung  des 
Stoffes  hervor  und  gibt  dann  in  Kürze  die  lallenden  Ideen  der- 
n,  nicht  ohne  gelegentlieh  abweichende  Ansichten  auzu- 
Schlieaslieh  kommt  der  Verfasser  auch  auf  da»  Verbält- 
von  Wagncr's  Kunstschriften  zu  seinen  dramatischen  Sehö- 
pfungeu  zu  sprechen  und  weist  dio  vielfach  aufgestellte  Behaup- 
tung, das»  diese  letzteren  nach  einem  auf  dem  Wege  philosophischer 
Forschungen  gefundenen  Schema  geschaffen  seien,  als  eiue  eben- 
so vom  psychologischen  wie  chronologischen  Gesichtspuncte  au» 
abnurd»  wie  unrichtig«  zurück. 

#  Der  2.  Cyklus  der  Dr.  N  o  h  1  'sehen  in  Badenweiler  ge- 
haltenen his t o r  isch-musi kal  i seh  c n  Vorträge  nmfas.ite 
wiederum  drei  Abende  und  behandelte  da»  deutsche  Musikdraraa  in 
den  drei  Betrachtungen :  I)  Geschiebte  der  Oper  bis  Mozart.  2)  Die 
instrumentale  Sehöpfung  Beethoven'».  3)  Daa  Musikdrama  Rieh. 
Wagners. 

*  Die  mit  dem  kürzlich  stattgehabten  grossen  New- Yorker 
Verlheilung  werthvoller  Preise  (zweier 


und     Piano«  und  eine«  Bücher-  und  Musikalien!*)  hälters)  ist  dem  Manner- 
ehor  Oermaaia  aus  Baltimore,  der  Choral-Society  aas 
aar     Washington  und  der  Liedertafel  aus  Buffalosu  Oute 
gekommen. 

*  Ia  St.  Petersburg  veranstaltete  am  19.  d.  Ml».  Hr.  Gott- 
hold Carlberg  unter  Zuziehung  von  190  Instrumcntnlisten  ein 
Monztreconcert ,  das  ihm  viel  Ruhm  bracht«  and  deshalb  Fort- 
setzung erfahren  wird  insofern,  als  vor  der  Hand  noeh  drei  ähn- 
liche Aufführungen  atattttnden  sollen.  Für  dieselben  »ind  als 
Programmnummern  u.  A.  Liaat'»  „Lee  Preludea"  und  Wäg- 
ner's  Kaiser- Marsch  augesetzt. 

*  Der  Proccas  des  Fiscua  gegen  die  Magdeburger  Fouer- 
vorsiciicruugsgcseLlitchaii  bes.  der  Versicherungssumme  für 
du«  abgebrannte  Dresdener  Hoftheater  ist,  wie  man 
liest,  endgiltig  dahin  entschieden  worden,  das»  die  erwähnte 
Assecuranzgesellzchaft  die  angeführte  Summe  im  Betrage  von 
120,000  Thlr.  zu  zahlen  hat. 

*  Dio  Zahl  der  bei  dem  kürzlich  stattgefundenen  Händel- 
Fest  in  London  Mitwirkendon  belief  sich  auf  503  Instru- 
mentalisten  (93  erste,  72  zweite  Violinen,  56  Brauchen,  58  Vio- 
loncelle,  57  Contra ba*<c  etc.)  und  3321  Vocalisten  (931  So- 
prane etc.).  Wie  viele  mögen  dabei  nur  als  Statisten  tbätig 
gewesen  sein! 

*  Der  200jährigo  Geburtstag  Peter  des  Grossen  wird  in 
Moskau  durch  ein  grosses  Musikfest  gefeiert  werden,  zu  dessen 
Kosten  die  Regierung  einen  Beitrag  von  100,000  Rubeln  gibt. 
Dabei  sollen  jodoch  nur  Compoaitioneu  russischer  Künstler  zur 
Aufführung  kommen. 

*  Die  Redaetion  der  „A.  M.  Z."  erlässt  in  den  Spalten 
ihres  Blattes  folgende  Anzeige:  „Dia  geehrten  Herren,  welche 
sich  <mit  Beitrugen  (selbständigen  Aufsätzen,  Recenaionen  und 
Correspondenzee)  an  dieser  Zeitung  betheiligen  wollen,  werden 
gebeten,  ihre  Adresse  der  Redacliou  mifzulheiien,"  -  Der  in  den 
letzten  Nummern  erfolgte  Abdruck  grösserer  Aufsätze  aus 
anderen  Zeitungen  molivirt  diesen  Hilferuf  allerdings  genügend. 
Die  Schaar  der  Getreues  scheint  »ich  eben  sehr  vermindert  zu 


*  Anfang  der  nächsten  Theateraaison  kommt  in 
eine  von  dem  dasigen  Oapellmeister  Weidt  eomponirte  neuo 
vieractige  Oper  zur  erstmaligen  AuBührung.  Daa  Libretto  der 
„Adelma"  betitelten  Oper  ist  nach  dem  Französischen  bearbeitet 

*  Im  Leipziger  Stadtlhoatcr  gehen  die  Mustervorstel- 
lungen Offeitbach'scher  Trivialituten  trotz  dar  gegnerischen 
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Presse  unter  der  Firma  „Auf  allseitige«  Verlaufen"  ruhig  weiter. 
Die  jetft  beiläufigen  Vorstellungen  wirklicher  Opern  käsen  hin- 
gegen alle  Vorbereitung  und  Pietät  vermissen,  sodass  der  ge- 
schalte Referent  eines  Lokalblattes  die  Aufführung  der  .Jüdin" 
als  eine  „Eleazar- Vorstellung  mit  Hallet"  bezeichnen  durfte. 

*  Am  19.  d.  M.  verabschiedete  sich  im  Coventgardcn  zu 
London  der  berühmte  Tenorist  Mario  von  der  lyrischen  Bühne, 
der  er  32  Jahre  lang  ciue  Zierdo  gewesen,  sowie  überhaupt  vom 
englischen  Publicum,  das  ihn  bei  dieser  Gelegenheit  in  kaum 
dagewesener  Weise  auazeichnete. 

*  Frl.  Christine  Nilsson,  welche  sich  wahrend  ihrer  ameri- 
kanischen Kunstreise  bisher  auf  eigene  Conrerto  oder  auf  Mit- 
wirkung in  Kirchenconcorten  beschränkte,  wird  im  September 
ihre  Thätigkeit  auch  der  Huhne  von  New- York  widmen. 

*  Die  Dresdener  Hofopcrnsangcrin  Frau  Krebs  -  Miehalesi 
ist  uus  Amerika,  wo  sie  in  verschiedenen  Concerten  ihrer  Tochter, 
der  Pianistin  Marie  Krebs,  mit  grossem  Erfolg  gesungen, 
wieder  nach  Dresden  zurückgekehrt.  Frl.  Mario  Krebs  ist  zu 
weiteren  Concerten  jenseits  des  Occans  geblieben. 

*  Der  diesjährige  Preis  der  Meye  rboer-Sti  t'tung 
ist  dem  Wiesbadener  Tonkünstler  'Hrn.  J.  Buths  zugesprochen 

worden. 

*  Am  20.  Juli  Vormittags  11  Uhr  hatte«  sich  die  Freunde, 
Verehrer,  Schüler  und  Schülerinnen  dos  dem  Leben  so  früh  ent- 
rissenen Clavicrtitanen  Carl  Tausig  in  der  Leichenhalle  der 
Jerusalemer-  und  Neuen  Kirehe  ( BollaaUianoe-Strasse)  tu  Berlin 


Kritischer 

Gustav  Damm.  Der  Weg  rar  Kunstfertigkeit  auf  dem  Piano- 
forte.  Hand-,  Finger-  und  Vortrag-bildende  Etüden  von 
Meistern  der  früheren  und  jetzigen  Zeit.  In  systematischer 
Reihenfolge  mit  instrnetiven  Anmerkungen  {deutseh  und  fran- 
zösisch), sowie  ergänzendem  Fingersatz.  Fünf  Heft«  in 
einem  Hand.  CommUsionsverlag  von  J.  ü.  Mittler  iu  Leipzig. 
2  Thlr. 

Dieser  Titel  sagt  viel,  aber  nicht  zuviel,  denn  was  dasteht, 
hat  •eine  volle  Berechtigung.  Das  Werk  ist  iu  Wahrheit  so  an- 
gelegt, dass  es  bei  der  gehörigen  Verwendung  zu  dem  ver- 
hiisscuen  Ziele  führen  muss.  Das  erste  Heft  einhält  18  Etüden 
von  M.  Clementi,  A.  Corelli ,  R.  Kleinmichol  und  J.  B.  Cramer. 
Der  Erste»  und  der  Letztere  sind  mit  ihren  Etüden  zwei  Haupt- 
und  Grundpfeiler  für  alles  gute  Clavierspicl  und  in  ihrer  An 
unübertroffen.  Was  Technik  anlangt,  so  ist  in  ihren  diesbezüg- 
lichen Studien  nicht  nur  Alles  zu  finden,  was  für  die  wahre  Art 
des  Clavierspiels  irgendwie  notbwendig  ist,  sondern  dasselbe  auch 
in  Form  und  Inhalt  so  gediegen  und  zweifelsohne,  dass  Ihre 
Schulen  unfehlbar  zu  der  nilgemeinen  Verbreitung  und  unbe- 
dingten Herrschaft  kommen  inussten,  die  uns  an  dieser  Stelle  jede 
fernere  WUrdiguug  und  Empfehlung  verschweigen  lassen.  — 
Zwei  Studien  von  CorcUi,  Staccalo-Uobungcn  für  beide  J lande, 
und  acht  Beiträge  von  Kleinmichel  ergänzen  da«  erste  Heft  auf 
die  vortheilbafteste  Weise.  Besonders  die  Kleiumieherschen 
Etüden  verrathen  de«  Cotnponiotcn  eigenes  vortreffliches  Studium 
und  bringen  interessante  wir  möchten  sagen  Nachlaufer  der  besten 
Stücke  vorerst  genannter  Altmeister. 

Das  zweite  Heft  enthält  20  Etüden  von  J.  N.  Hummel, 
W.  A.  Mozart,  Cramer,  Fr.  Schubert,  J.  S.  Hacb ,  Clement!, 
C.  M.  v.  Weber,  H.  Bertini,  I.  Berger,  L.  v.  Beethoven  uud 
Kleinmichel,  ausserdem  sehr  brauchbare  und  gewiss  jedem  Ler- 
nenden, willkommene  Erklärungen  der  Vorhalte,  Vorschläge, 
Pralltriller,  Schneller,  Mordente,  Doppelsehlägc  uud  Triller.  Es 
fordert  schon  eine  höheru  technische  Fertigkeit,  um  benutzt  werden 
zu  können,  jedoch  nicht  mehr,  als  vorhanden  sein  uius«  uud  wird, 
wenu  das  erste  Heft  grüudlieh  studirt  worden  ist.  Zugleich  bringt 
es  einzelne  Stücke,  an  denen  das  Erlernte  bewiesen  werdeu  kann; 
so  einen  Tbeil  des  Rondos  iu  Amoll  von  Mozart,  einen  „Moment 
musieal"  (Fmoll,  */«)  von  Schubert,  die  Uctnven- Variation  aus 
Op.  56  fon  Weber,  No.  2  der  Bagatellen  (Op.  33)  von  Bcet- 


um  den  mit  Blumen  und  Lorbeerkränzen  reich  geschmücktes 
Sarg  des  Entschlafenen  versammelt,  um  demselben  die  letzt«  Ehn 
zu  erweisen.  Unter  den  Klängen  der  von  Thadcwaldt  geleitet«« 
Symphiinieeapelle  wurde  der  Sarg  nach  dem  Erbbegräbnis!  ia 
Verstorbenen  übergeführt,  woselbst  der  Prediger  Thomas  von  in 
Nicolaikirche  die  Grabrede  hielt.  Während  des  lernen  Tleil» 
derselben  entlud  sich  oiu  heftiges  Gewitter  über  dem  offenes 
Grabe.  Schien  es  doch,  als  grolle  selbst  der  Himmel  den  ««• 
bittlicben  Tode,  der  der  Welt  den  auf  unerreichter  Höh«  einiam 
wandelnden  Künstler  im  blühendsten  Alter  entrissen  hin«.  AU 
das  Gewitter  ausgetobt  und  der  Himmel  sich  wieder  geklärt  hin*, 
rührt«  die  Symphoniecapelle  Beethoven's  „Trauermarsch  auf  in 
Tod  eines  Helden"  aus.  Die  üblichen  Cercmonien  bildet«  den 
Schluss  der  ergreifenden  Feier. 

*  Am  15.  Juli  fand  unter  grossem  musikalischen  Gepraar« 
Auber's  Leichenbegängniss  in  der  Trinile-Kiroht  w 
Paris  statt. 

Auszeichnung.  Hofopernsänger  Stolzenberg  inCarlsroht 
hat  vom  Grossherzog  von  Baden  das  Ritterkreuz  zweiter  flaut 
dos  Währinger  Löweu-Ordens  erhalten. 

6e«torbe«.  In  Hamburg  starb  am  15.  Juli  der  btkssaie 
Bassist  Brettschneide  r.  —  In  Paris  verschied  vor  eiaifex 
Tagen  der  rühmlichst  bekannte  Gesangslehrer  F.  Delsarte  i» 
Alter  von  circa  60  Jahren.  —  Der  Gründer  der  thätigen  Berlin« 
Musikalienhandlung  Chalüer  &  Co.,  Carl  Aug.  C  ballier,  Ui 
am  17.  d.  Mta.  im  58.  Lebensjahre  gestorben.  — 


Anhang. 

hoven  etc.  Sehr  schäuenswerth  ist  ferner  die  Aufnahm«  «inipr 
von  den  zweistimmigen  Lnrentionen  Vater  Bach's;  denn  diese 
gerade  siud  als  Stoff  für  den  Unterricht  ganz  vorzüglich  so; 
leider  viel  zu  wenig  bekannt  und  beliebt,  denn  die  viel«»  Um- 
deute etc.  machen  selbst  dem  groesteu  Thuilo  der  Clavitrletut; 
einige  Sorge,  indem  sie  nicht  wissen,  wie  die  veriebi«lfo*(i 
Verzierungen  der  alten,  guten  Schule  eigentlich  auszofähM» 
sind. 

Fassen  die  beidou  ersten  Hefte  des  Damm'schcn  Wert«  Im 
ausschliesslich  die  Hand-  und  Fingerbildung  ins  Auge,  »  sine 
die  drei  letzten  für  den  Vortrag  berechnet,  lieft  4  und  ötriapn 
24  Etudcs  de  Salon  (d<5diesauz  Mves),  Op.91,  von  Joseph  Chr*tayi 
Kessler.  Dieses  üp.  5*1  enthalt  Etüden,  wie  sie  c.  B.  an  ktiue« 
Conservatorium  fehlen  sollten.  Die  verschiedensten  Figuren  wie 
Spielweisen  —  z.  B.  gute»  Unter-  und  Uebersetzen  in  No  \Ö, 
18,  24;  leichten,  eleganten  Anschlag  in  No.  8,  6,  12,  20,  2L  «. 
kräftigen  und  energischen  in  No.  1,  17,  23;  gutes  L«z>to  i> 
No.  5,  8,  10;  sauberes  Abheben  beider  Hände  in  No.  11;  Ii**«- 
lassen  einzelner  Finger,  um  die  Unabhängigkeit  derselben  in  tei 
in  No.  7  (alla  Clementi);  die  Spannkraft  erprobend  und  itsrkei- 
in  No.  9,  14  etc.  —  beobachtend,  erscheinen  sie  zugleich  in 
abgeschlossenen  und  ansprechenden  Formen,  dabni  melodiS»  n* 
mit  einer  gewissen  Noblesse.  Freilich  laufon  auch  Meister  Kf*'>*' 
manchmal  einige  nichtssagende  Takte  unter  und  ordinäre  Wen- 
dungen, im  Ganzen  aber  so  wenig,  dass  wir  davon  keine  ernst- 
liche Notiz  zu  nehmen  brauchen.  Es  sind  meistens  nuT  Folgen  eine: 
Art  Schreibsoligkeit,  die  nicht  immer  wählerisch  genug  i*t  art6 
darum  manches  taube  Körnlcin  mit  säet.  Wer  und  was  ist 
auch  ohne  Fehler?  — 

Im  letzten  Hefte  des  Datnm'schcu  Workes,  enthaltend  v-' 
Etüden  von  Borger,  Kleinmichel,  Kessler  (Op.  85,  1 — 3 1 
Joachim  Raff,  intercsstreu  besonders  die  des  letztgenannten  Com* 
ponisten.  No.  6,  ein  Allcgro  patetico,  ist  eine  prächtige  Cebot/. 
dem  Daumen  sein  vorlautes  Wesen  und  sein  DorainireowoUfr 
abzugewöhnen ;  No.  7 ,  auf  gutes  Abheben  der  Binde  t«- 
rechnet,  ist  in  seiner  Art  ein  wirksames  Bravourstück, 
uns  einige  gar  zu  Schroffe  Modulationen  in  ihm  auch  nu-t 
besonders  behagon,  und  No.  8,  der  Abschluss  de«  gstu^ 
Bandes,  ist  ein  Scitenstüek  zu  Weber'*  wohlbekanntem  r.r 
petuum  mobile 
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S>  beginnt  das  brillante  Stückchen,  und  auf  diese  Manier  Ut  es 
*,t  d«n  später  hinzutretenden  Seiteurnotiv : 


%t  raatequent  durchgeführt.  Wer  dieser  Etüde  erst  vollständig 
wichsen  hl |  der  kann  sagen :  ich  spiele  (  lavier  —  und  zu 
c.»em  Ziele  will  und  wird  das  Damru'sche  Werk  Jeden  führen, 
der  nicht  au  CuhYi-s  oder  gur  Tulentlosigkcit  leidet.  Wir  em- 
pff hleit  et  Allen,  denen  an  einer  gründlichen  und  dabei  anregen- 
den Bildung  im  höhereu  Clavieropiei  gelegen  Ut,  auf  das  Dringendste 
sind  überzeugt,  data  es  b<  i  seiner  guten  Ausstattung  und 
Billigkeit  eine  grosse  Zukunft  hat  Di«  vorhandenen  Druckfehler  — 
buh  Auslassungen  verschiedener  Versetzungszeichen  —  wird  go- 
iim  eine  neue  Auflage  beseitigen ;  sie  sind  jedoch  auch  so  in  die 
.kjrrn  springend,  dass  sio  Jedermann  beim  ersten  Lesenseben  und 


W.  Ebann.    Premier  Coneeno  pour  1«  Violon  avec  aecompogne- 
tuttit  de  Pianoforte,    Up.  81.    Berlin  (Kowno),  W.  Müller. 
F.  David  gewidmet.) 
Mit  einigen  Erstaunen  nahmen  wir  das  vorliegende  Werk, 
*tUkn  die  nicht  gewöhnliche  Opusxahl  81  au  der  Stirn  trägt, 
in  die  Hand,   da  uns  der  Herr  Verfasser  auf  dem  Uebiete  der 
r<impaiition  bisher  nicht  begegnet  war.    Einer  so  vorgerückten 
Zitfrr  der  künstlerischen  Arbeiten  gegenüber  ist  man  gewiss  zu 
'Kr  Annahme  berechtigt,  do*s  man  es  mit  einer  fertigen,  Uber  dos 
Suiiium  der  Verauchs-Compositioucn  hinausgesebrittenen  küust- 
irruthsn  Individualität  zu  thun  habe,  eine  Annahme,  welche  nur 
?*fijraet  sein  kaun,  das  vorurtbeileude  Interesse  zu  erhöben, 


aber  freilich  auch  die  Erwartungen  und  Ansprüche  tu  steigern. 
In  dieser  letzteren  Beziehung  ist  uns  eine  Täuschung  nicht  er- 
spart worden.  Das  Concert  ist  eine  glatte,  formell  unantastbare 
Schubloncu-Arbcit,  wie  es  deren  uuzuhlige  gibt.  Der  Componist 
weiss  genau,  wie  ein  Concert  gemacht  zu  werden  pflegt:  Totti 
und  Soli,  Cantabiles  und  Passage,  Alles  steht  an  der  hergebrachten 
Stelle;  aber  von  eigenartiger  Begabung,  von  einem  Hinunter- 
tauchen  iu  die  Tiefe  des  modernen  musikalischen  Empflndungs- 
und  Ausdrucks- Vermögens  rindet  sich  keine  Spur.  Das  melodische 
wie  das  tigurative  Element  bieteu  keinen  musikalischen  Uehalt, 
sondern  nur  die  äussersto  Violinroossigkeit.  Da»  Streben,  die 
Schreibart  für  ein  Soloiuslrumunl  der  technisch-mechanischen 
Eigenthümlichkeit  desselben  anzupassen,  sichert  zwar  den  Erfolg, 
dass  da«  Instrument  als  solches  zur  Wirkung  komme,  aber  e» 
führt  iu  stiiier  «inseitigen  Richtung  zum  Phrasen thum  und  zum 
tnhaltloseu  Formalismus.  Es  ist  kein  Zweifel,  dass,  je  weniger 
universell  dir  Charakter  eines  liislrumeulcs  ist,  um  so  mehr  die 
nilgemein  musikalische  Bedeutsamkeit  der  betreffenden  Compo- 
sitionen  betont  werden  mnsa  und  das»  dieselbe  bis  iu  einem  ge- 
wissen Grade  eiu  Freihalten,  ein  Uiuansgeheu  über  die  besondere 
einseitige  Beschaffenheit  des  Instrumentes  erheische;  der  Compo- 
nist darf  nicht  der  Sclave  dieser  Besehaffeuheit  werden,  sondern 
muss  dieselbe  vom  allgemein  musikalischen  Sundpuncte  sieh 
dienstbar  machen.  Es  ist  kein  Zufall,  das«  die  wenigen  Meister- 
werke, welche  wir  auf  dem  Uebiete  der  Coucertiuusik  für  die 
Violine  besitzen,  von  Componisteu  herrühren,  welche,  unbeschadet 
der  genauen  Kenntnis  des  Instrumentes,  doch  nicht  Violinvirtuosen 
waren,  oder  nicht  für  solche  spcciell  schreiben  wollteu.  Vom 
Staudpuncio  dieser  violinmassigen  Virtuosität  wird  die  vorliegende 
Compositum  dem  Studium  manchen  nützlichen  und  uueh  interes- 
santen Uebungastotf  bieten;  im  Allgemeinen  linden  wir  eine  An- 
lehnung an  J.ipiruki's  Behaudlungsweise  des  Instrumentes  erkenn- 
bar. Eine  liemerkung  in  der  formellen  Beziehung  der  Modula- 
tionsordnung können  wir  nicht  unterdrücken.  Der  erste  Satz 
steht  in  Hrnollund  bringt  da«  zweite  liauptthemu  nebst  dem  sich 
daranschlicssenden  Fussagenwerk  in  Adur,  sodass  man  nicht 
anders  meint,  als  der  ganze  erste  Haupltheil  dieses  Satzes  werde 
in  dieser  letztgenannten  Tonart  schlicsscn.  Aber  nein  i  6  Tukte 
vorher,  unmittelbar  vor  dem  üblichen  grossen  8chlusstriller  wird 
eine  Schwenkung  nach  Ddur  gemacht  und  dann  mit  einem 
Trugachluss  A  B  auch  diese  Tonart  wieder  bei  Seite  geschoben, 
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um  16  Takte  spater  (im  TuttiJ  wieder  einzutreten  und  als  die 
Uaupttonart  des  Mittelsatzes  festgehalten  zu  werden.  Das  ist 
wirklich  die  einzige  Originalität  in  der  ganzen  Composition,  die  wir 
iudess  nicht  anders  denn  als  einen  Fehler  anseheu  können;  es 
macht  durebuus  den  Eindruck,  als  hübe  der  Componist  vergessen, 
duss  er  anstatt  der  allerdings  gewöhnlicheren  Modulation  von 
llmoll  nach  Ddur  die  seltenere,  aber  gewiss  nicht  minder  be- 
rechtigte und  wie  jene  — -  nach  unserer  Ansioht  —  den  Cha- 
rakter des  Parallclismu*  au  sich  habende  Modulation  nach  Adur 
gewählt  habe.  A.  M. 


Briefkasten.  L.  von  It.  in  Ii.  Wir  kennen  trotz  dos  Inserates  Ihrer  Nachbarn  weder  Land  noch  Leute,  wo  E.  B.  de*  Hufes  eine« 
„anerkannten"  Kritikers  geniesst,  wenn  wir  dem  so  Bezeichneten  in  diesem  Falle  mich  so  ziemlich  beistimmen  müssen.  Unser« 
19  brachte  übrigens  auch  eine  Besprechung  dieses  Werkes.  —  It.  O.  in  Z.  Sic  werden  das  Verminte  in  heutiger  No.  rinden. 
Sil  sind  wirklich  maliliös  mit  Ihrer  Acusserung  über  die  aus  Anloss  dieses  Todesfalles  von  einer  Collegin  geschriebenen  Zeilen,  und 
'.ist  könnten  auch  wir,  die  wir  indireet  zwei  Sätze  dazu  geliefert  haben,  uns  getroffen  fühlen.  —  Frl.  H.  Cr.  iu  Die  Ihnen  von 
i'.J'rtr  Seite  empfohlene  hiesige  Pianinofabrik  von  Feurich  wird  Sie  bei  Bedarf  gewiss  in  befriedigendster  Weise  bedienen.  — 
l>  F.{t)  in  P.  Ein  Ihrer  musikalischen  Befähigung  entsprechender  Posten  als  Nachtwächter  ist  vielleicht  noch  irgendwo  vacant, 
öffentlich  aber  nicht  in  hiesiger  Stadt.    Am  meisten  wundert  uns,  dass  Sie  Briofkostenantwort  verlangen. 


Anzeigen. 


[iti]  I*.  I*at>st'fci  Mutikalietüutndlung  in  Leipxig 
Mit  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 


Ein  junger  erster  Clurinettist  sucht  baldigst  eine 
Militairstelle. 

[227]  Eugen  Müller  in 

[228  ]  Friedr.  Krfttzaehiner  Naehf.,  Leipzig. 
Uthonr; 


aphlsche  Anstalt.  Steindruckerei. 
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Neue  Musikalien 

im  Verlage  von 

Friedrich  Hofmeister  in  Leipzig. 

(«rauiann,  K.,  Op.  2.  Sechs  Phantasiestücke  f.  l'fte. 

1  Heft  17»/,  Ngr.  2.  Heft  20  Ngr. 
Lysberg,  Ch.  B.,  Op.  128.  Tenerezza.  Andantino  et 

Allcgretto  p.  I'fte.  15  Ngr. 

  La  Lithuanienne.  Polka  brill.  p.  l'fte.  12'/,  Ngr. 

 La  Silesienne»    Polka  fav.  p.  Pfte.  1 2 1 Ngr. 

Meiidtlssohii-Bartholdy,  F.,  Op.  7.  Sechs  Charakter- 
Stücke  f.  Pfte.  u.  Violine  bearb.  v.  Friedr.  Her- 
mann.   1.  Heft  1  Thlr.  2.  Heft  1  Thlr.  7«/,  Ngr. 

Mozart,  W.  A.,  Op.  25.  Zwei  Duette  L  Violine  u. 
Viola,  bearb.  f.  Pfte.  v.  ü.  Reinsdorf.  No.HG) 
27»/,  Ngr.  No.  2  (B)  25  Ngr. 

 Symphonien,  bearb.  f.  Pfte.  zu  4  Hdn.,  Violine  u. 

Vcllo.  v.  C.  Burchard.  No.  12  1  Thlr.  5  Ngr. 

Keichardt,  0„  Op.  29.  Drei  geistliche  Gesänge  f.  Bariton 
(od.  Alt)  m.  Pfte.  20  Ngr. 

  Op.  20.  Zur  NaohL  Duett  f.  Alt  u.  Bariton  in.  Pfte. 

10  Ngr. 

  Op.  35»-  Der  alte  und  dar  junge  Fritz  f.  4.  Männer- 
stimmen. Part,  u.  St.  7'/j  Ngr. 

Kol  Ilsdorf,  0.t  Op.  5.  Liebesahnung.  Tonstück  f.  Pfte. 
15  Ngr. 

- — -  Op.  6.    Ständchen  f.  Pft*.  15  Ngr. 

  Op.  16.  Das  Waldweib.  Ballade  f.  Bariton  m.Pfte. 

17",  Ngr- 

  Op.  20.  Sonate  f.  Pfte.  zw  4  Hdn.  1  Thlr.  20  Ngr. 

Kubin»tein,  Ant.,  Andante  a.  d.  Trio  Op.  15  No.  1, 

arr.  f.  Pfte.  v.  Rob.  Wittmann.  171/,  Ngr. 
Schubert,  Franz,  Andante  u.  Scherzo  a.  d.  C  dur-Sym- 
phonie,  arr.  f.  Pfte.  zu  4  Hdn.,  Violine  u.  Vcllo.  von 
Rob.  W i 1 1 m a n n. 

Andante  1  Thlr.  10 Ngr.;  Scherzo  1  Thlr.  5 Ngr. 
Schubert,  Louis,  Op.  35.  Vier  lyrische  Tonstücke  f. 
Violine  m.  Pfte.  1  Thlr. 

 Idem f.  Vcllo.  m.  Pfte.,  übertr.  v.  Kriedr.  Gr«  tz- 

m ach  er.  1  Thlr. 
Thierfelder,  A.,  Op.  4.  Daheim.  Ein  Melodieneyklus 

f.  Pfte.  1  Thlr.  5  Ngr. 
Zopff,  H.,  Op.  26.  Trios  f.  Pfte,  Violine  u.  Vcllo.  Heft  2 
1  Thlr.  15  Ngr. 

  Drei  Conoertgesänge. 

No.  1.  Op.  20.  Das  Vertrauen  f.  Alt  m.  Pfte. 
12V,  Ngr. 

Nr.  2.  Op.  28.  Meiner  Gattin  f.  Tenor  m.  Pfte. 
12'/,  Ngr. 

No.  3.  Op.  29.  Abendbild,  Soloqiiinteft  f.  Alt 
u.  4  Mannerot.  15  Ngr. 


[231  ]      Verlag  von  E.  W.  FrilMCh  ia  Leipiig: 

Emil  Stoekhausen, 

P  h  a  n  t  a  s  i  e  s  t  ü  c  k  e  für  Pianoforte  und  Violine, 

Op.  2. 

Heft  I,  1  Thlr.  22'/,  Ngr.,  Heft  II,  1  Thlr. 

Otto  Weber, 

Sechs  Phantasiestücke  für  Pianoforte  und 
Violine,  Op.  3. 


nlTI 


•-2  Hefte  A  1  Thaler. 


[232  ]  Aug-,  'X'taiimiialer  in  Leipzig 

empfiehlt  den  Herren  Miiaikdirectoren  aeine  reich- 
haltige Musik- Leihanstalt  f.  arrangirte  Strelch- 
Orcbestermastk.  —  Katalog  wird  gegen  Einsendung 
von  2  Sgr.  (in  Briefmarken)  umgehend  zugesandt. 


Bei  Fr.  Bartholomäus  in  Erfurt  t-mhica  Sorben 
und  i*t  in  allen  buch-  uad  Musikalien  -  Handlangen 
vorrat  big: 

„Die  Wacht  am  Rhein." 

[238]  SIeges-Ouverture 
für  grosses  Orchester 

von 

Klug;  har  d  t 

Op.  26. 

Ausgabe  für  Pianoforte 
zu  zwei  Händen. 

Preis  20  Sgr. 


[234.]    In  meinem  Verlag  cr*chieiien : 

Josef  Rheinberger, 

Op.  34.  Trio  für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncello. 
Dmoll.    3  Thlr.  25  Ngr. 

Op.  35.  Hymne  nach  dem  83.  Psalm  für  vier  Frauen- 
stimmen und  Harfe  oder  Pianoforte.  Partitur 
und  Stimmen  27'/,  Ngr. 

Op.  41.  Sieben  Lieder  und  Gesänge  für  eine  Sing- 
stimme.    1  Thlr. 

Op.  43.   Capriooio  gioooso  für  Pianoforte.   17'/,  Ngr. 

Leiptig.  C.  F.  W.  Siegel'*  Musikalienhandlung. 

(11.  ' 


Den  Herren  Muiikdirectoren  «teile  u.'ls  tutin  altbewährtes 
VermittelungaBureau  xur  Verfügung  um!  i-mpMi!.-  zur  Wint.  r- 
taUoa  t»1«  mir  pcradnllch  bekannt«  tOcluige  Musiker. 

[280]  Eugen  Müller  in  Breslau. 


-     CMffBf  ötrilrii  für  Ülufihtr. 


(ifsnrlil;    Kili  <hjrft,;K(   tun!  (.'hurdiri|jont   an  die  Pfarr- 
kinlii'  S;    (  ;i-tnr  in  Cohlor.z.    Adr.  Pastor  WelSSbTOdt  daMltm. 
Kin   C'apcHtiiriitcr    fiir    fin    lirzidcmtbrittrr  enteil  Hang«». 

Adr.  Theater-Agentie  Sachse  in  Wien 

1*«»        t  <>  N«o«...u,i.  .i,  ..  |..'.   
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Durch  »n«  Buch-,  R«a*t-  cna 
UutikiliMluuHllunce», 


Leipzig,  den  4.  August  1871. 


Ft.-  2m  HwIUIiküm  WoekoiiUn 
t«*1'anute  Zas&nda.ifaa,  aiad  u 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Da»  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Kammern.    Der  Preii  ist  2  Thlr. 

i'gr.  vierteljährlich.  Roi  director  frnnkirter  Kreusbtndiendung  ■-».▼  nr* 

Itcichi  und  Oesterreich«  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr  ,  das  I  AT.  r)Z. 

Inartal  mit  22'/,  Ngr.  berechnet.  L  w"* 
Die  InsertionscebQhren  für  die  gespaltene  Petitaeile  oder  deren  Kanal  betragen  2  Ngr. 


TT  T  1_  -.für  den  vollen  Jahrgang,  15  >'| 
Iii  JUHrg.J  a*B*  Orten  des  deutschen  ttei 


(ehalt:  IH*  Grondlscea  4«  apecaUUrea  Kritik  aaf  ran«ik»ll»ch«m  OaUete.    Von  0.  Tier*-h    (Scfclom.)  -  Kritik:  (V>mpoiriti»iw>a  tob  C.  Ooldmark,  C.  Q.  P. 
«ridonrr  «od  J.  Zolls«.  -  r*nlU«t(m:  Di«  «.Un  AnffUhruBgen  tob  Weber  n  ..Fr»f*e)iut»".  -  Taa^weMBicht«:  aU.ikbrwf  aas  VhkIii. 
CoBeartanuehH.  -  Kn*»K-«MDt»  und  <J»UPic.le  _  Klrclieoma-ilk  -  Operndbeniclit.  -  J. 
,«iBBO«IUoBeB  ton  U.  Reblin«-  «ad  F..  Frank.  -  Brtefkaab».  - 


Die  Grundlagen  der  specalatlren  Kritik  aaf 
musikalischem  Gebiete. 

Von  Otto  Tiersoh. 

(Schlu»».) 

Da«  formale  Musikinteresse  ist  ein  ganz  wesent- 
licher Factor  bei  dem  Genüsse  der  Musik.  Die  ge- 
dämmte Salonmusik  wirkt  fast  einzig  durch  derartige 
Mittel,  und  selbst  bei  der  classischen  Musik  und  in  den 
ernstesten  Formen  basirt  der  musikalische  Genus.«,  zu 
einem  grossen  Theilc  auf  der  Thätigkeit  der  Vor- 
stellungskraft. Das  Geistreiche,  das  Interessante  etc.  in 
einem  Tonstiicke  ist  zeilweise  auf  das  formale  Interesse 
zurfickführbar. 

Aus  der  Rücksichtnahme  auf  dieses  formale  In 
teresse  entsprangen  nun  alle  eigentlich  musikalischen 
Gesetze  und  Regeln.  —  Allgemeingültig  können  von 
diesen  Gesetzen  nur  diejenigen  sein,  nach  denen  unsere 
Vorstellung  ihre  Thätigkeit  bei  der  Zusammenfassung 
der  einzelnen  durch  Klange  verursachten  Eindrücke 
regelt  Von  diesen  allgemeinen  Gesetzen  ist  bis  jetzt 
nur  eines  bekannt  geworden ;  die  anderen  sind  in  den 
oben  angegebenen  Bedingungen  des  ästhetisch  Wirk- 
samen enthalten,  haben  aber  eine  speciell  für  die  Ton- 
kunst geltende,  in  der  Praxis  dieser  Kunst  anwendbare 
Form  noch  nicht  erhalten.  Das  bekannte  allgemeine 
Gesetz  ist  zuerst  durch  Moritz  Hauptmann  („Natur  der 
Harmonik  und  Metrik")  ausgesprochen  worden :  „Es  gibt 
nur  drei  direct  verständliche  Intervalle:  Octav,  Quint 
und  grosse  Terz.  Jeder  Ton  eines  Tonstückes  muss  in 
einer  durch  diese  Intervalle  ansdrückbaren  Beziehung  zu 
irgend  einem  vermittelnden  Tone  stehen."  Hauptmann 
will  aber,   theils  aus  Begeisterung  für  die  Uegel'sche 


Philosophie,  theils  auch  deshalb,  weil  ihm  auf  Grund 
dieses  Gesetzes  nur  die  Erklärung  einzelner  Erschei- 
nungen im  Reiche  der  Töne  gelungen  war,  diese  Inter- 
valle „nicht  als  wirkliche  Tonintervalle,  sondern  in 
ihrer  ganz  allgemeinen  Wesenheit  als  philosophische 
Begriffe  gefasst"  haben.  Dem  gegenüber  glaube  ich  in 
meinem  „System  und  Methode  der  Harmonielehre" 
fiberzeugend  nachgewiesen  zu  haben,  dass  diese  Grund- 
intervalle als  wirkliche  Tonintervalle  gefasst  werden 
können  und  gefasst  werden  müssen.  Dort  habe  ich 
gezeigt,  wie  die  Fortsclireitung  nicht  in  discreten  Ton- 
stufen, sondern  unbedingt  nur  in  einem  Tonsysteme 
erfolgen  kann,  welches  eine  Verbindung  der  Tone  durch 
annähernd  reines  Abmessen  der  Grundintervalle  ermög- 
licht. Wie  hieraus  die  Entstehung  des  natürlichen, 
des  pythngoräischen  und  des  aus  Bequemlichkeitsrück- 
sichten entsprungenen  gleichschwebend-temperirten  zwölf- 
stufigen  Tonsystems  sich  als  naturgemüss  erklärt,  — 
wie  ferner  hierauf  die  Zusammenfassung  einzelner  Töne 
zu  consonirenden  und  dissonirenden  Accorden  und  der 
Unterschied  zwischen  beiden  bezüglich  ihrer  Wirkung 
auf  die  Vorstellung  beruht,  —  wie  dann  die  Verwandt- 
schaft der  Töne  einer  Melodie  resp.  der  Accorde  einer 
Hannoniefolge,  das  Wesen  der  Tonart,  der  Tonartleiter, 
des  diatonischen  Systems,  der  Modulation  etc.  hieraus 
resultirt,  —  und  auf  welche  Weise  endlich  andere  Be- 
dingungen (Verwandtschaft  durch  Nachbarschaft  in  der 
Tonhöhe  etc.)  verändernd  hierauf  einwirken  können, 
das  wolle  man  in  meinem  Werkchen  nachlesen. 

Das  angeführte  allgemeine  Gesetz  wie  die  anderen 
nur  mehr  geahnten  sind  nun  für  specielle  Zwecke,  und 
zwar  für  diese  Zwecke  mit  vollem  Rechte,  in  Regeln 
gefasst.    Diese  Regeln  sind  bekannt  genug;   in  jedem 
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Werke  über  Gcneralbass.  Harmonielehre,  C'ompositions- 
U-hre  nn«l  Contrapnnct  sind  sie  zu  finden ,  freilich  je 
nach  dem  verschiedenen  Zwecke  mehr  oder  minder  ver- 
schiedenartig gefasst,  und  daher  nur  für  diesen  beson- 
deren Zweck  bedingungslos  giltig. 

Das  fonnale  Element  hat  auch  Einfluss  auf  die 
Entstehung  verschiedener  Stile,  Der  strenge  und  der 
freie  Stil,  der  gebundene  und  der  freie  Stil,  der  homo- 
phone und  der  polyphone  Stil  unterscheiden  sich  nur 
in  der  Art  und  Weihe,  wie  sie  den  formalen  Gesetzen 
entsprechend  auf  unsere  Vorstellung  wirken.  So  hat 
auch  jeder  bedeutende  (,'oinponist  «eitlen  eigenen  Stil, 
d.  h.  seine  eigenthiimliche  Art  und  Weise,  wie  er  unsere 
Vorstellung  zur  Zusammenfassung  der  einzelnen  Ein- 
drücke erregt.  Hustedt  diese  Eigentümlichkeit  der 
Coinpositionswci.se  eines  Componisten  nur  in  der  häutigen 
Wiederkehr  gewisser  Wendungen,  so  spricht  man  nicht 
von  Stil,  sondern  von  Manier.  — 

Etwas  für  das  Vorstellen  Wohlgefällige  braucht 
nun  durch  aus  nicht  auch  sinnlich  angenehm  zu  wirken. 
Es  sind  dieses  eben  zwei  ganzlich  von  einander  unab- 
hängige Dinge.  Daraus  schon  entspringt,  wie  bereits 
weiter  vorn  angedeutet  wurde,  eine  Theilung  der 
Standpunctc  r(lck>ichtlich  des  musikalischen  Geschmackes. 
Empfindsamen  Nerven  werden  Tonsätze  ,■  in  welchen 
häutige  und  grelle  Dissonanzen  uuftreten,  nicht  zusagen, 
während  andere,  an  die  sinnliche  Wirkung  dieser 
Accorde  mehr  gewöhnte  Hörer  den  geist-  und  phan- 
tasicvollen  Toncombinationen  in  solcher  Musik  mit  hohem 
Genüsse  folgen  können. 

Da»  formale  Interesse  wirkt  aber  noch  in  ganz 
anderer  Weise  auf  die  Entstehung  verschiedener  Ge- 
schmacksrichtungen bedingend  ein,  und  dieses  ist  ein 
Punct,  an  welchem  die  Consequcnzcn  aus  meinem 
„System"  zu  unbedingt  neuen  Resultaten  führen. 

Zur  Erklärung  verschiedener  Accorde,  verschiedener 
melodischer,  harmonischer  und  modulatorischer  Wen- 
dungen werden  nach  diesem  Systeme  sehr  verschieden- 
artige  Combiuationen  der  drei  Grundintcrvalle  erfor- 
derlich, theils  einfachere,  theils  zusammengesetztere. 
Gelangt  unser  musikalisches  Gehör  —  wie  man  diese 
Seite  unserer  Vorstellungskraft  nennen  kann  —  nach 
der  Seite  der  Tonhöhe  hin  wirklich  nur  durch  Be- 
nulzung  der  drei  Grundintcrvalle  zur  Zusammenfassung 
der  einzelnen  Eindrücke,  so  muss  auch  die  Auflassung 
mancher  Wendungen  eine  grössere  Gewandtheit  der 
Vorstellungskraft  erfordern,  als  zur  Auflassung  anderer 
Wendungen  nöthig  ist.  Diese  grössere  Gewandtheit 
kann  nur  durch  Ucbung  erzielt  werden.  Das  musika- 
lische Gehör  ist  also  nach  dieser  Seite  hin  einer  Aus- 
bildung fähig  und  bedürftig. 

Die  Bildung*)  des  musikalischen  Gehörs  wird  aus 
diesem  Grunde  bei  verschiedenen  Hörern  auf  »ehr  ver- 


•)  F,v  *:ire  die  Aukube  fines   bis  gänali.h  rrrunrh- 

lun-icK-H  '/.mt-'w*  <le*  pmkt'when  Unterrichts  —  der  „Gthör- 
bilduiifThltbro"  nämlich  — ,  dio  Ausbildung  d«1»  unwiki»li*ch<in 
li*hors  pliuiuiiiiMg  auxu*trob«u. 


schtedenen  Standpnnctcn  stehen  können,  je  nachdem  die 
von  ihnen  am  häutigsten  gehörten  Tonstücke  nur  leicht 
fassliche  Accorde  und  Wendungen  benutzen,  oder  »ich 
so  bewegen,  das»  zur  Zusammenfassung  der  einzelnen 
Tonhöhen  das  Gehör  sehr  complicirte  Intervallcom- 
binationen  zu  zerlegen  hat.  Wer  nun  immer  nur  ein- 
fache, leicht  zugängliche  Musik  (Volkslieder,  Tänze  und 
leichte  Salonmusiki  gehört  hat,  dem  wird  es  zunächst 
kaum  möglich  werden,  den  schwerfassbaren  Tonver- 
bindungen  in  den  Compositionen  mancher  —  nament- 
lich auch  neuerer  —  Meister  verständnissvoll  folgen  zu 
können.  Solche  Musik  kann  aber  dann  als  Gegenstand 
der  Vorstellung  kein  Wohlgefallen  erregen,  weil  der 
Vorstellungskraft  die  Macht  fehlt,  die  Einzelnheiten 
zusammenzufassen.  —  Eine  ähnliche  Entwicklung  macht 
das  musikalische  Gehör  rücksichtlich  des  rhythmischen 
Element«  durch.  —  Da  nun  aber  die  BUdungsfähigkeit 
und  die  Bildnngsbedurftigkeit  des  musikalischen 
Gehörs  ganz  ohne  Grenzen  Ist  —  wie  ja  auch 
die  Verschiedenheit  der  Wendungen  nach  den  zur 
Auffassung  nöthig  werdenden  Intcrvallverbindungen 
und  rhythmischen  Gliederungen  unberechenbar  ist  — , 
so  wird  jeder  Hörer  —  Musiker  oder  Laie  —  zu  einer 
bestimmten  Zeit  einen  bestimmten  Standpunct  in  seiner 
formalen  Musikbildung  einnehmen .  der  eine  weitere 
Entwicklung  unter  keiner  Bedingung  ausschliefst. 
Namentlich  bahnbrechende  Componisten  werden  daher, 
wenn  sie  schwerverständliche  Accorde  und  Wendungen, 
Sehritte  in  fcrnverwandlen  Harmonien ,  häufige  und 
schnelle  Modulationen,  complicirte  Polyphonio,  sehr 
zusammengesetzte  rhythmische  Gliederungen  etc.  ver- 
wenden, erst  dann  zugänglich  werden  und  Verehrer 
finden,  wenn  sich  das  musikalische  Gehör  der  Heurtheiler 
durch  Anhören  dieser  Musik  weit  genug  gebildet  hat 

—  was  bei  Einzelnen  schnell ,  bei  Anderen  erst  nach 
langer  Zeit  eintritt,  Dass  dieses  mit  augenscheinlichen 
Tdutsachcn  aus  dem  musikalischen  Leben  aller  Zeiten 
auffallend  übereinstimmt,  wird  Niemand  leugnen  können. 
„Nicht  nur  gehörunfähige  Philosophen  haben  mit  Vor- 
liebe für  ärmliche  Einfachheit  den  Schall  des  Kuh- 
reigens dem  Gewebe  einer  Symphonie  vorgezogen; 
auch  Kenner  wie  Thibaut  konnten  in  Palcstrina  den 
Höhepunct,  in  allen  Späteren  nur  Verderb  der  Kunst 
finden"  (Lutze).  Es  wird  hieraus  auch  klar  werden, 
was  dasljithoil  —  das  zustimmende  wie  das  absprechende 

—  der  künstlerisch  ungebildeten  grossen  Masse  zu  be- 
deuten hat. 

Aus  dem  formalen  Musikinteresse  können  also 
wirklich  die  mnnnichfaltlgstcn  Gcschraaeksurtheile  über 
Composilionen  einzelner  Meister  wie  ganzer  Epochen 
entspringen.  Hierzu  kommt  nun  noch,  dass  auch 
andererseits  der  musikalische  Geschmack  so  eingeengt 
und  zugespitzt  werden  kann,  dass  das  Verletzen  einer 
einzigen,  vielleicht  nur  eingebildeten  Kegel  alle  Schön- 
heiten eines  Kunstwerks  aufwiegt,  oder  der  Werth  einer 
Kunstleistung  wohl  gar  nur  darnach  bemessen  wird, 
welche  technischen  Schwierigkeiten  der  Künstler  zu 
Überwinden  hatte. 
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Dio  Thatsache  einer  Entwicklungsfähigkeit  de« 
musikalischen  Gehörs  mahnt,  bei  Beurtlieilung  nament- 
lich neuer  Erscheinungen,  sehr  vorsichtig  zu  sein.  Das 
zuletzt  Angeführte  aber  gebietet,  auch  bei  Kritik  von 
Tonwcrken  dio  von  Winkclmann  aufgestellte  Kegel  zu 
beachten ,  das«  man  an  einem  Kunstwerke  erst  die 
Schönheiten  aufsuchen  solle,  bevor  man  an  etwaigen 
Fehlern  mäkele. 

Die  formale  Acsthctik,  als  deren  Hauptvertreter 
in  musikalischen  Fragen  Uanslick  („Vom  Musikalisch 
Schönen")  gelten  kann ,  halt  hiermit  die  Macht  der 
Musik  auf  uns  für  erschöpft  und  leugnet  jeden  angeb- 
baren von  der  Form  zu  trennenden  Inhalt  in  musika- 
lischen Kunstwerken.  Die  idealistische  Ansicht  dagegen 
fordert,  dass  die  musikalischen  Mittel  „alle  Etwas  dar- 
stellen, was  eu  dem  vollständigen  und  wahren  Abbilde 
eines  Geschehens  überhaupt  gehört,  und  erst  hierin", 
meint  sie,  „finden  wir  den  ästhetischen  Werth,  der  die 
sinnliche  Wohlgefiüligkeit  eines  Tongebildes  zu  der 
Würde  der  Schönheit  erhöht".  Dag  ist  bis  vor  Kurzem 
allgemein  anerkannt  gewesen.  „Die  Aufgabe  der  Musik 
suchte  man  theils  in  einer  Darstellung  der  Welt  über- 
haupt, thcils  in  der  besonderen  der  menschlichen  Ge- 
mülhszustnnde  und  Gefühle".  Beides  vermag  die  Musik 
nur  dadurch,  dass  sie  unseren  Geist  zu  .Reflexionen 
anregt,  —  und  dessen  ist  die  Musik  allerdings  fähig, 
wie  überhaupt  jeder  Eindruck.  Schon  der  Klang  an 
sich  vermag  Ideen  anzuregen.  Welcher  Art  dieselben 
sein  können,  versucht  I.otze  („Geschichte  der  Aesthetik") 
anzudeuten.  „Don  Klang  können  wir  uns  nur  in  zeit- 
licher Ausdehnung  vorstellen,  die  Farbe  dagegen  nur 
in  räumlicher.  Das  Warum?  ist  eine  Frage  der  Phy- 
siologie und  Psychologie,  nicht  der  Aesthetik.  Ferner 
beziehen  wir  den  Klang  nur  auf  einen  Ort  seiner  Ent- 
stehung, an  dem  er  nicht  ruht,  sondern  von  dem  er 
ausgeht,  um  an  uns  anzudrängen.  Deswegen  weil  er 
so  empfunden  wird,  nicht  aber  weil  er  auf  Bewegung 
des  tönenden  Körpers  beruht  —  denn  darin  unter- 
scheidet er  sich  nicht  von  der  Farbe  — ,  galt  er  immer 
als  tbätige  Offenbarung  des  gestaltlosen  Innern  der 
Dinge.  Die  Stille,  denn  nur  diese  setzt  unser  Empfinden 
den  Tönen  entgegen ;  ist  natürlicher  Ausdruck  der 
Thatlosigkeit.  Sie  ist  ebenfalls  eine  Empllndung,  denn 
sie  ist  eine  Wahrnehmung  der  Abwesenheit  jedes  Reizes. 
Stille  und  Dunkel  sind  die  einzigen  positiven  Empfin- 
dungen des  Nichts.  —  Wer  das  finden  soll,  muss  aller- 
dings von  Sein  und  Thun,  von  Handeln  und  Suchen 
schon  Erfahrungen  gemacht  haben;  aber  der  ästhetisch 
Urtheilende  ist  ja  auch  die  menschliche  Seele,  welche 
schon  viele  Erfahrungen  gemacht  hat,  nicht  die  des  Neu- 
geborenen. —  Die  Töne  erscheinen  uns  ferner  als 
Glieder  einer  aufsteigenden  Reihe,  und  die  wachsende 
Höhe  kann  Sinnbild  für  Steigerung  werden.  Dazu 
kommt,  dass  der  höhere  Ton  dünner,  schärfer,  spitzer, 
der  tiefe  dagegen  breiter,  stumpfer  empfunden  wird. 
Die  Scala  vcrsinnlicht  uns  also  ein  vielgegliedertes 
Reich  möglicher  Thätigkeitsformen.  Die  Lebendigkeit 
nimmt  in  ihr  nach  zwei  Seiten  hin  ab.  Nach  der  Höhe 


wächst  die  Zahl  der  Bewegungen,  aber  die  Masse  des 
Körpers  verflüchtigt  sich;  nach  der  Tiefe  nimmt  die 
Masse  maasslos  zu,  aber  die  Bewegung  verlangsamt 
sich."  Es  müssen  nun  ferner  Schritte  in  engen  oder 
weiten  Intervallen,  Verbindungen  nah-  oder  nur  fern- 
verwandter  Töne  und  Aecorde,  häufige  und  plötzliche 
oder  seltene  und  vermittelte  Modulationen,  Anwendung 
gleichmässigcr  oder  verschiedener  Fortschrei tungen  in 
den  einzelnen  Stimmen,  Verstärkung  der  Klangmassc  etc. 
die  verschiedensten  Nuancirungs-  und  Schattimngsmittcl 
bieten.  In  ähnlicher  Weise  wirkt  im  rhythmischen 
Elemente  langsamere  oder  schnellere  Tonfolge,  Anwen- 
dung verschiedener  Takt-  und  Tempoarten,  Gebrauch 
von  Synkopen  und  rhythmischen  Rückungen  etc. 

Mit  diesen  Mitteln  kann  ein  Tonkünstler  mannich- 
fache  Bewegungen  zwar  nicht  geradezu  bildend  dar- 
stellen, aber  doch  so  symbolisircn,  dass  der  Hörer  an 
sie  erinnert  wird. 

In  Beziehung  auf  diese  Fähigkeit  der  Tonkunst, 
die  man  auch  wohl  mit  dem  Ausdrucke  „Charakteri- 
stik" bezeichnet,  fehlt  der  Kritik  erst  recht  jede  posi- 
tive Grundlage.  Ueber  „die  Ziele,  welche  in  dieser 
Hinsicht  die  Erfindung  zu  verfolgen,  über  dio  Schranken, 
welche  sie  zu  achten  hat"  etc.,  ist  noch  in  keiner  Weise 
Klarheit  vorhanden.  Auch  hinsichtlich  der  Kenntnis* 
der  hieraus  resultirenden  Regeln  und  Gesetzt ,  die  zu- 
meist logischer  und  ästhetischer  Natur  sind,  fehlen  noch 
positive  Resultate  der  Forschung.  Zwar  kennt  man 
einzelne  hier  einschlagende  Regeln  („der  Ausdruck  soll 
wahr  und  natürlich  sein",  „Uebertreibung  muss  ge- 
mieden werden"  etc.),  aber  zu  einer  wirklichen  „Ideen- 
lehre  der  Tonkunst",  wie  E.  Krüger  („System  der  Ton- 
kunst") diesen  Thcil  der  Kunstlehre  bei  einer  Dreithei- 
lung  derselben  in  ..Natur-,  Kunst-  und  Ideenlehre"  nennt, 
sind  nur  „ahnung* volle  Anfänge  vorhanden,  aus  denen 
ein  wissenschaftliches  Ganze  zu  erbauen  noch  viel 
Mühe  kosten  wird." 

Diese  Unkenntnis«  der  Gesetze  wird  übrigens  gar 
nicht  immer  für  ein  Uebel  angesehen,  ja  Heimholt* 
hält"  die  Bewusstlosigkeit  des  Gesetzmässigen  gerade  für 
die  Hauptsache  und  den  springenden  Punct  in  der 
Wirkiing  des  Schönen  auf  unseren  Geist."  „Indem  wir 
überall  Spuren  von  Gesetzmässigkeit,  Zusammenhang 
und  Ordnung  wahrnehmen,  ohne  doch  das  Gesetz  und 
den  Plan  des  Ganzen  vollständig  übersehen  zu  können, 
entsteht  in  uns  das  Gefühl  einer  Vernunftmässigkeit  des 
Kunstwerks,  die  weit  über  das  hinausreicht,  was  wir 
für  den  Augenblick  begreifen,  und  an  der  wir  keine 
Grenzen  und  Schranken  bemerken.  Wir  fühlen  die- 
jenigen Geisteskräfte,  welche  in  dein  Künstler  gearbeitet 
haben,  unserem  bewnssten  verständigen  Denken  bei 
weitem  überlegen,  indem  wir  zugeben  müssen,  dass 
mindestens,  wenn  es  überhaupt  möglich  wäre,  unüber- 
sehbare Zeit,  Ueberlegnng  und  Arbeit  dazu  gehört 
haben  würde,  um  durch  bewuestes  Denken  das  zu  er- 
reichen, was  der  Künstleri  allein  durch  sein  Taktgefühl 
und  seinen  Geschmack  geleitet,  hergestellt  hat."  „Wir 
verehren  in  dem  Künstler  einen  Genius,  einen  Funken 
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göttlicher  Schöpferkraft,  welcher  über  die  Grenzen 
unseres  verständig  undselbstbewusst  rechnenden  DenkenB 
hinausgeht"  „Und  doch  fühlen  wir  wieder,  das*  wir 
selbst  Thcil  haben  an  diesen  Kräften,  die  so  Wunder- 
bares hervorbrachten."  „Darin  liegt  offenbar  der  Grund 
der  moralischen  Erhebung  und  des  Gefühls  seliger  Be- 
friedigung, welches  die  Versenkung  in  echte  und  hohe 
Kunstwerke  hervorruft."  (Uelmholtz,  „Lehre  von  den  Ton- 
empfindungen".) Zur  Erhöhung  des  Kunstgenusses  mag  die 
Unkenntniss  der  Gesetze  beitragen,  für  den  Kritiker  ist 
sie  immerhin  bedauerlich. 

Die  Einwirkung  der  Tonkunst  auf  unsere  Reflexion 
verursacht  ebenfalls  verschiedene  Stilartcn.  Hiernach 
wird  sich  der  Opernstil  von  dem  Kirchenstil  unter- 
scheiden müssen ,  und  selbst  jedes  einzelne  grössere 
Kunstwerk  wird  einen  bestimmten  Stil  fordern.  Dil» 
ist  leicht  einzusehen.  Ebenso  klar  ist,  das«  die  Ent- 
stehung verschiedener  Geschmacksrichtungen  mit  aus 
diesem  Interesse  resultirt.  Schon  die  Möglichkeit,  die 
sinnliche  Empfindung  gegen  gewisse  Eindrücke  ab- 
stumpfen oder  schärfen  und  die  Vorstellungskraft  nach 
der  Seite  des  musikalischen  Gehörs  hin  bilden  zu  können, 
wird  Ursache  sein,  dnss  ein  und  dasselbe  Chnrnktcri- 
sirungsmiltel  auf  verschiedene  Hörer  verschieden  wirken 
kunn,  und  das»  darum  eine  Chnraktcrisirung  von  dem 
Einen  für  grell  und  mnnicrirt,  von  dem  Anderen  für  matt 
und  farblos  gehalten  werden  kann.  Ausserdem  aber  ist 
dem  Einen  um  seiner  Stibjcctivitnt  willen  eine  Erregung 
seines  Innern  sympathisch,  die  einem  Anderen  aus  dem- 
selben Grunde  antipathisch  sein  kann.  ,.Jcder  hat 
nämlich  in  Beziehung  auf  Empfindungen  sein  eijrenes 
Ideal,  und  dieses  Ideal  ist  oft  mit  der  ganzen  Natur 
des  Einzelnen  so  verwebt,  dass  keine  menschliche  Kraft 
etwas  dagegen  vermag"  (Thibaut). 

Eine  solche  Trennung  des  zusammengesetzten 
asthenischen  Eindrucks,  den  ein  musikalisches  Kunst- 
werk erregt,  ist  natürlich  nur  in  Betreff  der  Unter- 
suchung möglich  und  begründet.  In  Wirklichkeit  werden 
in  jedem  einzelnen  Falle  alle  drei  Seiten  unserer  Em- 
pfänglichkeit gleichzeitig  berührt,  und  unser  Geschmacks- 
urthcil  richtet  sich  nach  allen  drei  Maassstäben  gleich- 
zeitig. Dadurch  werden  aber  für  die  Verschiedenheit 
der  Geschmacksrichtungen  die  Möglichkeiten  noch  ver- 
mehrt. Wie  nämlich  das  Wohlgefällige  der  Vorstellung 
nicht  immer  sinnlich  angenehm  ist,  so  braucht  auch  das 
Charakteristische  in  einem  Tonsatze  weder  sinnlich  an- 
genehm, noch  wohlgefällig  für  die  Vorstellung  zu  sein; 
—  unser  musikalisches  Urtheil  hängt  also  in  jedem  ein- 
zelnen Falle  von  dem  Verhältnisse  ab,  in  welchem  die 
einzelnen  Seiten  unseres  Musiksinnes  zufälliger  Weise 
interessirt  werden.  Jedes  Geschmacksurtheil  namentlich 
über  solche  Werke,  die  sich  nicht  in  ausgetretenen 
Bahnen  bewegen,  ist  daher  nur  subjectiv  berechtigt  und 
kann  allgemeinere  Giltigkeit  nur  erhalten  durch  grössto 
Vorsicht  und  möglichst  umfassende  musikalische  Bil- 
dung des  Kritikers.  So  kann  eine  unglaubliche  Zer- 
splitterung in  Betreif  der  Geschmacksrichtungen  ent- 
stehen.   Welches  Hecht  diese  Einseitigkeiten  in  der  Regel 


zu  ihrer  Existenz  haben,  ist  bereite  dargelegt,  war  aber 
eigentlich  schon  an  sich  klar;  und  dennoch  „finden  sich 
diese  Kläglichkeiten  im  Fache  der  Musik  überall 
Händelianer  wollen  nichts  von  Mozart  wissen,  Mozar- 
tianer  nichts  von  Händel;  Bachianer  nichts  von  Mar- 
cello ;  und  dabei  muss  das  Schlechte  jedes  Lieblings- 
ineisters  musterhaft  sein,  weil  gedankenlose  Anbetung 
leichter  ist,  als  das  durchdachte  Urtheil.  Selbst  die 
Stile  muss  dieser  Unsinn  treffen.  So  wenig  ein  gesunder 
Kopf  darüber  streiten  kann,  ob  rosenroth  schöner  ist 
als  purpurrot h,  oder  blau  schöner  als  grün,  ebensowenig 
kann  auch  davon  die  Rede  sein,  ob  eine  verliebt«  Arie 
schöner  ist,  als  eine  trotzige,  oder  eine  sanfte,  melan- 
cholische schöner,  als  eine  stürmische  und  wilde. 
Dennoch  wird  man  überall  finden,  dass  nach  einer  ge- 
mischten Aufführung  die  lieben  Leute,  statt  Gott  zu 
danken,  die  Schönheit  in  allen  ihren  Formen  gesehen 
zu  haben,  sich  jämmerlich  darüber  abplagen,  was  denn 
doch  am  Ende,  reiflich  erwogen,  genau  betrachtet  und 
gründlich  genommen,  dns  eigentlich  Beste  sei,  und  nun  auch 
noch  wohl  bitterböse  werden,  wenn  man  in  ihrer  Stumpf- 
heit nichts  Absonderliches  litiden  will.  Man  kann  nicht 
genug  gegen  diese  betrübte  Kleingcistigkeit  wnrnen.'" 
Jeder  Unparteiische  wird  sich  diesen  Worten  Thibnut'e 
(„Ueber  Reinheit  der  Tonkunst'*),  die  merkwürdiger 
Weise  jetzt  gerade  die  entschiedensten  Anhänger  diese» 
„genialen  Juristen"  am  schärfsten  treffen ,  mit  Freuden 
anschliessen.  Leider  ist  keine  Aussicht  vorhanden,  dass 
es  bald  besser  werde.  Das  aber  ist  zu  erreichen,  dass 
die  Arroganz  von  Kritikern ,  die  da  meinen ,  zur  Ab- 
gabe allgemeingiltiger  Urtheile  berechtigt  zu  sein,  in 
ihre  Schranken  gewiesen  wird ,  —  und  hierzu  wollte 
ich  durch  Betrachtung  der  Grundlagen  einer  niaass- 
gebenden  Kritik  mit  beitragen  helfen. 


Kritik. 

V.  (tuldmark.  Scherzo  Tür  Orchester,  0p.  19.  Wioit,  Gotthard. 

Das  bei  Goldmark  ersichtlich  hervortretende  Be- 
streben, die  bestehenden  üblichen  Satzformen  umzubilden 
und  zu  erweitern,  drängt  auch  bei  dem  uns  vorliegenden 
Scherzo  für  Orchester  das  Interesse  an  der  formellen 
Anlage  und  Entwickching  des  Satzes  in  den  Vorder- 
grund; im  Charakter  ein  Scherzo,  Allegro  vivace,  s/4, 
wie  diese  Gattung  durch  Beethoven  vorgebildet  worden 
ist,  geht  dasselbe  in  formeller  Beziehung  durchaus  seine 
eigenen  Wege.  Wir  wollen  versuchen,  den  Satz  durch 
Zerlegung  in  seine  Hauptbestandteile  formell  zu  ana- 
lysircn,  und  daran  einige  Bemerkungen  knüpfen. 

Der  er*tc  Hauptsatz  (A),  von  Emoll  ausgehend, 
besteht  aus  Vorder-  und  Nachsatz  (34  Takte),  deren 
jener  nach  Hmoll,  dieser  nach  G  dur  ausweicht.  Da* 
Hauptmotiv  ist  weniger  durch  innere  Bedeutsamkeit, 
als  durch  die  rhythmische  Beschaffenheit  charakterisirt 
und  gehört  so  recht  eigentlich 
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1)     Allagro  nott  troppo. 


zu  jenem  von  Beethoven  geschaffenen  Typus  seherzo- 
mässiger  Bewegung  und  Beweglichkeit ;  es  bildet  einen 
Hauptkern  in  der  weiteren  Ausarbeitung.  Mit  dem 
Eintritt  in  die  Parullel-Tonart  (Gdur)  wird  auch  ein 
neues,  von  Flöte  und  Clarinettc  unmittelbar  vorher 
vorangedeutete«  Motiv  ergriffen: 


dasselbe  tritt  zuerst  auf  der  Toniea,  dann  auf  der 
Dominante  und  endlich  nach  einer  ziemlich  plötzlichen 
Ausweichung  in  Cdur  auf.  Bis  hierher  trägt  dieser 
musikalische  Verlauf  (12  Takte)  nur  den  Charakter 
eines  verbindenden  Zwischengliedes;  mit  dem  Eintritt, 
des  Cdur  beginnt  ein  neuer  Satzabschnitt,  welchen 
wir  vorläufig  als  Seitensatz  (B)  betrachten  wollen  und 
welcher  eine  scharf  gesonderte  Zweitheilung  erkennen 
lässt:  der  erste  Theil  wird  von  jenem  Motiv  mit  einer 
sich  daranschliesscnden  Erweiterung  (Cdur,  14  Takte) 
ausgefüllt ,  der  zweite  bringt  eine  verkürzte  Wieder- 
holung des  ersten  Hauptsatzes  von  Amoll  aus,  mit 
modulatoriseher  Hückwendiing  nach  Cdur  (18  Takte). 
So  haben  wir  also  bis  dahin  ein  —  abgesehen  von 
den  Tonarten  —  formell  abgeschlossenes  drcitheiliges 
Ganze.  Nun  beginnt  die  Einführung  des  thematischen 
Gegensatzes;  ein  neuer  Hauptsalz  (C)  mit  einem  ganz 
Motiv, 


welches  der  pnlsirenden  Beweglichkeit  des  ersten  gegen- 
über als  ein  mühsam,  man  möchte  fast  sagen  vergeb- 
lich wiederholter  Bewegungs-Ansatz  sich  chnrakterisi- 
ren  liesse,  zeigt,  wie  die   früheren,  eine  scharf  geson- 


derte Zweitheilung:  der  erste  Abschnitt  ist  ausschliess- 
lich auf  diesem  in  breiter  Auseinanderlegung  (56  Takle) 
sich  ausspinnenden  Motiv  aufgebaut  und  hält ,  trotz 
mannichfacher  Ausweichungen,  im  Wesentlichen  die  an- 
geschlagene Tonart  (Cdur)  fest,  der  zweite  Abschnitt 
(60  Takte),  eine  Art  Durchführungssatz,  verbindet  das 
Motiv  contrapunetirend  mit  demjenigen  des  ersten 
Hauptsatzes  und  geht  von  Cdur  aus,  modulatorisch 
nach  rechts  und  nach  links  ausweichend,  nach  G  dur, 
wobei  der  Tonfhiss  epiantitaliv  wie  dynamisch  sich  ver- 
läuft. Nun  folgt  eine  genaue  Wiederholung  des  Seiten- 
satzes B  (32  Takte),  aber  von  G  dur,  beziehungsweise 
Emoll  (der  verkürzte  Satz  A)  aus,  und  im  engsten 
Anschluss  daran  ein  dritter  Hauptsatz  (D),  weicher 
dem  zweiten  analog  zweitheilig  aufgebaut  ist.  Der  erste 
Theil  (42  Takte,  Seite  32  der  Partitur,  Takt  7  bis 
Seite  40,  Takt  3)  geht  von  dem  zweiten  Motiv  aus, 
bildet  dasselbe  in  freier  Benutzung  zu  einem  begleitenden 
Bewegungs-Motiv  (in  den  Flöten) 


um  und  lässt  dazu  leise  Andeutungen  des  dritten  Mo- 
tivs (in  der  ersten  Violine)  erklingen;  mit  einem  aber- 
maligen Hauptschluss  in  Cdur  setzt  dann  der  zweite 
Theil  wieder  mit  dem  ersten  Hauptmotiv  ein  und 
führt  in  freierer  Bewegung  (40  Takte),  welche  noch 
ein  rhythmisches  Nebenmotiv  J,  J  aufnimmt,  in 

ähnlicher  Weise  allmählich  verklingend  wie  der  Satz 
C,  nach  Emoll  in  den  Anfang  zurück.  Wir  sehen 
somit  den  Seitensatz  B  in  zweimaliger  engster  Ver- 
bindung mit  neuen  Sätzen  (C  und  D),  welche  beide 
als  die  eigentlichen  Durchführungstheile  angesehen  werden 
müssen,  sodass  wir  die  Bedeutung  desselben  in  dem 
Gefüge  des  ganzen  Satzbaues  weniger  in  der  Gegenüber- 
stellung zum  ersten  Hanptsntze,  als  vielmehr  in  der  Eigen- 
schaft als  Verbindungsglied  zwischen  je  zwei  Haupt- 
sätzen (A  und  C,  C  und  D  l  zu  erkennen  glauben.  In 
der  hier  geschilderten  Entwicklung  sind  wir  nun  kreis- 
laufend  zum  Anfangspunet  zurückgekehrt ;  es  wird  nun 
der  Satz  A  wiederholt  und  ein  Schlusssatz  in  beschleu- 
nigtem Tempo  (94  Takte)  darangefügt. 

Die  Svmmetrie  des  ganzen  Aufbaues  ist  unver- 
kennbar. Wir  unterscheiden  drei  Hauptgruppen  der 
Sätze:  1.  den  Hauptsatz  A,  welcher  den  Rahmen  des 
Ganzen  bildet,  2.  den  Verbindungssatz  B  und  den  ersten 
Durchführunpssatz  C,  3.  denselben  und  den  zweiten 
Gegensatz  1).  Alle  einzelnen  Satztheile  sind  in  sich 
zweigliedrig,  sodass  sich  das  Schema  der  formellen 
Sntzentwickelnng  folgendermaassen  ausnimmt: 

1  ii  in 

A  B-*  **C  B-"  "•  D 

10     18.      "    liT~8.     mT^Öo.       hTT»        4l"~~40.  sST 
1  1.      1.1,     :l.     ü.  1.      1.      1,  I.  1.4.  I. 


"1 

A 


Einigerinaassen  getrübt  wird  die  eindringliche 
Klarheit   und    Symmetrie   dieser   Ordnung  durch  die 


Digitized  by  Google 


502 


hauptsächlich  hervortretenden  Punctcder  modulatorischen 
Bewegung,  namentlich  die  tonartlichen  Ausgangs-  und 
Endpuncte  der  Hauptsätze ;  die  wiederholte,  gleichsam  den 
Mittelpunetfürdie  strahlenförmig  ausbrechenden  verschie- 
denen Modulationsgänge  bildende  Einkehr  in  da»  seitlich 
verwandte  Cdur  hat  insofern  etwas  Auffallendes,  das 
Verständnis*  Erschwerendes,  als  dasselbe  die  Haupt - 
tonart  (Einoll)  in  den  Hintergrund  drangt  und  den 
Hauptschwcrpunct  der  Entwickclung  in  die  Sätze  C 
und  D  verlegt;  das  in  dein  Hauptsatze  A  liegende 
Gegengewicht  (vom  Standpunct  der  motivischen  Ent- 
wickclung) würde  auch  tonartlich  mehr  zur  Geltung 
kommen,  wenn  derselbe  nicht  durch  die  bei  dem  jedes- 
maligen Eintritte  wechselnde  Tonart  zum  Anhängsel 
der  jeweiligen  Sätze,  au  die  er  sich  gerade  anschlie.sst, 
herabgedrückt  würde.  Auch  durin  zeigt  diese  Modu- 
lationsordnung  etwas  Auffallendes,  dass  sie  zunächst 
sich  auf  die  Interdominant-Seite  wendet, 

Ii  

D  '       -  C 
Cdur.  AnwU.  C  dar. 

während  die  entsprechende  Verwendung  der  Oberdomi- 

nunt-Scite  erst  nachher  an  die  Keihe  kommt: 

in   

1$  D 

«dur.  Kmi.ll.  Odvr. 

Das  logisch  Zunächst  liegende  ist  die  aufwärts  stre- 
bende Steigerung,  direct  nach  der  Oberdominant-Tonart 
oder  deren  Parallele,  indirect  nach  den  Parallelen  der 
Haupttonart.  Diese  Vermuthung  wird  auch  in  der 
That  durch  die  Ausweichung  des  Hauptsatzes  A  nach 
ti  dur  hervorgerufen,  aber  sogleich  auch  wieder  be- 
seitigt ,  insofern  das  G  dur  hier  nicht  als  Modulations- 
ziel, »andern  nur  als  Station  auf  dem  Wege  zum  ent- 
legeneren C  dur  berührt  wird.  Wir  sehen  hierin  auch 
den  Grund,  warum  diese  Stelle  (12  Takte  zwischen  A 
und  B,  Seite  7,  Takt  3,  bis  S.  i),  Takt  2),  nach  unserem 
Gefühl,  als  der  einzige  Zwischensatz,  ohne  weitere 
organisatorische.  Bedeutung  für  das  ganze  Satzgefüge, 
sich  nicht  recht  in  die  feste  Ordnung  desselben  schicken 
und  fügen  zu  wollen  scheint. 

Wir  haben  es  der  Mühe  werth  gehalten ,  auf  den 
Bau  dieses  Scherzo  näher  einzugehen,  weil  wir  hier 
ein  bedeutsames  Streben  nach  Erweiterung  der  üblichen 
Scherzoform  zu  erkennen  vermeinen;  als  die  Tendenz 
dieser  Erweiterung  möchten  wir  die  Entwickclung  in 
der  Richtung  einer  vielseitig  sich  entfaltenden  Breite 
bezeichnen,  im  Gegensatz  zu  derjenigen  einer  einem 
Hiihcpnncte  zustrebenden  Gipfelung.  Im  Uebrigen  haben 
wir  nicht  mehr  viel  hinzuzufügen.  Die  Art  und  Weise 
der  Verarbeitung  der  Motive,  welche,  wie  sonst  auch 
bei  Goldmark,  eine  Fülle  interessanter  Wendungen  ent> 
hält,  lässt  sich  in  ihrer  Besonderheit  nur  aus  dem  Imeson 
der  Partitur  erkennen;  auf  diese  verweisen  wir  denn 
auch  die  Leser  dieser  Blätter.  Das  zur  Verwendung 
kommende  Orchester  ist  ein  nach  modernen  Begriffen 
kleines,  2  Hörner  und  •!  Posaunen;  die  Instrument!- 
rnng  beruht  im  Wesentlichen  auf  dem  classischen  Indi- 
vidualisations-Princip,  im  Gegensätze  zu  dem  modernen 


der  charakteristischen  Klangmischungen.    Auffallend  ut 

die  tiefe  Lage,  in  welcher  die  (E-)Hörner  fast  unaus- 
gesetzt zur  Verwendung  kommen. 

Die  oben  berührte  Tendenz  der  formellen  Anlsge 
des  Satze»  scheint  uns  darauf  hinzuweisen,  dass,  unbe- 
schadet der  formellen  Abgeschlossenheit  und  Selbstän- 
digkeit, dieses  Scherzo  doch  nur  als  ein  Theil  eines 
symphonischen  Ganzen ,  als  ein  Theil  jener  idealsten 
Idee  der  musikalischen  Gestaltung  aufzufassen  sei, 
welche,  die  ganze  Kraft  des  künstlerischen  Ingenium« 
im  weitesten  Umfange  in  Anspruch  nehmend,  darum 
auch  das  letzte  Ziel  aller  compositorischen  Bestrebung« 
auf  dem  Gebiete  der  absoluten  Musik  bleiben  wird.  So 
schliessen  wir  denn  mit  dem  Wunsche,  dem  Coinpo- 
nisten  recht  bald  mit  der  Partitur  der  ganzen  Sym- 
phonie in  der  Hand  begegnen  zu  dürfen. 

A.  Maczewskl. 


€arl  U.  P.  Urfidcner.    Conccrt  für  Finooforte  und  OreWr. 
Op.  20.    Für  Pianoforte  allein  2  Thlr.  Hamburg,  Aug.  Crem 

Diese  Composition  ist  das  Werk  sicherer  Meister- 
hand. Ueberall  sieht  mun  den  seinen  Stoff  beherrschen- 
den, denkenden  Autor,  der  auch  selbst  in  denjenigen 
Partien  seines  Werkes,  welche  nicht  von  hervorragen- 
der Originalität  der  Erfindung  sind,  stets  durch  die 
Gewähltheit  des  Ausdrucks  seine  Selbständigkeit  wahrt 
und  dadurch  kaum  geringeres  Interesse  zu  erwecken 
versteht,  als  durch  die  an  sich  schon  reizvollen  Themen, 
namentlich  des  ersten  und  zweiten  Satzes.  Am  reich- 
sten ausgestattet  ist  unstreitig  der  erste  Satz  mit 
wcchselvollem,  brillantein  Passagenwerk,  welches  unter 
den  Händen  eines  Pianisten  wie  des  so  unerwartet 
hingeschiedenen  Carl  Tausig,  welchem  da«  Ganze  ge- 
widmet ist,  und  im  Zusammenhang  mit  der  orchestralen 
Durcharbeitung  von  höchst  anregendem  Ausdruck  sein 
muss.  Der  letzte  Satz,  ein  AUegro  molto  vivace  im 
%-Takt,  hat  in  seinen  einfachen  und  doch  weit  auf- 
holenden Hauptgedanken  etwas  von  Beethoven'scher 
Kactur,  ist  aber  aus  der  Ciavierstimme  allein  noch 
weniger  klar  zu  beurtheilen,  als  die  beiden  anderen. 
Der  allgemeine  Standpunct  der  Ciaviertechnik  die«cs 
Concertes  ist  der  der  vor-Liszt'schcn  Periode. 

W  Freudenberg. 


Julius  Zrllner.    Trio  in  llmoll  für  Pianoforte,  Violine  un: 
Violoncoll,  üp.  5.    Wien,  J.  P.  Gotthard. 

Dieses  Op.  6  des  noch  wenig  genannten  Wiener 
Componisten,  dessen  frühere  Werke  wir  leider  noch 
nicht  kennen  gelernt,  bekundet  nach  allen  Seiten  hin 
eine  ganz  respectable  Meisterschaft.  Dasselbe  legt  nicbi 
nur  ein  beredtes  Zeugniss  ab  für  das  Vorhandensein 
einer  ungewöhnlichen  Begabung,  sondern  wir  begegnen 
auch  in  demselben  auf  Schritt  und  Tritt  Beweisen  für 
des  Componisten  gründliche  Durchbildung  nach  Seite 
dos  Technischen  hin,  sowie  für  seine  durch  lnoassvoll« 
Verwendung  des  technischen  Apparates  sich  docuinen- 
tirende  noble  Geschmacksrichtung.  Eben  diese  sichere 
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Behandlung  alles  dessen,  was  zum  Handwerk  [in  gutem 
Sinne*)  gehört,  versetzt  uns  von  vornherein  in  «ine 
bvliagHchä  Stimmung;  wir  merken  alsbald,  «Ins»  der 
Componist  weiss,  was  er  will,  und  dnss  es  ihm  nicht 
an  Mitteln  fehlt,  Alles  eben  so  zu  machen,  wie  es  seiner 
Ansieht  nach  »ein  soll.  Da  dieser  Vorzug  dem  ganzen 
Werke  äusserlich  den  Stempel  der  Fertigkeit  und  Ge- 
diegenheit aufdrückt,  so  haben  wir  den  bei  der  Be- 
urtheilung  des  absoluten  Wertlies  der  eineeinen  Sätze 
entscheidenden  Factor  irgendwo  anders  zu  suchen.  Es 
ist  dies  der  musikalische  Gedaukenstoff,  den  der  Com- 
ponist seiner  Arbeit  zu  Grunde  gelegt ,  und  den  wir 
im  grossen  Ganzen  zunächst  als  einen  durchaus  soliden 
bezeichnen  müssen.  Wo  derselbe  sich  aus  der  Sphäre 
des  Anmuthigen  in  die  Hegionen  des  positiv  Schonen 
erhebt,  da  erhalt  auch  die  Composition  jedesmal  einen 
ganz  besonderen  Reiz-,  so  z,  B.  im  zweiten  Thema  des 
ersten  Satzes,  wobei  man  unwillkürlich  an  Krahms 
denkt,  und  im  Hauptsatz  des  stimmungsvollen  Adagio 
mit  seinem  rührenden  Schlüsse  (S.  20  u.  26  die  letzte 
Zeile).  Der  hübsche  Contrast  zwischen  dem  pikanten 
Scherzo  und  dessen  getragenem  Mittelsatze  wird  eben- 
falls seine  Wirkung  nicht  verfehlen,  während  wir  beim 
Finale  ein  kleines  Bedenken  nicht  zu  unterdrücken  ver- 
mögen.   Abgesehen  davon,  das»  das  demselben  voran- 


gehende, nn  und  für  sich  schonklingende  Andante  so 
frei  erfunden  und  so  weit  ausgeführt  ist,  dass  es  fast 
den  Eindruck  eines  selbständigen  Satzes  macht,  was 
bei  der  Ausdehnung  der  (ihrigen  Satze  vielleicht  als 
Luxus  erscheinen  dürfte,  so  linden  wir  auch,  dnss  der 
Hauptsatz  des  Finale  klingt,  als  wiire  er  bestimmt, 
grössere  Massen  in  Bewegung  zu  setzen.  Dass  er  für 
Orchester  gedacht  sich  besser  ausnehmen  würde,  wollen 
wir  nicht  geradezu  behaupten,  aber  unwillkürlich  denken 
wir  doch  an  mehrfache  Besetzung,  Contrubässe  und 
dergleichen.  Dass  der  Componist  das  Thema  des  ersten 
Seitensatzes  in  II  dur  spater  —  etwa  im  Fugnto  —  gar  nicht 
mehr  verwendet,  ist  auffüllend ;  doch  taucht  dasselbe 
glücklicherweise  noch  einmal  kurz  vor  Thorsohluss 
flüchtig  auf.  Summa  Snmmariim  haben  wir  es  hier 
mit  einem  Werke  zu  thiiu ,  welches  ohne  Frage  ver- 
dient, so  bald  als  möglich  in  weiteren  Kreisen  bekannt 
zu  werden;  wer  es  naher  kennen  gelernt,  wird  den 
späteren  Erzeugnissen  des  Herrn  Zelluer  gewiss  mit 
lebhaftem  Interesse  und  Zutrauen  entgegensehen.  Schliess- 
lich wollen  wir  bemerken ,  dass  die  Ausgabe  leider 
mehrere  Dutzend  zum  Theil  sehr  störende  Druckfehler 
enthält ,  zu  deren  Berichtigung  eine  hoffentlich  bald 
nöthig  werdende  2.  Auflage  des  Werkes  Gelegenheit 
geben  wird.  6.  H.  Witte. 


Feuil 

Die  ersten  AnffOhrnngen  von  Weber'» 
„Freischütz". 

(Au«  Fricdr.  Wilh.  Jahns'  „Carl  Mario  von  Weber  in  seinen 
Werken",  lk-rliu,  Schlesinger.) 
Carl  t: ruf  von  Brühl,  Genend-Intendant  der  königl.  Schau- 
spiele tu  Herlin,  ein  Mann  von  hochgebildetem  Geiste  und  edel- 
stem Hericn,  W.'s  persönlicher  Freund,  hatte  diesen  schon  1818 
bestimmt,  den  toii  W.  damals  seit  einem  Jabrctwa  begonnenen  „Frei- 
schütz" Zuerst,  und  zwar  aU  erste  Uper  in  dem  SchauspielbuusL- 
in  Seenc  gehen  zu  lauen,  welche*  durch  Schinkel  zu  Herlin 
eben  neu  rrbnut  wurde.  So  geschah  es,  da»«  dieser  epoche- 
machende „Freischütz"  ciuciu  der  herrlichsten  KunMtempel  dio 
musikuliscbc  Weihe  gab.  —  Singende  Personen  der  Oper  sind 
Soprane:  1.  Agathe,  2.  Aennehen,  3.  Brautjungfer ;  Tctiore :  4. 
Mux,  5.  Ottokar;  Bosse:  (J.  Kuno,  7.  Caspar,  8.  Eremit,  9.  Kilian  ; 
Chor:  Sopr.,  Alt,  3  Teuore,  2  Busse  —  bei  eben  erwähnter  Auf- 
führung gelungen  :  1.2.  und  3.  von  Mild.  Caroline  Seidler, 
geb.  Wrnnitiky,  Mlle.  Johanna  Kunikc  u.  Mlle.  Henriette  Kein- 
wnld,  spätere  Mad.  Valontini;  4-  und  5.  von  den  Herren  Stümer 
und  Hohenstein  ;  6.  bis  9.  von  den  Herren  Waner,  Blume,  liern 
und  Wiedcmann;  eine  Rollcnvcrtrctung,  dio  in  solcher  VortrcfT- 
li.hkeit,  rücksichtlich  ihrer  Gcsummthcit  und  ihres  Zusammen- 
wirken«, wohl  kaum  irgendwo  wieder  »tattgefunden ,  besonder* 
in  Bezug  auf  dio  Kamen  Seidler,  F.unike  und  Blume,  deren 
Truger  „gebome  Beproscuianten"  ihrer  Partien  genannt  werden 
roiisstcn.  Diese  Erste  aller  Aufführungen  des  „F'rcischütz",  der 
ich  beizuwobflen  »o  glücklich  war,  fand  1821,  und  »wur  «m 
18  Juni,  dem  Jahrestage  von  Bellc-Alliance  statt  Wie  Dcutscb- 
lond  einst  an  diesem  tage  sieh  vom  Joche  der  Fremdherrschaft 
befreite,  so  entwand  sieh  an  ihm,  6  Jahre  spater,  diu  deutsche 
Musik  der  gerade  in  diesem  Momente  besonders  einflußreichen 
Herrschaft  fremdländischer  Kunstelemente ;  stand  dein  schlichten 
deutschen  W.  doch  der  geharnischte  Spontini  unmittelbar  gegen- 
über, hinter  diesem  der  mit  beruckenden  Schmeiebellaiiton  viel- 
leicht noch  gefährlicher  gewutfnete  ltossini.  In  dem  durch  W. 
siegreich    bestandenen    Kampfe    wurde    dem    deutschen  Volke 


e  t  o  n. 

wiederum,  und  wie  noch  nie  zuvor,  das  Bewußtsein  gewonnen, 
uueb  in  der  musikalisch  dramatischen  Kunsi  seine  eigne  Stelle 
einzunehmen,  zutnul  es  eingedenk  war,  das«  dieser  „Freischütz" 
dem  Sauger  jeucr  Ynterlaudslieder  entstammte,  von  denen  nur 
kurze  Zeit  vorher  ganz  Deutschland  widerbullte.  —  Nachdem 
jetzt  (November  187<>,  wo  diese  Zeilen  dem  Drucke  übergeben 
Werden)  nahezu  fünfzig  Jahre  seitdem  vertlosseu,  und  wir  in  eine 
noch  grössere,  für  die  Wiedergeburt  unseres  einigen  grossen  Vater- 
landes uoeh  bedeutendere  Zeit  eingetreten  sind,  erscheint  es  wie 
ein  prophetischer  Fingerzeig,  du«  dic-.es  deutseheste  aller  tnusiku- 
liscb-dniniatisebeu  Werke  gerade  in  üerliu  in«  Leben  trat,  vou 
hier  aus  alle  heiniatb.lii.hcu  (iuutu  in  der  Anerkennung  deutscher 
Kunst  vereinigte  und  den  deutschen  Ituhm  weit  über  sie  hiiuiu« 
in  alle  Welt  trug  —  gleichwie  jetzt,  wieder  von  Berlin  uus,  der 
Genius  Deutschlands  seinem  Volke  den  Weg  freigegeben  bat, 
sich  iu  bocbhcrrliehem  Ruhme  zu  endlicher  fester  Vereinigung 
für  immer  um  ihn  zu  sehuareu.  —  W.'s  Tagebuch  bringt  au 
diesem  18.  Juni  folgende  Notizen:  „Abends  als  erste  Oper  im 
neuen  Si-huuspielhause :  Der  Freischütz.  Wurde  mit  dem  unglaub- 
lichsten F.nthusiasnius  aufgenommen.  Ouvertüre  und  Volkslied  du 
Capo  verlangt,  überhaupt  von  17  Musikstücken  14  lärmend  nppluu- 
dirt.  Alle*  ging  über  auch  vortrefflich  und  sung  mit  Liebe.  Mi 
wurde  hcrausgerufen  und  uahm  Mud.  Seidler  und  Mlle.  Eunike 
mit  heraus,  da  ich  der  andern  nicht  hubhnft  werden  konnte. 
Gedic  hte  und  Kranze  flogen.  —  Soli  Deo  Gloriu."  —  Drei  'l  uge 
darauf  meldet  W.  seinem  Dichter  von  Berlin  aus  den  glücklichen 
Erfolg,  indem  er  schreibt:  „Mein  vielgeliebter  Freund  und  Mit- 
vour.  Victoria  können  wir  sehiesj.cn.  Der  Freischütz  hat  ins 
Schwarze  getroffen.  Die  gestrige  zweite  Vorstellung  giftig  eben 
so  trefflieb  wie  die  erste  und  der  Enthusiasmus  war  abermals 
gross;  zu  morgen,  der  dritten,  ist  schon  kein  Billct  mehr  zu 
haben.  Keiu  Mensch  erinnert  sich  eine  Oper  so  aufgenommen 
ZU  sehen,  und  nac  h  der  Olimpia"  (von  Spontini,  zum  1.  Male 
am  14.  Apr.),  „für  die  Alles  getbaii  wurde,  ist  es  wirklich  der 
vollständigste  Triumph,  den  man  erleben  kann.  Sie  glauben 
ober  utieh  uidit,  welches«  Interesse  das  Ganze  ciuÜösst  und  wie 
vortrefflich  alle  Theile  spielten  und  saugen.    Was  hütlc  ich  darum 
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gegeben,  wenn  Sio  »gegen  gewesen  wären.  Mancho 
wirkten  bei  weiten  mehr,  als  ich  geglaubt,  z.  B.  der  Abgang 
der  Brautjungfern.  Ouvertüre  und  Volkslied  wurde  Da  Cnpo 
verlangt;  ich  wollte  aber  den  Gang  der  Handlung  nicht  unter- 
brecheu  lassen".  —  „Ein  bittrer  Tropfun  in  den  Freudenbecher", 
wie  W.  selbst  sagt,  war  aber  ein  am  Abend  dir  ernten  Vorstel- 
lung au»  den  Logen  verstreute*  anonyme»  Gedicht,  da«  in  seinen 
Schlusszeilen  „Und  wenn  es  auch  keinen  Elepunntcn  gilt,  du 
jagst  wohl  nach  andrem  edleren  Wild!1'  direct  einen  Ausfall 
gegen  Spontini  cinschlos«.  Der  in  dessen  „Olimpia"  auf  der  Huhne 
erscheinende  Elepbant  war,  ah  augenfälligstes  Merkmal  de» 
äusserlicheo  Pompos  dieser  Oper,  schon  viclfuch  (iegenstand 
spöttelnder  Hemrrkungen  geworden.  In  dieser  ungehörigen  Weise 
direct  zu  Gunsten  W."s  angewendet,  stachelte  jene»  Gedieht  die 
Abneigung  Spontini'«  gegen  W.  tu  einer,  wenn  auch  lauge  ge- 
heimen, doch  spater  um  so  otfucrou  und  für  W.  nachteiligeren 
Gegnerschaft  auf.  W  fiihlto  sogleich  das  Bedenkliche  j*ner 
Huldigung  und  erlicsa  schon  am  anderen  Tage,  d.  19.  Juni,  für 
Ausführung  und  Aufuahmv  seiner  Oper  einen  öffentlichen  Dank, 
an  dessen  Schluss  es  heia*!:  „Ich  würde  den  Heifall  eines  solchen 
Publicum*  nicht  verdienen,  wenn  ich  nicht  hoch  tu  ehren  wüssto, 
was  hoch  zu  ehren  ist.  Ein  Witzspiel,  das  einem  berühmten 
Mumie  kaum  ein  Nadelstich  sein  kann,  muss  in  dieser  Weise  für 
mich  gesprochen,  mehr  verwunden  ab)  ein  Dolchstich.  Und  wahr- 
lich, bei  dem  Vergleich  mit  dem  Elephauten  könnten  meine  armen 
Eulcu  und  andern  harmlosen  Geschöpfe  sehr  zu  kurz  kommen". 
Obwohl  schon  damals  Fr.  Förster  als  Verfasser  jenes  Gedichts 
genannt  wurde  (als  welchen  derselbe  sich  auch  in  einem  Briefe 
vom  24.  Oct.  1861  an  mich  ausdrücklich  bekennt  l,  so  hielt  doch 
der  durch  den  Triumph  des  „Freischützen"  schon  erregte  Spontini, 
selbst  ungeachtot  jeuer  öffentlichen  Ansprache  W.'s,  diesen  Letz- 
teren für  den  Verfasser  .jenes  Pasquills  auf  Oliropia",  wio  wir 
die*  spater  bei  der  Auffuhrung  der  „Euryanthe"  in  Berlin  sehen 
werdeu.  Die  Hoffnung  W.'s,  in  Berlin  eine  dauemdo  Stellung 
iu  gewinnen,  wurde  durch  diese  Verhältnisse  vollends  vereitelt. 
—  Deu  1.  Juli  kehrte  W.  von  seiuem  Triumphe  in  Berlin  nach 
Dresden  zurück.  Uicbei  ist  eines  schönen  Zuges  tu  gedenken, 
dessen  Mittheilung  ich  dem  troucn  Freunde  des  W. 'sehen  Hauses, 
dem  k.  s.  Kammermusiker  G.  Roth  verdanke.  Heim  Oeffnen 
eines  Koffers  nämlich  fand  sich  obcnautliegeud  der  bei  der  ersten 
Aufführung  dem  Componisten  gespendete  Lorbeerkranz.  Schnell 
ergriff  W.  ihn,  und  schmückte  damit  Mozart'»  Hüsle  neben  seinem 
Arbeitspultc,  indem  er  ausrief:  „Dur  gehört  Dir!"  —  Neben  den 
enthusiastischen  Verehrern  de»  „Freischütz"  nach  seinem  Erschei- 
nen in  Herlin  treten  unter  den  Gegnern  desselben  besonders 
Zelter  und  E.  T.  A.  Hoffmann  hervor,  Lctttcrer  jedoch  in  ganz 
anderer  Weise  als  Erstcrer.  Zelter  verwirft  in  einem  Briefe  an 
Goethe  kurzweg  das  Ganze,  unter  Anderem  mit  den  Worten: 
„Von  eigentlicher  Leidenschaft  habe  vor  allem  Gebläse  wenig 
gemerkt.  Die  Kinder  und  Weiber  sind  loll  und  voll  davon. 
Teufel  schwarz,  Jugend  weiss,  Theater  belebt,  Orchester  iu  Be- 
wegung, und  dass  der  Compuniitt  kein  Spinoatisl  ist,  magst  Du 
daraus  abnehmen,  dass  er  ein  so  kolossales  Nicht*  aus  eben  be- 
nanntem Nihilo  erschaffen  hat"  etc.  —  llofl'nmnu's  (»egnersrhaft 
gilt  dagegen  mehr,  wie  er  (Derliner  Vossi&che  Zeitung  1821 
No.  76  und  77)  sagt,  der  fratzenhaft  poetischen  Richtung  jener 
Zeit;  ihr  angehörig  erklart  er  das  Gedicht  des  „Freischütz"  und 
geisseil  es  in  schärfster  Weise.  Dass  die«  eben  durch  den  Ver- 
fasser der  „Elixire  des  Teufels"  und  anderer  Werke  dieser 
Richtung  geschieht,  ist  freilich  suitsam  und  erregt  starke  Be- 
denken, wogegen  sein  Unheil,  als  das  eines  trefflieben  musika- 
lischen Componisten  von  ganz  anderer  und  wesentlicherer  Be- 
deutung erscheint.  Seino  Anerkennung,  dem  musikalischen  Theile 
der  Oper  gegenüber,  gipfelt  in  Folgendem:  „Seit  Mozart  ist 
nichts  Bedeutenderes  für  die  deutsche  Oper  geschrieben  als  Heel- 
boven's  „Fidelio"  und  dieser  „Freischütz".  W.  hat,  so  scheint 
es,  alle  in  unzählige  Licdor-  und  Instrumental-  Compositioncn 
zerstreuten  Strahlen  seines  erstaunenswerthen  Genius  kühn  in 
einen  Brennpunkt  gesammelt,  denn  mit  allen  seineu  längst  be- 
rühmten Eigenthümlichkeiten  finden  wir  den  interessanten  Geist 
hier  wieder"  etc.  „Die  Meisterschaft  in  den  Uedem  und  Chören 
der  Oper  ist  so  gross  und  bewuuderuswerth,  dass  W.  sich  durch 


sio  jetzt  gowisa  seinen  Platz  für  die  Unsterblichkeit  gesichert 
haben  würde  -  wäre  der  ihm  nicht  laugst  gewiss".  Honmaans 
Aufteilungen  an  dem  Werk  sind  dagegen  iu  der  Hnupuacbe 
folgende:  der  zweite  Act  habe  „nur  ein  vollendete»  Musikstück", 
die  grosse  Scene  der  Agathe ;  bei  der  Wolfsscbluchtssccne,  „dem 
te  der  „romantischen"  Oper",  müsse  vor  Allee 
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deu  Decoratuurs  und  Maschinisten  „der  gelühlteste  Dank"  getollt 
werden,  worin  alle  „weiche  Seelen"  einstimmen  würden;  das  Finale 
des  dritten  Acts  ginge  in  den  Fehlern  des  Dichter»  so  ziemlich 
verloren  ;  das  Haupt-  und  Schluss-Motiv  der  Ouvertüre  (zugleich 
das  der  grossen  Scene  der  Agathe)  „erscheine  als  ein  Spontini  - 
sches  (!)  und  der  „böse  Geist"  habe  auch  aus  Neckerei  ein«« 
Augenblick  die  Vcstaliu  in  den  Jägerchor  mit  cingeflochteo"  etc 

 Nach  18  Monaten  brachto  der  28.  Dez.  1822  schon  die 

fünfzigste  Vorstellung  der  Oper  auf  der  Berliner  Bühne.  Schuii! 
denn  damals  war  es  noch  nicht  Gebrauch  wie  jetzt,  eiu  uue 
dasselbe  Werk  an  50  und  mehr  aufeinanderfolgenden  Abenden 
unausgesetzt  zu  geben.  Graf  Brühl  hatte  W.  eingeladen,  diese 
Vorstellung  selbst  zu  dirigiren,  und  W.'s  Freunde  hatten,  an  ihr.  i 
Spitze  Lichtenstein,  ein  Fest  ihm  zu  Ehren  veranstaltet.  W.  war  »h-r 
verhindert,  nach  Berlin  zu  kommen  und  sendete  Lichtenstein 
folgendes  Schreiben  an  die  zu  jenor  Feier  versammelten  Freunut, 
das  den  Bescheidenen  so  liebenswürdig  wie  sprechend  zeichnet: 
„Wenn  jemals  der  Wunsch  zu  billigen  war,  des  Fortunata 
Wünsehhütlcin  tu  besitzen,  so  konnte  er  gewiss  Niemand  weniger 
verargt  werden,  als  mir  Armen,  Reichen,  wegen  dem  Grunc 
seiner  Verzweiflung  Beneidcnswürdigcn.  —  Durch  eine  Reibe  tou 
Jahren  habt  Ihr  theurc  Versammelte  mir  so  zahllose  Beweise 
inniger  Theiluahme,  liebender  Nachsicht  und  treuer  Freuud- 
•chaftswürmc  gegeben,  habt  deu  wohl  oft  wunderlichen  Kau» 
gerne  gehätschelt,  errauthiget,  erhoben,  und  ihm  die  rauhe  Bahn 
zu  ebnen  gesucht ,  dass  er  es  wohl  für  eine  seiner  schönste« 
Freuden  auf  Erden  halten  dürfte,  deu  Abend,  den  Ihr  seinem 
Andenken  weiht,  durch  des  Wünschbülletn»  Macht  eine  Stund« 
in  Kurer  Mitte  hausen  tu  dürfen,  um  iu  seiner  treuen  Umarmung 
Euch  fühlen  und  iu  soinen  Augen  lesen  lassen  zu  können,  ww 
über  Alles  wohlthuend  ihm  diese  Erneuerung  so  manchen  un- 
vergeßlichen Abends  ist,  der  einwirkend  auf  sein  ganze«  Seyu 
war.  —  Da  es  aber  nichts  hilft,  dos«  ich  singe  „Wenn  ich  tili 
Vöglcin  war'"  oder  „Samiel  hilf!1'  rufe,  welches  ich  nun  vollcud« 
gar  für  nichtig  halte,  so  weiss  ich  doch,  da«8  ich  der  Fortunata« 
—  wenn  auch  ohne  Wüuschhütlein  —  bin!  Denu  man  leige 
mir  uoch  eiuen  Weber,  der  solche  billige  und  ihn  liebende  Kauf- 
herrn hat,  als  ich,  die  mit  dem  Herzen  empfangen ,  was  da» 
Herz  gegeben  und  somit  auch  aus  diesen  wenigen  Zeilen  dm 
innigen  Dank  und  die  uuwaudclbare  Treue  für  sie  herausfühlen 
werden,  die  kein  Wort  und  kein  Ton  wiederzugeben  im  Staude 
sind,  die  nur  das  Leben  bewährt  und  auch  nur  mit  ihm  v>» 
mir  scheiden  werden.  —  Und  nun  mein  Lebewohl  aus  deri'fruä, 
indem  es  mich  unwiderstehlich  dazu  drängt,  Euch  mit  Maithi*»>u 
zuzurufen:  Fühlt  Ihr  beim  sceligen  Verlichren  in  treuer  Freund- 
schaft Zauberlaud  Ein  liudes  geistiges  Berühren  Wie  Zephir» 
Kuss  an  Lipp'  und  Hand,  Und  wankt  der  Kerzen  tiakkerad 
Lieht:  —  Das  ist  mein  Geist,  o  zweifelt  nicht!    —  Dreaden, 

den  18.  Dez.  182*2.    Carl  Maria  von  Weber."  Als  t.ral 

Brühl  am  3.  Janr.  1823  aber  W.  aufforderte,  ihm  eine  Uujttu.nr 
über  100  Tblr.  zuzusenden  „als  nachträgliche«  Honorar  für  <ivi 
Freischütz  bei  der  60.  Aufführung  desselben",  schreibt  W.  jenem 
am  13.  d.  Mt«.:  „Allerdings  hat  mir  Hr.  Professor  Lichtenstein 
die  Beweise  der  mich  innig  erfreuenden  und  rührenden  Tkeil- 
nähme  meiner  Freunde  erzählt  uud  dabei  ausdrücklich  erwähne 
mit  welcher  Vorsorge  und  Güte  Sie,  mein  innigst  verehrter 
Herr  Graf,  sich  dabei  in  jeder  Weis©  gezeigt  und  das  Oaaw 
durch  Ihre  Gegenwart  geschmückt  haben.  Empfangen  Sie  dafir 
meinen  herzlichsten  und  besten  Dank.  —  Werden  Sie  nun  aber 
nicht  zürnen  und  mich  wohl  gar  dünkelhaft  schelten,  wenn  ick 
Sio  bitte,  die  Summe  von  100  Thlrn.  ablehnen  zu  dürfen?  Ick 


bin  es  seit  Jahren  so  gewohnt  geworden,  in  Ihucn  mehr  dts 
achten  Freund  der  Kunst,  alles  Guten  und  Schöncu,  und  de« 
nieinigen  —  als  wie  den  Vorsteher  eiuer  Kunst-Anstalt  —  ib 
sehen,  dass 


ich  nothwendig  aus  dem  Uorzeu 
Er  möge  mich  bei  Lctzterom  vertreten.  — 
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daher,  das*  mich  diese«  Anerbieten  tief  gesoh 
eil  Bei  der  Oeffemlicbkeii,  die  leider  jettt  in  der  Welt  Allem 
Begleiter  ist,  kann  es  nicht  fehlen,  du«»  auch  die«  bekannt  würde. 
Deakeu  Sie  Sich  einen  Artikel  folgenden  Inhalt«:  „Die  in 
1&  Monaten  stattgefunden«  50muligo  Wiederholung  des  Freischütz, 


über  dieses  Anerbieten  Graf  Brühl'«  erhellt  aus  folgender  Aeusse- 
rung  in  «einem  Briefe  vom  14.  Janr.  an  Lichtenstein,  dem  er 


wurde  ron  uusrer  geehrten  General-Intendantur  öffentlich  ho- 
leichnet.  Dieser  in  den  Anualen  des  Theaters  so  seltne  Fall 
rrnliente  auch  eine  besondere  Auszeichnung,  zumal,  da  dem  Ver- 
nehmen nach,  die«e  10  vollen  Häuser  der  Kaste  einen  Ertrag 
tos  30000  Thlru.  gebracht  haben  sollen."  (Laut  amtlicher 
(Juellc  belicf  sich  derselbe  für  die  ersten  f)l  Vorstellungen  auf 
3701»  Tblr.  [s.  J.  V.  Teicbmann's  liter.  Nachlas«  p.  145.  Stgrt. 
Colt».  1863.])  „Man  hat  daher  dem  Componisten  ein  (Jesuhenk 
ton  100  Thlrn.  angewiesen".  —  —  „Dies  i»t  also  dor  Lohn  — 
würde  man  sagen,  —  die  Auszeichnung,  diu  ein  deutscher  Com- 
potuit,  der  Capellmeister  eines  benachbarten  Königshauses  —  in 
Verhältnissen  lebend,  die  ihn  über  tioldsorgeu  erheben  —  von 
ii*r  ersten  deutschen  Kunstanstalt,  von  dem,  da«  vaterländische 
Talent  so  warm  beschützenden  Director  derselben  erlangen  kann, 
wenn  er  einen  bisher  unerhörten  Erfolg  erreicht  hat.  —  • —  Ich, 
der  ich  Ew.  Hochgeboren  Gesinnungen  für  mich  persönlich  kenne, 
«eits  wohl,  das«  dies  nicht  Ihnen  zuzuschreiben  ist,  da*s  Sie,  trotz 
»Her  Macht  und  Ansehn«,  sich  auch  Verhältnissen  beugen  müssen, 
und,  nach  Ihrem  Willen,  Ihrer  Einsicht,  mich  gewiss  eben  so  in 
Verlegenheit  gesetzt  haben  würden  durch  das  Uebcrmuoss  Ihrer 
(>üte,  als  es  jetzt  Gegentheil*  geschieht  durch  das,  zu  dem  Sie 
»ich  veranlasst  fühlten.  —  Aber  was  soll  ich  den  täglich  mich 
mündlich  und  schriftlich  bestürmenden  Aufragen,  das  Freischütz- 
Jubiläum  betreffend,  entgegenstellen?  —  Das  freundliche  Wort 
tod  Ihnen,  dos  Bcwusstaeiu  Ihrer  Liebe  für  mich,  war  mir  genug. 
Wcun  nichts  Andres  geschah,  lag  es  gewiss  nicht  an  Ihrem 
Willen,  und  dabei  wollen  wir  es  auch  lassen ;  so  will  ich  es 
betrachten,  so  will  ich  Jedem  antworten.  Ich  bin  nun  einmal 
ei«  Deutscher.  Was  ist  da  zu  erwarten!  Möchten  sie  doch,  mein 
inaig  verehrter  Herr  und  Freund,  in  meiner  Seele  lesen  können 
und  die  kalten  Buchstaben  nicht  missverstchen.  Stets  wird  Dank 
und  Liebe  für  Sie  in  mir  leben."  —  W.'s  eigentliche  Ansicht 


sein  Schreiben  an  jenen  abschriftlich  mitgetheilt  hatte.  „Ich 
glaube  fest",  sugt  er,  „data  der  Graf  viel  Gutes  für  mich  im 
Sinne  hatte,  aber  nicht  durchdringen  konnte  und  vielleicht  jotzt 
nur  diesen  Brief  und  dies  Anerbieten  mir  schreiben  liesa,  um 
Anderen  zu  zeigen,  was  aus  solcher  Geringschätzung  hervorgehen 
müsse.  Sollte  man  es  nicht  verschwören,  in  Deutschland  Upern 
zu  schreiben:"  —  —  Das  in  2  Baten  1820  und  1821  von  der 
Berliner  Hofbühne  W.  für  den  „Freischütz"  gezahlte  Honorar 
betrug  80  Friedrichsd'or.    (Notiz  aus  W.'s  Opern-Honorar-Buch.) 

—  Nach  seinem  Tode  am  5.  Juni  1826  gab  die  neunundneun- 
zigste Vorstellung  dieser  Oper  zu  Berlin  am  6.  Nov.  d.  J. 
ihre  volle  Einnahme  von  1912V»  Thlrn.  an  seine  Hiuterblicbeuen 
ab;  die  hundertste  folgte  darauf  am  26.  Dez.  d.  J.,  dio  zweihun- 
dertstc  am  26.  Dez.  1840;  gloich  nach  derselben  wurden  W.'s 
Wittwe  100  Ducatou  zugestellt,  und  zwar  auf  Befehl  Königs  Fr. 
Wilhelms  IV.  nach  dem  Vorschlage  de«  kunstsinnigen  Verehrers 
W.'s,  dos  damaligen  Gcn.-Intendnnten  dor  Berliner  Hofbübne, 
Grafen  W.  v.  Bcdern,  nachmaligen  Oberst-Kümmerers  Sr.  Maj. 

—  Der  10.  März  1858  brachte  dio  dreihundertste  Vorstellung. 
Bis  zum  15.  Dezember  1870  haben  383  Aufführungen  auf  den 
Berliner  Hofbühncn  stattgefunden.  Die  ersten  200  hatten  laut 
amtlicher  Quelle  (Tcicbmnnn's  Nachlas«  p.  146)  eine  Einnahme 
von  nahezu  94000  Thlrn.  gebracht.  Auch  auf  dem  KroUVhcn 
Theater  zu  Berlin  und  in  neuester  Zeit  auf  drei  anderen  klcinoren 
Volksbühnen  da&elbst  wurde  dio  Oper  vielfach  wiederholt  gegeben; 
ebenso,  jedoch  mit  italienischem  Text,  auf  dem  Königstädtiscben 
Theater  daselbst,  zuerst  im  Dez.  1849»  —  —  —  Der  En- 
thusiasmus für  das  Werk  war,  wo  es  auch  erschien,  der- 
selbe, leborull  gelang  es  ihm,  dio  Hindernisse  zu  bezwingen, 
die  sich  ihm  anfänglich  entgegenstellten.  Sein  Kern  war  so 
bedeutend  und  unverwüstlich,  dass  an  der  äusseren  Gestalt 
die  wunderlichsten,  ja  unglaublichsten  Entstellungen  vorge- 
nommen werden  konnten,  ohne  dass  es  selber  darüber  seine 
Macht  verlor.  — 

(Schluss  folgt.) 


Tagesgeschichte. 


Längst   schon  war  es  meino  Absicht,  Ihnen  einen  Ar- 
tikel über  dio  hiesigen  Musikzastündo  zuzusenden,  hauptsachlich 
am  den  in  den  anderen  Fachblättern  enthaltenen  Irrtbümeru  und 
tbiuniehlichen  Fälschungen  zu  widersprechen.    Aber  ich  dachte 
mir,  dass  während  der  eigentlichen  Saison  der  Stoff  Ihres  Jour- 
nals sich  »o  überhäuft,  dass  mein  Bericht  den  unfreiwilligen  Tod 
im  Papierkorb  leicht  würde  erleiden  können;   deshalb  wartete 
ith  das  ruhige  Fahrwasser,  welches  unbehelligt  von  Opern  und 
Conrerteu  ist,  ab,  um  uugehindert  mit  meinem  stilistisi-hen  Schiff- 
lein  in   den  Hafen   Ihrer    redactionellcn   Spalten  einlaufen  zu 
können.    Das  Warschauer  Musikleben  thcilt  sich  ein  in  die  Sai- 
son der  Italienischen  Oper,  in  die  Aufführungen  der  Polnischen 
Oper  und  in  die  verschiedenen  Concorto.    Die  Italienische  Oper, 
eine  Vorliebe    des    Statthalteis   Grafen   Berg,  steht    hier  auf 
schwachen  Füssen ;  man  ist  nicht  in  der  Lage,  bedeutende  Gagen 
zu  zahlen,  und  der  Impresario  muss  für  die  Saison  von  vier  Mona- 
ten aUc  Kräfte  mittleren  Range«  zusammenraffen,  welche  nur 
immer  disponibel  sind.    So  traf  es  sich,  dass  im  vorigen  Jahre 
ausser  dem  Bariton  Storti  alle  übrigen  Kräfte  der  Oper  unter 
dem  Niveau  der  Mittelmässigkeit  standen.    Man  zahlt  einer  ersten 
Sängerin  für  4  Monate  29,000  Francs ;  dafür  bekommt  man  in 
Deutschland  eine  höchst  rcspcctnblc  Sängerin;  aber  bei  den  ita- 
lienischen Bühnen  ist  der  Fall  eingetreten,  dass  die  Sänger  mit 
jedem  Jahre  in  demselben  Verhältnis«  sich  verschlechtern,  als 
die  Gagen  steigen.    Neu  war  hier  die  „Afrikanerin",  und  zum 
ersten  Male  in  italienischer  Sprache  die  „Jüdin".    Das  Publicum 
bewies  sich  während  der  ganzen  Saison  ziemlich  thcilnahmlos, 
und  die  Direction  verlor  viol  Geld.  —  Die  Polnische  Oper  wäre 
ha  Stande,  nicht  etwa  Grossartiges,  aber  doch  Hoaohtcnswcrth.es 
l»  leisten,  wenn  nicht  seitens  der  Direction  in  dieser  Hinsicht 


eine  Gleichgiltigkcit,  seitens  der  Capellmeister  cino  Nachlässig- 
keit herrschte,  von  der  wir  uns  in  Deutschland  keinen  Begriff 
machen  können.  Was  sollen  Ihre  Loser  sagen,  wonn  ich  ihnen 
erzähle,  dass  ein  und  dieselbe  Sängerin  die  sohöne  Helena  und 
die  Norma  singt,  wenn  ich  ihnen  ferner  erzähle,  dass  man 
zum  Kiiisludiren  einer  Oper  wie  „Linda  de  Chamounix"  oder 
„Fra  Diuvolo"  volle  4,  sage:  vier  Monate  braucht.  Sic  werden 
vielleicht  solche  Dinge  für  unglaublich  halten  bei  einem  Theater, 
das  einen  kaiserlichen  Zuscbuss  von  jährlich  60,000  Silberrubeln 
hat,  und  doch  geschieht  es  in  Warschau  so,  wie  ich  Ihnen  schil- 
dere. Zwei  Capollmcistcr  sind  für  die  Oper  engagirt,  ein  dritter 
fürs  Ballet,  und  alle  drei  geben  sich  einem  dolce  far  niente 
hin,  um  welches  ein  Scblnraff  sie  beneiden  könnte.  Capellmeister 
der  Opur  sind :  Stanislaus  Mouiusko  und  Uuattrini.  Moniusko, 
wohl  den  Meisten  Ihres  Leserkreises  als  Componist  bekannt,  ist 
ein  ausgezeichneter  Musiker,  ein  Mann  von  wahrhaft  gediegenen 
Kenntnissen,  leider  fehlt  ihm  zum  Dirigenten  die  Energie,  dio 
unerläßlich  ist,  besonders  für  ein  Theater;  der  zweite  Opcruca- 
pellmeister,  (luattriui,  ist  nicht  einmal  ein  tüchtiger  Musiker.  Eine 
Partitur  ist  ihm  eine  terra  incognita,  der  Clavierauszug  seine 
einzige  Bettung  ;  er  ist  vor  28  Jahren  in  diese  Stellung  auf  irgend 
eine  unerklärliche  Weise  hineingeratheil  und  hat  sich  in  diesem 
Zeiträume  wohl  Routine,  aber  keine  Kenntnisse  angeeignet.  Der 
dritte  Dirigent,  und  zwar  der  beste,  ist  Münchhcimer ;  er  dirigirt  aber 
nur  Ballet«  und  hat  daher  wenig  Einfluss  auf  den  musikalischen 
Fortschritt  auf  der  hiesigen  Bühne.  Da«  Bepertoire  bewegt  sieb 
in  hergebrachten  Conveuienzen ,  d.  h.  beschränkt  «ich  auf  die 
Aufführung  der  Opern  Moniusko'«  und  einiger  ausländischen 
Opern,  von  ciuor  ordentlichen  Thätigkeil  ist  aber  keine  Bede. 
Dio  Direction  selbst  scheint  nicht  einmal  die  Thatkraft  zu  be- 
sitzen, das  Institut  aus  diesem  Schlummer  aufzuraffen,  denn  es 
hat  sich  Jemand,  der  sich  als  Dirigent  hier  bewährte,  der  Direction 
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de«  Theater*  gegenüber  verpflichten  wollen ,  innerhalb  dreier 
Monate  den  „Tannhäusor"  mit  den  Kräften  de«  Theaters  auf- 
zuführen, und  man  hat  dem  Autrage  keinen  Ik'ifall  gezollt, 
einlach,  «eil  man  behauptet,  tut  sei  die  Ausführung  eine  Un- 
möglichkeit. Ich  aber  hui  der  festen  Uober/ougung,  da»  es 
möglich  gewesen  wäre,  da  mau  «ich  auf  da»  Orchester  wohl  ver- 
lassen kann.  Dusaelbu  gehört  nicht  zu  den  hervorragenden  Or- 
chestern, aber  doch  enthalt  es  in  einer  Starke  von  50  Mitgliedern 
eine  Anzahl  von  Routinier»,  die  ihre  Schuldigkeit  zu  thun  wohl 
versieben.  Die  erste  Aufführung  de»  „Taitiihäuser"  wäre  hier 
ein  Ereignis»  gewesen,  aber  nun  darf  es  einmal  nicht  sein,  weil 
■nun  eben  an  mnassgobonder  Stelle  behauptet ,  es  liege  ausser 
dem  Bereiche  der  Möglichkeit.  Ueberhuupt  sind  die  musikalische» 
Zustünde  Warschaus  so  im  Argen,  das»  man  sich  kuurn  einen 
Begriff  machen  kann.  Man  hat  ciito  „Musikalische  Gesellschaft" 
gegründet;  zwei  Manner,  dio  an  der  Spitze  stehen,  Herr  von 
Muchanow  und  Heinrich  Tue  plitz,  ein  wahrhafter  Kuustenthusiast, 
haben  dos  Beste  im  Auge  gehabt,  eiu  Institut  ins  Leben  zu 
rufen,  welches  dem  Gedeihen  der  Kunst  förderlich  die  Hand 
bieten  könnte.  Bio  Idee  war  eine  vortreffliche,  aber  ab»  man  ein 
formte  zusammengestellt  hatte. ,  du  fand  es  sieh  bald,  dass 
Einige  8otideriutere»»cn  verfolgten.  So  hat  sich  namentlich  in 
Warschau  soit  mehreren  Jahren  ein  Clnvn  rhuudler,  Louis  Gro»»- 
uiunn,  ausgezeichnet;  er  war  l»i  allen  Cuteriiehmungen  thätig, 
wo  e«  galt,  sein  eigenes  Ich  in  den  Vordergrund  dringen  zu 
köuneu.  Auch  hier  wieder  hat  »ich  diese  Eitelkeit  bethaligt, 
und  t.rossmann  i«t  als  da»  entschiedene  Verderben  diesor  Musik- 
gescllschult  zu  betrachtou,  welche  vielleicht  ohne  ihn  nicht  ge- 
deiheu  würde,  welche. über  mit  ihm  sicherlieh  ihrem  Kuin  ent- 
gegengehen wird.  Wenu  Toeplitz  für  die  Sache  selbst  arbeitet, 
so  thut  Grosamanu  Alle*  um  »einer  selbst  willen,  uud  das  mit 
einem  Aufwaud  von  Prahlsucbt,  das*  man  die  Absicht  merkt 
uud  verstimmt  wird.  Naturlich  braucht  ein  solcher  Mensch  »«ine 
Leute  um  »ich,  und  so  hat  man,  anstatt  z.  B.  Müncbheimcr  zum 
Leiter  diese»  Institut»  Zu  machen,  einen  Pianisten  Zarzycki  zum 
Üircctor  der  Gesellschaft  erkoren.  l)er  arme  Mann,  ein  tüchtiger 
Künstler  auf  seinem  Instrumente,  hat  nicht  einmal  einen  Begriff 
von  der  Eiusludirung  und  Leitung  eines  Chore».  Ich  sage  Ihnen, 
dass  man  wahrend  der  Cimcerlo  dieser  Gesellschaft  Chöre  zu 
boren  bekommen  hat,  das»  man  hatte  glauben  können,  die  Saucta 
Caecilia  habe  sich  in  einen  altcu  Drachen  verwandelt.  Und  da» 
ist  eine  Gesellschaft,  welche  den  Musikzu.Mändeii  in  Polen  auf 
die  lieino  helfen  «oll;  trotzdem  mau  über  tausend  Mitglieder  bei- 
sammen hat,  welehe  also  das  recht  anständige  Capital  von  jährlich 
bCW  Uubeli)  zusammenstuuern ,  verdirbt  unser  Cliquenwesen 
hier  schon  Alle*  im  Keime.  Wahrend  die  neu  gegründete  Musik- 
gesellschaft  seit  ihrem  Bestehen  nichts  leistet,  haben  wir  hier 
noch  ein  älteres  Musikiustitut,  welches  auch  seit  seinem  Besteben 
nicht»  leistet;  ich  meine  das  Conscrvatorinm  unter  Leitung  von 
Apollinary  von  Kontsky.  Hr.  von  Kontsky  kümmert  sich  uäm- 
lich  um  den  Vortheil  de»  ihm  anvertrauten  Institute«  «ehr  wenig, 
wa»  bei  seiner  notorischen  Ignoranz  übrigens  nichts  gebadet.  Das 
Conservatorium  erzieht  unter  der  bewahrten  Leitung  des  Prof. 
Strohe!  tüchtige  Pianisten,  und  »»»»ordern  bildet  »ich  der  Prof. 
(  lallei  ein,  Schüler  auszubilden,  die,  wenn  sie  au»  dem  Cou- 
serratorium  kommen ,  regelmässig  andere  MeUtcr  im  Anslando 
aufzusuchen  hüben,  umzulernen.  So  ist  es  hier  bestellt,  und  da» 
Traurigste  ist,  das»  gar  keine  Aussiebt  zur  Uc<serung  unserer 
Zustande  vorhanden  ist.  Die  grösseren  Orchestereouoprtc  des 
vorigen  Winters  reducireu  sich  auf  die  Zahl  zwei :  die  ücethoven- 
>'eier  im  Theater  unter  Leitung  des  Cupellmeister  Carlberg  und 
ein  Wohlthutigkeitsconccrt  unter  Münchheimer's  Dircction ;  in 
letzterem  wurde  Itubinstcin'«  Occnu-Sytnphmiic  zur  Autführung 
gebrucht,  aber  dem  Dirigenten  gefiel  es,  den  letzten  Satz  der 
Symphonie  zu  streichen.  Kommt  dergleichen  wo  anders  auch 
vor:  Die  übrigen  Concerto  iu  Warschau  »itid  Entrepmes  de 
neces-sitc ;  wenn  ein  Künstler,  der  hier  ansässig  ist,  (ield  braucht, 
»o  gibt  er  eitt  Concerl,  vertheilt  an  «eine  lkkaiinlon  ISillet»  zum 
Verkauf,  und  da»  Geschäft  ist  gemacht.  Am  anständigsten  zeigt 
»ir  h  darin  Josef  Wieuiawski,  der  wenigstens  für  seine  Concerte 
durch  Hinzufügung  eines  Orchester»  in  künstlerischer  ltiebtuug 
sorgt  und  durch  Aufführung  neuerer  Werke  da»  Publicum  an- 


zuziehen bestrebt  ist.  Di»  Anderen  aber,  Männlein  und  Weiblein, 
eoncertiren  immer  nur  darauf  los,  nachdem  die  Bekannten  und 
Freunde  gebrandschatzt  wurden.  Wie  recht  halte  Lossing  mit :  „Die 
Kunst  geht  nach  Urod!"  —  Seit  dem  14.  Mai  gibt  Bil*e  hier 
Concerte;  abgerechnet  eine  gewi»*e  Monotonie  C)  im  Programm  ver- 
dienen die  Leistungen  »eines  Orchesters  die  höchste  Anerkennung, 
und  in  der  That  genicsst  das  Warschauer  Publicum  an  Dilse 
immer,  was  es  im  Winter  entbehren  mim.  F — r  — . 

Kürzere  Correspondenzen. 

von  Geza  Fcigler,  Prof« 


Pest,  24.  Juli.  Die 
am  hiesigen  Musikeonsenrutorium , 
durch  die  Mitglieder  des  Ofener  Kirchenmusikvercins  hier  zur 
Auffuhrung  gelangte,  hat  dos  Interesse  der  hiesigen  Kuustkreise 
iti  hohem  Grade  erregt  uud  befriedigt  Dio  Messe  (Esdur),  in 
der  Form  ziemlich  knapp  gehalten,  ist  in  streng  kirchlichem 
Stilo  geschrieben ;  die  Tonfarbung  ist  durch  Vereinigung  der 
schönsten  Orgelregister  mit  dem  Streichorchester,  »woi  Hörnern 
und  gemischtem  Chor  eine  weihevolle,  andachlerregendc  geworden. 
Die  Motive  ergreifend,  oft  erhaben  schön,  zeugen  von  origineller 
Sohöpfung&kraft.  Besonder»  zeichnen  sich  aus  das  „Kyrie",  sowie 
das  „Credo",  welches  unisono  beginnt,  worauf  mächtige,  eigentüm- 
lich kraftig  modulirende  Accordo  deu  Namen  „Jesu"  ertönen  lassen  ; 
ferner  da»  „Bcnedietus"  und  „Agnus  Dei".  Da»  Werk,  von  mehreren 
hiesigen  Kirchen  zur  Autführung  angenommen,  dürfte  mit  seinem 
innig  einfachen,  echt  religiösen  Charakter  und  der  ungesuchten 
Originalität  seiner  Themen  um  so  eher  auch  im  Auslände  seinen 
Weg  machen,  als  die  Ausführung  keine  besonderen  Schwierig- 
keiten bietet.  O.  P. 

Sonderghausen.  Einen  recht  schönen  Klang  in  der  musi- 
kalischen Well  bat  die  Residenzstadt  Sondershansen.  Die  treff- 
lichen Leistungen  der  fürstl.  Hofcapello  haben  von  jeher  gar 
manchen  Musiker  nach  hier  gezogen ;  vor  Allen  war  es  zu  Zeiten 
des  verstorbenen  Stein  Liszi,  der  oft  mit  seinen  Schülern  hier 
verweilte  und  durch  «eine  Gegenwart  den  hier  stattfindenden 
Loheoucerten  einen  besonderen  Glanz  verlieh.  Wie  schon  diese 
Blätter  berichtet,  hatten  die  Sondcrshauaer  zu  Anfang  der  dies- 
jährigen Concertsaison  die  Freude,  deu  König  der  Pianisten 
wieder  eiumal  in  ihrer  Mitte  zu  sehen,  während  in  den  li-tztvvr- 
guugenen  Jahren  Adolph  Heuselt  aus  Petersburg  mehrere  Wochen 
des  Sommers  hindurch  hier  verweilte,  der  durch  sein  Spiel  in  den 
hiesigen  musikalischen  Kreisen  entzückend  gewirkt  und  dun  h 
■eine  Lehre  iu  liebenswürdigster  Weise  dem  jüngeren  Musiker  ein 
rechter  Impuls  gewesen.  —  Mit  wahrer  Freude  hatten  wir  auch 
die  zu  Anfang  d.  J.  von  dieser  Zeitschrift  gebrachte  Nachricht 
begrüsst,  daas  der  neu  engagirte  Cupellmeister  Erdmaunsdörfer 
die  Traditionen  des  verstorbenen  Stein  fortzuführen  gesonnen  sei  und 
mit  Eifer  dem  gleichen  Ziele  nachstreben  wolle,  bei  Aufstellung  der 
Progrumme  neben  den  Clossikem  auch  den  Errungenschaften  der 
neudeutschvn  Schule  Itochuung  zu  tragen.  —  Iii  dem  7.  und  8. 
dieser  Concerte,  die  mir  bei  meinem  sommerlichen  Aufenthalt  in 
Sondershausen  bis  jetzt  beizuwohnen  gegönnt  war,  kamen  dio  in 
den  Nummern  2SJ  und  .'10  Ihres  Blattes  unter  Concertuuiscb.au 
genannten  Werke  pünetlich  zur  Aufführung.  In  der  hier  zum 
ersten  Mal  vorgeführten  Adur-Symphonie  von  Ucinecke  erkaunteu 
wir  wieder  den  Meister  in  Handhabung  der  Form  als  auch  in 
Verwendung  des  instrumentalen  Klangcolorits.  Der  Charakter 
seiner  Musik  ist  mehr  heiter,  leicht  gefällig,  als  ernst,  tief  inner- 
lich. Der  erste  Satz,  obwohl  recht  lebendig  in  seineu  Themen, 
wie  in  der  Durchführung,  fesselt  zu  wenig  aus  Maugel  au 
kernigerem,  tieferem  Gehalt.  Das  Andante  zeigt  viel  Wärme  de» 
Ausdrucks  und  gibt  in  der  Modulation  viel  schöne  uud  reizrolle 
Wirkungen ,  die  durch  die  Feinheit  der  Orchestratiou  noch  be- 
deutend gehohen  werden.  Am  frischesten  wirkt  dos  Finale ,  via 
Satz  voller  Anregung  uud  puUireiidcu  Lebens  mit  schönem,  wir- 
kungsvollem Schlüsse.  Volkmunn's  Serenade  für  Streichorchester 
machte  durch  deu  geistvoll  fesselnden  Inhalt  in  knapper,  ge- 
drungener Form  den  besten  Eindruck  Die  Vorführung  von 
Werken  für  hlosj.es  Streichorchester  scheint  uti»  auch  eine  Pro- 
gramm-llereicheruug  der  jetzigen  Dircction  zu  »ein.  Nur  gebt 
hier  durch  die  Ausführung  im  Frcicu  viel  von  deu  feinen  Nuancen, 
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deren  gerade  die  Streichinstrumente  fähig,  verloren,  während  der- 
artige Werke,  in  geschlossenem  Kaume  ausgeführt,  durch  die 
nuanichfachsten  Schattiruugeu  diu  schönste  und  eindringlichste 
Wirkuug  machen.  Taubcrt's  farheureiche,  gut  eflVctuircnde  Con- 
tertouverturo  wurde  vom  Orchester  in  der  schönsten  Weise 
wiedergegeben,  ebenso  machte  die  gelungene  Ausführung  der 
neuen  Dupont'scheu  Ouvertüre  mit  ihrer  seböueu  Melodik  und  ihrem 
Ii  reiten,  byrunusartigen  Schlüsse  viel  Freude.  Vou  den  übrigen 
ürrhesterwerken  wurde  uamentlii-h  uo.  h  Mozart'«  0  dur-Sym- 
uhuiiie  in  der  liebevollsten  Wen«  ausgeführt.  —  Als  Soloinstru- 
mf  ntalisteu  begrüssten  wir  die  IUI.  Kammermusicus  lleindl, 
(.'»pcUist  Keil  und  Kammervirtuos  Simon.  Die  beiden  Erstge- 
nannten ernteten  durch  die  virtuose  Ausführung  der  Phantasie 
ui.d  Variationen  von  Fürstenau  die  lebhaftesten  Acclamatiouen. 
lleindl  erfreute  durch  den  Duft  und  die  Fülle  seines  Tones, 
durch  die  perlengleicho  Abrundung  der  Pawngen  und  durch  die 
•pieleude  Leichtigkeit,  mit  der  er  alle  Schwierigkeiten  überwindet. 
In  seinem  Schüler  Hrn  Keil  machten  wirdieHckanntschaftcii.es 
recht  talentbegabten  jungen  Küusücrs,  der  der  troffli.  hon  Schule 
wincs  Meister*  alle  Ehre  macht.  Sein  Spiel  klang  brillant  und 
Itkfct  beschwingt,  nur  bei  einigen  länger  ausgeführten  Passagen 
wurde,  wie  es  uns  seinen,  durch  Befangenheit  diu  Ausführung 
derselben  in  etwas  beeinträchtigt;  doch  trat  im  Gtiuzon  seine  Be- 
gabung auf  das  Evidenteste  hervor,  und  lässt  dieselbe  bei  fernerem 
eifrigen  Streben  die  schönsten  Resultate  erwarten.  Das  Com  ert- 
»tück  für  Contraboss  von  Stein  ist  ganz  dazu  augethau,  die  Vir- 
tuosität des  Spielers  nach  allen  Seiten  hin  leuchten  zu  lusscu. 
Schön  erfundene,  brillant  klingende  Passagen  treten  mit  ruhigen, 
gcsangvollen ,  bisweilen  in  den  höchsten  Flageolettönen  gipfeln- 
den Motiven  in  der  wirkungsvollsten  Weise  wechselnd  auf  und 
machen  es  (u  einem  der  daukbar.iteu  Vortrngsstücke  der  wenig 
^bauten  Contrabassliteratur.  Ausgeführt  wurde  dus  schwierige 
Werk  von  unserem  Simon  mit  der  ihm  eigenen  immensen  Kraft 
und  Sicherheit,  aU  auch  der  grössten  Zartheit  uud  Feinheit,  dio 
häufig  ganz  die  octroyirte  ltauhhcit  de«  Kieseuinstrument*  ver- 
gessen machte,  und  wurde  daher  seine  Leistung  mit  dem  enthu- 
siastischsten .Beifall  gekrönt.  L.  T. 

Concertumscb.au. 

Altorf.  Concert  am  kgl.  Snhullehrerseminar  am  29.  Juli : 
1.  Satz  aus  der  1.  Symphonio  von  Beethoven,  liistrumentaleoneert 
in  (idur  von  Händel,  Ouvertüre  zur  „Fingulshöhlc"  von  Mendels- 
sohn, „Römische  Leichenfeier"  von  F.  Gernsheim  etc. 

Breslau.  Conccrte  der  Hresluuer  Concertcapelle  am  '28  und 
29.  Juli:  Adur-Symphonie  von  Meudelssohn,  Dnioll-Symphonio 
ion  Schumann,  „jAonorcn^-Ouverture  ffo.  3  von  Beethoven, 
„Tannhau»er"-Ouvertare  von  Wagner  etc. 

Halle.  Am  3.  August  unter  Mitwirkung  des  Tenoristen  Hrn. 
lieb  Wiedemen  aus  Leipzig  Aufführung  von  Händel'*  „Judas 
Maccbaus"  durch  die  Singakademie. 

Jen«.  Kircbenconccrl  der  Singakademie  am  24.  Juli:  Pbnn- 
taaie  für  Orgel  und  Chaeoune  für  Violine  von  S.  Bach,  Psalm  77 
von  Claudin,  Adagio  (aus  dem  9.  Concor!)  für  Violine  und  Orgel 
von  Spohr,  Choral  von  Oumpelzhaimcr,  „Die  Weihe  des  Gesanges" 
»on  Mozart,  Offertorium  für  Violine  mit  Orgel  auB  der  „Unga- 
rischen Krönungsmesse"  von  Liszt,  drei  altböhmisehc  Wcih- 
nachtslieder,  fiir  gemischten  Chor  ge*etzl  von  C.  Biedcl. 

Kreuznach.  Bencfücontert  des  Capellmeister  Hrn.  Burk- 
hardl  am  20.  Juli:  „Hebriden"-Ouverturo  von  Mendelssohu, 
Romanze  aus  der  Edur-(r;Symphonic  von  C.  Urammaun,  Voeal- 
soli  (Frl.  M.  Pabst  au»  Mannheim),  Violoncellsoli  (Hr.  Fr.Orütz- 
m acher)  und  Clavicrsoli  (Hr.  A.  Bungerl). 

Leipzig.  Sommerfcat  des  Uuivcrsitätsgesangvereiua  der 
Pauliner  am  29.  Juli:  Ouvertüren  zu  „Iphigenie  auf  Tauris"  von 
Gluck,  „Ruy  Blas"  von  Mendelssohn  etc.,  „Requiem  für  die  ge- 
fallenen Krieger"  für  Männerehor  mit  Instrumentalbegleitung  von 
C.  Reinecke,  „Frühliugsgruss  au  da«  Vaterland'4  tür  Chor  und 
Orchester  von  V.  Lachncr,  „Zum  Walde",  Chor  mit  Horube- 
gleitung  vou  J.  Ucrbeek  u.  A.  m.  —  Vereiusabonde  des  Ton- 
künstlervereins am  22.  uud  29.  Juli:  Clavicrtrio  in  Hmoll  von 
J.  Zell  ner,  26  Variationen  für  Piano  zu  vier  Händen  über  ein 
altdeutsches  Volkslied  von  F.  Wülluer,  Sonatine  in  Cdur  für 


do.  von  0.  H.  Witte,  Phantasiestücko  für  Piano  und  Violine 
von  O.  Vier  Ii  ng. 

Rotterdam.  Orgelcoticert  des  Hrn.  S.  de  Lange  jun.  am 
28.  Juli:  „Einige  kanonische  Veranderuugeu  über  da«  Weib- 
uachlslied"  vou  J.  S,  Bach,  Sonate  über  ein  niederländisches 
Volkslied  von  A.  U.  Ritter,  Toccata  und  Fuge  in  Dmoll  von 
J.  S.  Bach,  grosse  Phantasie  und  Fuge  über  den  Choral  „Ad  noa, 
ad  »alutarem  uudam"  von  F.  Li« lt. 

Sondershausen.  10.  Concert  im  Loh:  Ouvertüre  zu  „Corio- 
lan"  von  L.  v.  Beuthoveu,  3  deutsche  Tanze  von  W.  Bargiel, 
Concert  für  Oboe  von  (i.  F.  Handel  (Hr.  Hofmusicus  Hotfmannl, 
Ouvertüre  zu  „Manfred"  von  R.  Schumann,  Symphonio  (C  dur)  von 
F.  Schubert. 

Weimar.  Concert  des  Orchestervereiiis :  „Le*  Pre"ludes"  und 
Siegesmarsch  „Vom  Fels  zum  Meer'-  von  F.  Liszt,  Lieder  von 
E.  Lassen  und  F.  Liszt  (Fr.  Dr.  Mcriauj,  Yioliucoucert  [So.  t) 
vou  Spohr  i.Hr.  Saalborn),  Ciaviersoli  von  Liszt  und  Gotuchalk 
(Frl.  Käthy  E.  Oaul  aus  Baltimore). 

Die  Einsendung  bemerke  nswerther  Conccrtprogramrue 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Coucertumschau 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Red.  . 

Engagements  und  Gastspiele. 

Aachen.  Frl.  Marianne  Brandt  von  der  Berliner  Hofoper 
eröffnete  kürzlich  als  Azuccua  mit  glänzendem  Erfolg  ein  Gast- 
spiel am  hiesigen  Theater  -  -  Berlin.  Dem  „B.  B.-C."  zufolge  ist 
dieser  Tage  der  von  der  Hofopcriiiutcndauz  mit  Hrn.  Th.  Forme» 
abgeschlossene  oder  doch  abzusehliesscnde  Contrait  vom  Kuiser 
Wilhelm  genehmigt  worden.  Im  Reunioiitheaier  gab  am  27.  Juli 
(„Freischütz")  Fruu  Iduna  Hormann  ihre  Abschiedsvorstellung. 

—  Carlsruhe.  Her  zur  Zeit  um  Berliner  Kroll-Theater  gastirende 
Tenorist  Hr.  U immer  au»  New- York  ist  lür  dio  hiesige  llof- 
oper  gewonnen  worden.  —  Lübeck  Ein  läugeres  Gastspiel  des 
Frl.  Lina  Mayr  im  hiesigen  Victoria-Theater  sorgt  dafür,  djss 
auch  in  unserer  Stadl  der  Otfcnbaeh-Cultus  nicht  ins  Sinken 
komme.  —  Magdeburg.  Frau  Agnes  Laug-Ruthey  aus 
Berlin  setzte  um  24.  und  27.  Juli  als  Boulotte  und  Grossher- 
zogin von  Gerolstein  ihr  Gastspiel  im  Victoria-Theater  fort.  — 
Prag.  Frl.  Minna  Wagner  vom  Carl-Theater  in  Wien  trat  in 
den  letzten  Tagen  des  Juli  hier  noch  wiederholt  mit  Erfolg  auf. 

—  Rotterdam.  Die  Direktion  der  hiesigen  Deutschen  Oper  wird 
der  bisherig.  Regisseur  und  Obcrinspcctor  derselben,  Hr.  Pfla- 
ging,  von  nächster  Saison  an  übernehmen.  —  Wien.  Am 
23.  Juli  gab  im  Carl-Theater  die  französische  Operetten-  uud 
Vuudevillegcsellschaft  des  Hrn.  Meynadier  ihre  Abschiedsvor- 
stellung und  weiidete  sich  zu  einem  Gastspiel  nach  Graz.  Dio 
italienische  Uperngusellschuft  des  Impresario  F  ra  u  e  he  1 1  i  setzt 
vor  der  Hand  ihre  Gcsumnilgustdurstcllungcii  im  Theater  un  der 
Wien  noch  fort  —  Wiesbaden.  Frau  P  au  Ii  -  Ma  r  k  o  wi  cz  aus 
Pest  gastirte  kürzlich  hier, 

Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Thomaskirche  am  2'J.  Juli:  1)  „Wer  auf  Gott 
den  Herrn  vertraut"  vou  Rieh.  Müller.  2)  „Wie  lieblich  sind 
deine  .Wohnungen"  von  E.  F.  Richter.  —  b)  Xicolaikir« ho 
am  30.  Juli:  Chor  von  Mozart.  —  Wien,  a)  K.  k.  Uofcapelle 
am  30.  Juli.  1)  Messe  in  F,  2)  Gruduale  („Via*  tuas")  und 
3)  Offertorium  („Exuliatc")  von  L.  Roltur.  —  b)  K.  k. 
Hofpfarrkircho  zu  St.  Augustin  am  30.  Juli:  1)  „Veni  sanete 
«piritus"  von  J.  B.  Ziegler.  2)  Messe  von  Mozart.  3)  Gra- 
duale  (Baritonsolo)  von  L.  Weiss.  4)  OrTcrtorium  von  Mozart. 

—  c);Dominicanerkircbo  am  30.  Juli:  1)  Messe  in  B  vonL.  Rott  er. 
2)  Graduale  vou  Cherubini.  3;  OtTertorium  von  Mendels- 
sohn. —  d)  K.  k.  L'nivcrsilätskirche  am  31.  Juli:  1)  Messe  von 
R.  Führer.  2)  Basssolo  vou  Mercadante.  3)  Altsolo  von 
Fr.  Kren ii.  4)  Litanei  von  Dro bisch.  5)  Sopransolo  von 
L.  Weiss.  6)  „Tc  Deum"  von  L.  Rottcr.  —  e)  Pfarrkirche 
zu  Mariahilf  am  30.  Juli:  1)  Voralmesso  in  E  von  Hetsch. 
2)  Graduale  von  J.  Krall.  3)  Offertorium  von  Stradolla. 
f)  Pfarrkirche  zu  Altlerchenfeld  um  30.  Juli:  1)  Messe  von  R. 
Führer.    2)  OtfertoriLm  (Teuorsolo)  von  J.  B.  Krall. 
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Opernflberslcht. 

(Vom  23.  bis  29.  Juli.) 
Leipzig.  Stadtth. :  23.  Jüdin  ;  24.  Blaubart ;  25.  Weis*. 
Dame;  26  Grossherzogin  von  Gerolstein;  29.  Marth».  —  Berlin. 
Kroll's  Th.:  23.  Hugenotten;  24.  Jüdin;  27.  Undine;  2«.  Weisse 
Dame;  29  Troubadour.  Rc'unionth. :  23  ,  27.  und  29.  Freischütz. 
Friedrkh-Wilbclmstädt.  Tb.:  23.,  24.,  25.,  26.,  27.,  28.  und  29. 
Prinzessin  von  Trebisonde.  —  Breslau.  J.obc-Th. :  27.  Banditen. 
—  Dresden.  Königl.  Hofth.:  24.  Wargaretbc;  28.  Robert  der 
Teufel.  -  Frankfurt  a.  M.  Stadl  iL  26.  Die  boiden  Schützen; 
28  Czaar  und  Zimmermann.  -  Magdeburg.  Victoria-Th.: 
24.  Pariser  Loben;  27.  Grossherzogin  von  Gerolstein.  —  Prag. 
Neustädter  Th.:  25.  Schöne  Weiber  von  Georgien,  26  Martha; 
27.  Pariser  Leben ;  Schöne  Galatbea.  —  Wien.  Carl-Th. : 
23.  ]>a  cbaason  de  Fortuuio.  Theater  an  der  Wien :  23-,  27.  und 
29.  Der  Rajuh  von  Mysoro  (Lecorq);  24.  Crispino  e  la  comur« 
(Ried);  28  lone  (Petrella). 

Jouraalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  30-  Be- 
sprechung (Orgclsonatc.  Up.  5,  von  S.  de  Lange).  —  Ein  Bericht 
und  zwei  Nachrichten, 

Cacilia  (Luxemburg)  No.  8  Das  neue  Grad ualo  romanuni. 
Brieffragmeul  vou  P.  O.  Kornmüllcr.  —  Einladung  zur  3.  Ge- 
neralversammlung des  Allgemeinen  deutschen  Caeilienvercins.  - — 
Beschreibung  einer  neuen  Orgel  in  Weimorskirch.  —  Ein 
Bericht. 

Echo  Mo.  30.  UocenBionon  (Beethoven-Ouvertüre,  Fcstcantato 
und  Lieder  mit  Pianofortc  von  E.  Lassen,  Vocalcomposilioiien 
üp.  20,  28  29  und  30  von  JI.  Zop«"/.  —  Aubor's  Lcichcnbegüng- 
iiits.  —  f  Carl  Tausig.  —  Kunstnachrichlen. —  Beilage:  Uebcr 
die  „Gong"  genannte  Klungscheibc  der  Indier.  —  Nachrichlen 
und  Molixen. 

Meuo  Berlinor  Musikzeitung  Mo.  30.  Der  musika- 
lischo  Vortrag.  Von  Dr.  L.  Damrosch.  — -  Nachruf  an  C.  Tnusig 
von  O.  l/es&msnn.  —  Rezensionen  (Compositionen  von  C.  Bürgel 
[Op.  16],  F.Ries  [Up.  6— 8]  und  Ch.  Gounod  [Männerchöre] >.  — 
Feuilleton:  Aubcr.  (Abdruck  aus  der  „M.  fr.  Pr.";  —  Berichte 
und  Notizen. 

Meuo  Zeitschrift  für  Musik  Mo.  31.  Compositiouen 
von  Kr.  v.  Wickede.  —  Berichte  und  Notiion.  —  Rob.  Pflug- 
haupt.   Nekrolog.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Vermischte  Mltthellangen  und  Notizen. 

*  Das  Dircctorium  des  Allgemeinen  deutschen  Musik  verein* 
theilt  Ober  den  Musiker  tag  in  Magde  b  u  rg  des  Weiteren 
mit:  „Auster  geschäftlichen  Verhandlungen  und  Mittheilungen 
de*  Musikvereins  »oll  die  Tagesordnung  des  Magdeburger  Musikej- 
teges  die  eventuelle  Erledigung  der  auf  dem  1869  zu  Leipzig 
vom  Allgemeinen  deutschen  Musikvercin  veranstalteten  Musikcr- 
ttge  gestellten  Antrage,  sowie  die  Verhandlung  der  in  Aussicht 
gestellten  und  zu  erwartenden  Anträge  umfassen,  welche  auf  pä- 
dagogische und  sociale  Verhältnisse  des  musikalischen  Lebens 
sich  beziehen.  Die  betreffenden  Thesen  wolle  man,  eingeehnd 
motivirt,  ebenso  etwa  beabsichtigte  mündliche  Vorträge  (in  leser- 
lichem Concepto  ausgeführt)  baldigst,  spätestens  bis  zum  12.  Aug. 
d.  J.  an  das  unterzeichnetet  Dircctorium  cinsondou.  Ein  Kirchen- 
musikconcert  und  eine  Kammcrmusikauflubrung  sollen  die 
praktisch-musikalische  Seite  vertreten.  —  Bei  den  mündlichen 
Verhandlungen  des  Musikcrlagcs  können  auch  diesmal  nicht  nur 
Mitglieder,  sondern  auch  Freunde  des  Allgemeinen  deutschen 
Musikvereius  aetiv  oder  passiv  sich  bcthciligeii ,  sobald  sie  sich 
behufs  (unentgeltlicher)  Erlangung  einer  Lcgitimationskiirto,  mit 
Empfehlung  eines  Vercinsniitgliedcs  versehen,  an  das  Dircctorium, 
zu  Hunden  des  Hrn.  Prof.  C.  Riedel  in  Leipzig  wenden.  Au 
den  Genannten  sind  überhaupt  alle  bezügl.  Mitthciluugcn  zu 
richten.    Einladung  durch  Circular  wird  nicht  erfolgen." 

*  Hr.  B.  Ullman  gibt  uns  in  einem  Druckbriefe  einige 
nähero  Nachrichten  Uber  seine  für  nächsten  Winter  angezeigten 


„Künstlcr-f oncerte''.  An  die  „Spitze"  des  Unternehmens  hat  «r 
als  nöthigen  „Stern"  die  Sängerin  Marie  Mon  belli  gestellt; 
ob  sich  in  diese  Sternbczcicbnung  auch  der  gleichfalls  engagirtc 
„ausgezeichnete"  Tenorist  Carlo  Nicotin!  aus  Paris  theilec 
darf,  ist  aus  der  Fassung  der  Mittheilung  nicht  zu  ersehen.  Da- 
mit ,Jede  Schulo,  jedes  Instrumont,  jede  Gattung  von  Musik, 
welche  in  den  Rühmen  eines  Concertsiuiles  passen,  in  eclatantc- 
Weise  vorgeführt  werden",  bat  sich  Hr.  Ullman  bemüht,  Jim 
Carl  Hill  ah  Repräsentanten  deutschen  Gesanges  für  »eine 
Coneerte  zu  gewinneu,  „während  M.  Monbelli  und  Hr.  Niroüni 
die  rein  italienische  Schulo  vertreten".  Eino  besondere  Be- 
friedigung gewährt  es  Hrn.  Ullman,  uns  die  Beteiligung  in 
(Quartettes  J.  Becker  an  seinen  Concerten  anzeigen  zu  könaco, 
und  glaubt  er  somit  die  Frage  der  Vertretung  des  Gelanget  und 
der  Kammermusik  glücklich  gelost  zu  haben.  Zur  Ausführung 
von  Instrumentalsolos  hat  er  „folgende  ausgezeichnete"  V  i  t- 
tuosen  (diu  letzte  Wort  ist  sogar  fett  gedruckt!)  gewonn*u 
die  IUI.  Alfred  Jacll,  Piano,  Cam.  Sivori,  Violine,  Friedrick 
Grützmacher,  Violonccll,  und  C.  Uberthür,  Harfe.  Ausscr- 
dem  hat  Hr.  Ullman,  um  nicht  vou  einer  einzigen  Sängerin 
abhängig  zu  werden,  noch  Unterhandlungen  mit  eiuer  derarüfn 
Künstlerin  1.  Ranges  angeknüpft,  „womit  das  Ensemble  (!)  uuf 
die  vollo  Zahl  vou  zwölf  Künstlern  von  anerkanntem  Rufe  ge- 
bracht wird,  welche  vereint  (?)  in  einem  und  demselben  Conccrt 
(von  beiläufig  2',«  Stuude  Dauer)  mitwirken  werden".  „Das  Zu- 
sammenwirken einer  solchen  unerhörten  Künstler-PlejaO*" 
inuss  nach  Hrn.  Ullman  das  ungewöhnliche  Interesse  des  gebil- 
deten Publicum»  hervorrufen.  —  Dio  letztere  Voraussetzung  dürft? 
denn  doch  zur  Ehre  des  deutschen  Publicums,  da»  den  Schutt- 
punet  eines  künstlerisch  anregenden  Couccrtc»  schliesslich 
anders,  als  in  der  Schaustellung  eines  Dutzends  „Virtnwta" 
sucht,  nicht  zutreffen.  Schade  nur,  das«  auch  diesmal  Künstlet 
wie  Grützmachcr,  Becker  etc.  zu  solchem  Treiben  die  Hand  reube« 

*  Das  nächste,  in  das  Jahr  1872  fallende  Musikfest  <lc< 
Allgemeinen  deutschen  Musikvercins  soll,  wie  mm»  is 
Berlin  wissen  will,  in  der  genannton  Stadt  abgebalten  werden 

*  lu  Wien  wird  «in  Armce-Musikconservatoriam 
gegründet  werden;  die  Anregung  zu  einem  solchen  Institute  b»Vn 
die  IUI.  Militaireapellmoistcr  Zimmermann  und  ConpooUi 
W.  Westmeyer  gegeben. 

*  In  den  Tagen  vom  12. —  14.  August  findet  in  Olruäti 
ein  deutsches  Sänger  fest  statt. 

*  Das    Leipziger  Coucertinstitut  „Eutorpo"    wird  iuc 
nächsten  Winter  unter  günstigen  Auspivion  für  sein  Bestehe  n 
(neuer  Vorstand,   Saal  der  Buehhäiidlerbörse  als  Coneen!« 
der  treuliche  Hr.  A.  Volkland  als  Dirigent  etc.)  seine  Thutigln: 
wieder  uufnohmen. 

*  Beim  Mnsikfest  in  Gloueestcr  (5—9.  Sept.) 

u.  A.  von  Händel:    „Dettiugcr  Te  Deum",  „Jephta",  „Israel  in 
Egypten"  ttheilweise),  „Messias",  „Acts  und  Galathea'';  von  H«b 
„Muttbäus-Pussion";   von   Beethoven:   „Christus  am  Oelberg 
von  Mendelssohn:   „Elias";  von  Cusins:    „Gideon"   zur  AuHit- 
rung  kommen. 

*  Hrn.  Ullman  scheint  in  dem  Impresario  Pollini  ein 
Concurrent  erwuchsen  zu  wollen,  indem  der  Letztere  ebcafai- 
für  nächsten  Wiuter  eine  Künstlvrcaravane,  zu  der  er  vor  d<t 
Hand  Hrn.  Nie.  ltubinstoin  gewonnen,  projectirt  hat. 

*  Das  Wiener  Hofopernthcater  wurdo  am  1.  Avt^t 
mit  Wagner 's  „Lohcngrin"  wiedor  eröffnet. 

*  Der  mit  seiner  italienischen  OpemgesclUchaft  zur  Zoi!  m 
Wien  gastirende  Impresario  Frauchetti  hat  mit  der  Direm ''■  J 
des  Theaters  an  der  Wien  für  das  Frühjahr  1872  eineu  nwi  j 
Gastspiel  vertrag  abgeschlossen,  nach  dessen  Erfüllung  er  *:>k  i- 
Wien  bleibend  niederzulassen  gedenkt ,  um  daselbst  eine  itzliv- 
nischc  Opernschulo  zn  gründen. 

*  Im  Laufe  der  nächsten  Saison  wird  (vicUoirhl  i»  l> 
nmngelung  zeitgemässerer  Werke)  im  Berlinrr  Opernhaus*  <  »' 
der  älteren  B  e  n  cd  ic  t  'sehen  Opern  —  „Der  Alte  vom  Berge  '  ~ 
zur  Aufführung  gelangen. 
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«Her  vi,  der  kürzlich  aus  England  nach  Paris  zurück- 
kehrte ,  componirt  gegenwärtig  eine  für  da»  Pariser  Vari&ca- 
Tbeater  bestimmte  Operette,  welche  den  Titel  „Der  Thron  Ton 
S<hotthuid"  rubren  wird. 

*  Eugene  Dia»'  Prciseomposition  „Der  König  Tom  Thüle" 
vird  die  erste  neue  Oper  «ein,  welche  in  der  Pariser  Grossen 
Oper  naeb  der  Wiedereröffnung  tur  Aulführung  kommt. 

*  Die  italienische  Opernsaison  im  Coventgorden- 
Thoater  zu  London  wurde  am  26.  Juli  („Dinornh",  mit  Adelino 
Palti  in  der  Titclrollo)  nach  fast  vicrmouatlichcr  Dauer  bc- 
«fcloseen. 

*  Signor  Usiglio's  neue  Oper  „La  Scorocsaa"  wurde  mit 
rrft»em  Ucifall  in  Mailand  aufgeführt. 

*  Die  italienischen  Opernvor  Stellungen  in  Hom- 
imrg,  wie  bereits  erwähnt,  mit  Adeline  Patti  und  Bettini- 
Trebel  Ii  an  der  Spitze,  haben  kürzlich  begonnen.  Es  sollen 
»shrend  der  Saison  wöchentlich  zwei  solcher  Vorstellungen  statt- 
nuden. 

*  Nach  Ablauf  der  Ferien  der  Münchener  Hofoper  wird 
Kran  M  allinger,  die  sich  cur  Zeit  im  Bado  Heichenhall  auf- 
ba.Lt,  ihr  Gastspiel  in  der  bayrischen  Residenz  wieder  uufnehmen. 

*  Da»  vielfach  cursirondo  Gerücht,  Flotow  Bei  bedenk- 
lich erkrankt,  wird  von  wohlunterrichteter  Seite  als  er- 
funden bezeichnet. 

*  Theodor  Wnehtol  wird  demnächst  scino  amerikanische 
Kutmrcisv  antreten. 

*  Wie  wir  in  einer  New-Yorker  Zeitung  lesen,  ist  die  An- 
wesenheit de»  Norwegen  J.  S.  Svendscu  in  deu  dortigen  Kreisen 
"liiiell  bekannt  geworden,  und  wird  bereits  iu  diesen  Tagen  eine 
Arbeit  des  äusserst  begabten  Musikers,  nämlich  ein  Orchester- 
»rrungement  von  F.  Liszt'»  2  ungarischer  Rhapsodie,  Aufnahme 
ia  einem  Programm  der  Thomns'echon  Concerte  finden.  Ein 
dortigen  Kunstorgan  will  nächstens  sogar  Portrait  und  Biogruphio 
dt»  Gastes  bringen. 

*  Der  vorzügliche  Violinist  Hr.  Schiever  bat  «eine  Stel- 
lung bei  der  Berliner  Hochschule  der  Tonkunst  aufgegeben  und 
mit  »einen  vom  vorigen  Winter  her  bekannten  Uuartcttgctioraon 
IUI.  Hausmann  ete.  ein  von  dem  kunstsinnigen  (als  Componist 
unter  dem  Namen  J.  H.   Franz   bekannt  gewordenen)  Grafen 


von  nochborg  angebotenes  günstiges  Engagement  zum  Zwccko 
der  Exccutirung  von  Kammermusik  angenommen. 

*  Der  königl.  prouss.  Kammer-  und  Hofopcrnsängcr  Hr.  Nie- 
miiin  bat  sein  für  den  Monat  August  in  Aussicht  genommenes 
Gastspiel  im  Ilofopcrntheutcr  zu  Wien  krankheitshalber  absagen 

müssen. 

*  In  Baden-Buden  wollen  die  nH.  Ford.  Laub,  Ii.  Cosa- 
mann  und  Nie  Rubin  st  ein  drei  Matineen  für  Kammermusik 
im  Laufe  d.  Mts.  veranstalten,  die  schon  wegen  der  Ausführen- 
den Interesse  erregen  dürften. 

*  Die  in  unserer  Nummer  30  bereits  gegebene  Notiz,  das«' 
dor  Orgelvirtuos  Hr.  S.  de  Lange  aus  Rotterdam  seine  Künstler- 
schaft auf  dem  von  ihm  so  tüchtig  vertretenen  Instrumente 
auch  in  einigen  Städten  Deutschlands  zeigen  werde,  können  wir 
dabin  orgänzen,  dass  derselbe  schon  in  den  nächsten  Tagen  iu 
Dresden  und  Leipzig  Gelegenheit  dazu  nehmen  will. 

Gestorben.  Am  26.  Juli  verschied  in  London  der  dort 
populäre  Sanger  und  Schauspieler  Frank  Matthews  im  Alter 
von  65  Jahren. 


Eingetroffen.  H.  Berthold,  Zwei  Concertstücke  für  Sopran, 
Alt,  Tenor  und  Bass  mit  Orchestcrbegleitung,  Op.  8  und  9.  — 
Ch.  Etcts,  Sonate  für  Pianoforte  zu  4  Händen,  Op.  61.  — 
Ph.  Rufer,  Drei  Stücke  für  Violoneell  mit  Pianoforte,  Op.  13. — 
H.  Zopff,  Drei  Conccrtgesiingc :  Nr.  1  „Das  Vertrauen",  für 
eine  Altstimme  mit  Pianoforte,  aus  Op.  20;  No.  2  „Meiner  Gattin", 
für  eine  Tcuorstimmo  mit  Pianoforte,  Op.  28;  No.  3  „Abendlicd", 
für  Soloquiiitott  oder  für  eine  Altstimme  mit  Pianoforte,  Op.  29, 
und  „Liebeslust  und  Leid",  Liedcrcyklus  für  eiuo  Tenor-  oder 
Sopraustimmc  mit  Pianoforte,  Op.  30.  A.  M. 

In  Sicht:  Max  Bruch,  „Hermionc",  grosse  Oper  in  Tier 
Aufzügen.  - —  J.  Rheinberger,  „Die  Nacht",  für  gemischten 
Cbor  und  Streichinstrumente  oder  Harmonium,  Op.  56.  — 
B.  Scholz,  Hymnus  aus  „Pandora",  für  Allstimme  und  Orchester, 
Op.  29.  —  Georg  Vicrling,  Drei  Phantasiestücke  für  Piano- 
forte und  Violine.  —  F.  Liszt,  Bearbeitungen  der  F.  Scbubcrt'- 
schen  Lieder  „Die  junge  Nonne",  „G reichen  am  Spinnrad",  „Lied 
dor  Mignon"  und  „Erlkönig"  für  oino  Singstimme  mit  kleinem 
Orchester.  —  Rob.  Franz,  Offner  Brief  an  Dr.  Ed.  Hanslick. 


Kritischer  Anhan* 


6.  Behling.  Vierstimmige  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und 
Kos»,  Op.  29.  No.  1.  „Neuer  Frühling"  von  Roquetto.  Magde- 
burg, Ueinrirh'hofcn. 

Der  Frische  des  bekannten,  schon  mehrfach  componirten  Ge- 
dichtes entsprechend  ist  formal- tonlichc  Bewegung  der  hervor- 
gehende Zug  dieses  Liedes.  Das  in  den  aecordiseben  Tönen 
hinaufsteigende  Motiv,  welches,  obne  innerlich  bedeutend  zu  sein, 
eine ii  grossen  Tonumfang  uinspnnnt,  die  Verwendung  desselben 
in  allen  Stimmen,  die  Steigerung  der  Anzuhl  der  Stimmfactoren 
liorth  Gegenüberstellung  eines  Solosoprans  gegen  den  vierstim- 
migen Chor,  die  rhythmische  Gestaltung  —  im  schnellen 
Tempo  —  Alles  strebt  dahin,  die  formal-ton liebe  Bewegung  in 
ruschen,  unaufhaltsamen  Flu**  zu  bringen.    In  der  Schlu* 


dung  des  ersten  Theiles,  Seite  4,  Takt  2—4  der  Partitur,  ist  der 
vierte  Takt  zu  viel.  _____  A.  M. 

Ernst  Frank,  Op.  1.  10  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Piano- 

fortobegleitung,  Heft  I  20  Ngr.,  Heft  II  12'/*  Ngr. 
 Op.  2.    Fünf  Lieder   aus   „Mirza   Sehaffy"   von  Boden- 
stedt für  eine   Singstimme  mit  Pianofortebegleitung.  Wien, 
J.  P.  Gotthard. 

Compositioncn,  welche  sich  durch  noble  Mclodiebildung  und 
sinnige,  bezichungsvolle  Begleitungen  vortbcilbaft  auszeichnen, 
wenn  ihnen  auch  hier  und  da  präcisere  Declamation  zu  wün- 
schen wäre.  Aus  Op.  1  heben  wir  No.  6  und  7  besonders 
hervor,  aus  Op.  2,  No.  4,  welche  übrigens  am  Schluss  mehr 
als  nöthig  an  Rubiustein  erinnert.  W.  F. 


Briefkasten.  Ii.  J.  V.  in  S.  Definitive  Antwort  erst  nach  Einsieht  der  Manuseripte.  Ihre  Vcrmuthung  bez.  der  Ausmerzung 
trifft  im  Wesentlichen  nicht  zu.  —  V.  v.  Ii.  in  L.  Rücksichtslose  Zusammenstellung  der  Saisonvorkommnisso  in  B.-B.  für  deu 
bezeichneten  Termin  sehr  erwünscht.  —  II.  O.  in  X.  Sie  sind  wirklich  streng  mit  unserer  Nachbarin.  Wer  sollte  aber  auch  uuter 
der  Chiffre  „M.  W.  B."  den  Titel  unseres  Mattes  errathen!  —  //.  M.  in  It.  F.  Th.  ist  auch  gegenwärtig  in  Graz.  —  C.  M. 
in  IV.  Wir  hoffen  unseren  Lesern  einen  anderen,  aber  ganz  exquisiten  Aufsatz  über  Aubcr  bieten  zu  können,  daher  Dank  für  Ihr 
Anerbieten.  —  A.  Ii.  in  W.    Prof.  Riedel  weilt  seit  einiger  Zeit  in  Bonn,  ist  also  gegenwärtig  von  hier  abwesend. 
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Anzeigen. 


Neue  Musikalien  (Nova  No.  3. 1871) 

[23tt.]  im  Verlag  von 

Fr.  lüstner  in  Leipzig. 

Ever»,  Charles,  Op.  51.  Grande  Sonate  pour  le  Pinno- 

forte  »  quutrc  main*  2 

Franz,  Robert,  Op.  40.  Sechs  Gesäuge  für  «ine  Sing- 
Klimmc  mit  Begleitung  de*  Pianofort«.  >"•>-  1.  „Mein 
8ebat*  ist  auf  der  Wanderschaft"  vmi  W.  Osterwald    —  <'/a 
Gade,  N.  W.,  Op.  5.   Symphonie  für  Pianoforte  und 

Violine  eingerichtet  von  Kr.  Hermann  2  lo 

Kücken,  Fr.,  Op  Ül,  No.  3.  Uie  kranke  Mutter.  Ge- 
dieht toii  Julius  Sturm,  für  eine  Singntinime  mit  Be- 
gleitung de«  Pianoforte.    Ausgabe  für  Sopran  oder 

Tenor   _  •    —    7  /, 

 Op.  92,  No.  2.  Heimkehr  der  Soldnten.  Musi- 

kaliiahvs  Intermezzo  für  Orchester.    Für  das  Piano- 
forle zu  Tier  Händen  arrnngirt  vom  Componisten        —  2o 

 Op.  92,  No.  3  Scene  und  Tanz  der  Krokodille 

für  Pianoforte  zu  vier  Hunden  —  IJ 

Mendelssohn-Bartholdy,  Opl»5  Ouverturezu  „Rur  Bios" 

f.  Pianoforte  u.  Violine  bearbeitet  von  Fr.  Hermann    1  — 
Ne8»ler,  V.  E.,  Op.  35.    lUumenlicdor.    4  Lieder  für 
eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

No.  1-  „Die  Blümehen,  sie  flüstern"  (Albert  HrÜning)    —  7'/, 
„    2.  „Die  erwachende  Kose"  (Fr.  v.  fallet)  .    .    —  7'/» 
„    3.  „Yeilehcn"  Uloifmann  toii  Fallersleben)  .    ~-  5 
„    4.  „Zepbjr  und  Hose"  (Fr.  v.  Sollet)   ...    -  12',', 
Pergofesl,  6iOV.  Batt.,  Qni  Tolli»  für  fünf-  und  sech»- 
stimmigvn  <_'hor  aus  einer  Messe  mit  Oiehester,  heraus- 
gegeben mit  Begleitung  des  Piano  ton  Carl  Banck.     1  5 
Petzold,  Eugen,  Op.  27.  Sechs  vierstimmige  Lieder 
aus  der  Natur  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Baus. 
(Urft  11  der  Gesänge  für  gemim-hten  Chor.) 
No   1.  Vögleiiih  Liebesreiso  <'J.  G.  Fischer). 
„    2.  Abendruhe  (Fr.  Oser) 
„    H.  Im  Spätherbst  (Kr.  Oser). 
„    4.  Mailied  (F.d.  Dü*»ckel.i. 
„    .').  Der  Herbsttag  wuiiderklnr  (Fr.  Oser). 
„    6.  Waldlied  (Fr,  Oser). 

Partitur  und  Stimmen  1  20 

Reinecke,  Carl,  Op.  10»,  No.  2.  Iteuuiem  rür  die  ge- 
fallenen Krieger  (von  llui!  Gotlschnll)  für  vier- 
stimmigen Miinnerrbor  m.  l!<  gleitung  von  vier  Hörnern, 
t'ontrnbiiss  und  Pauken.    Partitur  und  Stimmen  —  25 

Rubinstein,  Anton,  Lieder  für  1  Singstimmc  mit  Be- 
gleitung de*  Pianoforte.  Ausgabe  für  eine  Altstimme, 
(►p.  32.  33.  34.    Einzeln  a  5—  7'/2  Ngr. 

RÜ'fer,  Ph.,  Op.  13.  Brei  Stücke  für  Violoncell  mit  Be- 
gleitung dos  Pianoforte 

NV  i  :::::::  = 

:;  g:  :::::::  :  i  *v. 

Schumann,  R.,  Op  52.  Ouvertüre,  Scherzo  und  Finale 

f.  Pianoforte  u.  Violine  eingerichtet  von  Fr.  Hermann     1  2B 

Friedrich  Hofmeister  in  Leipzig* 

[•2)1.]  olferirt  und  siebt  Geboten  entgegen: 

1  Allperaeine  AInsilial.  Zeitung-. 

I.— X.  Jtibrg.  [1798  — 1808.J  XVII.  Jahrg.  [1815.] 
XXII.  Jahrg.  [1820.]    Leipaig,  Broitkopf  *  Härtel. 

[SM.)  I)«n  Honen  Militall* -CapclIllielsterU  cmpticl.li 
viele  Ilautboisten  mit  sehr  guten  Zeugnissen 

Eugen  3Xuller  in  Breslau. 


H.  Pardini  in  Czernowitz 
lMendelS80hn-B.,0p.  10.  Ciavierauszug. 

Wenn  auch  ohne  Rabatt,  nur  rein  erhalten.  [239] 

[240]  In  meinem  Verlag  erschien  und  ist  in  den  meUteii 
Musikalienhandlungen  vorrathig : 

Hiisarenrltt 

von 

Fritz  Spindler. 

Für  Orchester  in  Stimmen.    Preis  1  Thlr.  netto. 

Dieses  äusserst  effeetvolle  Stück  eignet  sich 
«um  Vortrag  in  Gaxtenconcerten,  für  Capellen  iu 
zur  Unterhaltungsmusik. 

Leipzig,  August  1871. 

C.  F.  W.  Siegel'!»  Musikhandlung  (B. 


Wohlfeile  Bandausgabe! 


Musikalien  für  die  Jugend. 

Bei  Fr.  Bartholomäus  in  F.rfurl  erschien  und 
ist  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  zu 
beziehen : 


[241.) 


iVeixe 


musikalische  Anthologie. 

Eine  Auswahl  der  ichSnsten  Opern- Arien,  Lieder 
und  Tanz-Melodien  in  fortschreitender  Stufenfolge 

Pianoforte. 

Herausgegeben  von 

C  T.  BRUNNER. 

Op.  383. 
Band  I,  II.  III,  IV 

(jeder  Band  85  grosse  Üuartseiteu  «ark,  Inhalt  von 
jo  6  Heften). 

Preis  pro  Band  2  Thlr. 

Preis  der  Aiugabo  in  Heften  (a  Band  6  Hefte) 
a  Heft  15  Sgr. 

lYw  nunmehr  in  fl  AuS»jf"  «iurMaead«  HntVAnnfrV»  «' 
nraniH>rnc\«B  Antlinlugt«  vcrantuMt*  <l«n  Verl-gor  »ur  Herans- 
euli*  A[«»et  wolilftilm»  Bao.l-Au**»r.>>.  »okUo  ab»  «UUlirh«  m*« 
kullscti»  iiMa-Bibliotli«k  <3TS  irt  «aufwühlt*«»««  I.wbliogwttc»» 
Vi.n  Or-.rn,  Ouvi-itiit*«  otid  Taaxveucn  «nto.Heixl )  in  *"io« 
Kiiuiili.-  Uh\rn  «»Ute,  wo  Mu»ik  irotrlebni  wint 

J,.di-  uni   Mn-.tali»«haiidlur.^  wird  1?^V*^U1J^ 

^inig«  U:lnd<!  ttnr  lln 
mr  Af  *i«tH  abgeben. 


'24'1  (Dffmc  Stelle  für  Ülufilier. 

Gebucht:   Ein  Musikdireelor  (kath.  Religion)  für  Bjjrufe«. 

in  Vorarlberg.  Adr.  Repräsentanz  der  Gesellschaft  oer  »w*- 

freunde  daselbst. 
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Neue  Musikwerke, 

[243.]  herausgegeben  von 

«T.  I*.  Grotthard. 

Wim,  Kühlmarkt  No.  1.  Tblr 

Brill,  Ign.,  Op.  9.  „Sonate"  für  Violoncello  u.  Pinnof.  2 

Doit,  J.,  Op.  48.  „Duo"  für  2  Violinen  ....  — 
Goldmark,  Carl,  Op.  9.  „Quinteu"  für  2  Violinen, 

Viola  und  2  Violoncelli.  Partitur   2 

Stimmen   3 

Arrang.  für  Pianf.  ä  4/m.  2 

 Op.  19.    „Scherzo"  für  Orchester.    Partitur  1 

Stimmen  2 

Arrang.  für  Pianof.  a  4/m.  — 
Grädener,  Herrn.,  Op.  5.    „Stimmungen".  Sechs 

ClaTicrstücke.    H.  1   _ 

H.  2   — 

II.  3   — 

Grädener,  C.  6.  P.,  Op  46.  „Fünfgeistl.  Lieder"  für 
tiefere  Stimme  mit  Orgel  oder  Harmonium  .  . 
Herbeek,  Job.,  Op.  14.  „Tanz-Momente"  f.  Orobester. 

Partitur  1 

Stimmen  2 

Arrang.  für  Pianof.  ä  4'm.  1 
Herrogenberg,  H.  V.,  Op.  B.   „Neun  Volkslieder" 

für  eine  Singet,  m.  Pianof.    H  l   — 

jj  2   

Hiller,  Dr.  Ferd.,  Op.  143.    „Acht  Gesänge"  für 

Mäonerehor.   H.  1   1 

H.  2   1 

Jensen,  Ad.,  Op.  39.    „Zwei  Lieder"  für  eine  Sing- 

•timme  m.  Pianof.   — 

  Op.  41     „Romanzen  und  Balladen"  für  eine 

Singstimmo  m.  Pianof.  .    .    1 

Kessler,  I.  C,  Op.  94.    „Cademen  und  Präludion" 

für  Pianof.    II.  1   - 

jj  2   

Uzt,  Fr.,  „Tanz-Momente"  (v.  Herbeck)  f.  Pianof! 

frei  übertragen  1 

Rufinatscha,  Job.,  Op.  15.   „Fantasie"  für  Pianof. 
„Aus  dessen  Nachlas*" 
Zwanzig  Ländler  f.  Pianof.  ä  2/m.  — 

 „Allcgretto"  für  Pianor.  .    .     ~.    .    ^  ^  - 

-  -  „Zwei  Scherzi"  für  Pianof.  — 

 „Kinder-Marsch"  für  Pianof.  zu  4  Händen 

-  —  „Grosse  Sonuto"    für   Pianof.   zu  4  Händen  1 

-  -  Sonate  für  Arpeggion«  oder  Violoncello  (mit 

eingelegter  Violinstimme)  und  Pianof.     ...  2 

-  Arrangement  für  Pianof.  zu  4  Händen  ...  1 
 „Deutsche  Messe"  für  gem.  Chor  und  Blas- 

Harmuuie  (m.  Orgel  u.  Contrabassad  üb.).  Partitur  1 

Singstimmen  1 

Harmoniestimmen  1 

 Der  92.  Psalm  für  Bariton-Solo  und  gem.  Chor  — 

— -  „Ruhe,  schönstes  Glück  der  Erde".  Männerchor  — 

 „Geistertan*".  Mänuerchor  

 „Mignou"  (t.  Goethe)  für  Sopran  mit  Pianof.  — 

  .......  »Alt         „      „  - 

  O  Canti  (italienische  Gesänge)  mit  Pianof.  — 

Singe«  und  Sagen.  „Gesänge  aus  alter  und  neuer 
Zeit"  mit  Pianof. 

No.  3-  Lotti,  Antonio,  Pur  dicesü  (Aria,  TCrso 

il  1700,  per  Soprano)  ......  — 

No.  4.  Porgoleae  „Tre  giorni"  per  Soprano  — 
No.  5.        „                „           per  Alto 

Wüllner,  Fr.,  Op.  30.  „Sonnte"  für  Violino  u.  Pftc.  2 

Zellner,  JuL,  Op.  2.  „Fünf Charakterstücke"  für Pfte.  — 

 Op.  3.    „Sechs  Clavicrstücke"   — 

  Op.  4.    „Suite"  für  Fianof.    1 


Thlr. 


Ngr. 
10 

25 


Ngr. 
5 

22'» 

2f> 

7'/, 
25 

5 

5 
20 

10 

12', 
12V. 


-  22'/, 


20 
25 


20 
22»  » 

20 

17V» 

25 
17L» 


-  15 


17V, 
27V, 
10 
15 
15 
5 


17'* 
7V» 

17V« 

25 

15 

17V» 
7V- 
7V» 

17»/j 


10 

5 

5 
20 
20 
20 

2V» 


22V» 

20 

27i,, 


Zellner,  M,  Op.  R.    „Trio  in  Hmoll"  für  Pianof., 

Violine  und  Violoncello  3 

 Op.  G.    Fantasie  über  ein  altdeutsches  Volks- 
lied {in  Form  ton  Variationen)  — 

 Op.  7.     „Sinfonie  in  F"  für  gr  Orchester. 

Partitur  6 
Stimmen  7 
Arrang.  für  Pianof.  a  4  m.  2 
(Von  der  Philharmonischen  Gesellschaft  in  Wien  mit  ausser- 
ordentlichem Erfolg  aufgeführt  worden.) 

Unter  der  Presse  befinden  »ich: 

Bertlnl,  H.,  „110  Studien"  in  fortschreitender  Reihenfolge,  mit 
Vorwort,  Bezeichnung  de*  Pedals,  der  Vonragstiuaucen  etc. 
versehen  toii  Louis  Köhler. 

(.Billige  Auagnbe  In  8  Heften!) 

Köhler,  Lotlls,  Op.  199.  „Dreißig  kleino  melodische  Unterrichts- 
stücke" für  Clavicrschüler.  3  Hefte. 
—     Op.  201.   „Sonatine"  für  Pianoforte. 

Mair,  Fr.,  Op.  33.  „Der  arme  Taugenichts",  Lied  für  Tenor 
mit  Pianoforte. 

 Op.  31.    „Drei  Gesänge'  für  Sopran  oder  Tenor  m.  Pfte. 

 Op.  35.    „Die  Auswanderer"  für  Soli,  Chor  utid  Orchester. 

Clarieraussug  mit  Text. 
Rheinberger,  Jo$.,  Op.  56.    „Die  Nacht"  für  gem.  Chor  und 

Streichinstrumente  oder  Harmonium  {auch  Pianoforte). 
Schob,  Bernh  ,  Op.  29.    „Hymnus  aus  Pandora"  für  Altstimme 

und  Orchester.    Partitur  und  Clavicruuszug. 
 Op.  32.    „Drei  Lieder"  für  eine  Singstimme  mit  Pianof. 


und  spannend  sind  die 

Erlebnisse  in  einem  alten  Kastel. 

[244  ]  Erzählt  von  Maurns  Joknl. 


Ans  dam   \'ngnri«chen   übersptxt  toa   eiwm  IjioJi 

nunno  und  Jugendfreund«  drei  DkliUx». 
Zu  Amin  In  dem  Jetzt  laofenden  III.  QoarUI 

des  illustrirten  Familien-Journals 

DAS  NEUE  BLATT. 

vii-rtcljährl.  nur  12»/*  Sgr. 

ii  unJ 


[245.]      Verlag  Ton  E.  W.  FrltZACll  in  Leipzig. 

Durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung  zu  be- 
ziehen : 

Photographisches  Tableau, 

enthaltend  die  Portrait.«  nnchgeiiannter  früherer  und  jetziger  Lehrer 
und  Lehrerinnen   de*  Coiwcrvntorium*  der  Mu«ik  zu  Leipzig 
Bocker  (('.  F.),  Böhme  (F  i,  Brendel  CF.'I,  Büntiu-Grabau  (Henriette). 
Cocciu*  (Th  ),  David  (Fcrd  »,  Dnvidoir  <C-\  Drcvschock   lt.},  Gudc 
(N.  W.  i,  t;.itzc  (F  l,  tirutrmaoher  (F  l,  Hauptmann  (M  ),  Ilegar  i  E  ), 
Hermann  (Fr.),  Ilillcr  i  Fcrd.l,  Joachim  ().),  Klengel  (M.i,  Lüheck 
(L.),  MendrUsohn-Bartholdv  (F.),  M<nchile*  (lgn.1,  Papperiii  (R  l. 
Plaidy  iL  ),  Reinecke  ((.'.),  Richter  (E.  F.),  Kietz  lJ  ),  Röntgen  (.E  l. 
Sachse  (R.),  Schäfer-Hof  er  (F  utinyi,  Schumann  (Clara), 
Schumann  (Rob.),  Wenzel  iE.  F.'l. 
Gr.  Uuart.    Pr.  1  Thlr.  15  Ngr.  neu«. 

Den  Herren  Mmikdireetorcn  stelle  ich  mein  altbewährtes 
Vermittelungs-Bureau  zur  Verfügung  und  empfehle  zur  Winter- 
raison  viele  mir  persönlich  bekannte  tüchtige  Musiker. 

[246]  Engen  Müller  in  Breslau. 
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13471    Königliche  Musikschule  in  München. 

Das  Schuljahr  1871 — 72  beginnt  am  1.  Octobcr.  Neueintretende  und  diejenigen,  welche  die  AnMali 
wiederholt  besuchen,  haben  sich  an  genanntem  oder  dem  darauffolgenden  Tage  vom  9 — 12  oder  3 — 6  Uhr  auf 
dem  Sekretariate  (kgl.  Odeon  2  St.,  Aufgang  breite  Steintreppe)  persönlich  anzumelden. 

Der  Unterricht  theilt  sich  in  folgende  Abtheilungen  mit  deren  besonderen  Lehrfächern : 
I.    GeSangSSChule:    a)  Sologesang  (HH.  Hofsfinger  Dr.  Ilärtinger  und  JuL  Hey);  hiermit  verbunden  als  obli 
gatorische  Rhetorik  (Hr.  Peter  Cornelius)  und  Gymnastik  (Hr.  Hoftänzer  Flerx);  b)  Chor- 
gesang  (Hr.  Ilofcapellmeister  Wüllner)  obligatorisch  für  alle  Schüler  der  Anstalt. 
U.   CUrierschule:     a)  Clavierspiel  aU  Special  fach  (Hr.  ßärmann  jr.);  b)  elementares  Ctavierspiel  obligatorisch 

für  alle  Schüler;  c)  Orgel  (Hr.  Professor  Rheinberger). 

III.  Orchesterschule:  a)  Violine  (HH.  Concertmeistcr  Abel  und  Jos.  Walter  und  Hr.  Hofmnsiker  Brückner)-, 

b)  Violoncell  CHr.  Hofmnsiker  Werner);  c)  Contrabass  (Hr.  Hofm.  Siglerl;  d)  Flöte 
(Hr.  Hofm.  Freitag);  e)  Oboe  (Hr.  Hofm.  Vitzthum);  f)  Clarinette)  (Hr.  Hofm.  B&r- 
mann  son.)-,  g)  Fagott  (Hr.  Hofm,  Chr.  Mayer);  h)  Horn  (Hr.  Hofm.  Strauss). 

IV.  Theorieschule:    a)  Harmonielehre,  obligatorisch  für  alle  Schüler  (Hr.  Peter  Cornelius);  b)  Contrspunct, 

Formenlehre  und  Instrumentation  (Hr.  Professor  Rheinberger). 


Wöchentlich  regelmässig  finden  Gesammtübungen  statt  und  zwar  für  Streichquartett  und  Streichorchester 
(Hr.  Concertmeistcr  Abel),  sowie  für  Blasinstrumente  und  vollständiges  Orohester  (Hr.  Ilofcapellmeister  Wüllner). 
In  den  Orchesteriibungcn  ist  neben  den  zu  studirenden  grösseren  Werken  einerseits  den  Schülern  des  Sologesangs  und 
den  vorgerückteren  IristrumentalschUlern  Gelegenheit  geboten,  Solostückc  mit  Orchester  zu  sttidiren,  andererseits 
den  Compositionsschülcrn  ermöglicht,  ihre  Arbeiten  ausgeführt  zu  hören  und  sich  im  Dirigiren  zu  üben. 

Für  die  theatralischen  Vorübungen  der  Sologesangsschüler,  sowie  für  die  vor  geladenem  Publicum 
durch  die  Gesangs-  und  Orchesterschule  auszuführenden  dramatischen  Vorstellungen  ist   der  Musikschule  das 

kgl.  Residenztheater  zur  Verfügung  gestellt. 

Zur  allseitigen  Ausbildung  im  Chorgesang  wird  die  oberste  Cliorgesangsclasse  zu  den  von  der  kgl. 
Vocalcapclle  veranstalteten  grösseren  oratorischen  Aufführungen  beigezogen. 


Das  Honorar  für  den  gesammten  Unterricht  betrügt  auf  das  Schuljahr  105  Fl.  (60  Thlr.)  für  geborene 
Bayern ,  140  Fl.  (80  Thlr.)  für  Nichtbayern.  —  Auf  gänzliche  oder  theilweise  Befreiung  von  dem  Honorare 
haben  nur  geborene  Bayer»  von  hervorragendem  Talente  bei  amtlich  nachgewiesener  Dürftigkeit  Anspruch. 


In  die  Chorgesangs-  und  Orchesterschule  werden  auch  Hospitanten  —  in  erstere  gegen  vierteljähriges 
Honorar  von  3  FL,  in  letztere  gegen  ein  solches  von  monatlich  2  Fl.  —  aufgenommen  und  haben  sich  darauf 
Bezugnehmende  an  oben  genanntem  oder  dem  darauffolgenden  Tage  persönlich  zu  melden. 

Prospeote  (Statuten)  sind  in  den  Musikalienhandlungen  {Falter  Sr  Sohn,  Aibl,  Wcrntr  und  tkkmid),  sowie 
beim  Hausverwalter  des  kgl.  Odeon  ä  18  Kr.  zu  haben. 

Die  KOnlgliclie  HofhiunikiiHleiitanz. 


[248  ]  Für  ein  in  Berlin  zu  gründendes  100  Instrumente 
starkes 

Orchester  1.  Hanges 

werden  leistungsfähige  Musiker  unter  sehr  vorteilhaften 
Bedingungen  gesucht.  Qualifieirte  Bewerber  belieben 
ihre  Adresse  mit  genauer  Angabc  bisheriger  musika- 
lischer Wirksamkeit  brieflich  an  die  Vosslsche  ZeitungS- 

expcdltlon,  Berlin,  unter  „Wagneriana"  bis  zum 

1.  September  d.  J.  einzusenden. 

Engagements  müssen  bis  1.  Octobcr  abgeschlossen 
sein.  Die  Thätigkeit  des  Orchesters  soll  im  Herbst, 
eventuell  im  Winter  d.  J.  beginnen. 


BACH 


[249.] 


Vorlog  von  tiusUY 


6  Sonaten  für  Violoncello  solo,  ir.it 
Clavicrbegleitung  ton  Pr.  W.  Stade. 
Corrcct  iiuih  der  von  Rob.  Schumann 
%  auf  (Jrund  der  Hcrlinor  Handschrift 
gemarhlen  Revmon. 
in  einem  Bande.  Pr.  I  TMr 
in  Leipiig. 


[•250.]  r 

hält  sich 


Mu*ikalienhandlung  in  I^ipzig 


ltreck  T*B  C  Ü. 


einem   geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc 

bestens  empfohlen. 

[•>f>l  1  Fricrir.  Krtttx*clinier  ]*aclif.,  Leipzig. 

Lithographische  Anstalt.  Steindruckerei.  Itotendptekerei. 


r»fiir» 


^  Leipzig,  den  11.  August  1871. 

D»«k  alle  Beck-,  Kaaet-  aas                                   *                                            0  Mr  du  Ma.ikiil.eii«  WoeheeMaU 

ktuikalieiiiiuiltBsgBB.  stimmte  ZuMindmuon   .lad  u 

•»«!•  rosUater  u  kariekea                                                                  •»^bbbbisbjb  faste»  B«ns«g«b*r  n  tdi«uüu. 

^  ^G^V^*  Organ 

für  Tonkünstler  und  Musikfreunde.  ^£ 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 

Dm  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Der  Preis  ist  2  Thlr. 

T~T    f    v  i        d*»  »ollen  Jahrgang,  15  Vgl-  vierteljährlich.  Bei  directer  frankirter  Kreuiband.ftiidung  l~AT  OO 

Ii.  Jänr^il  tt*ch  0rt*n         deuuohen  Reich,  und  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  das  lINl*.  OO, 

D'   Insertic-      b  Quartal  mit  22'/.  Ngr.  berechnet  L 


Iak.lt:  Hvaik  aod  ansikelisehe  IiutnunMte  der  alten  Hebräer  Voo  B.  Hörtel.  —  Kritik:  Deutacker  9itfurtmag,  Op.  SS.  res  F.  Wallaer.  —  Feailleton: 
Di.  entoa  ATiff>-lirciii.-«i  tob  Wob«»'.  „FreUchM.".  (Scklure.)  —  T»gM.ge*:lnckte:  Masikbrlef  uu  St.  Petersburg.  -  Karaar«  Carre.poadenten.  — 
<-,iT,-^rfnnuwkaa.  —  Kag»g«iocDt.i  und  Gastspiele.  —  Kirckeanoslk.  —  Opernflberaicbt.  —  AaftreAhrto  No»itAtan.  —  Jimrnaliwbu.  —  Verminckte  Mlt- 
thtMlnngfi)  ur,.l  Nutitrn.  —  Kritiscker  Aah.ag:  Cooapo.ltiuaea  »ea  C.  GramnaaB  aad  C.  Q.  P.  Oridener,  sowie  tob  F.  tiuti  )i<ir»yMÄTK*b!.:ir  SammlaiiK-au 
vierstimmiger  Lieder  and  Geaaage.  —  Briefkaatea.  —  Acaeigea. 


Musik  und  musikalische  Instrumente  der  alten 
Hebriier. 

Von  Rob.  Musiol. 

Der  althebräische ,  der  Jehova-Cultus  war  sicher 
der  geeignetste,  sowohl  Poesie  als  auch  Musik  zu  för- 
dern und  xu  heben,  und  die  Geschichte  zeigt  und  lehrt 
<**  auch,  dass  die  Hebräer  wobl  in  dieser  Beziehung, 
ausser   dem   späteren    griechischen,    das  weitvorge- 
(M?hrittenste  Volk  des  Alterthums  waren.    Ihnen  kam 
dabei  hauptsächlich  auch  ihre  geistig  hohe  Begabung 
«u  statten.    Beweis  hiervon  sind  unwiderleglich  die 
erhabenen  Gesänge  des  alten  Testaments,  die  in  keiner 
Weise  den  grössten  Dichtungen  der   damaligen  Zeit 
nachstehen,  die  Gesänge  der  griechischen  Dichter  sogar 
an  Schwung  der  religiösen  Begeisterung,  an  Tiefe  der 
Anschauung,  an  Hoheit  und  Erhabenheit  weit  (iber- 
treffen, wenn  sie  auch  dagegen  wieder  an  verständniss- 
und  ausdrucksvoller  Klarheit,  plastischer  Abrundung 
und   Formvollendung  nachstehen.    Der  vollständigste 
Ausdruck  des  geistigen  Lebens  und  Webens,  das  Beten, 
fürchten  und  Hoffen  des  Volkes  ist  in  jener  Sammlung 
von  Gesängen  ausgesprochen,  die  ihrer  grössten  Mehr- 
zahl nach  dem  königlichen  Sänger  David  vindicirt 
werden:  in  den  150  Psalmen.  Schon  der  Name  weist 
darauf  hin,  dass  es  heilige,  mit  Musik  verbundene, 
lyrisch   geartete  Gesänge  waren-,  denn  xfaXpot,  mit 
welchem  Worte  die  Septuaginta  —  jene  Uebersetzung 
des*  A.  T.,  die  ungefähr  300  v.  Chr.  von  siebzig  Ael- 
testen  gemacht  wurde,  welche  der  Sage  nach  alle  mit 
einander  übereinstimmten,  trotzdem  Jeder  für  sich  ab- 
gesondert gearbeitet  hatte  —  das  ganz  gleichbedeutende 
-naja  gibt,    heisst  eigentlich    Saitenspiel,  ein  vom 


Saitenspiel  begleitetes  Lied.  Aber  nicht  nur  die  Psal- 
men, sondern  alle  hebräische  Poesie  stand  im  innigsten 
Zusammenhange  mit  der  Musik ,  sogar  im  unmittel- 
barsten: denn  die  alten  Hebräer  haben,  wie  dies 
L.  Arends  neuerdings  gründlich  und  treffend  nach- 
gewiesen —  vgl.  dessen  „Uebcr  den  Sprachgesang  der 
Vorzeit"  — ,  einen  mit  den  Lautverhältnisscn  ihrer 
Sprache  auf  das  Innigste  zusammenhängenden  Gesang 
besessen.  Hiernach  berichtigen  sich  aber  auch  alle 
Fragen  nach  einer  irgend  welchen  Notenschrift  von 
selbst,  ein  Thema,  das  schon  die  verschiedenartigste 
Beleuchtung  erfahren  hat.  Denn  aus  dem  Vorausge- 
sagten ergibt  sich  auch,  dass  die  Schrift  der  Hebräer, 
bezugsweise  die  Quadratschrift,  mit  ihren  Vocal-  und 
Lesezeichen  sich  auch  als  eine  gleichzeitige  Tonschrift 
(Notenbezeichnung)  kennzeichnet;  wie  sich  nun  auch 
wiederum  hieraus  endlich  die  althebräische  religiöse 
Vocalmusik  aus  den  betreffenden  sangbaren  schriftlichen 
Ueberlieferungen  soweit  correct  herstellen  lasst,  als 
diese  Urkunden  in  ihren  graphischen  Laut-  und  Zeit- 
maass-Unterscheidungen  als  correct  betrachtet  werden 
müssen. 

Wir  durften  nicht  eher  ein  wahrhaftes,  eingehendes 
Verständnis»  dieser  alten  Musik  erhoffen,  als  wir  nicht 
eben  auf  einer  sicheren  Basis  ruhten,  die  uns  nun  durch 
Arends'  Forschungen  gegeben  ist,  wenn  auch  gegen- 
wärtig und  vorläufig  immer  noch  skizzenhaft ;  um  so 
weniger  durften  wir  dies  thun,  als  wir  durchaus  keinen 
Anhalt  zur  Beurtheilung  jener  in  unserer  neueren  Musik 
hatten.  Denn  den  Alten  war  der  freiere  Charakter  der 
Tonfolge,  wie  sie  unser  jetziges  ganzes  tonisches  Em- 
pfinden und  Gebahren  zur  Folge  hat,  im  Gesänge  als 
auch   in   der  „Musik  der   Bede"  —   oder  wie 
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L.  Kühler  sagt:  in  der  „Melodie  der  Sprache'' 
—  ebenso  unbekannt,  wie  uns  die  Art  und  Weis«  der 
musikalischen  Behandlung  ihrer  Sprache  geblieben. 

Wir  glauben  aber  auch  zugleich  den  Schills*  ziehen 
zu  dürfen,  du».«  eben  dieser  alten  Musik  die  soi-disant 
Harmonie,  wenigstens  das,  was  wir  darunter  ver- 
stehen, gemangelt  habe,  wie  dies  selbst  schon  Ugolini 
in  seinem  ,,Thesaurus  ant.  sacr."  vol.  XXXII  *), 
als  mich  Sualschiitz  annehmen,  während  die  Auf- 
zeichnungen der  sogenannten  thalmiidischen  Schrift- 
steller, z.  B.  der  Verfasser  des  Büchleins  „Uebcr  die 
Schöpfung  (Jezirah /'  —  Habbi  Abikah,  der  120  v. 
Chr.  hingerichtet  wurde  •— .  auf  einen  hurmouikalcn  Bau 
hindeuten. 

Aus  diesen  Voraussetzungen  sowohl,  als  auch  nach 
der  empirischen  Gewohnheit  der  Hebräer,  dus  einmal 
vmi  den  \  fitem  Ererbte  ebenso  unverändert  weiterzu- 
vererben, ergilit  sich,  du»»  die  Musik  bei  den  Hebräern 
eigentlich  auch  keine  Entwiekelungsge.schichlc  durch- 
zumachen  hatte.  Wie  sie  von  vornherein  bestand,  so 
erhielt  sie  sieh  für  immer;  nur  quantitativ  war  sie  einer 
Veränderung  fähig  und  unterworfen,  und  auch  nur 
wieder  lür  neue  besondere  Gelegenheiten.  Da«  einmal 
Saudi«. nirte  galt  für  ewig.  Nur  bei  der  später  erfolgten 
Zerstreuung  des  Volkes  konnte  der  ausländische  Ein- 
thiss  nicht  abgewendet  erhalten  bleiben,  und  ein  Auf- 
hören ihrer  eigenthümlichen  Musik  war  unabweisbar; 
dennoch  verrathen  einige  uns  in  den  Synagogen  er- 
hnllcnc  Fragmente  der  hebräischen  Voealmusik  da» 
starre,  zähe  Festhalten  des  Juden  an  dem  ihm  Ueber- 
liel'Tten.  Arends  tindet  in  seinem  schon  oben  er- 
wähnten „Sprachgesang  der  Vorzeit"  in  diesen,  wenn 
auch  weitläufig  die  Abstammung  verrathenden .  erhal- 
tenen Ueberresten  sogar  —  und  wohl  auch  mit  Recht! 
—  einen  der  unstreitig  überzeugendsten  Beweise  für 
die  Bichl igkeit  seiner  aufgestellten  Annuhmcn  und  Ex- 
perimente. 

David,  der  königliche  Sänger,  darf  wohl  als 
derjenige  anzusehen  sein,  welcher  der  hebräischen  Musik 
die  eigentliche  culturbistorische  als  auch  theosophische 
Bedeutung  gab,  wenn  auch  schon  vor  ihm  Moses  die 
Reorganisation  auch  der  musikalischen  Seite  des  hebräi- 
schen C'ultus  ausgeführt  hntle.  Doch  dürfte  das  durch- 
aus nicht  dahin  zu  verstehen  sein,  als  ob  dieser,  un- 
iihhängig  von  den  anderen  semitischen  und  vorhelleni- 
schen  Musiksystemen,  wenn  uueh  auf  diese  sich  stützend, 
ein  eigenes  geschaffen  und  dem  Volke  octroyirt  hätte. 
Denn  es  lag  schon  im  eigensten  Wesen  dieser  clussischen 
Sprachen,  duss  bei  ihnen  Gesang  und  Rede  Eins  waren, 
das*  der  Sinn  der  Hede  bei  ihnen  in  der  höheren  oder 
tieferen,  also  musikalisch  accentuirten  Betonung  Aus- 
druck fand.  Und  dieserhulb  schon  konnte  Moses  dem 


*)  l>rr  Tollständige  Titel  des  Werkes  beiist:  „Thewiurus 
antiqui'ntum  sacrorum  tomplcdens  so'-etiftimft  elariis«ioiorum 
vir-Tutn  o|»i!«'uli»,  in  i|iiinu»  retrrum  Hriiraenrnm  mores,  leer», 
insl it oiu .  ritii»  wieri  et  tivile»  illustrantur."  Venelia  1767. 
Vol.  XXXII  enthalt  40  Tcrschicdooc  Schriften  über  die  Musik 
iW  Hc>iruer. 


hebräischen  Volke  durchaus  nicht  ein  neues  Musik- 
system  geschaffen  haben,  als  er  ja  dadurch  den  Israe- 
liten eine  gunz  neue  Sprache  gegeben  hätte.  Das 
dürfte  ihm  aber  doch  wohl ,  trotz  »eines  grossen  Ein- 
flusses, nicht  gelungen  sein!  Um  so  weniger  lässt  sich 
die«  auch  annehmen,  als  ja  schon  beim  Auszüge  der 
Kinder  Israels  ans  Aegypten  Mirjam,  die  Schwester 
Moses',  mit  den  übrigen  Frauen  einen  Lobgesang  an- 
stimmte, der  sich  immer  im  Volke  erhielt.  Ein  Ein- 
wand insofern,  als  ja  Moses  wohl  nicht  der  Verfasser 
der  ihm  zugeschriebenen  Bücher  sei  und  dieserhulb 
Alles  aus  späterer  Zeit  sich  datire  und  durum  in  der 
damals  —  später  ■ —  gebräuchlichen  Schriftsprache  ge- 
schrieben sei,  ist  auch  durchau«  nicht  stichhaltig. 
Rühren  auch  nachweislich  die  Schriften  aus'  späterer 
Zeit  her,  so  kann  doch  das  Volk,  eben  deshalb  um  so 
eher,  seinen  Spruchgesang  immer  gehabt  haben,  der 
sich  durch  mündliche  Tradition  um  so  leichter  fort- 
pflanzte. 

Die  Anwendung  der  Musik  ist  bei  den  Hebräern 
eine  sehr  alte.  Von  der  Genesis  (4,  21)  wird  sie  in 
die  allerersten  Zeiten  zurück  verlegt.  Sie  nennt  J  u  ba  1, 
den  Enkel  Kain's,  als  den  ersten  Erfinder  dieser 
„Kunst".  „Er  war  der  Erste  derer,  die  auf  der  Harfe 
und  Flöte  spielen11.  Interessant  ist  in  Bezug  hierauf 
die  Bemerkung,  die  A.  F.  Pfeifer  in  seinem  1779 
in  Erlangen  veröffentlichten  WTerkchen  „Ueber  die 
Musik  dir  alten  Hebräer"  (pag.  4)  macht,  dass  nach 
Oha rd ins'  „Reisen  in  Persien'1  (Bd.  V,  pag.  69)  bei 
den  Persern  und  Arabern  die  Musikanten  und  Sänger 
„Kayne",  d.  i.  Nachkömmlinge  des  Kain  genannt 
werden.  Nächstdem  geschieht  die  erste  Erwähnung  der 
Musik  in  der  Genesis  (31,  26 — 27),  wo  der  Nomade 
Laban  zu  seinem  Doppelschwiegersohn  Jakob  sagt: 
„Warum  wolltest  du  ohne  mein  Wissen  fliehen  und 
mirs  nicht  anzeigen,  dass  ich  dich  geleitet  hätte  in 
Freuden  mit  Pauken ,  Liedern  und  Harfen  ?"  Freilich 
sind  das  nur  einzelne  musikalische  Kundgebungen,  die 
vielleicht  ohne  Bedeutung  für  da«  gesummte  Volk  bleiben 
durften ;  es  ist  doch  aber  auch  ebenso  gut  anzunehmen, 
duss  sie  der  Keim  zum  schönen  Grossen  und  Ganzen 
waren;  denn  kaum  tritt  das  Volk  als  solches  auf,  als 
es  auch  die  wichtigste  geschichtliche  Begebenheit,  die 
Befreiung  ans  der  Hand  der  Acgypter,  mit  und  durch 
Musik  feiert,  „Und  die  Prophetin  Mirjam,  die 
Schwester  Aaron'»,  nahm  die  Pauke  in  ihre  Hand, 
und  alle  Weiber  gingen  ihr  nach  mit  Pauken  und 
Reigen".  (Exodus  15,  20).  Von  nun  an  werdeu  in  den 
Schriften  des  alten  Testaments  öfters  Anlässe  erwähnt, 
bei  denen  das  Volk  die  Musik  verwandte.  So  Exod. 
32.  18—19.  Lcv.  21,  19.  Jos.  6,  4—10.  Richter  5 
und  11,  34.    IL  Sam.  18,  6—7  u.  v.  A. 

Die  Ausübung  der  Musik  lag  nur  dem  Klerus  ob, 
und  zwar  hauptsächlich  den  Leviten,  jenem  Stamm, 
der  bei  der  Vertheilung  des  Lande«  kein  Erbtheil  be- 
kam und  dieserhulb  sich  die  Uebung  und  Bildung  der 
Künste  und  Wissenschaften  ganz  besonders  angelegen 
sein  lassen  konnte,  und  e*  war  auch  die  Musik,  die  sie 
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ihrer  besonderen  Pflege  theilhaft  werden  Hessen. 
Mo  »es  schon  bestimmte  'Lev.  10  und  29),  dass  an 
allen  Freudentogen,  Festen  und  Neumonden  auf  dem 
Chazora  geblasen  werden  sollte,  wie  auch :  „Am  ersten 
Tage  des  siebenten  Monat«  sollt  ihr  ein  heiliges  Fest 
begehen  und  alle  Arbeit  unterlassen.  Ein  Fest  des 
Blasens  sollt  ihr  feiern".  Aber  erst  David  traf  für 
die  Tempelmusik  die  ausgebreitetsten  Verordnungen. 
AI«  er  die  Lade  Gottes  heratiftuhrte  vom  Hause  Obed 
Edom's  nach  Jerusalem,  sprach  er  zu  den  Obersten, 
den  Fürsten  der  Leviten,  dass  sie  aus  ihren 
Brüdern  Sänger  bestellten  mit  musikalischen  Instru- 
menten, mit  Harfen,  Leiern  und  Cymbeln,  dass  hoch 
ertöne  der  Klang  der  Freude.  Und  es  wurden  die 
Sänger  He  man,  Assaph  und  He  t  hau  bestellt 
mit  hellklingenden  ehernen  Cymbeln ,  Castagncttcn ; 
Sacharja,  Assiel,  Semiramoth,  Jesiel,  Ani, 
Eliab,  Maaseja  und  Benaja  mit  Psaltern,  Harfen, 
Mathithja,  Eliphleja,  Mikneja,Obed  Edom, 
Joiel  und  Asasja  mit  Cithern ,  und  damit  werden 
nur  die  Ersten,  die  Anführer  eines  zahlreichen  Chors 
genannt.  Chenanja  aber,  der  Levitenfürst ,  war  der 
Sangmeister  —  KWanro  — ,  der  die  Melodie  vor- 
zusingen hatte.  Die  Trompeter  sind  ein  abgesonderter 
Chor;  sie  sind  die  Geachteteren  und  nicht  Leviten, 
sondern  Priester:  Sehanja,  Josaphat,  Netha- 
nael,  Amasai,  Sacharja,  Benarja  und  Eliese  r. 

Dieser  musikalische  Gottesdienst  bestand  nun  für 
immerfort,  und  David  fibergab  für  stets  den  täglichen 
Dienst  vor  der  Bundeslade  des  Ewigen  dem  Assaph 
und  seinen  Söhnen,  dem  He  man  und  Iduthun  und 
deren  Söhnen,  die  da  weissagten  auf  Cithern,  Harfen 
und  Cymbeln.  Und  es  waren  4000  Lobsänger  des 
Ewigen  mit  Instrumenten.  Unter  diesen  werden 
288  Meister  —  raorrVa  —  ganz  besonders  her- 
vorgehoben. 

Noch  vor  David  wurde  namentlich  die  Musik 
durch  die  sogenannten  Prophetenschulen  gepflegt,  ohne 
welche  jener  wohl  kaum,  selbst  beim  besten  Willen, 
das  erreicht  hätte,  was  er  gethan.  Ihr  Begründer 
ist  Samuel,  der  zur  Errichtung  derselben  durch  den 
sittlichen  Verfall  des  jüdischen  Volkes  hingeführt  wurde. 
Einer  der  anerkannten  grossen  Propheten  unterrichtete 
in  diesen  Schulen  neben  der  Auslegung  der  Thora  und 
der  schon  vorhandenen  Prophezeiungen  auch  in  der 
Verfertigung  und  der  Absingung  der  heiligen  Lieder. 
Sic  namentlich  waren  eine  Zeit  lang  nur  die  einzige 
Pflanz-  und  Culturstätte  der  hebräischen  Musik.  — 

Aber  nicht  nur  die  Leviten,  überhaupt  nur  die 
Männer,  beschäftigten  sich  mit  der  Musik;  die  heili- 
gen Schriften  erwähnen  auch  Sängerinnen.  So 
I.  Chron.  25,  5 — 7:  „Und  Gott  gab  dem  He  man 
14  Söhne  und  drei  Töchter.  Diese  alle  standen 
beim  Tempelgesange  unter  ihrem  Vater,  um  zu 
singen  im  Tempel  des  Herrn."  Uebrigens  wird 
vielfach  diese  Stelle  nicht  in  dem  Sinne  anfgefasst, 
als  ob  die  Töchter  Hera  an 's  bei  der  Tempelmnsik 
mitwirkten,  sondern  man  betrachtet  sie  nur  als  Familien- 


notiz—  vgl.  Saalschütz,  Ambros:  Geschichte  der 
Musik  — ;  während  Pfeiffer,  Forkel  ti.  A.  wieder 
der  A  nsicht  sind,  dass  es  Tempclsängcrinncn  gegeben 
habe.  Als  sicher  ist  wohl  aber  anzunehmen,  dass  die 
Töchter  Heman's  auch  musikalisch  gebildet  waren 
und  wohl  auch  hei  öffentlichen  Festlichkeiten,  z.  Ii.  bei 
Thronbesteigungen,  Sicgeseinzfigcn,  Familienfesten,  als 
Gastmahlen  und  Todtenfeierlichkeiten,  wenn  auch  nicht 
im  Tempel  mitwirkten.  Um  so  mehr  gewinnt  diese 
Annahme  an  Wahrscheinlichkeit,  als  in  den  heiligen 
Schriften  mehrfach  S  än  gerinne  n  ausdrücklich  erwähnt 
werden,  so  II.  Sam.  19,  35- -36;  Pred.  2,  H-  11; 
II.  Chron.  35,  25;  Ps.  68;  Jer.  9,  16:  Neben..  7.  67; 
Sir.  9,  4,  aber  niemals  als  im  Tempel  mitwirkend. 

Mit  der  Musik  war  bei  den  Hebräern  auch  oft 
gleichzeitig  Tanz  verbunden,  der  dazu  diente,  die  re- 
ligiöse und  patriotische  Begeisterung  kundzugeben 
und  zu  erhöhen.  So  führte  man  Tänze  hoi  Sieges- 
feierlichkeiten und  grossen  Gastmahlen  auf  —  Exod. 
15,  20.  I.  Sam.  18,  6  ff.  Luc.  15,  25  — ,  nowic  sie 
auch  bei  religiösen  Gelegenheiten  in  Anwendung  kamen 
—  Exod.  32,  6—19;  II.  Sam.  6,14.  -  Besonders 
wurden  sie  von  den  Jungfrauen  und  Frauen  aufgeführt 
und  bestanden  höchst  wahrscheinlich  in  rhythmischen 
kreisförmigen  Bewegungen  und  hüpfenden  Schritten, 
wozu  das  Aduf,  die  Handpaukc,  und  die  Ca  s  tagnet- 
ten, Cymbeln,  geschlagen  wurden  —  E.xod.  15,  20; 
Richter  21,  21;  Jerem.  31,  4.  —  Oeflcntliche  Tän- 
zerinnen, wie  bei  den  (»riechen  und  Hörnern  und 
gegenwärtig  noch  bei  den  Indern  und  Orientalen ,  die 
im  Lande  umhergezogen  wären  und  nebenbei  galante 
Gewerbe  getrieben  hätten,  die  nicht  unter  di  tn  Schutze 
der  Musen  stehen,  waren  bei  den  Hebräern  nicht  ge- 
duldet. Erst  später,  unter  der  Herrschaft  der  Körner, 
fanden  bei  schwelgerischen  Gelagen  freiere,  üppige 
Tänze  statt  —  Matth.  11,  6  — ,  die  sich  aber  kaum 
bei  den  Juden  eingebürgert  haben  dürften ,  überhaupt 
wohl  kaum  einer  Nachahmung  Werth  erachtet  wurden. 

Wie  überhaupt  die  Orientalen,  so  besagen  auch 
die  Juden  eine  grosse  Auswahl  der  verschiedenartigsten 
Instrumente.  Allen  Anzeichen  nach  dienten  sie  nur 
dazu,  die  Töne  der  Melodie  anzugeben  und  festzuhalten 
und  den  Rhythmus  zu  markiren.  An  eine  durch  sie 
ausgeführte  Harmonie  in  dem  Sinne,  wie  wir  sie 
verstehen,  darf  dabei  durchaus  nicht  gedacht  werden. 
Wie  dies«  eigentlich  beschaffen  gewesen,  dürfte  kaum 
eher  nachgewiesen  werden  können ,  als  man  erst  nach 
Auftindung  und  Feststellung  der  alten  Vocalmusik, 
wenigstens  der  hauptsächlichen  Bestimmungen  des 
antiken  Sprachgesanges,  zu  richtigen  Schlußfolgerungen 
über  die  Beschaffenheit  der  ihn  begleitenden,  oder  viel- 
leicht auch  vertretenden  Instrumente  gelangt  sein  wird. 

—  VgL  Arends,  Sprachgesang  der  Vorzeit. 

Die  Namen  der  Musikinstrumente —  Keleschir 

—  lernen  wir  theils  ans  den  Schriften  des  alten  Testa- 
ments, theils  aus  den  Erklärungen  der  späteren  Rab- 
biner, z.  B.  im  Buche  Jezirah ,  im  Buche  Aruchin,  im 
Mischna-Mischnajoth  u.  m.  A.  kennen.     Man  glaube 
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jedoch  ja  nicht,  dass  Alles  hier  klar  wie  Gold  und 
Abendroth  sei :  es  ist  vielmehr  bis  heutigen  Tages  noch 
nicht  gelungen,  trotz  »Her  Erklärungen  und  Forschungen 
selbst  der  berühmtesten  Gelehrten,  hierein  einiges  Licht 
su  bringen,  da  die  alten  Schriftsteller  im  Ausdrucke 
stet»  gar  zu  ungenau  sind ,  weil  sie  sich  ja  nicht  we- 
sentlich mit  der  Erklärung  der  hebräischen  Instrumente 
befassten,  dies  vielmehr  nur  so  nebenbei  geschah.  So 
z.  B.  übersetzten  die  70  Dolmetscher  der  Septuaginta 
allein  das  Wort  Kinnor  mit  H<v>ap«,  ttiriQU,  öpyurov 
und  ifttXit]f>t or.  Noch  spätere  Schriftsteller  gebrauchten 
gar  ältere  Namen  von  Instrumenten  für  neuere,  oder 
wohl  auch  umgekehrt,  sodass  von  manchen  Instrumenten 
zwei  oder  drei  verschiedene  Benennungen  existiren  und 
eigentlich  etwas  Anderes  bezeichnen.  Man  darf  dieser- 
halb  diese  Puncte  bei  Untersuchungen  über  die  musi- 
kalischen Instrumente  bei  den  Hebräern  nie  hintansetzen, 
wie  man  überhaupt  alle  Notizen  mit  gewissem  Miss- 
traucn  hinnehmen  mtiss.  Ein  eclatantes  Beispiel  hiervon 
ist,  dass  z.  B.  Ca  lme  t  dem  Schilte-Haggiborim  — 
Tractatum  de  musica  Hcbraeomm  — ,  welches  36  Instru- 
mente anführt,  die  zu  David's  und  Salomo's  Zeiten  in 
Gebrauch  gewesen  sein  sollen,  davon  14  als  entschieden 
falsch  nachgewiesen  hat.  Ein  weiterer  Grund  für 
diese  Namen-Verwirrniss  mag  auch  darin  liegen,  dass 
die  Hebräer  wohl  keines  der  bei  ihnen  gebräuchlichen 
Instrumente  selbst  erfunden,  sondern  nur  von  anderen 
Völkern,  den  Aegyptcrn,  Assyrorn,  Babyloniern,  Phö- 
niciern  u.  A.  überkommen  haben,  trotzdem  P.  de  Bre- 
tagne in  seinem  Büchlein  „Von  dem  Ausgezeichneten 
der  alten  Musik  der  Hebräer"  (München,  1718)  sagt: 
„Keine  ist  älter-,  sie  hebt  ja  von  Schöpfung  der  Welt 
an  —  die  Heiden  hatten  viele  Instrumente  von  den 
alten  Hebräern,  deren  Erfinder  sie  aber  durch  die 
Mythe  auf  ihre  Götter  zurückbezogen."  Sicher  dürfte 
es  kein  uninteressantes,  aber  auch  nicht  müheloses  Ver- 
fahren sein,  diesen  Wanderungen  der  Instrumente  genau 
nachzuforschen,  wozu  hier  jedoch  weder  Raum  noch 
Gelegenheit  sein  kann. 

Die  Musikinstrumente  sind  Blas-,  Saiten-  und 
Schlaginstrumente.  Zu  den  ersteren,  den  Blasinstru- 
menten, gehören  : 

1)  Schofar,  Schophar,  Schaufar,  Takoa 
(Uebersotzung  der  Vulgata:  buccina).  Es  war  dies  das 
Widderhorn,  die  gewundene  Posaune,  und  spielt  bei 
den  Hebräern  eine  Hauptrolle.  Auf  dieses  Instrument 
bezieht  sich  die  Stelle  im  Lev.  25,  9,  wo  es  heisst: 
„Auch  sollst  du  mit  der  Posaune  blasen,  im  siebenten 
Monat,  am  zehnten  Tag  des  Monats  zur  Zeit  der  Ver- 
söhnung." Wegen  seines  Gebrauchs  bei  der  Verkün- 
digung des  Hall-  oder  Erlassjahrcs  heisst  es  auch 
Keren  hajobel,  Horn  des  Erlassjahres.  Ein  be- 
sonders merkwürdiges  Beispiel  seines  Gebrauches  auch 
beim  Kriege  findet  sich  bei  Josua  6,  4 — 10,  bei  Ge- 
legenheit der  Einnahme  von  Jericho.  Uebrigens  soll 
sein  Ton  derartig  gewesen  sein,  dass  selbst  t  1 1  „Gott- 
seibeiuns" davor  Rcissaus  genommen  haben  soll.  — 
Exod.  19,  16;  Dichter  6,  37;  7,  16  ff.;  Ps,  46  (47), 


6*);  150,  5;  Ezech.  7,  14;  Joel  2,  1  und  15;  Arnos 
2,  2  und  3,  6;  Sophoo.  1,  16;  U.  Sam.  6, 15;  Offenb. 
8,  2  ff. 

2)  Asosra,  Chazora,  Cbasosra,  Chi- 
tzoterith,  Chatzozeroth,  Chatsotaro  tli, 
Chazozera,  C  hatz  oo  tzera h,  tmxun,  Valg. 
tuba,  Alex.  Uebers.  ouXmyl;.  Im  Heiliglhura  des 
Tempels  befanden  sich  zwei  solche  Instrumente  voo 
Silber  und  werden  in  den  deutschen  Uebergetxungwi 
gewöhnlich  mit  „Trompete"  wiedergegeben.  Sie  wurden 
auf  Befehl  Gottes  (Num.  10,  1  ff.)  gefertigt :  „Der  Herr 
redete  ferner  mit  Moses  und  sprach:  Lass  dir  twei 
silberne  Trompeten  machen;  von  getriebner  Arbeu 
sollst  du  sie  verfertigen  lassen.  Diese  sollen  dir  dieDea 
beim  Zusammenberufen  der  Gemeinde  und  beim  Aal- 
bruch aus  dem  Lager."  Sie  wurde  ferner  bei  froh™ 
und  festlichen  Gelegenheiten  gebraucht ;  so  heisst  es  im 
Num.  10,  10:  „Wenn  ihr  ein  Freudenmahl  habet,  oder 
Festtage,  oder  Neumonde,  sollt  ihr  mit  den  Trora 
peten  blasen,  zu  euren  Brandopfern  und  Friedop(em.u 
—  Sie  sollen  aus  einer  ungefähr  0.6  Meter  langen 
conischen  Röhre,  mit  einer  Stürze  verschen,  bestanika 
haben.  Der  jüdische  Schriftsteller  Flavius  Jose- 
phus,  der  zur  Zeit  der  Zerstörung  Jerusalem»  lebte, 
beschreibt  sie  in  seinen  „Jüdischen  Alterthümern"  der- 
artig, und  |im  Triumphbogen  des  Titus  (Vespasiam 
zu  Rom  sind  sie  auch  so  abgebildet.  Nach  Po  Um. 
einem  römischen  Schriftsteller,  sind  sie  aus  Kupfer  und 
Eisen  gefertigt  gewesen;  doch  er  sowohl  alt  auch 
Pliniu8  d.  J.  geben  zu,  dass  dazu  SUber  „geschlagen ' 
sei.  Das  Asosra  wurde  nur  von  den  Priestern  ge- 
blasen. —  II.  Kön.  11,  14  ;  12,  13;  L  Chron.  13 

8;  15  (16),  28;  Esra  3,  10;  I.  Macc.  3,  54;  4,  13; 
5,  33;  Offenb.  18,  22.  — 

3)  Chalil,  Vulg.  tibia,  Sept.  avXot.  Man  ge- 
brauchte dieses  Instrument,  das  die  kleinere  Fl  Ate  be- 
zeichnet, sowohl  bei  Freuden-,  als  auch  bei  Trauer- 
musik,  und  es  dürfte  im  allgemeinsten  Gebrauch  gestand» 
haben ,  da  es  auch  das  Instrument  der  Hirten  war. 
Deborah  ruft  dem  Stamme  Rüben  zu:  „Was  seid  ütf 
geblieben  bei  eueren  Hcorden,  zu  hören  die  Flöte  der 
Hirten."  Den  Thalmudisten  war  von  ihr  das  Sprich 
wort  geläufig:  „Flöten  dienen  entweder  der  Braut  oder 
den  Todten."  Ueberhanpt  wurde  wohl  die  Flöte  w«gea 
der  leichten  und  bequemen  Haudhabung  bei  fast  *!kb 
Gelegenheiten  als  begleitendes  Instrument  bennüt. 
Die  Structur  dürfte  wohl  eine  ganz  einfache  gewese« 
sein :  eine  gewöhnliche  Pfeife  mit  Löchern.  —  I.  K°°- 
1,  40;  Judith  3,  10  (8);  Jes.  5,  12;  30,  29;  MattbJ, 
23;  Offenb.  18,  22. 

4)  Nekeb,  Nekabhim,  apj,  war  die  grö^t* 
Flöte,  vielleicht  gar  eine  Doppelflötc,  aus  mehrere«, 
wenigstens  zwei  Pfeifen  zusammengesetzt.  Ihre  Anwen- 
dung war  der  des  Chalil  gleich. 


*)  Wir  citiren  nach  den  besten  deutschen  Uebersetxaogen, 
Allioli  und —  wo  Abweichungen  vorkommen  —  in  Parwti* 
nach  Luther. 

Digitized  by  ^OOQlt 


517 


5)  ügal,  Ugab,  Ugabh,  Huggab,  Vulg. 
Organum.  Einige  Exegeten  bezeichnen  damit  eine 
Flöte,  während  andere  diesem  Ausdruck  eine  generelle 
Bedeutung  zuertheilcn,  also  überhaupt  jedes  Blas- 
instrument verstehen.  Saalschütz  (Gesch.  u.  Würdig, 
der  Mus.  d.  Heb.  p.  102)  ist  auch  der  Meinung,  das* 
l'gab  fälschlich  für  den  Namen  eines  besonderen  In- 
strumentes gehalten  worden  sei.  —  Gen.  4,  21 ;  Hiob 
21,  12;  Ps.  150,  4. 

6)  Stechila,  Stechiloth,  Stchila,  Stehe- 
rn iloth  soll  eine  Flötenart,  nach  dem  thalmudischcn 
Buche  A  r  u  ch  in  und  dem  Schiitc- II  aggiborim  gar 
rin  unserer  Violine  ähnliches  Instrument  gewesen  sein, 
das  mit  drei  Saiten  bezogen  und  mit  einem  Bogen  von 
Kosshaaren  gestrichen  wurde.  Uebrigens  dürfte  jetzt 
kaum  festzustellen  sein ,  was  dieser  Ausdruck,  der  im 
5.  Psalm  vorkommt,  wirklich  bedeutet. 

7)  Maheleth,  Mahalath-Leannoth,  Ps.  52 
(53),  87  (88),  soU  ebenfalls  eine  Flöte  gewesen  sein  ; 
doch  ist  dies  unerwiesen. 

8)  Abub,  Abhubh.  Ueber  dieses  Instrument 
befinden  sich  in  der  heiligen  Schrift  keine  und  anders- 
uro  so  dürftige  Nachrichten,  dass  man  blos  vermuthen 
kann,  es  sei  beim  Opfer-  und  Tempeldienste  von  den 
Leviten  angewendet  worden  und  der  Zinke  —  einem 
gegenwärtig  ganz  ausser  Gebrauch  gekommenen  Blas- 
instrument von  Holz  mit  7  Tonlöchern  —  ähnlich. 

VondenSaiten-Instrumcntcn  —  Neghinoth 
—  dürften  nach  neuer  Forschung  drei  Arten  anzu- 
nehmen sein:  Chinnor,  Nebal  und  Assor. 

1)  Chinnor,  Kinor,  *vij3,  xi'np«,  xt&nga, 
Vulg.  cithara.  Das  Wort  Chinnor  ist  eigentlich  phö- 
nicischen  Ursprungs.  Es  wird  auch  zuweilen  in  den 
heiligen  Schriften  überhaupt  zur  Bezeichnung  von 
Saiten-Instrumenten  im  Allgemeinen  angewandt ;  so  z.  B. 
Gen.  4,  21;  Hiob  21,  12.  Im  Besonderen  aber  be- 
zeichnet es  das  Instrument,  auf  dem  König  David 
Meister  war,  und  zwar  eine  Art  Harfe  —  I.  Sam.  18, 
10;  19,  9.  —  Fla  vi  Iis  Joscphus  sagt  von  ihm: 
„Das  Kinnor  —  xhvgu  — ,  mit  10  Saiten  bespannt, 
wird  mit  dem  Piektrum  —  nlijxrp«  —  gespielt." 
Er  beschreibt  es  weiter,  als  aus  Elektron  bestehend, 
worunter  man  damals  sowohl  den  Bernstein,  als 
auch  eine  Mischung  von  Gold  und  Silber  ver- 
stand. Doch  dürfte  wohl  das  Chinnor  kaum  aus 
einem  dieser  Stoffe  bestanden  haben ,  sondern  höchst 
wahrscheinlicher,  wie  es  auch  im  II.  Buch  der  Chronik 
beschrieben  ist,  aus  wohlriechendem  Sandel  holze. 
Nach  der  Beschreibung  des  heiligen  Kirchenlehrers 
.Augustin  ist  es  ein  hohles  —  quasi  rahmenartiges 

  Holz  mit  einem  paukenähnlichen  Kessel,  dem  Reso- 

nanzkörper.  Dieser  Kessel  befand  sich  bei  dem  Chin- 
nor (cithara)  unten,  und  wurde  deshalb  dieses  Instru- 
ment von  oben  gespielt.  Der  heilige  Hieronymus 
stimmt  in  seinem  Briefe  an  Dardanns  mit  dieser 
letzteren  Angabe  überein,  sagt  aber:  „Die  Cithara,  von 
rlcr  im  42.  Psalm  geschrieben  steht:  Ich  werde  dich 
auf  der  Cither  bekennen  — ,  ist  ein  den  Hebräern  eigen- 


tümliches Instrument  nach  Art  des  griechischen 
Delta  (/Vi ,  wie  die  erfahrensten  Leute  berichten ,  zu- 
sammengesetzt und  besitzt  24  (!)  Saiten."  Eine  genaue 
Beschreibung  lässt  sich  also  nach  alledem  kaum  geben. 

2)  Nebel,  Naebel,  Nabla,  Nablizare,  Na- 
blium,  ^33,  ruß).n,  Vulg.  psalterium  decem  ehor- 
darum.  Auch  über  dieses  Instrument  ist  man  durchaus 
nicht  einig.  Die  neueren  Forschungen  haben  ergebe:., 
dass  das  Nebel  zwölf  Saiten  hatte,  während  es  der 
heilige  II  i  e  r  o  n  y  m  u  s  als  den  zehnsaitigenPsalter 
erklärt.  Ein  Schriftsteller  sogar,  Villoteau,  erklärt 
es  für  ein  Blasinstrument,  jedoch  ohne  zu  überzeugen. 
Die  Israeliten  haben  es  höchst  wahrscheinlich  von  den 
Aegyptern  überkommen;  denn  bei  diesen  war  es  schon 
in  den  frühesten  Zeiten  in  Anwendung,  und  hat  man 
es  auch  häutig  als  Hieroglyphe  angewendet  gefunden, 
ak  welche  es  für  den  Begriff  „gut"  oder  „gütig"  ge- 
braucht wurde.  Die  Gestalt  dürfte  ebenfalls  schwer 
genau  zu  bestimmen  sein.  Nach  dem  S  c  h  i  1 1  e- 
Haggiborim  hat  es  einen  „weinschlauchartigen" 
runden  Körper  mit  einem  Halse  und  gleicht  also  mehr 
einer  Laute.  Dem  heiligen  Hieronymus  ist  es  gleich- 
bedeutend mit  Psalter  —  er  sagt:  „Der  Psalter, 
welcher  hebräisch  Nebel  (nablum)  genannt  wird, 
griechisch  aber  psalterium,  heisst  auf  lateinisch  lauda- 
torium"  —  und  sei  viereckig  (ein  späterer  Schriftsteller 
sagt:  es  habe  die  Gestalt  eines  viereckigen  Schildes); 
er  findet  in  den  vier  Ecken  die  vier  Evangelisten,  in 
den  zehn  Saiten  dio  zehn  Gebote  vcrsinnbildet.  Die 
Saiten  sollen,  wie  bei  der  Lyra,  jedoch  nur  an  einer 
Seite,  an  dem  weinschlauchartigen  Theile,  dem  Reso- 
nanzboden, befestigt  gewesen  sein  und  ganz  offen,  wie 
z.  B.  bei  der  Harfe,  gestanden  haben.  So  konnte  man 
die  Saiten  mit  den  Händen  von  jeder  Seite  berühren 
und  fiel  deshalb  die  Behandlung  mit  dem  Piektrum 
weg,  wodurch  die  Klangfähigkeit  des  Tones  nur  ge- 
winnen konnte.  Sicher  hielt  man  das  Instrument  beim 
Spielen  aufrecht,  sodass  es  zwischen  beiden  Armen 
ruhte.  (Vgl.  Saalschütz.)  Hiermit  stimmt  auch  die 
Aussage  des  heiligen  Hieronymus  Obere  in,  der  sagt, 
dass  das  Psalterium  von  der  Seite  gespielt  werde.  Er 
identificirt  es  auch  als  Polyphthongon ,  welcher  Name 
wieder  auf  eine  reichere  Ausstattung  schliefen  lnsst. 
Auch  der  schon  erwähnte  V 1  a  v  i  u  s  J  u  s  e  p  h  u  s  sagt, 
da«s  es  zwölf  Saiten  habe  und  mit  den  Fongern  gespielt 
werde  —  q  öi  rüßht  Su'idtxu  <pOöyynci  iytwnn  roff 
daxjvXotg  xoovtTm  —  Antiq.  jud.  VU. 

Der  Gebrauch  beider  Instrumente.  Chinnor  und 
Nebel,  war  ein  vielnngewandter.  Sie  werden  meist 
zusammen  erwähnt;  höchst  selten  allein.  Man  vergl. 
Hiob  21,  12.  L  Sam.  10,  5;  16,  16—23;  18,  10. 
L  Chron.  13  (14),  8  ;  15  (16),  20.  Ps.  32  (33),  2—3  ; 
80  (81),  3;  91  (92 1,  4;  136  (137),  2;  143  (144),  9; 
146  (147),  7;  150,  3;  Arnos  6,  5;  Jes.  5,  12;  Offenb. 
5,  8—14;  14,  2;  15,  2;  18,  22. 

3)  Asor,  Asoor,  Hasur,  Assur,  tMkXR. 
Man  findet  über  dieses  Instrument  im  Allgemeinen  wenig 
und  dürftige  Nachrichten.  Auch  in  der  heiligen  Schrift 
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wird  es  nur  an  drei  Orten  erwähnt,  nämlich  Ps.  32 
(33),  2;  Ol  (92),  4,  und  143  (IM),  9.  Die  letzte  Er- 
wähnung dürlte  Bich  auf  eine  Abart  dos  Nebel  be- 
ziehen, wahrend  die  beiden  ersten  Bibelstcllcn  dafür 
.sprechen,  das»  A  8  o  r  eine  besondere  Art  der  Harfe  sei, 
die  zwar  nur  zehn  Saiten  hatte,  während  Nebel 
deren  zwölf  besass,  aber  auch  wieder  vom  Chinnor 
zu  unterscheiden  ist,  obgleich  die  Saitenzahl  beider  In-  - 
Strumente,  Asor  und  Chinnor,  eine  gleiche  gewesen. 
(Je  bei-  die  Gestalt  lässt  sich  weniger  sagen,  als  man 
darüber  vermuthen  kann.  Höchst  wahrscheinlich  ist 
eine  Verwandtschaft  mit  dem  assyrischen  Instrumente 
vorhanden,  das  bei  den  Arabern  Pisantir  oder 
Santir  —  bei  Dan.  3,  5— 10  Pesanther  genannt 
und  als  babylonisches  Instrument  erwähnt  —  bei  den 
Griechen  U'«Äii,o  geheissen  war.*) 

Es  werden  auch  noch  als  Saiteninstrumente  nam- 
haft gemacht: 

4)  Scha  lisch  im  (I.  Sam.  18,  6).  Es  ist  nach 
dem  Schilte-Haggiborim  ein  aus  Holz  gefertigtes, 
mit  drei  Darmsaiten  bezogenes  Instrument,  das  viel- 
leicht (!)  mit  einem  Hosshaarbogen  gestrichen  wurde. 
In  Ugolini  „Thesaurus"  volum.  XXXH  wird  es  als  der 
gemeinsame  Nuine  für  alle  dreisaitigen  Instrumente 
erklärt,  und  S  a  al s  c h ü  t z  sagt:  „Die  S  c ha  I  i  s  ch  i  in, 
höchst  wahrscheinlich  unsere  Triangeln,  wurden 
dann  —  nämlich  bei  der  Annahme  F  o  r  k  e  1'  s  und  der 
Nichtigkeit  derselben,  das«  man  die  meisten  Instrumente 
der  Hebräer  noch  heute  im  Orient  verbreitet  finde  — 
nicht  von  Einem  durch  Cast  ag  netten  oderSistern, 
von  einem  Anderen  (Pfeiffer  p.  Ol)  gar  durch  An- 
führer der  Weiber  erklärt  werden."  (Gesch.  u. 
Würdg.  der  Mus.  d.  alt.  Hebr.  p.  90.)  — 

:'))  Minnim.  Dieser  Ausdruck  kommt  nur  einzig 
im  160.  Psalm,  Vers  4  vor  und  wird  meist  mit 
„Saiten"  übersetzt,  wonach  es  zu  den  Saiteninstrumenten 
gezählt  wird;  über  seine  Form  und  Spielart  ist  man  ver- 
schiedener Meinung.  Dem  Schilte-Haggiborim 
zu  gluuben,  war  es  gar  eine  Art  Ciavier;  in  Alh. 
Kirch  er 's  „Musurgia  universalis  s.  ars  magna  consoni 
et  dissoni  in  X  libros  digesta"  etc.  vol.  I,  pag.  48  ist 
es  als  sechssaitige  Laute  abgebildet ;  nach  wieder  An- 
dereu  soll  es  auch  ein  mit  Saiten  bezogenes  Instrument 
ge wehen  sein,  das  mit  einem  Rosshaarbogen  gestrichen 
wurde. 

ti)  Machol,  Maghol,  Michol,  soll  ebenfalls 
ein  Saiteninstrument  der  Hebräer  gewesen  sein.  Einige 
halten  es  für  ein  Bogeninstrument ,  wie  es  auch  meist 
in  den  alten  Abbildungen  vorkommt;  Andere  für  ein 
Hasselinstniinent.  Saalschütz  endlich  (Gesch.  u. 
Wiirdg.  il.  M.  d.  n.  H-,  p.  98)  glaubt  aus  philologischen 
Rücksichten  annehmen  zu  dürfen,  dass  dieser  Ausdruck 
einen  Tanz  bedeuten  könne,  und  zwar  einen,  der  heu- 


tigen orientalischen  Sitte  gemäss,  durch  die  Adufe 
Takt  gehaltenen  Chor  tanz. 

(Schluss  folgt.) 


Kritik, 


für  Männer- 
orock. 


F.  WMIlirr.    Deutscher  Siegesgwang  von  H.  Lingg 
chur  und  Orchester,  Op.  82.    Uorlin,  N  Simroc 

Unter  den  vielen  GelegcnheitscompoBitionen,  welche 
ihre   Entstehung  den  grossen  Ereignissen  des  letzten 
Jahres  verdanken,  nimmt  der  Siegesgesang  von  Wüllner 
einen  hervorragenden  Platz  ein.    Da  sind  kräftige  und 
ausdrucksvolle  Motive,  da  ist  musikalische  Entwickelte 
in  Anlage  und  Durchführung  der  einzelnen  Sätze,  trotz 
aller,  der  Compositionsgattung  durchaus  angemessenen 
Einfachheit  der  Satzformen ;  da  ist  endlich  jene«  strengere 
und  doch  freie,  selbständige  polyphone  Gebahren  der 
einzelnen  Stimmen,  welches  in  der  Gcsammtvereinigungr 
derselben  allein  befähigt  ist,  als  Ausdruck  eines  mannich- 
faltig  bewegten  Gemeingefühls,  wie  es  der  Chor  doch 
aussprechen  soll,  zu  dienen ;  mit  einem  Wort :   hier  i»t 
doch  wieder  ein  Werk,  bei  welchem  das  künstlerische 
Gefühl  nicht  mit  dem  patriotischen  durchgegangen  i.«t 
und  welches  wohl  befähigt  ist,  der  vielfach  mißhandelten 
Gattung  der  Männergesangs-Composition  wieder  einmal 
auch  zu  Ehren  zu  verhelfen.    Die  ganze  Composition 
zerfällt  in  drei  Sätze.  Der  erste,  Con  fuoco,  Ddnr.  G, 
gibt  zunächst  dem  Pathos  des  Siegesgefühls  im  Allge- 
meineii  Ausdruck,  schildert  dann  in  einem  Mittelbau« 
den    prahlenden    Muth    des   herausfordernden  Feindes 
gegenüber  der  besonneneren,  begeisternden  Glnth  d<r 
Unsrigen    und    achliussl   mit   einer  Wiederholung  des 
ersten  Theiles.  Die  würdig  ernste  marschähnliche  Hal- 
tung  der   ein-   und   ausleitcnden  Strophe  bildet  ein«» 
sehr  wirksamen  Gegensatz  gegen  die  rhythmisch  heftig 
andrängende   wie   inodnlatorisch    ausgibige  Bewegung 
des  Mitteleatzes;  wir  geben  darum  diesem  Satze  weitaus 
den  Vorzug  vor  den  übrigen.     Der  zweite  Satz.  An- 
dante con  moto,  Bdur,  C,  welcher  das  Andenken  der 
im  Kampfe    Gebliebenen    ehrt,    ist    ein  zweiteiliger 
(eigentlich   nur  die   mit  den  üblichen  modulatonVbeu 
Abweichungen  und  einem  Srhlnsssatze  versehene  Wieder- 
holung   desselben   strophischen  Satzes),   etwas  bla>*er 
Grabgesang,  dessen  Melodik  sich  an  Mendelssohn  an- 
lehnt.   Der  letzte  Satz  endlich,  welcher  den  Blick  auf 
dio  Zukunft  des  deutschen  Reichet  richtet,  beginnt  mit  einem 
Maestoso  molto  moderato,  Ddnr,  s/f,  und  geht  in  «» 
Allegro  vivace,  C,über,  welches  im  Wesentlichen  aof 
einer  fugato-ähnlichen  Verarbeitung  des  Motivs  anfge- 


*)  Die  interesMuitritte  und  wchnu*  gediegenste  Beschreibung 
«liivp*  luMnimeni»  itüHte  wohl  in  M  c  n  d  c  1'  •  Conver«alion*-l.exi- 
k..n  <;«r  Mu*ik  mitguiheül  sein,  worauf  wir  sehr  geru  hingewiesen 
haben  vollem. 


baut  ist.  Wir  können  diesen  Satz  von  einer  gewiss* 
Trockenheit  der  Arbeit  nicht  gauz  freisprechen;  die  ^ 
unablässige  Benutzung  dieses   an  sich 


:h  ^ibedenteode» 


m 
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Motive»  wirkt  ermüdend,  und  »eine  harmonische  Unbe- 
wegliehkeit  hat  eine  theilweise  Schwerfälligkeit  der 
allgemeinen  harmonischen  Bewegung  zur  Folge,  Einen 
Aufschwung  nimmt  der  Satz  erst  mit  dem  Eintritt 
eines  zweiten  choralartigcn  Motive»  auf  der  Dominante 
'S.  29  der  Ciavierpartitur,  unten)  und  bei  der  "Wieder- 
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holnng  auf  der  Tonica  mit  dem  sich  daranfiigcn.lv  n 
Schlnsssatz. 

Männergesangvereinen,  welche  mehr  anstreben,  als 
einen  Veieinsabend  be^Bier  und  Gesang  blos  «emiith- 
lich  zu  verbringen ,  sei  dieses  Werk  bestens  empfohlen. 

A.  Maczcwski. 


Feuilleton. 

Die  ersten  AnflUhrnneen  ton  Weber'» 
„Freischütz". 


(Au«  Friedr.  Wilh.  Jahns'  „Curl  Murin  von  Weber  in  »einen 
Werken".    Berlin,  Schlesinger.) 

(Schlatt.) 

So  ist  zuerst  von  der  Aufführung  in  Wien  zu  berichten,  wo 
in  kreisch üta"  schon  um  3.  Oct.   1821   tum  Namonsfustc  des 
Kaisers  gegeben  wurde.    An  Liehtenstein  schreibt  W.  darülier 
18.  Ort.  von  Dresden:  „ —  In  Wien  gehn  sie  aber  schön  mit 
ihm  um;  vom  Uöreiisugcu  habe  ich,  du.«  man  zwey  Kleinigkeiten 
herausgestrichen  bat,  nämlich,  bloss  den  Snmiel  und  da»  Kugel- 
gifssen  !  — '.  — !"  —  Aber  uiebl  nur  waren  verwundelt  worden 
dir  Samicl  in  eine  blosse  „Stimme  eines  böscu  Geiste*",  die  Frei- 
kugeln in  bezauberte  Bolzen,  die  in  einem  bohlen  Baume  auf- 
gefunden wurden,  der  Eremit  iu  einen  weltlichen  Einsiedler  — 
Mindern  die  Oper  wurde  auch  im  musikalischen  Thcilc  derartig 
«n'sCcllt  und  verstümmelt  —  z.  II.  „die  Romanze  Aenncben's  im 
3  Act  ohne  Bratsche"  und  bei  „„Nero""  aus",  wie  W.  schreibt 
—  dass,  als  derselbe  sie  am  18.  Febr.  selbst  dort  hört,  sein  Tage- 
buch tu  Bezug  darauf  ein  dreifach  unterstrichene!«  „Der  Frei- 
schütz.   Ach  Gott!"  enthalt.  —  Schon  nuch  den  drei  ersten  Vor- 
stellungen im  Oct.  hatte  W.  von  üarbaja,  dem  Pachter  des 
Kartithucrtbortbcaiers  in  Wien,  die  Autforderung  erhalten,  für 
dasselbe  eine  neue  Oper  zu  schreiben.    Um  du»  Sangerpersonnl 
kennen  zu  lernen,  war  W.  dorthin  gegangen,  und  am  3.  März 
1822  dirigirte  er  seinen  „Freischütz"  selbst,  nachdem  es  ihm  ge- 
lungen, auch  in  den  sccuisiheii  Huuptsuchcu  dio  bisherigen  An- 
ordnungen mehr  ihrer  ursprünglichen  Gestalt  gemäss  umändern 
ru  dürfen,  indem  ihm  namentlich  der  Samiel   und  das  Kugel- 
giessen  gestattet  wurden    Die  Aufnahme  der  Oper  war  eine  noch 
enthusiastischere,  obwohl  dies   kaum  möglich  geschienen  hatte. 
„Niemand",  so  schreibt  W.  nu  die  Gattin  i>.  März  1822  von  Wien, 
„erinnert  sich,  einen   solchen  au»  dem  Herzen  kommenden,  all- 
gemeinen, ohne  den  geringsten  Widerspruch  errungenen  Triumph 
erlebt  zu  haben"  etc,  „Der  Hurkol  ihut  mir  gnuz  weh  vor  lauter 
Verbeugungen,  und  ich  wusste  sie  gar  nicht  mehr  dankhur  genug 
aufzutreiben."  ••-  Dieser  Erneuerung  des  Berliner  Triumphes  zu 
Wien,  steht  Spohr  mit  vollständigem  lict'remden  gegenüber,  indem 
er  in  seiner  Selbstbiographie  Bd.  2  p.  148  u.  I  i 'J  sagt:  „Da  ich 
da*   Coinpo.itiotmtaleul  W.'s  bis  dabin   nicht  sehr  hoch  hatte 
■teilen  können,  so  war  ich  begreiflicher  Weise  nicht  wenig  ge- 
spannt, diese  Oper  kennen  zu  lernen,  um  Zu  ergründen,  wodurch 
«ie  iu  den  beiden  DaupUtudtcn  Deutschlands  einen  so  enthusia- 
Beifall  gefunden   habe"  etc.  -     „Die   nähere  Bekannt- 


ibr  löste  mir  das  Rathsei  ihres  ungeheueren  Erfolge« 
freilich  nicht,  es  »ei  denu,  das»  ich  ihn  durch  dio  Gabe  W.'s, 
fCr  die  Fassungskraft  des  grossen  Haufen»  (!)  schreiben  zu  können, 
«u-klart  finden  wollte."  —  Viel  besser  wurde  W.'s  Leistung  er- 
kannt durch  Beethoven,  der  bis  dahin  W.  ziemlich  unbeachtet 
gelassen  hatte.  Fr.  Hochlitz  sagt  iu  der  „l.pz.  A.  Mus.  Ztg." 
Jahrg.  1828  p.  4Ü2:  „Als  W.'s  Freischütz  in  Deutschland  Alles 
in  Bewegung  zu  setzen  anfing,  studirte  Beethoven  ihn  fleissig 
durch  und  nahm  dann,  wie  es  ihm  gebührte,  ein  derb  entscheiden- 
de* Wort  darüber.  Er  pries  mit  gros.-*r  Lebhaftigkeit  erst  Weber 
Allgemeinen,  indem  er  sagte:  „„Das  sonst  weiche  Manuel, 
hin»  ihm  nimmermehr  zugetraut  1  Nun  muss  der  W.  Opern 
•ibs/n,  gerade  Opern,  eine  über  die  andere  und  ohne  viel 
zu  knaupeln!"    (Dann  über  die  Opor  im  Besonderen:) 


„ —  Der  Caspar,  das  Unthier!  Steht  da,  wie  ein  JTaus!  Ueberall 
wo  der  Teufel  die  Tatzen  rcinstreckt,  da  fühlt  man  sie  auch!" 
(Rücksichtlich  der  musikalischen  Kühnheiten  der  Wolfssebluchts- 
seene:}  „Ja  damit  ist«  freilich  auch  &o;  über  mir  gebt«  dumm 
damit.  Ich  sehe  freilich,  was  W.  will;  aber  er  bat  auch  ver- 
teufeltes Zeug  hincingemaebt !  Wenn  ichs  lese  —  w  ie  dn  bei 
der  wilden  Jagd  -  so  muss  ich  lachen  —  und  es  wird  doch  da* 
Rechte  sein.  So  was  muss  man  hören,  nur  hören;  «her  «Iu  — 
ich  — "  (die  Wehmut h  über  seine  Taubheit  lies»  ihn  verstümmeln. 
—  Wenn  das  lebhafte  Wiener  Publicum  ioii  vornherein  eine 
wärmere  Empfänglichkeit  für  Kuusicrsehciiiungen  zur  Stelle 
bringt,  so  war  es  hei  weitem  schwerer,  den  kühleren  Dresdener  zu 
ontbusiusmtreu ;  dennoch  geschah  dies  in  ungewöhnlichem  Mauste, 
ja  man  giug  bei  der  ersten  Aufführung  der  Oper  am  2t»  Juntiiir 
1822  in  l>i»*!»«len  so  weit,  für  W.  einen  grossen  mit  Gedichimi 
behängten  Lorbeerbaum,  vom  Publicum  über  das  Parterre  heran- 
geschoben,  an  das  Dirigontcnpult  zu  stellen,  etwas  für  Dresden 
nie  Dagewesenes.  Tieck's  Ausspruch,  der  „Freischütz"  sei  das  un- 
musikalischste Getöse,  das  je  über  die  Bühne  getollt  sei,  verscholl 
spurlos  in  dem  allgemeinen  Jubel.  —  Auch  in  Knpenli.igcn,  wm 
der  „Freischütz"  aufanglich  um  28.  Jauuur  iHJ .'  zum  Gct.urlsfcst 
des  Königs  gegeben  werden  sollte,  sträubte  man  sieb  gegen  die 
Annahme  des  Samicl,  um  so  mehr,  als  die  Königin  eine  «Ubiu- 
gebendo  Acnderung  wünschte  So  schlug  deun  der  Ueljersctzcr 
des  Textes,  der  Dichter  Ocblcnschlag  r,  einen  Ausweg  ein,  über 
den  sieh  W.  iu  einem  Brief«  an  seine  Lina  von  Wien  uns  am 
IL  Marz  wie  folg»  äusserte:  „ —  Oehleusehläger  hat  das  Stück 
sehr  glücklich  «hersetzt;  um  jedoch  die  Teufelsmaske  de*  Suiiael 
etwas  zu  mildern,  bat  er  ihn  uls  das  böse  Faium,  als  den  Rächer 
und  Vcrgelter  des  Lösen  aufgestellt,  und  als  Gegenstück  zu  ihm 
tritt  Titauia  als  Beschützerin  der  Unschuld  uui.  Diese  beiden 
haben  eine  neu  hinzugefügte  Scene;  sonst  ist  nichts  geändert. 
Aber  Titauia  in  den  böhmischen  Wäldern  r!?  nach  dem  .  ('jährigen 
Kriege.3!!  Nun,  wer  weiss,  vielleicht  hat  sie  wieder  ll.mdel  mit 
Oberon  gehubt  und  ihn  als  Marketenderin  mitgemacht;  ja  am 
Ende  ist  die  Gustel  von  Blasewitz  die  Titauia  eben  gewesen.  (J 
ihr  Götter!!!  Nun,  meinetwegen!"  Als  Lieblingsnper  der  Be- 
wohner Kopenhagens  ist  der„l-'ruisehiitz"  —  dänisch  „Jugersbrudeu" 
(auch  „Fryskyiten")  —  seit  dem  2bV  Apr.  1822  bis  zum  üi>.  Sept. 
18(12  10b'  Mal  daselbst  aufgeführt  Wordeii.  —  Paris.  —  Custil- 
Blnzc,  Componist,  Mitglied  dos  Puriscr  Conservatoriums ,  Opern- 
dichter  und  Musikalicuverleger,  als  musikalischer  Sehril'tstcllcr 
Verfasser  der  geschätzten  Werke  „1  .'Opera  en  Frame",  Paris 
1820,  und  eines  „Dictiouuaire  de  Musiquo",  Paris  1821 ,  licss  es 
uicht  dabei  bewenden,  sich  de»  Verlagsrechtes  des  „Freischützen" 
insoweit  zu  bemächtigen,  das»  er  diese  Oper  in  Partitur  und 
Stimmen  nach-  oder  vielmehr  vor-druckte  -  denn  eine  Partitur 
derselben  erschien  rechtmässig  erst  184'J  bei  Schlesinger  iu  Ber- 
lin —  sondern  er  verstümmelte  auch  ihre  Dichtung  und  Coiu- 
position  in  so  weitgreifender  Weises  dass  es  an  Beispielen  fehlt, 
wo  ein  wirklich  gelehrter  und  gebildeter  Mu»ikcr  dies  au  einer 
Oper  durchgeführt  und  diese  seine  derartige  Bearbeitung  nla  eine 
der  ursprünglichen  Gestalt  künstlerisch  gcmiisse  der  Kttiwtwelt 
darzubieten  gewugt  hat.  Diese  Bearbeitung,  wenn  er  sie  auch 
„Imitutiuu"  nennt,  ist,  von  einem  solchen  Manne,  in  dieser  Weise 
vollführt  und  iu  Paris  (I82Ö'  zur  Aullührung  gebracht,  ein  so 
rücksichtsloses,  die  Würde  der  Kunst  so  tief  verletzende»  Ver- 
gehen, dass  es  nicht  hart  genug  verurtheilt  werden  kann.  Aus- 
führliches darüber  bringt  G.  Webir's  „t'aecilia",  Bd  4,  p  — 
llector  Bcrlioz,  ein  glühender  und  geistreicher  Verehrer  W.'», 
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den  die  Verunstaltung  dea  Werke«  tief  «chmerste ,  dem  auch  alz 
Franzosen  der  Dialog  desselben  widerstrebt«,  hatte  das  Verlangen, 
es  in  würdiger  Gestalt,  jedoch  mit  Umgehung  des  Dialogs,  dem 
Pariser"  Publicum  vorzuführen.  Auf  seine  Veranlassung  schrieb 
Pacini  eine  sehr  treue  französische  Uebersetzung  des  „Freischütz" 
mit  Hccitativen  an  Stelle  des  Dialogs^  welche  letztere  Berlioz 
eigens  dazu  romponirte,  wie  sie  der  bei  Maurice  Schlesinger  in 
Paris  gestochene  Clavicrauszug  gibt.  Die  Aufführungen  auf  dem 
Theater  de  l'Op£ra  (tum  1.  Mal  7.  Juni  1841)  waren  für  dessen 
Casse  zwar  vortheilhaft,  wurden  jedoch  ohne  Sorgfalt  betrieben, 
und,  indem  man  zugleich  eine  längere  Abwesenheit  Berlioz'  toh 
Paris  benutzte,  das  Werk  aufs  Neue  durch  alle  möglichon  Acnde- 
rungen  fast  unkenntlich  zu  machen,  orschien  es,  nachdem  es 
einigo  Zeit  geruht,  wieder  am  6.  Apr.  1850  zu  Berlioz'  grosser 
Unzufriedenheit.  —  Schon  W.  konnte,  trotz  jener  Verstümme- 
lung der  Oper  durch  Caatil-Blaze,  dennoch  seiner  Oattin  von 
Ems  aus  am  3.  August  1825  schreiben:  „Der  junge  Schle- 
singer aus  Paris  kann  mir  nicht  genug  sagen,  welch  Furoro  der 
Freischütz  in  Paris  fortwahrend  macht,  und  beschwört  mich, 
sobald  als  möglich  hinzugehen  und  eine  Oper  zu  schreiben." 
Der  Reweis  aber,  dass  selbst  der  Einfluss  der  Zeit  und  die  Ver- 
eitelung von  Berlioz'  Bestrebungen  am  französischen  Volke  glück- 
lich Torü hergingen,  ist  dessen  bis  heut  unveränderte  Vorliebe 
für  W.'s  Musik  und  dessen  richtige  Erkenntniss  des  Geistes  der- 
selben, und  kaum  ist  diese  Erkenntniss  treffender  gezeichnet,  als 
in  folgenden  Worten  eines  Pariser  Essayisten,  der  vor  etwa  drei 
Jahren  schrieb:  „Die  Musik  W.'s  hat  etwas  Aetherisches,  Ucber- 
sinnliches;  sie  ist  die  tönende  Mystik  der  deutschen  Berge  und 
Wälder;  an  ihr  erkennt  man  den  Charakter  der  deutschen  Kation, 
nicht  an  Goethe's  Werther,  wie  Napoleon  I.  gemeint  hat;  denn 
die  Leiden  des  jungen  Werther  verlocken  heutzutage  keinen 
jungen  Deutschen  mehr,  eine  Pistole  gegen  sich  zu  richten,  indess 
W.'s  Freikugeln  nach  wie  vor  ihren  Zauber  ausüben."  —  Auch 
Berlioz*  Aufsatz  über  die  Musik  des  .Freischütz"  in  seinen  hinter- 
lassenen  Schriften  (deutsch  von  Bich.  Pohl;  Leipzig,  Heinz*. 
1866.  p.  280 — 286)  zeugt  von  so  tiefem  Verstand  niss  des  Werkes, 
dass  der  Anfang  seiner  interessanten  Beurtheilung  an  dieser  Stelle 
Platz  finden  möge,  che  wir  die  Pariser  Aufführungen  verlassen. 
Er  lautet:  „Es  ist  in  der  That  schwer,  mag  man  bei  der  alten 
oder  neuen  Schule  nachsuchen,  eine  in  jeder  Hinsicht  so  tadel- 
lose Partitur  zu  finden,  wie  die  des  Freischütz;  eine  Partitur, 
die  von  einem  Endo  bis  zum  andern  so  gleichmäßig  interessant 
ist,  deren  Melodie  in  den  verschiedenen  Formen,  worin  er  sie 
kleidet,  mehr  Frische  besitzt,  deren  Rhythmen  ergreifender,  deren 
harraonischo  Erfindungen  zahlreicher,  hervorstechender,  deren 
Moucn aufwand  an  Stimmen  und  Instrumenten  energischer  ohno 
Anstrengung,  süsser  ohne  Ziererei  sind.  Vom  Beginn  der  Ouver- 
türe bis  zum  letzten  Aceord  des  Schlussftnales  ist  es  mir  unmög- 
lich, einen  Takt  ausfindig  zu  machen,  dessen  Auslassung  oder 
Veränderung  mir  wünschenswert!!  erschiene,  Die  Einsicht,  dio 
Einbildungskraft,  das  Genie  glänzen  allseits  mit  solch  strahlender 
Kraft,  das«  blos  dos  Auge  des  Adlers,  ohne  gehlendet  zu  werden, 
sie  zu  ertragen  vermöchte,  wonn  nicht  eino  unerschöpfliche  wie 
maasshaltende  EmpQmWamkeit  den  Glanz  milderte,  und  den  sanf- 
ten Schutz  seines  Schleiers  über  den  Hörer  ausbreitete."  —  „Man 
müsste  ein  dickes  Buch  schreiben,  um  jede  der  einzelnen  Schön- 
heiten, woran  das  Werk  so  reich  ist,  besonders  zu  schildern."  — 
Der  Aufführung  in  London  stellten  sich  anfangs  nachhallige 


Schwierigkeiten  entgegen,  die  schliesslich  nur  durch  Zugeständ- 
nisse überwunden  wurden,  die  man  dem  Geschmacke  des  dortigen 
Publicums  machen  musste.  William  Hawes,  mit  J.  Welsh  Inhaber 
einer  der  grössten  Miisiknlicuhandlnngen  Londons  (jetzt  C ramer 
&  Comp.)  hatte  1823  dio  Partitur  des  „Freischützen"  von  W.  er- 
worben, und  er  war  es,  der  mit  begeisterter  Ausdauer  sich  für 
die  Aufführung  der  Oper  daselbst  verwendete  und  welchem  jene 
Weltstadt  diese  eigentlich  verdankt.    Mit  seinen,  anfänglich  auf 

wiederholten  Vor- 


schlägen vermochte  er  zuletzt  nur  dnrehzudringen ,  als  er,  als 
Mitglied  der  Theatcrdircction,  seine  Einwilligung  gab,  das«  eine 


1  (Gesängen)  in  die  Oper  eingelegt  werden 
So  wurde  denn  Einiges  dergL  von  W.'s  Compodtim 
und  Einiges  von  deutschen  Volksliedern   dazu    benutzt;  toh 
ersteretn   (laut  Cramer's  und  C.  Musikkatalog  von  1851,  unter 
den  „tum  Freischütz  gehörigen  Nummern"  aufgeführt):  „Wenn 
die  Maien"  als:  „Say  my  heart,  wby  wildly  beating",  bei  den 
damaligen    Aufführungen    besonders    beliobt;     von  letzteren: 
„Drunten  im  Unterland"  als  „Tben  to  day  drire  care  swsv"; 
ferner  „der  Schwoizerbub"  als  „Thro'  the  gay  path  of  life". 
ebenso  mehrere  weniger  bekannte  deutsche  Lieder  als :  „Lo>e, 
good  night",  „Oh  fortunc  wo  hail  tbee",  durch  welche  Einlagen 
wohl  ebenfalls  die  irrige  Ansicht  hervorgegangen  sein  mag,  alt 
habo  W.  noch  mehr  als  die  17  authentischen  Nummern  rom 
, Freischütz"  componirt.  —  So  seltsam  ausgestattet  und  ausserdem, 
wie  anderswo,  wiederum  umgestaltet  und  entstellt,  ging  nua'dk 
Oper  1824  am  3.  Juli  cu  London  in  Scene  und  wieder  hatte  nie 
trotzdem  die  überall  gleiche  Wirkung,  so,  dass  bald  Aufführung™ 
in  allen  Thoilen  Englands  folgten  und  schon  am  18  Aug.  d.  J 
durch  don  Director  des  Coventgarden-Theaters  daselbst  W.  eine 
Aufforderung  erhielt,  eine  Oper  für  dieses  Theater  zu  schreiben 
AU  W.  den  infolge  dess  von  ihm  componirten  „Oberon"  18'Jti 
dort  aufführte  und  zugleich  auch  die  Musik  zum  „Freischütz"  in 
den  sogenannten  „Oratorien"  leitete,  schreibt  er  seiner  Gsttin 
nach  seinem  ersten  Auftreten  in  letzteren  am  9.  März  182$  von 
London:  „—  um  7  Uhr  endlich  meine  erste  öffentliche  Erschei- 
nung vor  dem  überfüllten  Hause.   Smart  führte  mich  an  meinen 
Platz,  und  nun  —  liebe  Lina,  hat  alle  Beschreibung  ein  Ende 
Was  sind  Donner  von  Applaus,  Sturm  und  alle  Ausdrücke,  di« 
man  gebrauchen  könnte,  gegen  die  Wirklichkeit.    Das  Rufen, 
Jubeln,  mit  Hüten  nnd  Tüchern  Schwingen  und  Flaggen  des 
ganzen  Hausea  nahm  kein  Ende  und  man  erinnert  sich  keine» 
ähnlichen  Enthusiasmus.     Endlich   begann  die   Ouvertüre  — 
wiederholt,  und  so  noch  3 — 4  Nummern.    Am  Endo  derselbe 
Jubel  bis  ich  verschwand    Das  Ganze  ging  sehr  gut,  manch*» 
trefflich;  kurz,  es  war  ein  herzerhebender  und  wahrhaft  erschüt- 
ternder Empfang.    Männer  vom  ersten  Range  erwarteten  mich 
auf  der  Treppe ,  ich  musste  noch  in  mehrere  Logen  und  wurde 
gehätschelt  und  versorgt  mit  einer  Herzlichkeit  wie  noch  nirgend«." 
Auch  nur  einzig  in  London  war  es,  wo  W.  die  Huldigung  ein« 
prächtigen  Ehrengeschenkes  wurde  und  zwar  noch  vor  der  Auf- 
führung seines  „Oberon",  immer  nur  im  Hinblick  auf  den  „Frei- 
schützen". Diese  war  durch  seinen  Verehrer  W.  Hawea 
nnd  wurde  ihm  feierlich  als  solche  dargebracht  eine  i_ 
silberne  Vase  mit  betreffender,  ausführlich  W.'s  Verdienste 
die  Kunst  aussprechender  gestochener  Inschrift.  —  —  1824  sc 
81.  Petersburg  gegeben,  wurde  die  Oper  bald  darauf  auf  dem 
russischen  Theater  daselbst  verboten;  es  gaben  sie  jedoch  Riga 
1823  und  Moskau  1825,  New-York  in  neuester  Zeit,  Winter 
1870,  durch  die  MosikgeseUschaft  Arion  als  Monstrc-Autfühmojr 
im  Theater.  —  Indem  hier  eine  weitere  Angabe  der  Orte,  m 
denen  der  „Freischütz"  auf  der  Bühne  oder  im  Concertsaal  erschien, 
aufgegeben  werden  muas,  sei  nur  noch  zweier  durch  Fr.  Ger- 
itäYker  besprochener  Aufführungen  gedacht:  einer  brieflich  gegen 
mich  erwähnten  zu  Ncw-Orletins  1867  an  einem  Sonntage  ab 
Geistliche  Mnsik :  „Sacred  Mutic :  Der  Freischütze"  —  nnd  einer 
anderen  am  7.  Aug.  1852  zu  Sfdney  (Ost-Australien)  in  Ger- 
släckcr's  Reisen,  Cotta,  Bd.  4,  p.  442,  wozu  ein  Aufsau  desselben 
Autors  in  No.  41  des  „Berliner  Sonntagsblattes"  von   1868  ein 
interessantes  Seitenstück  hinsichU  der  Verbreitung  der  Oper  dar- 
bietet unter  dem  Titel:  „Der  Freischütz  in  Valdiria"  (Chile, 
südwestliches  Aroerika,  Gebiet  der  araukanischen  Indianer^.  - 
Wenden  wir  uns  schliesslich  von  diesem  äussersten  Süden  zum 
iussersten  Norden,  so  begegnen  wir  von  dorther  einer  Kondc. 
die  unserem  Meister  bei  seinem  Aufenthalte  in  London  noch  ge- 
worden ist,  der  nämlich,  dass  auch  auf  den  Orkadiscbea  Inseln 
und  am  Eingange  der  Illidsons-Bal  die  Weisen  seines  „Frei- 
schütz" erklnngen  sind.  (Kind's  Freiscbüta-Bnch  p.  266.)  Wohl 
sein  Weg  ein  Zug  über  den  Erdball! 
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St  Petersburg. 


Musikbrlef. 


Kühn  Ut  es,  ich  gcsteho  es  selbst,  »ich  inmitten  der 
rnorte  bei  einem  Leserkreise  einrühren  zu  wollen ;  wenn  ich  Ihucn 
mit  diesem  Briefe  den  Cyklus  meiner  Corrcspondenzen  Ton  hier 
jrtrt  eröffne,  so  geschieht  es,  um  Ihro  Leser  mit  dem  Terrain 
Ttrtrwtt  zu  machen,  auf  welchem  sio  mir  während  de«  Wintcr- 
fcldzsges  freundlichst  zu  folgen  haben  werden.  Eine  Recognos- 
«rong  hat  immer  noch  ihr  Gutes  gehabt,  und  bat  die  Schlacht 
einmal  begonnen,  so  ist  dam  keine  Zeit  mehr;  deshalb  »ei  der 
Waffenstillstand  der  Sommermonate  dazu  bestimmt,  sie  vorerst 
mit  der  musikalischen  Verhältnissen  Petersburgs  vertraut  zu  mache  n. 

Wir  besitsen  xwei  Opornthcater,  die  Russische  Kational-Opcr 
und  die  Italienische  Oper.  Die  Russische  Oper  beschäftigt  sich 
hiuptsachlich  mit  den  Werken  Glinka'«,  Dargnmireki's  und 
Sstrof«,  bringt  aber  von  Zeit  zu  Zeit  auch  italienische,  deutsche 


Tagesgeschichte. 


i  Werke  in  ausserordentlich  gelungener  Ausführung. 
An  der  Spitze  des  Orchesters  sieht  Naprownik  aus  Prag,  ein 
Mann  voll  Thatkraft  und  Energie,  welchem  auch  die  Aufführung 
de*  „Uhengrin"  in  russischer  Sprache  zu  danken  ist.  Trotz 
whnmaliger  Aufführung  dieser  Oper  kann  man  niebt  «agen,  dos» 
Wagner  sich  in  Russland  eingebürgert  bat     Ich  spreche  liier 
tob  dem  gesammten  Volke,  nicht  etwa  von  einer  Schaar  von 
Verehrern  Richard  Wagner"»,  an  deren  Spitze  die  Grossfürstin 
Helene  steht.    Mir  will  es  scheinen,  als  habo  man  Unrecht  ge- 
thsn,  den  „Lobengrin"  zuerst  zu  bringen ;  „Tnnnhäuscr"  hutte 
bei  weitem  eher   den  Zweck  erfüllt.    „Tannhänser"  liegt  dem 
Vereländniss  der  grossen  Menge  näher;  der  Pilgerchor,  der  Marsch, 
dt«  Ouvertüre,  Wolfram'«  Gesänge  sind  Nummern,  welche  sich 
whr  schnell  Bahn  brechen,  und  man  hatte  dem  Publicum  leichter 
das  Verständnis«  der  Wagner 'sehen  Musik  zugänglich  gemacht. 
„Lohengrin"  ist  in  (.einer  poetischen  Anlage  dem  Ohre  des  Laien, 
welchem  die  Harmonien  Wagner'«  «och  fremd  sind,  verwirrend 
und  berauscht  die  Masse  zu  leicht,  noch  cho  sie  zum  Verständ- 
nis« gelaugt.    So  müssen  wir  die  Wahl  Nnprawnik's  als  einen 
taktischen  Fehler  bezeichnen.    Hoffen  wir  aber,  das«  der  „Tnnn- 
häoser"  auch  bald  an  unserer  Russischen  Opernhühne  den  Ein- 
iag  halten  wird;  Naprawnik  ist  ganz  wie  geschaffen,  derartige 
Werke  zur  Aufführung  zu  bringen.    Von  Glinka  werden  hier 
»ofjreführt :  ,,Das  Leben  für  den  Cznar"  und  „Kusslnn  und  Lud- 
milla", und   zwar  öfter,   als   vielleicht    wUiischcnswcrth  wäre. 
Glinka  war  ein  hervorragendes  Tulcn);  er  hat  seine  Studien  im 
Auslande  gemacht;  er  war  lange  in  Deutschland,  Spanien  und 
Italien,  und  die  Kunstwelt  verdankt  diesem  Aufenthalte  manches 
wertbvollo  Pröda«.    Seine  Arbeiten  sind  sitimmtlich  interessant, 
seine  Iustrutnentirung  ist  gefallig  und  geschickt,  und  doch  tindu 
ich  seine  Opern  den  kleineren  Orehestercompositioneu  nachstehend ; 
es  fehlt  ihm  die  Gewalt  de«  Ausdrucks,  die  Macht  der  1>i>i Tunni- 
tion,  und  uur  wo  ihm  Wales  Colorit  erlaubt  Ut,  ist  ihm  die 
richtige  Schattirung  eigen.    Rci  allen  seinen  Schwachen  aber  Ut 
*r  reich  an  Vorzügen,  zu  welchen  wir  eine  Corrcetheit  des  Stiles, 
♦in  Verschmähen  aller  banalen  Mittel  rechnen.  Glinka  ist  leider 
früher  verstorben,  als  das»  er  selbst  seinen  Ruhm,  den  er  hier  er- 
rungen, bätto  ins  Ausland  tragen  können.  Seine  „Knmarinskaja", 
„Jota  Arragonesa"  und  „Tarantella"  verdienen  die  weiteste  Ver- 
breitung. —   Der  vor  einem  halben  Jahre  verstorbene  Sserof, 
such  als  Musikschriftsteller  von  Bedeutung,  steht  als  Componist 
auf  einer  anderen  Stufe,  wie  Glinka;  persönlicher  Freund  Wag- 
ners und  eifriger  Anhänger  seiner  Richtung,  Bucht  er  in  seinen 
Werken  das  Colorit  »eine»  genialen  Freundes  nachzuahmen.  Aber 
was  bei  Wagner  Natur  ist,  ist  bei  Sscrof  gesucht ;  was  bei  Wagner 
Notwendigkeit,  ist  bei  Sscrof  Zwang ;  dadurch  haben  seine  Opern 
bei  vielen  Schönheiten  cino  Form  angenommen,  die  mehr  abslösst, 
sls  anzieht,  und  selbst  längeres  Studium  mit  seinen  Schöpfungen 
konnte  unsere  Ansicht   nicht    umstossen.      Das  Orchester  des 
Russischen  Opcmtbeaters  ist  stark  besetzt,  uueh  der  Chor  zeichnet 
sich  durch  gute  Stimme»  aus,  namentlich  in  den  zweiten  Bässen, 
die  in  Rusoland  berühmt  sind.  —  Die  italienische  Opcrnsnison 
dauert  hier   nur  vier  Monate;  trotzdem  ist  dafür  ein  eigenes 


Orchester  engngirt,  in  welchem  Künstler  wie  Heinrich  Wicniawski, 
Davidoff,  Zabel  u.  A.  «ich  befinden  Die  CapclImcUter  nn  der 
Italienischen  Oper  waren  Baveri  und  nach  dessen  Tode  vier  Jahro 
lang  Viancsi.  Das  Verhältnis«  der  Itulienischcu  Oper  hat  jetzt 
eine  Veränderung  erlitten ;  bisher  war  ein  directos  Verhältnis* 
zwischen  den  Sängern  und  der  kaiserlichen  Direction ;  aus  viel- 
fachen Gründen,  woran  wohl  die  exorbitanten  Forderungen  der 
Primadonnen  und  Tenoristen  Schuld  sein  mögen,  hat  man  sich 
eine  Mittelsperson  gewählt  und  die  Leitung  der  Oper  dem  be- 
kannten Impresario  Eugenia  Mcrclli  (zugleich  Impresario  der 
Oper  in  Moskau)  übertragen.  In  Folge  dessen  hat  auch  Vianesi 
weichen  müssen,  der  nebst  seinem  Dircctioiistalent  sich  als  Intri- 
guant  auszeichnet  Vianesi  ist  ein  guter  Dirigent,  aber  er  geht 
mit  den  Partituren  der  Opern  um,  wie  ein  echter  Italiener;  was 
•oll  mau  dazu  sagen,  wenn  ein  Mcusch  kühn  genug  ist,  zu 


Mozart  s  „Uon  J* 


Posaunen  und  Tuba  zu  schreiben,  wenn 


ein  Musiker  frech  genug  ist,  im  Finale  des  ersten  Actes  dcrsclbcu 
Oper  stutt  de»  Streichorchesters  Blechinstrumente  zu  verwenden  ? 
Aehulich  hat  er  es  mit  dem  „Uurbier"  gemacht,  wie  überhaupt 
er  Alles  mit  dem  vollen  Aplomb  der  Blechinstrumente  auszu- 
führen liebt.  An  Vmnvsi's  Stelle  tritt  jetzt  Arditi,  der  bekunnte 
Bacio-Walzer-Componist,  der  in  der  Direction  durch  die  lang- 
jährige Thätigkeit  in  London  eine  Routine  erworben  hat.  Von 
eugngirten  Sangerinnen  nennt  man:  Adeline  Pntli,  Pauline  Luecu, 
die  Valpini,  DeVirce  Arlöt  u.  A  ,  lauter  Primadonnen  di  Cortello. 
Neu  für  Petersburg  wird  sein:  Gouiiod's  „Romeo  und  Julie"  und 
zum  ersten  Male  in  italienischer  Sprache  llalevy's  „Jüdin".  Man 
setzt  grosse  Hoffnungen  auf  diu  nächste  Saison ,  und  darf  mit 
Recht  etwas  erwarten  ;  denn  man  zahlt  hier  nächst  London  die 
höchsten  Eintrittspreise.  Die  eigentliche  Conccrtsaison  is*t  hier 
in  der  Fastenzeit,  mit  Ausnahme  der  cjrklischen  Coueerte ,  die 
schon  im  November  ihren  Anfang  nehmen.  Zu  diesen  rechnen 
wir  die  Colicerto  der  Russischen  Musikgcscllschuft  und  des  Con- 
servntoriums ;  beide  Institute  sind  reich  dotirt  uud  leisten  Vor- 
treffliches. Schade,  dnss  wir  Anton  Rubiustein  verloren  haben, 
der  jetzt  durch  seineu  Bruder  Nicolaus  ersetzt  werden  soll.  Die 
Concertc  der  Virtuosen  von  Reputation  liefern  hier  eine  reiche 
Ausbeute,  denn  man  hat  kaum  eine  Vorstellung  davon,  was  man 
hier  für  Killet*  zahlt  uud  noch  dazu  gern  zahlt.  —  Die  musi- 
kalische Kritik  ist  hier  auf  ein  Minimum  redueirt ;  an  Sscrof 
hat  die  Kritik  jedenfalls  ihren  bedeutendsten  Vertreter  verloren  ; 
nach  ihm  ist  wohl  Faminzin,  ein  guter  Theoretiker,  Uebcrsetzer 
der  Mari'schen  Musiklehre  und  Redaiteur  der  hiesigen  musikali- 
schen Zeitung,  der  Erste.  Von  sonstigen  Musikrefcreriten  nenne 
ich  Ihnen  nur  zwei:  Tolstoi  uud  Cui.  Tolstoi  schreibt  für  dus 
„Journal  de  St.  Pctcrsbourg"  und  für  den  russischen  „Golos"; 
er  hat  selbst  mehrere  Compositioueii,  allerdings  von  weniger  Be- 
deutung, geschrieben,  hält  aber  in  seinen  Artikeln  mehr  den 
Feuilleton-Ton  fest,  wie  ihn  r'iorctuiuo  uudSeudo  in  Paris  eingeführt 
hüben.  Eigentlich  ist  dieser  Ton  in  einem  grossen  politischen  Blatte, 
wenn  man  die  Artikel  über  Mu-ik  der  grossen  Menge  zugänglich 
machen  will,  der  angemessenste.  Cui,  der  für  ein  anderes  grosses 
Blatt  schreibt,  ist  ein  Original.  Er  i»i  Ingenieur- Major  und  als 
solcher  von  Bedeutung;  ausserdem  componirl  er  Opern;  für  ihn 
gibt  es  nur  drei  Coniponi^ten,  Hecthoveri,  Richard  Wagner  und 
ihn  selbst  Nur  hut  ihn  das  Unglück  getroffen,  das«  die  Welt 
von  den  beiden  Anderen  mehr  halt,  als  von  ihm.  Er  hat  eine 
Oper  gesehrieben:  „Ratrlifl'e",  dieselbe  ist  von  seiner  Gattin  ins 
Deutsche  übertragen  worden,  und  *o  ward  sie  in  Leipzig  auf 
Kosten  des  Componiston  zierlich  gestochen ;  das  Werk  wurde  hier 
zur  Aufführung  angenommen,  denn  man  unterstützt  nutioriulc 
Tondichter  gern,  und  wurde  schnell  zwei  Mal  gegeben,  um  der 
ewigen  Vergessenheit  anheimzufallen.  Ob  der  gedruckt«:  Clavicr- 
auszug  dazu  dienen  wird,  Cui  die  Unsterblichkeit  zu  sichern, 
glaube  ich  kaum,  nachdem  ich  in  denselben  Einsieht  gehabt 
habe.  Ctti  gehört  zu  den  Pessimisten  unter  den  Kritikern.  Er 
sehrieb  einmal:  „Alles,  was  Rossini  componirt  hat,  ist  Unsinn", 
ein  ander  Mal :  „Uaydn  und  Mozart  darf  man  nicht  mehr  aufrühren"; 
Sie  können  sich  rirnken,  wie  er  es  mit  den  Lebendigen  treibt, 
wenn  er  die  Todten  in  dieser  Weise  behandelt.    Seine  Artikel 
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(trotten,  nicht  etwa  von  zersetzender  Kritik,  sondern  von  Grob- 
heiten, und  man  hält  ihn  vielfach  für  einen  Narren.  Ich  kenne 
ihn  persönlich  und  halte  ihn  nicht  dafür.  Es  ist  eben  nur  die 
Feder  eines  verkannten  Genies,  die  ihm  die  Unverschämtheiten 
dictirt.  —  Nachdem  ich  in  meinem  houtigon  Schreiben  Ihre  Leser 
mit  den  musikalischen  Verhältnissen  unserer  Stadt  in  grossen 
ZUgon  bekannt  gemacht  habe,  werde  ich  in  inoinem  nächsten 
Brief»  speziell  von  grosseren  Aufführungen  während  der  Sommer- 
monate sprechen,  unter  welchen  die  Coticerte  des  Fürsten  Georg 
Nicolau*  Galitzin  einen  hohen  Itung  einnehmen.  Für  heute  be- 
schränke ich  mich  auf  die  Mitteilung,  dass  der  Fürst  für  den 
nächsten  Sommer  ein  Orchester  von  60  Musikern  aus  Deutsch- 
land rekrutiren  wird,  und  »war  mit  einem  mehrjährigen  Engage- 
ment; e«  ist  damit  den  besseren  Musikern  Deutschlands  eine  glän- 
zende Aussicht  auf  ein  dauerndes  Engagement  gestellt.    — r  - 


Kürzere  Correspondenzen. 

Halle  a./S.,  8.  August.  TroU  der  für  Conccrtaufführungou 
nicht  obeu  günstigen  Jahreszeit  hatte  das  gestern  in  den  späten 
Nachmittagsstuuden  in  der  Marktkirchc  veranstaltete  Concert  des 
Hassler'schcu  Gesangvereins  sich  eines  recht  zublrcichcu  Be- 
suche* su  erfreuen.  Wir  lasseu  hier  zunächst  das  Programm 
folgen :  I.  Thcil.  Als  Einleitung :  Largo  und  Fuge  für  Orgel 
von  Willi.  Frieden.  Bach,  1)  „Alta  trinita  beata",  Chor  aus  dem 
15.  Jahrhundert,  2)  Missa  brevis  vou  Andr.  Oabritli,  3)  Duett 
für  Sopran  und  Alt  von  Giov.  Clari,  4)  Zwei  geistlich«  Melodien 
für  Tenor  und  Alt  von  Job.  Wolfg  Franck,  5)  Improperiu  (zwei- 
<  hörig)  von  Falestrina,  6)  „Cruciflxus"  (achtstimmig)  von  Lotti. 
II.  Theil.  7)  Psalm  2  (achtstimmig)  von  Mendelssohn,  8)  Doppel- 
quartett  (aus  „Elias")  von  demselben,  K)  „Avn  Maria"  von  Liszl 
und  10)  „Pater  nostcr"  von  demselben.  Die  BachVche  Fuge, 
sowie  die  unter  No.  1-  4  des  interessanten,  unuäheriid  chrono- 
logisch geordneten  Programms  angeführten  Werke  waren  wir 
verhindert  anzuhören.  Die  Ausführung  der  folgenden  Nummern 
hiuterliess  hei  uns  und  —  wie  wir  glauben  —  bei  dem  gesamm- 
tou  Auditorium  einen  durchaus  günstigen  Totaleindruck,  der  durch 
manche  weniger  gelungene  Einzelnheiten  kaum  abgeschwächt 
wurde.  Deutliche Textausspraehe,  Präcision  der  einzelnen  Stimmen- 
einsäue und  sorgfältige  Nuancirungen  sind  dem  Uassler'srhen 
Chor  besonders  nachzurühmen;  dagegen  zeigten  sich  in  Bezug 
auf  Intonation  wiederholt  Schwankungen.  Fast  makellos  war  die 
Wiedergabe  der  Palesirina'scheii  Improperien.  In  dem  folgenden 
„L'ruciflxus"  traten  die  Accorde,  namentlich  die  bei  dem  wunder- 
baren Stimmenaufbau  des  Anfangs  sieh  bildenden  Dissonanzen  in 
Folge  der  nicht  immer  ganz  reinen  Intonation  nicht  klar  und 
scharf  geuug  hervor.  Auch  können  wir  uus  in  mehr  als  einer 
Beziehung  mit  der  vom  Dirigenten  gewählten  Vortragsweise  des 
Lötzschen  Werkes  nicht  einverstauden  erklären;  jedenfalls  musstc 
der  Schluss  viel  weihevoller  gehalten  sein.  In  dem  den  zweiten 
Theil  dos  Concertes  eröffnenden  Psalm  von  Mendelssohn  hatte  der 
Chor  wieder  mehrfach  mit  der  Intonation  zu  kämpfen,  sang  jedoch 
sonst  frisch  und  entfaltete  auch  bedeutende  Klangstärke.  Das 
nun  folgende  Doppclquartett  („Denn  or  hat  seinen  Engeln  be- 
fohlen",|  verunglückte  vollständig.  Bald  nach  den  ersten  paar 
Takton  sanken  die  Solisten  über  einen  Viertelten  herab  und  hiel- 
ten nun  diese  neue  Tonhöhe  neben  der  von  der  Orgel  bei- 
behaltenen ursprünglichen  mit  bewundernswerther  Couscqueuz 
fest;  die  daraus  resultirende  sinnliche  Klangwirkung  näher 
zu  bezeichnen,  hallen  wir  für  überflüssig.  Um  so  erquicken- 
der wirkte  das  hieran  sich  schliosseude  sinnig-einfurhe  „Ave 
Maria"  (vierstimmig)  von  Liszt,  dessen  Wiedergabc  durch- 
aus befriedigte.  Den  Deschluss  dos  Concertes  bildete  Lisit's 
höchst  interessantes  siebenstimmiges  „Paler  noater".  Im  engsten 
Anschluss  an  den  Text  hat  der  Compouist  ein  stimmungsreiches 
und  doch  cinheitsvolles  Werk  geschaffen ,  dessen  Wirkung  sich 
kein  unbefangener  Hörer  entziehen  kann.  Wie  innig  ertönt  z.  B. 
die  Bitte  um  das  tägliche  Brod  und  um  Vergebung  unserer 
Sünden,  und  bis  zu  welcher  Intensität  steigert  sich  der  Ausdruck 
bei  dem  „sed  libi-ra  nos  a  malo" !  Die  Ausführung  de»  „Puter 
nostcr"  war,  abgesehen  von  einigen  weniger  gelungenen  Einzeln- 
heiten, durchaus  befriedigend,  und  Ueas  der  Schluss  des  Concertes 


uns  somit  einen  günstigen  Eindruck  mit  binwegnehmon.  Endlich 
sei  noch  constatirt,  dass  —  laut  Programm  —  das  Bach'tche 
Orgelsolo,  sowie  die  Begleitung  der  resp.  Gesänge  von  II™ 
Organist  Mcinbardi  aus  Halle  ausgeführt  wurden.  x. 

Pra§,  31.  Juli.  Am  22.  Juli  wurde  das  Jahrescontwt  da 
Vereins  für  Ausbildung  in  der  Militainuusik  abgehalten.  Diesem 
seit  17  Jahren  unter  der  trefflichen  Leitung  des  Hrn.  Psrli« 
stehenden  Institute  verdankt  die  österreichisch«  Arme«  herein 
eine  nicht  geringe  Anzahl  tüchtiger  Capcllineistcr  und  Solisten, 
und  es  bewies  die  diesjährige  Vorführung  der  Zöglinge  neuer- 
dings, welchen  gründlichen  Unterricht  dieselben  gemessen  und 
welche  rasche  Fortschritte  sie  in  auffallend  kurzer  Frist  machen. 
—  Am  23  Juli  gab  der  Pianist  Hr.  Alfred  Grünfeld  in  Ucitz- 
manu's  elegantem  Claviersalon  eine  Matinee,  in  welcher  au- 
schliesslich  (Nimpositionen  des  Couccrtgebers  aufgeführt  wutdea. 
Derselbe  hat  seine  Piano-  und  Composiüonsstudien  in  Berlin  bei 
Kulluk  und  Wucrst  beendet,  und  fanden  seine  Arbeiten  (Kammer- 
musikwerke  und  Lieder/  rege.  Tbeiliiahmc.  Dieselben  zeichnen 
»ich  auch  durch  noble  Erfindung,  feine  Factur  uud  maAMVolk- 
Beherrschung  der  Formen  aus  Und  bekunden  ein  entschiedenes 
Composilionstalent.  Die  zum  Schlüsse  gebrachte  Ciavierimpro- 
visation über  ein  von  Hrn.  Dr.  Ambros  gegebenes  rhvthmuch- 
pikuntes  Tbcmu  gab  dem  Conccrtgeber  Gelegenheit,  auch  seisen 
Ideenreichtum  und  seine  bedeutende  technische  Fertigkeit  iu  du 
beste  Licht  zu  stellen.  —  Am  3t».  veranstaltete  der  hiesige  lie- 
saugslehrer  IJr.  Pivoda  mit  »einen  Zöglingen  ein  Vocakenctrt, 
das  die  vollgilt igsten  Beweise  von  der  vortrefflichen  Methode 
gab,  nach  welcher  dieselben  in  seinem  Institute  unterrichte! 
werden.  Besonderen  BcifaU  fund  Frl.  Havelka  mit  dem  Vor- 
trage der  „Costa  diva"  aus  der  Oper  „Norma".  Zum  Scblu-e 
wurde  das  erste  Finale  aus  „Dou  Juan"  aufgeführt,  in  welchem 
die  jugendlich  frischen  und  wohlgeschulten  Stimmen  der  Bunten 
KuUchera,  Klogner  uud  Langer,  dann  der  HH.  Kruschina  und 
Proacbek  ein  nicht  nur  correctes,  sondern  auch  geistig  belebtes 
Ensemble  erzielten.  Summtlicbo  Nummern  wurden  von  deuts- 
chester des  Deutschen  Theaters  unter  der  umsichtigen  Leitung 
des  Hrn.  Cupellmeister  Flansky  begleitet.  —  Die  in  der  ter- 
flossenen  Woche  stattgefundenen  Prüfungen  dr-r  Zöglinge  des 
hiosigon  Musik-Conscrvatoriums  fielen  cur  vollsten  Befrivdiguo; 
der  zahlreich  anwesenden  Musikfreunde  aus.  Das  Institut  ist  in 
dem  erfreulichsten  Aufschwünge  und  die  Leitung  in  den  besun 
Händen.  Hr.  Director  Krejci,  welcher  sich  um  dasselbe  bisher  io 
einem  hohen  tirade  verdient  gemacht  hat,  kann  mit  vollster  Be- 
ruhigung den  weiteren  Fortschritten  der  Schüler  entgegensehen 
Yon  den  zahlreichen  guten  Leistungen  erlauben  wir  uns  nur  ds« 
Austrittsprüfuiigen  der  Sängerinnen  Frl.  Bilek,  Spott,  Bikwi« 
und  Kliuäk  (Gesangsprofeasor  IL  Vogel),  dann  das  Zusanunoo- 
spiel  der  Zöglinge  des  Violinprofessors  Hrn.  Benuewilz  („Folie» 
d'Espngne"  von  Corelli  aus  David'»  „Hoher  Schule  de»  Violiuspieb" 
besonder»  zu  erwähnen.  A,  K. 

Rotterdam,  30.  Juli.  Wir  hatten  (ielegeiibcit,  drei  Orgel- 
coneerten  unseres  verdienstlichen  Organisten  Hrn.  S.  de  Ijtngcjua 
beizuwohnen,  von  welcheti  die  zwei  ersten  am  2-  und  20  Jtüi 
in  der  Fronzüsiseben  Kirche  stattfanden  und  das  letzte  am  2H.  Jub 
in  der  Grossen  Kirche  abgehalten  wurde.  Auch  diesmal  tratrn 
dio  treulichen  Eigenschaften,  die  dem  Spiel  dos  Hrn.  Concnt- 
gebers  sowohl  nuch  Seite  künstlerischer  Auflassung  des  geistig» 
Inhalt«  der  betreffenden  Werke,  wie  sicherster  Bewältigung  dcrle^b- 
nischen  Schwierigkeiten  evident  hervor.  Ein  besonderes  Lob 
verdient  Hr.  S.  de  Lange  ausserdem  noch  für  die  gediegene  Zu- 
sammenstellung seiner  Programme.  Wir  führen  zur  Bestätigung 
dessen  die  Namen  der  iu  diesen  drei  Concertcii  vertretenen  Com- 
pouiittcu:  Bach  (sieben  Mal),  Hunde),  Mendelssohn,  Schumann. 
A.  G.  Hilter  und  Liszt  an.  Von  Letzterem  kum  die  Phantast« 
und  Fugu  über  den  Choral  „Ad  nos,  tu]  saluturem  uudsm",  ein 
Werk,  das  schon  au  die  technische  Fertigkeit  die  grösstcu  An- 
forderungen stellt,  zum  unladelhuften  Vortrag,  der  hiusicbtli.il 
der  Deutlichkeit  an  einigen  Stellen  etwas  durch  die  nicht  günstige 
Akustik  der  Kirche  beeinträchtigt  wurde.  Ganz  mcistcrliihf 
Leistungen  gab  Hr.  S.  de  Lange  mit  Ausführung  der  kanonischen 
Variationen  über  das  Weihnachtslied  und  der  herrlichen  Toccau 
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und  Puge  in  Draoll  von  Buch,  Leistungen,  die  als  ganz  ausser- 
gewöhnliche  bezeichnet  werden  müssen.  Es  zeugte  gowiBs  Ton 
Bescheidenheit  des  Hrn.  do  Lange ,  dass  er  als  Componist  nur 
einmal  in  sämmtlichen  drei  Concerten  sich  Gehung  tu  ver- 
schaffen sachte.  Wir  wünschen  ihm  wie  als  vortrefflichem  Orgel- 
spieler so  auch  ab  Tonseuer  bald  wieder  öffentlich  lu  begegnen. 

-f. 

Wiesbaden.  Die  Orgelcoucerte  des  Hrn.  A.  Wald  in  der 
protestantischen  Hauptkirche  haben  sich  im  Verlauf  der  Zeit 
durch  die  Gediegenheit  ihrer  Programme  und  die  Leistungen  des 
Concertgebers  selbst  als  Urgelrirtuoson  einon  ehrenvollen  Plau 
in  unserem  Musikleben  erworben.  Auch  das  am  2.  August  ver- 
anstaltete entsprach  deu  vorangegangenen  in  jeder  Hinsicht. 
Präludium  und  Fuge  (Cdur)  von  Dach,  Concertphantasie  über 
den  Choral  „Jesu,  meine  Freude"  Ton  J.  G.  Töpfer,  Sonate  in 
Emoll,  Up.  19,  von  G.  A.  Ritter,  Vorspiel  aus  „Maofred"  von 
Keinecke  (für  Orgel  eingerichtet  von  A.  Wald)  und  Phantasie 
über  „Ein  feste  Burg"  von  Ch.  Fiuk  waren  diu  Piäceu,  die  llr. 
Wald  allein  vortrug.  Hr.  Wald  besitzt  ausser  seiner  vorzüglichen 
Technik  einen  so  feinen  Sinn  für  die  Mischung  der  verschiedenen 
Register,  dass  er  durch  die  Maunichfalligkeit  der  Färbung  und 
dynamischen  Abstufungen  des  Klanges  und  durch  die  Gewandt- 
heit, mit  der  er  die  Schlaglichter  hervorzubringen  vorsteht,  dorn 
Zuhörer  ein  unmittelbares  Verstandniss  der  Werke  wenigstens 
nsch  Seite  der  poetischen  Auffassung  eröffnet.  Andererseits  laset 
sich  der  bedauerliche  Uebelstand  nicht  in  Abrede  stellen,  dass 
die  Akustik  der  Kirche  für  die  Deutlichkeit  bewegteren  Passagen- 
werkes bei  rauschenden  Stellen  etwas  ungünstig  ist.  Die  charak- 
teristische Sonate  von  Hitler  und  das  Vorspiel  zu  „Manfred" 
kamen  unserer  Meinung  nach  am  besten  zur  Geltung.  Den  Vor- 
trägen des  Hrn.  Wald  schlössen  sich  noch  diejenigen  von  Frl. 
Singer,  Altistin,  und  des  Urn.  Werrenrath,  Beide  vom  hiesigen 
Theater,  an.  Entere  sang  die  Kircbenarie  von  Stradella  und 
„Ave  Maria"  von  Schubert,  letzteres  mit  Begleitung  von  Orgel 
und  Harfe  (Hr.  Arnold).  Hr.  Werrenrath  sang  die  Tenorarie  aus 
„Elias":  „So  ihr  mich  von  ganzem  Herzen"  und  die  Cavatine 
aus  „Paulus".  W.  F. 

Conc«rt  Umschau. 

Baden-Baden.  1.  Matinee  für  Kammermusik  der  HH. 
N.  Kubinstein,  F.  Laub  und  B.  Cossmauu :  Violoncellsonate  in 
Ddur  von  A.  Rubinstein,  B  dur-Claviertrio  von  Ucethovcu, 
sowie  kleinere  Violin-  und  Claviersoli. 

Breslau.  Coucert  der  Coneertcapellü  zum  Bonetiz  des 
Directors  Hrn.  L.  LUstnur:  „Friedensfeier",  Pestouverture  Ton 
C.  Keinecke,  Ouvorturen  zu  „Turaiulot"  von  L.  Seibert, 
„Tannhäuscr"  von  Wagner  und  No.  3  zu  „Lconorc"  von 
Beethoven,  Dranll-Symphonie  von  Schumann  etc. 

Brüssel.  Vom  Orchester  des  Theätre  royal  de  la  monnaie 
iura  Besten  des  Vereins  für  bedrängte  Musiker  veranstaltetet 
Concert  mit  der  Ouvertüre  zu  „l.e  rapitain  Heuriot"  von  F.  A. 
Gevaert,  dem  Kaiser- Marsch  von  Wagner  etc. 

Kreuznach.  Concert  der  HH.  Lcvin,  Pianist,  und  H.  Wchrlc, 
Violinist,  am  3.  August  mit  Beethoven's  Krcuucr-Souatc,  Chopin's 
Asdur-Polonaise  etc. 

Künoheo.  4.  und  6.  Prüfungsconcert  der  kgl.  Musikschule: 
Suite  für  Streichorchester  (l.SaU)  von  M.  Meyer  aus  Weimar,  Schüler 
der  Anstalt,  Ouvertüre  zum  „Wasserträger"  von  Cherubini;  „Credo" 
aus  der  H  moll-Messe  von  Bach,  „Meeresstille  und  glückliehe 
Fahrt"  von  Beethoven,  vierstimmige  Chöre  n  copclla  von  Vittoria, 
Artadelt  und  lt.  Suhumnnn  („llnidouröslciu",  „Der  traurige 
Jager",  „Schön  Rohtraul");  Arie  aus  „Katharina  Cornaro"  von 
F.  Laehner  (FrL  K.  Gassner  aus  München);  Violinsoli:  2  Con- 
cert von  Spohr  (Hr.  M.  Steiger  aus  München);  Andante  und 
Boudo  aus  Op.  3  von  F.  David  (Hr.  H.  Seifert  aus  Würzburg) 
und  Edur-Concert,  2.  und  3.  Satz,  von  Vieuxlomp»  (llr.  Job. 
Schuster  aus  München)  ;  Claviersoli-  Fmoll-Concert,  2.  u.  3.  Satz, 
von  Chopin  (Frl.  C.  von  Lottuer  aus  Hcrrugicriwlorfl ,  Esdur- 
Coricert,  l.  Sau,  von  Beethoven  (llr.  Ii.  liussmeyer  aus  Braun- 
schweig; und  Coucerutück  von  Weber  (Frl.  I.  Bloch  aus  Breslau) ; 
CLariMttsoli:  Theme  varie  von  Spohr  (Hr.  F.  Hartmann  aus 
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München)  und  Concert,  1.  Sau,  von  C.  Baermann  (Hr.  J.  Kellner 
aus  München);  Conccrtstück  in  Amall  für  Violouccll  vou  Goltcr- 
munn  (Hr.  11.  Schübel  aus  Nürnberg);  Sonate  für  Oboe  van 
Händel  (Hr.  C.  Stowasser  aus  Uittwa) ;  Concert  in  F  moll  für 
Horn  von  Fr.  Strauas  (Hr.  Ch.  lUdspieler  aus  München). 

Sondershausen.  11.  Lohconcert:  1)  Räkbczy-Manich,  sym- 
phonisch von  Liszt  bearbeitet.  2)  Ouvertüre  zu  „König  Lear" 
von  Ii.  Burlioz.  3)  „Mazeppa",  symphonische  Dichtung  von 
F.  Liszt.  4)  2.  Symphonie  von  M.  Bruch.  5)  „Eine  Faust- 
Ouverture"  vou  R.  Wagner.  -  -  Capellmeiater  Erdmannsdörfer 
bringt  in  oinem  einzigen  Sommer  mehr  Novitäten  zur  Auffüh- 
rung, als  manche«  berühmte  Coneertinstitut  im  Laufo  einas  halben 
Seculum*. 

Wiesbaden.  Am  14.  Juli  zweites  Concert  der  Administration 
mit  Frl.  Grossi  (königl.  prouss.  Uofopernsängerin  aus  Berlin  — 
Sopran),  Frl.  P.  de  Smet  (Pianistin  aus  Brüssel),  Hrn.  Schild 
(grossherzogl.  Kammersänger  aus  Weimar  —  Tenor)  und  Um. 
L.  Auer  (Violinist  aus  Petersburg).  Hr.  Auer  exceUirte  besonders 
mit  der  Gesaugsscuno  von  Spohr,  einer  RSverie  eigener  Compo- 
situm und  dem  „Perpetuum  mobile"  von  Paganiui.  —  Am  28-  J  uli 
drittes  Concert  der  Administration  mit  Frau  Pescbka-Leutner, 
Frl.  Therese  Liebe,  Hrn.  Beu  aus  Berlin  und  Hrn.  Jaell : 
Claviersoli :  G  inoll-Coucert  von  Mendelssohn,  Berceuse  vou  Chopin 
uud  Bolero  von  Jaell;  Gosangsuli:  Arien  aus  „Jessonda"  von 
Spohr,  aus  der  „Entführung"  von  Mozart  und  aus  dem  „Unter- 
brochenen Opferfest"  von  Winter,  sowie  Lieder  von  Schumann; 
Violinsoli  vou  Spobr  etc.  —  Am  31.  Juli  führte  der  Cäoilicu- 
verein  unter  Leitung  dos  Hrn.  Butbs  jun.  deu  „Judas  Maccabäus" 
von  Händel  auf.  Die  Soli  waren  in  den  Händen  dor  Damen 
Szegal  (Sopran),  Bartoldi  (Alt)  und  der  HU.  Werrenrath  (Tenor) 
und  Siehr  (Boss).  Leider  hatte  mau  nur  eine  einzige  Gesammt- 
probe  zu  dieser  Aufführung  für  nötbig  bofunden. 

EDie  Einsendung  bemerkenswerther  Concertprogramme 
te  möglichster  Beichbaltigkeit  unserer  Concertumsuhau 
ist  uns  stet«  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Am  2.  d.  M.  trat  Frl.  Lauterbach  zum  letzten 
Mal  im  Kroll- Theater  auf,  und  zwar  als  Donna  Anna  im  „Don 
Juan".  Tags  zuvor  hatte  auf  derselben  Bütiuo  Frl.  Ottilie  Kauf- 
mann aus  Königsberg  die  Gabriele  in  Kreutzer'»  „Nachtlager" 
gesungen.  Am  3.  d.  M.  („Freischütz")  betrat  Frl.  v.  Schwan- 
bach uls  Agathe  zum  ersten  Mal  die  Bretter,  welche  die  Welt 
bedeuten.  Schliesslich  haben  wir  in  Bezug  auf  die  Kroll'tche 
Bühne  noch  zu  berichten,  das»  am  4.  und  ti.  d.  M.Frau  Harry 
als  Gilda  im  „Itigolctto"  gustirend  auftrat.  Im  ltcumonthcater 
eröffnete  am  3.  d.  M.  („Freischüu")  F'rL  Charlotte  Spanner 
vom  Sutdttbeater  zu  Danzig  ein  längeres  Gastspiel,  welches  sie 
am  6.  unter  Wiederholung  derselben  Upvr  forUeUto.  —  Breslau. 
Damit  die  Offenbacbiaden  ja  nicht  etwa  beim  hiesigen  Publicum 
ins  Vergessen  kommen,  hat  Director  Lobe  Frl.  Georgette 
Becker  vom  Wullnor-Theater  in  Berlin  für  ein  laugeras  Gast- 
spiel uu  seiner  Bübue  gewonnen.  Das  „Pariser  Leben"  (mit 
Frl.  Book  er  als  Gabriele)  eröffnete  am  4.  d.M.  den  Beigen. — 
Dresden.  Der  königl.  preuss.  Hofopernsäuger  Hr.  Lederer  aus 
Berlin  trat  am  6.  d.  M.  gastirend  im  hiesigen  Hoftheater  als 
Graf  Almaviva  („Barbier  von  Sevilla")  auf.  Dem  Vornehmen  uach 
hat  der  Sauger,  der  seit  Beginn  der  Ferien  aus  dem  Verbände 
des  Berliner  Uofopcrupcrsoiiuls  ausgeschieden  ist,  mit  der  Dres- 
dener Uol'lheaterintendanz  einen  Eugagoraen  tsvertrag  abgeschlossen. 
-  Frankfurt  a.  M.  Am  4  d.  M.  eröffnete  der  kgl.  württembergisebo 
Kammer-  und  Hoi'opernsänger  Hr.  Sontheim  als  Kobcrt  der 
Teufel  ein  Gastspiel  im  Siadubeaier.  Neben  dem  Genannten 
trat  in  dertsolbc.il  Opor  noch  Frl.  Do  in  asi  als  Prinzessin  gastireud 
nuf.  —  Graz.  Frl.  von  Carina  orriugt  gegenwärtig  im  hiesigen 
Landschaftlichen  Theater  bedeutende  Erfolge.  Ihr  kürzlich  mit 
der  Donna  Anna  („Don  Juan")  erötfuews  Gasupiel  setzte  die 
Säugerin  am  1.  d.  M.  in  den  „Hugenotten"  fort.  Ab  fernere 
Gastrollen  der  Genannton  stuhon  die  Elsa  („Lobcngrin")  und 
Elisabeth  („Tannhauser")  zu  erwarten,  welche  beide  Partien  sie 
•einer  Zeit  unter  des  Dictatercomponisten  eigener  Leitung  in 
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Frankfnrt  a.  M.  zu  studiren  Gelegenheit  halte  {■).  Im  hicaigon 
Stadttheater  wird  vom  7.  d.  M.  ab  der  erste  Tenorist  der  italie- 
nischen Oper  zu  Bukureal,  Signor  Paticrno,  einige  Male  auf- 
treten. —  London.  Der  bisher  zur  italienischen  Oporntnippe  de» 
Impresario  Fran  i  h  et  ti  geborigo  Tenorist  Signor  Paticrno 
i»t  von  der  Operndirection  de*  Covcntgarden-Theaters  zu  London 
unter  «ehr  vorteilhaften  Bedingungen  auf  zwei  Jahre  engagirt 
worden.  Mllo.  Marimon  ist  uavh  ihrem  lernen  Auftreten  als 
Marie  iu  Donizctli's  „Tochter  des  Regiments",  am  31.  Juli,  zu 
Gastspielen  nach  Pari«  abgereist.  In  derselben  Holle  machte  im 
Crystal-Palace  eine  junge  Künstlerin,  Miss  Marie  Hosott i, 
web  he  mit  Erfolg  auf  italienischen  Kühnen  aufgetreten,  ihr 
Debüt  An  der  Royal  Italinn  Opera  ist  eine  junge  Cauadierin, 
Kmma  La  Jcunossc,  welche  ihre  Studien  in  Mailand  ge- 
macht und  unter  dem  Namen  einer  Signoru  Albani  in  Malta  ge- 
lungen hat,  auf  drei  Jabre  engagirt  worden.  —  Mr.  Cupoul 
wird  mit  Mlle.  NiUson  zusammen  deren  projcitirtu  thea- 
tralische Kunstreise  nach  den  Vereinigten  Staaten  antreten. 
Magdeburg.  Nachdem  Krau  La  u  g  -  K  at  t  b  ey  au»  Uauzig  am 
30.  v.  M.  noch  als  Gabriele  („Pariser  Leben")  im  Victoria- 
Theater  aufgetreten  war,  verabschiedete  sie  sich  am  darauffolgen- 
den Tage  in  einer  mehrere  kleinere  Slü'  kc  bietenden  Vorstellung 
von  den  Besuchern  der  genannten  Bühne.  —  Pest.  Das  be- 
reite früher  erwähnte  zweimonatliche  Gastspiel  de«  Frl.  Ida 
Itcnza  am  hiesigen  Ungarischen  Nationalthcater  wird  erst  Mitte 
September  beginnen.  —  Prag.  Im  Neustadtcr  Theater  sang  am 
30.  v.  M.  Frl.  Deiehmann  die  Margarethe  in  den  „Huge- 
notten" als  Gast.  Frl.  Minna  Wagner  setzte  ihr  Gastspiel  an 
derselben  Bühne  am  31.  in  Odenbach'»  „Kakadu"  mit  tiilligcm 
Erfolg  fort  —  Warmbrunn.  Da»  Gastspiel  der  Siguora  Vittnria 
Faleoni,  welches  der  Direetor  Hr.  Georgi  mit  schwerem 
Opfer  ermöglicht  halte,  hat  den  Erwartungen  durchaus  nicht 
entsprochen.  —  Wien.  Im  Hofoperntheater  sutig  am  4.  d.  M. 
Frl.  Anna  Bosse  die  Seiita  in  der  „Afrikanorin",  ohne  jedoch 
einen  durchgreifenden  Erfolg  erringen  zu  können.  Frl.  Gross! 
BU9  Berlin  ist  dieser  Tage  hier  eingetroffen  ,  um  eiuigo  Male  im 
ilofopemtheuter  aufzutreten.  Im  Carl-Theater  eröffnete  am  5.  d. 
M.  Frau  Agnes  Lang-Rotthey  als  Guhriele  („Pariser  Leben") 
eine  Heiho  von  Gastvorstellungen.  Auf  derselben  Bühne  wird 
demnächst  Frl.  Guillaumc,  eine  Schülerin  der  Gesangpro- 
fessorin Frau  Possy-Cornet,  auftreten  und  wahrscheinlich  von 
der  Directum  engagirt  werden.  Im  Theater  an  der  Wien  er- 
reichten die  italienischen  Opernvorslclluugeii  der  Gesellschaft  de« 
Impresario  Frauchetti  am  3.  d.  M.  ihr  Ende. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomoskircho  am  5.  August:  1)  „Birg  mi>-h  unter 
deinen  Flügeln"  von  C.  Hei  necke.  2)  „Herr,  unser  Herrscher" 
von  M.  Ilauptmauu.  Am  G.  August:  Ollcrtorium  von  A.  Sa- 
liori.  ■■  ■■  Wien,  sl  K.  k.  Hofenpcllc  am  ü.  August:  1)  Mcsso 
iu  0  von  Mozurl.  2)  (jraduale  {„Dilninti"  j  von  A 1  b  recht  s- 
berger.  3)  OtlVrtorium  („Clanwmus  ad  te"i  von  Kronn.  — 
h)  K.  k.  Hofpfiirrkirchn  zu  St.  Augustiii  am  ti.  August:  1;  Messe 
in  C  von  Drobiscli,  2)  Graduale  (Chorj  von  Kenipter. 
3)  Offertorium  (Soprnnsolo  mit  liarmoniunibeglcituug)  von  C. 
Czerny.  ■  -  c)  Doniini«  :incrkiri  ho  nni  4.  August:  l)  Sechsvicrtd- 
takt-Messe  (M  in  O  von  J.  II  a yd  u.  '£)  Graduale  (Soprun»<>lo)  von 
J.  Krall.  3)  Otfcrtorium  (Duett  für  Sopran  und  Alt)  von 
Cherubini.  Am  6.  August-  I)  Messe  in  Es  und  2)  Graduale 
von  Kempter.  3;  Offertorium  „Ave  Murin"]  von  L.  Weis», 
d)  Italienische  Nationalkircbe  am  Ii.  August:  Mariazeller  Messe 
vou  J.  Haydn.  2)  Graduale  („Laudatc*',  Sopransolo  mit  Chor) 
von  Mozart.  3)  Otfcrtorium  („O  sulularis",  Sopransolo)  von 
Rossini.  -  c)  Pfarrkirche  zu  Rosxau  am  G-  AugUBt :  ll  Messe 
iu  Dmoll  von  Horak.  '2)  Graduale  (für  3  Frauenstimmen)  vou 
A.  Kosch.  3)  Otfcrtorium  (Sopran-  und  Violinsolo)  von 
11.  Proch.  —  f)  Pfarrkirche  zu  Altlcrchenfeld  am  6.  August: 
1}  Messe  in  F  von  Kcrrha  Baronin  von  I!  ru  c k e  u  t  ha  1.  '2)  Gra- 
duale (Allsolo)  von  L.  Weis».  3)  Otfcrtorium  („Juslitiac  Do- 
mini", in  Ks.  für  Soprun-,  Alt-,  Tenor-  und  Basssolo)  von  L. 
Holter.  4)  „Tantum  ergo"  (Männerchor  in  Es)  von  J.  Krall. 


Opernflbersieht. 

(Vom  30.  bia  31.  Juli.) 

Leipzig.  Stadtth.:  30.  Blaubart;  31.  Hugenotten.  —  Berlin. 
Kroll'«  Th.:  30.  Rigolelto  ;  81.  Hugenotten.  Walhalla- Volksth. : 
30.  Czaar  und  Zimmermann.  Friedrich- Wilhelnstädt.  Th. :  30. 
und  31.  Prinzessin  von  Trebisondo.  —  Breslau.  Lobe-Th. :  30. 
und  31.  Fäustling  und  Margarcthel  (Hopp).  —  Dresden.  Königl 
Hofth.:  30.  Margarethe.  —  Magdeburg.  Victoria-Th. :  30.  Parwer 
Leben.  —  Prag.    Noustädtcr  Th.:  30.  Hugenotten;  31.  Kakadu. 

—  Wien.    Theater  au  der  Wien  :  31.  Ione  (Petrella). 

Rückblick. 

Im  Laufe  des  Monates  Juli  waren  in  den  in  unserer  Opern- 
Übersicht  berücksichtigten  Städten  Offen bach  in72(ü)  Vorstel- 
lungen mit  11,  Mcyerbeor  in  13  V.  m.  2,  Weber  in  II  V. 
m.  1,  Lortzing  in  10  V.  mit  5,  Verdi  in  9  V.  mit  3,  Wag- 
ner in  8  V.  m.  6,  Boieldiou  in  8  V.  m.  1,  LecocqinTV. 
m.  1,  Rossini  in  6  V.  m.  2,  Gounod  in  5  V.  ra.  2,  Flotow 
in  5  V.  m.  1,  8upp*  in  4  V.  m.  1,  Mozart  in  3  V.  m.  2, 
llalc-vy  in  3  V.  m.  1,  Hopp  in  2  V.  m.  1,  Kreutzer  in 
2  V.  m.  1,  Petrella  in  2  V.  m.  1,  Ricci  in  2  V.  m.  1  ver- 
schiedenen Werken  und  Adam,  Donizetti  und  Nicolai  je 
einmal  vertreten. 

(Vom  1.  bis  5.  August.) 

Leipzig.  Studttb.:  Schöne  Helena;  2.  Lucia  von  Lammer- 
moor; 4.  Czaar  und  Zimmermann.  —  Berlin.  Kroll.»  Th. : 
1.  Nachtlager  von  Granada;  2.  Don  Juan;  3.  Freischütz,  4.  Ri- 
golctto;  5.  Martha.  Rcuniouth. :  1.  und  3.  Freischütz.  Walhalla- 
Volksth. :  4.  Barbier  von  Sevilla.  Friedrich- Wilhelmstadl.  Th.: 
1.,  2.,  3.,  4.  und  6.  Prinzessin  von  TrebUonde.  —  Breslau. 
Lohe-Th. :  1.  uud  3.  Fäustling  und  Margarcthel  (Hopp) ;  4.  Pa- 
riser Leben.  —  Dresden.  Königl.  Hofth.:  1.  Arraida;  3.  Frei- 
schütz. —  Frankfurt  a.  M.  Stadtth. :  1.  Nachtlager  von  Granada; 
4.  Robert  der  Teufel.  —  Graz.  Landschaft).  Th. :  4.  Hugonotten. 

—  Magdeburg.  Victoria-Th. :  3.  und  4.  Prinzeaiin  von  Trebi- 
»onde.  —  Prag.  Neustädter  Th.:  2.  Zampa;  5-  Meistersinger. 
Letni  divadlo:  5.  Prineezna  Trebizondskl  —  Wie«.  K.  k.  Hof- 
opernth.:  1.  Loheugriii;  3.  Schwarzer  Domino;  4.  Afrikanerin. 
Carl-Th. :  5.  Pariser  Loben.  Theater  an  der  Wien:  1.  Ione 
(Petrella);  4.  und  6.  Banditen. 

Aufgefflhrte  NovitSten. 

Borlio»  (IL),  Ouvertüre  zu  „König  Lear".  (Sonderthausen, 

11.  Lohconccrt.) 
Bruch  (M  ),  Symphonie  No.  2.  (Ebendaselbst.) 
Gernsheim  (F.),  „Salamis'  Siogcsgesang",  für  Männcrchor  und 

Orchester.    (Leipzig,  Sommcrfeat  dea  „Arion".) 

—  —  „Romiiu-ho  Leichcnfeior"  für  do.    (Altdorf,  Concert  am 

k.  Scbullehrcraeminur.) 
Gevaert  (F.  A.),  Ouvertüre  zu  „Le  capitain  Ueoriot".  (BriUswl, 

Concert  zum  Boston  des  Verein»  für  hedrangte  Musiker) 
Grammann  (C),  Symphoniosatz.    (Kreuznach,  Benenzeonc«rl 

des  Hrn.  Burkhardt.) 
II  er  Ii  eck  (J.),  „Zum  Waldo",  Männerchor  mit  Hornbegleirnng. 

(Leipzig,  Sommcrfeat  der  Pauliner.) 
Lach  ncr  (V  ),  „Frühlingsgruss  an   dos  Vaterland",  Minner- 

ebor  mit  Orchester.  (Ebendaselbst.) 
Liszt  (F.),  „Muzcppu",  symphonische  Dichtung.  (Sondershausen, 

II.  Lohconcert.) 

 „Les  PreMudcs",  symphonische  Dichtung.  (Weimar,  Con- 
cert de»  Orchesiervercins  ) 

 „Pater  nostcr",  für  Chor  mit  Orgel.    (Halle  a.  8.,  Conc«rt 

des  HasslerVhuu  Vereins.) 

 „Ave  Maria",  für  Chor  mit  Orgel.    (Ebendasell  «.1 

Meyer  (M.),  Suite  für  Streichorchester,  1.  Sat*.  ^Manchen, 
5.  Prüfungsconcert  der  kgl.  Musikschule.) 

Reiner  ke  (C),  „Friedensfcicr",  Festouverture.  (BntUu*  C»a" 
eert  der  Coiiccrlcapclle.) 
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R  e  i  n  e  c k  c  (C),  „Requiem  für  die  gefallenen  Krieger",  für  Männer- 
chor  mit  Instrumentalbegleitung.  (Leipzig,  Somnicrfcst  der 
Pouliuer.) 

Rubinstein  (A),  Sonate  für  Pianofortc  und  Violonccll. 
(Baden-Baden,  1.  Matinee  der  IUI.  N.  Rubinstein,  Uub  uud 
Cossmaun.) 

Seibert  (L.),  ÜUTcrture  iu  „Turaudot".    (Breslau,  Conccrt  der 

W  signer  (B.),  Eine  Fami-Ouverture.  (Sondorshausen,  11.  Loh- 
eoncert.) 

 Kaiser-Marsch.    (Brüssel,  Coucert  zum  Beaten  des  Vereins 

für  bedrängte  Musiker.) 

Journalschan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  31.  Vier 
Moiart-Ilandschriften  in  der  Bibliothek  de«  British  Museum  in 
London.  Von  F.  Thomac.  —  Einige  nachgedruckte  Berichte  und 
Notizen.  —  Zur  Abwehr.  (6.  weiter  unten  unter  Mitthoilungcii 
und  Notizen.) 

Echo  No.  31.  Rezensionen  (Compositionen  von  E.  Brcslaur 
[Up.  8«],  E.  Fromm  [6  Orgehttücke],  C.  Steinhäuser  [„Der  erste 
ToUenscblag",  Männcrehorl ,  J.  C.  Kessler  [Up.  95],  J  Rcubkc 
[I)moll-6cherzo]  und  F.  Liszt  [Grandes  Variatiotia  de  Coneert 
sur  un  themo  des  „Puritains",  sowie  „Bencdictus"  und  Offertorium 
aus  der  Krünungsmesse]).  —  Berichte  und  Notizeu.  —  Beilage: 
Nachrichten  und  Notizen. 

Musica  sacra  No.  &  Umschau.  —  Literarische  Auzcigen. 
—  Zwei  Programme  Abt  Yoglcr's. 

Neue  Berliner  Musikzei  tung  No.  31-  Recensionen 
(Compositionen  von  C.  Grammann  [üp.  1],  H.  Schläger.  [Op.  5ä8], 
R.  Volkmann  [Op.  66]  und  S.  de  Lauge  [Op.  6]).  —  Feuilleton: 
Ein  Wort  IL  Marschner's  und  dessen  Folgen.  —  Berichte  und 
Notizen. 

Neue  Zeitsehrift  für  Musik  No.  32.  Berichte  und 
Notizen.  —  Dem  Audeuken  C.  TausigV  Nekrolog.  —  Kritischer 
Anzeiger. 

Zeilschrift  für  katholische  Kirchenmusik  No.  7. 
Eine  Mittheilung  über  den  Oesterreichiseheu  Cäcilicnvcrcin.  — 
Musikbeiluge:  Werke  von  A.  llofcr  und  F.  H.  de  Biber. 

Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

#  Ausser  Stande,  um  für  seine  Behauptungen  (s.  No.  31 
unseres  Bits.)  eintreten  iu  können,  behilft  sich  ILr.  Jos.  Müller 
in  der  No.  31  seiner  Zeitung  mit  einem  höchst  billige" 
Manöver  der  Entgegnung.  Kr  bezeichnet  unsere  gelegent- 
liche Notixnahme  von  in  seinem  Blatt  producirten  Weisheiten 
als  „hämische  Randglossen",  deren  Entstehung  er  (wahrscheinlich 
in  einem  Anflug  von  Humor  —  er  selbst  nämlich  erzählte  uns 
Ton  den  beneidenswertben  Abonnemcntsverhultnisson  der  „A. 
M.  Z."  — )  unserem  Aergcr  über  das  Fortbestehen  gen.  Blattes 
beimistt,  und  nimmt  es  uns  hauptsächlich  sehr  Übel,  das«  wir 
seine  eigene  werthe  Person  für  gewisse  unüberlegte  Auslassungen 
in  dem  von  ihm  vertretenen  Organ  veraut  wort  lieh  machen. 
Letzteres  gibt  er  zwar  nicht  direct  zu,  aber  der  Umstand,  das« 
er  aus  unseren  Zeilen  eine  vollzogene  Identification  seiner  Person 
mit  der  des  —  ('-Referenten  seines  Blattes  herausliest  und  damit 
bei  uns  das  Bestreben,  diesen  Referenten  „in  gewohnter  Weise 
mit  persönlichen  Invectiven  tu  verfolgen'*,  zu  motivircu  sucht, 
spricht  dafür,  zeugt  gleichzeitig  aber  auch  von  seiner  Verlegen- 
heit um  eine  factische  Begründung  der  von  uns  citirten 
anmaassenden  Aussprüche,  die  er  lieber  ganz  schuldig  bleibt. 
Die  Wärme,  mit  welcher  er  sich  seines  — p-Reforcutcn  annimmt 
und  vor  Allem  die  allenfalls  bei  dem  eigenen  Ich  unverfängliche 
Behauptung,  das«  der  Letztere  „durchaus  gar  keinen  Grund" 
habe,  „gehässig"  gegen  Prof.  Riedel  (was  wir  auch  nirgend.« 
gesagt  haben)  zu  sein,  sondern  allen  Parteien  (welchen  allen?) 
vollständig  fern  stehe,  bieten  allerdings  Anbaltspuncto  zur  An- 
nahme einer  Identißeation,  wie  der  oben  berührten.  Weun  Hr. 
Müller  in  seiner  „Abwehr"  nun  auch  noch  von  einein  den 
Charakter  dm  Herausgebers  d.B.  kennzeichnenden  Stil  spricht, 
•0  klingt  das  wenigstens  aus  dem  Munde  des  Bedacteurs  der 


„A.  M.  '/..",  der  nicht  einmal  den  männlichen  Muth,  für 
seine  Theten  einzustehen,  zu  haben  scheint,  und  wel- 
cher, bevor  er  «Her  fremden  Stil  seiue  Bemerkungen  macht,  doch 
ja  erst  grammuiikiilisibe  Schnitzer,  wie  „Der  Verleger  und  ver- 
antwortlicher Herausgeber"  etc.,  zu  umgehen  lerne»  müsste, 
naiv  genug. 

*  Die  3.  Generalversammlung  des  Allgemeinen 
deutschen  Cueci  1  ie  n  v  er  c  in  s  lindet  vom  3. — 6.  September 
in  Eichstätt  stutt.  Die  zwei  Huupttage  sind  der  5.  und  tt.  gen. 
Mts.  Die  Programme  der  t'nncortc  umfassen  natürlich  nur 
Kirchenmusik;  sie  ^itnl  ausführlich  in  No.  6  der  „Fliegenden 
Blatter  für  katholische  Kirchenmusik"  angegeben. 

*  Der  König  von  Bayern  beabsichtigt  eine  neue  Me- 
daille für  Kunst  und  Wissenschaft  zu  stiften.  Dieselbe 
toll  an  seinem  Geburtstage  —  dein  25.  August  —  zum  ersten 
Male  zur  Verlheilung  gelangen. 

*  Der  Leipziger  Wo  g  n  er- Ve  rein,  von  dessen  Entstehen 
wir  in  unserer  .Nummer  2*  Nachricht  gaben,  ist  jetzt  wirklich 
cousiituirt  und  verfolgt,  wie  an  demselben  Orte  erwähnt,  gleiche 
Zwecke,  wie  der  Mannheimer.  Mitglied  de»  Leipziger  Wsguur- 
Vircins  kann  , Jeder  (auch  außerhalb  von  Leipzig  wohnende) 
Freund  und  Fördern  der  Kunstbcsircbungcri  R.  Wagner's" 
werden.  Alles  Nähere  ist  aus  den  gedruckten  Statuten  des  gen. 
Vereins  zu  ersehen,  welche  von  den  IUI.  Prof.  Dr.  0  Marbach, 
Prof.  C.  Riedel .  Dr.  Fr.  Stade ,  Ed.  Wartig  und  dem  Heraus- 
geber dieses  lilatte«  den  Interessenten  uuf  Wunsch  gratis  und 
franco  zugestellt  werden. 

*  Nachdem  die  ruhmvollen  Offcnbuch-Vorslellungen  auf  der 
Leipziger  Huhne  ein  gedeihliebes  Ende  genommen,  bittet 
uns  der  Direktor  dieses  Kunsttcmpcls ,  Hr  F.  Hanse,  Nach- 
stehendes uueh  iu  unserem  Blatt»!  zum  Abdruck  zu  bringen, 
welchem  Wunsche  wir  bei  Unterlassung  weiterer  Bemerkungen 
unsererseits  pünrtlich  entsprechen:  „Leipzig.  Mozart's  Genius, 
desicn  schönsto  Blüthen  der  Bühne  sproßten,  dürfte  iu  »einer 
Totalität  gewiss  auch  um  besteu  durch  dos  Theater  zur  An- 
schauung gebracht  werden,  und  mit  besonderer  Freude  begrüssen 
wir  deshalb  eine  Nachrieht,  die  uns  soeben  aus  authentischer 
Quelle  zugeht.  Im  Hinblick  auf  da»  rege  Interesse,  welches  das 
Leipziger  Publicum  stet*  den  cLvssischcn  Tonschöpfungen  ent- 
gegen getragen ,  sowie  zur  künstlerische»  Förderung  elastischer 
Musik  im  Allgemeinen,  veranstaltet  die  Direction  des  hiesigen 
Studitheaters  mit  Nächstem  eine  Aufführung  summt  lieh  er 
Mozart'scb  er  <»pern  in  rascher  Aufeinanderfolge,  gewiss  ein 
sprechender  Beweis  von  der  Leistungsfähigkeit  dieser  Bühne  und 
dem  vortrefflichen  Zustande  ihres  Opemrept  rtuires.  Weit  entfernt, 
diese.  Mozart-AuffDhruugen  als  sogenannte  „M  us  t  e  r  vo  rst  ei- 
lungen" hinstellen  zu  wollen,  wird  die  Direeliou  allerdings 
Alles  aufbieten,  dieselben  in  würdigster  Weise  in  Sceue  gehen 
zu  lassen.  —  Der  anfänglich  gehegte  Plan,  mit  diesen  Mozart- 
Vorsiellungen  ein  Gastspiel  hervorragender  deutscher  Üpcrukräfto 
zu  verbinden,  niusste  bald  der  U «berzeugung  »eichen,  dass  hier- 
durch cinesthcils  leicht  der  ganze  Plan  durch  Zufälligkeiten 
nlterirt  werden  könnte,  und  dass  es  und«  nilhcils  viel  ehrenvoller 
ersc  hien,  gerade  bei  dieser  Gelegenheit  nur  mit  e  ige  n  e  n  Kräften 
zu  wirken,  um  so  mehr,  n!s  das  Personal  der  hiesigen  Oper  nicht 
nur  zur  würdigen  Besetzung  sämnitlicber  Mozart'echer  Opern 
vollkommen  ausreicht,  sondern  zum  Tlnil  sogar  dio  besteu  Inter- 
preten elnssisch-dramutischr  r  Musik  zu  «einen  Mitgliedern  zählt. 
Die  erwähnten  Mozart-Vorsu  llungen  werden  bereits  am  17-  August 
d.  J.  ihren  Anfang  nehmen  und  bis  zum  Beginn  des  Septembers 
unter  Zugrundelegung  der  neuerdings  bei  Breitkopf  &  Härtel 
erschienenen  Ausgabe  der  Mozart'srhc u  Opern  und  in  der  chrono- 
logischen Reihenfolge  ihrer  Entstehung  zur  Aufführung  gelangen, 
wobei  nur  eine  einzige  durch  die  Umstände  gebotene  Abweichung 
statthaben  wird.  —  Wir  zweifeln  nicht,  dass  dio  Mozart-Vorstel- 
lungen auch  in  weiteren  Kreisen  das  regste  Interesse  finden 
werden,  uud  behalten  uns  vor,  seiner  Zeit  Über  den  Erfolg  der- 
selben Bericht  zu  erstatten.  X." 

*  Zum  Director  der  Grossen  Oper  zu  Paris  ist  nun- 
mehr Hr.  nalanzier  ernannt  wordcu,  der  sich  durch  lang- 
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jährig«  Direction  mehrerar  Provinzialtheater  Frankreichs  den 
Ruf  eines  ausgezeichneten  Bühnenleiters  erworben  hat 

#  Offen  buch 's  „Prinzessin  von  Trebisonde"  ist  nun  {um 
7.  August I  schon  an  *9  auf  einander  folgenden  Abenden  im 
Friedrich- Wilhelmstädtischen  Theater  zu  Berlin  gegeben  worden, 
und  noch  ist  kein  Ende  abzusehen.  Untere  Opern  Übersicht  für 
den  Monat  Juli  weist  ferner  nach ,  das«  die  genannte  Operette 
im  Laufe  desselben  in  den  Städten  Berlin,  Prag,  Leipzig, 
W  ien  n.  s.  w.  43  Mal  gegeben  wurde.  Welches  abnorme  Ueber- 
gewicht  Ottenbach  über  alle  anderen  Operncomponisten  zur  Zeit 
in  Deutschland  besitzt,  zeigt  ein  flüchtiger  Blick  auf  den  in  der 
vorliegenden  Nummer  unseres  Blattes  gegebenen  „Rückblick" 
auf  den  Monat  Juli. 

#  Der  Componist  Frans  Erkel  arbeitet  an  oincr  neuen 
dreiactigen  Oper  „Brankovits".  Das  Werk,  welche»  seiner  Vollen- 
dung nahe  ist,  wird  wahrscheinlich  noch  im  Laufe  des  nächsten 
Winters  im  Ungarischen  Nationaltheater  zu  Pest  zur  Aufführung 


*  Die  Strause'schc  Capelle  hat  ihren  Aufenthalt  in 
Baden-Baden  in  Folge  des  grossen  Beifalls,  welcher  ihren  Lei- 
stungen wird,  um  einige  Wochen  verlängert. 

*  Musikdirertor  Oungl  coneertirte  kürzlich  mit  seiner  Ca- 
pelle in  Copenbagen  und  fand  günstige  Aufnahme. 


*  Frau  Mallinger  wird  gelegentlich  ihres  Müncbener 
Gastspiels  als  Elsa,  Frau  Fluth  und  Adina  („Liebeetrank") 
auftreten. 

!  Brandt 


ist 


*  Die  köuigl  prenss.  Hofopernsängerin  Frl.  Marianne  B 
von  Oye,  dem  Director  de«  Coventgarden-Tbeaters , 
»onden  Bedingungen  für  die  nächste  Londoner  Saison 


glänzonden  Bedingungen 
girt  worden. 

Auszeichnung,  Der  Chef  der  jungen  thatigeu  Finna  Hob. 
Seitz  in  Leipzig  und  Weimar,  nr.  Robert  Seitz,  ist  zum 
grossherz.  sächs.  Hofmusikalienhändler  ernannt  worden. 

Gestorben.  Msr.  Charlot,  der  GeeangsmeUter  der  Komischen 
Oper  zu  Paris,  ist  dieser  Tage  daselbst  gestorben.  ~  In  Braun- 
schweig  verschied  am  25.  Juli  der  Baritonist  nnd  Operoregisseur 
E.  Weiss.  —  Am  31.  Juli  verunglückte  im  Plauer  See  der  Ber- 
liner Kammermusicus  Zürn,  ein  tüchtiger  Violoncellist 

Musikalien-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen .  Dav.  Popper,  Concert  in  DmoU  für  Violon- 
cell,  Op.  8.  —  B.  Scholz,  Romanze  in  Esdur  für  Violine  mit 
Pianofortc,  Op.  27.  —  G.  Jacobsthal,  Die  Mcnsuralnoten- 
sebrift  de»  12.  und  13.  Jahrhunderts. 

Berichtlqtiflfl.  In  der  vor.  No.  auf  Seite  502,  Sp.  1 ,  3.  Z 
von  unten  muss  es  „2  Hörner  und  keine  Po&aunen"  heisson. 


Kritischer 

C.  Grunmann.  Deutscher  Heldenmarsch.  1870  Kür  grosses  Or- 
chester oder  mit  zweitem  Orchester  und  Orgel  ad  libitum,  Op.  I. 
Lübeck,  F.  W.  Kaibel. 

Wenn  der  Glanz  der  äusseren  Erscheinung  der  Darstellung 
des  Heldenmässigcu  allein  zu  genügen  vermöchte,  so  hatte  der 
Heldenmarsch  des  Hrn.  Grammann  die  von  ihm  selbst  angekün- 
digte Aufgabe  auch  erfüllt.  An  Aufwand  der  aufgebotenen  Kräfte 
mangelt  es  nicht  :  ein  grosses  Orchester,  dann  noch  ein  zweites 
aus  Blechinstrumenten  bestehendes  und  dio  alles  verschlingende 
Orgel :  alle  Kräfte  sind  angespannt  wordon,  und  die  Art  dor  Be- 
handlung derselben,  in  der  Masse  wie  im  Einzelnen,  bezeugt,  daas 
der  junge  Componist  sich  mit  den  Prinzipien  moderner  Instru- 
mentiriingsweise  vertraut  zu  machen  verstanden  hat.  Richten  wir 
den  Blick  aber  auf  die  innere  Charakteristik ,  nuf  den  musikali- 
schen Gehalt  und  die  Ausdrucksfubigkeit  der  Motive,  auf  die  die 
Tonnutheu  belobende  und  bewegende  Strömung,  so  können  wir 
nicht  umbin,  einen  Abstand  zwischen  der  Aufgabe  und  der  Er- 
füllung wahrzunehmen.  Das  durch  eine  Trompeten-Fanfare  an- 
gekündigte Hauptmotiv  (II  Takte i,  welches  den  Grundstock  de» 
ganzen  Hauptsatzes  bildet  (es  wird  im  Laufe  desselben  4  Mal 
wiederholt)  mag  noeb  gellen:  spricht  sich  darin  auch  nicht  dio 
thatenfroho  Krnfläusserung  des  Heldenthums  aus,  so  liegt  doch 
ein  gewisser  vorwärtsdrängender  Zug  darin;  aber  dieser  verliert 
sich  sogleich  wieder,  eine  Reihe  kleiner,  unansehnlicher  Motive 
vonmannichfoltig  wechselnder  rhythmischer  Beschaffenheit  bctnuit 
den  Fluss  der  Itewogung,  und  eine  lange  Reihe  von  unmittelbar 
folgenden  Vorhalten  (Seito  7  der  Partitur)  bringt  dieselbe 
geradezu  in  perennirendo  Stockung.  Noch  weniger  genügt  der 
gegensätzlich  cbaraktcrisirende  Ton  de«  Mitielsutzes.  Wir  erkennen 
wohl  das  Streben,  der  rhythmisch  manniehfaltig  belebten  Hal- 
tung des  Hauptsatzes  den  Gegensatz  einer  lang  ausgezogenen 
ruhigen  melodischen  Bewegung  gegenüberzustellen ;  «her  über 
diesem  Streben ,  die  Melodie  langathmig  auszuspiuneu  ,  ist  nicht 
nur  die  äusserlich  nachdrückliche  Zeichnuug  der  Molodie, 
sondern  auch  ihr  Charakter  verwischt  und  nhgeblosst.  Ein  müh- 
sam, freudlos  sich  fortschleppendes  Wesen  spricht  ans  dieser, 
man  könnte  fast  sagon  —  unendlichen  Melodie  der  ersten  V 
(S  il — 16),  das  durch  stellenweise  gehäufte  Vorhalte  sowi 
-  bis  zur  Ermüdung  —  unbultende  synkopische  Rbythi 
den  harmonischen  FülUtimmcn  (S.  13 — 17)  noch  vermehrt  wird. 
Das  ist  nicht  der  Ausdruck  für  den  inuorcu  Gegensatz  im  Helden- 
thum, der  Weichheit  und  Milde  gegenüber  dem  nach  aussen 

der  Ausdruck  einer  ganz  und 
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Anhang. 

gnr  unheldenmäasigen  Abspannung  und  Ermüdung  aller  Kräfte, 
die  sich  stellenwri»  bis  zu  einer  weinerlichen  Verzagtheit  steigert. 
Mit  dem  Wiedereinlcnken  mm  Haupfsau  kommt  wieder  etwas 
Schwung  hinein  (S.  16),  und  dio  Wiederholung  desselben  in  ge- 
steigerter Bewegung  wirkt  wenigstens  durch  äussere  Kraftetit- 
fultung.  An  den  hiermit  eigentlich  beendeten  Marsch  ist  nun 
noch  —  unter  Hinzunahme  des  zweiten  (Blech-)  Orchesters  und 
der  Orgel  -  der  Choral:  „Nun  danket  Alle  Gott"  angehängt.  Diese 
Anknüpfung  ist  eiue  durchaus  äusserlicbe,  denn  die  im  Mitiel- 
satze  vorkommende  Andeutung  der  ersten  Choralzeile  (in  der 
Trompete  S.  15,  Takt  G  ff.  und  in  der  Alt-Posaune  S.  16,  T  2  ff.) 
ist  zu  flüchtig  und  vorübergehend,  um  für  eine  motiviseh  be- 
arbeitete Anbahnung  der  Choral-Melodie  gelten  zu  dürfen.  Dan 
eine  innere  Nöthigung   zu  diesem  Schluss  ganz  und  gar  nicht 


vorliegt,  hat  auch  der  Componist  selbst  zugestanden,  insofern  c 
den  Marsch  als  Ganzes  auch  ohne  den  folgernden  Choral  aufzu 
führen  gestottet.  Das  ist  nach  uiiKerer  Ansieht  von  Hat 
eine  Verleugnung  des  künstlerischen  Standpunkte».  Das 
werk  soll  ein  Organismus  sein,  wie  eine  ideolisirtc  Naturnot- 
wendigkeit auftreten,  wo  Alles  und  Jodes  seine  unverrückbar» 
Stellung  und  unantastbare  Bedeutung  hat,  wo  Nichts  willkürlich 
gesetzt  ist  und  darum  auch  nicht  willkürlich  wieder  abgenommen 
werden  darf.  Soll  der  Choral  den  Bau  krönen ,  so  muss  die 
ganze  Entwickelung  darauf  hindrängen,  ihn  als  das  Ziel,  als  des 
Gipfel  zu  erfassen.  Erscheint  nun  schon  diese  innerlich  unbe- 
gründete Anknüpfung  des  Chorals  zum  mindesten  überflüssig,  so 
müssen  wir  die  Art  der  Behandlung  selbst  ganz  entschieden  an- 
greifen. In  den  von  dem  zweiten  Orchester  und  der  Oigel  vor- 
getragenen Choral  schlugt  dos  ersto  Orchester  mit  miliiairischen 
Fanfaren  —  das  Choralzwischenspiol  darstellend  —  hinein,  und 
weiterhin,  wenn  die  Blaser  dieses  Orchesters  sich  auch  an  dem 
Choral  betheiligen,  ergeht  sich  das  Strcicbchor  mit  Achtels-  und 
Triolenbewegung  in  dem  üblichen  Octovunisono  (der  Da&s  be- 
theiligt sich  nur  stellenweise  an  demselben).  Wir  brauchen  wohl 
nicht  weiter  auszuführen ,  das«  hier  zwei  Momente  von  ganz 
heterogenem  Charakter  des  ausserlichen  Effects  halber  aufeinander 
gestopft  und  gezwängt  sind;  dieses  Durchcinandermeogen  der 
Kirche  und  der  Parade  mag  in  dsr  militairisehen  Praxis  am 
Platze  sein,  auf  dem  Gebiete  der  reinen  Kunst  ist  es  einfach  ge- 
schmacklos. —  Wir  können  leider  diese  Besprechung  nicht  ab- 
brechen, ohne  dem  Componisten  eine  zweite  ästhetischste  Sund» 
vorzuhalten.  Er  bat  sieh  nämlich  bemüssigt  gesehen,  dftm  eigent- 
lichen Schlau,  welcher  in  einen  durch  den  ganzen  Toaumisw 
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itt  Orchesters  und  der  rollen  Orgel  sich  erstreckenden  lang  ge- 
haltenen Esdur-Accord  ausgebt,  einen  zweiten  (ad  libitum* 
hinzuzufügen,  wonach  dieser  Scblussdrcikbmg  dynamisch  sowohl 
wie  quantitativ  in  der  klingenden  Instrumentulmasse  abnimmt, 
um  endlieh  in  einem  pp  von  vier  Solo-Violinen  in  der  hohen 
ond  höchsten  Tonlage  mystisch  iu  versäuscln.  Abgesehen  von 
der  bereits  oben  erwähnten  unkünstleritchen  Willkür,  welche  das 
Eine  oder  das  Andere  zur  beliebigen  Auswahl  ausbictei,  spricht 
«ich  hier  eine  Huldigung  für  das  Princip  dos  äußerlichen 
Effert*  aus,  welche  nicht  blos  dem  künstlerischen  Gefühl  wider- 
spricht, sondern  bis  zur  Urteilslosigkeit  ausartet;  dieser  nicht 
einmal  originelle,  sondern  einfach  einem  bekannten  Vorbilde, 
*o  er  durchaus  am  Platze  ist,  nachgemachte  Effect  ist  nicht  blos 
geschmacklos ,  er  ist  hier  geradezu  sinnlos.  Mach  der  ganzen 
Anlage  in  i!em  Charakter  des  Stückes  darf  der  Schluss  nur  den 
Sinn  des  vollen  Aufklingen»  der  Idee  des  ungeschwächien  mensch- 
lichen Heldenthums  hüben,  niemals  aber  den  einer  mystisch 
vernebelnden  Entsinnlicbuug.  Selbst  wenn  es  sich  um  die  Dar- 
»tellnng  des  sterbenden  Heldentbums  haudelte,  was  indess  durch- 
au*  nicht  in  der  Intention  des  Stückes  liegt,  könnte  keine  un- 
passendere Ausdrucksweise  gefunden  werden,  als  hier  geboten  ist. 
Wir  zweifeln  durchaus  nicht,  dass  der  Marsch  vermöge  der  ihm 
eigenen  äusaerlichen  Wirkungsfähigkeit  Gefallen  finden  und  be- 
klatscht werden  wird;  umsomehr  halten  wir  c»  für  unsere  Pflicht, 
den  jungen,  im  Anfange  seiner  schöpferischen  Laufbahn  stehen- 
«u  Compotiisten ,  dcs«en  Talent  wir  nicht  leugnen  wollen ,  von 
dieser  Richtung  des  Effects  um  jeden  Preis  abzumahnen,  welche 
nicht  blos  dos  künstlerische  Gefühl  zersetzt,  sondern  auch,  was 
mir  besonders  betoneu  müssen,  das  künstlerische  Gewissen  ab- 
stumpft.   A.  M. 

C.  G.  P,  Grädener..  „Her  arme  Peter"  (in  3  Liedern)  und  „Lied  de» 
Gefangenen"  von  Heine  für  fi  und  5  weibliche  Stimmen  (im 
Chor  zu  singen),  Op.  39.  Hamburg,  Pohle. 
Diese  Lieder  sind  nicht  ohne  Originalität  der  Auffassung 
und  der  Behandlung.  Eine  sechsfache  Theilung  des  weiblichen 
Chores  dürfte  schon  an  sieh  eine  neue  Erscheinung  sein ;  es 
tragt  sich  nur,  ob  dieser  Neuheit  der  Erscheinung  auch  die 
Schönheit  der  ästhetischen  Wirkung  zur  Seite  steht.  Es  will 
uns  bedünken,  als  ob  dieses  Zusammendrängen  von  sechs  gleich- 
artigen Stimmen  in  den  engen  Umfang  von  zwei  Octavcn  eino 
Stopfung  des  klingendun  Materials  herbeiführe,  welche  mehr  den 
Eindruck  einer  von  aussen  zusammengedrängten  und  gekeilten 
Masse,  als  den  der  harmonischen  und  vielstimmig  bewegten  Fülle 
macht.  Die  selbständige  Führung  der  Stimmen,  welche  sich  auf 
dem  Papier  sehr  hübsch  ansieht,  kommt  in  der  Wirklichkeit  dos 
Erklingen«  nur  zu  sehr  beschränkter  Wirkung;  die  bestandigen 
Kreuzungen  der  Stimmen  verwischen  den  selbständigen,  polyphon 
behandelten  Gang  derselben,  um  so  mehr,  als  die  Gleichartig- 
keil der  Stimmen  in  der  vorzugsweise  in  Betracht  kommenden 
Mittellage  in  klanglicher  Beziehung  uothwendig  Einfarbigkeit 
hervorrufen  muw.  Ein  wirklicher  Gegensatz  in  dieser  Hinsicht 
»ird  nur  bei  den  äusseren  Stimmen  wahrnehmbar,  und  hier  er- 
bebt sich  das  Bedenken,  dass  die  Partie  des  dritten  Alt,  welche 
»ich  fast  durchweg  in  einer  tiefen  Tenoringe  bewegt,  stets  matt 
klingen  wird  gegen  die  Fülle  der  anderen,  nach  oben  sich  auf- 
bauenden Stimmen.  Altstimmen,  welche  diese  Partie  in  der  ersten 
Komanze  und  in  dem  „Liede  des  Gefangenen"  wirksam  durchzu- 
fahren vermögen,  dürften  sich  schwer  finden  lassen.  Erfindung 
und  Arbeit  nöthigeu  uns  ein  reges  Interesse  ab;  die  Octaven- Ver- 


doppelung der  Melodie  in  der  ersten  Romanze  ist  von  eigen- 
artiger Wirkung.  Dos  ,,Lied  des  Gefangenen"  ist  vielleicht  etwas 
tu  originalitätssüchtig:  es  ist  in  der  Auffassung  geschraubt,  har- 
monisch ungemein  bewegt  und  melodisch  etwas  zerstückelt, 
jedenfalls  alter  ungowöbnlich  schwierig.  Dieae  letztere  Eigen- 
schaft ist  wohl  allen  Nummern  nicht  abzusprechen:  Gange 
aber  wie  der  folgende  (S.  10,  Takt  5  und  6  im  2.  Alt): 
Ah  II.  n 


machen  doch  gar  zu  weitgehende  Anforderungen  an  die  Treff- 
fähigkeit, zumal  da  das  dos  mit  dem  darunter  liegenden  o  de* 
3  Alt  unangenehm  zusammenstösst  und  die  Wirkung  der  auf- 
lösenden Bewegung  dieses  letzteren  c-de*  fast  aufhebt.  A.  M.. 


Friedrich  Gartz.  „Musikalische  Aehrenlese".  Neue  Lieder  und 
Gesänge  für  gemischte  Chöre.  Originalcompositionen,  in  zwang- 
losen Heften  herausgegeben,  Op.  12.  8  Sgr.  3.  und  4.  Heft. 
Berlin,  Ad.  Stubenranch. 

Dieses  Sammelwerk  will  den  gemischten  Chören  neue 
Lieder  und  Gesänge  zufuhren,  neu  nach  Text  und  Ton.  Es 
sind  darin  vorzugsweise  nur  liederartige  Gesänge  berück- 
sichtigt. Unter  den  Mitarbeitern  finden  wir  in  deu  uns  vor- 
liegenden Heften :  G.  Flügel,  Phil.  Tieu,  Rob.  Schaab,  E.  Tau- 
witz, C.  Stein  und  den  Hrn.  Herausgeber,  und  haben  dieselben 
aus  dem  Schatze  ihres  Herzens  geliefert  erlitt  Gesänge  geist- 
lichen und  weltlichen  Iuhalts  sowohl,  als  auch  Lieder  voll 
heitern  und  edlen  Humors.  Dass,  wie  es  in  jedem  Sammel- 
werke der  Fall  ist,  und  wenn  die  ersten  Geister  der  Nution  daran 
arbeiteten,  neben  vielem  Guten  auch  Mittelgut  mit  unterläuft,  ist 
selbstverständlich.  Doch  wird  jeder  Käufer,  da  der  Geschmack 
verschieden  (Preis  billig),  etwas  rinden  in  dieser  Colleclion,  was 
ihm  das  Ganze  als  nicht  theuer  bezahlt  und  dabei  brauchbar 
erscheinen  lässt.  13. 


Friedrich  Gartz  „Thesaurus".  Eine  Sammlung  neuer  Lieder  und 
Gesänge  für  Männercböre.  Originalcompositionen,  in  zwang- 
losen Heften  herausgegeben.  1.  -3.  Lieferung  ä  8  8gr.  — 
Berliu,  Adolph  Stubenrauch. 

Wie  desselben  Herausgehers  „Aehrenlese"  dem  gemischten 
Chore  neue  Lieder  und  Gesänge  (neu  nach  Text  und  Ton)  zu- 
führen will,  so  bemüht  sich  der  „Thesaurus",  dieses  dem  Mänuer- 
chor  zu  leisten.  Das  Bestreben  des  Hrn.  Heransgebers,  nur 
Worthvolles  und  Edles  den  botreffenden  Sängerkreisen  zu  bioten; 
ist  überall  ersichtlich.  Seine  Mitarbeiter  (fast  dieselben  wie  bei 
der  „Musikalischen  Aehreuleso")  hubou  ihm  auch  in  diesem 
Sammelwerke  so  manches  Gute,  Praktische  und  Brauchbare  ge- 
liefert. Findet  man  auch  nicht  durchweg  Uocbpoetisches  und 
Hochmusiknlische»,  so  niuss  mau  auf  die  Kreise  Rücksicht  nehmen, 
für  welche  die  Herausgabe  geschehen.  Wir  möchten  nämlich 
dieae  Sachen  den  Sangvereinen  kleinerer  Städte  und  aolchen  auf 
dem  Lande  insbesondere  empfehlen,  die  hier  mit  ihrcu  geringeren 
Kräften  viel  Gutes  und  Brauchbares  finden  werden.  Bezüglich 
der  Texte  müssen  wir  dem  im  Vorworte  des  Hrn.  Herausgebers 
verheiasenen  „Neuen"  einige  kleine  Abzüge  machen,  da  mehrere 
schon  sehr  bekannt  und  öfter  componirt  sind;  doch  war  das  wohl 
kaum  zu  vermeiden.  12. 


Briefkasten.  W.  K.  L.  in  K.  Wir  glaubten  Ihrem  Wunsche  noch  oinom  Autograph  von  Hector  Berlioi  bereits  in  dieser 
No.  und  «war  mit  dem  Facsimilo  eines  vollständigen  Briefes  entsprochen  zu  können;  leidor  hatte  die  Verzögerung  der  Her- 
stellung desselben  ausserdem  aber  auch  noch  das  Fatale  im  Gefolge,  dura  wir  dadurch  in  nicht  zu  überwindende  Verlegenheit 
um  eine  Illustration  für  die  vorliegende  No.  gebracht  wurdeu.  —  Z.  in  O.  Ins  Blaue  hineinsebroihon  kann  schliesslich  Jeder,  dem 
e«  auf  etwas  mehr  oder  weniger  Unsinn  nicht  ankommt.  Wir  wollten  aber  einmal  sehen,  was  geschähe,  wenn  wir  an  eine  gewisse 
bibliographische  Arbeit  nicht  zu  begründende  Ausstellungen  machten.  —  Dass  Hr.  M.  hinsichtlich  seiner  Gründlichkeit  aiob  erst 
kürzlich  bei  Besprechung  einer  Prämie  zu  unserem  Hlatt  eine  Blosse  gab,  die  er  ochl  Tage  später  zu  denken  suchte,  wusiten  wir 
*-hou,  legen  aber  kein  Gewicht  auf  derlei  Nörgeleien.  —  AI.  P.  in  O.  Die  Fortsetzung  der  von  Ihnen  richtig  nach  ihrem  Werthe 
beurtheilten  Erläuterungen  musste  vor  der  nand  aus  räumlichen  Rücksichten  unterbleiben.  Wir  hoffen  jedoch,  8ie  mit  der  Zeit 
vollständig  befriedigen  zu  können.  —  R.  Af.  in  <S.    Sendung  an  K.  &  W.  erfolgt  nächste  Woche. 
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Anzeigen» 


[252.]  Dio  vcrehrlithen  C'onrertdirectoren ,  die  mir  für  die 
nächste  Sni«on  Engug»  mrnts  in  ihren  Coneertcn  offeriron  wollen, 
werde»  gebeten,  ihre  b.  -züglii  hen  Antrug«  für  mich  Uli  die  COlICert- 
agentur  der  IUI.  J.  Steinitz  &.  Comp.,  lierlin,  Ki.uouicrstr.  35, 
gelangen  tu  lassen,  die  allein  mit  der  Vertretung  meiner  ge- 
schäftlichen Angelegenheiten  betraut  ist. 
St.  Petersburg,  August  11571. 

RMfael  Joaefty. 

Für  Concertvorstände. 

[253-1    Der   Pianist   Herr  Franz   Bendel  in 

Berlin  hat  mir  die  geschäftliche  Regelung  seiner 
auswärtigen  ( 'oncerteiigagements  übertragen. 
Engugemeutsotf'erten  sind  deshalb  nur  direct  an 
mich  zu  richten. 

Berlin,  den  *).  August  1871. 

Hermann  Kvler, 

U  d.  Linden  Xo.  27. 

An  die  verehrt.  Concertvorstände. 

[254.]  Vom  1.  Octobcr  bis  l.r>.  Deccmber  d.  J.  uuf 
einer  Concertrcise  int  In-  und  Auslände  begriffen,  kann 
ich  midi  noch  einigen  Dircctionen  wiihrend  dieser  Zeit 
zur  Verfügung  stellen  und  bitte,  gef.  Offerten  bis  Ende 
September  direet  un  meine  Adresse  gelangen  zu  lassen. 
Düsseldorf  nm  Bhein. 

Hofpianist  rVl\.  Ratzenborg. 


(455.) 


(Mint  Stelle  für  illufilicr. 


Gesucht:  Ein  Osanglcbrer  für  die  MatnH-n-laiwe  des  tun- 
nennt  »riuni*  .'.er  Musikfreunde  in  Wien.  Adr.  6eneral86Cretariat 
dieser  AnMiilt. 


Die  Stelle  eines  Mnsik-Directors 

um  Cnnscrvntorium  in  Gent  (Belgien)  mit  Gehalt  von 
8UOO  Franken  ist  erledigt. 

Derselbe  hat  zugleich  als  Professor  folgende  Citrse 
zu  gelten : 

a)  Composition  (Contrapunot.Fuge  u.  Instrumentation), 

b)  Höhere  musikalische  Theorie, 
Geschichte  und  Aesthctik  der  Musik. 

Bewerber,  die  obige  Bedingungen  erfüllen  und  der 
französischen   Sprache  mächtig  find ,  wollen  sieh  vor 

dem  25.  August  1*71  an  die  „Administration  com- 
munale  de  la  Ville  de  (fand"  wenden.  [2.'»i.1 

[L'57  )  Für  eine  grosse  Miisikhandlung  Norddeutsch- 
lands  wird  per  1.  September  oder  Ottober  ein  intel- 
ligenter Gehilfe  gesucht.  Gehalt  den  Leistungen  ent- 
sprechend gut. 

Offerten  SUb  A.  ?  10  wird  Hr.  C.  F.  Lccdc  in 
Leipzig  freundlichst  befördern.   


[258.]  Bei  Fr.  Bartholomäus  in  Erfurt  erschien  «*b»u 
und  ist  in  allen  Bnrh-  und  Musikalien  -  Ilandltuigen 
vorruthig : 


„Die  Wacht  am  Rhein. 

Sieges-Ouverture 
für  grosses  Orchester 


von 


A..   K  1  u  ff  h  a  r  d  t. 

Op.  26. 

Ausgabe  für  Pianoforte 
zu  zwei  Händen. 

Preis  20  Sgr. 


ÜBd  di. 

Erlebnisse  in  einem  alten  Kastel. 

[259]  Erzählt  von  Maurns  Jökai. 

Ana  dem  rtugitn«**«  Olwriwtit  von  unnro  Laod»- 
*  und  JaRoudfreumlfl  de.*  Dichters, 
la  dem  JeUt  laafraaea  in.  qaartel 


den  illusirirten  Familicn-Journala 

DAS  NEUE  BLATT. 

Abounemontspreis  virrteljährl.  nur  12'/«  Sgr. 

l!.-.t.'lliii>g..u  daraur  iK-hm^n  alle  Bncbluoiliuiffen  uad 
riwt-An.itiittca. 


[260]  j^ngj-,  Thiimmler  in  Leipzig. 

empfiehlt  den  Herren  Musikdirectoren  seine  reich- 
haltige Musik-  Lclhanstalt  f.  arrangtrte  Streich- 
Orchestermusik.  —  Katalog  wird  gegen  Einsendun? 
von  2  Sgr.  (in  Briefmarken)  umgehend  zugesandt 

[201.]  I*.  I^ftfost'fS  Mutihtlimhandlung  in  Lf'y-i 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalUrheo 
Publicum  zur  Sohnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

[•_'(«.  1  Frivdr.  Kratzsctanier  TVucUf.,  LelpiUt- 

LithOj  -        •  ■        -■  — 


ckf 


[263 }  Den  Herren  Militair-Capellmeistera  empfrbli 

viele  Hautboisten  mit  sehr  guten  Zeugnissen 

Eilsen  Müller  in  Brwlau. 


Digitizi. 


riurth  all»  Bock-,  KumV-  »ni 
M  an  i  katlen  bau  d 1  u»f«  n . 


Leipzig,  den  18.  August  1871. 


Mr  da.  Maalkallaca*  W<Kt.«Bt.Ut\ 
kMt.inuU  ZaMBdaBfan  «lad  aa 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


II.  Jahrg.] 


Pns  MusiVnlUobe  W»chenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Der  Preis  ist  2  Thlr. 
Tür  deu  vollen  Jahrgang,  15  Ngr.  vierteljährlich.  B«i  dircctor  frankirtcr  Krcuibandsondung 
Urtcu  de*  deutschen  Reich«  und  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  8  Thlr.,  da* 
Quartal  mit  22'/»  Ngr.  berechnet. 
Die  lusertionsgebübren  für  die  gespalten«  Petiueile  oder  deren  Raum  betragen  2  Ngr. 


[Nr.  34. 


lnk.lt:  Id»n  fianr  kirchlich»  Orgvltoakunat.  Von  J.  Ynigtrnann.  —  Munik  and  «uasik»li«clip  Inatriinii'ut.  d«r  all»n  tl«bt*>r  Von  R.  Mnxiol.  (Kchln.*.)  — 
Kritik:  Compoettio»«a  »i»n  J.  B.  Bm».  J.  P.  Gotthard.  K.  Fr.  Rtcfatar.  Dr.  A.  taroai  and  M.  KrdnMuinadorfer,  —  BtographlachM :  JoJio»  StockhaOMn. 
(Mit  Portrait.)  —  Praiilrlon:  l)»r  ..FraluchM»"  in  Frankreich.  -  Tajrasgeaehicht« : 
G*«ts»iele  —  Klrchrnmiwik.  —  Oncraubeniclit.  —  Joarnalacbaa.  —  V«  ' 
Lieder  nnd  Oeadage  von  J.  OeUchltger.  —  JiricTkfcrtea.  —  Anzeigen. 


-  Kritl*ber  Anhang:  0  ,1 


Ideen  Aber  kirchliche  Orgeltonknnst. 

Vou  Julius  Voigtmann. 

Das*   die  Wirkungsfähigkeit   der  Musik  weniger 
aiw  der  rein  tonlichen  oder  formaktilistischcn,  als  aus 
der   tieferen    geistigen    Bedeutung    eines  Tonwerkes 
resultirt,    ist  der  unbestrittene   Ilauptgrundsatz  aller 
musikalischen  Kunstrichtungen  in  der  Neuzeit.    Um  so 
mehr  muss  es  befremden,  dass  von  Alters  her  bis  heute 
in  der  Orgelmusik  eine  Formgestaltung,  die  streng- 
polyphone Schreibweise  mit  der  durch  die  Eigentüm- 
lichkeiten des  Instrumentes  bedingten  Darstellungsart, 
dem  Orgelstil,  fast  identiticirt  worden  ist.  Jedenfalls 
hat   man    schon   frühzeitig    den    starren,   sich  Mutig 
gleichbleibenden   Orgelton  für  die  Polyphonie  als  be- 
sonders geeignet  gefunden  und  daher ,  ganz  vorzüglich 
nach  dem  Vorgange  des  grössten  Orgelgenics,  Seb.  Bach, 
die  gerammte  Orgelmusik  polyphon  angelegt.    In  Folge 
dieser  Thatsache  und  eines  zähen  Sich-stützens  auf  theil- 
wei'jse   veraltete  Doctrinen  laborirt  die  Orgeltonkunst 
'chon  seit  langen  Jahren  an  einer  bedenklichen  Stag- 
nation,   die  es  erklärt,   dass  und  warum  unter  den 
massenhaft  erscheinenden  Orgel produeten  sich  so  Vieles 
alz»  matte»,  alles  inneren  Gemüthslebens  lediges  Combinircn 
langst  verbrauchter  Phrasen  und  Wendungen  ausweist. 
Dazu  versündigt  sich  an  der  Orgeltonkunst  nur  zu  oft 
jene  Kritik,  der  lediglich  geschickte  thematische  Arbeit 
imponirt ,    sodass  sie  von  ihrem  mehr  als  antiquirten 
Knnststandpunctc   aus   wegen   einigermaassen  erträg- 
licher  musikalischer  Routine  schon  Werke  mit  Aner- 
kennung und  Lob  belegte,  die  besser  todtgeschwiegen 
werden    sollten.    Wenn  sich  auch   nicht    in  Abrede 
lässt,  dass  die  musikalisch-technische  Routine  in 


jedem  Tonwerke  von  Wichtigkeit  ist,  so  ist  doch  nicht 
zu  verkennen,  dass  die  Verarbeitung  der  Motive  an 
sich,  Harmonik,  Melodik,  Rhythmik  und  Formalistik, 
kurz,  die  musikalische  Technik  in  demselben  Grade 
erlernt  werden  kann,  als  die  Führung  des  Pinsels  und 
die  Farbenmischung  in  der  Malerei,  und  dass  deshalb 
das  absolut  Künstlerische  im  tieferen  Sinne  nicht  im 
Technischen  liegen  kann  und  letzteres  daher  vom 
strengeren  Kunststandpuncte  aus  besonderer  Würdigung 
kaum  werth  erscheint.  Das  eigentlich  Schöpferische 
am  Tonwerk  allein  ist  würdig,  als  Object  gediegenerer 
kritischer  Bcurtheilung  zu  gelten  und  besteht  in  der 
Erfindung  origineller  Gedanken,  charakteristischer 
Harmonik,  Melodik,  Rhythmik  und  feinsinniger  Instru- 
mentation. Nicht  nur  die  in  breitem  Rahmen  auf- 
tretenden Tondichtungen,  sondern  auch  die  einfacheren 
Gebilde,  z.  B.  kirchliche  Präludien,  müssen,  falls  die- 
selben berechtigte  Existenz  beanspruchen  wollen,  wirk- 
lich Schöpferisches  enthalten.  Dieses  bezieht  sich,  was 
die  thematische  Verarbeitung  der  Tonsätze  anlangt, 
nicht  immer  auf  die  absolute  Neuheit  der  Gedanken 
an  sich,  sondern  oft  nur  auf  die  charakteristische, 
individuell  bestimmt  ausgeprägte  Darstellungsweise. 
Bekanntlich  gilt  auch  von  der  Musik,  was  Goethe  von 
der  sprachlichen  Gedankenwelt  gesagt  hat,  dass  näm- 
lich nur  alle  hundert  Jahre  ein  wirklich  neuer  Ge- 
danke auftauche  und  man  den  Ursprung  unzähliger, 
neu  scheinender  Gedanken  in  oft  vor  vielen  Jahr- 
zehnten in  anderer  Form  Ausgesprochenem  deutlich 
erkenne. 

Das  ideelle  Ziel  aller  Musik  ist,  die  Ton- 
formen als  Ausdruck  eines  geistigen  Inhaltes 
erscheinen  zu  lassen.   Dies  muss  auch  die  kirchliche 
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Orgeltonkunst  im  Auge  behalten.    Auch  sie  hat  der 
Forderung  zu  genügen,  dass  Idee  und  Ton ,  Poesie  und 
Musik   in  der  innigsten  Verbindung  stehen.    Erst  in 
unseren   Tagen    ist    diese    Forderung    wiederum  mit 
grösserem  Nachdruck  ausgesprochen  worden ,    da  sie 
von    den  Koryphäen    der    neueren    Richtung,  einem 
Richard  Wagner  auf  dem  dramatischen,  einem  Franz 
Liszt  auf  dem  oratorischen    Gebiete  in  einer  Weise 
verwirklicht  worden  ist,    dass   dadurch   nicht  nur  der 
mitlebenden,  sondern  auch  der  späteren  Künstlerwelt 
ein  hohes  Vorbild  gegeben  ist,  dem  in  der  weltlichen 
und  kirchlichen  Tonkunst  mil  allein  Eifer  nachgestrebt 
wurden  muss.     Leider  hat  «ich  bisher  in  der  kirch- 
lichen Orgeltonkunst  von  dem  läuternden  Einfluss  der 
neuen  Meister  nur  erst  wenig  gezeigt,  und  doch  muss 
sich  derselbe  auch  auf  diesem  Gebiete  der  Tonkunst 
zeigen-,  auch  in  das  Gotteshaus  hinein  muss  die  neu- 
gewonnene Lehre  der  neuen  Richtung  wachsen,  damit 
sich   Religion   und  Kunst  verschmelze ,    inniger  denn 
jemals.    Alles  Seelen-  und  herzlose  Fingerspiel  muss 
eingestellt  und  so  manche  liebgewordene  Ansicht  und 
durch  ihr  Alter  sanetionirte  Herkömmlichkeit  verab- 
schiedet werden.    Allerdings  wird  dies  älteren  Orga- 
nisten  schwer   fallen,    da   die    von  ihnen  vertretenen 
Kunst anschautingen  zunächst  eine  vorurtheilsfreie  Hin- 
gabe an   die  ihnen  zu  „demokratisch"  dUnkendcn  Ten- 
denzen der  neudentsehen  Schule  nicht  zulassen.  Doch 
wird  sich  auch  bei  ihnen  eine  annähernde  Würdigung 
dieser  Kunstrichtung  ermöglichen  lassen,  da  es  sich  auf 
dem  neueren  Kunststandpuncte  zumeist  darum  handelt, 
die  Aufgabe  des  kirchlichen  Orgelspiels  im  Lichte  der 
zeitgemässen  Kunstentwickelung  zu  beleuchten,  wobei 
denn  Principien  zu  Tage  treten,  die  zwar  längst  vor- 
handen, aber  bisher  noch  nicht  zur  lebensvollen  Reali- 
siruhg  gelangt  sind.    So  sind  gewiss  alle  Organisten 
über  den  Endzweck  ihrer  gottesdienstlichen  Thätigkeit 
einig,  weil  sie  alle  die  Tonkunst  in  die  gottgeweihten 
Räume  tragen ,  damit  sie  hier  dem  Ewigen  diene,  und 
wenn  das  unvergleichliche  Tonwerk  unter  ihren  Händen 
heilige  Sprache  redet,  fühlen  sie  sich  Alle  unendlich  erhoben. 

Die  kirchliche  Orgeltonkunst  stellt  an  ihre  Jünger 
die  Forderung  sorgfältigster  technischer  Durchbildung, 
und  zwar  dies  um  so  nachdrücklicher,  da  sich  die 
Technik  des  Orgelspiels  in  neuerer  Zeit  erheblich  er- 
weitert hat;  aber  sie  verlangt  noch  weit  mehr  vom 
Organisten,  wenn  sie  eine  G  e  mü  ths  an  läge  desselben 
betont,  in  welcher  die  im  Worte  Gottes  und  überhaupt 
in  unseren  Gottesdiensten  angeschlagenen  Saiten,  die 
in  Timen  de«  Glaubens,  der  Liebe  und  der  Hoffnung, 
diesem  heiligen  Dreiklange,  erklingen,  nachhaltigen 
Widerhall  finden. 

Könnte  es  der  Organist  wagen,  durch  den  Orgel- 
ton bald  zum  gläubigen  Gottvertrauen  oder  zur  Dank- 
sagung, bald  zu  irinigdemüthiger  Ritte  oder  zu  tief- 
ernster Busse  zu  stimmen,  wenn  er  von  solchen  Stim- 
mungen selbst  nicht  ganz  erfüllt  wäre? 

Könnte  er  in  Tönen  predigen :  „Christ  ist  geboren" 
oder  „auferstanden",  wenn  er  selbst  darüber  keine  heilige 


Freude  empfände?  Es  lfisst  sich  daher  ein  rechter 
Organist  ohne  tiefinnerliche  Religiosität  nicht  denken ; 
ebenso  ist  nicht  wohl  anzunehmen,  dass  er  nicht  be- 
ständig aus  dem  ewiglauteren  Quell  der  heiligen  Schrift 
sein  inneres  Leben  nährte  und  stärkte.  Ist  es,  beiläufig 
bemerkt,  Zufall,  oder  müssen  wir  es  als  besonderen 
Fingerzeig  Gottes  über  das  Urwesen  der  Kunst  be- 
trachten, dass  alle  gros*en  Meister  der  Töne  tiefreligiöse 
Naturen  gewesen  sind,  wenn  sie  vielleicht  auch  den 
bestimmten  kirchlichen  Institutionen  nicht  gerade  günstig 
gesinnt  waren,  oder  sich  über  die  wichtigsten 
menschlichen  Interessen  wenig  ausgesprochen  haben?  — 
Doch  zur  Sache«  Gilt  für  den  Quell  der  Musik  über 
haupt  die  Poesie,  so  ist  er  für  die  kirchliche  Orgelton- 
kunst  sicher  das  Gotteswort.  Dieses  kann  allein  ihren 
ideellen  Untergrund  bilden,  auf  dem  dos  begeisterte 
Künstlergcmüth  Dome  in  Tönen  erstehen  lässt,  dessen 
Pfeiler  bis  in  den  Himmel  reichen  und  in  denen  An- 
dächtige und  Empfängliche  die  Nähe  des  Herrn  an  ihren 
Herzen  spüren. 

Leider  herrscht  in  unserer  Zeit  eine  sich  immer 
mehr  ausbreitende  erstarrende  religiöse  Kälte,  welche 
es  erklärt,  dass  so  wenig  Interesse  für  die  wahre  kirch- 
liche Tonkunst,  unter  den  diesen  Kuristzwcig  Pflegen- 
den oftmals  so  wenig  tieferes  Verständniss  für  die  hohe 
Bedeutung  und  segensreiche  Förderung  desselben  anzu- 
ti-effen  ist. 

Nicht  durch  Conccssionen  an  den  oberflächlichen 
Kunstgeschmack  so  vieler  unserer  Musikfreunde  und 
Musiker,  nicht  durch  Aufbietung  bestechender  äusserer 
Mittel  kann  die  kirchliche  Orgeltonkunst  ihre  erhabene 
Mission  erfüllen.  Ebensowenig  ist  dazu  eine  Reform 
betreffs  ihrer  Stellung  in  unserer  Kirche  nöthig.  Das 
kirchliche  Orgelspiel  hat  sich  vielmehr  einzig  und  allein 
immerfort  von  innen  zu  verjüngen.  Das  geschieht 
lediglich  durch  die  Vertiefung  seines  erbaulichen 
Inhaltes. 

Ist  sich  der  Organist  dieser  hohen  Aufgabe  stet* 
bewusst,  so  kann  er  unmöglich,  wie  es  sonst  wohl 
geschehen  möchte,  seine  Persönlichkeit  bei  den  kirch- 
lichen Functionen  in  den  Vordergrund  drängen.  Wer 
meinen  könnte,  als  Organist  im  Gottesdienste  harmlos 
spielen  zu  können,  was  ohne  besonderes  Denken  und 
Empfinden  in  die  Finger  läuft,  durch  übermässig  tech- 
nisch schwierige  Bearbeitung  des  Instrumentes  oder  un- 
motivirte,  an  den  Salon  unklingendc  Klangspiclereien 
bei  Laien  glänzen  zu  dürfen,  kann  nie  ein  rechter 
Organist  genannt  werden;  denn  dieser  versteht  durch 
sein  fein  durchdachtes,  wohl  vorbereitetes,  von  allen 
Knallcffcctcn ,  Ueberschwänglichkeiten  oder  Verslössen 
gegen  die  Harmonik  u.  s.  w.  freies  Spiel  das  Interesse 
der  gebildeleren  Gemeindeglieder  dergestalt  auf  das 
Spiel  zu  lenken ,  dass  man  darüber  den  Spieler  förm- 
lich vergisst.  Leider  kann  sich  der  Organist  aber 
oftmals  in  der  Kirche  nicht  ungestört  ergehen,  da 
ihn,  besonders  wenn  er  sich  eines  weiteren  Rufes 
erfreut,  gewöhnlich  Neugierige  belagern  und  durch 
Zugaffen  belästigen  und  gar  noch  dazu  stören.    Es  ist 
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daher  schon  der  Gebrauch  unserer  Vorfahren,  an 
grösseren  Orgeln  Rückpositive  anzubringen,  nicht  ganz 
zu  verwerfen,  weil  durch  die  letzteren  die  Organisten 
den  Augen  der  Gemeindcglicder  entzogen,  wohl  auch 
sonst  von  denselben  abgeschlossen  waren  und  so  dio 
herrlichen  Orgelwerke  in  all  ihrem  allegorisch- religiösen 
Figurenschmucke,  wie  von  unsichtbarer  Hand  berührt, 
erbrausten.  — 

Schon  oben  wurde  als  eine  Hauptforderung  an 
den  Organisten  die  technische  Durchbildung 
desselben  erwähnt.  Man  wagt  es  kaum,  diese  Forde- 
rung besonders  anzuführen,  und  doch  scheint  ex  mir 
hier  nothwendig,  weil  jeder  Verstoss  gegen  Gewandt- 
heit und  Sicherheit  im  technischen  Theil  de»  kirchlichen 
Orgelspiel»,  «ei  er  auch  noch  so  gering,  wie  das  mangel- 
haft gebundene  Spiel  bei  einzelnen  schwierigeren  Pas- 
sagen; oder,  wenn  auch  noch  so  selten,  wie  ein  zeit- 
weise» Fehltreten  im  Pedal,  tausendfach  störender  wirkt, 
als  z.  B.  ein  von  einem  Orchesterbläser  verwirkter  fal- 
scher Einsatz  oder  schlecht  angeblasener  Ton. 

Durchaus  nicht  zu  unterschätzen  ist  ferner  der 
Anspruch  auf  kirchlichen  Ausdruck  im  Orgel- 
spiele, der  besonders  zu  betonen  ist,  da  in  der  Kirche 
jeder  musikalische  Gemeinplatz  und  jede,  wenn  auch  ganz 
selten  sich  in  das  Präludium  oder  Interludium  schlei- 
chende Rosalie  nichts  Geringeres  als  Profanation 
ist.  Der  weniger  phantasiereiebe  Organist  kann  solche 
stereotypen  Phrasen  allein  durch  reifliches  Nachdenken 
und  unausgesetztes  Studium  in  Theorie  und  Praxis  der 
Musik  vermeiden  lernen.  Freilich  ist  die  Zahl  der  in 
Wahrheit  und  mit  Verleugnung  jedes  bequemeren 
Schlendrians  strebenden  Organisten  nur  zu  gering ;  die 
meisten  spielen  Jahr  aus,  Jahr  ein  mit  jener  Selbstge- 
fälligkeit und  Genügsamkeit,  der  anstrengenderes,  weil 
liebevolleres  Versenken  in  die  darzulegenden  religiösen 
Objecto,  gewissenhafte  Vorbereitung,  ein  fast  tägliches 
Skizziren  von  Entwürfen  zu  Choralbearbeitungen,  Prä- 
ludien, Interludien,  ja  selbst  von  einzelnen  Accordfolgen, 
Modulationsgängen  und  Wendungen,  sowie  ein  bestän- 
diges mit  sich  Umhertragen  eigener  oder  geistiges  Assi- 
miliren  fremder  bedeutenderer  Gedanken  und  Motive 
längst  entbehrlich  geworden  ist,  und  die  schliesslich  ein 
so  gedankenloses  und  oberflächliches  Spiel  erzeugt, 
das»  der  Spieler  selbst  keine  rechte  Ahnung  der  mit- 
lciderregenden  Mangelhaftigkeit  seines  Spieles  mehr  be- 
sitzt. Um  nicht  in  so  überaus  traurige  Monotonie  im 
kirchlichen  Orgelspiel  zu  gcrathen,  mag  man  sich  auch 
daran  erinnern,  dass  die  Thätigkeit  des  Organisten  im 
Gottesdienste  eine  öffentliche  ist,  also  der  Kritik 
jedes  Gebildeten  anheimfällt,  und  obwohl  letztere  nicht 
sofort  an  Ort  und  Stelle  geübt  wird,  müsste  dies  auf 
jeden  Fall  den  Organisten  veranlassen,  durch  gewissen- 
hafteste, nicht  etwa  nur  rein  äusserliche  Pflichterfüllung 
sein  Amt  zu  ehren. 

Freilich  ist  hierbei  nicht  zu  verschweigen,  wie  die 
Rücksichtnahme  des  Organisten  dem  Publicum  gegen- 
über Ersteren  verleiten  könnte,  mit  Hintenansetzung 
der  für  wahre  Kunst  allein  gUtigen  Gesichts-  und  Ziel- 
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punete  um  die  Gunst  der  Menge  zu  buhlen  und  da  sich 
in  Frivolitäten'  und  Süsslichkeiien  zu  ergehen,  wo 
heiliger  Ernst  und  feierliche  Würde  herrschen  müssen. 
Ein  rechter  Organist  *  kann  den  Laien  keinerlei  Zuge- 
ständnisse machen,  sondern  hat  dieselben  durch  seiti 
Spiel  zu  veredeln  und  zu  erheben  und  dabei  immer 
zu  bedenken,  dass  heutzutage  das  kirchliche  Orgelspiel 
seine  Berechtigung  als  solches  der  strengsten  künst- 
lerischen Beurtheilung  gegenüber  ausweisen  muss.  Ks 
ist  darum  auch  nicht  mehr  möglich,  mit  einigen 
Dutzend  verbrauchter  Mnsikphrasen  im  Gedächtnis 
einen  bcachtenswerthen  Organisten  repräscutireii  zu 
können.  Dazu  gehört  nicht  nur  das  gründlichste,  das 
ganze  Leben  hindurch  dauernde  Musikstudium,  sondern 
auch  die  Erwerbung  bedeutenderer  Kenntnisse  aus  den 
für  die  allgemeine  Bildung  notwendigsten  Wissen- 
schaften und  vorzugsweise  auch  ein  tieferes  Verstand - 
niss  für  die  poetischen  Schätze  des  Volkes.  Nur  ein 
solcher  Organist,  welcher  ebenso  feinfühlig  beanlagt, 
als  allseitig  gebildet,  unablässig  darnach  strebt,  seinen 
künstlerischen  Gedanken-  und  Anschauungskreis  zu  er- 
weitern, kann  als  ein  Organist  „von  Gottes  Gnaden'' 
angesehen  werden. 

(Schill«  folgt.) 


Musik  und  musikalische  Instrument«  der  alten 
Hebräer. 

Von  Rob.  Musiol 

(Schlun. ) 

Die  Schlaginstrumente  konnten  nur  dazu 
dienen,  den  Rhythmus  zu  markiren,  oder  lediglich  gar 
nur  dazu,  ein  weittönendes  Geräusch  hervorzubringen. 
Bei  den  Hebräern  waren  gebräuchlich: 

1)  Z  e  1  z  i  1  i  m  ,  Tseltslim,  Tseltselim 
ü^xis,  Vulg.  cymbala.  Es  dürfte  dieses  Instru- 
ment unseren  Becken  (Piatti)  zu  vergleichen  sein.  Es 
bestand  aus  zwei  metallenen  conischen  Körpern ,  die 
zusammengeschlagen  wurden  und  von  deren  Klirr-Effect 
uns  schon  der  den  Schall  nachahmende  Name  hinläng- 
lich Zeugniss  gibt  Identisch  mit  diesem  ist  das  auch 
unter  dem  Namen  Meziloth,  Mezilthaim,  Z  i  I- 
zele  schama  und  Zilzele  thruah  erwähnte  In- 
strument. Aus  letzterer  Bezeichnung  geht  hervor,  dass 
es  von  zweierlei  Grösse  war:  eine  kleinere  (Zilzele 
schama),  ähnlich  den  C a  s  t  agn  e  1 1  e  n ,  und  eine 
grössere  (Zilzele  thruah).  II.  Sam.  6,  5;  1.  Chron. 
13  (15),  8  (19);  14  (IG),  4;  II.  Chron.  29,  25;  IV 
150,  5;  Jud.  16,  2:  Esra  3,  10;  I.  Macc.  4,  54. 

2)  Aduf,  Toph,  Tuph,  C/P.  Vulg.  tympa- 
num.  Es  war  dies  die  Hand  pauke,  unser  Tum- 
bourin,  das  namentlich  bei  den  orientalischen  Völkcrn- 
Ungarn  und  Zigeunern  noch  heute  in  beliebtem  Ge- 
brauche ist.  Es  bestand  ans  einem  Holz-  oder  Metall- 
reifen,  in  dessen  eingeschlossenem  Räume  eine  Thier- 
haut  straff  eingespannt  war  und  in  welchem  sich  ausser. 


Digitized  by  Google 


532 


dem  noch  Ringe,  Schellen  oder  eine  Art  kleiner  Becken 
befanden,  welche  rubelten,  sobald  das  Instrument,  das 
mit  der  linken  Hand  gehalten  wurde,  mit  der  anderen 
Hand  oder  einem  Kli.pfel  geschlagen  wurde.  Es  soll 
auch  derartig  bestanden  haben ,  dass  über  ein  ausge- 
höhlte« Holz  ein  Thierfell  gespannt  war.  Es  war  das 
Instrument  des  weiblichen  Geschlechtes,  das  es  zur 
Begleitung  bei  seinen  Tänzen  gebrauchte.  Josaias 
nennt  es,  weil  es  bei  keinen  Lustbarkeiten  und  keinem 
Freudenfeste  fehlen  durfte,  „das  Instrument  der  Wollüst- 
linge". —  Exod.  15,  20;  Hiob  21,  12;  I.  Richter  18, 
6;  Ps.  67  («8),  26;  80  181),  3;  I.  Chron.  13  (15), 
8,  (19);  Judith  3,  10;  Jes.  5,  12. 

3)  Menaanim,  Maaniro,  Minageghinim, 
Vulg.  sistra.  Auch  über  dieses  Instrument  sind  die 
Meinungen  gethcilt.  So  wird  es  von  Einem  für  ein 
geigenartiges,  von  einem  Anderen  für  ein  Blasinstru- 
ment gehalten.  Die  meisten  Exegeten  aber  kommen 
darin  überein,  dass  es  ein  Rassetinstrument  war,  ähn- 
lich dem  griechischen  mtaiQov,  wie  es  auch  der  heilige 
Hieronymus  erklärt.  Es  bestand  entweder  aus  einein 
oder  mehreren  metallenen  und  mit  einem  Handgriff 
versehenen  SUiben,  an  denen  lose  Ringe  hingen,  die 
sich  beim  Schütteln  leicht  bewegten  und  ein  Gcklingol, 
Geraasel,  überhaupt  ein  grelles  Geräusch  verursachten,  — 
oder  aus  einem  viereckigen  Schallkasten,  über  dem  eine 
starke  Darm-  oder  auch  Metallsaite  befestigt  war,  an 
dem  Metallkugeln  aufgereiht  waren.  Es  war  ebenfalls 
bei  allen  Festen,  sowohl  gottesdicnstlichcn  als  patrio- 
twehen, gern  angewendet.    IL  Sam.  6,  5. 

In  einzelnen  Psalrocn-Uebcrschriften  kommen  Be- 
nennungen vor,  über  deren  Bedeutung  die  Uebersetzer 
und  Erklärer  durchaus  nicht  einig  sind.  Zu  einer  end- 
giltigen  Feststellung  der  Ausdrücke:  JJechiloth 
(IV  5,  vgL  auch  oben),  Gittith  (Kelter)  (Ps.  8  und 
80  (81)  und  83  (84)  soll  nach  Einigen  ein  der  Wein- 
kelter ähnliches  Instrument  bezeichnen ,  wovon  es  den 
Numeri  haben  sollte;  nach  Anderen  soll  es  die  Gesang- 
weise der  Gittither,  der  Einwohner  von  Gath  sein. 
Auch  ist  man  der  Meinung,  dass  dadurch  ein  altes 
bekanntes  Gedicht  angedeutet  worden  sei,  nach  dessen 
bekannter  Melodie  die  damit  bezeichneten  Psalmen  ge- 
sungen wurden);  Muth- Laben  (Ps.  9;  auch  dieser 
Ausdruck  wird  vielfach  theils  für  ein  Instrument,  das 
auch  identisch  mit  einem,  das  Alamoth  geheissen 
haben  soll,  gehalten  wird,  theils  für  eine  alte  bekannte 
Melodie  erklärt,  nach  welcher  der  damit  überschriebenc 
Psalm  gesungen  wurde);  S  eh  os ch  au  i  m  (Ps.  45  (45)); 
Alamoth  (Ps.  45  (46)  und  L  Chron.  15  (16),  20; 
vgl.  weiter  unten);  Machalath  (Ps.  52  (53).  und  87 
(88);  vgl.  weiter  oben);  Jonat  Elem  Rechokim 
(Ps.  55  (56));  S  chu  seh  an  -  Ed  u  t  h  (Ps.  59  (60)); 
Schigjouoth  (Habakuk  3)  dürfte  wohl  eine  voll- 
ständig gründliche  musikalische  und  rhetorisch-gram- 
matikalische Untersuchung  der  Psalmen  nothwen- 
dig  sein. 

In  I.  Chron.  15  (IG),  20  kommt  auch  noch  der 
Ausdruck   al  Schern!  nith   (al   Hascheminith)  vor. 


Dieser  und  Alamoth  wurden,  wie  auch  die  anderen, 
vielfach  für  Instrumente  gehalten,  über  deren  Beschaffen- 
heit und  Bedeutung  man  aber  Nichts  weiter,  als  eben 
die  Namen  und  nur  Meinungen  aufzubringen  im  Stande 
war.  Bei  Alamoth  und  Schcminith  wird  diese 
Ansicht  aber  durch  die  Vorsilbe  „al"  (vgl  1.  Chron. 
15  (16),  20  und  21:  „Sacharja  u.  s.  w.  mit  Nebel 
al  Alamoth;  Mathithja  u.  s.  w.  mit  Cithern  al 
Schern inith"),  die  soviel  als  „Regel",  „auf  Art  und 
Weise"  bedeutet,  unmaassgeblich ,  nicht  stichhaltig  ge- 
macht, und  da  Alamoth  „die  Jungfrau"  und  Sche- 
rn i  n  i  t  h  „der  Achte"  bedeutet,  so  dürfte  doch  wohl  die 
Deutung  die  richtigere  und  ungezwungenere  sein,  nach 
welcher  Alamoth  die  hochklingende,  analog  der  Lage 
der  Frauenstimme,  und  Sehe mi nith  die  Begleitung  in 
der  achten  Stimme,  der  tieferen  Octave  sei,  analog  dem 
Männerstimmen-Register.  Saalschütz  spricht  pich 
(Gesch.  u.  Würd.  d.  M  d.  a.  H.  p.  20,  Anmerk.  15) 
dahin  aus:  „Man  hat  mitunter  behauptet,  rvsbs 
sei  eine  weibliche  hohe  Stimme,  also  Discant,  ent- 
sprechend der  „Jungfern- Weiss"  der  Minnesänger.  Wäro 
diese  Erklärung  richtig,  so  würde  Nebel  alAlatnoth 
eine  Harfe  in  hoher  Stimmung  andeuten,  oder  auch 
eine  für  Frauenzimmer  eingerichtete  kleinere  und 
leichtere."  Schern  inith  ist  nach  ihm  am  wahrschein- 
lichsten eine  achtsaitige  Cithcr,  von  deren  Vor" 
handenscin  jedoch  wieder  FlaviusJosephus Nichts 
weiss.  Um  so  mehr  hat  aber  die  oben  erwähnte  Mei- 
nung für  sich ,  als  ja  die  Musik  der  Alten ,  z.  B.  der 
Griechen,  zumeist  nur  aus  Melodie  bestand,  die  in  der 
tieferen  Octave  begleitet  und  unterstützt  wurde,  wenn 
auch  damit  nicht  gesagt  sein  soll,  dass  sie  nicht  auch 
eine  Harmonik  in  der  Musik  besessen  haben  sollten. 
(Vgl.  Dr.  O.  Paul:  Die  absolute  Harmonik  der 
Griechen.) 

Schliesslich  wollen  wir  noch  eines  Instrumentes 
gedenken ,  das  in  den  heiligen  Schriften  zwar  nie  ge- 
nannt wird,  sonst  aber  in  den  thalmudischen  Trac  taten 
und  Uberhaupt  noch  eine  Rolle  spielt  und  zu  mancherlei 
Vermuthungen  Anlass  gegeben.  Es  ist  dies  die  so- 
genannte Magrepha,  Migrepha,  Watt,  die 
Orgel  der  Hebräer.  Während  Saalschütz  die 
Berichte  darüber  im  thalmudischen  Tractat  Er  achin 
für  unzweideutig  hält  und  sich  über  die  Magrepha 
ziemlich  weitläufig  anslässt,  wollen  Andere,  z.  B.  Am- 
bro», in  diesen  Berichten  nur  die  frank  und  frei 
schaltende  Phantasie  der  Thalmudisten  erkennen  und 
dem  von  diesen  beschriebenen  Instrumente  die  Analogie 
mit  einer  Orgel  absprechen;  so  erklärt  sie  Pfeiffer 
für  eine  Pauke. 

Diese  Verwirrung  scheint  aber,  wie  Saalschutz 
annimmt,  dem  wir  hier  folgen,  von  dem  Ausdruck 
MHgrepha  herzurühren,  der  auch  eine  Kohlcnschaufel 
bezeichnet.  „Mochte  nun  die  Gleichheit  des  Ntunens 
von  verschiedenartigen,  nicht  mit  Gewissheit  aoszu- 
mittelnden  Bedeutungen  des  Stammwortes  herrühren, 
oder  von  einer  wirklichen  Aehnlichkeit  in  der  äilsseren 
Gestalt,  genug,  man  hat  von  jeher  vollkommen/  richtig 
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nach  den  älteaten  jüdischen  Commcntaren  jener  Stellen 
(im  Buche  E rachin  und  im  Tractat  Thatnid)  hier 
zwei  ganz  verschiedene  Instrumente  erkannt." 
(Saalschütz,  a.  a.  O.,  p.  135.) 

Nach  dem  Buche  Krach  in  befand  «ich  eine 
Magre  p ha  im  Tempel,  die  zehn  Vertiefungen  hatte, 
von  denen  jede  wieder  zehn  verschiedene  Klänge  her- 
vorbracht«, sodass  im  Ganzen  hundert  verschiedene 
Klänge  darauf  hervorgebracht  werden  konnten.  Ferner 
soll  das  Instrument  eino  Elle  —  0,66  Meter  -  ge- 
messen haben,  wahrscheinlich  in  die  Tiefe,  wie  es  auch 
ebenso  hoch  war.  Bei  diesem  Instrumente,  das,  wenn 
es  überhaupt  existirtc,  eine  Windorgel  gewesen  sein 
miiss,  weil  in  den  thalmndischen  Schrift«n  durchaus  da« 
Vorhandensein  einer  Wasserorgel,  II y dran  Iis, 
negirt  wird  (Saalschütz  a.  a.  O.,  p.  138  ff.),  soll 
auch  eine  Claviatur  vorhanden  gewesen  sein,  die  durch 
einen  Ausdruck  angedeutet  wird,  „der  sonst  Griff, 
Handhabe  heisst,  hier  aber  vielleicht  (!)  eine  Ein- 
richtung zum  Greifen  der  Töne,  eine  hervorragende 
Claviatur  bezeichnen  könnt«."  Auch  der  heilige  Hiero- 
nymus beschreibt  sie  in  seinem  Briefe  an  Dardanus. 
Er  hebt  besondere  hervor,  dass  ihre  Töne  bedeutend 
stärker  als  die  der  anderen  Instrumente  seien,  sodass 
man  sie  bis  auf  den  Oelberg  gehört  hahe.  Die  Blase- 
bälge seien  aus  —  Elcphantenhaut. 

Es  wird  aber  auch  von  der  Magrepha,  welche 
Kohlenschaufel  bedeutet,  ausgesagt,  dass  zu  einer  be- 
stimmten Zeit  ein  Levit  dieselbe  genommen  und  sie  an 
einem  Ort«  zwischen  dem  Altar  und  der  Halle  nieder- 
geworfen habe,  dass  man  das  Geräusch  weit  umher  in 
Jerusalem  gehört  habe,  und  es  posst  auch,  ohne  zu 
grosse  Unwahrscheinlichkeit  und  Gewaltsamkeiten  der 
Ideen-Associationen  auf  sie  ziemlich  genau  die  Be- 
schreibung der  hebräischen  Orgel.  Jedoch  genug! 
Mag  dem  nun  sein,  wie  ihm  wolle,  und  überlassen  wir 
mit  Saalschütz  Kennern  die  Berichtigung  und 
Lösung  dieser  noch  offenen  Frage.  Sie  haben  über- 
haupt in  der  Feststellung  der  Geschichte  der  Musik 
und  der  Beschaffenheit  der  Instrument«  bei  den  alten 
Hebräern  noch  ein  weites  Feld  zu  den  schönsten  For- 
schungen und  hoffentlich  auch,  später  oder  eher,  zu 
ebensolchen  Ergebnissen. 

Kritik. 

J.  U.  Bcor.    Dreistimmige  Messe  für  Alt,  Tenor,  Haan  mit  obli- 
gater Orgelbcgleitung,  Op.  17.    Speyer,  Kleebcrger. 

J.  P.  Gotthard.    Messe  (in  F)  für  Soli ,  Chor  und  grosse»  Or- 
chester, Op.  66.    Wien,  J.  P.  Uolthard. 

E.  Fr.  Richter.    Drei  Motetten  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bus», 
Op.  40.    No.  1.    Wie  lieblich  sind  auf  den  Bergen. 

.,   2.    Siehe,  um  Trost  war  mir  sehr  bange. 
„  3.    Herr,  e»  sind  Beiden  in  dein  Erbe. 
Leipzig,  Siegel. 

Die  Messe  von  Benz  nimmt  den  streng  kirchlich- 
confeasionellcn  Standpnnct  ein;  sie  ist  in  erster  Linie 
katholische  lütnalmusik,  und  diese  Tendenz  d Hingt  den 


allgemein  -  künstlerischen ,  musikalischen  Charakter  in 
den  Hintergrund.  Der  vorwaltende  Stil  ist  der  homo- 
phone der  sog.  ('horalmessen ;  polyphone  Ansätze  treten 
nur  ganz  vorübergehend  auf,  meist  bei  bemerkens- 
werthen  Textabschnitten,  und  beschränken  sich  auf  den 
Folgeeintritt  kleiner  Motive  in  den  verschiedenen 
Stimmen:  eine  thematische  Arbeit,  in  dem  Sinne,  dass 
ein  oder  mehrere  Hauptgedanken  in  polyphoner  Ver- 
arbeitung das  Gefflgc  eines  ganzen  Satzes  bildeten, 
findet  sich  nicht  und  konnte  auch  nach  der  ganzen 
Anlage  des  Werkes  als  Thcil  der  gottesdienstlichen 
Handlung  nicht  wohl  beabsichtigt  sein.  Diese  Anlage 
schliesst  die  rein  musikalische  Entwickelung  aus -,  die 
einzelnen,  den  bekannten  Abschnitten  des  Messtexle* 
entsprechenden  Sätze  bestehen  ans  einer  Reihe  aneinander- 
gelegter, meist  kurzer  Satztheilchen,  in  denen  nach 
den  wechselnden  Textworten  auch  meistens  verschiedene 
Motive  auftreten,  und  welche  durch  Ganz-  oder  Halb- 
Schlüsse  ziemlich  regelmässig  auch  änsserlich  von 
einander  getrennt  sind.  Macht  sich  schon  hierin  das 
Princip  einer  mehr  äusserlichen  Ancinandersetznng  der 
Theile  zum  Ganzen  geltend,  im  Gegensutze  zu  der 
organischen  Entfaltung  des  melodisch-harmonischen 
Keimes  zum  Ganzen ,  so  tritt-  dies  noch  mehr  in  der 
inneren  Beziehung  des  harmonischen  Gefüges  im  engeren 
Sinne  hervor,  welches ,  an  die  ältere  Weise  des  italie- 
nischen Kirchenstils  sich  anlehnend,  sich  fast  aus- 
schliesslich aus  dem  Gebrauch  der  Dreiklänge  —  und 
Umkehrungen  —  und  der  Vorhalte  zn  den  einzelnen 
Bestandteilen  derselben  erbaut.  Eine  solche  festgesetzte 
Dreiklangsfolge  hat  ,  wenn  sie  nicht  in  einer  charakte- 
ristisch-ausdrucksvollen Melodie  ihr  bestimmtes  Princip 
findet,  unvermeidlich  etwas  Willkürliches  an  sich; 
wenigstens  ist  sie  nicht  im  Stande,  die  Empfindung 
von  der  Notwendigkeit  dieser  Folge,  von  der  inneren 
Triebkraft  des  musikalischen  Satzes,  welche  so  und 
nicht  anders  denselben  gestallen  musste,  zu  erwecken. 
Wenn  zwar  einerseits  diese  —  so  zu  sagen  reine,  durch 
keine  Dünste  der  verwickeiteren  harmonischen  Combi  - 
nationen  verdichtete  Athmosphäre  der  Dreiklangsfolgen 
dem  Tonsatze  den  Charakter  der  Würde  und  des 
Ernstes  verleiht,  so  ist  damit  doch  auf  der  anderen 
Seite  auch  ein  fast  gänzliches  Verwischen  aller  charak- 
teristischen Unterschiede  der  einzelnen  Sätze  unter 
einander  verknüpft,  was  auf  die  Dauer  nothwendig 
Monotonie  und  ein  Nachlassen  des  Interesses  hervor- 
rufen muss.  Wir  bemerken  hier  nochmals,  dass  wir 
dies  nur  von  rein  musikalisch-künstlerischem  Standpnnct 
aus  geltend  machen;  der  gottesdienstlichen  Tendenz 
mag  damit  immerhin  gedient  sein.  Bezugnehmend  auf 
die  einzelnen  Sätze ,  wollen  wir  noch  anführen ,  dass 
das  „Benedictus"  und  das  „Agnus  Dci"  (beide  in  ihrem 
ersten  Thcil)  etwas  aus  dem  allgemeinen  Kähmen  des 
Wrerkes  herauszutreten  scheinen  durch  einen  hervor- 
stechenderen melodischen  Zug,  in  welchem  sich  eine 
mehr  subjective  Empfindungsweise  geltend  macht. 
Wenn  diese  Theile  auch  unserem  individuellen  Ge- 
schmacke  näher  treten  mögen,    so  können  wir  doch 
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nicht  umliin,  <larin  eine  Abweichung  von  dem  übrigen.« 
mit  folgerechter  Strenge  festgehaltenen  allgemeinen 
Charakter  Je»  Werkes  zu  bemerken.  ■ — 

Ein  Werk  von  ganz  entgegengesetztem  Charakter 
ist   die  Messe  von  Gotthard.    liier  spricht  sich  das 
Individuum  aus,   welches,  «unbekümmert  um  die  allge- 
mein bindende  Kraft  der   kirchlichen  Satzung,  die  in 
dem  Messtexte  ausgesprochene  Glaubenslehre   mit  dein 
Urvcrmögen  Keiner  Anlage  und  Entwickelung  auflagt; 
hier  wallet  die  »ubjective  Euipfindungsweise  vor,  und 
damit   betreten   wir  auch   wieder  das  Gebiet  des  rein 
künstlerisch-musikalischen   Schaffens.     Die  individuelle 
A  nschanungs-  und  Empfindung* weise    in  persönlicher 
Beziehung  zum  höchsten  Wesen :  das  iM  der  Standpunct 
der  llaydn'schen  und  Mozart'schen  Kirchenmusik,  und 
da*  ist  auch  der  Standpunct ,  den  der  moderne  Liszt 
in  seinen  mantiiehfachen  geistlichen  Compositioncn  mit 
der  ihm  eigenen  inneren  Vertiefung  einnimmt.  Wenn 
wir  gerade  hier  Liszt  nennen,  dem  wir  auf  diesem  Ge- 
biete eine  grössere  Bedeutung  beilegen  möchten,  als  auf 
demjenigen  seiner  reinen  Instrumentalwerke,  so  geschieht 
dies,  um  damit  unsere  Ansicht  zu  belegen,   das»  auch 
die  moderne  Anschauung«-  und  Emptiudung.sweisc  »ehr 
wohl  berechtigt  und  befähigt  ist,  sich  vermöge  der  von 
dem  modernen  künstlerischen  Bcwusstsein  aufgestellten 
und  noch  aufzustellenden  neuen  Formen   in  kirchlich 
angemessener   Weise  musikalisch  auszusprechen.  Auf 
eine  niihere  Auseinandersetzung  und  Begründung  dieser 
Ansicht    müssen    wir  hier  verzichten.    Was  nun  die 
Messe  von  Gotthard  betrifft,    so  ist  dieselbe  als  ein 
W  erk    zu  bezeichnen ,    das   —  ohne  hervorstechende 
Eigenart  —  im  Allgemeinen  ein  ernstes  Streben  und  die 
künstlerische    Beherrschung   der  zweckentsprechenden 
Mittel  bekundet.    Nur  mit  dem  ersten  Satz  des  „Credo" 
(Fdur,  Allegro  vivace,  B;'g,  S.  36  der  Partitur  bis  zum 
„Inearnatus"),  welcher  zum  Sellins»  wiederkehrt  („et  in 
spiritum  sniictum")  können  wir  uns  nicht  einverstanden 
erklären.    Das  ist  mehr  als  die  innere  Heiterkeit  eines 
glaubetisfreudigen  Gemüthcs,  das  ist  die  mit  Kraft  nach 
hethätigender  Veriiusserliehung  strebende  Stimmung  ge- 
selliger Erregtheit:    hier  liegt  der  Accent  ausschliess- 
lich auf  der  nach  aussen  gerichteten  F  r  ende,  wahrend 
das  gläubige  Gcmiith  sich  in  sich  und  an  sich  selbst 
erfreut.   Auch  in  dein  „Benedietus",  dessen  melodischen 
Zug  wir  hier  besonders  hervorheben  wollen,  begegnen 
wir  mehrfachen  einzelnen   Zügen  von  Ueberschwhng- 
lichkeit,  die  wir   dem  Charakter  des  Ganzen  entspre- 
chend   gemässigter   wünschten.    Mit   Ausnahme  einer 
Fuge  am  Schlüsse  des  „Gloria"]  („mm    saneto  spiritu 
in  gloria  Dei  patris",   S.  27)  ist  das  ganze  Werk  im 
homophonen  Stil  gehalten.    Die  Bezeichnung  auf  dem 
Titelblatt«:  „für  grosse»  Orchester"  ist  wohl  nicht  ganz 
richtig,    insofern   nur   zwei    Horner   und  Trompeten 
ausser  dem  üblichen  Blaschor  verwendet  sind,  während 
mnu  allgemein  zum  „grossen  Orchester"  mindestens  die 
drei   Posaunen,   gewöhnlich   aber  auch   vier  Horner 
rechnet.  — 

War  bei  dem  eben  besprochenen  Werke  in  dem  zu 


Grunde  liegenden  Messtexte  der'  Subjectivität  noch 
einigermaassen  eine  formelle  Beschränkung  auferlegt, 
so  fallt  bei  den  Motetten  von  Richter  auch  die  letzte 
Rücksicht  auf  die  objective  Allgemeingiltigkeit  einer 
Kirchensutzung  weg;  die  freie  Wahl  des  Wortes, 
welches  nicht  mehr  durch  eine  dogmatische  Formel 
gebunden  erscheint,  hat  auch  die  ganz  freie  Gestaltung 
der  musikalischen  Form  zur  Folge.  Der  Nachfolger 
Hauptmann^  in  dem  altehrwürdigen  Cantorat  der 
Thomasschule  in  Leipzig,  ist  Richter  auch  al»  Com- 
ponist  der  Gesinnungsgenosse  dieses  seines  Vorgängers, 
Diese  formelle  Vollendung  in  der  Anlage  des  ganzen 
Satzes,  wie  in  den  Einzelnheiten  der  Stimmführung,  der 
Melodienbildung,  der  Modulationsordnung  verleiht  den 
Werken  Richters  eine  unleugbare  künstlerische  Be- 
deutung auch  da,  wo  der  der  Tiefe  der  Innerlichkeit 
zustrebende  Geist  sich  nicht  ganz  befriedigt  fühlen 
sollte.  No.  1.  „Wie  lieblich  sind  auf  den  Bergen"  i»t 
besonders  durch  den  sanften  Charakter  des  melodischen 
Zuges  entsprechend,  während  in  No.  3  „Herr,  es  sind 
Heiden  in  dein  Erbe"  der  Gegenstand  des  anfangenden 
„Con  fuoco"  zu  dem  folgenden  „Un  poco  lento"  mit  dem 
gegen  ein  Soloquartett  psalmodirenden  Chor  von  guter 
Wirkung  ist.  Die  beste  Empfehlung  des  Werkes  ist 
der  bekannte  Name  des  Componisten.     A.  Maczewskl. 


Dr.  Adolph  Lorenz.   Orowe  Sonate  (iu  B)  für  dm  Fianotortc, 

Op.  10.    Berlin,  W.  Müller. 

In  der  gewöhnlichen  Form  der  Sonate  entrollt 
sich  in  dem  vorliegenden  Werk  vor  uns  ein  gründ- 
liches musikalisch-technisches  Können  in  Verbindung 
mit  einer  zwar  nicht  ungewöhnlichen ,  aber  immerhin 
beachtenswerthen  Erfindungsgabe ;  in  beiden  Beziehungen 
ist  ein  Anlehnen  an  Schumann  erkennbar,  ohne  dnss 
damit  die  Arbeit  in  die  Kategorie  der  blossen  Nach- 
ahmungen gewiesen  werden  soll.  Der  erste  Satz 
(Bdur,  *  8,  Lebhaft,  mit  Energie)  hat  einen  kräftig  an- 
dringenden Zug,  der  in  dem  vorwiegenden  Rhythmus 
*'J  ■  £  im  Besonderen  charakterisirt  er»cheint.  In  der 
Entwickelung  dieses  Satzes  erscheint  das  dem  ersten 
Hauptgedanken  zur  Seito  oder  vielmehr  entgegen- 
stellende Motiv  der  Bewegung  (S.  3,  System  3  ff.) 
nicht  recht  organisch  eingefügt;  das  Auftreten  desselben 
an  dieser  Stelle  schwächt  seine  Bedeutung  bei  dem 
zweiten  Eintritt  als  Gegensatz  gegen  du9  zweite, 
ebenfalls  wesentlich  rhythmisch  bedeutungsvolle  Thema 
(S.  4,  System  5,  Takt  4  ff.)  sehr  ab,  und  doch  ist  es 
gerade  hier,  an  dieser  zweiten  Stelle,  erst  an  seinem 
rechten  Platze;  in  einer  ähnlichen,  organisch  allzu- 
lockercn  Verbindung  zeigt  sich  dasselbe  Motiv  auch  in 
dem  Durchführnngssatz  (S.  6,  System  3,  Takt  4  ff.); 
c»  kommt  und  geht,  ohne  eigentlich  in  die  musikalische 
Entwickelung  einzugreifen.  Der  Sehluss  des  Satzes  ist 
wohl  gar  zu  plötzlich  und  zu  wenig  vorbereitet.  Höher 
als  diesen  Satz  stellen  wir  den  zweiten  (Esdnr,  *jt. 
Massig  langsam),  der  sich  sowohl  in  thematischer  Be- 
ziehung, wie  in  Hinsicht  auf  den  Stimmungsgehnlt  sehr 
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einheitlich  aufbaut.  Dagegen  fällt  der  letzte,  rondo- 
inässig  gehalteue  Satz  (B  dur ,  s/8 ,  Ziemlich  lebhaft) 
etwas  ab.  Das  erste  tanzartige  Motiv  ist  recht  an- 
muthig,  weiterhin  aber  macht  sich  ein  etwas  leeres 
Tonspiel  breit,  das  in  der  Mitte  ganz  in  etudenmässige 
Passagen  übergeht;  die  Zusammenziehung  des  9  8-Taktes 
in  einen  '/g-Takt  am  Schlüsse  bringt  noch  zuletzt  eine 
wirkungsvolle  Steigerung  hervor  und  schliesst  das 
Werk  mit  dem  befriedigenden  Eindruck  eines  bis 
zuletzt  zusammengefaßten  Strebens  ab. 

A.  Maczcwski, 


Max  Erdmannsdörfer.   Albumbluttcr  für  Pianoforte  und  Vio- 
lice, Op.  10.    Berlin,  Bote  *  Hock. 

In   diesen  Charakterstücken   tritt  besonders  das 
Streben    hervor,  eine   ausdrucksvolle  Melodie  (in  der 
Violine)  ihren  selbständigen  Weg  gehen  zu  lassen,  un- 
beirrt durch  die  in  der  Clavicrpartie  dazu-,  oder  — 
um  gleich  genauer  zu  charakterisiren    —  dagegentre- 
tenden   Stimmfactoren;   diese  halten   sich   von  jener, 
welche  den   allgemeinen  Stimmungsgehalt  der  Stücke 
angibt  und  wenn  auch  nicht  gerade  bedeutend,  so  doch 
ausdrucksvoll  und  dankbar  ist,  meistens  fern  und  bilden 
einen   aus   eigenen  Motiven  au  Ige  bauten   und  in  sich 
selbständig  abgeschlossenen  Begleitungsapparat,  welcher 
vielfach  so  reich  ausgestattet  ist,  dass  dadurch  der  all- 
gemeine Charakter  der  Tonstücke  hie  und  da  beein- 
trächtigt erscheint.  Die  Ciavierpartie  ist  im  Allgemeinen 
etwas    überladen   durch   melodische    wie  harmonische 
Vorhalte,    Anticipatinnen  u.  s.  w. ,   welche   häutig  in 
mehreren    Stimmen    zugleich    und    unbekümmert  um 
einander  auftreten.    Es  hat  den  Anschein ,  als  ob  der 
Componist  bestrebt  gewesen  sei,  nur  recht  viele  Töne 
in   die    einzelnen  Accordgestaltungen  hineinzustopfen: 
abgesehen    von    der   aecordischen    Fülle    durch  Ver- 
doppelungen der  Accordelemente ,  treffen  wir  meistens 
auf   den    gleichzeitigen  Eintritt   eines  Vorhaltes  und 
dessen  Auflösung;  selbst  in  Fällen  der  Octavverdoppe- 
lung  einer  Stimme  tritt  die  Aurlösung  eines  Vorhaltes 
in  einer    solchen  doppelten  Stimme  nicht  gleichzeitig 
ein,   ein  Fall,  wo  der  Grund  selbständiger  Stimmfüh- 
rung nicht  mehr  gelten  kann.    Ebenso   liebt  der  Ver- 
fasser, leitereigene  Töne  mit  ihren  chromatischen  Alte- 
rationen   sowohl  in  harmonischer  Verbindung  als  auch 
in  der  Form  melodischer  Durchgangs-  und  Füllmomente 
zu  bringen,  und  wenn  die  discordantc  Wirkung  solcher 
Combinationen  auch  hie  und  da  durch  den  Umstand 
der  Klangverschiedenheit  der  Violine  und  des  Claviers 
gemildert  wird,  so  liegt  andererseits  wieder  eine  Ver- 
schärfung in  dem  Umstände,  dass  diese  einander  aus- 
schließenden   Töne    in    unmittelbarster    Nähe  neben 
einander    zu    liegen  kommen.    Stellen  wie  z.  B.  S.  4, 
Takt  6  ff.  im  ersten  Heft,  sind  zwar  an  sich  richtig, 
aber  in  der  Wirkung  zweideutig ;  andere  dagegen,  wie 
i.  B.  die  folgende  (S.  19,  Takt  16  ebendaselbst)  halten 


wir  einfach  für  falsch.  Dass  hier  nicht  ein  Druck- 
fehler vorliegt,  was  bei  der  sonstigen  Incorrectheit  des 
Stiches  sich  wohl  annehmen  Hesse,  geht  daraus  hervor, 
dass  dieselbe  Stelle  ganz  gleichlautend  wiederkehrt 
(S.  22,  Takt  16). 

Diese  quantitative  wie  qualitative  Tonhäufung,  ja 
Ueberladung  drückt  häufig  nuf  die  melodieführende 
Violinstimme  und  verbreitet  über  das  Ganze  eine  dicke 
Athinosphäre  der  Schwüle,  in  welcher  das  ästhetisch- 
freie  Aufathmen  einigermaasRen  erschwert  ist ;  wir  lieben 
aber  auch  in  der  Kunst  einen  reinen,  frischen  Luftzug, 
der  den  Aether  in  Bewegung  setzt.  In  denjenigen 
Stücken,  welche  nicht  von  dem  Gewicht  dieser  Auf- 
häufung harmonischer  wie  blos  klangräumlich  füllender 
Tonelementc  gedrückt  werden,  macht  sich  die  Freiheit 
der  stimmlichen  Bewegung  vortheilhaft  bemerkbar;  wir 
führen  hier  an  No.  2,  (Heft  I):  „Leichter  Sinn",  theil- 
weiseNo.  1,  „Walzer" und  No.  9  (Heft  II)  „Muiliedchen" ; 
No.  10  „Beglückte  Liebe"  ist  weniger  durch  eine 
schwunghafte  Melodie,  als  durchjdie  stürmende  Tonbe- 
wegung im  Allgemeinen  charakterisirt.  Takt  7  und  8 
(S.  17)  sind  wir  geneigt,  das  —  freilich  ausdrücklich 
bezeichnete  a  auf  dem  vierten  Sechszehntel  des  ersten 
Viertels  in  der  Ciavierpartie  wegen  der  ungemein 
harten  und  durchaus  unnöthigen  Collision  mit  dem  as 
der  Violine  für  einen  Druckfehler  zu  halten ,  weil  bei 
der  Wiederholung  derselben  Stelle  (S.  20,  T.  12,  13) 
dieses  auffallende  t|  fehlt.  Leider  ist  der  Stich  über- 
haupt nicht  sorgfältig ;  es  wimmelt  von  Druckfehlern, 
die  um  so  bedenklicher  sind,  als  die  hier  geschilderte 
Complicirtheit  des  harmonischen  Satzes  die  Auffindung 
und  Verbesserung  derselben  nicht  immer  leicht  macht 


Biographisches. 
Julias  Stockhausen. 

(Mit  Portrait.) 

Julius  Stockhausen,  dessen  Portrait  unser  Blatt 
heute  den  Lesern  bietet,  wurde  im  Jahre  1826  zu  Paris 
geboren ,  wo  seine  Eltern  jener  Zeit  ihr  Domicil  auf- 
geschlagen hatten.  Vater  und  Mutter  standen  beide 
durch  Neigung  und  Beruf  zu  der  Tonkunst  in  engeren 
Beziehungen.  Vom  Vater,  der  ab  Harfenvirluos  vieler 
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Herren  Länder  concertirend  durchbogen  hat,  sind  ver- 
schiedene Arbeiten,  .Sonaten,  Phantasien  u.  s.  w.  für 
Harfe  im  Dmcke  erschienen,  die  Mutter  genoss  11)9 
Sängerin  ihrer  hübschen  Stimme  und  des  guten,  ge- 
schmackvollen Vortrages  halber  einen  weiten  Ruf.  So 
schloss  auch  der  junge  Stockhausen  bereit*  in  frühester 
Jugend  mit  der  Musik  einen  Frcundschaftsbund ,  der 
für  die  Entwickelung  des  jetzt  weltbekannten  Sänger» 
vom  fruchtbarsten  Sogen  geworden  ist.  Es  gibt  nur 
wenig  Sänger,  welche  so  gründlich  musikalisch  durch- 
gebildet sind,  wie  Stockhausen,  der  nicht  nur  Alles, 
womit  die  Theorie  eine  feinere  Erkenntnis*  und  das 
Verständnis»  für  musikalische  Kunstwerke  unterstützt, 
sich  in  den  eifrigen  Studienjahren  seiner  Jugend  zu 
eigen  gemacht  hat,  sondern  sich  auch  praktisch  als 
fertiger  Fnrtiturspieler  und  einsichtsvoller  Dirigent 
bewährt  hat.  Seinen  Unterricht  genoss  St.  im  Pariser 
Conservatoriuni.  Obwohl  eigentlich  und  hauptsächlich 
nur  für  den  Besuch  der  Gesangs-  und  Declamations- 
classe  eingeschrieben,  benutzte  St.  doch  von  vornherein 
die  gute  Gelegenheit,  seiner  Liebe  zur  Orchestermiisik 
treffliche  Befriedigung  zu  gewahren,  indem  er  die  Proben 
zu  den  Conservatoriumsconcerten  regelmässig  besuchte. 
In  diesen  Repetitionen  machte  er  im  Stillen  förmliche 
Studien  für  Orchestcrleitung,  und  da  er  gleichzeitig 
mit  Nagiller,  einem  Schüler  Sechter's,  Harmonie-  und 
Compositionslehre  studirte  —  er  brachte  es  auch  bis 
zu  gelungenen  Versuchen  im  l^uartettschrciben  —  und 
Habeneck,  der  durch  seine  Verdienste  für  das  Ver- 
ständnis« Beelhovcn'schcr  Coinpositioncn  in  Krankreich 
hochverdiente  Leiter  jener  Concerte,  seine  Anlage  zum 
Dirigiren  bemerkte,  so  erhielt  er  durch  diesen  den 
ehrenvollen  und  für  seine  musikalische  Ausbildung 
höchst  förderlichen  Auftrag,  die  Quartettproben  bei  den 
dramatischen  Uehungen  der  Cotiscrvatoriumszöglingc,  z.  M. 
zum  „Orpheus"  von  Gluck ,  zum  „Fidelio"  von  Beet 
lioven  11.  s.  w.  zu  leiten.  Später,  als  sich  mit  der 
weiteren  Entwickelung  der  Stimme  der  entschiedene 
Beruf  zum  Sänger  nicht  mehr  verkennen  Hess,  begab 
er  sich  nach  London  zu  Manuel  Garcia,  dessen  ratio- 
nelle Anweisungen  der  eigene  Kleiss  des  Sängers 
tretTlich  benutzte,  um  die  herrlichen  Keime  der  NaUir 
zu  den  schönen  Blfithen  zu  ziehen,  denen  in  dem 
Garten,  in  welchem  die  sammelnde  Hand  musikalischer 
Geschichte  das  Beste  aus  der  vorübereilenden  Flnth 
mannichfaltigster  Erscheinungen  verewigt,  für  alle  Zeiten 
ein  ehrender  Platz  gesichert  sein  wird. 

Sein  erstes  Debüt  vor  der  Oeffentlichkeit  machte  St. 
im  Jahre  1848  mit  günstigem  Erfolg  am  Italienischen 
Theater  zu  London.  Seit  jener  Zeit  hat  er  an 
verschiedenen  Orten  (Mannheim,  Paris)  zu  wiederholten 
Malen  die  Bühne  wieder  betreten.  Nie  ohne  Glück 
und  die  Anerkennung,  die  sich  ein  Sänger  von  der 
Anlage  und  Bildung  Stockhausen's  auch  auf  einem  seiner 


Individualität  fremderen  Terrain  erwerben  muu.  Das 
eigentlichere  Feld  aber  seiner  Wirksamkeit  wurde  und 
blieb  der  Concertsaal,  den  er  in  der  Schweiz,  in  Italien, 
Frankreich,  England,  besonders  aber  in  Deutschland  mit 
den  Spenden  seiner  Sangeskraft  schmückte  und  erfreute. 
Namentlich  waren  es  in  der  ersten  Hälfte  der  fünfziger 
Jahre  die  Rheinischen  Musikfeste,  bei  deren  Oratorien- 
aufführaugen  Stockhaiisen  als  Träger  der  Hanptpartieu 
sich  die  Lieh«  und  Verehrung  der  Musikfreunde  in  den 
weitesten  Kreisen  erwarb,  Ehre  und  Ruhm  seines  jetzt 
allgemein  gefeierten  Namens  zuerst  gründete.  Bei  den 
vier  Aufführungen  der  Schumann'schen  „Faust''-Musik, 
welche  die  Concertinstitute  zu  Cftln,  Elberfeld,  Leipzig 
und  Hannover  nach  einander  veranstalteten,  war 
Julius  Stockhausen  nicht  nur  der  Sänger  des  Faust, 
sondern  auch  grossentheils  das  anregende  und  belebende 
Princip  der  Aufführung.  Mit  welchem  Verständnis« 
er  gerade  in  dieser  Partie  die  zwiefache  Poesie  der 
Sprache  und  der  Musik  zu  einer  Gesammterscheinung 
bringt,  bleibt  Allen  nnvergesslich,  die  ihn  gehört.  Das 
feine  geistige  Durchdringen  der  Form,  in  welcher  der 
Componist  die  poetische  Idee  dargestellt,  die  Herrschaft 
über  den  Ausdruck,  der,  Dank  der  vollendeten  tech- 
nischen Gcsangsbildung  Stockhausen's,  so  zur  Erschei- 
nung gelangt  ,  wie  er  intendirt  ist,  ohne  dass  das  Ge- 
ringste den  hell  oder  mild  leuchtenden  Glanz  trübt, 
den  die  herzliche  Empfindungswärme  des  Sängers  über 
das  Ganze  strahlen  lässt,  haben  auch  Stockhausen  zu 
dem  Liedersänger  gemacht ,  dessen  Namen  in  Aller 
Herzen  dankbar  bewahrt  wird.  Es  ist  eine  allgemeine 
Thatsaehe,  dass  man  die  Schubert 'sehen  Lieder  kaum 
nennen  kann,  ohne  an  Stnckhauscn  zu  denken,  mit 
dessen  Vortrag  ihr  eigenstes  Leben  in  den  letzten 
Decennien  wie  verwachsen  erscheint. 

Dennoch  trotz  aller  Triumphe,  die  Stockhausen 
als  Sieger  feierte,  fühlte  er  fortwährend  den  Drang,  in 
der  Tonkunst  mehr  zu  wirken,  als  durch  Virtuosen- 
leistung, und  aus  den  Werken  der  grossen  Meister 
mehr  als  die  Sangesmelodie  ins  Leben  zu  rufen.  Des- 
halb suchte  er,  in  der  Zeit,  wo  er  die  Heimath  seiner 
Eltern,  Colmar,  zum  Wohnsitz  genommen,  die  musika- 
lischen Zustände  im  Elsass  durch  Gesang-  und  Instru- 
mentalverein« zu  verbessern.  Bei  der  durch  die  dor- 
tigen Verhältnisse  theilweisen  Erfolglosigkeit  dieser 
Bestrebungen  ergriff  Stockhausen  die  ihm  in  Ham- 
burg dargebotene  Gelegenheit  (1862),  die  Direetion 
der  dortigen  Philharmonischen  Concerte  zu  übernehmen, 
die  er  auch  bis  zum  Jahre  1867  mit  Eifer  und  Glück 
geleitet  hat.  Im  Jahre  1869  folgte  er  einem  Ruf  als 
kgl.  wfirttembergischer  Kammersänger  nach  Stuttgart, 
welche  Stellung  er  jedoch  im  Herbst  1870,  einem  ein- 
träglichen Concertengagcment  nach  London  zu  Liebe, 
wieder  aufgab. 
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Feuilleton. 

Der  „Freischütz"  In  Krankreich. 


Einem  längere»  Artikel  der  „Xordd.  Allg.  Ztg.",  welcher 
gelegentlich  des  fünfz igjährigen  „Krci»chütz"-Juhiluums  erschien, 
entnehmen  wir  im  Aiuchluss  sn  das  von  uns  kürzlich  aus 
Jahns'  Werk  Mitgelhcilte  das  in  vorerwähnter  Zeitung  auszugs- 
weise gebrachte  L'rtheil  eines  französischen  Kritikers,  des  Hrn. 
F   de  Lagcnevais  über  den  „Freischütz",   welches  gelegentlich 


tisiren.  Wus  man  auch  anstellen  möge,  er  bleibt  deutsch,  firurter- 
deutsch,  wild  und  fremdartig  für  das  Gefühl  der  schönen  Lander, 
wo  die  „Weiss«  Dame"  und  „Kra  Diavolo"  im  Klor  sind.  Wenn 
es  diesem  erhabenen  und  trüb  schauenden  Werke  früher  gelang, 
in  näheren  Verkehr  mit  dem  französischen  Publicum  zu  treten, 
so  geschah  es,  weil  es  einen  Meister  fand,  der  es  unsanft  anfasstc 
und  m isshandelte,  um  es  dem  französischen  treue  hm  acke  anzu- 
passen (Kerlioi[,jl.  Jetzt  spotten  wir  über  derlei  Verarbeitungen 


■ 


Julius  Stockhausen. 


einer  Aufführung  dieser  Oper  auf  dem  T heitre  Ivrique  im  Juni 
vorigen  Jahres  abgegeben  wurde.  Ur.  de  Lngcnovai*  sagt  i 
„Der  „Freischütz"  hat  in  Frankreich  ni«  häutige  Aullührungeu 
erlebt.  Seit  dreissig  Jahren  reist  er  von  dem  Lyrischen  Theater 
zur  Oper  und«  zurück,  aber  er  setzt  sich  nicht  fest.  Auch  jetzt 
wird  seine  Erscheinung  nur  von  sehr  kurzer  Dauer  sein.  Man 
kann  wohl  den  „Don  Juan"  überall  geben,  der  „Freischütz"  aber 
ist  schon  dnreh  seine  Dichtung  ganz  ausschliesslich  germanisch, 
sodass  er  nur  locales  Interesse  erweckt  und  einer  allgemeinen 
Naturalisation  widerstrebt.    Unmöglich,  ihn  bei  uns  zu  acclima- 


und  betrachten  sie  als  Schimpttrung  eine«  Kunstwerkes  —  aber 
nöthig  waren  sie  für  unser  Publicum  dennoch.  Man  ist  wohl 
unwillig,  aber  man  ergötzt  sieh ,  und  das  ist  besser  als  gähnend 
bewundern.  Ein  Land  möge  den  eigenen  Sitten  treu  bleiben  und 
dem  eigenen  tjeschmackc '.  Vergebens  wird  mau  sich  dem  Originale 
wieder  nähern ,  um  dem  Volke  den  „Freischütz"  zu  geben ,  es 
wird  doch  stets  nur  »einen  national  verarbeiteten  „Robin  des  Itois" 
kennen  

Was  ist  dieser  „Freischütz"  eigentlich  ■  Eine  einfache 
Waldgeschichte,  in  Musik  gesetzt  von  einem  Manne  mit  grossem 
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Talent  und  grosser  Ehrlichkeit ,  eine  Sammlung  von  nationalen 
Melodien ,  wanderbar  benutzt ,  eine  dieser  düsteren  Erzählungen, 
die  ihren  Schrecken  nur  von  der  Enge  des  One»  empfangen,  wo 
man  sio  ganz  leise  in  die  Uhren  flüstert.  Es  ist  daher  albern, 
die  Uper  zu  inseeniren,  als  ob  es  sich  um  ein  grosses  Werk  you 
Meyerbeer  handle.  Wer  würde  ihr  in  Deutschland  je  oiue  histo- 
rische Färbung  geben?  Die  Jager  Max,  Kaspar,  Kuno  sind  noch 
heute  im  Dienste  des  Herzogs  (!)  von  Sachsen-Weimar  oder  des 
Priuieu  von  Reut*.  Agathe  siugi  ihre  Hymne  an  den  Mond 
noch  heule,  wahrend  ihr  schöner  Mux  unter  geheimnisvollen 
Gebräuchen  Kugeln  giesst  und  mit  einem  eingebildeten  Samiel 
einen  Vortrag  scbliesst,  um  sicher  eine  Taube  zu  treffen,  die  der 
gewöhnlichste  Schütze  keinen  Tag  verfehlt.  O  du  heilige  Ein- 
falt !  Der  „Freischütz"  ist  deutsches  Waldlcben,  nach  der  Natur 
gezeichnet;  aber  in  der  Grossen  Oper  verschwindet  alles  Naive 
und  Sagenhafte. 

Ohne  den  gesprochenen  Dialog  gibt  es  keinen  „Freischütz". 
Man  wird  mir  kein  Werk  anführen  könneu,  in  dem  Ton  und 
Wort  sich  enger  verbinden;  hier  ist  durchaus  das  Melodrama 
ersten  Ranges.  Wio  wundcr«ani  wirkt  in  der  Kugelscene  die 
Musik  mit  den  eingestreuten  Worten!  Stellt  man  dos  alles  in  der 
Oper  aber  mit  dem  Geprange  dar,  wie  die  Sccue  der  auferstehen- 
den Nonnen  in  „Robert  der  Teufel",  so  verliert  es  ganz  seinen 
Charakter,  nämlich  den  des  Familienhafteu ,  verbunden  mit 
düsterer  Originalität. 

Ein  einfacheres  Sujet  lasst  sich  nicht  denken.  Zwei  naive 
Herzen  lieben  sich  im  stillen  Walde  und  kämpfen  gegen  die 
unterirdischen  Machte;  es  ist  eine  Art  Waldoraturium,  das  nur 
ein  Deutscher  verstehen  kann.  Da  sind  keine  grossen  Leiden- 
schaften, die  sich  entwickeln,  wio  in  „Don  Juan",  „Hugenotten", 
„Teil",  sondern  nur  eine  Reihenfolge  von  allerdings  fesselnden 
Bildern.  Die  Personen  Weber'«  gleichen  sich  siimmtlich.  Aguthe, 
Euryanthe,  Rezia.  überall  beschauliche  Passivität,  Träumerei  und 


sentimentaler  Mysticismus.  Dieselben  Arien ,  in  Schatten  und 
Licht  getaucht  mit  dem  jubelnden  Schluss;  dieselben  Gebete  tarn 
Sternenhimmel,  ein  wenig  jammernd  freilich  und  einförmig  Alle 
drei  sind  blond,  haben  \  ergi&amcinuichtaugen  neben  Herzen  wie 
das  der  Hccha  und  sind  nie  zufriedon,  bis  der  Mond  am  Himmel 
glänzt,  um  ihre  Klagen  anhören  zu  können. 

Auch  die  Männer  sind  bei  Weber  gleich;  sie  handeln  nicht, 
haben  aber  verschiedene  Prüfungen  zu  bestehen  und  wissen 
durch  ihre  elegische  Stimmung  sich  allgemeine  Tbeilnahroe  zu 
erwerben  

Man  hatte  bei  der  jetzigen  Wiederaufnahme  der  Oper  die 
erdrückende  Menge  des  Dialogs  (Berlioz  nämlich  hatte  den  Dialog 
zu  Recitaüven  verarbeitet)  durch  kräftige  Striche  gekürzt,  dennoch 
bleibt  noch  zuviel.  Die  Ausführung  der  „Aufforderung  zum 
Tanz"  (auch  von  Berlioz  instrumenürt)  in  der  Oper  muss  irb 
verurthcilen.  Der  Tanz,  welchen  dieses  Musikstück  begleitet,  gehört 
gar  nicht  dahin.  Diese  Saloupantomimen  der  Tänzerin,  welch* 
allerdings  der  aristokratischen  Walxermusik  entsprechen,  bilden 
mit  dem  unmittelbar  darauffolgenden  Jägerchor  einen  arge» 
Contrast  

Die  Ausführung  des  „Freischütz"  auf  dem  Pariser  Lyrischen 
Theater  war  nicht  mehr  als  eine  gute  Provinzialvorstellung.  In 
Deutschland  hält  man  besonders  viel  auf  dio  Chöre,  darum  findet 
man  in  den  kleinsten  Städten  vortretfliche  „Freiee)iütz"-Var- 
stellungeu,  denn  die  Chöre  sind  dort  im  Volke  lebendig.  Di« 
munteren  Gruppen  von  Burschen  und  Mädchen,  welche  an  Som- 
merabendeu  vor  ihren  Thüren  singen,  sie  brauchen  nicht  einmal 
das  Costume  zu  ändern,  um  Mas,  Agathe,  Aenncbeu  und  Kaspar 
zu  sein.  Wio  schade,  dass  unsere  Künstler  nicht  die  geringste 
Kenntnis«  von  den  Geheimnissen  jenes  Landes  haben.  Sie  singen 
diese  Musik  obne  Geschmack  und  ohne  Ausdruck,  und  dafür  gibt, 
es  allerdings  eine  Entschuldigung:  Der  Franzose  versteht 
diese  Musik  nicht:" 


Tagesgeschichte. 


Correspondenzen. 

Lsipzig,  12.  Aug.  Dem  Gastspiele  des  Hrn.  Nachbaur,  über 
welches  diese  lUätter  seiner  Zeit  berichtet  babeu,  folgte  das  des 
Hrn.  Lederer  —  oder  wie  er  sich  lieber  nennen  hört  r  Jose- 
Lederer  --so  ziemlich  auf  dem  Fusse.  In  der  Kühnen  weit  gilt 
mit  einigen  Modiiicationeu  das  Sprichwort:  „Wer  zuletzt  lacht, 
lacht  am  besten",  erst  recht,  und  so  konnte  es  gar  nicht  fehlen, 
dass  über  den  neuen  Triumphon  dos  Nachfolgers  die  Erinnerungen 
an  Hrn.  Nachbaur  gar  bald  verwischt  wurden.  Die  Direction 
unseres  Sudttheaters,  welche,  wenigstens  während  der  jüngst  ver- 
flossenen Wochen,  mit  der  Darbietung  von  piquunten  Reizmitteln 
—  weiter  waren  ja  diese  Gastspiele  nichts  —  ihren  dramatur- 
gischen Pflichten  Genüge  gelhan  zu  haben  glaubte,  hat  mit  dieser 
von  ihr  beliebten  Art  der  Abwechselung  in  der  Vorführung  zug- 
kräftiger Gäste  die  grosse  Zahl  von  planlosen  Maassregclo,  durch 
die  sie  das  Opernlebcn  der  jüngsten  Zeil  hoffentlich  nun  zu 
eigener  Genüge  ausgezeichnet  hat,  nur  um  eine  vermehrt.  Denn, 
abgesehen  davon,  dass  es  für  die  künstlerische  Gescbmncksbildung 
des  Publicum«  und  auch  der  verständigen  Opernfreunde  ganz 
gleichgiltig  und  ohne  Kinflus»  ist,  ob  man  Hrn.  Nachbaur,  ob 
Hrn.  Lcdorcr  oder  auch  Keinen  von  Beiden  kennen  gelernt  hat, 
so  war  es  von  unserer  in  diesem  Puncic  doch  sonst  sehr  intelli- 
genten Direction  nicht  einmal  geschickt  speculirt,  die  Unver- 
wüstlirhkeit  der  Schaulust  ihres  Publicums  dadurch  auf  die  Probe 
zu  stellen,  dass  sie  diesem  durch  die  Gastspiele  zweier  in  ihrer 
Leistungsfähigkeit  gleichgearteter  Tenoristen  eine»  nur  monotonen 
Genuas  bot  Das  wird  nämlich  Niemand  bestreiten  können, 
dass  die  HH.  Nachbaur  und  Lederer  Eins  gemein  haben,  eiuoii 
Zug,  der  die  Menschen  in  Bcziehnngen  bringt,  enger  und  näher, 
als  sie  die  Bande  der  Natur  zu  scharfen  im  Stande  sind.  Das 
ist  das  Unglück;  und  von  der  Höhe  wahrer  Künstlerschaft  weit 
entfernt  zu  sein,  ein  Unglück  um  so  beklagenswerter,  als  Beide 
von  Hau«  aus  mit  einer  Fülle  reicher  Mittel  ausgestattet  sind, 
wie  sie  sonst  nur  wenigen  Glücklichen  auf  die  Reise  mitgegeben 
wird.    Da*  von  Natur  aus  Geschenkte  ist  bei  Nachbaur  wio  bei 


Lederer  das  fast  einzig  Bewundernswert  he,  und  nur  in  der  Art  der 
ihnen  verliehenen  Gaben  unterscheiden  sich  auch  Beide.  Weao 
Jeuer  durch  lyrischen  Schmelz,  durch  Milde  und  BiegsaraV.^'. 
des  uiivcrgesalich  liebenswürdigen  Organs  bezaubert,  so  imponirt 
Hr.  Ledcrcr  mehr  durch  männliche  Kraft  und  Klangfülle  des 
Organs,  die  Gesangfertigkeit  Beider  erstreckt  sich  durchaus  nicht 
über  ein  gebräuchliches  Maass,  Hr.  Nachbaur  übertrifft  hierin 
sciuen  Collegcn  durch  dio  bis  in  jedes  einzelne  Glied  deutlich« 
Wiedergabe  schneller  Passagen ,  seino  Tonvcrbinduag  ist  ge- 
schmeidig und  leicht  zum  Entzücken;  dafür  steht  Hrn.  Lederer 
eiue  grössere  Herrschaft  Uber  das  Bereich  der  Klangfarben  tc 
Gebote,  die  bei  Hrn.  Nachbaur  durch  die  nasale  Bildung  de« 
Tones  alle  einen  verwandten  Schimmer  zeigen.  In  künstlerischer 
Auswahl  und  Verwcrthung  dieser  Elemente  zeigen  Beide  wes.it 
oder  nicht  den  denkendon  Künstler,  bei  Jenem  führt  virtuoeeu- 
hafter  Egoismus  dos  Scepter,  bei  Lederer  ein  naiver  Naturalis- 
mus Bei  Beiden  katin  man  die  Zweifel  über  die  noble  Art  ihrer 
musikalischen  Bildung  nicht  unterdrücken,  von  Ilm  Nachbaur'» 
AccoutciTecteu  haben  wir  früher  gesprochen,  bei  Hrn.  Lederer 
halten  wir  während  der  Durchführung  seiner  Partien  (Maoni, 
Elcozar,  George  Brown ,  Lyonel  und  Edgar)  an  einer  unglaub- 
lichen Missachtung  aller  rhythmischen  Präeision  zu  leiden,  ww 
sie  nur  volle  Verstandnisslosigkeit  für  dos  Weseu  musikalischer 
Formen  verschulden  kann.  Cebcrhaupt  denken  wir  hu  die  Zeit 
des  Lederer'schen  Gastspiels  nur  ungern  zurück.  Wenn  Aristo- 
teles als  den  Eudzwcik  des  Dramas  die  Erregung  de«  Mitleides 
fordert,  so  bin  ich  während  jener  Tage  ein  übereifriger  Janir-- 
des  alten  Griechen  gewesen ;  denn  meist  verlies»  ich  dos  Theater 
mit  wehmüthigen  Gefühlen,  ging  oft  sogar  mit  schreckhaften 
Voreinpfinduugeu  hinein.  Durch  die  Sorglosigkeit  uud  die  leicht- 
sinnige Repertoiregestaltung  unserer  Direction  waren  unsere  t»ptr»- 
zustäude,  die  in  jener  Zeit  der  grossen  Beurlaubungen  so  wi*  m 
mit  Schwierigkeiten  zu  kämpfen  haben,  in  einen  schlimmen  Grad 
dilettaiuenhaftcn  Schwanken»  gerathen,  der  für  Leute,  den«*  e» 
um  die  Kunst  ernst  kt,  unerträglich  sein  musstv.  Mit  dem  Gm- 
spiclo  Lodercr's  zugleich   hatte  man  eine  Offenbach-F'eier  W 
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die  tu  gründlichen  Opernprobeti  kein«  Zeit  lies*.  Seit 
Kurzem  scheint  wieder  die  Sache  sich  tum  Besseren  wenden  zu 
wollen,  da  die*„Fidelio"-Vorstollung  am  9.  d.  unter  der  Directiou 
des  Capellmeister  Schmidt  einen  höchst  glücklichen,  ehren- 
vollen und  erfreulichen  Verlauf  nahm,  der,  wie  der  begeisterten 
Antheilnabme  der  einheimischen  Darxicllor  —  Pidclio :  Frl.  Mahl- 
kneebt,  Marcellino:  Frl.  Gutzschbach,  Florestan :  Hr.  Hacker, 
Jufquino:  Hr.  Rohling,  Rocco:  Hr.  Ress,  Pizzaro:  Hr.  (Jura, 
Minister:  Hr.  Lippe  —  so  ganz  besonders  der  schwungvoll  ge- 
mung  unserer  Orchestermitglieder,  die  lange  Zeit  an 
Kesseln 


unwürdigen  Fe 


bauen  schmachten 


MtilCaeft,  11.  August.  Die  beiden  letzten  Prüfungsconcerte 
der  kgl.  Musikschule  brachten  so  viel  des  Schönen,  dass  wir  uus 
darauf  beschranken  mfisscu,  nur  dio  vorzüglichsten  Leistungen 
hervorzuheben,  als  da  waren :  die  pracise,  feurige  Vorführung  der 
„Waas«rtrager"-Ouverture,  das  Chor-„Ave  Maria"  von  Arcadelt, 


Suitensalz  für  Streichorchester  von  Max  Mtyer  aus  1 
und  das  Conccrt  von   Chopin,  von   Frl.  von  Lottner 
tragen.    Das  ,,Avc  Maria"  von  Arcadelt  hatten  wir  früher  einmal 
wahrend   eines    Gottesdienstes   in  der   Hofcapelle   gehört  und 
«ehon  damals  jene  herrliche  Zeit  bewundert,  wo  solche  Compo- 
»itionsblülben  zu  hunderten  aus  dem  künstlerischen  Erdboden 
«prossten.    Max  Meyer  zeigt«  in  seiner  Composition  ein  nicht 
gewöhnliches  Ertludutigstaleiit,  vereint  mit  bedeutendem  Formen- 
geschiek,  wie  wir  überhaupt  anerkeuneu  müssen,  dass  die  in  den 
Musiksehulcohcerten  aufgeführten  Schülercompositionen  durchaus 
nichts  Schülerhaftes  mehr  an  sich  trugen.    Das  letzte  Coucert 
fand  vor  zahlreich  geladenem  Publicum  im  grossen  Odeonssoalo 
in  besonders  festlicher  "Weise  statt  und  begann  mit  dem  „Credo" 
der  gewaltigen  II  moll-Messo  von  Bach.   Der  ausf  übrlichste  Fleisa 
hatte  es  dabin  gebracht,  dass  der  jugendliche  Chor  die  kühnen 
Einsätze  und  Modulationen  dieses  Werkes,  welche  in  dem  pracht- 
vollen „CrucÜixas"  gipfeln,  mit  grösstcr  Sicherheit  und  Reinheit 
sang.    Auf  der  vollen  Höhe   der  Technik   standen   nn  diesem 
Abend  Hans  Dussroeyor  mit  dem  Vortrag  des  EsduT-Coiicertes 
von  Beethoven  und  der  jugendliche  Clarinettist  Kellner,  dessen 
Kuustfertigkcit  Bewunderung  erregte.    Am   Schlüsse  des  Con- 
certes  fand  die  Vcrtheiluiig  der  Prciszeugnisso  durch  den  Hof- 
theatcr-Intendanten  Baron  Perfull  statt,  der  hierauf  in  warmer 
Ansprache  die  Schüler  belobte  und  den  Lehrern,  besouders  den 
beiden  Inspectoren  der  Anstalt  (Ilofcapellmeistcr  Wüllner,  unter 
dessen  Inspeclion  die  orchestrale  und  vocale  Abtheilung  steht, 
und  Professor  Rheinberger,  welcher  die  Ciavier-,  Orgel-  und 
Compositionsschule  leitet)  seinen  Dunk  ausdrückt«.  —  Da  ich  Ihrem 
geschätzten  Blatteseiner  Zeit  eine  kloine  Besprechung  von  Scbwiud's 
letitem  Werke  „Die  schöne  Melusine"  einsandte,  werden  sich  Ihre 
Leaerfreuen  zu  erfahren,  dass  GeDeralmusikdircelor  Franz  Lachner, 
der  beste  Freund  des  Verstorbenen,  im  Verein  mit  anderen  Verehrern 
der  Sehwind'schen  Muse  den  Entschluss  fasstc,  dem  edlen  Meister 
ein  höchst  originelles  Denkmal  zu  setzen,  und  zwar  am  schönsten 
Puncto  des  Starnberger  Sees,  wo  die  beiden  Freunde  oft  zusammen 
geweilt  und  geschwelgt.    Nicht  eine  Büste  des  Verblichenen  soll 
uns  hier  an  ihn  erinnern ,  sondern  sein  eigenes  „Scbwancjilicd", 
das  Märchen  von  der  schönen  Melusine,  welches  nach  der  Idee 
Schwind's  von  dessen  Schüler  Kaue  in  eine  Rotonde  ul  fresoo 
gemalt,  an  diesem  reizenden  Seeufer  ein  wahres  Kunstheiligthum 
bilden  wird.    Am  jenseitigen  Ufer  erzählt  uns  Rottmann's  Denk- 
mal bei  jedem  Besuche  der  lieblichen  Höbe  (die  seinen  Namen 
trägt)  von  dem  herrlichen  Künstlsr,  der  es  sehr  verstand,  seinen 
Landschaftsbildern   wahrhaft  ideale  Tonweihe   zu  geben,  und 
wenn   wir  künftig   bei  Bernried  dem  Wellenschläge  lauseben, 
wird  uns  aus  Schwind'«  Schöpfung  der  Geist  des  allzufrüh  Dahin- 
geschiedenen in   vollem  Zauber  grüssen,   wahrend   dio  greisen 
Buchen  und  Eichen  dazu  den  deutschen  Weihegesang  rauseben. 

M. 

PavtfOWSk,  4.  Aug.  Hr.  Maunsfeldt ,  der  umsichtige  Leiter 
unserer  heurigen  Cancerte,  hat  in  letzter  Zeit  beachtenswerten 
Eifer  gezeigt,  die  Programme  derselben  über  das  Niveau  gewöhn- 
licher Unterhaltungsconcertc  zu  erheben,  und  mit  bestem  Erfolge; 
denn   wenn  auch  viele  Bt&uchcr  des  fusbionablen  Sommcraufeut- 


halte«  schon  vor  dem  blossen  Kamen 
erschrecken,  so  haben  doch  die  rühmliehen  Vorsuche  des  Hrn. 
Manusfeldt  nach  dieser  Seite  hin  denselben  belehrt,  dass  er  auf 
ein  solchen  Bemühungen  dankbares  Publicum  auch  hier  zahlen 
kann.  Nachdem  mit  der  Vorführung  der  Symphonien  in  Cmoll 
von  Beethoven  und  in  Adur  von  Mendelssohn  der  Anfang  ge- 
macht worden  war,  brachte  ganz  besonders  da«  letzte  Mittwoch- 
concert  eine  ganze  Rlumenlose 


Werke.  In  das  Pro- 
gramm führte  N.  W.  üade's  Ouvertüre  „Nachklange  an  Ossian" 
ein;  dann  folgten  eine  feurigo  und  originelle  Rhapsodie  hongroise 
von  F.  Liszt,  die  Mancher  gern  da  capo  gewünscht  hatte,  und 
der  Marsch  aus  F.  Lachner'»  1.  Suite.  Die  wärmst«  Aufnahme 
fanden  Schubert's  Symphoniefragmente  in  Hmoll,  nahekommender 
Auszeichnung  erfreute  sieh  Liszt's  symphonische  Dichtung  „Les 
Pre*ludes",  und  verdiente  sich  hierbei  das  brave  Orchester  in  Be- 
tracht der  schweren  Aufgabe  reiches  Lob.  Der  zweite  Theil  des 
Abends  bot  bekanntere  Werke,  so  Beethoveu's  „Egmonl"-Ouverture, 
Weber- Her lioi'  „Autforderung  zum  Tanz"  und  Bruchstücke  aus 
Mendelssohn'*  „Sommernachtstraum". 

Concertamschau . 

Baden-Baden.  2.  Matinee  für  Kammermusik  dor  HII.  N. 
Rubinstein,  F.  Laub  und  B.  Cossmnnu  am  11.  Aug.:  1)  Kreutzer- 
Sonate  von  Beethoven.  2)  Violoucellsoli :  Nocturno  von  Chopin, 
Lied  von  Schubert,  Taranteile  von  Cossmann.  8)  Claviersonate 
von  Chopin.    4)  Cmoll-Trio  von  Mendelssohn. 

CÖlfl.  Vereinsabeude  des  Tonkünstlervereins  am  31.  Juli  und 
7.  Aug.:  Clavierquintclt  von  Streudner,  mündlicher  Vortrag 
(„Uebcr  die  Entlehnungen  Handel'*")  von  F.  Hiller,  Variationen 
für  Pianofortc  zu  vior  Händen  von  Moscbeles,  Claviersonate  in 
Fismoll  von  Schumann,  Streichquartett  Op.  130  von  Beethoven. 

Düsseldorf.  Concerte  des  I  nstrumontal Vereins  am  15.  und 
22.  Juli:  Festouverture  Op.  117  von  J.  Raff,  Schlummerlied 
von  Bürgel,  „Aufforderung  zum  Tanz"  von  Weber,  5-  Sym- 
phonie von  Beethoven.  —  Symphonie  in  Ddur  von  Baydn, 
Ouvertüre  zum  „Märchen  von  der  schönen  Melusine"  von  Men- 
delssohn. 

Leipzig.  Conccrt  des  Orgclvirtuosen  Hrn.  S.  de  Lange  aus 
Rotterdam  am  IG.  Aug. :  Orgelsoli :  Passacaglia  und  Toccata  und 
Fuge  in  Cdur  von  Bach,  Choralfiguration  („Aus  tiefer  Noth") 
von  S.  de  Lunge,  Phantasie  und  Fuge  über  den  Choral  „Ad  nos, 
ad  salutaretn  uudam"  vou  F.  Liszt.  Violonccllsolo :  Adagio  von 
Bach,  vorgetragen  von  Hrn.  E.  Hegur. 

Saarbrücken.  Theatralische  Abendunterhaltung  der  „Mcl- 
pomeuc"  am  5.  Aug.:  Jubelouverture  von  Weber,  Ouvertüre  zu 
„Rosamuude"  von  Schubert,  Festspiel  von  C.  Vorberg,  Musik  von 
C.  Krause  etc. 

Sondershausen.  12.  Lobconcert.  Symphonien  in  G  dur  (mit 
dem  Paukeuscblag)  von  J.  Haydn  und  iu  Ddur  von  Beethoven, 
Ouvertüren  zu  „Euryanthe"  von  Weber  und  „Jessonda"  von 
Spohr,  Viobiiconccrt  in  Emoll  von  F.  David,  vorgetragen  von 
Hrn.  Seitz. 

■  Utrecht  Orgelconcert  de«  Hrn.  Rieh.  Hol  am  7.  August : 
1)  Präludium  und  Fuge  iu  Cmoll  von  Bach.  2)  Adagio  aus 
Op.  57  von  Beethoven.  3)  Choral  „Christ  lag  in  Todes haudou" 
von  Bach.  4)  Andante  aus  dem  4.  Orgelconcert  von  Händel. 
5)  Sonate  Ko.  6  von  Mendelssohn.  6)  Noc 
Mozart). 

gtF  Die  Einsendung  bemorkenswerther  Concertprogramme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumsehuu 
ist  uns  stet*  willkommen.  D.  Red. 


Nachspiel  (Themen 


Engagements  und  Gastspiele. 

Baden-Baden.  Am  7.  d.  M.  begannen  dio  sehr  interessanten 
Matineen  der  Iin.  Nicolaus  Rubinstein,  Ferdinand  Laub  und 
Bernhard  Cossmann.  Die  italienischen  Operuvorstellungen  dos 
Impresario  Pollini  haben  am  15.  d.  M.  mit  dem  „Barbier  von 
Sevilla"  ihren  Anfang  genommen.  Der  Unternehmer  bat  bekannt- 
lich für  diese  Vorstellungen  die  Damen  Desire«  Arlöt-1' adillu, 
Gabriele  Kraus«  und  Mathilde  Sessi,  sowie  dio  HH.  Pe  rot  ti 
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und  Steger  engagirt.  Der  letztere  wird  nur  bis  End«  d.  M. 
hier  singen,  du  er  am  4.  September  in  Florenz  eintreffen  nun, 
wo  er  für  die  Herbststagion«  ein  glänzendes  F.ngagemcut  ange- 
nommen bat.  —  Berlin.  Krau  Harry  und  Frau  Dumont- 
Suvtnnj  neuen ,  Krstero  im  Kroll-Thcatcr ,  Ledlere  an  der 
Fricdrich-Wilhelmstädtiscbcn  Bühne,  ibre  Gastdarstellungen  fort. 
Frankfurt  a.  M.  Im  Stadttbeater  trat  Hr.  Sontheim  im 
ferneren  Verlaufe  seines  Gastspiels  am  7.  d.  M.  ala  Masaniello 
und  am  10.  alt  Eleazar  auf.  Im  Thalia-Theater  langen  am  8., 
!l.  und  1*2.  d.  M.  Frau  Friederike  Fischer-S  woboda  vom 
Theater  an  der  Wien  in  Wion  und  11  r.  Ew  a  Id  Tom  Stadttbeater 
zu  Cöln  gastirend  in  Offeubach'schcn  Operetten.  —  Graz.  Im 
Stadttheatcr  gastiren  zur  Zeit  die  MI.  Filippa  Patierno  und 
Trapani  Dono  mit  gutem  Erfolg;  weniger  Zuspruch  fanden  in 
letzterer  Zeit  die  Vorstellungen  im  Landschaftlichen  Theater, 
woselbst  Frl.  ron  Carina  ihr  Gastspiel  fortsetzt.  —  Prag.  Auf 
der  Durchreite  nach  Wien  gab  der  königl.  pro  um.  Hofoperu- 
aänger  Hr.  Botz  au«  Berlin  im  hiesigen  Neustädter  Theater  am 
8.  d.  M.  als  Hans  Sachs  („Meistersinger")  ein  einmaliges  Gast- 
spiel. —  Wien.  Im  llofoperntheater  sang  am  6.  d.  M.  Frl. 
Lconore  Pauli  vom  Dcssaucr  Iloftheater  dio  Königin  der  Nacht 
in  der  „Zaubernote".  Im  Carl-Theater  fährt  Frau  Lang-Rat- 
they  mit  ihren  Darstellungen  fort.  Eine  andere  Offenbach- 
Priesterin  gewann  sich  dos  Theater  au  der  Wien  in  Frl.  Bertha 
Olma  Tom  Covcutgarden-Tbcater  zu  London,  die  ihr  hiesiges 
Gastspiel  am,  IL  d-  M.  als  Fiorella  in  den  „Banditen"  eröffnete. 

Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Thomaskirche  am  12.  August:  1)  „Qui  tollis" 
von  Franc.  Durante.  2) „Danket  dem  Herrn"  von  R.  Müller. 

-  b)  Nicolaikirchcam  13.  August:  OlTcrturium  ™'>  A.  Salieri.  — 
Tornau.  Am  10.  August  „Herr,  hilf  deinem  Volke",  Motette  von 
Grell.  —  Weimar.  Stndlkirclic  am  13.  August:  „Du  Hirte 
Israels",  Motette  toii  Bor  t  nia  iis  k  y.  —  Wien,  a)  K.  k.  Huf- 
capelle am  13.  August:  1)  Messe  in  F,  2)  Grudualc  („Timor 
Domiui")  und  3)  Offertorium  („Laetabitur  jnstus")  Ton  L. 
Uotter.  Am  15.  August:  1)  Messe  in  F  von  Weigl.  2)  Gra- 
dunle  („Ato  Maria")  und  3)  Offcrtorium  („Maria  maier")  von 
Leopold  Jansa.  —  h)  K.  k.  Hofpfarrkircbo  zu  St.  Augustin  am 
l  t.  August:  1)  Messe  von  Horak.  2)  Gradualo  (Tenor-  und 
Hii«»so)o;  von  Pscheres.  3)  Offcrtorium  (Alt-  uud  Violouccll- 
solo)  von  L.  Weiss.  —  c)  Dominicanerkirche  um  13.  August: 
Ii  Messe  in  Es  von  Horak.  2)  Gradualo  („Levavi",  Chor)  von 
Diahclli.  3)  Offcrtorium  („Atc  Maria",  in  A)  vou  L.  Weiss. 
Am  1&.  August:  1}  Messe  in  E  von  Dro  bisch.  2)  Gradualo 
von  Cherubini.  3)  Otfertorium  von  Lickl.  —  d)  Pfarr- 
kirche zu  St  Carl  am  15.  August:    Messe  in  B  toii  Kempter. 

-  e)  PiurUton-Pfarrkirc.be  am  12.  August:  1)  Instrumental- 
Messe,  2)  Graduale  und  3)  Otfertorium  von  L.  J.  Lang  war«. 

—  fl  Pfarrkirche  zu  St.  Ulrich  am  13.  August:  1)  Messe  vou 
Jos  II  über.  2)  Gradnalo  und  3)  Otfertorium  von  lt.  Führer. 
Am  15  August  1)  Festmosse  in  C  von  Jos.  II  aydn.  2)  Gra- 
duale von  Conradin  Kreutzer.  3)  Otfertorium  („Ave  Maria") 
Ton  Curl  Raimund  Kristinus.  4)  „Tantum  von  Jos. 
Haydn.  ~  g)  Pfarrkirche  zu  Mariahilf  am  13.  August  1)  Vocal- 
messe  von  See  hier.  2)  Graduale  („Ave  Maria")  von  F.  W. 
Elker.  3)  Otfertorium  („Deus  ego  amo  tc")  Ton  Cherubini. 
Am  15.  August:  1)  Pauke n-Mcsse  von  Jos.  Haydn.  2)  Graduale 
(„Ave  Maria")  und  3)  Otfertorium  („Felix  es")  von  J.  B.  Krall. 

* 

Opernflbersfcht. 

(Vom  6.  bis  12.  August.) 
Leipzig.  Stadtth.:  7.  Alessandro  Stradella;  9.  Fidelio.  — 
Berlin.  Kroll's  Th.:  6.  Rigolelto;  7.  Martha;  8.  Norma;  9.  Un- 
dine;  10.  Weisse  Dame;  11.  Hugenotten;  12.  Barbier  von  Sevilla. 
Reunionth.:  6.,  8.,  10.  und  12.  Freischütz.  Walhalla- Volkath. : 
11.  Schöne  Galathea.  Friedrich-Wilhilnii.iadt.Th.:  6.,  7.,  8.,  9., 
10.  und  IL  Prinzessin  von  Trcbisonde;  12.  Hlauhart.  —  Breslau. 
Pommerth.  im  Wintergarten  :  12-  Flotte  Barsche  (Suppe).  Lobo- 
<Hi. :  8.  Fäustling  und  -Margarethe  1  (Hopp).  —  Dresden.  Königl. 


Hofth     6.  Barbier  von  Sevilla;-  IL  Meistersinger.   —  Frink 
furt  a.  M.    Stadtth.  .  7.  Stumme  von  Porttei;  10.  Jüdin.  Thalia- 
Tb.:    8.   Schöne  Helena;    9.   Orossberzogin   von  Gerolstein 
12.  Blaubart.  —  Magdeburg.    Victoria-Tb.:  6,  8.  und  12.  Prin- 
zessin  ron   Trcbisonde;   10.  Schöne  Galatbea.    —  Marnheim. 
Grossherzogl.  Hof-  and  Nationalth. :  6-  Czaar  und  ZirnmernuDti 

—  München.  Königl.  Hof-  und  Nationalth  :  6.  Hugenotten; 
8.  Barbier  von  Sevilla;  10.  Liebestrank.  —  Prag.  Neustidter 
Th.:  8.  Meistersinger;  11.  Regimentstochter.  —  Wien.  K.  k. 
Hof o per n ib.:  6.  Zauberflöte;  7.  Rienzi ;  9.  Romeo  nnd  Julie 
(Gounod);  10.  Prophet;  12.  Margarethe.  Carl-Tb.:  6.  Pariser 
Leben;  12.  Flotte  Bursche  (Supprf).  Theater  an  der  Wien: 
7.  Dr.  Faust  jun.  (HervrTj;  8.  Der  Rajah  von  Mysore  (Leeoca), 
10.  und  12.  Banditen. 

Jonrnalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  32-  Briefe 
von  Felix  Mendelssobn-Bartholdy.  —  Ucber  Pariser  Musik-  utiii 
Tbcatcrzuständc.  —  Berichte. 

Echo  No.  32.  Marie  Monbclli  und  Carlo  Nicotini.  — 
Berichte  und  Notizen.  —  Beilage:  Notizen. 

Euterpe  No.  6.  Kriegslicd  gegen  die  Wüschen.  Cotn- 
pouirt  von  Fchr.  —  Nekrolog  auf  Cantor  Knobloch  in  Gr«4- 
Gloguu.  —  Kurze  Notizen  aus  meiner  Reisemappe.  —  Bcurth'i- 
langen.  —  Nachrichten. 

Neue  Berlinor  Musikzeilung  No.  32-  Die  grossen 
Pianisten- Virtuoseii  der  Gegenwart  aus  persönlicher  Bekanntschaft 
Von  W.  v.  Lenz.  I.  Ad-  Heimelt,  —  Berichte  und  Notizen. 

Neue- Zeitschrift  für  Musik  No.  33.  Die  Darstellunge 
mittol  in  der  Tonkunst.  Von  Dr.  J.  Schucht.  —  Die  alten  Orgel- 
werke und  ihr  Vortrag.  Von  Jul.  Voigtmann.  —  Berichte  und 
Notizen. 

Vermischte  Mittheilungen  and  Notizen. 

#  Nach  dem  Vorgange  Mannheims  und  Leipzigs  hat 
sich  nun  auch  in  München  zur  Förderung  der  Bayreut her  Auf- 
führungen ein  Wngner-Vorcin  gobildct.  Wie  das  „Mannh.  J.J 
schreibt,  beschäftigt  man  sich  in  Wien  ebenfalls  mit  der  Grün- 
dung eines  derartigen  Vereines.  E*  ist  vorauszusehen,  dass  all*1 
grösseren  Städte  in  gleicher  Weise  nachfolgen  werden. 

♦  Die  Philharmonische  Gesellschaft  in  Warschau 
bat  zwei  Preise  ausgesetzt:  150  Thlr.  für  die  Compusitivii 
einer  Sonate  für  Ciavier  und  ein  Streich-  oder  Blasinstrument, 
50  Thlr.  für  die  Coraposition  des  18-  Psalms  nach  den  Wortes 
von  I.  Kochanoski.  Zur  Bewerbung  sind  nur  im  Königreich  Poltn 
wohnende  oder  daselbst  geborene  Componisten  zulässig.  An 
Richtcramt  betheiligcn  sich  die  IUI  F.  Liszt,  C.  Rein  eck'. 
St.  Moniuszko,   Ad.  Münchheimcr  und  Alex.  Zarzrrki 

—  Die  Coucurshcdingungen  und  der  Text  zu  oben  genanntem 
Psalm  sind  vom  Intendanten  der  ausschreibenden  Gesellschaft  m 
bezichen.  -  -  Ein  weiteres  Preisausschreiben  wird  von  der  „O  esr  11  - 
schaft  der  heiligen  Caocilia"  in  Bordeaux  veröffentlicht 
Dasselbe  betrifft  die  Composition  eines  „Stabat  mnter"  für 
Soli,  Chor  und  Orchester,  der  Preis  besteht  in  einer  Medaille  van 
300  Pres.  Werth.  Der  Einsendungstermin  schliefst  mit  End? 
November  d.  J. 

«Um  den  Preis  der  Meyerbecr'schen  Stiftung  für 
Tonkünstler  haben  diesmal  7  Componisten  conourrlrt.  Die 
von  uns  der  „Allgein.  Tb.-Ch."  nachgedruckte,  etwas  Torteitir* 
Nachriebt,  dass  Hr.  J.  Buths  als  Sieger  hervorgegangen ,  hat 
sich  als  richtig  erwiesen. 

*  Behufs  Errichtung  eines  Chopin-Denkmale  in  War- 
schau hat  sich  daselbst  ein  Comit^  gegründet.  Mit  der  Auffüh- 
rung der  Büste  Chopin'»  wurde  der  auch  in  weiteren  Kreisen 
Tortheilhaft  bekannte  Bildhauer  Bolealav  Syovie*  ron.  dem  Camifr* 
betraut. 

*  Wie  weit  sich  manche  Musiker  die  Acrwtonf?  Tergsbia, 
zeigt  nach  guten  Nachrichten  die  Uauscape  [/]»  de«  Wirt*» 
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der  Brühl'sehen  Terrasse  in  Dresden,  deren  Mitglieder  »ich 
in  eine  übereinstimmende  Hausofficianton-Üniform  haben  stecken 
lasse u. 

*  Der  „Gaulois"  meldet,  Gounod  beabsichtige  ein  Mosik- 
conscrvBtorium  in  London  zu  gründen. 

*  Da»  während  des  ganzen  Suramen  geschlossen  gewesene 
Stadtt beater  tu  Hamburg  wird  Ton  dem  neueti  Director 
desselben,  llrn.  Herrmann,  am  1.  September  mit  einer  Festvor- 


*  Merroet's  „Jcanne  d'Arc"  »oll  demnächst  in  der  Grando 
Op<*ra  zu  Paris  zur  Aufführung  gelangen.  An  pomphaften  Auf- 
zügen, Scheiterhaufen  u  s.  w.  fehlt  es  in  der  Oper  nicht;  man 
verspricht  sich  einen  grossen  Effect. 

*  Die  Opern saison  der  Kroll'schen  Bühne  in  Berlin 
soll  Mitte  September  geschlossen  werden;  im  Winter  werden 
auf  genannter  Bühne  nur  Schauspiel  und  Posse  «ine  Statte  Huden. 

*  Der  Pianist  Carl  Et  er»,  ein  Jugendfreund  Lenau's,  ist 
Ton  Grai  nach  Wien  übergesiedelt,  um  seinen  Wirkungskreis  als 
.Lehrer  tu  erweitern. 

*  George«  Bizet  hat  eine  neue  Oper,  „Namouna"  betitelt, 
für  die  Opera  comique  zu  Paris  geschrieben  und  legt  eben  die 
letzte  Hand  an  vine  zweite  dreiactigo  Oper,  welche  den  Titel 
„tiriscldis"  führen  wird. 

*  Die  Saison  der  „Her  Majesty't  Opera"  im  Drurylane- 
Theater  zu  London  ist  am  5.  August  mit  Donizetti's  „Anna 
Bolcna"  geschlossen  worden. 

*  Die    Leipziger   Aufführungen  Mozarfseher 


Opern  haben  am  7.  d.  M.  mit  „Idomenous"  begonnen.  Dio 
weitere  Folge  soll  »ein:  „Entführung  aus  dem  Serail"  am  20., 
„Titus"  am  22.,  „Figaro's  Hochzeit"  am  25.,  „Don  Juan"  am  28., 
„Cosi  fan  tutto"  am  31.  August,  „Die  Zauberfiöto"  am  2.  Sep- 
tember. —  Die  in  unserer  letzton  Nummer  ab 
lung  aus  der  Feder  des  Hrn.  Director  Haase 
meisten  uns  zu  Gesicht  gekommenen  Musik-  und  Theaterxcitungen 
Auf  Dahme  gefunden,  jedoch  ohne  weitere  redacüonello  Bemerkung, 
sodass  die  in  einigen  Fallen  mit  abgedruckte  Chiffre  „X."  ein 
ganz  unschuldiges  Aussehen  bat. 

*  Gounod    hat   seine    mehrfach  erwähnte 
„Polyeucte"  nunmehr  vollendet. 

*  Auf  dem  Londoner  Organisten-Congress  trug  bei 
dem  am  6.  und  8.  August  in  der  Albrecbtshalle  (unter  Benutzung 
der  neuen  Kiesenorgel)  stattfindenden  Wettkampfe  der  Wiener 
Hof-  und  Domorganut  Bruckner  den  Sieg  davon  und  erhielt 
den  tou  der  Königin  Ton  England  ausgesetzten  Preis. 


abgedruckte  Mittbei- 
ise  hat  auch  in  den 


Oper 


*  In  Berlin  worden  zum  Anfang  des  Winter»  der  Violin- 
virtuos Hr.  A.  Wilhelm)  und  Fr.  Liszt  erwartet.  Erstercr 
wird  in  verschiedenen  Coneerten  seine  eminente  Virtuosität  be- 


thätigen,  den  Besuch  des  Letzteren  bringt  man  mit  der  daselbst 
in  Aussicht  genommenen  Aufführung  von  dessen  „Legcndo  von  der 
heiligen  Elisabeth"  in  Beziehung. 

*  Der  GeMiigsprofcssor  Marchesi  am  Wiener  Conserva- 
torium  ist  nach  dem  „K.  Th."  in  Folge  einer  in  einer  Prüfung 
dieser  Anstalt  dem  nrn.  G.  Lcwy  verabreichten ,  von  Letztcrem 
sofort  zurückgegobonen  Ohrfeige  seiner  Professur  enthoben  worden. 

*  Der  kgl.  Domebor  in  Berlin  hatte  am  6.  d.  M.  »eine 


*  AU  Nachfolger  Mercudantc's  ist  jetzt  endgiltig  Lauro 
Rossi  uls  Director  des  Consorrntoriums  zu  Neapel  anzusehen. 

4t  Der  weltumsegelnde  Pianist  Hr.  Rud.  Sipp,  in  welchem 
verschiedene  Welttheile ,  wie  Japan,  China  etc.  den  ersten  euro- 
päischen Künstler  kennen  lernten ,  weilt  seit  einigen  Tagen  in 
seiner  Vaterstadt  Leipzig.  Derselbe  wird  jedoch  schon  in  einigen 
ach  Amerika  zurückreisen. 


*  Frl.  Sophie  Monier,  die  Uberall  enthusiasmirende  Pia- 
nistin, wird  die  von  uns  bereit»  gemeldete  projectirte  amerika- 
nische Kunstreise  im  Ortober  im  Anscbluss  an  die  Concertgesell- 
sebaft  unter  Leitung  von  Tb.  Thomas  antreten.  Ein  Ncw-Yorker 
Kunstblatt  rangirt  sie  gleich  nach  dem  verstorbenen  Tausig. 
l>a»s  Frl.  Menter  auch  jenseits  des  Oceans  Furore  machen  wird, 
ist  nicht  im  Geringsten  zu  bezweifeln.  —  Beiläufig  wollen  wir 
noch  erwähnen,  das»  man  diesem  Engagement  die  Schwere  von 
30,000  Dollars  beimisst. 

Auszeichnung.  In  Anerkennung  der  Musik,  welche  CapeU- 
meister  Krebs  zu  dem  Rodenberg 'sehen ,  am  12.  Juli  im  Dres- 
dener Hoftheater  gegebenen  Festspiel  „Vom  Hhein  zur  Elbe" 
geschrieben  hat,  wurde  demselben  vom  König  Johann  ein  kost- 
barer Ii  ri  Haut  ring  verehrt. 

Gestorben.  Am  6.  August  starb  der  Dichter  und  Componiat 
Miroslav  Vilhar  auf  seinem  Gute  Kalz.  Seine  »lovenische  Oper 
„Jamska  Ivanka"  wird  von  Kennern  des  Werkes  als  sehr  be- 
achtenswert h  bezeichnet.  —  Ellalticci,  die  sehr  begabte  Prima- 
donna des  Prinz  Humbert -Theaters  tu  Florenz  und  von  ihrem  Präger 
Gastspiel  her  auch  in  Deutschland  vortbeilbaft  bekannt ,  ist  am 
8.  August  in  dem  blühenden  Alter  von  21  Jahren  in  Prag  ge- 
storben. —  In  Wien  verschied  am  9.  August  der  Professor  der 
Tonkunst  Anton  Jobann  Makowsky. 

Munkalirn-  und  Büehtrnutrlt. 

Kingctrofftn:  F.  Gernsheim,  „Nordische  Sommernacht", 
für  Cbor,  Soli  und  Orchester,  Op.  21  —  Roh.  Franz,  Offener 
Brief  au  Ed.  Hanslick:  Ueber  Bearbeitungen  älterer  Tonwerke, 
namentlich  Bach'scher  und  Händel'scher  Vocalmusik.  —  St.  Mo- 
niuszko,  Pamistnik  do  nanki  Harmonii  (Harmonielehre). 

/»  Sicht:  Fr.  Gernsheim,  „Germania".  Ein  deutscher 
Siegesgesang  für  Männerchor  und  Orchester,  Op.  24. 


Kritischer  Anhang. 


UelSCfiiager.  6  vierstimmige  Lieder  und  Gesänge  für  Sopran, 
All,  Tenor  und  Bass,  Op.  9.  Stettin  und  Swinemünde,  Prütz 
&  Mauri  (Jahreszahl  und  Dichter  fehlen). 
In  Deutschland  und  den  Ländern,  in  welchen  die  Vereine 
sieb  die  deutsche  Literatur  für  Chorgosang  —  nebon  der  für 
Instrumentalmusik  —  aneignen ,  wird  von  Jahr  zu  Jabr  mehr 
gesungen.  Was  in  Frankreich  vor  einigen  Jahren  eine 
kaUerliche  Organisation  zu  Wege  brachte,  indem  sie  die  Grün- 
dung von  Vereinen  von  Amtswegen  in  die  Hand  nuhm  und 
Preise  verschiedenster  Art  für  die  Leistungen  der  verschiedenen 
Grade  austhat,  das  vollzieht  sich  bei  una  uud  den  unserer  musi- 
kalischen Natur-,  Kunst-  wie  StammesverwandUin  von  selbst  aus 
innerem  Drange.  Jede  Saison  sieht  neue  Vereine  in  den  Reigon 
der  Betheiligten  eintreten ,  während  die  alten  der  Kegel  nach 
zahlreicher  auftreten  nnd  grösseren  Aufgaben  entgegenreifen. 
Berücksichtigen  wir  dieses,  so  kann  um  die  Pflege,  dieser  Mutik- 


gattung  durch  die  Componisten  nur  willkommen  sein, 
wir  demnächst,  das» 


-ss  dio  Leistungen  in  technischer  Hinsicht  sowohl, 
als  bezüglich  der  geistigen  Auffassung  bei  der  Unzahl  von  Ver- 
einen verschiedensten  Alter»  und  manmchfnltigster  Bildungsclassen 
heterogenster  Natur  sein  müssen,  so  dürfen  wir  durchaus  nicht 
einen  Maaasstab  an  Alles  legen,  soudorn  müssen  uns  im  Gcgon- 
theil  verschiedener  bctlcissigen.  —  Vorliegende»  Heft,  äusserlich 
gut  ausgestattet,  das  wir  nur  noch  mit  der  Jahreszahl  und  dem 
Namen  des  Dichters  nach  altem  üblen  Brauch  zurückhalten  sehen, 
ist  den  Vereinen  tu  empfehlen,  welche  den  Chorgesang  noch 
nicht  lange  üben.  Es  bietet  nicht  gerade  Elementares,  doch  auch 
nicht  solchen  Stoff,  wie  er  Vereinen,  die  durch  lange  Praxis  mit 
dem  Besten  und  Feingeistigsten  bekannt  und  vertraut  geworden 
sind,  genügen  möchte.  Die  sechs  Nummern  sind  melodisch, 
rolksthümlich  und  surhen  auch,  was  charakteristische  Stimmung 
anlangt,  n  nnaneiren  «nd  den  gediegensten,  gelungensten  Com. 
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Positionen  'dieses  Genre*  —  «1»  welche  die  Mendelssohn'ichon 
noch  stets  unerreicht  dastehen  —  «ich  tu  nähern.  Kreilich  möge 
man  sie,  tu  feine  Arbeit,  Schönheit  der  Form  und  meisterliche 
Mclodiosität  anlangt,  vreder  mit  diesem,  noch  «her,- was  geistreiche 
Erfindung;  und  subjeetive  Charakterisirung  anlangt,  etwa  mit 
Schumann  in  Vergleich  bringen.  —  No.  1  :  „Schon  gut!"  ist 
ein  Trallorlicdcbrn,  das  unter  »ehr  w  o  h  1  gelungener  Maske  der 
Munterkeit  den  Schmers  des  verschmäht  Liebenden  nur  äusserst 
sanft  zum  Vorschein  kommen  lässt.  Kit  steht  zu  hoffen,  er  wird 
sich  bald  trösten.  Also  zu  empfehlen  für  Alle,  die  auch  nicht 
allzulange  vergeblich  »einnachten  mögen.  No.  2:  ..Harmonie", 
ein  zarte«  und  weichkliugendes  Ton.tlück,  ist  musikalisch  mehr 
dichterisch  gelungen.  Am  Texte  Hesse  sich  manches  aus- 
n,  das  wir  übergehen,  du  es  jüngere  Vereine  hiermit  nicht 
so  genau  nehmen,  indes»  der  musikalische  Theil  1<  ivht  uu»fuhr- 
bar  ist  und  sich  sehr  woblvereiändig  ausnimmt.  Gleich  die*er 
ist  auch  No.  3:  „Mondschein  nm  See"  phantastischer  Art.  „Lachet 
nicht  —  redet  ficht  —  der  Mond  »pricht  von  vergangener  Lust 
—  Mond,  ich  ertrage«  kaum  —  Wolken,  o  hüllet  ihn  ein"  —  da» 
sind  die  Dispositionsgedanken  des  Gedichtes.  Die  Musik  ist  nn- 
muthig  und  duftig,  sie  bereitet  uuf  das,  was  Mendelssohn  und 
Schumunn  wohl  Unübertreffliche»  in  dieser  Richtung  leisteten, 


vor.  No.  4 :  „Maidlis  Grus»",  ein  Jodlerlied 
ClaW  No,  5:  „Die  Nixen",  No  2  und  3  sich  anreihend, 
streitig  das  interessanteste  und  gelungenste  der  Sammli 
macht  auch  die  grössten  Ansprüche  an  Technik.  Ist  auch  im 
Wesentlichen  das  selbst  hier  Gebotene  wohl  mehr  dem  hingeben- 
den Studium  des  vorhandenen  Guten  oder  der  Liebe  dazu  als 
einer  original  zu  nennenden  Urkraft  entsprossen,  so  ist  die  Aus- 
nutzung diesartiger  Anregung  hier  eine  so  glückliche  zu  nennen, 
dass  sie  anch  gewiegte  Vereine  ansprechen  würde.  Das  Leben 
und  Weben  der  Nixen,  ihr  Flüstern  und  Winken,  Auftauchen 
und  .Wringen  der  Lorken,  ins  Segel-Hauchen  und  Baden  wird 
iu  musikalischen  Gebilden  artig  und  mif  Geschick  wiedergegeben. 
Den  Schluss  macht  ein  kurzes  gebetartiges  Lied,  No.  6  „Zu  einem 
Bilde  (der  Flciss)".  —  Es  «ei  die  Sammlung  den  obeu  bezeich- 
neten Vereinen  angelegentlich  empfohlen.  Oelschläger  zeigt  in 
seinem  Upus  'J  bereits  oino  so  sichere  Beherrschung  des  Materials 
bezüglich  der  Grenzen,  die  er  sich  »leckte  ^und  welche  wir  oben 
bezeichneten,  dass  vun  ihm,  wenn  er  uns  Neues  bringt,  auch 
noch  Bossercs  zu  erwarten  sein  wird.  Das  Graziöse,  Bewegliche 
und  Volkstümliche  werden  diesen  sechs  Gesungstücken  Freunde 
erwerbe»,  zumal  wenn  das  Glück  zur  Seite  steht. 

A.  U. 


Briefkasten.  A.  M.  in  A'.  Dank  für  dio  freundlichen  Mitthoilungen.  —  t! .  F.  in  M.  Die  Aussicht  auf  mündliche  Verständigung 
ist  uns  sehr  angenehm.  —  Dr.  77t.  //.  in  H'.  Wird  »ich  unser  Wunsch  erfüllen  lassen?  —  M.  Ii.  iu  B.  Den  Eigenth&mer  der 
Chiffre  „R,  B "  vermögen  wir  nicht  anzugeben.  Derselbe  Bericht  steht  übrigens  noch  in  einem  anderen  ThoatcTblatt.  Der  Verfasser 
muss  »eine  ganz  besonderen  Ansichten  über  „befähigtste  und  tüehtigsto  Dirigenten"  sowie  „treffliche  Aufführungen"  grosser  Opern 
haben.  —  J.  S.  in  St.  M.  Haben  Sie  nicht  auch  Quellen  zu  der  wiederholt  zur  Aufnahme  empfohlenen  Arbeit  benutzt  ?  —  Ihre 
gef.  Anmeldung  als  Subscribent  »oll  mnrkirt  werden.  —  1'.  F.  in  Z.  —  Wir  werden  Uro.  S.  nach  erfolgter  Rückkehr  nach  hier 
Mittheilung  von  Ihrem  Wunsche  machen.  —  Biographisches  über  A.  IL  ist  richtig  eingelaufen.  —  J.  A.  D.  in  P.  Der  3.  Aus- 
zug ist  bereits  einige  Zeit  abgesetzt,  nur  Geduld!  —  77t.  G.  in  St.  G.  Die  Notiz  über  Ihre  Beförderung  kommt  zu  spat,  als  das« 
wir  sie  jolzt  noch  drucken  könnten. 


Anzeigen. 


[264]        Neuer  Verlag 

Ed.  Bote^&  G.  Bock  in  Berlin. 

Gustav  Hasse. 

Acht  Gesänge  für  eine  Singstimme 

mit  Pianoforte. 
Op.  6. 

No.  L  Aua  der  Jugendzeit   5  Sgr. 

„    2.  Die  fernen  Heimathhöhen   5  „ 

„    3.  Bald  wird  der  Tag  »ich  neigen   5  „ 

„    4.  ünd  wenn  die  Primel   7'/*  „ 

„   5.  Ich  »eh  durch  Blütbenbäume   7',»  „ 

„   6.  In  dem  Himmel  ruht  die  Erde   5  „ 

„    7.  Wonnig  wie  die  Maienstunden   &  „ 

„    8.  Horch!  Die  Vesperhjmno  wallet   7f/*  „ 

[265  ]  Im  Verlage  von  P.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig  ist 
soeben  erschienen: 

Offener  Brfef  an  Eduard  Hanslick. 

lieber 

Bcarbeitnngeii  älterer  Tonwerke 

namentlich  Bach'scher  und  Händel'schcr  Vocalmiwik 
von 

Robert  Franz. 

geheftet.   Pr.  12»/*  Nyr. 


[266.]  Im  Verlag  von  E.  W.  FrltlHCh  in  Leipzig  erschien 
und  kann  durch  jede  Buch-,  Kunst  und  Musikalienhandlung 
bezogen  werden: 

Ueber  die  Bestimmun«  der  Oper. 

Ein  akademischer  Vortrag 
von 

ichard  W a g xi  e r. 

2.  Auflage.    Preis  10  Ngr. , 


Ueber  die  Aulführung  des  Bühnenfestspieles: 

Der  Bing  des  Nibelungen. 

Eine  Mittheilung   und  Aufforderung  an  die  Freunde 
»einer  Kunst 
von 

Richard  Wagner. 

 Preis  Ii  Ngr.  

126,1  (Mene  Stellen  für  Ülufiliet. 

Gesucht:  Ein  Musiklehrer  für  ein  Institut  in  Holland. 

Adr.  Dlrector  1.  H.  Krämer«  in  Noorthey  bei  Leiden.  —  Ein 

Director,  eine  Direetorin  einer  Gesangsclassc ,  ein  Clarinettpro- 
fessor  an  das  stadtische  Musikconscrvatririum  in  Strassburg.  Adr. 
Hr.  Kern,  Präsident  des  Aufslchtscomite«  dieser  Anstalt.  —  Ein 
1.  Oboer  für  den  Musikverein  in  Innsbruck.  Adr  Capellmeister 
M.  Nagiller  daselbst.  —  Ein  3.  Hornist  für  das  Theater-  und 
Gewandhatuorchester  in  Leipzig.    Adr.  Georg  Haabold,  Mitglied 


Dy 


Googl 


Der  freundlichen  Beachtung  für  nächsten  Winter 
ptt]  empfohlen: 

Wallenstein. 

Symphonisches  Tongemäldc  für  Orchester 

von 

Josef  Rheinberger. 

Op.  10. 

Partitur  6  Thlr.  netto.     Orchesterstimmen  8  Thlr.  15  Ngr. 
Clavierausxug  zu  4  Händen  3  Thlr.  10  Ngr. 
>  einzeln  der  dritte  Satz: 

Wallt'iistciii's  La^er, 

Partitur  1  Thlr.  netto.    Orchesterstimmcu  2  Thlr.  20  Ngr. 
Clavierauszug  zu  4  und  2  Händen  a  25  Ngr. 

Vorspiel  zur  Oper: 

„Die  sieben  Raben" 

(Op.  20) 
von 

Jos.  Rheinberger. 

Part.  2  Thlr.  Orchesttrstimmen  3  Thlr.  Ciavierauszug  zu  4  Händen 
25  Ngr.    Idem  zu  2  Händen  20  Ngr. 

Symphonie 

fDdur) 
für  Orchester 
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[270  ]  Die  verehrlichen  Concertdirectoren ,  die  mir  für  die 
oMMta  Saison  J5ngugfments  >nrcn  Coticerten  offeriren  wollen, 
werden  gebeten,  ihre  bezüglichen  Anträge  für  mich  an  die  Concert- 
agentur  der  HH.  J.  Steinte  &  Comp.,  Berlin,  Kanomerrtr.  35, 
gelangen  zu  lassen ,  die  allein  mit  der  Vertretung  meiner  ge- 
schäftlichen Angelegenheiten  betraut  ist. 
St.  Petersburg,  August  1871. 


von 


Für  Concertvorstände. 

[271]    Der  Pianist  Herr  Franz  Bendel  in 

Berlin  hat  mir  die  geschäftliche  Regelung  seiner 
auswärtigen  Concertengagements  übertragen. 
Engagement-sotierten  sind  deshalb  nur  direct  an 
mich  zu  richten. 

Berlin,  den  5.  August  1871. 

Hermann  Erler, 

Ü  d.  Linden  No.  27. 


Man  S.  Svendsen. 

Op.  4. 

Part.  5  Thlr.    Orchezterstimraen  7  Tblr.    Ciavierauszug  zu 
4  Händen  2  Thlr.  15  Ngr. 

Loch  Lomond. 

Symphonisches  Phantasiebild  für  Orchester 

von 

Pcrd.  Thieriot. 

Op.  13. 

Part.  1  Thlr.  15  Ngr.    Orehestcrstimnien  3  Thlr. 
Ciavierauszug  zu  4  Händen  1  Thlr. 

Verlag  von  E.  W.  Eritzsch  in  Leipzig. 

Die  Stelle  eines  Muslk-Dlrectors 

am  Conservatorium  in  Gent  (Belgien)  mit  Gehalt  von 
8000  Franken  ist  erledigt. 

Derselbe  hat  zugleich  ah»  Professor  (olgende  Curse 
zu  geben : 

a)  Compositum  (Contrapunct,Fuge  u.  Instrumentation), 

b)  Höhere  musikalische  Theorie, 

c)  Geschichte  und  Aesthetik  der  Musik. 

,  v  Bewerber,  die  obige  Bedingungen  erfüllen  und  der 
»»V'anzösisehen  Sprache  mächtig  sind,  wollen  sich  vor 

•s^m  25.  August  1871  an  die  „Administration  coni- 
nale  de  1«  Ville  de  Gand"  wenden.         [269  ] 


An  die  verehrl.  Concertvorstände. 

[272  ]  Vom  1.  October  bis  15.  Decembcr  d.  .1.  auf 
einer  Concertreisc  im  In-  und  Auslande  begriffen,  kann 
ich  mich  noch  einigen  Directionen  während  dieser  Zeit 
zur  Verfügung  stellen  und  bitte,  gef.  Offerten  bis  Ende 
September  direct  an  meine  Adresse  gelangen  zu  lassen. 
Düsseldorf  am  Rhein. 

Hofpianist  Tli.  Ifratstenberg. 

Neue  Kammermusikwerke 

[273  ]  ans  dem  Verlag  von 

E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

Franz  von  Holstein, 

Trio  in  »iinoll  für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncell,  Op.  18. 
Pr.  3  Thlr. 

Johan  S.  Svendsen, 

Uuarlelt  in  Amoll  für  2  Violinen,  Brauche  und  Violoncell, 

Op.  1.  Stimmen.  Pr  2  Thlr. 
Uuintelt  in  Cdur  für  2  Violinen,  2  Bratschen  und  \tolonccU. 

üp  5  Part.  Pr.  I  Thlr.  20  Ngr.  Stimmen.  Pr.  2  Thlr.  15  Ngr, 

Josef  Rheinberger, 

Du»  in  amoll  für  2  Claviere,  Üp.  15.    Pr.  2  Thlr.  15 >  N  gr 
Uuiirtett  in  Esdur  für  Pianoforte,  Violine,  Brauche  und  \  lolou- 
rcll,  Op.  38.    Pr.  3  Thlr.  20  Ngr. 

Ferd.  Thieriot, 

Trio  in  Fmoll  für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncell,  Op.  14. 
Pr  3  Thlr 

Sonnte  in  Bdur  für  Pianoforte  und  Violoncell,  Op  15.  Pr.  2  Thlr. 
Uulntett  in  Ddur  für  Pianoforte,  2  Violinen,  Brauche  und 
Violoncell,  Op.  20.  Pr.  4  Thlr. 


Uunrtctt  in 

cell,  Op.  17 


Aug.  Wlndlng, 

in  Udur  für  Pianoforte,  Violini-,  Bratsche  u 


und  Violon- 


Pr.  4  Thlr.  20  Npr. 
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[275.] 


Königliche  Musikschule  in  München. 


Da*  Schuljahr  1871 — 72  beginnt  am  1.  October.  Neueintrctende  und  diejenigen,  welche  die  Anstalt 
wiederholt  besuchen,  haben  »ich  an  genanntem  oder  dem  darauffolgenden  Tage  vom  9 — 12  oder  'i — 6  Uhr  auf 
dem  Sekretariate  (kgL  Odeon  2  St.,  Aufgang  breite  Steintreppe)  persönlich  anzumelden. 

Der  Unterricht  theilt  sich  in  folgende  Abtheiltingen  mit  deren  besonderen  Lehrfächern : 

*)  Sologesang  (HH.  Hofsänger  Dr.  Härtinger  und  Jul.  Hey);  hiermit  verbunden  als  obli- 
gatorische Rhetorik  (Hr.  Peter  Cornelius)  und  Gymnastik  (Hr.  Hoftänzer  Flerx);  b)  Chor- 
gesang (Hr.  Hofcapellmeistor  Wüllner)  obligatorisch  für  alle  Schüler  der  Anstalt. 
II.    CUllersehule:     a)  Clavienpiel  als  Specialfacli  (Hr.  Bärmann  jr.);  b)  elementare«  Claviersptel  obligatorisch 

für  alle  Schüler;  c)  Orgel  (Hr.  Professor  Rheinberger). 
IH.0rehC8ter»chule:  a)  Violine  (HH.  Coneerlmcister  Abel  und  Jos.  Walter  und  Hr.  Hofmusiker  Brückner)  ; 

b)  Violonoell  (Hr.  Hofmusiker   Werner);   c)   Contra b8S8   (Hr.  Hofm.  Sigler);    d)  Flöte 
(Hr.  Hofm.  Freitag);   e)  Oboe  (Hr.  Hofm.  Vitzthum);   f)  Clarinette  (Hr.  Hofm.  Bär- 
mann sen.);   g)  Fagott  (Hr.  Hofm.  Chr.  Mayer);  h)  Horn  (Hr.  Hofm.  Strauss). 
IV.  Theorlcscbnle:    a)  Harmonielehre,  obligatorisch  für  alle  Schüler  (Hr.  Peter  Cornelius);  b)  Contrapunct, 
Formenlehre  und  Instrumentation  (Hr.  Professor  Rheinberger). 


Wöchentlich  regelmässig  finden  Gcsammtübungen  statt  und  zwar  für  Streichquartett  und  Streichorcheater 
(Mr.  Concertroeister  Abel),  sowie  für  Blasinstrumente  und  vollständiges  Orchester  (Hr.  Hofcapellmeister  Wüllner). 
In  den  Orchesterübungen  ist  neben  den  zu  studirenden  grosseren  Werken  einerseits  den  Schülern  des  Sologesangs  und 
den  vorgerückteren  Instrumentalschülern  Gelegenheit  geboten,  Solostiicke  mit  Orchester  zu  sttidiren,  andererseits 
den  Compositionsschülern  ermöglicht,  ihr«  Arbeiten  ausgeführt  zu  hören  und  sich  im  Dirigiren  zu  üben. 

Für  die  theatralischen  Vorübungen  der  Sologesangsschüler,  sowie  für  die  vor  geladenem  Publicum 
durch  die  Gesangs-  und  Orchesterschule  auszuführenden  dramatischen  Vorstellungen  ist  der  Musikschule  das 
kgl.  Residenztheater  zur  Verfügung  gestellt. 

Zur  allseitigen  Ausbildung  im  Chorgesang  wird  die  oberste  Chorgesangsclasse  zu  den  von  der  kgl. 
VocalcapeUe  veranstalteten  grösseren  oratorischen  Aufführungen  beigezogen. 


Das  Honorar  für  den  gesammten  Unterricht  beträgt  auf  das  Schuljahr  105  Fl.  (60  Thlr.)  für  geborene 
Bayern,  140  Fl.  (80  Thlr.)  für  Nichtbayern.  —  Auf  gänzliche  oder  theilweise  Befreiung  von  dem  Honorare 
haben  nur  geborene  Bayern  von  hervorragendem  Talente  bei  amtlich  nachgewiesener  Dürftigkeit  Anspruch. 

In  die  Chorgesangs-  und  Orchesterschulc  werden  auch  Hospitanten  ■ —  in  ersterc  gegen  vierteljähriges 
Honorar  von  3  Fl.,  in  letztere  gegen  ein  solches  von  monatlieh  2  Fl.  —  aufgenommen  und  haben  sich  darauf 
Bezugnehmende  an  oben  genanntem  oder  dem  darauffolgenden  Tage  persönlich  zu  melden. 

Prospecte  (Statuten)  sind  in  den  Musikalienhandlungen  (Ih/ter  .SoA»,  AM,  flTerner  und  Sc/nnid),  sowie 
beim  Hausverwalter  des  kgl.  Odeon  i'i  18  Kr.  zu  haben. 

Die  Königliche  HofimisikliHlentanz. 

LÄ76.)    F».  I*a,l>«t*S   Mmi'knh'enhitndluntj  in  M\    1    M^i  UM     « SviuiK-n  für  Violoncello 

hält    sich    einem   geehrten  auswärtigen    tm i» j k ) 1 1  i -<  li»- ti      |£  ^11     ||     r''!"     '^''j1"1,"^       Rnh  ^Rr 


Coit.-c:  niK'li  der  vi. ii  Rub. 


Publirum  zur  schnellen  ...,d  billigen  Bergung  von  llil^'H«  Vr  iterli«"" 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc.  Comp|et  ft™^"^^  i  nur 


bestens  empfohlen.  [277  ]        Verla*  ro«  GusUv  Heinz*  in  I.eiprig 

[278]  Zur  gefälligen  Notiznahme. 

In  Erwiderung  verschiedener  Anfragen  geehrter  neucingetretener  Abonnenten ,  dass  noch  vorhandene 
vollständige,  mit  Register  versehene  Exemplare  des  ersten  Jahrganges  des  „Musikalischen  Wochenblattes"  ein- 
schliesslich der  als  Prämien  gelieferten  Verzeichnisse  der  (Vmipositionen  von  Chopin,  Mendelssohn,  Schubert 
und  Schumann  bis  auf  Weiteres  noch  zu  dem  bisherigen  Preise  von  2  Thlr.  von  der  Unterzeichneten  bezogen 
Werden  können. 

Die  Expedition  de«  „MiiHlkaliNCuen 


Druck  TM  C   O.  »l»nun6  \u  L*ipüg. 
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Leipzig,  den  25.  August  1871. 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Der  Preis  i»t  2  Thlr. 
rr    t   l  -.  für  den  Tollen  Juhrjranf»,  15  N^r.  vierteljährlich.  Bei  director  frankirtor  Kreu«band«endung 

11.  Jillirff.  I  nach  Orten  de«  deuUcUen  Heich«  und  Oesterreiche  wird  der  Jahrgang  mit  8  Thlr.,  da* 
°,J  Quartal  mit  22V»  Ngr.  berechnet. 

Die  InjertioMgebÜhren  für  die  gespaltene  Peti Heile  oder  deren  IUura  betragen  2  Ngr. 


[Nr.  35. 


Inhalt-.  Im  V«iMttn<ligiaair  oW  einen  mmi-n  Vmni'h  |>lii|.j»..[ilil.-ch«r  Itetrm-utunit  d*r  Tiwkunsl.  V.jb  Dr.  r.  Fnrh*.  -  M«i»  dtwr  kirrhlirbe  UrgeUonkuost. 
Vuo  J.  Voigtinann.  (Sellin*«.)  -  Kritik:  <_'|.i,  i<'r*<niati'  iu  1  H.in'l-n,  i  •]>.  2»,  nm  O.  Ki-inMlorf.  -  Ki'iiilletün:  Sinnreiche)  and  <lu>raktari»<Uctwji  nun 
SthrifV»  6W  Muxik  und  Mo»ik*r.  ZuMiBni<-ti|^Lrufr>'n  r..n  J.  N  Dankt  (Dritter  Ausxut;.)  —  Tagtuiipniclm'ht«:  MunVtirivf  au«  Bonn.  --  Kur»™ 
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Zur  Verständigung  Ober  einen  neuen  Versuch 
philosophischer  Betrachtung  der  Tonkunst. 

Von  Dr.  Carl  Fuchs. 

Wer  heutzutage    über   Musik    philosnphircn  und 
seinen  erworbenen   Ciedankciibo^itx   den  musikalischen 
Ikmfsgenossen  mittheilcn  will,  der  kann,  wie  die  Ding« 
rimuul  liegen,   gar  nichts  l 'übleres  tlinn ,   nl»  nur  so 
(fetrost   hercinzutreten    und   seine   Kode  zu  beginnen. 
Freilich  ist  die  Forderung  einer   begrifflichen  Rechen- 
schaft über  das  Wesen  der  Musik  unabweislich  geworden, 
nad  gerade  die  Versuche,   die  man  von  verschiedenen 
Seiten  —  ich  sage  nicht:  mit  ungenügendem  Resultat, 
sondern  von   vornherein   oline  die   nothwendige  Aus 
rii*tuiig  hier/.u  gemneht  hat ,  be  weisen  am   besten  das 
Offenstehen  einer  Lücke  in  dein  tonküiiMlerischrn  Leben 
der  Gegenwart.     Einmal  sichtbar  geworden,  reizte  sie 
tlieils  den   guten  Willen,    theils  die  schriftstellerische 
Eitelkeit  viel  zu  sehr,  um  nicht  irgendwie,  wenn  nicht 
gtüchlosscn ,  so  doch  ausgefüllt  zu  werden ,  zumal  das 
MTentliche  Lantwerdenlassen  auch   der  obsenrsten  Ge- 
danken gegenwärtig  so  wesentlich  erleichtert  ist.  Aber 
?s  ist  Zeit  geworden,  es  zu  gestehen,  dass  nicmnls  eine 
iriehtigcre,  zur  Erledigung  drängende  Sache  eine  trost- 
jwere  Vergangenheit  hatte,    als   die  Philosophie  der 
Tonkunst ,   und   dass  in  keiner  einem  neuen  Versuche, 
ler  wenigstens  zunächst  den  Anschein  nicht  vermeiden 
i«nn,  als  setzte  er  die  Reihe  der  bisher  angestellten  fort, 
'in  stärkeres  Misstrauen  entgegengekommen  ist  —  ein 
lisstraucn ,    welches  zu   einem  Theil  zwar  seine  U  r- 
lehen  in  Missverständnissen,  zu  einem  anderen  Theil 
ber  auch  seine  guten  Gründe  hat.    Welchen  wahr- 
sten Musiker  beschleicht  nicht  ein  Verdacht,  ja  ein 


gelindes  Grauen,  wenn  er  etwa  eine  neue  „Aesthctik 
der  Tonkunst"  ankündigen  hört?  Und  wenn  der  neue 
Versuch,  sich  vom  Standpunct  der  Philosophie  über 
die  Tonkunst  zu  äussern ,  jenen  mit  Recht  unter  uns 
verhassten  Namen  für  sieh  auch  ablehnen  wollte,  wer 
stünde  seinem  Urheber  dafür,  dass  er  nicht  dennoch 
derselben  misstrauisch  vomrtheilcnden  Geringschätzung 
unterliegen  werde,  da  er  doch  nicht  umhin  könnte,  in 
derselben  Form  mit  seinen  wenn  auch  nur  scheinbaren 
Vorgängern,  nämlich  in  der  eines  Buches,  also:  ge- 
druckter Reflexionen  „über  Musik"  aufzutreten? 

So  traurig  es  ist,  es  aussprechen  zu  müssen,  aber 
wer  kann  die  Thatsachc  leugnen?  —  :  die  Reflexion, 
ihr  Name  schon  ist  unter  uns  in  Verruf  gernthen. 
Da  sind  zunächst  Stimmen,  die,  sooft  irgendwo  ein 
Versuch  ztun  Nachdenken  über  das  Wesen  der  Musik 
sich  zeigt,  dasselbe  als  ein  krankhaftes  Symptom  unserer 
Zeit  bezeichnen,  der  die  Productionskraft  ausgegangen 
sei,  daher  sie  nun  zur  „blossen"  Reflexion  greifen  müsse. 
Sie  wird  dann  entweder,  mit  anscheinender  Vornehmig- 
keit,  als  ein  leidliches  Uebel  passiren  gelassen,  oder  sie 
wird  von  der  Praktiker-Rohheit,  die  nirgends  so  zu 
Hause  ist,  wie  unter  Musikern,  als  ein  unleidliches 
Lehel,  mit  möglichst  ordinären  Krnflausdrücken  ange- 
schrieen und  als  „philosophischer  Matsch"  u.  drgl.  aus 
dem  Tempel  gewiesen,  dass  man  errülhcn  mochte,  es 
auch  nur  wiederzuerzählen.  Es  wird  übersehen,  dass  die 
Reflexion  niemals  den  Anspruch  erheben  wird,  in  die 
Lücke  der  Production  zu  treten  (wo  eine  wäre)  und 
statt  ihrer  das  Zeitalter  zu  bereichern,  da  sie  von 
Sinnen  sein  müsste,  wollte  sie  der  Fähigkeit  dazu  sich 
rühmen;  aber  eben  deswegen  ist  der  Tadel,  dass  sie 
dies  nicht  könne,  auch  um  nichts  vernünftiger,  als  dem 
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Chemiker  vorzuwerfen,  dass  er  Gold  zwar  nnalysireu, 
aber  nieht  machen  könne,  also  dass  er  nicht  Alchymist 
sei.  Man  .'■oll»»-  doch  bedenken,  dass  zwar  vielleicht 
weniger  Talent,  aber  gewiss  mehr  Mnth  dazu  gehört, 
hU  zum  Cnmponiren,  unter  dem  Lärm  der  Kriege,  der 
Strikes  und  der  Dogmen  über  Musik  zu  philosophiren, 
welchem,  da  sie  an  sieh  schon,  realistisch  gesprochen, 
Lnxaas  ist.  doppelter  Luxus  scheinen  kann,  so  unerlfiss- 
lieh  es  dem  Idealisten  nucli  di'inken  möge.  Von  der 
Seile  nämlich,  woher  diese  Stimmen  kommen,  eifert  oder 
gcifert'innn  gegen  die  Reflexion  gar  nicht  wegen  Dessen, 
was. fcie  \  01  bringt  --  was  wir  uns  gefallen  lassen  müssten, 
sobald  sie  die  Production  zwar  nicht  zu  ersetzen,  aber 
zu  regeln  und  zu  mnnssregeln  sich  unterlinge.  Sondern 
es  geschieht  gerade,  um  selbst  sie  desto  bequemer 
..praktisch"  schulmeistern  zu  können,  und  nur,  weil  sie, 
die  (unbeipaenie)  Reflexion  und  nicht  die  Production 
i  s  t.  Aus  Furcht,  dass  einige  Kartenhäuser,  uns  Scha- 
blonen aufgebaut,  unter  dem  Wehen  des  Geistes  leiden 
möchten,  schiiml  inun  sich  der  Barbarei  nicht,  auf  welche 
jeder  Protest  gegen  das  Nachdenken  hinausliiuft,  da 
er  keine  andere  Adresse  haben  kann,  als  einzig  den 
Pöbel. 

Aber  nicht  allein  diese  Verdächtigungen  der  Re- 
flexion erschweren  dem  philosophischen  Bestreben  den 
Eingang;   sondern  es  ist  nicht  zu  leugnen,   das»  uns 
auch   von  Seiten  der  Edlen  und  Kräftigen   eine  Anti- 
pathie, ein  Aberglaube  entgegentritt.    Man  sagt  vom 
Aberglauben  ,  er  streife  allemal  dicht  an  einem  Natur- 
gesetz vorüber,  und  es  ist  diesmal  auch  so ;  aber  ebenso 
gewiss   ist ,    dass  der  Aberglaube  der  Zwillingsbruder 
des  Unverstandes  ist,   und  das   ist  diesmal  auch  so. 
Die  Abneigung  gegen  die  Reflexion  liegt  wirklich  und 
ganz  erklärlich  in  der  Natur  des  producta ven  Künstlers. 
Soviel  nämlich  ist   wohl  Jedem  von  den  Lehren  der 
Philosophie    geläufig,    dass    Anschauen    aand  Denken 
einander  diametral  entgegengesetzte  Geistesthätigkciten 
sind,  da  das  Eine  auf  die  Dinge  aussei  halb  des  Kopfes 
gerichtet,  da«  Andere  ein  Vorgang  innerhalb  des  Kopfes 
ist.    Lud  wie  Kefieetiren  nicht  blos  ein  anderer  Name 
für  Denken ,  «ondern  sogar  potenzirtes  Dunken  ist,  da 
es  nicht  blos  aus  Anschauungen  Hegriffe  zu  abstrahiren 
sich  bemfibt.  sondern  darnach  sie   mit-  und  gegen 
einander  abwägt,  so  wird  man  sich  nicht  lange  zu 
besinnen  brauchen,  aam  zu  sehen,  dass  Componiren  er- 
findende«, nlso  potenzirtes  (innerliches)  Anschauen  ist, 
zu  welchem  alle  Gedanken  auf  der  Welt  nicht  verhelfen 
können.  Was  Wunder  also,  wenn  Anschauen  und  Denken, 
.^chon  im  alltäglichen  Gebrauch   einander  fremd  und 
tiaturgesetzlich  n  i  e  in  a  1  s  gleichzeitig  vollzogen,  sich  im 
Componislen  auch  so  fliehen,  dass  er  nach  dein  Denken, 
nach  der  Reflexion  zu  keiner  Zeit  viel  fragt?  Es  er- 
hellt aber  auch  sofort,  dass  die  Erklärung  dieses  Um- 
stände« nur  aus  diesem  natürlich<:i  Motiv  herzuleiten 
ist.  welches  eines  der  stärksten,  aber  dariam  immer  noch 
kein  Grund  ist.   die  Reflexion  überhaupt  zu  fliehen, 
ihr  zu  missfrauen.    Man   miiehte  nun  aber  doch  sich 
selbst  oder  Anderen,  weil  die  Vernunft  einmal  nicht 


schlaft,  seine  Abkehr  von  der  Reflexion  als  auf  ver- 
nünftigen Gr  finden  beruhend  erklären,  aand  indem  man 
deren  sucht,  wo  doch  blos  Ursachen  (Motive)  vorliegen, 
fängt  der  Unverstand  an.    Indem  diese  Abkehr  sich 
selbst   laicht   versteht   —  denn  um  sich  zu  verstehen, 
bedürfte  sie  eben  erst  recht  der  Reflexion  — ,  führt  sie 
an:    die  Reflexion  dürfe  sich    nicht   in   die  Erfindung 
mischen ,  und  bedenkt  nicht ,  dass  sie  dais  beim  besten 
Willen  und  nach  eben  jenein  Naturgesetz  gar  nicht 
könnte  und  dass  dnher,  wo  in  die  Erfindung  sich  ein  ihr 
Fremdes  hineindrängt,    dieses    niemals   mit  Fug  „Re- 
flexion"  heissen    kann.     Wenn  wir  das  Wort  deutsch 
durch  „Ueberlegung"  wiedergeben  (welches  allerdings 
nach   anderer   Richtung   mehr   enthält,    daher  jener 
Kianstausdruck  sonst  ganz  gerechtfertigt  ist),  so  ist  ob 
gewiss  nicht  sie,  sondern  der  Mangel  an  Ueberlegung, 
der  dazia  verleitet,  deaa  Schwerpunct  des  Verständnisses 
der  künstlerischen  Erfindung  ausserhalb  ihrer  seihst,  in 
eine  den  Gemäss  vermitteln  sollende  Reihe  von  Vorstellun- 
gen zu  verlegen,  die  der  Hörer  gar  nicht  mitempfängt. 
Wenai  Herlioz  z.B.  (wie  Ambro«  in  seiner  kleinen  Schrift 
„Die  Grenzen  der  Musik  und  Poesie"  es  beschreibt)  den 
Liebesdialog  zwischen  Romeo  und  Julia  genau  in  der 
Folge,  wie  ihn  Shakespeare  erfiandcn,  musikalisch  illti- 
strirt  und  nun   hofft,  seine  Musik  werde  dem  Hörer 
dieselbe  Reihe  von  Vorstellungen  bis  ins  Einzelnste  er- 
wecken, so  halte  die  Reflexion,  hätte  eine  bis  ans  Ende 
der  Sache  durchgeführte  Ueberlegung  des  Wesens  der 
Tonkunst   ihm  sicherlich   zu   der   Einsicht  verholfen, 
dass  Nicht«  so  sehr  dem  Wesen  dieser  Kunst,  nnd  zwar 
zu  ihrem  grössten  Vortheil,  widerspricht;   und  wenn 
nun  das  Uebel   eintritt,  dass  der  freie  Fluss  der  Er- 
findung durch  die  beständige  Beziehung  aaaf  ein  aatsser 
ihr  selbst  Gelegenes  gehemmt,  gebrochen,  getrübt  wird, 
so  hat  nicht  die  Reflexion ,  sondern  der  Mangel  daran 
es  verschuldet!*)  Reflexionen,  da  sie  doch  nicht  über- 
haupt verbotene  Wnnre  sind,  dürften  also  sehr  wohl 
durch  Miasik  mitgetheilt  werden,    wenn    sie    es  nur 
könnten.    Inzwischen  müssen  wir  uns  dazu  schon 
der  Worte  bedienen,    welche   das  einzige  Zeichen  für 
Begriffe  nnd  ihre  Verknüpfungen  sind,  sodass  die  Musik 
nothwendig  schweigen  müsste,  wo  die  Reflexion  einge- 
mischt werden  sollte.    Aus  demselben  MissverstandnUs, 
in   welchem  die  Abneigung  des  Künstlers  gegen  die 
Reflexion  befangen  zu  sein  pflegt,  erwächst  aaach  die 
Furcht,  als  könnte  sie  (nämlich  Das,  was  mit  Fug  so 
heissen  kann)  das  Talent  in  seiner  ursprünglichen  Frische 
aand  Kraft  beeinträchtigen.    Talent  ist  eine  in  jedem 
Fall  unveränderliche,   weil   von  der  Natur  gegebene 
Grösse,  welche  W'orte  und  Ueberlegungen  ebensowenig 
zu  vermindern  als  zu  vermehren  oder  zu  ersetzen  im 
Stande  sind.    Eine  andere  Frage  ist,  ob  sie  nicht  in- 
dircet  nützen  könne,  indem   sie  das  Selbstverstflndniss 
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des  Künstlers  befördere  »der  bewirke.  Gegen  sie  von 
hier  aus  zu  Felde  zu  ziehen ,  ist  also  ganz  unwissen- 
schaftlich und  verkehrt. 

Aber  eben  weil  Reflexionen  nicht  anders  mitge- 
theilt  werden  können,  als  durch  Worte,  und  die  Mti>ik 
bekanntlich  uns  mehr  sagt,  als  irgend  Worte  vermögen, 
—  erhellt  daraus  nicht  klärlich,  dass  Reflexionen  über 
Musik  iinfruchtbnr  sein  müssen  und  das  Denken  an 
ihrem  Throne  sein  ganzes  Rüstzeug  niederlegen  sollte? 
O  ja,  einem  Jesuiten  würfle  diese  Schlussfolgemng  Ehre 
machen,  da  sie  da*  „sagrifizio  dell'  inlelletlo"  (Opfer 
der  Vernunft;  in  bester  Form  enthält.  Nur  mit  dem 
alten  Heiden  Aristoteles  und  der  Logik  verträgt  sie, 
sich  schlecht;  denn  auf  eine  genaue  Form  gebracht,  würde, 
sie  lauten :  „Worte  reichen  nicht  zu ,  auszusprechen, 
was  Musik  uns  SHgt.  (Wahr,  wenngleich  iiii  hiöngond  ) 
Reflexionen  können  nun  uns  nicht  anders  mitgethcilt 
werden,  als  durch  Worte.  (Auch  wahr.;  Folglich"  — 
indessen  wollen  wir  den  Spuass  hier  nur  abbrechen, 
nach  der  alten  Kegel :  „Ans  blos  verneinenden  Sätzen 
folgt  Nichts"  (e  meris  negativis  nihil  sequitur).  Ich 
hübe  ihn  auch  nur  gemacht,  weil  mir  in  l'erson  diese 
Schhissfolgcrung  wirklich  von  einem  kaiserlich  deutschen 
Professor  der  Tonkunst  bei  Gelegenheit  angesonnen 
worden  ist.  Auch  die  Rohheit,  die  ich  zuerst  anführte, 
wird  eifrig  von  einem  „Professor"  docirt,  welcher  Titel 
ursprünglich  den  Verdiensten  der  Reflexion  gilt,  sie 
aber  in  diesen  und  etlichen  anderen  Fällen  durchaus 
nicht  bezeichnet. 

Soweit  wären  denn  vernünftige  Gründe  gegen 
die  Reflexion  über  Musik  nicht  aufzutreiben ,  und  das 
Lächerlichste  bei  dem  Suchen  darnach  ist,  dass  sie 
doch  offenbar  nur  aus  einer  auf  Worte  gebrachten  Er- 
kenntnis» vom  Wesen  der  Musik,  also  ans  der  Reflexion 
über  sie  hergeleitet  werden  könnten ,  was  dann  so 
herauskommt,  wie  in  der  Erzählung  eines  Münchhausen 
der  Bericht  von  einer  Schlange.  .He  sich  seihst  den 
Kopf  abgebissen  hätte. 

Dass  nichtsdestoweniger  die  Reflexion  über  Musik 
in  Verruf  gekommen  ist,  kann  denn  also  nur  an  den 
Leistungen  liegen,  die  sie  bisher  hervorgebracht  hat, 
und  so  wenig  diese  zu  dem  Schlüsse  berechtigen; 
das»  keine  anderen  von  ihr  hervorgebracht  werden 
können,  so  erklärlich  ist  der  Verdacht,  der  uuf  ihr  ruht, 
und  das  gegenwärtige  Misstrauen  ist  insofern  wohlbe- 
gründet. In  der  That  ziehtsich  durch  die  ganze  ästhetische 
Litteratur  der  Uebelstand,  dass  entweder  Philosophen 
nebst  solchen,  die  es  zu  sein  glaubten,  ohne  die  von 
speeifisch  musikalischer  Seite  zu  stellenden  Bedingungen, 
oder  Musiker  nebst  solchen,  die  sich  dafür  ausgaben, 
ohne  die  von  speeifisch  philosophischer  Seite  zu  stellen- 
den Bedingungen  die  Angelegenheit  einer  Philosophie 
der  Musik  in  die  Hand  nahmen,  als  wozu  doch  offen- 
bar ebensoviel  Philosophie  wie  Musik,  in  beiden  ein 
gleiches  Manss  der  Kenntnis?  und  der  Begabung  gehört. 
Der  Nachweis  hiefür  ist  allerdings  mit  wenigen  Worten 
nicht  zu  führen,  und  ehe  die  Behauptung  feststände, 
müsste  er  geführt  werden;  aber  der  zu  Tage  liegende 
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Erfolg  bestätigt  sie,  nämlich  dass  die  Musiker  bisher 
sich  genau  so  wenig  um  die  Aesthetiker  gekümmert 
hüben  -  -  was  noch  obetiein  das  Beste  an  der  Sache 
ist  — ,  wie  die  Aesthetiker  sich  vorher  um  die  Musiker 
gekümmert  oder  Gelegenheit  gehabt  hatten,  das  Wesen 
der  Musik  an  und  in  ihnen  selber  zu  beobachten,  was 
das  Schlimmste  au  der  Sache  und  der  Grtind  ihres 
bisherigen  l'nglücks  ist.  L'nd  um  dieses  voll  zumachen, 
musste  iliese  Aesthetik  denn  auch  noch  eine  wesentlich 
fälscht',  nämlich  mehr  oder  weniger  deutlich,  eine 
präeeptorische  Stellung  zu  der  künstlerischen  Production 
einnehmen ,  gestützt  auf  ein  blindlings  angenommenes, 
traditionelle.«  Prineip,  nämlich  das  der  Schönheit, 
welches  «las  Wesen  der  Musik  am  allerwenigsten  er- 
schöpf! und  zu  Ableitungen  von  Vorschriften  für  den 
Künstler  gemissbraucht  wurde.  Daraus  ist  diesem  dann 
ein  gerechtes  Hedenken  gegen  die  Aesthetik,  von  der 
der  Begriff  des  Priieeptorisclien  nicht  mehr  zu  trennen 
ist,  entstanden.  Dieses  verbündete  sich  mit  all  den  — 
zwar  von  ihm  erst  mit  dem  Irrthnm  gezeugten  und 
landläufig  gewordenen  Mißverständnissen,  die  sich  um 
das  Wort  ,, Reflexion"  gruppiren,  und  so  stösst  ein  neuer 
Versuch  auf  wahrhaft  enorme  Schwierigkeiten,  che 
er  ein  geneigtes  Gehör  sich  zu  erringen  vermag. 

Aber  eben  wegen  der  in  dieser  Sache  herrschen- 
den Zustände  sind  folgende  Anforderungen  an  den  Ur- 
heber eines  neuen  Versuches,  über  die  Musik  zu  philo- 
sophiren,  itnerlässlich.  ehe  man  ihm  das  Wort  verstattet. 

Zu  allererst  muss  er  sich  darüber  ausweisen,  ob  er 
in  der  Musik  etwas   könne,    und   es   ist    nicht  der 
kleinste  Uebelstand  für  einen  Philosophen  der  Tonkunst, 
duss  dieser  Ausweis  auf  keinem  Druckpapier  zu  leisten 
ist,   also  innerhalb  eines    Buches   gar  nicht  gegeben 
werden  kunn.    Für  einen   Leser,  der  selbst  tief  einge- 
weiht ist,  wird  der  Rückschluss  auf  das  fragliche  musi- 
kalische Talent  des  Autors  allerdings  möglich  sein,  da 
er   sich    von  dem    Dargebrachten   immer  um  so  viel 
weniger  angesprochen  fühlen  wird,  als  es  nicht  Aus- 
druck eines  musikalisch  vom  Autor  selbst  Durchlebten 
ist;  aber  man  schreibt  ja  nicht  für  Leser,  von  denen 
man  selber  viel  eher  lernen  möchte,  als  sie  zu  belehren 
wagen.  Also  in  den  meisten  Fällen  gibt  es  keine  andere 
als  die  klingende  Bürgschaft  dafür,  dass  die  Musik  ein 
wesentlicher  Theil  des  persönlichen  Lebens  desjenigen 
sei,  der  über  sie  philosophiren  will;  und  dies  wird  in 
der  That    die   grösste  Schwierigkeit   in   dem  Streben 
eines  Solchen  sein,  da  sie  ihm  eine  doppelte  Thätigkcit, 
eine  litterarische  und  eine  rein-musikalische  auferlegt  — 
wobei  natürlich  nicht   von  gelegentlichen  Streifzügen 
auf  das  philosophische  Gebiet  hinüber,   sondern  von 
berufsmässiger  und  systematischer  Aeusserung  die  Rede 
ist.    Wie  aber  überhaupt  primäre  Begabungen  sich  in 
ein  und  demselben  Kopfe  nicht  verbinden,  so  wäre  die 
Forderung  unpsychologisch,   es  solle  dieser  Philosoph 
etwa  zugleich  ein  prodnetiver  Künstler  von  originaler 
Bedeutung  sein:  es  muss  genügen,  wenn  er  —  sei  es 
ein  produetives  Vermögen  von  seciindärem  Range,  oder 
ein  tüchtiges  reproduetives  Vermögen  aufweisen  kann, 
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dessen  klingender  IK'thäligiui^  es  anzuhören  ist,  dass 
etwa»  Ungelernte*  darin  vorhanden  fei.  Ebensowenig 
wird  von  diesem  Künstler  verlangt  weiden  können,  das« 
er  primärer  Philosoph  sein  und  sein  Zeitalter  um  ein 
haltbares  System  der  Weltweisheit  bereichert  hüben  solle. 

Aber  allerdings  wird  die  zweite  Forderung  die  des 
Ausweises  einer  scciindärcn  philosophischen  Begabung 
sein.  Und  zwar  natürlich  nicht  in  «lein  Sinne,  diss  er 
«ich  eine  Privntphilosophic-  erfunden  haben  stille,  der 
man  nnr  die  Forderung  der  Haltbarkeit  erlassen  hätte ; 
denn  ausser  der  Sinnlosigkeit  eines  solchen  Erlasses 
käme  ja  in  Frage,  ob  er  nicht  seine  Philosophie,  die 
er  etwa  so  zwischendurch,  mit  seiner  Musikbetrachlung 
zugleich,  uns  initlheilte,  eigens  nur  erfunden  und  an« 
dieser  Musikbctraehtiing  abslruhiit  hätte,  um  die  Re- 
sultate derselben  darnach  mit  desto  mehr  Schein  aus 
jener  Pri\ atphilosophic  entwickeln  zu  können.  Sondern 
ein  philosophischer  Betrachter  der  Tonkunst  wird  ein 
System  der  Philosophie  nennen  müssen,  welches  unab- 
hängig von  ihm  vorhanden  ist,  und  aus  welchem  seine. 
Ansichten  über  Musik  sich  organisch  und  zwanglos 
entwickeln  lassen ,  wozu  die  erste  Forderung  ein  im 
reeeptiven  Verhalten  vollbrachtes  wirkliches  Verständ- 
nis» dieser  Philosophie,  und  die  zweite  das  Vermögen 
ist,  eigene  Gedanken  vorzubringen,  als  deren  Eltern 
jene  verstandene  Philosophie  und  der  eigene  Musiksinn 
gellen  können,  welcher  dein  Urheber  des  von  ihm  be- 
kannten Systems  sehr  verinuthlich  nicht  in  dem  näm- 
lichen Grade  des  Talentes  beiwohnte.  Denn  wahrlich, 
wie  wollte  man  ohne  eine  in  sich  geschlossene  und  nach 
Mcnschenmöglichkcii  fcsihcgründctc .  befrieiTigende  An- 
sicht vnn  der  Well,  vom  Menschen  und  von  dem  Ver- 
hältnis zwischen  Innen-  und  Aussenwell  in  den  Stand 
kommen,  die  Wurzeln  und  Fäden  aufzudecken,  welche 
die  Musik  in  dein  Gcimith  des  Menschen  oder  in  seinem 
Verstände  schlagen  konnte  und  durch  welche  sie 
wiederum  mit  der  Außenwelt  in  Zusammenhang  und 
Beziehung  steht  ? 

In  einein  Solchen,  der  beide  Forderungen  erfüllt 
hat  und  daraufhin  einen  neuen  Versuch  einer  Philo- 
sophie der  Tonkunst  wagen  darf,  wird  immer  wieder 
das  eigene  Musikcrlalcnt  die  eigentliche  «.Jnelle  seiner 
Erkenntnisse  sein  und  bleiben ;  um  aber  in  die  Lage 
zu  kommen,  dass  man  solchen  Versuch  wagen  dürfe, 
dazu  sind  beide  Erfordernisse,  das  der  philosophischen 
Anlage  und  Schulung  und  der  musikalischen,  innerlichst 
erlebten  Erfahrung  gleich  wesentlich,  der  Ausweis  über 
beide  gleich  nilcrlässlich  .  ehe  Anspruch  auf  geneigtes 
Gehör  erholten  werden  kann. 

Leider  nun  kann  der  SlossseiiTzer  des  Hrn.  Prof. 
I.olze,  womit  er  du.«  Capitel  über  die  Musik  in  seiner 
..Gcschichle  der  Acslhetik  in  Deutschland"  eröffnet, 
nämlich:  ,.Miisik  ist  sehen  der  Liebling  deutscher  Philo- 
sophen gewesen"  durch  den  entsprechenden  erwidert 
werden:  ,. Philosophie  i«t  seilen  der  Liebling  deutscher 
Musiker  gewesen",  nur  dass  ich  diesen  Seufzer  ernster 
meine,  als  der  Herr  Professor  den  seinigen  meinen 
konnte,  den  er  mit  dein  ans  Ende  des  Cnpitcls  gerückten 


Hintergedanken  ertönen  liess,  dass  die  Einwirkung  de* 
Mtisicirens  in  solcher  Ausdehnung,  wie  jetzt,  unf  die 
Nation  keine  günstige  sei,  weil  sie  uns  von  dem  „farb- 
los Allgemeinen"  und  den  „realen  Zwecken"  zu  weit 
ablenke;  daher  die  Philosophen  denn  nach  seinem  Sinne 
guten  Grund  gehabt  haben  müssen,  die  Musik  nicht  zu 
ihrem  „Liebling"  zu  erkiesen.  So  sind  denn  den  auf  musi- 
kalischer Seite  incompetenten  Versuchen  der  Philosophen 
die  auf  philosophischer  Seite  incompetenten  einiger 
Musiker  gefolgt,  wobei  meine  Ansicht  durchaus  nicht 
ist,  dass  das  letztere  L'ebel  kleiner  sei,  als  das  erstere 
—  ausser  etwu  insofern,  dass  sie  weniger  leicht  irre 
führen,  weil  jene  anderen  mehr  litterarisches  Geschick 
entwickeln,  wo  sie  aus  irgend  einer  Narrheit  ein  System 
machen,  wozu  nach  Goethe  keine  Narrheit  zu  gross  ist. 
Uebrigens  rechne  ich  den  Hnnslickschen  Versuch  weder 
zu  denen,  die  in  philosophischer,  noch  zu  denen,  die  in 
musikalischer  Beziehung  unzulänglich  ausgerüstet  waren  ; 
sondern  zu  beiden. 

Soweit  liegen  die  Bedingungen  eines  möglichen  Er 
folge»  für  einen  neuen  Versuch  unmittelbar  in  der 
N  a  I  u  r  der  Sache.  Aus  dem  Stande  der  Sache  er- 
geben sich  aber  noch  die  weiteren  Forderungen:  dass 
ein  künftiger  Philosoph  der  Tonkunst,  wenn  er  zu 
Musikern  spricht,  uns  über  die  von  ihm  bekannte  Phi- 
losophie, soweit  wie  nölhig,  unterrichte,  wenn  er 
nicht  voraussetzen  darf,  dass  man  sehr  geneigt  sei, 
selbst  un  die  (Quelle  zu  gehen ;  Anhängern  andercr 
Systeme  gegenüber  wird  er  ausserdem  rechtfertigen 
müssen,  warum  er  keines  derselben  befolgt;  seine 
etwanigen  Abweichungen  von  dem  System  seines  Philo- 
sophen, soweit  sie  die  Sache  berühren  .  und  besonders 
von  den  Aussprüchen,  die  dieser  Über  Musik  gethan 
hat ,  wird  er  gleichfalls  notiren ,  ja  «lies  wird  sogur, 
mK'hdeui  er  sich  auf  den  Boden  einer  bestimmten  Philo- 
sophie gestellt  hat.  der  erste  Schritt  sein  müssen:  es 
wird  auch  an  einer  Umschau  nBch  Dem  nicht  fehlen 
dürfen,  was  die  Philosophen  früherer  Zeiten  etwa 
Fruchtbares  —  wo  nicht  in  directer  Anwendung  auf 
«hm  Gegenstand,  s«j  doch  der  Art  gesagt  haben,  dass 
es  mit  Nutzen  auf  denselben  anwendbar  sei ;  mit  seinen, 
vielleicht  nur  scheinbaren  Vorgängern  ferner  wird  er 
sich  auseinanderzusetzen  haben,  und  wäre  es  nur.  um 
nachzuweisen,  dass  zwischen  ihnen  und  ihm  keine  Con- 
linuität  besieht.  Besonder»!  aber  wird  er  uns  genau  zu 
sagen  haben,  zu  M  ein  er  eigentlich  spricht,  •  -  ob  zum 
Coinponisten,  um  diesem  (etwa  aus  Gründen  der  „Schön- 
heit", der  ..Form"  u.  ».  w.l  zu  sagen,  wie  er  es  machen 
solle,  oiler  zum  Hörer,  wie  er  das  Kunstwerk  verstehen 
und  wozu  es  ihm  helfen  könne.  Und  es  wird  natürlich 
nicht  genügen,  wenn  er  nirgendwo  sogt,  dass  er  keine 
präeeptorische  Stellung  «lein  Künstler  gegenüber  ein- 
nehmen wolle:  auch  nicht,  wenn  er  irgendwo  sagt, 
dass  er  dies  nicht  wolle ;  sondern  wenn  er  von  solchem 
Anspruch  zurücktritt,  so  wird  der  Weg,  den  er  bei 
der  Ausführung  seines  Versuches  einschlägt,  so  be- 
schaffen sein  müssen,  dass,  wer  consopient  auf  dem- 
selben fortschritte,  wirklich   nicht  bei  jenem  Anspruch 
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anlangte.  (Auf  eine  Unfehlbnrkcitserklärung  zu  Gunsten 
den  Coinponisten  wird  dies  allerdings  auch  nicht  hinaus- 
laufen dürfen;  der  Nachweis  aber,  wo  er  gefehlt  habe, 
wird  .«ich  nicht  auf  technisch-musikalische  Begriffe,  der- 
gleichen allermeist  blos  hergebrachte  sind,  sondern  auf 
eine  ausserhalb  aller  Musik  und  unabhängig  davon  ge- 
gebene Erkenntnis.«  der  menschlichen  Natur  stützen 
müssen.    Die»  hier  im  Voraus.) 

Von  hier  ab  werde   ich  eine  Zeit  lang  durchaus 
genöthigt  sein,  von  mir  selbst  zu  sprechen,    und  der 
geneigte  Leser  wird  sofort  sehen,  dass  ich  mich  dabei 
schlechterdings  in    iler  Notwendigkeit  befind«  (selbst 
wenn  es  sonst  gegen  meine  Gewohnheit  liefe),  die  immer- 
hin bescheiden«  Anmaussung,  von  sich  in  der  1.  IVrs. 
Singul.  zu  reden,  der  anmaassenden  Bescheidenheit  des 
„Mir"   vorzuziehen.    Ich   nämlich  habe  einen  solchen 
neuen  Versuch  philosophischer  Betrachtung  der  Ton- 
kunst angestellt.    In  dem  Augenblick,  wo  ich,  so  zu 
sagen,  mich  demnskire,  möchte  ich  die  Bemerkung,  so 
sehr  sie  sich  von  selbst  versteht,  nicht  unterlassen,  dass 
ich  natürlich  nicht  gesonnen  war,  indem  ich  ganz,  ob- 
jectiv  die  Forderungen  verzeichnete,  die  an  den  Urheber 
eines  solchen  neuen  Versuches  zu  stellen  sind,  das  Ur- 
theil  darüber,  ob  ich  dieselben  erfülle,    mir  selbst  an- 
zumaassen.    Da   mir  aber  die   Spalten  dieses  Blattes 
von  der  Redactiori   freundliehst  eröffnet   worden  sind, 
um  meinen  Versuch  einzuführen,  so  bitte  ich  noch  um 
die  Geduld  des  Lesers  für  einige  nothwendige  sttbjce- 
tive  Erklärungen.    Bei  der  Abfassung  jenes  Versuche.«, 
die   in  der  Form  der  ofticicllc»  Dissertation  geschah, 
befand  ich  mich  demgemnss  nicht  Musikern,  sondern 
einer  Universität  gegenüber;  auch  dachte  ich  beim  Be- 
ginn derselben  noch  immer  nicht  an  die  Oeffentlichkcit, 
wiewohl  das  Schweigen,  welches  ich  mir  seit  meinem 
ersten  Anlauf  in  dieser  liichtung'*}  auferlegt  habe,  schon 
ziemlich  hinge  gewährt  hatte,  insofern  meine  inzwischen 
erschienenen  kleineren  Schriften  mein  eigentliches  Thema 
nur  gelegentlich  berühren.    Wie  die  Gedanken  nun  aber 
reichlicher  zuflössen,    nahm  die  Abfassung  ein  volles 
•fahr  hinweg,  und  es  entstand  der  Wunsch .   mit  der 
fertigen  (oder  vielmehr  beendeten)  Arbeit  nicht  gänzlich 
hinter  dem  Berge  zu  hallen.    Die  Umstände  nun  aber, 
unter  denen  ich  sie  begann,   enthoben  mich  einer  An- 
zahl von  Obliegenheiten,   die  ich  Musikern  gegenüber 
gehabt  hätte,  und  so  gedachte  ich.  mich  derselben  in 
einem    Aufsatz  „Ueber  Gedankenwelten   bei  Musikern", 
ebenfalls  an  dieser  Stelle  zu  entledigen,  und  sodann 
meine  Dissertation    der   Oeffentlichkcit    zu  übergeben. 
Der  Stoff  zu  diesem  einleitenden  Aufsatz  erwies  sich 
aber  als  zu  weitschichtig,  um  hierselbst  erschöpft  werden 
zu  können,  und  inusste  ich  denselben  zurückziehen,  tun 
eine  selbständige  Arbeit  über  das  Verhältnis*  zwischen 
Philosophie  und  Musik  daraus  zu  bilden.   Soll  ich  mich 
nun  aber  der  so  willkommenen   Gelegenheit  nicht  Im- 

*)  „liitruchtungon  über  die  Tonkunst  mit  und  jrcpcii  Arthur 
Srhiipeiihaucr",  in  der  JtoekVIuit  Mitsikzcitung  vom  iMai  INiti, 
irntclloit  sie  abi-r  «iurrlj  titifii  Willkururl  des  damaligen -Kediic- 
tmrs  und  alk'rbarid  Seueiinijflück  v^runslnlt«  I  find 
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rauben,  welche  die  Nedaetion  d.  Bits,  mir  gewährt,  so 
inuss  ich  es  wohl  oder  übel  darauf  wagen,  meinen  Ver- 
such durch  Abdruck  einiger  S?S-  >or  dem  selbständigen 
Erscheinen  für  sich  selbst  reden  zu  lassen.  Die  ge- 
drungene, gleiclisani  cotieenlrirte  Schreibweise,  die  der- 
seilte  vielfach  an  sich  hat,  war  gleichfalls  eine  Folge 
der  Nöthigong,  den  Umfang  der  Dissertation  nicht 
allzusehr  auszudehnen',  ich  bitte,  sie  mit  Nachsicht  auf- 
zunehmen, wo  sie  etwa  auffällig  wird. 

Ich  habe  diesen  Versuch  „l'räliininarien  zu  einer 
Kritik  der  Tonkunst1"  genannt  „Uriiliminnrien",  weil 
ich  mir  durchaus  nicht  schmeichle,  in  einer  der  Er- 
örterung noch  so  vielfach  unterliegenden  Angelegenheit 
eine  allseitige  oder  endgilligc  Erledigung  und  gleichsam 
einen  „ewigen  Frieden"  herbeiführen  zu  können;  den 
Ausdruck  „Kritik  der  Tonkunst'1  brauchte  ich  jedoch, 
um  mich  von  der  scheinbaren  Vorgängerschaft ,  von 
der  „Aesthetik"  im  Namen  wie  in  der  Sache  loszusugen 
und  mit  ihr  förmlich  zu  brechen. 

Um  diesen  Stnndpunet  und  den  Boden  zu  kenn- 
zeichnen, auf  welchem  ich  stehe,  wird  5j.  1  dieser  „Prä- 
liminarien" hinreichen,  den  ich  zunächst  folgen  lasse, 
(rortselzinig  Mgl.) 


Ideen  über  kirchliche  Orgel tonknnst, 
V..U  Julius  Volgtmann. 

(S.  bhlS»  ) 

Dass  ein  rechter  Organist  mit  allem  Fleis«  be- 
müht ist,  den  Zweck  seines  Spieles,  die  Vereindring- 
licbung  religiöser  Gedanken  und  Empfindungen,  in 
Wahrheit  zu  verwirklichen,  versteht  sich  nach  allem 
Vorgesagten  von  selbst.  Dabei  i.st  es  unschwer, 
sich  über  die  im  kirchlichen  Orgclspiclu  zur  Illustration 
gelangenden  GcfühlsMluationcu  klar  zu  werden,  weil 
dieselben  in  der  mehr  oder  weniger  entschieden  aus- 
geprägten Tendenz  der  gollcsdicnstlichcu  Feier  wie  in 
den  dabei  verwendeten  Chorälen  gegeben  sind.  Dessen- 
ungeachtet erheischen  aber  die  Bestimmung  des  Um- 
fange» und  die  Eigcnthiimlichkcitcn  der  Stimmtiugs- 
sphäie  des  kirchlichen  Orgclspicls  einiges  Nachdenken. 
Um  zu  einem  ansehnlicheren  Resultate  zu  kommen, 
nuiss  zunächst  der  Unterschied  zwischen  absolut  - 
kirchlicher  und  weltlicher  Musik  scharf  präcisirt  werden. 
In  letzterer  besteht  ohne  Zweifel  des  Tondichters  Ziel 
darin .  in  grösseren  Tonwerken  womöglich  die  ganze 
Scala  menschlichen  Empfindens  zu  durchlaufen,  oder  die 
grellsten  Uont raste  der  Leidenschaften  aufzustellen  und 
zu  diesem  Zwecke  auch  vor  dein  nussersten.  gewag- 
testen Mittel  ihrer  Darstellung  nicht  zurückzuschrecken. 
Keine  beengende  Schranke  tritt  in  der  weltlichen  Musik 
zwischen  die  Idee  und  ihre  tonliclie  Manifestation,  ja 
es  würde  dem  Tondichter  zum  Vorwurf  gereichen 
können,  wenn  er,  durch  irgend  welche  engherzigen  An- 
schauungen bestimmt,  das  ihm  zu  Gebote  stehende  und 
mit  der   imtnerforf schreitenden  Kunstenl  Wickelung  sieh 
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fort  und  fort  mehrende  Darstcllungsmntcriul  nicht  in 
entsprechendem  Grade  uuszti heuten  verstunden  hülle. 

Noch  wichtiger  als  die  Rücksicht  auf  den  Unter- 
schied hinsichtlich  der  Beschränkung  der  musikalischen 
Darstellungsmittel,  der  weisen  Ockünomic  der  Effecte 
in  der  Kirchenmusik  und  daher  uui'h  im  kiri-hliehen 
Orgelspiel,  ist  die  Eigennrtigkeit  der  in  der  Kirche 
berechtigten  Gefühlssitunlionen.  Sie  beziehen  Mich 
selbstverständlicherwcise  immer  unf  religiös«!  Objecto 
und  unterscheiden  sich  von  im  Leben  zum  Ausdruck 
kommenden  Gefühlen  un<]  Stimmungen,  obwohl  sie  wie 
diese  pich  in  den  beiden  Angelpuntten  der  Freude  und 
des  Leides  bewegen,  dadurch,  «lass  in  ihnen  die  Be 
zieliung  auf  den  Ewigen,  von  dem  alle  Freude  und 
aller  Schmerz  kommt  und  zu  dem  Beides  hinführen 
soll,  immer  deutlieh  erkennbar  bleibt.  Daher  tragen 
in  wahrhaft  kirchlicher  Musik  alle  Stimmungen  resig 
nirteren  Charakter  als  in  weltlicher,  die  den  Gefühls- 
ausdruck  bis  zur  leidenschaftlichsten,  schwindelndsten 
Höhe  steigern  kann. 

Freilich  darf  «ich  mich  im  Gntteshause  der  Jubel- 
gesang bis  zur  erschütterndsten  und  ergreifendsten 
Macht  entfalten  oder  die  demuths volle  Bitte  in  den 
ätherischzartesten  Klängen  verlmuehen ;  denn  die  wahre 
Erhebung  zu  den  höchsten  Schulzen  der  Seele  ist 
nimmer  einer  breiten,  behaglichen  Gi-fühlsstimmuiig.  aber 
auch  nie  einer  exeentrischeti,  alles  Maas»  überschrei- 
tenden Leidenschaftlichkeit  gleichzustellen.  Sie  ist 
zwnr  je  nach  der  Natur  der  vorgestellten  Objccte 
religiöser  Erbauung,  der  grösseren  oder  geringeren 
seelischen  Erregbarkeit  des  Einzelnen  und  der  zeitweisen 
Lebenslage  desselben  bald  eine  heftiger  auflodernde, 
bald  still  verglimmende  Gcmüthsbeweguug,  lindet  aber 
doch  schliesslich  ihren  versöhnenden ,  beruhigenden, 
erlösenden  und  tröstenden  Mittelpunct  in  Gott.  Das 
kirchliche  Orgelspiel  kann  daher  der  Darstellung 
menschlichen  Empfindens  nicht  bis  in  die  Höhen 
bacchantischen  Jubels  und  taumelnder  Lust,  aber  uueh 
nicht  bis  in  die  Tiefen  des  im  Wahnsinn  und  in  der 
Verzweiflung  sich  verzehrenden  Schmerze»  folgen. 

Erleichtert  wird  die  Aufgabe  des  kirchlichen  Orgcl- 
spiels  hinsichtlich  dramatischer  Charakteristik  dadurch, 
dass  der  Organist  in  den  geistlichen  Gesängen,  die  ja 
in  inniger  Beziehung  zu  den  Momenten  der  Erbauung 
im  betreffenden  Gottesdienste  stehen,  das  Programm 
zu  der  Musik,  die  er  schaffen  soll,  meist  in  einer  Weise 
geboten  erhält,  duss  hinsichtlich  seiner  eigenartigen 
Schönheit  in  Geist  und  Form  nichts  zu  wünschen 
übrig  bleibt. 

Wahrend  es  im  Präludium  zum  Chorale  darauf 
ankommt,  eine  aus  dem  geistlichen  Liede  ohne  Zwang 
hervorspringende  und  in  demselben  zu  sinniger  Moli- 
vimng  gekommene  Idee  so  deutlich  in  Tönen  zu  be- 
leuchten, als  es  der  Orgellonkunsl  mit  ihren  Mitteln, 
wie  dem  produetiven  Genie  des  Organisten  überhaupt 
möglich  ist,  handelt  es  sich  bei  der  Choral  begtei- 
t  u  u  g  um  das  Nachempfinden  des  in  jeder  einzelnen 
Strophe  des  Liedes   zum   Ausdruck   Gebrachten.  In 


diesem  Falle  ist  natürlich  jede  auftretende  Idee  wieder 
im  Lieble  der  Hauptidee  zu  betrachten,  und  daher  er- 
leidet ihr  musikalischer  Ausdruck  gewisse  oft  ziemlich 
wesentlich«'  Beschränkungen,  die  durchaus  nicht  über- 
sehen wertlen  «lürfen  ,  wenn  nicht  die  unumgänglich 
nothwendige  psychologische  Charakteristik  im  kirch- 
lichen Orgclspicl  zu  lächerlichen  Tonmalereien ,  unmo- 
tivirtem  Spiel  mit  schönen  Klängen,  kurz,  zur  Carri- 
entur  herabsinken  soll.  So  würde  es  wenig  ästhetisches 
Kunstgefühl  verrathen,  wenn  wegen  einzelner,  durch 
ihren  Inhalt  im  Gegensätze  zur  llauptidce  scheinbar 
stehender  Verse  bei  der  Begleitung  derselben  eine  mehr- 
malige plötzliche  Veränderung  der  liegistrirung  oder 
gar  ein  Anhalten  oder  Beschleunigen  des  angenommenen 
Choraltempos  eintreten  sollte.  Die  Wirkung  derartiger 
Extravaganzen  würde  lediglich  in  einer  Verblüffung 
der  Gemeinde  und  damit  in  einer  höchst  bedenklichen 
Störung  der  Andacht  im  Gottesdienste  bestehen.  Zu 
solchen  Verirrungen  gehören  alle  einzig  auf  angenehme 
Ueberraschungen  abzielende  und  nicht  aus  dem  geist- 
vollen, tlcn  Organist  beim  Spiel  stets  leiten  sollenden 
kirchlich  gearteten  Ideengange  entspringende  Klangefferte 
und  grelle  Contraste  zwischen  den  stärksten  und 
schwächsten  Kinngen,  alle  Arten  oder  besser  Unarten 
im  Spiel  so  vieler  Organisten,  die  deutliches  Zeugnis* 
frevelhaft-laxer  Auffassung  ihres  hohen,  herrlichen,  ja 
heiligen  Berufes  ablegen. 

Wie  es  Ideen  gibt,  die  den  Grundstock  alles  reli- 
giösen Lebens  bilden,  so  feiern  wir  auch  Gottesdienste, 
in  denen  wir  an  Ideen  und  Gefühlen  reich  werden, 
welche  unser  gesammtes  inneres  Geilanken-  und  Ge- 
fühlsleben bestimmen.  Diese  Gottesdienste  werden  ohne 
Zweifel  von  den  drei  hohen  christlichen  Festen 
gebildet.  Es  ist  selbstverständlich,  wenn  an  das  Orgel- 
spiel zu  diesen  hohen  Feiertagen  die  Forderung  gestellt 
wird,  den  festlichen  Charakter  durch  freudigeres,  g«>- 
woltigercs  Spiel  in  rechter  Weise  zum  Ausdruck  zu 
briniren.  Schwieriger  als  dies  ist  jedenfalls  die  Auf- 
gabe des  Organisten,  sein  Spiel  auch  überhaupt  mög- 
lichst charakteristisch-unterschiedlich  zu  ge- 
stalten, da  die  Freude  des  Weihnachtsfestes  gewiss  eine 
andersgeartete,  als  die  des  Osterfestes,  und  diese  wieder 
wesentlich  von  der  des  Plingstfcste*  verschieden  ist. 
Die  helle,  freundliche,  man  könnte  sagen:  kindliche 
Physiognomie  d«s  erstereu  Festes  scheint  am  besten 
durch  Verwendung  hellerer  Klänge  und  überhaupt 
freundlicher  an  in  u  t  h  e  n  d  e  »  Spiel  gewahrt  werden 
zu  können.  Am  Osterfeste  dagegen,  zu  dem  wir  durch 
die  dunkle  Charfreitugsnucht  gelangen,  mischt  sich  tiefer 
Ernst  in  den  Jubel,  weslialh  hier  die  Aufbietung  der 
ernsten  Fülle  der  Orgel  und  im  Spiel  ein  fein- 
sinniges Ausarbeiten  und  Versöhnen  der 
ideulen  Gegensätze,  welche  das  in  Bede  stehende 
Fest  nahe  legt  ,  am  rechten  Platze  sein  wird.  Das 
Plingstfest ,  als  der  dritte  hohe  Stern  am  göttlichen 
Guadenhimmel,  bedarf  zum  würdigen  Ausdruck  seiner 
Fcslgcsüngc  ent wider  jener  weihevollen,  inbrün- 
stigen (i  ebet  ss  ti  m  mu  n  g,   wie  sie  sich  beispiels- 
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_$veise  in  dem  schönen  Plingstgesanjre :  „O  heilgcr  Geist, 
kehr  bei  uns  ein"  lindet,  oder  jene»  ü  be  r  w  ä  1 1  ig  e  ti- 
den  Glanzes«,  wie  er  dem  durch  dns  Licht  des 
heiligen  Gottesgeistes  in  den  Herzen  wahrer  Christen 
verbreiteten  entspricht.  Am  ehesten  lässt  (sich  solches 
charakteristisches  Festspiel  erreichen,  wenn  diejenigen 
Choralmelodien,  welche  recht  eigentlich  durch  die  zu. 
ihnen  gehörenden  Lieder  mit  «lern  Feste  untrennbar 
verwachsen  scheinen,  z.  B.  „Vom  Himmel  hoch,  dn  komm 
ich  her";  „Jesus,  meine  Zuversicht" ;  „Wachetauf,  ruft  uns 
die  Stimme";  „Wie  schön  leuchtet  der  Morgenstern"  u.  A. 
dergestalt  in  die  Präludien  aufgenommen  werden,  da«« 
sie  darin  entweder  in  interessanter,  wirklich  festlicher 
Webe  durchgeführt,  oder  ihre  charakteristischen  Melodie- 
folgen als  Hauptmotive  der  Präludien  erscheinen.  Dass 
bei  der  besonderen  Charakteristik  im  Orgelspiel  an 
Festtagen  nicht  etwa  A  c  u  sse  r  1  i  ch  k  e  i  t  cn  ,  wie  sie 
in  alter  Zeit  u.  A.  in  der  Verwendung  des  Glocken- 
spiels an  Festen  geliebt  wurden ,  betont  werden  sollen, 
bedarf  keiner  weiteren  Auseinandersetzung. 

Ausser  den  Indien  Festen  sind  noch  andere  Gottes- 
dienste wegen  hervorstechender  Bedeutung  durch  be- 
sonders charakteristisches  Spiel  auszuzeichnen.  Ich 
erinnere  nur  an  Charfreitag,  Todtenfest,  Bitsstag.  Ke- 
formutions-  und  Erntedankfest.  An  den  drei  ersteren 
Festen  ist  zur  trefflichen  Unterstützung  des  Ausdrucks 
der  betreffenden  Gesänge  das  Zurückgreifen  auf 
al  t  e  r  t  Ii  (i  m  I  i  c  h  e  Harmonik  bei  der  Hnrmonisi- 
rung  derselben,  wie  in  den  Präludien  oft  sehr  geeignet, 
welches  sich  freilich  nicht  bei  allen  Chorulmelodien. 
sondern  nur  bei  denjenigen  anbringen  lässt .  deren  ur- 
sprüngliche harmonische  Unterlage  auf  den  alten  Kirchen- 
tonarten  ruht.  Auch  andeiwärts  lässt  sich  diese  har- 
monische Behandlung  mit  Erfolg  verwenden,  so,  um 
nur  ein  Beispiel  anzuführen,  in  der  dritten  Strophe  des 
bekannten ,  altchrwürdigcn .  das  christliche  Glaubens- 
bekenntniss  ii]  nuce  enthaltenden  und  daher  hiiiilig  als 
Introduktion  des  Gottesdienstes  auftretenden  Chorals: 
„Allein  Gott  in  der  Höh  sei  Ehr".  — 

Am  Keformat  ionsfeste  wird  gemeiniglich  unserer 
Kirche  Triumph-  und  Siegeslied  gesungen.  Zu  echt 
künstlerischem  Vortrage  dieses  Liedes  und  ergreifender 
Einleitung  desselben  gehört,  vor  Allein  eine  Stimmung, 
die  sich  mit  grösster  Wärme  in  jene  Zeit  des  Kampfes 
unserer  unsterblichen  Reformatoren  zurückversetzen 
kann  und  dem  felsenfesten  (Jottvertrauen  und  uner- 
schütterlichen Glanbensmuth  jener  grossen  Männer 
ähnelt.  In  meinem  Werke:  „Das  neuere  kirchliche 
Orgelspiel  im  evangelischen  Cultus.  Leipzig,  Matthe«" 
habe  ich  unter  Anderem  darzustellen  gesucht,  worauf 
»ich  gerade  beim  Vortrage  des  in  Uede  stehenden 
Hymnus  das  Augenmerk  des  Organisten  zu  richten 
hulie.  und  erlaube  mir  daher,  diejenigen  Organisten, 
welche  mit  den  hier  niedergelegten  Anschauungen  bar- 
moniren,  auf  das  kleine  Werk  aufmerksam  zu  machen. 

Ein  Haiiptgcsichtspiinct  beim  Vortrage  'hoher 
Freudengesänge,  zu  denen  der  letzterwähnte  Choral 
zählt,  besteht  darin,  dass  man  von  dem   für  gewöhn- 


lich ganz  richtigen  Grundsätze,  die  Orgel  als  Be- 
gleiterin des  Gesanges  aufzufassen,  in  gewissen  Mo- 
menten absehe  und  nun  durch  das ,  da  so  selten  auf- 
tretende, um  so  mächtiger  wirkende  Aufgeben  de 
homophonen  Choralsatzes  und  statt  dessen  Einführen 
freipolyphoner,  im  Geiste  jedem  einzelnen  Verse  der 
betreffenden  Strophen  folgender  Figuration  in  den  be- 
gleitenden Stimmen  des  Cnntu*  lirmns  die  Orgel  selb- 
ständig ihre  Jubelklänge  anstimmt,  mit  denen  sich  dann 
begeisterter  Geiiicindcgesniig  zu  einem  allumfassenden, 
zum  Himmel  sich  kühn  erhebenden  Kiesenhau  von  Tönen 
vereinigt. 


Kritik. 

Otto  Reinsdorf.  Sonate  für  Pianolorto  211  tut  Hunden,  Op.  'M 
Leipzig,  Ilofmuutcr. 

Der  Verfasser  des  vorliegenden  Werkes  hat  das- 
selbe eine  Sonate  genannt,  eine  Bezeichnung,  die  uns 
ganz  und  gar  nicht  zutreffend  erscheint.  Die  Form 
der  Sonate  —  und  durin  liegt  der  Schwerpunct  dieser 
Gattung  — ,  mag  sie  im  Einzelnen  auch  noch  so 
mannichfaltige  Gestaltungen  zulassen,  beruht  im  Wesent- 
lichen auf  zwei  Momenten  :  1)  der  Exposition  der  Haupt 
gedanken  in  ihrer  ganzen  Tragweile  und  2)  der  Ver- 
arbeitung derselben  im  Einzelnen,  oder  mit.  anderen 
Worten,  der  Entwicklung  der  in  denselben  enthaltenen 
Momente  zu  neuen  Bildungen.  Ks  liegt  schon  in  der 
Aufstellung  dieser  doppelten  Aufgube  inbegriffen,  dass 
dieselbe  mehr  als  eines  Hauptgedankens  bedarf  und 
dass  diese  mehreren  Hauptgedanken  hu  Charakter  von 
einander  unterschieden  sein  müssen;  denn  nur  aus  der 
Gegenüberstellung  charakteristischer  Gegensalze  er- 
wächst der  l'rocess  einer  organischen  Eut Wickelung; 
ebenso  liegt  es  darin,  dass  ein  solcher  Aufbau,  welcher 
den  Gegensatz  des  Ganzen  zu  den  einzelnen  Momenten 
und  denjenigen  dieser  Momente  unter  sich  zur  Geltung 
bringen  soll,  nur  nach  einein  ganz  beslimniteti  Plan 
der  Modulatiousordnung  und  des  Modulationswechsels 
gelingen  kann. 

In  beiden  Beziehungen  erscheint  das  System  der 
Sonate  in  dem  vorliegenden  Opus  nicht  angewendet. 
Wir  haben  nicht  verschiedene  Hauptgedanken ,  welche 
sich  als  Gegensätze  ergänzen  ,  wir  haben  keine  Thei- 
lung  des  Satzes  in  einen  Exposition*-  und  einen  Durch- 
ftihrungslheil,  wir  haben  endlich  ganz  und  gar  kein 
Folgesystem  der  Modulining.  Nach  dem  Verhältniss 
der  Motive  zu  einander,  nach  der  Folge  der  einzelnen 
Satztheilc  haben  wir  hier  es  mit  einer  Phantasie  zu 
thun ,  als  derjenigen  freieren  Form .  welche ,  in  der 
Hauptsache  auf  einem  Hauptgedanken  bnsirend.  den- 
selben in  der  wechselnden  Beleuchtung  verschiedener 
Tonarten,  verschiedenen  Zeitinaasses  und  verschiedener 
Nebenmotive  auftreten  und  durch  das  Ganze  sich 
hindurchziehen  lässt.  Dieses  Hauptmotiv  ist  folgendes: 
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welches  den  Satz  crüH'nct ;  daneben  kommt  noch  ein 
aweites  Motiv  in  llcl  nicht  ,  welches  bald  mich  jenem 
auftritt : 


Diese  beiden  Motive,  vorzugsweise  über  das  erste, 
werden  nun  zunächst  in  einem  Satze  (Miissig  bewegt, 
C' «In r,  C)  nach  einander  durch  alle  nur  denkbaren,  ab- 
wechselnd in  den  grellsten  Modulationssprüngcn  auf  ein- 
ander folgenden  Tonarten  diirchgcschhift,  ohne  da**  darin 
eine  wirkliche  musikalische  Rnl  Wickelung  gefunden  «-erden 
könnte.  Wer,  wie  der  l'oniponist ,  gleich  von  Hause 
ans  mit  dem  „dreimal  glühenden  Licht"  der  crasseten 
Modulationssprünge  operirt ,  der  mnss  auf  alle  Steige- 
rung, ohne  welche  eine  Knt  wickelung  nicht  möglich  ist, 
verzichten.  Ein  anderes  L'rincip,  als  dasjenige,  die 
entlegensten  Tonarten  unvermittelt  und  in  raschester 
Folge,  in  fort  währender  Unterbrechung  der  einen  durch 
«lie  andere  auf  einander  zu  stopfen,  haben  wir  in  dieser 
Satzweise   nicht   zu  entdecken  vermocht,  und  um  die 


Wirkung  noch  greller  und  peinlicher  zu  machen,  ge- 
schieht dies  meistens  in  der  unmittelbaren,  reinen  Drei 
klangsfolge,  ein  Verfahren,  bei  dem  es  begreiflicherweise 
ohne  die  übclklingcndsten  Octavcn  und  (Quinten  ni«l>i 
abgehen  kann,  l'm  dem  Leser  einen  HcgrilT  7.1t  geben 
von  der  Art  und  Weise,  wie  Hr.  Meinsdorf  verfährt. 
.  wollen  wir  hier  den  Anfang  des  Saty.es  in  einem  bar 
inonisch-modnlatorischcu  Auszuge  hinsetzen.  Wir  be- 
ginnen mit  dem  abschliessenden  Takt  des  oben  mitge- 
teilten I.  Ilauplthemas: 

I 


Hieran  sehliesst  sich  das  gleichfalls  oben  mi«g»~ 
theilte  zweite  Motiv.  Das  ist  der  Anfang,  der  den 
Zu Iniier  in  die  Stimmung  einführen  soll  und  «1er  in 
der  That  mich  verhältnissmässig  einfach  genannt  wcnk*a 
kann.  (Wir  bemerken  hier,  dass  von  der  mit  XH.  be 
zeichneten  Stelle  an  jede  motivische  Arbeit  aufhört 
und  die  reinen  Dreiklangsfolgen  nur  in  rhythmischer 
Kcwcguug,  die  unter  die  zwei  Spieler  vcrllieilt  ist. 
eintreten.)  Wir  müssen  verzichten,  den  weiteren,  in 
dieser  Weise  fortgesetzten  Verlauf  auch  nur  nnnSherri^ 
zu  skizziren;  wir  wollen  nur  bemerken,  das.«  diese 
schrankenlosen  tonartlichen  Sprünge  auch  idl«»n  Zu 
snmmcnhnng  der  Melodie  zerreissen;  das  Öhr  wirJ 
durch  diese  grellen  Stösse  haltlos  hin-  und  hergeworfen. 
sodass  es  den  thematischen  Kaden1,  auch  wo  ders«dlv 
fortlauft ,  verliert.  Dieser  Satz  geht  in  ein  (jnaa 
AdagTo,  Adur.  a;4,  über,  welches  dieselben  M«»tivc  M 
veränderter  rhythmischer  Mestnltung  un<\  M*hliesslie*l 
noch  ein  drittes  bringt: 
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Dieser  Salz  ist  bei  Weitem  geniessbnrer :  es  ist  Ord- 
nung und  Plan  darin  und  eine  gegen  das  vorange- 
gangene Chaos  wohlthucnd  abstiebende  inodulutorisehe 
Kilbe;  die  Stelle  S.  17  (16),  Takt  7  —  1H,  ist  eine  zu 
handgreifliche  VVagncrsche  Hcminiscenz.  Nun  folgt  ein 
Albgro  eon  fuoeo,  in  welchem  die  wüste  Hetzerei 
wieder  losgeht:  nnebdeni  da.«  Motiv  a)  des  zweiten 
Themas  durch  31  Takte  auf  verminderten  Septimen- 
neeorden  in  chromatischen  Sequenzen  durchgepeitscht 
wurden  ist,  bewegt  es  sieh  eine  Zeitlang  auf  (Juart- 
sextuecorden, 


5 


dann  folgen  wieder  Dreiklänge : 


3?  3j         3?         3j         *i         .',7         *3         3$  3* 

Kiiiige  Takte  Andantino  mit  dem  3.  Thema,  dann 
l'restissiino,  leiten  in  den  Anfang  zurüek;  es  wird  der 
erste  .Satz  mit  einigen  Veränderungen  theihveise  wieder- 
holt und  mit  einein  Sehlusssntz,  Maestoso,  ft;4,  zum 
Ende  geführt. 

Das»  bei  einer  soleben,  die  heterogensten  aecordi- 
*chen  und  tonartliehen  Verhältnisse  durcheinander- 
werfenden Sehreihweise,  von  einer  Reinheit  des  Satzes 
und  der  melodisch  fassbaren  Stimmführung  nicht  die 
Hede  sein  kann,  leuchtet  wohl  von  selber  ein;  die 
grellsten  <  Jucrstände  sind  fast  unvermeidlich  ;  es  kommen 
über  auch  Stellen  vor,  welche  ohne  einen  nufiindbnren 
sachlichen  Grund  in  der  Collision  einander  atisschlicsscn- 
der  Töne  alles  Maas*  überschreiten  und  gleichsam  aus 
dein  Princip  des  Missklanges  heraus  gebildet  sind. 
Man  sehe  sieh  z.  B.  die  ersten  2  Takte,  S.  26  und  27 
an,  oder  S._  10  und  11,  Takt  17,  wo  absolut  nicht  einzu- 
sehen ist,  warum  die  Oberstimme  zu  dem  C  des  Sext- 

c 

Acconles  g  ein    eis   zu    nehmen   hat.    Da  die  Stelle 


S.  34  und  3.1,  Takt  5,  wiederkehrt,  ist  die 
eines  Druckfehlers  ausgeschlossen. 

Wir  begrüssen  mit  Freuden  jedes  Streben  des 
modernen  Geistes,  für  seinen  eigenartigen  Gehalt  auch 
in  musikalischer  lteziehung  die  geeigneten  neuen  Formen 
zu  bilden  und  zu  entwickeln;  wir  gehören  auch  durch- 
aus nicht  zu  jenen  Fanatikern  des  sog.  reinen  Satzes 
der  alten  Generalbasslehren,  welche  sich  bei  jeder  fiei 
eintretenden  Dissonanz  bekreuzigen;  aber  gegen  diese 
Richtung  der  souveränen  snbjeetiven  Willkür,  gegen 
die  Anschauung,  als  sei  das  Ge.selz  einfach  logischer 
Entwickehing,  das  Gesetz  der  aus  sich  selbst  verständ- 
lichen Correcthcit  ein  überflüssiger  Ballast,  der  der 
freien  entsprechenden  Aeusserung  des  modernen  Geistes 
auf  musikalischem  Gebiete  nur  hinderlich  sein  könne, 
gegen  dieses  Schwelgen  in  Missklängen ,  die  zu  einem 
förmlichen  System  erhoben  werden ,  dagegen  erbeben 
wir  mit  lauter  Stimme  unsere  Einsprache;  denn  diese 
Richtung,  diese  Anschauung  führt  zur  Verwilderung 
und  schliesslich  zur  Vernichtung  der  Kunst. 

Die  künstlerische  Idee,  ist  stets  eine  und  dieselbe; 
was  dieselbe  aber  zum  einzelnen  wirklichen  Kunst- 
werke macht,  das  ist  die  formelle  Gestaltung.  Die 
Fähigkeit,  die  allgemeine  Idee,  die  als  solche  jedem 
gebildeten  (»eist  zugänglich  ist,  spontan,  wie  reeeptiv 
in  «1er  Besonderheit  der  Beziehung  zu  einem  ganz  be- 
stimmten Material  anzuschauen  und  nach  den  Gesetzen 
einer  «auch  den  Geist  vermittelten  Beziehung  dieses 
Materials  zu  der  übersinnlichen  Idee  darzustellen,  mit 
einem  Worte:  die  künstlerisch-technische  Praxis  ist  es, 
welche  den  Künstler  macht;  eine  Praxis  aber,  welche 
sich  dieser  aus  der  Beziehung  des  Matertals  zur  allge- 
meinen Idee  hervorgehenden  Gesetze  entschlägt,  hört 
auf,  eine  künstlerische  zu  sein.  Weit  entfernt,  eine 
anachronistische  Einfachheit  des  musikalischen  Satzes, 
zu  verlangen,  sind  wir  vielmehr  der  l'eberzeugurig, 
das»  dem  modernen  Geiste  innerhalb  der  von  der  fort- 
schreitenden Theorie  bisher  erkannten  und  noch  zu  er- 
gründenden allgemeinen  musikalischen  Gesetzmässigkeit 
ein  weites  Feld  der  reichsten  Entwickehing  offen  steht, 
und  wir  brauchen  blos  ßrahms  zu  nennen ,  um  durch 
ein  unwiderlegliches  Beispiel  durznthun,  wie  sich  die 
Beobachtung  dieser  Gesetzmässigkeit  sehr  wohl  mit 
einer  ungemein  reichen,  blühenden  modulatorischen 
Schreibweise  vereinigen  lässt.  A.  Naczewekt. 


Feuilleton. 


Sinnreiches  and  Charakteristisches  ans  Schriften 
über  Musik  und  Musiker. 

Zusammengetragen  von  J.  N.  Dunkl. 

(Dritter  Auszug.) 

Von  allen  schaffenden  Künstlern  ist  der  TWetzer  taut  der 
Einzige,  welcher  von  einer  Menge  Miltelpersoncn  zwischen  »ich 
und  «cm  Publicum  abhängig  ist.  Bcrjioz. 

• 

Die  Ansieht,  was  nicht  alsbald  „verstanden"  werden  kiinu, 
für  unzulänglich  und  verfehlt,  dun  Wesen  der  wahren  Kunst 
widersprechend  tu  halten,  ist  leider  eine  so  weil  verbreitete  und 


durch  tausenderlei  diesen  »cltsamen  Forderungen  gemachte  Zu- 
gestiindnisiie  scheinbar  gerechtfertigte,  da«  m:m  sich  über  geringe 
Tht-iluuhme  an  Werken,  die  nur  durch  die  ernsteste  und  sclbst- 
verb  ugnendüte  llingnlie  zu  erfassen  sind,  eigentlich  kaum  wundern 
sollte.  Seinerseits  will  Niemand  der  Kunst  etwas  cntgegenlragi'ti 
er  will  yoii  ihr  nichts  als  zerstremmdes  Vergnügen  haben. 

Koben  Kranz 

*     •  * 

Man  mus»  einzig  den  Fortsehritt  der  Kunst  zum  Ziele 

Uluck. 


Man  kann  ein  Ceuie  sein  und  seine  Kunst  mit  Fü&son  treten 
-   man  kann  ein  nur  unscheinbare»  Talent  besitzen    und  doch 
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die  Achtung,  die 


würdigen  Streben  gezollt  wird,  bean- 

HUl«r. 

*    .  • 

Schubert  äusserte  vor  Zeugen,  du.«  Weber'«  „Euryunthc"  zwar 
viel  harmonische  Schönheiten,  aber  keine  einzige  originelle  Me- 
lodie enthalte,  dieser  überhaupt  entbehre,  wo»  er  Webern  in  der 
Partitur  nachzuweisen  bereit  sei.  Krcissle. 


Als  ein  Zeichen  de»  Dankes  für  eine  ihm  von  dem  Musik- 
verein dargebrachte  Huldigung  übergab  Schubert  im  Jahre  18:21 
dem  Musikvereiri  die  grosse  ti,  Symphonie,  welche  aber  damals 
von  den  ausübenden  „Künstlern"  der  Gesellschaft  als  unaus- 
führbar abgelehnt  wurde.  Krcissle. 
*      .  • 

Es  steht  dem  Historiker  zu ,  in  Erinnerung  zu  bringen, 
dasa  die  Klugen  über  den  „Verfall",  ja  iilier  den  Virlust  der  „guten 
alten  Musik",  soweit  die  UrkaMM  zurückreichen,  in  jedem 
Zeitalter  gehört  worden  »ii:d,  wahrend  doch  zugleich  jedes  Zeit- 
alter den  höchsten  Gipfel  der  Kunst  erreicht  zu  haben  glaubte. 

Kicsewetter. 


Die  Sache,  worüber  alle  Welt  einverstanden  ist, 
gerade  in  Untersuchung  ziehen.  Lichtenberg. 
*      •  * 

1832  Tührte  ich  Beethoven'»  grosse  Ouvertüre  in  C  auf.  Ein 
prachtiges,  breites  Werk,  ein  wenig  altmodisch,   aber  iute- 

Löwe. 


Wer  fühlt,  die  Kunst  sei  ous,  der  lasse  sie  doch  um  Gottes 
willen  ruhen. 


Uebcr  Chopin  und  Hilter :  Heide  lahnriren  nur  etwas  ander 
Pariser  Verzweitlungssucht  und  Lcidenschaftssucherei  uud  haben 
das  recht  Musikalische  oft  gar  sehr  auB  den  Augen  gelassen 

Mendelssohn 


Meine  Erzeugt! 
und  durch 
allein  erzeugt  hat, 


isse  in  der  Musik 


sind  durch  den  Verstand 
,  jene,  welche  der  Schmerz 
die  Welt  am  meisten  zu  erfreuen. 

Schubert. 


Zwei  Dinge 
eiuen  Kuhm  zu 
priesen  seien  aber  die  Musiker 


auf  der  Welt  sind  sehr  schwer,   einmal  sich 
gründen ,  sodann  ihn   sieh  zu  erhalten.  Ge- 
tön Beethoven  bis  zu  Strauss, 
Weise!  Schumann. 


Es  ist  zu  beduueru,  das»  die  meisten  Clavierspielcnden,  selbst 
Gebildete  darunter,   nicht   über  das    hinaussehen  und  urtheilen 
können,   was   sie  nicht  mit   ihren  eigenen  Fingern  bewältigen 
können.  Schumann. 
*      .  ' 

Gute  Liedcrsängor  sind  fast  noch  seltener,  als  gute  Lieder- 
komponisten. 


Tagesgeschichte. 


Musikbrief. 

Bonn. 

Musikfest  zur  Feier  de«  hundertjährigen  Geburts- 
tages Ludwig  van  Hcethovcn's 

deu  20.,  21.  und  22.  August. 
Beethoven!  Welch  ein  weltdurchdringendcr  Klang  liegt  in 
dieseu  wenigen  Silben '  Eine  unerschöpfliche  Fülle  innerster 
Triebkraft  des  Lcbensgebaltc»,  welcher  eine  ganze  Gattung  auf- 
wiegen zu  können  scheint,  eine  weltumspannende  Empfindung»- 
fuhigkeit,  die,  so  zu  sagen,  nur  einer  Ursecle  der  Menschheit 
eigen  sein  kann,  eine  Innenwelt  der  Ideale ,  welche  der  zeit- 
genössischen Mitwelt  um  ein  Jahrbunderl  vorauseilte,  —  und  dieseu 
inneren  Wesenheiten  entsprechend  eine  Fähigkeit,  eine  Kraft  des 
Schattens,  welche,  Quelle  und  Nahrung  iu  »ich  tragend,  als  »elltsl- 
herrliche  bezeichnet  werden  kann,  ein  sprudelnder  Ilcichthum, 
eine  unergründliche  Tiefe  der  Gestaltungskraft,  welcher  kein 
Ideal  unfasslich  blieb,  und  welche  jeden  nus  der  Quelle  dieser 
idealen  Gesichter  geschöpften  Stull'  zu  bändigen,  iu  die  ihm  eigenste 
Form  zu  einem  künstlerischen  Sondcrdusein  zu  fassen  wusste: 
das  ist  das  Bild  geistiger  tirösse,  das  bei  dem  Namen  Beethoven 
vor  unseren  innercu  Blicken  aufsteigt.  Schauer  begeisterter  Ver- 
ehrung durchwehen  die  Seelen  der  Nachwelt,  welche  diese»  Bild 
anschauen,  das  Bild  eines  Menschenlebens  und  Menschcnstrebcn», 
welches  in  der  Fülle  der  seinem  innersten  Wesen  innewohnenden 
Triebkraft  des  Svhatfens  in  uns  eine  Ahnung  von  jenem  unfaß- 
baren, allewigcu  göttlichen  Schöpferdasein  aufsteigen  lässt,  deren 
Abbild  jenes  genannt  werden  kann.  l'ud  dieser  Welt  innerer 
(■rosse  gegenüber  sehen  wir  eine  Beschränktheit  und  Eingezogen- 
heit  der  äusseren  Lebensverhältnisse ,  die  zur  völligen  unfrei- 
willigen Abgeschlossenheit  wurde,  als  ein  furchtbares  Verhängnis» 
die  einfach  natürliche  Aeusscruug  des  menschlichen  persönlichen 
Gehaltes  im  gewöhnlichen  Lebeusvcrkehr  verbot;  ohne  Glanz  der 
äusseren  Lebensstellung,  ja  sogar  ohue  eine  cinflussreiche  musi- 
kalisch-praktische Thätigkcit ,  welche  die  eigenen  Schöpfungen 
dem  Verständnis«  und  der  Empfänglichkeit  der  Mitwelt  hätte 
zugänglicher  machen  können,  wickelt  sich  hier  ein  Lebenslauf 
in  den  ausserlicb  bescheidensten,  unansehnlichsten  Verhältnissen 
ab,  dessen  Iniicnquclle  ein  Strom  musikalischer  Kntwickelung 
entstieg,  dessen  Finthen ,  über  die  Mitzeit  hinwegrauschend,  ein 
Jahrhundert  lang  fortrollten,  eho  es  der  nachstrebenden  Mensch- 
heit gelang,  sie  iu  das  Bett  des  allgemeine!!  Verständnisses,  der 


künstlerisch  genicssenden  Empfänglichkeit  hiueinzuleiten.  Welche 
Hoheit,  welche  tirösse  in  der  Erscheinung  dieses  einen  Menschen, 
welcher  Gegensatz  gegen   die  vielen  Millionen  der  Alltagswelt' 
Hier  eine  Masse,   in  der  Einzelnheit  winziger,  bedeutungsloser 
Wesen,  deren  Wirksamkeit  nur  an  der  Bewegung  dieser  ganzen 
Masse  erkennbar  ist,  und  dort  ein  Mann,  ein  Geist,  wie  jener  au« 
der  Kinderwiege  erwachsen,  der  mit  der  Sehnellkraft  einer  gött- 
lichen Spontaneität  zu  einem  Gipfel  irdischen  Schaffens  aufgefahren 
ist,  dessen  Ersteigung  die  mühevolle  Arbeit  eines  mehr  als  hal!>- 
hundertjahrigen  Strebens  der  Mit-  und  Nachwelt  war.    Ist  es  da 
nicht,  als  ob  eine  andere  Wesensart  uns  eigen  sei,  eine  andere 
einem  solchen  Genius,  als  ob  sein  tieist  sich  aus  anderem  Surfe 
»eine  irdische  Daseins-  und  Eutwickeluugsform  entlehnt  habe,  al* 
l'nser  Eins!?  I  nd  doch  fühlen  wir  uns  Eius  mit  ihm  und  gleiches 
Wesens.    Diese  innere  Lebenskraft,  die  seinen  Schöpfungen  ent- 
strömt, hat  auch  uns  erfasst,  mit  unwiderstehlichem  Drangen  ru 
dieser  Quelle   »einer  Werke  hingeführt,   das«   wir   au*  ihr  Be- 
lehrung und  Verständnis»,  Empfindung  und  Genus»  zu  schöpfen 
vermochten.    Da»  Licht,  da»  der  Genius  auf  jenem  Gipfel  seiner 
Geistesthnteu  entzündet  hat,  wenn  es  auch  anfangs  uns  blenden 
mochte,  wir  haben  es  im  ernstlichen  Streiten  aufgefangen,  wir 
haben  die  Strahlen  in  unsere  Seelen  geleitet,  wo  sie  un«  fort 
und  fort  erleuchteten  und  erwärmten.    Wenn  wir  uns  gestehen 
dürfen,  da»»  es  unserem  Eifer  gelungen  ist,  den  Gehalt  seiner 
Werke,  als  unsere*  eigenen  Weisen»  vorgoahnte»  Bild,  mit  des» 
doppelten   Triebe  de»   Verständnis»«*  und    des  Nachempfinde** 
uns  völlig  zu  eigen  zu  machen,  wenn  wir  dabei  erkennen,  dfJB» 
was  er  aus  der  Fülle  seiner  Seele  in  die  Welt  durch  Ton«  »er- 
kündete,  den  Kern  unseres  eigenen  Wesens  berührt:  dann  fühieii 
wir  auch   uns  erhoben   und   auf  jenein   mühsam  erklommenen. 
Gipfel  Fuss  fassend,  rufen  wir  mit  stolzem,  freudigem  Bcwos»i-"en»  : 
F.r  ist  unser,  unser  in  seiner  Geistesanlage,  in  seinem  Scluiea» 
und  Streben.    Seiu  war  die  Welt,  uuu  hat  die  Welt  amb  Htm 
—  er  war  und  ist  von  dieser  Welt. 

Die  Welt  lag  in  der  Tiefe  seiner  Seele,  und  die  Weit  ab- 
spannte er  mit  seinem  Vermögen,  die  Seele  sich  in  Tönen  ver- 
körpern zu  lassen.  Wie  er  aber  seine  Seele  sich  aussprefhea  — 
austönen  lies»,  das  ist  ausschliesslich  unsere  Art,  unsere  deutle!»«* 
Art.  Mögen  die  Nationen  des  Erdballs,  soweit  die  kun«lrri»elx» 
Bildung  sie  für  die  Toiisprnche  empfänglich  macht,  in  den  Werk.«*» 
dieses  Genius  wie  in  einem  Spiegel  alle  ihre  eigenen  messete- 
lichcn  Züge  wiedererkennen,  wir  Deutache  stehen  ihm  mW; 
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denn  in  uns  selbst  trugen  wir  die  MitcmpHiidung  seiner  Wesens- 
art, und  in  der  Spiegelung  unseres  Wesens  in  scineu  Werken 
treten  auch  seine,  uns  weseusverwandten  Züge  mit  hervor.  Und 
so  rufen  wir  denn  zum  zweiten  Male  mit  gehobenem  Bewusslscin . 
Er  ix l  unser,  unser  deutscher  l.aniUinunn- 

Dieses  Bekenntnis*  in  l'eiorlii  her  Weise  im  Namen  den  ganzen 
deutschen  Volke»  un  der  Statte  auszusprechen,  wo  die  bescheidene 
Wiege  diese»  go(theguudet«n  Sängern  geHtandeu,  dazu  rüstete  sich 
im  \orjahro,  wo«  der  Kunst  der  Töne  iu  Deutschland  huldigt. 
Aber   wetterkrachend  brach  ein  tudküudcnder  Sturm   über  uns 
herein.   Der  Neid  des  Erbfeindes  inissguiinte  uns  den  Itesitz  eines 
wohlerworbenen  geistigen  Eigcnthiiin* ,  missgdume   uns  das  bc- 
*us«te  ]hu>ein  als  Volk,  missgönute  uns  den  ungetheilteii  vuter- 
htiidUcheu  Duden.    Du  verstummte  der  Festjubel,  denn  nun  galt 
et,  im  Todeskampfe  darzuthun,  das»  die  geistigen  und  natürlichen 
Güter  unser«  Volksduseins  unzerstörbar  und  unentreissbar  seien. 
Und  der  Kutnpf  ist  durchgekämpft,  und  ein  ruhmvt  ürdiger  Sieg 
lehrt  un«  die  Güter  unserer  vaterländischen  Entwiekelung  noch 
höher  schätzen.    Da  standen  sie,  die  Sehaaren  unserer  Brüder, 
unerschrocken,  todesmuthig  im  Donner  der  mordenden  Ucschützo, 
mit  Freudigkeit  das  Sclbsiopfer  darbringend  für  das  Ideal  deut- 
schen vaterlandisebeu  Bildungslcbens.  Aber  nicht  Mos  die  Mannes- 
kruft   der  Helden    im  Kriegsruth   und  auf   den  blutgedrangten 
Schlacbtgefilden  hat  die  Schlachten  geschlagen,  uueh  jene  unsicht- 
baren  Geisteshcldcu  haben   mitgefochten ,   die   unser  nationales 
geistige«  Eigenthum  geschaffen,  es  uns  überliefert,  uns  fähig  ge- 
macht hohen,  im  Streite  fest  zu  stehen.    Vor  Mit-  und  Nachwelt 
haben  wir  uns  als  die  rechten  Kiuder  und  Erben  unserer  nationalen 
Genies  aller  Jahrhunderte  bewährt,  indem  wir  unser  Erbe  nicht 
preisgegeben   haben.  Und  gehört  denn  nun  Beethoven  nicht  zu 
der  Schaar  dieser  auserwählten  Geister?!  Welche  Erscheinungen 
sind  mehr  geeignet,  uns  den  Werth  der  idealen  Güter  mensch- 
baulichen  Wesen*  und  mensehheitlicher  Eutwickclung  erkennen 
und  schauen  zu  lassen,  als  diejenigen  auf  dem  Gebiete  der  Künste! 
Welche  Kunst  bat  den  unserem  Sinnen  uud  Trachten  eigenartigen 
idealen  Zug  reiner  in  sich  aufgenommen  und  dargestellt,  als  die 
Musik  !     Uud  welcher  musikalische  Genius  endlich  hat  den  Sinn 
und  den  Gehalt  unserer  Zeit ,  unseres  Dichtens  und  Streben«  in 
der   Gegenwart   voller  auszusprechen  gewusst,   als  Beethoven! 
Dieser  uns  wesensgleiche  ideale  Zug  eines  (ienius  wie  Beethoven 
war    un«  ein   Bundesgenosse   im  Kampfe ;   ihn   für   die  weitere 
Zukunft  unserer  vaterlandisebeu  Entwiekelung  zu  erhalten,  durum 
Blanden  wir  im  Kampfe;  wie  er  mit  uns  gefuchten,  so  hnben  wir 
auch  un»  ihn  gefoebteu,  uns  und  ihn  bewahrt,  und  so  rufen  wir 
zum  Schluss  in  dreifach  jubelndem  Gefühle :  Er  ist  unser — -  und 
ist  uri«er  gebliebeu. 

(Schluss  folgt./ 

Ktir/erc  Correspon (lenzen. 

Leipzig.  Am  DJ.  d.  M.  veranstaltete  Dr.  S.  de  Lange,  Organist 
aus  Rotterdam ,   in  der  hiesigen  Nicoinikirche  ein  Orgelconcert, 
zu  welchem  sich  uuf  speciollu  Einladung  de*  Coiieerlgelicr*  eine 
kleiner«  Zahl  von  Musikern  und  Musikfreunden  eingefunden  hatte. 
Hr.  du  Lange  truif  mit  erstaunlicher  Ausdauer  -  ohne  längere 
Pausen  zwischen  den  einzelnen  Nummern  —  vor-  die  Passacaglia 
und    «Ii«  Toccata  mit  Fu£e  iu  C  von  J.  ß.  Bach,  ein  Andante 
aas   seiner  eigenen ,  jüngst  im  Druck  erschienenen  Sonate  über 
den  Choral:  „Aus  tiefer  Nolh"  und  die  Phuittasie  mit  Fuge  über 
den  Choral,  „Ad  nos,  ad  sulutarem  undam"  von  F.  Liszt.  Eine 
willkommene  Abwechselung  bildete  zwischen  der  ersten  und  zweiten 
NumraCT  das  Adagio  für  Violoncell  von  J.  S.  Bach,  welches  Hr. 
Ilegar,  von  Hrn.  de  Lunge  trcfUich  begleitet,  mit  schönem  Tone 
und  emptindungsvoll  vortrug.    Den  günstigen  Huf,  welcher  Hrn. 
de  Jjxngv  aus   Städten   Süddeutschlands  uud   der  Schweiz,  in 
welchen  derselbe  aufgetreteu  ist,  vurausgeeiil  war,  fanden  wir  in 
Bezug  auf  die  technische  Kunstfertigkeit  —  den  Factor,  welcher 
keim  concertireuden  Organisten  hauptsächlich  und  fast  einzig  in 
Hctraoht  kommt  —  vollständig  gerechtfertigt.    Wenn  schon  die 
Leiirhtiffkeit,  mit  welcher  der  Concertgeber  die  Fuge  der  C-Toccata 
in  ctwiia  gewagtem  Tempo  zu  deutlichem  Gehör  brachte,  übor  die 
TolLttaudigv  Sicherheit  de»  Virtuosen  beruhigen  konnte,  so  war 


besonders  beim  Vortrage  der  Li*ztVhcn  Compositiou  —  einem 
Werke,  von  dessen  geistigem  Gehalte  wir  allerding«  als  bleiben- 
den Eindruck  in  erster  Linie  nur  da*  Gefühl  ungeheurer  Länge 
mitgenommen  hnben  —  die  Hube  erstaunlich,  mit  welcher  Hr. 
de  Lunge  über  die  zahllosen  technischen  Schwierigkeiten,  welche 
namentlich  die  Provision  des  ZusAiiunenspiehi  stellenweise  in 
Frage  stellen,  zu  siegen  wusste  Eine  Specialität  der  de  Lungo'- 
seben  SpielwcLso  ist  der  häutige  Gebrauch  des  Staceuto.  Ohne 
Zweifel  wird  dadurch  dem  Hörer  die  Verfolgung  polyphoner, 
schnell  gehaltener  Satze  erleichtert ;  auf  der  anderen  Seite  jedoch 
machen  die  Gesundheitsrücksichten  unserer  deutschen  Urgeln  eine 
sparsame  Anwendung  dieser  Vortragnform  zur  Pflicht.  Auch  bietet 
nur  ein  kleiner  '1  hei)  unserer  alleren  OrgelconipoHitioiien  Gelegen- 
heit zu  einer  passenden  Vcrwerthuug  dieser  Spielart.  Einzelne 
Stellen  der  Passacaglia  zum  Beispiel  erhielten  durch  da«  SlACcato 
einen  scherzenden  uud  tändelnden  Charukter,  der  dem  Wesen  de« 
Werkes  fern  zu  liegen  scheint.  —  Nach  der  Art  der  gewählten 
lustrumentirung  zu  schlic&scn,  schien  Hrn.  de  Lange  eiue  genauere 
Bekanntschaft  mit  dem  Orgelwerke  zu  St.  Nicolai  abzugeben,  ein 
Umstand,  welebcr  die  technische  Makellosigkeit  seiner  Vortrage 
in  ihrer  Bedeutung  erhöbt.  — . 

Culn.  Das  am  16.  August  im  benachbarten  Brühl  stattge- 
habte Lchrer-tiesangfest  des  Sieg-Rheinischen  Lehrer-Gesang- 
vereins hatte  dadurch  ganz  besonderes  Interesse,  das«  bei  dieser 
Gelegenheit  eiu  katholischer  Muster-Gottcsdionst  nach  musikali- 
scher Seit«  hin  geboten  wurde.  Zu  dem  um  10  Uhr  beginnenden 
Hochamt  wurden  von  ungefähr  250  Lehrern  (don  Kern  des  Chore« 
bildeten  die  Schüler  des  Brühl'schcn  Lehrerseminars,  aus  welchem 
Mittheilungen  zufolge  alle  Mitwirkenden  hervorgegangen  lind) 
folgende  liturgische  Musikstücke  ausgeführt:  Introitus,  Messe  und 
Einlagen  theils  nach  dem  Gregorianischen  Choral,  einstimmig 
und  mit  Orgclbegleitung  i  Introitus,  „Credo"  und  „Agnus"  der 
Messe  u.  «.  w. ),  theils  im  Chorsatz :  „Kyrie",  „Gloria"  und  „Sanctus" 
von  B.  Mettenlciter,  „Licbesgcsang  zu  Jesu"  uud  „Ave  verum" 
von  M.  Toepler,  Otfcrtorium  („Ave  muri*  Stella")  von  Franz  Liszt, 
„O  salutaris  bostia",  doppelchörig,  von  J.  Uanisch  (Domorganist 
in  Kegensburgj,  „MuguiHcat'  von  Orphco  Vecchio,  „Alma  redem- 
toris"  von  Palest  rina  und  „Tu  es  Petrus",  doppclchörig ,  von 
J.  L.  Bella.  Die  Conipositioncu  waren  all«  würdig  und  erhebend ; 
einen  besonders  lieblichen  Eindruck  hinterließen  diu  liedformige 
ernte  Nummer  von  Toepler  und  das  Otfcrtorium  von  Liszt. 
Liszt  war,  wie  wir  erfuhren,  cum  ersten  Mal  auf  diesem  Gesang- 
fest mit  einer  Compositiou  vertreten;  der  unter  den  hier  herr- 
schenden Verhältnissen  kühn  zu  nennende  Entschluss  des  Leiters 
dieser  Feste  war  nicht  ohne  Bekrittelung  geblieben ,  hatte  sich 
aber  nach  näherer  Kenntuissnahme  de»  Werke«  des  aufrichtigen 
Beifalls  aller  Mitwirkenden  zu  erfreuen.  Die  Wirkung  des  Liszt'- 
sebeu  Stücke«  war  eine  ganz  vorzügliche,  zumal  die  wackere 
Saugerschaar  mit  der  Ausführung  dieses  „Ave  maris  Stella"  den 
Gipfel  ihrer  Leistungsfähigkeit  erreichte.  Wahrhaft  überwäl- 
tigenden Eindruck  machte  der  im  unisono  vorgetragene  gregoria- 
nische Choral.  Allerdings  mu«s  derselbe  iu  jener  bewunderungs- 
würdigen Weise  vorgetragen  werden,  wie  er  in  Brühl  zu  Gehör 
kam  und  welche  nur  durch  lange  Schulung,  durch  innerliche 
Tbeihiiihmc  und  durch  unausgesetzte  Aufmerksamkeit  der  Sänger 
auf  den  Taktstock  des  Dirigenten  erzielt  werden  kann.  Mau 
kennt  den  Ausspruch  :  „Takt  ist  die  Seele  der  Musik".  Nun  gut, 
dieser  Ausspruch  wurde  hier  völlig  zu  Nichte  gemacht  Der 
Vortrug  war  kein  taktloser  iu  ästhetischer  Beziehung,  im  Gcgcu- 
theil,  eiu  von  feinstem  Geschmack  zeugender,  die  Fessel  den  musi- 
kalischen Taktes  aber  war  gänzlich  gebrochen,  und  gleich  der 
zwanglosen  Hede  eines  gebildeten  Menschen  floss  der  musikalische 
Strom  iu  schönster  Tonfülle  und  iu  völliger  Freiheit  dahin. 
Die»e  stnuiieuswerthc  Freiheit  der  Bewegung  kam  aber  auch  den 
Tnustücken  zu  Gute,  bei  denen  der  musikalische  Takt  allerdings 
Grundlage  war;  vortreffliche  l'hrasirung,  vollkommene  Elasticitat, 
«teu  im  Kähmen  der  Schönheit  bleibende  Temponuancun ,  alles 
die«  trug  dazu  bei,  das  Anhören  der  in  Hede  stehenden  Production 
zu  einem  Hochgcuus*  zu  machen.  Vorzügliche  Reinheit  der  In- 
tonation, schönes  Tonhallen,  Tragen  de«  Tones,  feine  und  zugleich 
natürliche  Dynamik,  kurzum,  was  ein  gebildeter  Geschmack  sich 
nur  wünschen  mag,  alles  dos  war  hier  zu  linden.    Damit  wir 
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indessen  nicht  dem  Verfluchte  der  Lobhudelei  verfallen,  darf 
nicht  verschwiegen  werden,  das»,  so  imposant  aueh  der  oft 
mächtig  duhinbniuscndc  Vollklang,  so  fein  abgewogen  aueh  die 
Abwechselungen  von  Soli,  Ihilbchor  und  (ianzchor  waren,  der 
natürliche  Wohlklang  und  die  Süsse  der  hohen  Tenonöue  zuweilen 
zu  wünschen  übrig  licsscn.  Die  rheinischen  Tcnüre  gemessen 
allerdings  eines  so  fabelhaften  Hufes,  dass  es  schwer  sein  map, 
diesem  Huf  zu  entsprechen.  Zur  Entschuldigung  mag  man  »ich 
aber  sagen,  dass  der  Scmiuurcbor  ■ —  wie  es  nicht  anders  sein 
kumi  —  au*  meistens  noch  nicht  gereiften  Stimmen  besteht,  duss 
ein  Theil  der  versammelten  Lehrer  im  hohen  Lebensalter  und  , 
durch  täglichen  Beruf  übermässiger  Slimniabnutzuiig  ausgesetzt, 
dem  Wohlklung  (1er  Stimme  nicht  mehr  die  volle  Sorgfalt  uii ge- 
deihen lassen  kann,  duss  endlich  bei  nur  einer  Probe  der  am 
entlegenen  Orten  herbeigeströmten  Sanger  der  Hauptuachdruck 
auf  die  schon  oben  angedeuteten  Vorzüge  zvi  legen  ist  und  du»» 
iinthtt endigerweise  der  knappen  Zeit  wegen  auf  Manche»  ver- 
nichtet werden  muss,  was  bei  mehr  Proben  doch  vielleicht  nueh 
besser  gelingen  würde.  Kineu  Vorwurf  für  die  Bcthciligtcu  kann 
und  «oll  diese  Bemängelung  nicht  einschlicsseii,  zumnl  die  Stiinm- 
liehitndhliig  und  die  Art  und  Weise  der  Toiigcbung  eine  ganz 
lolicnsft  erthe  war.  Das  Ideal  des  Anzustrebenden  fehlte  weder  den 
Ausführenden,  noch  dem  Dirigenten,  Um  nun  vom  Dirigenten 
zusprechen,  sei  milgctbeilt,  dass  Hr. Seminarmnsikdirector  Toepler, 
ein  geborener  Sehlesier,  der  binnen  Kurzem  sein  fiOjuhrigcs  J  ubi- 
liuiitt  feiern  wird,  ein  wahrhaft  bewuudernswerlhcr  Direetor  ist, 
soweit  wir  ihn  hier  kennen  lernteu.  Kr  hat  seine  Sänger  voi- 
t  re  Ii  lieh  gezogen,  und  deren  Präcision  lässt  nichts  zu  wünschen 
übrig.  Toepler  dirigirt  einfach  und  schlicht,  aber,  wie  aus  Obigem 
herviirgehl,  mit  einer  Feinheit  und  Freiheit  der  Auflassung,  das» 
mau  den  Wunsch  nicht  unterdrücken  kauu,  mancher  hochbe- 
rühmte Dirigent  möge  den  Werken  unserer  Tonheroen  diese  bis 
ins  Einzelnste  liebevolle  Behandlung  und  namentlich  diese  fein- 
sinnige, poetische.  Wiedergabe  aiigedeihen  lassen,  wie  hier  der  ult- 
eiufai  he ,  in  weiten  Kreisen  wohl  wenig  bekannte  Manu  uns 
das  nuchuhmuiigsw  üriiigc  Beispiel  lieferte.  Kehr  zu  empfehlen 
ist  die  bei  rheinischen  (.'oneericn  vielfach  gebräuchliche  Sitte,  die 
betr  Cluvicrauszüge  und  Partituren  nicht  blos  zu  verkaufen, 
was  die  Musikalienhändler  gewiss  überall  gern  thuu  werden, 
sondern  nueh  zu  kaufen,  was  allerdings  Sache  des  Publi- 
cum* ist.  In  ISrühl  geschah  dies  mit  bestem  Kvfolg.  Das  ganze 
Programm  der  aufzuführenden  Musikstücke  war  in  Partitur,  in 
ein  lieft  zusammengestellt,  zu  haben,  der  Eintritt  war  vollkommen 
frei.  Den  Lesern  d.  Iths,  dürften  die  ähnlichen  Ilestrebungeii 
der  Hegenshurger,  besonders  des  in  Eichstätt  wirkenden  Musik- 
direetor»  Witt ,  Prüsident  des  katholischen  l'äcilienvereins ,  nicht 
unbekannt  sein.  Witt  würde  seine  aufrichtige  Freude  gehabt  haben 
nn  der  ltrühler  Aulführuug.  Leider  findet  da»  selbstlose,  unab- 
lässige Streben  des  MusikdSreclor  Toepbr  zur  Verbesserung 
der  katholischen  Kirchenmusik  in  anderen  rheinischen  Orteu  so 
wenig  Nachahmung,  wird  namentlich  von  einem  grossen  Theil 
der  katholischen  Geistlichkeit  nicht  in  dem  Mausse  unterstützt, 
wie  es  z.  J5.  in  Bayern  durch  die  Hegenshurger  Geistlichen  ge- 
schieht, sodass  es  kein  Wunder  wäre,  wenn  der  treffliche  Dirigent 
den  Muth  verlöre,  in  hohem  Alter  noch  fernerhin  diesen  müh- 
samen Unternehmungen  sich  Zu  unterziehen.  Wie  sieh  auch 
künftig  das  Schicksal  des  Hrühl'scbcrt  J.chrcrgesuugfcstcs  gestalten 
möge,  Toepler's  Heispiel  wird  unvergessen  bleiben  und  in  Kreisen 
nachwirken,  auf  die  Einftus*  uuszuühcn  dem  wackeren  Muitne 
vielleicht  nie  in  den  Sinn  gekommen  ist  Zur  Oriemirung  unserer 
Leser  sei  hier  noch  ein  Theil  des  Vorw  ortes  zu  der  obenerwähnten 
Programmparlitur  wiedergegeben:  „Der  Sieg-Khcinische  Lehrer- 
verein  setzt  hiermit,  nach  einer  durch  äussere  Umstünde  veran- 
lassten Unterbrechung,  seine  auf  Verbesserung  des  katholischen 
Kirehengesonges  und  tlrgelspielcs ,  sowie  auf  Veredlung  des  ge- 
selligen Volksgcsangcs  gerichteten  Bestrebungen  fort.  Mit  dieser 
Ankündigung  möge  ein  kurzer  Rückblick  auf  die  bisherige  Thiitig- 
keit  des  Vereins  und  eine  Bemerkung  über  das  diesjährige  Pro- 
gramm verbunden  sein,  in  den  Jahren  von  1K|U  bis  IS-lll  be- 
stand der  Zweck  der  Gcsangfeste  hauptsächlich  darin,  Lust  und 
Liebe  zum  Gesänge  und  gutes  Singen  unter  den  Lehrern  zu  be- 
fördern, um  dadurch  auch  in  Schulen,  Kirchen  und  Volkskreisen 


den  (iesang  zu  beleben  und  zu  verst hönern.  Der  Verein  um- 
fasstc  anfänglich  nur  die  Lehrer  des  Siegkreises,  und  fanden  da- 
selbst bis  zum  Jahr  1S4.">  aueh  die  Aufführungen  statt.  AU  sieh 
aherandere,  namentlich  linksrheinische  Kreise  anschlössen,  wurden 
die  Autlührungen  nach  Brühl  verlegt,  damit  durch  den  Hinzutritt 
der  Zöglinge  des  hiesigen  Lehrerseminars  der  Sängerchor  eioc 
feste  liasis  gewinne  und  letztere  Anstalt,  wie  es  zu  wünschen  war, 
künftig  der  Mittelpunkt  der  Bestrebungen  werde.  Mit  dein  Jahr 
1M7,  nachdem  die  bis  dahin  htattgefundenen  Aufführungen  die 
Fuhigkeit  des  Sangcrehores  gesteigert  und  befestigt  hatten  ,  ge- 
staltete sich  der  Zweck  des  Vereines,  bezüglich  der  Kirchenmusik, 
ernster  und  eingreifender:  es  wurde  zu  Aufführungen  streng 
kirchlicher  Tonwcrke  übergegangen,  um  dadurch  cinesthcils  den 
damals  allgemein  so  heruntergekommenen  kirchlieh  musikalischen 
Geschmack  zu  bilden  und  nudernlheils  auf  das  vorhandene  treff- 
liche Material  aufmerksam  zu  machen,  sowie  dessen  richtige  und 
erbauliche  Behandlung  zu  erzielen.  Zunächst  galt  es  dem  ein- 
stimmigen, allgemeinen  Kirchengesange,  und  es  wurde  daher  bei 
dem  gottesdieiistlichcu  Theile  der  Feste  sowohl  der  alte  lateinische 
Choral  in  seinen  verschiedeneu  Formen,  als  auch  das  alte  deutscht 
Kirchenlied  berücksichtigt.  Da  zu  der  wirksamen  Behandlung 
dieses  Theiles  des  Gesanges,  auch  der  Wcehselgtsang  gehört,  so 
wurden  Kinder  aus  nnhouScbulcn  zugezogen,  um  eine  sanglich  ge- 
hörig organisirte  Kirchengemeiu.de  anschaulich  darstellen  zu  können. 
Dass  bei  diesen  Vorführungen  auch  das  Orgelspiel  mit  der  einge- 
schlagenen lüchtung  übereinstimmen  musste,  versteht  sieh  von  seihst 
Nachdem   dieses  Thun   durch   die  Jahre  1S47,  und  W-* 

stattgefunden   und   den   gebührenden   Anklang   gefunden  hatte, 
wurde   vom  Jahre  |H."st>  an   auch   der  harmonische  katholische 
Kirnhengesang  in  Angriff  genommen,  um  durch  Aufführung  von 
t'ompositionen  au«  der  elastischen  Zeit  des  DJ.  und  17.  Jahrhun- 
derls auch  der  höheren  katholischen  Kirchenmusik  eine  bessere 
lüchtung  zu  gehen  und  auf  die   genannten   herrlichen  Kuust- 
schiitze  aufmerksam  zu  machen.    Zur  (ieinigthuung  des  Vereines 
darf  hier  wohl  gesagt  werden,  dass  nicht  bekannt  geworden  ist, 
es  sei  um  das  angeführte  Jahr  in  Deutschland,  ausser  in  Kegens- 
burg,  an  irgend  einer  «massgebenden  oder  eiullussreicheu  Stelle 
die  gleiche  lüchtung  durch  fortgesetzte  Aufführungen  bereit«  an- 
gesucht worden.   Hei  diesen  höher  greifenden  Aufführungen  blieb 
inib-ss  jener  einstimmige  Kirchengesnng,  weil  dem  Wirkungskreis 
der  Lehrer  zunächst  stehend,  zwischendurch  in  steter  Berück- 
sichtigung.   Da  in  den  alteren  Zeilen  bei  dem  harmonischen  Ge- 
sänge blos  der  gemischte  Chor  üblich  war,  mussten  von  jetzt  an, 
zur    Besetzung  der  Sopran-   und  Altstimmen,   in  Ermangelung 
anderer  Kräfte,  Kinder  aus  den  irgend  erreichbaren  Elcrai  ntar- 
Sfhulen  herangezogen   werden.    Die  den  Aufführungen  voraus- 
gehenden Einübungen  in  den  verschiedenen  Schulen  und  Lehrer- 
eonferenzcu  unternahm  nach  Möglichkeit  der  Hr.  Musikdir.  Toepler 
selbst,  damit  die  zerstreut  liegenden  Kräfte  einigcmiaassvji  ein- 
heitlich vorbereitet  würden  und  den  l|irigeuten  verstehen  lernten 
—  Für  die  diesjährige  Aufführung  konnte  die  Mitwirkung  der 
Sehulkinder   nicht  in  Aussicht  genommen  werden,  da,  in  Folge 
des  noch  immer  gestörten  Eisenbahnverkehr«,  die  bisher  von  der 
Kiseiilmhiidireetion   bereitwillig  gewährte  freie  Beförderung  «tri 
Kinder  vorläufig  nicht  zu  erwarten  stund.  Ks  wird  dcniuncb  nor 
der  Müiincrchor  wirken.  -    Dieser  Umstand  machte  ein  Programm, 
blos  aus   älteren  (.'ompositiotien  bestehend,  nicht  thualieh ,  A» 
man,  wie  schon  oben  angedeutet,  früher  nicht  mehrstimmig  für 
den  Mäoncrchor  setzte.    Zwar  gibt   es  Arrangements  einzelner 
Stücke   für  Munncrstimmcn ;  aber  diese  machen,   der  Klangfarbe 
der  hohen  Stimmen  beraubt,  blos  in  tieferer  Tonlage  ui»«l  in 
gleicher  Tonfarbe  sich  bewegend,  in  der  Itegel  keinen  gros»?» 
Eindruck;  auch  bieten  sie  nicht  für  jedes    Bedürfuiss  genügend« 
Auswahl.   Wenn  nun  schon  diese  elussischeu  Tonstücke  für  dies- 
mal schwach  vertreten  sind,  so  werden  die  dagegen  gebotene" 
neueren    Compositiouen  hoffentlieh   auch   Jteifall    finden       l  nd 
würde  es  nicht  ungerecht  sein,  die  Werke  neuerer  Componiston, 
insofern   sie  die  bessere   Itiehtung   aufweisen,  unberücksichtigt 
lassen  zu  wollen:"  —  Noch  sei  des  gewandten  und  solid'  «  Orger- 
begleiters  gedacht,  der  auch  uls  Gruduale  ein  Orgelsrikk  '  Fug« 
von  J.  (i.  Albre.  htsberger  allein  vortrug. 
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Concertamschau. 

Baden-Baden.  3.  Matinee  für  Kammermusik  der  IUI.  K. 
Kuliinstcin,  F.  Laub  und  1J.  Cossmaun  am  21.  Aug.:  Clnvicrlrio 
i;i  lidur  von  A.  itu bin« teiu;  Violinsoli:  n)  Nocluruo  von  F. 
Uub,  b)  „La  IV«  d'nmour",  Morceuu  < aracterisliuue  von  J.  ltuff; 
lUui-rtrio  in  Esdur  von  Schubert, 

Dresden.  Orgelconcert  de«  Hrn.  S.  de  Lange  aus  Hottcr- 
ilam:  Ii  Sonnte  über  „Ein  feste  Burg"  voa  S.  de  Lange; 
•J,  Tocrata  und  Fuge  (Peter*  III ,  Nu.  H.i  von  Buch;  3>  Fugu 
über  den  Namen  „Bach"  von  Schumann;  1)  Toccata  und  Fuge 
Peter»  IV,  No.  4j  von  Bach  ;  Tu  Couccrl  So  4  von  Handel. 

Sondershausen.  13.  Couceri  im  Lob:  1;  Lu»tspiel-Ouvcr- 
fure  von  Jul-  Kiew.  %J>  Concerutüik  für  vier  Horner  von  Tl. 
Schumann.  3j  Zwei  Entracls  m  S.  biller  *  „Wilhelm  Teil"  von 
('.  Keine  eke.  4)  2.  Conecrtouverture  von  F  Hill  er.  .r>.)  1.  Suite 
tär  Orchester  von  F.  Laehner.  —  Mau  M-hcinl  bei  Zusammen- 
stellung der  Componistciinnmcn  diese*  Programm«  mit  besonderer 
litziebung  uuf  die  Hbcinischeii  Mtlsikfeslc  verfuhren  zu  sein. 

Wiesbaden.  3  Orgel-,  Voeul-  und  Iiislrunicntulconccrt  des 
Hrn.  Ad.  Wald  unter  Mit»  irkung  von  Frl.  Louise  Thopiae, 
(oijcertsüngerin  aus  Frankfurt  a.  M.,  und  Prof  A.  Wilhelm): 
VocnUoli  von  J.  S.  Daeh,  Mendelssohn  und  Cherubini ;  Orgtl.soli 
von  J.  S.  .Bach  (Fuge  in  Fdur  und  Toccata  in  Fdur)  und  l.iszt 
PbunUvie  und  Fugo  über  „Ad  nos,  ud  salutarem  umlum"); 
Violinsoli  von  G.  Merkel  (Adagio),  Scburaunu  und  J.  HietZ 
Arioso). 

Zürich.  In  den  drei  Sommerubonncmentconeertcn ,  welch« 
bis  jetzt  stattgefunden  haben,  kumen  folgende  Musikstücke  zur 
Aullührung:  1.  „Hie  Nnjadcn",  Conecrtouverture  von  W  St.  Hennet. 
Entr'acts  zum  Drama  „Itosumuudc"  von  F.  Schubert.  Symphouic 
in  lidur  von  Uaydn ,  No.  S  der  neuen  Ausgabe  von  Ureitkopf 
A  Härtel.  II.  Ouvertüre  Op.  llf»  von  Bccthovcit.  Zwei  lio- 
nianxen  für  Oboo  mit  Clavierb.  gleitung  von  Hob.  Schumann. 
Symphonie  in  Ddur  lohne  Menuett)  von  Mozart.  III.  „Friedens- 
feier",  Festouveituro  von  C.  Hei  necke  Scherzo  für  On  bester 
von  C.  Gold  mark.  2  Suite  iu  Kunonform  für  Orchester  von 
J  <*■  G  rinim. 

JjMF""  Die  Kinsendung  brmerkenswerther  Conccrtprogrnmtne 
zum  Zwecke  möglichster  Hcichhaltigkcit  unserer  Coueenumsrhaii 
i>t  uns  stet*  willkommen.  D.  Ked. 


Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.    Das  Engagement   des  Hrn.  Forme  s  au  die  Hof- 
oper zu  JJcrliu  bat,  dmigeu  Blattern  zufolge,   neuerdings  doch 
noch  statt gefunden.  Zunächst  wird  jedoch  der  Sänger  erst  einige 
Male   als  GW   im   königl   Operuhnu.se  auftreten.    Am  10.  d.  M. 
g.ib  der  Tenorist  Hr.  F.  Kulmes  von  der  herzogt.  Hofnper  zu 
I'cmuu  i«1b  fStrudella  ein  einmaliges  Gastspiel  im  Ucuuionthcater. 
Ebenda  trut  um  ltf  Frl.  S  pa  u  n  c  r  als  Acnto  heu  im  „Freischütz" 
auf.    Frl.    Lina  Muyr   ist    für   diu   Viktoria-Theater  engagirt 
norden  und  wird  zuerst  in  Job.  SlruUs»'  Operette  „Indigo1"  auf- 
treten. -      BraunSChwelg.    Die  AlliMin  Frl.  Pre  iss   wurde  für 
die  hiesige  Hofoper  gewonnen.    -  Frankfurt  8.  M.    Im  ferneren 
Verlaufe    seines  Gastspiels    trat  Hr.    Sontheim  am   Li.  d.  M. 
al»   (hapclou,  um  1">.   als  Elcnzar   und  um  IS.    als  Hubert  im 
hif&igvn    Studtthenter  auf.    Frau  Fi  seh  c  r  ■  S  w  o  boda  und  Hr. 
Kwnld  beendeten  ihre  Darstellungen  im  Thulin-Theater  am  13. 
<:.  M.    in»    „Pariser  Leben".  —  Freiburg  I.  B.    Für  die  hiesige 
l.'uli/ie  wurde  Hr.  Musikdireetor  Molnar  um  Posen  engagirt.  — 
Graz,     lin    Landschaftlichen  Theater  trülfnetc  dieser  Tage  Frl. 
E  l>  Ii  Ii  au«  Wien  mit  gluuzendvm  Erfolg  ein  Gastspiel  in  Gounud's 
..L'omeo  und  Julie".  Die  Sängerin  wird  zunächst  noch  in  Thoinus' 
..Million"  auftreten.  —  Hamburg.    Director  Herr  manu  hat  für 
<ius  Operupersonal   des  am  1.  September  unter  seiner  Leitung 
wieder    zu    eröffnenden  Stadtthcatcrs  neu  engagirt:  die  Damen 
Uüfrichtcr,    von.  Ca  r  in  a,    Groyss,    Bnsta,  Freund, 
Waguvr,     Scbmidtlor,   Aman   und  Alth    und  die  IUI. 
I.edt-rcr,      Schüller,    Pfeiffer,    Massen,    Kögel  und 
Griebel.     Der  Singchor  besteht  au»  .ri2,  da«  Corps  de  Hallet 
au<    2J  Personen.     Als  erster  Cupellmeister    wird   Hr.  Adolf 


Müller,  bisher  am  Theater  an  der  Wien  in  Wien,  fungiren. 
Ausserdem  wurden  von  dem  früheren  Operupersonal  des  Unm- 
burger  Stiidtthealers  w  iederengagirt  die-  Damen  liöruer, 
S  c  hmidtge  n  -  Ka  s  i  ru  p  und  Labella  und  die  IUI.  Ucko, 
Freny,  Guthery,  Kruis  und  Mayer.  Man  sieht, 
dass  der  neue  Director  die  conditio  sine  qua  non  einer  guten 
Oper  —  ein  tüchtiges  und  zahlreiches  Personal  -  zu  erfüllen 
bestrebt  war.  —  Prag.  Da«  hiesige  Gastspiel  des  Frl.  Deich- 
mann  vom  Stndtthcater  zu  Bremen  hat  zu  einem  F'ngagemcut 
geführt.  —  Rotterdam.  Für  die  hiesige  deutsche  Oper  wurden 
neuerdings  noch  Frau  Harry  vom  Sradttheater  zu  Muinz  und 
Hr.  ConccrtmcUtcr  Eberhard!  aus  Frankfurt  a.  M.  engagirt. — 
Wien.  Hr.  Uetz  eröffnete  »ein  Gastspiel  im  Ilofoperntheatcr  erst 
nm  17.  d.  M.  ul»  Telrnmund,  neben  Frl.  llome  uU  Elsa.  Hr. 
Hetz  wird  ferner  noch  als  Don  Juan,  Wolfram  und  Holländer' 
auftreten.  Im  Theater  au  der  Wien  trat  F'rl.  Olma  am  13  d.  M. 
nochmals  in  den  „Banditen"  auf. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomoskirchc  am  1!».  August:  1)  „Kyrie  clcisou" 
von  E.  F.  Hieb!  er.  2)  „Lobet  den  Herrn"  von  H.  Franz.  Am 
2»>  August:  „Credo"  au»  der  Cdur-Messe  von  Beethoven.  — 
Chemnitz,  a)  St.  Johanniskirche  um  20.  August:  Chor  („Mache 
dich  auf,  werde  Licht!";  uud  Choral  („Wachet  auf)  aus  dem 
Oratorium  „Paulus"  von  M  cndelssohn.  —  b)  St.  Jacobikirehe 
am  2t>.  August:  „Herr,  unser  Herrscher",  Chor  a  capella  von  A 
Mühling.  —  Dresden.  Kreuzkir.he  am  H».  August :  1)  „Doininc 
ad  adjuvaiidum  nie  festiua"  (sechsstimmig)  von  Homiliu». 
•J)  „Wer  Gott  vertraut,  hat  wohlgcbuui",  Arie  von  J.  Otto.  Am 
Li».  August:  ,,ücs  Staube«  eitle  Sorgen",  Cnntate  von  Jos.  Ha  yd  n. 

—  Weimar.  Stadtkirche  am  20.  Aneust:  „Sei  «tili  dem  Herrn", 
Motette  von  M.  Hauptmann.  —  Wien,  a)  K.  k.  Hol.upellc 
am  tiO.  August:  1)  Messe  in  D,  2)  (irnduale  („Ave  Maria")  und 
."Vi  Offcrtorium  („Contitcbnntur"J  Ton  Hud.  Hibl.  -  b)  K.  k. 
Hof pfarrkirchc  zu  St.  Augustin  am  l'i.  August :  1 )  Fcstmcsse  von 
Wiltasek.  2)  (irnduale  von  C  Czemy.  :i)  Offertorium  („Ave 
Maria",  von  Eder.  Am  20.  AuguM:  l)  Messe  von  Kemptcr. 
2:  Graduale  von  Anton  Hernhardt.  3)  Offertorium  (Hurilon- 
«olo)  von  L-  Weiss.  —  c)  Pfarrkirche  zu  Altlerchenfcld  am 
1.')  August:  1)  Messe  von  Dia  bei  Ii.  2)  Graduale  (Alüsolo)  voll 
J.  H  Krall.  3)  Offertorium  (Sopran-  und  Yiolinsolo)  von 
Procb.  Ii  „Tantum  ergo"  von  Job.  Docker.  Am  20.  August  . 
1)  Messe  in  H  von  Horak.  2:  Offertorium  (Tennrsolo)  von  J. 
H  Krall.  3>  „Tautum  ergo"  von  lila  hak.  —  dl  Pfarrkirchc 
zu  Vöslatt  am  I.Y  August;  I)  Grosse  Festmessc,  2)  Graduale  und 
3)  Offertorium  von  J.  Beranek. 

Opernfibcrsieht.  » 

(Vom  13.  bis  Hl.  August.) 
Leipzig.  Stadith .:  13.  Hobe«  der  Teufel;  17-  Idomcneu» 
-  Berlin.  Königl.  Opernhaus  :  1K.  Zuuberflöte.  Kroll'«  Th. : 
13.  Stumme  von  Portici;  l.">.  Don  Juan;  Di.  L'ndine,  17.  Huge- 
notten; IS.  Murtbn;  1!'.  Higolelto.  Reunioutb.:  15.  Alessaudro 
Straddla;  17.  Czitur  und  Zimmermann;  Dt.  Freischütz.  Walhalla- 
Volksth.:  l.r»  Wilds.  büu;  17.  Waffenschmied.  Friedrich- Wilhchn- 
studi  Th  :  13,  14  ,  17  und  1!>.  Handiten;  1').  und  1H.  Prinzessin 
von  Trebisondo;  K'i.  Blaubart.  —  Breslau.  Lobe-Th. ;  In.  und 
17  Zauberccige  (Offenbachl;  IS.  Fäustling  uud  Margarethe! 
(Hopp).  —  Dresden.  Königt.  Hol'th.:  14.  Tunnhiiuscr  ;  1H.  Frei- 
schütz. —  Frankfurt  n.M.  Staduh. :  13  Postillou  von  Lonju- 
meau;  1"».  Jüdin;  IH.  Hoben  der  Teufel.  Thalia-Th  :  12.  Blau- 
bart; 13.  Pariser  Leben.  —  Magdeburg.  Victoria-Tb..:  Di.  uud 
1!»  Schöne  (öilutbca.  —  Mannheim.  Grossbcrzogl.  Hof-  und 
Nationnlth.:  13.  Wildschütz;  Di.  Titus.  —  München.  Königl 
Hof- uud  Nationaltb. :  13.  Wilhelm  Teil;  IS.  Barbier  von  Sevilla. 

-  Prag.  Deutsches  Landesth. :  17 -  Hegimcutstochler.  Ncustadtcr 
Th.:  Vi.  Zampa;  l!t.  Postillon  von  Loiijumcnu.  Letni  divadlo : 
1!>.  Princezna  Trcbizotidski  —  Wien.  K.  k.  Jlnfopernth. 
13  Wilhelm  Teil;  I.V  FruDiavolo;  17.  I.ohcngrin ;  1H.  Posiillon 
von  J.onjnmcau.  Carl-Th  :  13.  und  Di.  Flotte  Bursche.  Theater 
uu  der   Wien:  13.  Banditen. 


Digitized  by  Google 


558 


Aufgeführte  Novitäten. 


«ruh- Müller  (G.1,    Symphoniette.    (Elberfeld,   Conccrt  des 
Instrumcntalvcrcins  ) 

—  Ouvertüre  zu  „DeuUcbland  im  Urwaldc".  (Ebendaselbst.) 
Goldmark  IC),  Scherzo  für  Orchester.    (Zürich,  3.  Sommer- 

abonnementconcert.  ) 
G  rimm  (J.  O.),  2.  Suite  iu  Kanouform  für  Orchester.  (Eben- 
daselbst.) 

Li  Bit  i.V.),   Rhapsodie    hongroise    für   Orchester.  (Pawlowsk, 
Mittwochconccrt  dos  Hrn.  Mannsfeldt.) 
•  -    „Les  PreMudcs".  (Ebendaselbst.) 

Hnff  (J.),  Festouverture,  Op.  117.    (Düsseldorf,  Concert  des  In- 
strumontalvercins  ) 

Rcincckc  (C).  „Friedensfeier",  Festouverture.  (Zürich,  3  Som- 
merabonnemcntcoticert.) 

 Zwei  Entrnc...  zu  Schiller',  „Wilhelm  Teil".  iSoinlers- 

hauson,  13.  Lohconecrt.* 

Kubinstcin  (A.),  Clnviertrio  in  Bdur.    (Baden-Baden,  3  Ma- 
tinee der  IUI.  N.  Kubinstcin,  F.  Laub  und  15.  Cowmann.) 

Sipp  (It.) ,   Ouvertüre   zu  „Clavigo".    (Leipzig,   Concert  ron 
E.  Büchner.) 

Strcudner,    Clavierquintctt.     (Cöln,    Musikabend    des  Ton- 
kunst lervcreins.) 

Jonrnalsehan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  Xo.  33.  D.  E. 
Auher.  —  Bcurthciluug  F.  v.  HolstcinVhcr  Gesangscompositioncn 
(Op.  23—2»»).  —  Nachrichten 

Echo  Xo.  33  Hann  Makart  und  Rieh.  Wagner.  (Ab- 
druck all»  der  Wochenschrift  „Im  neuen  Reich"  )  —  Musik  und 
Musiker  in  der  deutschen  ltonumdi. htung     -   Kunst  nachriehren. 

—  Beilage:  L'eber  den  Zweck  und  die  Bedeutung  eine»  Musiker- 
tage». —  Notizen. 

Fliegende  Blatter  für  katholische  Kirchen- 
musik No.  8.  Ein  Besuch  bei  mehreren  Bezirks-Cueili.nverciiien. 

—  Vereinsnachrichtcn.  -  Notizen 

Neue  B  crli  ner  Musikzei  t  ung  Xo.  33.  Besprechung 
von  F.  Krieger'»  „Der  rationelle  Musikunterricht."  —  Nachrichten! 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No. 31.  Besprechung  der 
Compositioucn  Op.  35  und  36  von  Hob  Radecke  —  Berichte 
und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Zeitschrift  für  katholische  Kirchenmusik  No.  8. 
Besprechungen  (Die  Selbstübung  im  Gebrauche  der  Harmonie  für 
Anfanger  im  OrgeUpiclen,  bearbeitet  von  J  Hoffmann,  Marien- 
chöre, herausgogebtu  von  St  Braun  und  Johannes-Pussion  von 
demselben).  —  Musikboilagc :  Fortsetzungen. 

Vermischte  Mitthetlnngen  und  Notizen. 


erlaast  folgende  Be- 
tboven's  Secularfeier 
Schlössen,  die  Grün- 
liner  Beethoven-Feier 
Weimar  projectirten, 


*  Der  Allgemeine  deutsche  Musikverei 
kanntmachung :    >rZnr  Erinnerung  an  Bei 
hat  der  Allgemeine  deutsehe  Musikverein  1 
dung  einer  schon  bei  der  vorjahrigen  mit 
verbundenen  Tonkünstlervcrsammlung  in 

durch  die  Zeitverhaltnisse  aber  bisher  verhinderten  Beethoven- 
Stillung  nunmehr  ins  heben  zu  rufen.  Der  dazu  vorläufig  be- 
stimmte Fonds  von  1000  Thlr.  verdankt  zunächst  sein  Entstehen 
der  von  Hrn.  Tonkünstler  Robert  Pflughaupt  in  Aachen  dem 
Allgemeinen  deutschen  Musikvercin  letztwillig  zugewandten  Xach- 
lassenschaft.  Zur  Vergrößerung  des  Statnmcapilals  werden  vom 
Leipziger  Zweigverein  Concerte  veranstaltet,  womit  hoffentlich 
andere  Institute  nachfolgen  werden;  ausserdem  wird  auf  ähnliche 
Zuwendungen  von  Beiträgen  und  Geschenken  von  Freunden  und 
Förderern  der  Kunst  gerechnet.  Zweck  der  Stiftung  ist  zunächst 
Spendung  von  Ehrengaben  au  anerkannt  verdiente,  sowie  Unter- 
stützung hilfsbedürftiger  Tonkünstlcr  nach  Entscheidung  des  Di- 
rektoriums unseres  Verein«.  Nähere  Bestimmungen  bleiben  noch 
vorbehalten." 

*  Der  im  Juni  d.  J.  in  Aachen  verstorbene  Tonkünstler 
Bob  Pflughaupt  hat,  wie  das  Direktorium  des  ADgemeinen 


deutschen  Musikvereins  dessen  Mitgliedern  kundgibt, 
Vermögen  gen.  Verein  testamentarisch  vermacht. 

*  Die  Gründung  des  Co  n  eer  t  o  rc  h  es  t  er  s  unter  der  Pro- 
tection des  Vereine  „Wagneriana"  zu  Berlin,  aufweiche  ein  mehrmals 
wiederholtes  Inserat  unsere«  Blattes  Bezug  hatte,  hat  durch  den  Tod 
Carl  'lausig'»,  welcher  die  Direction  übernehmen  sollte,  eine  Ver- 
zögerung erlitten.  Die  Absicht,  mit  diesem  Unternehmen  ein 
wirkliches  Musterorchester  hinzustellen,  geht  schon  au»  dem 
Umstand,  das»  öffentliche  Autführungen  erst  nach  einer  halbjäh- 
rigen gründlichen  Vorbereitung  stattfinden  sollten,  und  den  aus- 
geworfenen Gehaltssätze»  von  6O0  Thlr.  für  erste,  500  Thlr.  für 
zweite  und  360  Thlr.  für  dritte  Stellen  hervor.  Ein  Berliner 
Blutt  bemerkt  ganz  richtig,  „daas  der  das  Institut  erhaltende 
Verein  anderen  Directionen  und  den  meisten  Hofin  lendannn 
gegenüber  als  ein  Weimer  Rabe"  erscheine  und  das  Beispie)  der 
„Wagneriana"  gewiss  von  gutem  Einlluss  auf  die  einschläglicheo 
Verhältnisse  gewesen  wäre  —  oder  sein  wird,  setzen  wir  lieher  dazu, 
da  wir  mit  Hinsicht  auf  die  energischen  Unternehmer  hoffen,  iUm 
dieselben  schliesslich  doch  noch  einen  gleich  tüchtigen  Dirigenten, 


wie  *ie  in  Tuusig  zuversichtlich  erwarten  durften,  für  ihre 
finden  und  somit  die  traurige  Störung  zum  Ni 


utzen  der  Kunst 


heben  worden. 


*  Mit  dem  in  den  Tagen  vom  10. — 12.  September  in  Düssel- 
dorf statthabenden  Gesangsfest  der  Mannergesangvereine  der 
lthuinlande  und  Westphalens  ist  auch  ein  Wettsitigen  sumtn:- 
lichcr  Vereine  verbunden,  bei  welchem  die  HH-  Aug.  Wilhclroj, 
Jul.  Rietz  und  Fcrd.  Hiller  als  Preisrichter  fungiren  werden. 

*  Das  iu  den  Tagen  vom  12.  bis  11.  August  in  Olmütz 
abgehaltene  deutsche  Süngerfcst  war  sehr  stark  besucht, 
trug  jedoch  mehr  einen  politischen  als  musikalischen  Charakter. 

*  Die  Grand  Opt'ra  zu  Paris  steht  jetzt  unter  einer 
Corporntiv-Künstlergenossenschaft,  welche  von  der  Regierung 
eine  monatliche  Subvention  von  50,000  Frcs.  erhält. 


#  Das  Berliner  königl. 


1 1 


irnbnue  ist  am  18.  Aagui? 


mit  der  „Zauberflöte"  wieder  eröffnet  worden. 

*  In  der  italienischen  Oper  zu  Homburg  feierte  kürzlich 
Adelino  P  at  t  i  als  Gilda  im  „Rigoletto"  ausserordentliche  Triumphe. 
Einzelne  Billcts  zu  dieser  Vorstellung  sollen  —  wie  man  berichtet 
—  mit  100  Fl  bezahlt  worden  sein,  allerdings  ein  unbegreif- 
licher Luxus. 

*  Der  Verleger  Choudens  in  Paris  bat  die  Partitur  tob 
Offonbach's  Operette  „Roi  Carotte",  welche  bekanntlich  in 
der  Wintersaison  im  Pariser  Theatre  de  la  Garte1  zum  ersten 
Mal  iu  Sccne  gehen  soll,  um  15,000  Frcs  an  sich  gebracht.  D« 
Glückliche!  —  Dass  das  Operncompouiren  überhaupt  in  Frank- 
reich ziemlich  rentube]  ist ,  zeigt  der  fernere  Umstand ,  da&s  die 
Partitur  von  Hcrvl's  „Tures"  kürzlich  u>n  20,000  Frcs  verkauft 
wurde;  Gounod's „Faust"-Partitur erzielte  dagegen  nur  10,000 Frcs. 

+  Die  nn.  du  Locla  und  Lcuvin  in  Paris  suchten  bekannt- 
lich einen  Componisten  für  Gondinet's  komische  Oper  „Der  König 
weiss  es".  Die  Wahl  ist  nunmehr  auf  don  grossen  Deisler  der 
Opera  bufla  —  Jacques  Offen  baoh  —  gefallen  niid  diese» 
das  Libretto  zugestellt  worden. 

*  Heinrich  Uofmanu,  der  Coiuponist  der  einaetigen  Oper 
„Cartouche",  hat  zwei  weitere  Werke  vollendet  eine  einactig* 
Oper:  „Der  Matador",  und  eine  dreiactige:  „Die  Liebesjagd'V 

*  Wagner's  „Lohengrin"  wird  demuächst  in  Bologna  zun: 
ersten  Mal  zur  Aufführung  gelangen.  Das  Werk  ist  mit  grosser 
Sorgfalt  vorbereitet  und  wird  —  nach  dasigen  Berichten  —  mit 
Spannnng  erwartet. 

*  Der  neue  Dircctor  der  Pariser  Grand  Op^ra,  Mr.  Halauaicr. 
gedenkt  anfangs  der  nächsten  Saison  auch  Rcyer's  schon  lari£> 
in  Aussicht  genommene,  aber  immer  wieder  bei  Seite  gelegt« 
Oper  „Sigurd"  iu  Scene  gehen  zu  Usnen. 

>>  Capellmeister  Joh.  Strauss  begibt  sich  von  Baden- Red« 
aus,  wo  er  bekanntlich  mit  seiner  Capelle  grossen  Beifall 
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nach  Berlin,  um  daselbst  die  ersre  Aufführung  aeiner  Üpor  „Indigo" 
in  dirigiren  und  später  mit  Reiner  Cupclle  im  Concertsaal  des 
Vgl,  Schauspielhauses  tu  cotieeriiren. 

*  Der  „B.  B.-C."  erfährt  aus  angeblieh  durchaus  zuverlässiger 
«utile,  das«  die  von  mehreren  Blattern  Terbreitete  Nachricht, 
Hau*  t.  Bülow  »erde  im  Herbst  in  München  concertiren,  eine 
irrige  sei;  dagegen  »ei  es  gewiss,  duiw  Bülow  im  Januar  einen 
grösseren  Cyklus  von  Conrcrten  in  Wien  »eranstalten  ,  dann  die 
namhaftesten  Städte  Deutschland*  bereisen  und  sich  schliesslich 
iurb  Amerika  begeben  »erde. 

*  In  B  u  e  n  os  -  A  y  res  feiert  gegenwärtig  der  Italiener 
Tommaso  Sa  Irin i  außergewöhnliche  Triumphe.  An  einem  ein- 
rigen  Abend  („Othello"- Vorstellung)  erzielte  er  eine  Eiunnbnie 
ran  25,000  Lire,  ungerechnet  die  zum  Theil  sehr  werthvolleii 
(•eichenke,  welebc  ihm  wuhrend  und  nach  der  Vorstellung  angingen. 

Auszeichnung.  Dur  Herzog  von  Cohurg-tiotha  hat  den 
Csbinetsrolh  Dr.  Eduard  Tempcltey  in  Coburg  zum  „Geheimen 


Cabiiietsrnth"  ernannt  und  demselben  die  bisher  provisorisch  Ton 
ihm  geführte  Hofenpell-  und  Theutorintendanx  definitiv  verlieben. 
—  Der  Pianist  L  v.  Major  hat  vom  spanischen  König  den 
Isabellenorden  erhBlton. 

Musikalien-  und  Büchtmiarkt. 

Eingetroffen;  F.  La  ebner,  3  leichte  Terzetten  für  drei 
Frauenstimmen  mit  Pianofortc,  Op.  145.  —  J.  Uaff,  4.  grosses 
Trio  für  Pianofortc,  Violine  und  Violonccll,  Op.  lf>8,  und  liumo- 
reske  in  Walzerform  für  Pianofortc  zu  vier  Händen,  Op.  IT)!*.  — 
Fcrd.  Hill  er,  Ludwig  van  Beethoven,  tielegcntliche  Aufsätze. 
(Zum  grossten  Theil  bereits  in  desselben  Autors  „Aus  dem  Ton- 
lehen unserer  Zeil",  2.  Folge,  enthalten.) 

In  Sicht:  C.  H  Bitter,  Beitrage  zur  Geschichto  des  Ora- 
toriums —  Dr.  Emil  Naumann,  Deutsche  Tondichter  von 
Sebastian  Bach  bis  auf  die  Gegenwart. 


Kritischer  Anhang. 


Die  thatige  Verlagshandlung  von  J.  P.  Gotthard  in  Wien 
hat  aus  der  unerschöpflichen  Fülle  des  compo»itori*cheti  Nach- 
lasse* Fr.  Schuberts  u.  A.  auch  folgende  zwei  Hefte  veröffentlicht: 

1)  5  Canti  per  una  sola  voce,  con  aecomp.  di  Pianoforte. 

2)  Deutsche  Messe  nebst  einem  Anhange:  „Da«  Gebet  des 
Herrn"  für  vier  Singstimmen  mit  Begleitung  von  Blas- 
instrumenten. 

Ein  anderes  Interesse  als  das  einer  historischen  Reliquie 
vermögen  wir  den  Heften  nicht  abzugewinnen.  Die  italienischen 
(■osänge  haben  die  fliessende  Si hubert'scbc  Melodie,  aber  diese 
Melodie  ist  durchschnittlich  etwas  bloss  und  ohne  jene  nicht  zu 
verkennenden  charakteristischen  Zuspitzungen  auf  dem  allgemein 
musikalischen  Grunde,  welche  wir  überall  suchen,  wo  der  Name 
Schubert  uns  entgegentritt.  Arn  meisten  durfte  noch  No.  2  diese 
eigenartige  Physiognomie  zeigen.  Das  andere  Work,  dio  Deutsche 


Messe,  besteht  au»  acht  kurzen  Salzen,  welche  die  Ueberachriften 
führen:  1}  Zum  Eingang,  2}  Zum  „Gloria",  3)  Zum  Evangelium 
und  „Credo",  4)  Zum  Offcrtoriurn,  5)  Zum  „Sanctus",  6)  Nach  der 
Wandlung,  1)  Zum  „Agnus  Dei",  8)  Schlussgceang;  su'mnitliche 
Salzchen  hüben  die  einfachste  Liedform  —  in  No.  1,  2  uud  auch 
4  sind  die  einzelnen  Fcriodensehliisse  noch  in  choralartigcr  Weise 
durch  Fermaten  hervorgehoben  —  und  zeigen  auch  in  Bezug 
auf  Harmonie  die  allcrcinfachsten  Verhältnisse,  die  zwar  unan- 
fechtbar musikalisch  richtig  sind ,  die  aber  doch  eine  gewisse 
Enttäuschung  erzeugen,  wenn  man  an  sie  mit  der  Erwartung 
herangeht,  dass  man  es  mit  einer  Messung  nach  dem  Maassstabe 
des  historischen  Schubtrt'scheti  Genius  zu  thun  haben  werde. 
Diesen  acht  .Sätzchen  ist  noch  ein  kleiner  Sau  —  ein  Gebet  — 
angeschlossen,  welches  durchaus  nach  derselben  Schablone  ge- 
formt ist  und  daher  zu  keiner  weiteren  Bemerkung  Veranlassung 
bietet.  A.  M. 


Briefkasten.  .1.  lt.  in  O.  Alle  irgendwie  bemerkenswerthen,  in  der  angeführten  Zeitschrift  bekanut  gemachten  Vacauzen  finden  im 
„M.  W."  Abdruck.  Sueben  Sie  daher  gef.  nur  pünetlich  unter  „Offene  Stellen  für  Musiker".  —  II.  M.  in  C.  Was  Sie  über  Ihre 
Leistungen  schreiben,  ist  wahrhaft  rührend  für  Solche,  die  es  glauben.  Wir  rathen  Ihnen,  dieses  biographische  Denkmal  auf  eigene 
Kosten  zu  errichten,  dabei  jedoch  die  Beschädigung  durch  Recension&exemplare  ru  unterlassen.  —  H.  wohnt  in  St.  Petersburg  und 
wird  vielleicht  die  Dedication  Ihrer  Najade  als  Mann  ertragen.  —  H.  T.  in  Ar.  Die  k.  Musikschule  in  München  dürfte  jedenfalls 
Ihren  Bedingungen  am  besten  entsprechen.  Ceber  die  Resultate  des  von  Ihnen  erfragten  hiesigen  jungen  Institutes  ist  uns  noch  Nichts 
zu  Ohren  gekommen.  —  /\  Ii'.  «S.  in  K.  Sollen  die  eingesandten  Mauuscripte  als  compositorischc  Proben  oder  als  Empfehlung 
für  eine  innehabende  Tintenfabrik  gelten  ?  In  letzterem  Falle  wollen  Sie  uns  eine  Flasche  zugehen ,  weitere  Musterkarten  aber 
unterlassen.  — •  Dr.  I'h.  H.  in  IV.  „Ungarische  Musik  in  deutschen  Meistern"  scheint  uns  für  den  betr.  Zweck  als  das  wünschens- 
wert hoste  Thema.  Wir  rechnen  also  bestimmt  zunächst  auf  dessen  Ausführung.  —  K.  A.  V.  in  H.  F.  L.  ist  jetzt  kaum  zu  er- 
reichen, da  er  sich  augenblicklich  wirklich  auf  der  Heise  nach  Korn  befindet.  Wir  werden  Ihnou  aber,  sobald  or  von  dort  zurück 
und  uns  eine  bestimmte  Autwort  zu  ireben  möglich  ist.  brieflich  dieselbe  zureh.cn  lassen. 


Anzeigen. 


[279.)  Im  Verlage  Ton  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig  er- 
schienen soeben: 

Offener  Brief  an  Eduard  Hanslick 

von 

Robert  Franz. 

Elegant  geheftet.    Pr.  12V*  Ngr. 


Ludwig  van  Beethoven. 

Gelegentliche  Aufsätze 

von 

Ferdinand  Hill  er*. 

Elegant  geheftet.    Pr.  2U  Ngr.,  elegant  gebunden.  Fr.  1  TLür. 


die 

Erlebnisse  in  einem  alten  Kastel.! 

«Bf.niftn**  tfrldtiditei. 

[280.]  Erzählt  von  Maurns  Jüktii. 

Au*  dsra  ragariachan  Ubei  Mt*t  von  einen  Laads- 1 

rasans  und  Jugendfreund«  de«  Dicators. 
Za  linde«  In  dem  jetzt  laafendca  III.  Qaartal 

des  illustrirtcn  Familien-Journals 

DAS  NEUE  BLATT.  | 

Abonnemenupreis  vierteijahrl-  nur  12 Vit  Sgr. 
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[281]  Frledr.  Krftlmchmer  Nnchf.,  Leipzig. 
Lithographische  Anstalt.  Steindruckerei.  Notendruckerei, 

Neue  Musikalien! 

['2»'2.)    Im  Verlage  de*  UitUriru-bneieii  crncliif neu  «neben : 

Abt,  FnUlZ,  Op.  103.  Drei  Lietler  für  eine 
Siiigstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

No.  1.  „Was  du  mir  bist''     ....    —  7\', 

„    2.  Zur  Heinialh  -  7\'ä 

„    3.  „Gut'  Nucht,  mein  Lieb'"     .    .    —  71/« 

Hause,  C,  Op.  90.  Grund  Galop  de  Con- 

cert  pour  Piano  —  17V'a 

 Op.  Ul.  Nach  Ruhe  sehnt  sich  mein 

Her/..    Clnvierstiick  —  Lr> 

 üp.  92.  Die  fliegenden  Uhlnnen.  Bra- 
vour-Galopp für  Pianoforte   .    .        .    .    —  17l/j 

Joselfy,  Rafael,  Barcfirollc  in  Edur  f.  Pianof.    —  15 

—  Denxieme  üereenso  (Asdur)  pour  Ie 

Piano  -  1-",', 

 Romanze  in  Adur  für  Pianoforte  .    .    —  10 

Kühler,  Louis,  Op.  192.  Leichte  Sonntiuc 

(Cdur)  für  den  Clavieriinterricht    ...    —  10 

 Op.   195.    30   Etüden    von  mittlerer 

Schwierigkeit   für  den  Clavieriinterricht. 

Heft  1—3  a     1  — 

Lachner,  Franz,  Op.  ho.  Suite  für  Ciavier 

und  Violine  oder  Violoncell  in  1  Sülzen. 
Amtjuht  für  IVtiuo/ortt ■  intd  Viuh.mrU .  ..15 
•  —  Op.  145.  Drei  leichte  Terzetten  für 
3  Frauenstimmen  (Solostimmen  oder  Chor) 
mit  Begl.  des  Pianof.  Part,  und  Stimmen  —  25 
Müller,  KlChard,  Op.  -22.  Vier  geistliche 
Lieder  für  Mäiinerrhor. 

No.  1.  „Bleibe,  Herr,  o  sieh  uns  liehen". 

Partitur  und  Stimmen     ...    —    7  ,l: 
„    2.  ,. Wenn  es  Nacht  schon  im  Thale". 

Partitur  und  Stimmen     ...    —  10 
„    3.  „Wer  auf  Göll,  den  Herrn  ver- 
traut". Partitur  und  Stimmen   .    —  7,/s 
„    4.  „Sei &tark,ineinSohn,dtirch Jesuin 

Christ",  Partitur  und  Stimmen.    —  10 
Xessler,  V.  F.,  Op.  30.   Drei   Lieder  für 
Sopran  oder  Tenor  in.  Begl.  d.  Pianoforte. 

No.  1.  An  den  Mond  — ■  7l;'2 

.,    2.  „Ist  c»  Wonne,  ist  es  Schmerz"    -  5 

„    3.  „üu  klarer  Stern"  --  7,lS 

Raff,  Joachim,  Op.  15H.    Viertes  großes 

Trio  für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncell.     4  10 

 Op.    1C3.    Suite   für    das  Pianoforte, 

complet  in  1  Hefte  1  20 

Einzeln : 

No.  1.  Präludium  —  10 

„    2.  Allemaude  —  10 

„    3.  Romanze   10 

„    4.  Menuett  —  10 

5.  Rhapsodie  —      ~  ig 

„    6.  Gigue  •    •    —  12'/., 

Prutk  Tg«  C  0.  I 


ReillCCke,  Carl,  Op.  105.  Friedensfeier. 
Fest-Ou  verture  für  grosses  Orchester.  Arrnn- 
g.mint  für  2  J'iamfoHe  zu  8  Hiittdm  von 
August  Horn  1  25 

 ().,.  io.r).  Dieselbe.    Claviernuszug  zu 

2  Händen  vom  Coniponisten  ,    .    .    .    .    —  20 

Schulz-Welda,  Joseph,  Op.  215.  Aufm 

Jodelplatz.  Tongeniälde  aus  der  Alponwelt 

für  Pianoforte  .    .    ,  —  15 

 Op.  218.  La  bella  Brigantina.  Mazurka 

brillante  pour  Pian«  —  15 

 Op.  2 in.  Diavolinn.  Galop  di  bravura 

pour  Piano  —  15 

Leipzig  und  Weimar,  den  25  August  1H71. 

Ifcol>ert  Heitz, 

Urossb.  Siiths.  Hofniu»ikalienbiimil<>r. 
[2Kt]    Soden  früchion  in  meinem  Vi-rlug: 

Relsebilder. 

Zehn   Stiifke   fiir   rianofortr   zu  vier  Ilänilrn 

von 

Joachim  Raff. 

(jp.  n  io. 

Heft  I.  P.'j  Tl.lr.    Heu  II,  l'/fl  Thlr.    Heft  III,  l'/4  Thlr. 
Leipzig.  C.  F.  IV.  Siegers  Musikalienhandlung. 

(/;.  i.;<»i<m<iuH.) 

ll.VieuxlciiiiisnciicsteWerke. 

12H1.J    Im  Verlag  von  J.  Schuberth  L  COfflp.  rrsebienen : 
Erstes  Streichquartett,  Op.  14,  in  Emoll.  2  Thlr.  20  Ngr. 
Suite  pour  Violon  avec  Piano.  'Preludio  —  Minuetto, 

Aria  —  Gavotte.)  Op.  43.  1  Thlr.  5  Ngr. 
Six  Morceau\  de  Salon  pour  Violon  avec  Piano. 
No.  1.  Souvenir  damilie.  Romance. Op. «bi*.  12l  sNgr. 
„    2.  Andante,  tiree  du  2de  Cvnccrt,  Op.  19.  10  Ngr. 
„    3.  Uoitmnce  sicilietinc,  tiree  de  l'oeuwe  35.  10 Ngr. 
.,    4.  Ballade,  tiree  de  l'ocuvre  38.    10  Ngr. 

5.  La  NuitdeFel.David.  Transscription.  lU'^Ngr. 
„    0.  Laighetto  de  Mozart  du  Quintetto  Op.  108. 
10  Ngr. 

Musik-  und  Gesanglehrer 

gegen  hohes  Salair  jederzeit  vermittelt  durch  F.  Voll- 
mer, Direetor  in  UanttOTCr.  [2Kt.] 

[JWJ]  J».  PabHt's  Mu*tkalien)utndlttng  in  Leipzig 
hält  sieh  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 

^  ©ffene  Stelle  für  iltiißkcr. 

«icsui  hl:  Kiti  MiHiktiirottor  fiir  San  Uemo.  Adr. 
eipium  dnstlb«t. 

[Munaao  in  : 
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Leipzig,  deiTl.  September  1871.  _ 

Durch  »11»  Buk-.  Iniwt  db«  1  1  Mr  du  ktaafkallaeka  WocheaUab 

Ma*lta]i«nlui>d]angea.  s  kMtiminta  Zaaaadongaa  »lad  u 

für  Tonkünstler  und  Musikfreunde.  ^£ 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Das  Musikalisehe  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Der  Preis  Ut  2  Thlr. 

UT    i  t  für  den  rollen  Jahrgang,  15  Ngr.  Tiorteljährbch.  Hei  direeter  frank  iner  Kreuxbandsendnng       rXT.»  OP 

.  JtllirÖ!.    noch  0rton  d«»  de»t»ehen  Kelchs  und  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  da*       I JM  ,  00. 
°  J  Quartal  mit  22'/,  Ngr.  berechnet.  L 

Die  InaertioMgebührcu  für  di»  gespalten«  P.üueile  oder  daran  Baas  betragen  3  Ngr. 


Inhalt:  All«  il*r  Di*Mrlatioii  „Prill«jiiB»il«n  iu  «imr  Kritik  dsr  Tunhun.t".  Von  Dr.  C  Fueha.  (ForttieUling  du  AofuiUf*  „Zor  Vtiratändigviig  Ob*r  einen 
neeeu  V*r*q(*b  r>hllo*ßpMiN'hpr  Hntracbtqnir;  d*r  Tmiknunt**.)  -  Kritik :  < '^mpo-tiiiou*!!  Ton  K.  D*ar*r  nnd  J-  ilaydn-  *  r'.uillMon:  Sinnreiche*  and 
t'hjnkturirftiHcrjfw  aa**  SchjifU»n  ubur  Mtmk  und  Mu»ikt>r.  Zaiuimin(>n£v4rajr«n  Ton  J.  N  Pnnkl.  (Vi«ti»r  Annzag.)  Kaotimile  eine*  Rrüifna  tom 
Ii.  Krrlioz  an  1t  Wafiwr.  _  Tagr<jrem:hichtr:  Ma*ikbnt*f  aa*  IV.nn.  iSi-olu*».)  <*oM™rtara*rhaii.  —  KDgag#ni«>ntit  und  Oaift*|>bele.  -  Kirrbnamlijiik. 
—  Opernubenicht.  —  JonrnaliKbaa.  —  Yurinixctita  MiUlieilangen  und  Notiun.  —  ttri«fkiuiten.  —  Anseigen. 


Aas  der  Dissertation  „Pi-miininnrien  zu  einer 
Kritik  der  Tonkunst". 

Von  Dr.  Carl  Fuchs. 

iKortsetiung  dos  Aufbaues  „Zur  Vcntandigung  Uber  einen  neuen 
Versuch  philonophifccher  ifetraehlung  der  Tonkunst".*) 

Begriff    einer    „Kritik    der    Tonkunst",    statt  der 
„Aesthetik". 

Das  Endziel,  auf  welches  die  hier  verzeichneten 
Hellexionen,  und  zwar  vom  Standpunct,  oder  doch  unter 
dem  Eiufluss  der  Schopenhaucrischen  Philosophie  hinaus- 
gehen, ist  eine  Bestimmung  de«  Wert  lies,  den  die  Musik 
als  freie  Kunst  für  die  Mcnschengnttung  hüben  könne, 
sofern  wir  theils  von  Häthseln,  wie  sie  Natur  und  Welt- 
lauf unserem  Nachdenken  darhielcrt  ,  theils  von  den 
Leiden  und  den  sehr  viel  geringereu  Freuden  des  Da- 
seins umgeben  sind. 

Dieses  Bestreben,  seil  einer  Kritik  derTonkunst 
selbst  und  ihres  ganzen  Vermögens,  nicht  einzelner 
musikalischer  Kunstwerke  allein  zu  gelangen,  wird  na- 
türlich auch  die  Mittel  und  Wege  zu  untersuchen  haben, 
auf  denen  sie  jenes  geforderten  Werthes  theilhaftig  wird, 
sie  wird  aber  darauf  verzichten,  vorschreiben  zu  wollen, 
wie  componirt,  ja  sogar  wie  Compositionen  verstanden 
werden  müsstcn,da  das  Eine  immer  Sache  des  Genius, 
also  der  souverän  ihre  Guben  austheilenden  Natur  bleiben 


•)  In  der  vorigen  Nummer  p.  51«,  Spalt«'  rechts,  Z.  8  v.  u 
Ut  bei  der  Correclur  dun:h  den  Verf.  der  siiinvernichtcnde  Fehler 
„keine"  .Mut  „eine"  stehen  geblieben.  Leider! 


wird,  und  das  Andere  ausser  einem  gewissen  Maas« 
gleichfalls  angeborener  und  anerzogener  Ideallahigkeit 
Suche  der  praktischen  L'ebung,  vielfachen  Hörens  und 
Vergleichens,  nicht  aber  theoretischer  Belehrung  allein  ist. 

Bestimmungen  positiver  Art  mit  dem  Anspruch 
auf  legislatorische  Maassgebüchkeit,  wie  man  dergleichen 
unter  dem  Namen  der  „Aesthetik  der  Tonkunst"  zu- 
sammengefaßt hat,  können  stets  nur  aus  dem  Charakter 
eines  bestimmten  dem  Beobachter  zugänglich  oder,  was 
häutiger  ist,  sympathisch  gewesenen  Kreises  von  Com- 
positionen,  wo  nicht  gar  eines  bestimmten  Componisten 
abstrahirt  sein,  und  dem  Wesen  keiner  Kunst  kann  es 
mehr  nls  dem  der  Musik  widersprechen,  dergleichen 
Abstractionen  zu  festen  Nonnen  zu  erheben,  da  in  ihr 
die  von  der  Natur  gegründete  Individualität  des  Künst- 
lers jedes  Mal  Alles  ist  und  ihren  Weg  zum  Ausdruck 
ihrer  selbst  nur  nach  Maassgabe  eben  dieser  suchen  ttnd 
finden  kann.  Dieses  Gebiet  der  Erfindung  hat  keine 
anderen  als  negative  Grenzen,  die  nur  durch  die  Selbst- 
verständlichkeit, durch  den  gesunden  Verstand  angezeigt 
werden,  der  nirgends  idealen  Werth  begründen  kann  und 
freilich  darum  noch  nicht  ohne  Schaden  an  der  Sache 
verletzt  werden  darf. 

Die  Opposition  gegen  die  „Aesthetik"  hat  sich 
denn  auch  immer  auf  deren  nothwendigen  Empirismus 
gestützt,  ist  dann  aber  theils  selbst  in  den  Fehler  der 
selben  verfallen,  indem  auch  sie  Nonnen  der  Erfindung 
aufstellte,  mit  denen  sie  sich  blos  deshalb  im  Rechte 
glaubte,  dass  sie  den  alten  Normen  widersprachen,  theils 
hat  sie  die  Folgerung  gezogen,  dass  allgemein  Giltiges, 
ausser  demjenigen  etwa,  was  sich  wiederum  von  selbst 
versteht,  über  die  Kunst  zu  sagen  überhaupt  nicht  mog- 

30 
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lieh  sei.  Und  doch  ist  die  J^rkenntniss :  Mutten-»  twn 
ttl  »/«'  philmophuH ,  wie  sie  Bni:thius  aussprach,  schon 
alt  genug,  und  doch  muss  an  jener  Folgerung  der  den- 
kende Musiker  immer  wieder  Anstoss  nehmen.  Wenn 
eH  nicht  möglich  wäre,  auf  dem  Wege  der  Reflexionen 
etwas  Gütiges  über  die  Tonkunst  in  irgend  einem  Sinne 
auszumachen,  ihren  Werth  irgend  deutlich  auszusprechen, 
—  welche  andere  Bürgschaft  ausser  der  zwar  mächtigen, 
aber  stet»  anfechtbaren  ((tatsächlichen  ihres  allgemeinen 
Gebrauches,  des  Ruhmes  und  des  Entzückens,  die  sie 
begleiten,  soll  es  denn  dafür  geben,  dass  diese  Kunst 
einen  Platz  unter  den  würdigen  Bestrebungen  der 
Menschheit  verdiene,  welche  Abwehr,  das»  nicht  z  u  viel 
unwürdige  Hände  »ich  mjt  ihr  praktisch  befassen,  und 
im  Theoretischen  nicht  ein  Jeder,  so  ungeübt  seine  Ge- 
danken überhaupt  oder  doch  in  diesem  Gegenstande 
sein  mögen,  glaubt,  etwa«  Zulängliches,  ja  Maassgehen- 
des  darüber  wie  über  eine  ganz  einfache,  Allen  von 
selbst  verständliche  .Sache  sagen  zu  können  'i  Und  wahr- 
lich sind  diese  beiden  Uebelständo  nicht  blos  befürchtete, 
sondern  breiter  als  in  irgend  einem  anderen  Kunstbe- 
trieb, in  dem  der  Musik  vorhanden;  die  Maculatur- 
Composit innen,  mehr  als  das  Berühmteste  und  Ent- 
zückendste im  allgemeinen  Gebrauch,  und  der  bei  weitem 
grössere  Theil  der  einschlagenden  Journalistik  nebst 
gelehrt  angestrichener  Fachliteratur  legen  das  schlimmste 
Zeugniss  hiefür  ab. 

Die  Kritik  der  Tonkunst,  an  die  Stelle  der  bisher 
gehandhabten  „Acsthetik"  und  der  Gedankenlosigkeit 
tretend,  will  nicht  Gesetze,  sondern  nur  Beobachtungen, 
allenfalls  im  Anschluss  hieran  Bedingungen  verzeich- 
nen, unter  welchen  ein  Verständniss  des  vom  Er- 
finder Dargebotenen  möglich  sei,  desgleichen  ver- 
meintliche Gesetze  umstossen;  sie  will,  einer  schätzbaren 
Hämischen  Vorschrift  folgend,  welche  von  ihrem  Ur- 
heber sogar  für  die  einzige  Bedingung  der  Möglichkeit 
von  Reflexionen  über  jedwede  Kunst  erklärt  wird,  die 
Vermögen  des  Menschen  aufsuchen,  welche  durch  den 
musikalischen  Kunstgenuss  in  ThKtigkeit  gesetzt  werden, 
und  ergründen,  welches  von  ihnen  der  schliessliche  und 
eigentliche  Adressat  und  Empfänger  der  künstleri- 
schen Mittheilung  sein,  und  worin  demgemaess  der  mög- 
liche Werth  dieser  letzteren  bestehen  könne,  um  den  es  sich 
sowohl  der  Anstrengung  von  Seiten  des  Künstlers,  als  auch 
der  Hingabe  von  Seiten  des  Hörers  verlohne.  Und  wenn 
die  „Aeathetik",  von  viel  zu  eng  begrenzten  Grundlagen 
anhebend,  stets  nur  zu  partiellen  Ergebnissen,  niemals 
aber  zu  der  beabsichtigten  Gesetzgebung  gelangen  konnte, 
so  wird  die  Krit  ik  der  Tonkunst,  die  Grundlagen  ihre« 
Gegenstandes  im  Gemüth  des  Menschen  und  seine  Be- 
ziehungen zu  den  idealen  Interessen  des  menschlichen 
Daseins  erforschend ,  zwar  auch  nicht  Gesetze  für  die 
Erfindung,  dergleichen  sie  selber  als  unerfindlich  erkannt 
hat,  wohl  aber  allgemeine  Gcsichtspuncte  für  die  Kritik 
einzelner  künstlerischer  Persönlichkeiten  und  Werke 
gewinnen  können. 


§•  3. 

Frag«  ii  aub  dir  Würde  d«ir  ,T  onkuii«  t  als  eines  Xet- 
guügins  für  den  liörcr. 

Wenngleich  die  genauere  Kennzeichnung  de»  Ver- 
hältnisses zwischen  jeder  einzelnen  der  übrigen  KünMe 
und  ihrem  Correlat  in  der  Wirklichkeit,  der  Natur, 
durchaus  nicht  so  leicht  ist,  als  es  auf  den  ersten  Blick 
erscheinen  kann,  so  ist  die  thateHchliche  Verknüpfung 
zwischen  den  bildenden,  demnächst  auch  den  übrigen 
redenden  Künsten  und  der  Natur  doch  immerhin  offenbar 
und  lässt  vermuthen,  dass  auch  die  Werke  und  da* 
ganze  Schaffen  ihrer  neunten  Schwester  irgendwie  ein 
Correlat  der  Natur  sei.  Sicherlich  aber  fällt  deren 
Verhältnis*  zur  Natur  weniger  als  das  aller  übrigen 
Künste  in  die  Augen.  Daher  kann  es  als  eine  müßige 
Denkübung  erscheinen,  das*  man  dieses  Verhältnis*  über- 
haupt aufsuche,  es  kann  mit  einigem  Scheine  bezweifelt 
werden,  dass  die  Betrachtung  dieser  Kunst  aus  der  Er- 
gründung  desselben  etwas  gewinnen  oder  ihr  Werth 
von  der  Gestalt  desselben  irgendwie  abhängen  solle. 

Dem  ist  nach  meiner  Meinung  nicht  so.  In  dem 
weiteren  Sinne,  in  welchem  auch  die  menschliche  Natur 
miteinbegriffen  wird,  ist  die  Natur  die  Gesanimtheit  alle? 
Wirklichen,  aller  uns  feindlichen  und  freundlichen  Mächte, 
und  für  uns  zugleich  der  bergende  Schooas  alles  dessen, 
was  eben  diese  Wirklichkeit,  die  Welt  der  Erscheinung, 
uns  verhüllt.  Alle  in  der  höheren  Bedeutung  humanen 
Beschäftigungen,  immateriellen  Charakters,  zu  denen  die 
Kunst  ja  gehört,  müssen,  wenn  sie  wirkende  Kräfte  im 
Zusammenhange  menschlicher  Bestrebungen  sein  sollen, 
mit  der  Natur  zusammenhängen,  sich  zuletzt  auf  sie 
bezichen.  Für  die  Wissenschaften,  die  mit  der  Philo- 
sophie zusammen  die  theoretische  Arbeit  der  Menschen- 
guttung  ausmachen,  ist  dies  daran  zu  ersehen,  dass  die 
höchsten  Principien  einer  jeden  ausserhalb  ihrer  selbst 
nämlich  im  Gebiet  der  Philosophie  aufzusuchen  sind, 
diese  selbst  aber,  in  Ermangelung  eines  theoretischen 
Kriterii  der  Wahrheit ,  keinen  anderen  Prüfstein  ihrer 
Zuverlässigkeit  besitz»,  als  die  Frage,  ob  ihre  Aussagen, 
mit  denen  der  anschaulichen  Wirklichkeit,  mit  der  Natur, 
deren  Inneres  sie  ja  eben  enträthseln  wollte,  zwanglos 
übereinstimmen.  Es  fragt  sich,  was  denn  für  den  Men- 
schen hiervon  abhängen  soll. 

Eine  optimistische  Weltanschauung,  die  da«  DaseiD 
als  „eine  Anstalt  zu  unserem  Vergnügen"  betrachtet, 
hat  die  Wissenschaften  auf  ilircn  Beitrug  zur  Vermeh- 
rung unserer  Glückseligkeit  prüfen  wollen ,  die  gründ- 
lichere pessimistische,  die  im  Dasein  sowohl  ein  Uebel  , 
als  auch  Schuld  erkennt,  begnügt  sich,  sie  nach  ihrer 
Beihilfe  zur  Erleichterung  der  ganzen  Last  oder  Ver- 
minderung der  Anzahl  der  Lasten  des  Dasein?  zu  fragen, 
als  dessen  Grundgestalt  ihr  das  bellum  omniut»  ctmtn  j 
onuie*  (der  Krieg  Aller  mit  Allen},  das  entschiedene  Vor- 
herrschen der  geistigen  und  sittlichen  Inferiorität,  der 
selbstischen  und  der  boshaften  Antriebe  gilt ,  während 
wir  alle  körperlich  zugleich  den  Gewalten  der  Natur 
nicht  entfernt  gewachsen  sind.  Der  Kampf  mit  alka 
diesen  verderblichen  Potenzen  ist  das  Verdienst  dtr 
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theoretischen  Arbeit,  der  einzelnen  Wissenschaften,  den 
sie  selbstverständlich  gar  nicht  anders  aufnehmen  könnten, 
als  da«  nie  »ich  auf  eben  diese  Wirklichkeit,  deren  In- 
begriff die  Natur  ist,  beziehen,  d.  h.  dadurch,  da«9  sie 
uns  Ober  einen  bestimmten  Theil  derselben  Aufklärung 
verschaffen,  sei  es  über  die  Beschaffenheit  unserer  ganzen 
Gattung,  unserer  sittlichen  und  leiblichen  Anlage,  sei 
es  durch  Zurechtweisung  auf  dem  Schauplätze  unseres 
Daseins,  Untersuchung  der  Kräfte,  die  ihn  beherrschen, 
durch  welches  Alles  dann  Platz  ffir  die  edleren  An- 
triebe gewonnen  wird.  Im  Bunde  mit  ihnen  steht  die 
Philosophie,  welche  uns  (Iber  das  „Innere  der  Natur" 
selbst  aufzuklären,  das  immer  übrig  bleibende  TJebcl  des 
Daseins  selbst  durch  Einsicht  in  dasselbe  zu  mildern 
sncht,  da  sie  es  nicht  mindern  kann. 

Diesem  Ernste  des  Lebens  gegenüber  muss  der 
Kunstgenuss ,  um  seine  Beihilfe  zur  Erleichterung  der 
Lasten  desselben  befragt,  allerdings  Rede  stehen  können, 
und  diese  Forderang  ist  um  so  wichtiger,  als  es  die 
Würde  der  Arbeit  nicht  ist,  die  er  für  sich  in  Ansprach 
nehmen  könnte.  Denn  nur  vom  Kunstgenuss,  nicht 
vom  Kunstschaffen  kann  hier  gesprochen  werden, 
widrigenfalls  angenommen  werden  müsste,  das  Kunst- 
werk sei  nur  für  seinen  Schöpfer  da,  also  selbst  das 
Erzeugniss  etwa  eines  wenngleich  idealeren  Egoismus. 
Der  Charakter  der  Arbeit  ist,  nicht  nur  Dem,  der  sie  ver- 
richtet, sondern  auch  Anderen,  damit  aber  mehr  oder  we- 
niger dem  Ganzen  der  menschlichen  Gesellschaft  zu  Gute  zu 
kommen,  was  am  deutlichsten  sich  an  der  praktischen, 
körperlichen  Arbeit  zeigt,  die  dem  Ganzen  das  Dasein 
immer  um  soviel  erleichtert,  als  Einer  davon  auf  seine 
Schultern  nimmt.  Der  Kunstgenuss,  wie  alle  nur  an- 
schauliche Erkenntnis«,  theilt  aber  mit  der  theoretischen 
Arbeit  nicht  die  Möglichkeit,  vom  Empfänger  weiter 
milge theilt  zu  werden,  indem  er  bliebe,  was  er  war, 
so  wenig  er  an  sich  auch  das  intellectuelle  Vermögen 
müssig  lässt  Dazu  aber,  das  andere  Extrem  nicht  an- 
erkennen zu  müssen,  welches  ihn  zu  einem  blos  passiven 
Genuss  macht,  darf  man  den  Ausweg,  wie  es  hie  und 
da  geschieht,  ihn  für  eine  Arbeit  anzusprechen,  nicht 
versuchen,  dies  widerspricht  seiner  Beschränktheit  auf 
das  geniessendo  Subjeet ;  als  „activer  Genuss"  aber 
bliebe  er  immer  das  Gegenstück  zur  Arbeit,  nämlich 
Vergnügen.*) 

Woher  soll  dem  Vergnügen  nun  die  Würde  kommen  ? 
wie  soll  der  Kunstgenuss  vermögen,  der  Forderung,  an 
deren  Erfüllung  wir  das  Zugeständnis»  der  Würde 
knüpfen,  gerecht  zu  werden  V  d.  h.  wie  soll  er  zur  Er- 
leichterung des  Daseins  beisteuern  können?  Niemand 
ist  so  thöricht,  ihm  dieses  Verdienst  etwa  deshalb  einzu- 
räumen, dass  wir  während  seiner  Dauer  von  Arbeit 
und  zu  anderer  Arbeit  ausruhen,  ohne  doch  gerade 
müssig  zu  sein,  da  es  ihm  ja  vielerlei  Beschäftigung 

•)  Ein  unsicherer  Logicus  könnte  mir  den  Einwand  machen 
wollen  „Woiu  die  Unterscheidung?  Dem  siitlichcn  Menschen  ist 
Arbeit  Vergnügen!"  Ersten»  Ut  dies  eine  rhetorische  Wendung, 
aber  keine  Wabrhoit,  und  fweilens  Ii  esse  sich  der  Bat«  deshalb 
immer  noch  nicht  einfach  umkehren. 


hierin  gleich  thtin,  er  also  einen  eigenen  Werth  nicht 
beanspruchen  könnte.  An  diesem  Puncte  leuchtet  schon 
ein,  dass  es  nicht  gleichmütig  sein  könne,  ob  er  zur 
Natur,  zu  unserem  Wesen,  zur  ganzen  Wirklichkeit  und 
Allem,  was  sie  uns  zu  errathen  und  zu  ertragen  auf- 
gibt, in  irgend  einer  realen  Beziehung  stehe,  und  mit- 
hin ob  diese  Beziehung  erörtert  werde  oder  nicht, 

§•  5. 

Gründl. ige  n  oiner  Kritik  der  Tonkunst  aus  den 
Mitteln  der  S  e  h  ope  n  ha  u  o  ria  cli  en  Philosophie. 

Allenfalls  könnte  bezweifelt  werden,  nachdem  man 
die  Schwächen  der  Betrachtung  ans  Licht  gezogen,  die 
Schopenhauer  dem  Wesen  der  Tonkunst  hatange 
deihen  lassen,  ob  denn  überhaupt  seine  Philosophie  im 
Ganzen  ein  fruchtbarer  Boden  für  diese  Betrachtung  sei  ? 

Anders  als  auf  dem  philosophischen  Wege  kann 
die  Abschätzung  des  Werthes  der  Tonkunst ,  die  wir 
verlangen,  nicht  geschehen.  Wie  weit  hierbei  auch  auf 
das  Technische  der  Knust  selber  eingegangen  werden 
muss:  dos  Facit  kann  nur  die  Philosophie  ziehen. 

In  Betreff  des  Schopenhauerischen  Systems  bleibt 
nun  aller  im  vorigen  §.  erörterten  Schwächen  seiner 
speciellen  Musikbetrachtung  ungeachtet  die  Thatsache 
interessant,  dass  kaum  jemals  von  einem  Philosophen 
mit  grösserer  Ehrfurcht ,  mit  so  viel  enthusiastischem 
Tiefsinn  vou  der  Musik  gesprochen  worden  ist,  als  er 
es  in  seinem  Capitcl  „Zur  Metaphysik  der  Musik"  im 
2.  Rande  seines  Hauptwerkes  „Die  Welt  als  Wille  und 
Vorstellung"  und  dem  zugehörigen  Capitel  im  1.  Bande 
desselben  gethan  hat;  es  beweist  mindestens  soviel, 
dass  kein  Philosoph  weder  vor  noch  nach  Schopenhauer 
mit  einer  gleichen  Empfänglichkeit  für  den  Eindruck 
der  Musik  ausgestattet  war.  Dazu  kommt  nun  noch, 
dass  der  Grundgedanke  der  Schopenhauerischen  Philo- 
sophie sich  auf  die  nämliche  psychologische  Potenz 
bezieht,  auf  welche  das  Vermögen  des  Kindruckes  der 
Musik,  wie  von  Schopenhauer  selbst,  so  auch  von  allen 
solchen  Erklärern  dieses  Eindruckes  zurückgeführt  wird, 
die  dabei  nicht  von  einer  Philosophie,  sondern  vom 
Fache  selber  ausgingen  und  der  Philosophie  ganz  naiv, 
um  nicht  zu  sugen  roh,  gegenüberstanden.  Hiernach 
ist  es  sehr  wahrscheinlich,  dass  die  Schnpenhauerische 
Philosophie  eine  ganz  ungezwungene  Anwendung  auf 
das  Wesen  der  Musik  gestatten  werde,  da  der  Kern 
derselben,  der  von  Seiten  der  Fachkenntnis«  und  von 
dieser  Philosophie  als  solcher  bezeichnet  wird,  im  Grunde 
derselbe  ist,  wie  wir  weiterhin  einsehen  werden  ;  mögen 
auch  von  beiden  Seiten  die  Wege  dazu  noch  so  ver- 
fehlt, oder  viele  auch  gar  nicht  durch  einen  Weg,  son- 
dern nur  durch  einen  Sprung  zu  dem  nämlichen  Ziele 
gelangt  sein.  Und  in  der  Thal  muss  die  Anwendung 
jedes  anderen  Systems  auf  den  Eindruck  der  Musik 
völlig  geschraubt  ausfallen  —  wovon  Probon  in  der 
zugehörigen  Litteratur  hinreichend  vorhanden  sind.  Bis 
jetzt  hat  dieselbe  unbestreitbar  noch  keinem  Musiker  von 
Rang  Beachtung  abgewonnen. 
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Um  nun  des  Gewinnes  habhaft  zu  werden,  den 
wir  ans  der  Schopenhauerischen  Philosophie  für  die 
Betrachtung  des  musikalischen  Kunstgenusses  und  für 
die  Erörterung  seines  geforderten  Zusammenhanges  mit 
der  Natur  zu  gewinnen  uns  versprechen  dürfen,  müssen 
wir  folgerecht  uns  den  Grundgedanken  des  Systems 
vergegenwärtigen. 

Wie  bekannt  [?],  ist  dieser  Grundgedanke,  dass  der 
Wille  das  Ursprüngliche,  Unzerstörbare  in  Allem,  dass 
er  das  von  Kant  vergeblieh  gesuchte  wahre  metaphy- 
sische Correlat  der  Erscheinung  sei ,  als  welch«  ihrer- 
seits, ohne  doch  idealistisch  für  blossen  Schein  ausge- 
geben werden  zu  dürfen,  durchweg  unsere  Vorstellung, 
Gehirnphänomen  und  dadurch  gebunden  ist  an  die  For- 
men unserer  Anschauung,  an  den  Raum  und  die  Zeit, 
den  Schauplatz  des  Wandelbaren,  Vielfachen,  Vergäng- 
lichen. Dieser  „Wille"  ist  folgerecht  in  Allem  derselbe, 
gleichviel  ob  er  als  mechanische  Ursache  und  Wirkung  im 
Unorganischen,  als  Reiz  und  Sensibilität  im  Vegetabilischen, 
ab)  Handlung  auf  ein  anschaulich  gegenwärtiges  Motiv 
am  Thier  oder  als  der  Connex  zwischen  überlegtem, 
aus  räumlich  und  zeitlich  entfernten  Umständen  ent- 
nommenem Motiv  und  der  dadurch  hervorgerufenen 
Handlung  am  Menschen  zu  unserer  Wahrnehmung  ge- 
langt. Er  ist  ferner  derselbe  auch,  wo  er  nur  inner- 
halb unseres  Selbstbcwusstseins  als  Urgrund  der  irgend- 
wie in  der  Richtung  der  Lust  oder  Unlust  motivirten 
Regungen  unseres  Gemüthes  gespürt  wird,  ohne  dass 
dieselben  bereits  die  Gestalt  einer  in  die  Ausscnwclt 
eingreifenden  Handlung  annehmen. 

Er  ist,  als  „Wille  in  der  Natur",  der  Träger  aller 
Erscheinung,  zu  welcher  auch  der  menschliche  Leib 
gehört,  er  ist  also  auch  der  Träger  unseres  Intellects 
als  einer  Summo  von  Gehirnfunctionen,  eines  Intellects 
freilich,  der  im  Stande  ist,  sich  von  seinem  unmittel- 
baren Dienst  zu  befreien ;  endlich  ist  er  auch  das  durch 
eben  diesen  Intellect  beleuchtete  Fundament  unseres 
Selbstbewusstseins,  durch  wi-lchcs  wir  eben  die  intime 
Bekanntschaft  mit  ihm  als  mit  uns  selbst  von  innen 
erwerben,  da  uns  die  erscheinende  Welt  mit  ihrer  Viel- 
gestalligkeit  niemals  ganz  von  sich  aus  ein  einheitliches 
l'rincip  als  ihren  Träger  zu  erkennen  geben  würde;  er 
ist  also  auch  unser  Gemüth,  als  welches  wir  den 
Willen  vor  seinem  Heraustreten  in  eine 
Handlung  ansprechen. 

Es  ist  nicht  blos  dem  Musiker,  sondern  nuch  dem  Deutschen 
überhaupt  noch  ein  ungewohntes  Ding,  unter  dem  „Willen"  etwa« 
mehr  als  das  Vermögen  der  Einschlüsse ,  der  Vorsätze  zu  ver- 
stehen; und  andererseits  da»  Vermögen  der  Vorstellungen ,  der 
Begriffe  nicht  bereits  mit  unter  den  Begriff  des  Willens  zu 
hringen,  wiewohl  bei  genauerer  Untersuchung  auch  ursprünglich 
die  deutsche  Sprache  mit  „Willen"  mehr  al*  das  .-.einer  selbst 
hewussie  Vermögen  der  F.uisehliesMiugeu  bezeichnet,  die  freilich 
nicht  ohne  Begriffsverknüpfungeii  vor  sich  gehen  können,  l'm 
min  ober  einzusehen,  du»*  nicht»  weniger  als  ein  Widerspruch 
darin  liegt,  unter  dem  Willen  ein  ursprünglich- U  n bewusstes, 
auch  von  keinem  Bewusstaein ,  von  keinerlei  Vorstellungen  und 
Begriffen  Abhängiges  zu  verstehen,  genügt  für  den  unbefangenen 
Betrachter  die  L'eberlegung  völlig,  das*  wenn  wir  bei  unseren 
Erschliessungen  und  Ucberlegungen  weiter  nichu  thüten,  als 


Begriffe  zu  verknüpfen,  dann  auch  das  Vermögen,  Kntschlcjw  r 
fassen,  kaum  ciuon  vondemdvr  Vernunft  unterschiedenen  Xanten  t<- 
kommen  haben  würde,  am  wenigsten  einen,  der  etwas  für  Jcdt-n 
bei  einigem  Besinnen  so  entschieden  Anderes  bezeichnet ;  du  Ai< 
Vcrnuuft  ja  eben  das  Vermögen  ist,  llcgriffe  zu  verknüpfen,  m 
sei  nun  zum  Kchufc  einer  Erschliessung  oder  zu  einem  anderen 
Wiiro  in  unseren  Ucberlegungen  zu  einer  That  nichts  ausser  der. 
Vermögen  der  Begriffe  thätig,  so  würde  auch  nothwendif  <!et 
Unterschied  des  Bösen  und  (Juten  auf  eine  mehr  oder  minder 
correcle  Verknüpfung  von  Begriffen  zurückzuführen  sein ,  i.  Ii. 
Niemand  wäre  dann  für  seine  Handlungen  ernstlich  verantwort- 
lich, du  Dummheit,  als  angeborene  Eigenschaft,  in  keinem  Unite 
strafbar  ist.  Da  nun  wirklich  der  Wille  der  Stifter  miwirr 
Bandlungen  ist,  und  noch  zu  keiner  Zeit  nnsere  Verantwor.lko- 
keit  für  dieselben  geleugnet  worden,  so  kann  er  wesentlich  nicht 
selbst  Vorstellung  sein,  die  ihm  zu  seinen  Zwecken  und  Zielen 
zwar  leuchtet,  aber  auf  dem  Woge  dazu  dennoch  von  ihm  tut- 
wärts  bewegt  wird  -  -  recht  eigentlich  nach  dem  „Du  glaubst  tz 
schieben,  und  du  wirst  geschoben".*  Und  wer  wusüte  auch  nicht, 
dass  er  für  gewöhnlich  nach  deu  Neigungen  und  Abneigungen, 
dio  ihn  unbewusst  beherrschen,  sich  zu  entscheiden  pflegt,  nnü 
es  erst  einer  besonderen  Anstrengung  bedarf,  sie  vor  das  r'otu:i 
der  Vernunft  zu  ziehen,  um  sie  etwa  darauf  zu  prüfen,  ob  sir  in 
einem  gerechten  oder  ungerechten  Verhallen  gegen  Andere,  in 
einem  nützlichen  »der  schädlichen  Erfolge  für  uns  selbst  führen- 
Wer  wfisste  nicht,  dass  die  Vernunft,  ganz  ohne  Frage  zunäcli<t, 
und  bei  den  meisten  Menschen  überhaupt  der  schwächst! 
Factor  der  EntAchliessungcn  ist,  die  auf  ihren  Zusammen  ha», 
nach  Gründen  geprüft,  allermeist  sich  kläglich  genug  ausnehmen 
und  nur  Motive  aufweisen;  so  dass  die  Seltenheit  der  Fälle,  ia 
welchen  es  Jemand  über  sieh  vermag,  Urüude  sich  Motive  wie 
zu  lassen,  eben  beweist,  dtiss  der  Wille  in  unseren  Handlung! 
wesentlich  und  ursprünglich  unabhängig  von  aller  Vernunft  vor- 
handen, mit  ihr  keineswegs  nothweudig  und  wesentlich  verbvniiru 
ist.  Er  ist  vielmehr  die  Summe  unserer  Neigungen  and  Abnei- 
gungen, insofern  sie  alle  auf  das  „So  bist  du"  zurückzufubifo 
sind,  welches  wir  uns  meistens  hüten,  mit  der  Vernunft  alliustar'* 
vor  uns  selbst  zu  beleuchten,  da  der  Anblick  der  Menschcnnar;.- 
Von  innen  selten  sehr  erbaulich  ausfallt;  ohne  dass  doch  dieser 
Factor  in  unseren  Entschlicasungen  deshalb  weniger  ntäobtig  vxst 
Daher  ist  nach  Schopenhauer  der  Wille  im  Menschen  die  eigent- 
liche Kraft  des  Guten  und  Bösen  in  uns,  und  als  angeboM«: 
Churuktcr  und  ursprünglich  unhcwu&st  die  wahre  Quelle  der  Ver- 
antwortlichkeit. (Wen  letzteres  Problem  weiter  intercssirt,  der  »reo 
sich  an  Kant.)  Dio  Summen  unserer  Xcigungon  und  Atmte 
gungen,  dio  aus  dem  „So  bin  ich"  entspringen,  neunt  die  Spr*b. 
unsere  Gcmüthsbeschatfvnhcit ,  und  olfenbar  ist  unser  Gemüts- 
zustand in  jedem  Augenblick  nichts  Anderes,  als  das  grössere  utn. 
geringere  Gleichgewicht  der  Erregungen  durch  Das,  wa»  *ir 
Iiiehen  und  Das,  sm  wir  suchen.  Von  hier  aus  wird!  es  au  dio»" 
Stelle  verständlich  sein,  wenn  wir  Vom  Willen  reden,  on« 
diu  Vernunft  dabei  initzunicinon ,  und  dass  mir  das  Gcmii'h 
der  Wille  vor  »einem  Thätigwerden  in  einer  äusscrliehen  Hanii- 
lung  gilt.  Mehr  beabsichtige  ich  hier  auch  nicht,  wie  ich  de« 
amh  darüber  eben  nur  berichten  kann,  das«  nach  Scbupev 
hauer  der  au  und  für  sich  vernunftlose,  oder  auch:  vernai;; 
freie  Wille  nicht  nur  in  uns,  sondern  auch  in  der  vernünftle" 
wie  in  der  bewusstlosen  Natur  das  Ursprüngliche  und  der  «röt- 
liche Trüger  der  Welt  ist.  (Dieser  Schopenhauerische  Bcgrill  von 
„Willen"  muss  in  allem  Folgenden  vom  Leser  festgfbii^ 
werden.) 

I>a  nun,  wie  wir  früher  (§.  2.)  constatirt  bähen, 
das  einzelne  musikalische  Kunstwerk  kein  wiederum 
einzelnes  oder  einheitliches  Correlat  in  der  anschaulich 
erscheinenden  Natur  besitzt,  der  Wille  aber  der  Träger 
sowohl  ihrer  Erscheinung  ausser  uns,  als  unserer  selto 
und  alles  Dessen  ist,  was  wir  im  weitesten  Sime  Natur 
nennen  können,  so  werden  wir  von  nun  an  die  KrasF 
nach  einem  Verbältniss  zwischen  Nalttr  ujd  Muri 
umgewandelt  in  die  nach  einem  Verhältnis«  iwiseUi 
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«lern  Willen  überhaupt  und  der  Mimik  »teilen,  und  da 
wir  den  Willen  in  der  Natur  als  dem  Inbegriffe  der 
Erscheinungen  nicht  ander»  kennen,  als  durch  den  Willen 
in  uns,  diesen  aber  durch  kein  anderes  Mittel  als  unseren 
Intellect,  so  wird  unsere  Aufgabe,  das  Verhältnis.* 
zwischen  Musik -und  Willen  vollständig  zu  charaktcrisiren, 
diese  drei  Stadien  durchzumachen  haben: 

Das  erste:  der  Betrachtung  des  Verhältnisses 
der  Musik  zur  empirisch  gegebenen  Aussenwelt ,  der 
„Natur"  im  engeren  Sinne, 

das  zweite:  der  Betrachtung  des  Verhältnisses 
der  Musik  zu  unserem  Intellect,  d.  h.  den  Intellect 
gegenüber  der  Musik, 

das  dritte:  der  Betrachtung  des  Verhältnisses 
der  Musik  zu  dem  Willen  in  uns,  zum  Gemüth 
überhaupt  als  dem  metaphysischen  Correlat  unseres 
Selbst, 

Da  die  Musik  in  einem  sinnlichen,  dem  klingenden 
Material  und  in  lauter  anschaulich  (intellectuell)  gemd- 
neten  Formen  vor  uns  erscheint,  so  wird  die  Betrach- 
tung auf  der  untersten  der  drei  Stufen  gleichsam  den 
von  aussen  dargebotenen  Rohstoff  zu  einer  künftigen 
Musik  erörtern,  die  mittlere  Stufe  wird  die  musikalische 
Wirklichkeit,  das  Kunstwerk  selbst  ins  Auge  fassen  und 
den  Kunstgenuss  nach  seinen  einzelnen  Factoren  zer- 
gliedern *,  hiervon  wird  abhängen,  ob  in  der  That  die 
Musik  zu  unserem  Gcmüth  in  Beziehung  gesetzt  werden 
könne;  auf  ihrer  höchsten  Stufu  endlich  wird  unsere 
Betrachtung  der  Ausdruck  und  die  Abschätzung  ihres 
metaphysischen  Werthcs  sein. 

Wegen  dieser  letzteren  Behauptung  müssen  wir 
uns  nun  noch  rechtfertigen:  ihre  Voraussetzung  ist, 
dass  der  Werth  der  Musik  von  der  Möglichkeit  ihrer 
Beziehung  auf  das  Gemüth,  und  zwar,  wie  wir  sehen 
werden,  einer  nicht  nebenher  sich  ergebenden,  sondern 
von  der  Möglichkeit  einer  grundsätzlichen  Beziehung 
auf  dasselbe  abhänge. 

Wir  erkannten,  dass  ein  solcher  Werth  in  einer 
Beihilfe  der  Kunst  zur  Erleichterung  der  Bürde  des 
Daseins  bestehen  müsse,  wir  sahen  auch  bereits,  dass 
der  Kunstgenuss  weder  die  Würde  der  praktischen, 
noch  auch  die  der  theoretischen  Arbeit  in  Anspruch 
nehmen  kann.  Der  Methoden,  einem  belasteten  Pilger, 
als  welchen  die  SehojHjnhHuerischc  Philosophie  den 
Menschen  betrachtet,  das  Tragen  zu  erleichtern,  sind 
mehrere:  die  praktische  Arbeit  bewirkt  eine  gerechte 
Vertheilung  der  einzelnen  Lasten  des  Lebens  auf  alle 
Schultern,  die  wissenschaftliche  orientirt  den  Wanderer 
auf  dem  Schauplätze  seines  Daseins,  beseitigt  Gefahren 
and  Hindernisse,  lehrt  ihm  Oekonomie  seiner  Kräfte, 
ebnet  seinen  W'eg.  Aber  alle  einzelnen  Lasten  tind 
Widerwärtigkeiten  des  Daseins,  die  vermindert  werden 
können,  sind  nur  das  empirische  Corrclnt  des  Lehels 
überhaupt,  als  welches  unsere  Philosophie  in  Ueber- 
einstimniung  mit  der  ältesten  Brabtnanischen  und  mit 
dem  Christcnthum  das  Dusein  selbst  betrachtet;  das 
Hauptübel  bleibt  nach  allen  Erfolgen  der  Arbeit  aller 
Art  immer  übrig,  und  gerade  dessen  Träger  als  einer 
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u  n  veränderlichen  Last  ist  der  Wille ,  nicht  als  Körper, 
sondern  als  Gemüth. 

So  gibt  es  denn  nur  noch  eine  Methode,  zur  Er- 
leichterung des  Tragen»  derselben  etwas  beizusteuern: 
nämlich  die,  den  Träger  zu  stärken,  durch  Einsicht  in 
die  Nichtigkeit  des  Daseins,  der  Unbedeutsamkeit  seines 
Glückes  und  Unglückes  selber,  wie  die  Philosophie, 
die  Schopenhauerischc  wenigstens,  sie  ihm  verschafft, 
oder  etwa  durch  freie  U  e  b  11  n  g  in  den  Pausen,  welche 
ihm  die  Beschäftigung  mit  den  empirischen  Lasten  übrig 
lässt,  in  denen  sich  das  Hebel  des  Daseins  selbst  ihm 
zu  erkennen  gibt 

Da  der  Wille  in  uns  nun  aber  der  Träger  dieser 
Last  ist  ,  so  hängt  der  Werth  der  Kunst  in  der  That 
davon  ab,  ob  er,  ob  das  Gemüth,  wie  wir  den  Willen 
vor  der  Handlung*)  nennen,  der  Adressat  ihrer  Mitthei- 
lung sei ,  denn  ohnedies  ist  es  nicht  möglich ,  dass  sie 
auf  das  Gemüth  einwirke.  Ein  nebensächlicher  Antheü 
des  Geinüthes  an  der  Kunst,  während  ihre  Mitthcilung 
eigentlich  anderen  Kräften  gälte,  ist  gar  keine  ausführ- 
bare Vorstellung,  du  das  Gemüth,  der  Wille,  gar  keine 
einzelne  Kraft  des  Menschen,  sondern  der  ganze  Mensch 
selber  ist,  also  die  Frage  nur  sein  kann,  ob  Er,  oder 
etwas  Anderes  beschäftigt  werde;  wovon  hier  gar  nicht 
die  Rede  ist.  Eine  nebensächliche  Beschäftigung  also  nicht, 
sondern  etwa  die  Möglichkeit  einer  rein-theoretischen  Be- 
ziehiingdes  Kunstgenussesauf  das  Gemüth  müsste  behauptet 
werden,  und  diese,  als  Operation  blos  unseres  Intellect«, 
würde  dem  Kunstgenuss,  wenn  er  weiter  nichts  ermög- 
lichte, den  geforderten  Werth  nicht  verleihen. 

Dies  hat  mau  denn  mich  immer  gefühlt  und  das 
Geinüth  stets  als  die  wesentliche  Sphäre  des  tonkünst- 
lerischen  Eindruckes  bezeichnet,  wie  im  vorigen  §.  bereits 
berichtet,  und  S.  11  einige  der  hieher  gehörigen  Er- 
klärungen citirt  sind. 

Dieser  Paragraph  handelt  von  der  Unzulänglichkeit  de« 
Scliöiihi-itjprincipcs  für  die  Musikbctrachlung  und  lautet  die  be- 
treuende Stelle: 

„  „  Auch  ohne  die  Absicht  directer  Anwendbar- 
keit auf  jedes  einzelne  Werk,  nämlich  bei  der  Be- 
stimmung des  möglichen  Werthes  der  Tonkunst  über- 
haupt, um  die  es  sich  für  uns  handelt,  darf  die 
S  c  Ii  ö  Ii  h  e  i  t  gemäss  der  ursprünglichen  Sphäre  dieses 
Begriffes  nicht  leitender  Gesichtspunct  sein;  auf  welche 
Seite  der  bisher  geäusserten  Ansichten  über  das 
Wesen  der  Musik  man  sich  auch  stelle. 

Gibt  man  zu,  dass  die  Musik  eine  „Sprache  der 
Affecte",  das»  sio  die  Kunst  sei,  „bestimmte  Empfin- 
dungen durch  geregelte  Töne  auszudrücken"  —  „die 
Bewegtingen  der  Seele,  die  Neigungen  des  Herzens 
nach  dem  Leben  zu  schildern"  —  „durch  Wahl  der 
Töne  Gefühle  und  Stimmungen  des  Gemüthcs  zu 
erregen",   wie   diese    Erklärungen   als  Definitions- 


*)  leb  bitte,  darauf  zu  achten,  dass  hier  unter  Gemüth 
nicht  ein  sentimental  unbestimmte*  Etwas,  sondern  etwas  ganz 
Verständliches  verstanden  wird;  wenigstens  für  deu,  der  de»  oben 
dargelegten  Grundgedanken,  den  Träger  des  SchopeuhaueruRhen 
Systems  verstanden  hat. 
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Versuche  über  sie  Unten,  so  gibt  es  kein  Recht  und 
keine  Möglichkeit,  einen  Begriff,  der  aus  der  Welt 
des  Sichtbaren  stammt,  auf  die  weder  sichtbare  noch 
sonst  Husserlich  anschauliche  „Welt  des  Gemüthes" 
eii  übertragen,  die  dem  Auge  in  Mienen  und  Geberden 
doch  niemals  ihrem  zarteren  Getriebe  nach  »ich  voll 
zu  erkennen  gibt.  Nicht  einmal  in  der  Zeit,  also 
der  Form  unserer  inneren  Anschauung  nach,  in  welcher 
sie  verlaufen ,  zeigen  die  Erregungen  des  Gemüthes, 
so  lange  jede  ein  und  denselben  Namen  führen  kann 
bestimmt«  Grenzen,  die  dann  etwa  dem  Räumlichen 
entsprachen,  sie  entbehren  eines  anschaulichen  Ab- 
schlusses: die  sichtbare,  die  eigentliches  Schönheit 
haftet  aber  stete  am  räumlich  begrenzten  Object 
(einem  Körper)  oder  doch  an  einem  Ensemble  von 
solchen,  einer  Gruppe,  einer  Landschaft. 

Gibt  man  aber  jene  Meinung  nicht  zu,  glaubt 
man ,  der  Werth  der  Musik  liege  in  ihren  anschau- 
lichen Formen,  in  der  Disposition  des  Kunstwerkes 
nach  seinen  grosseren  und  kleineren  und  so  fort  bis 
in  seine  kleinsten,  constructionellen  Theile  (nach  einer 
Art  von  AtomismusX  so  reichen,  um  diese  Vorzüge 
des  Formalen  der  Anschauung  zu  schildern,  die  Prä- 
dicate  des  Keichthiims,  der  Neuheit,  der  Anschau- 
lichkeit, der  Proportionalität  vollkommen  aus,  und  wir 
haben  keinen  triftigen  Grund,  an  Stelle  dieser  eigent- 
lichen Bezeichnungen  die  übertragene  und  feierliche 
der  Schönheit  zu  setzen. 

Nnn  sind  Factoren   des  Kunstgenusses  (unter 
der  thöriehten  Bezeichnung  von  .,Bestandthcilon"  der 
Musik)  von  jeher  unterschieden  worden :  soll  also  das 
Prineip  der  Schönheit  in  der  Musik  irgendwo  Sinn 
haben,  so  muss  es  diesen  oder  jenen  Factor  des  Ge- 
nusses betreffen,  welcher  ja  allerdings  sinnlich  anschau- 
lichist. Um  aber  nicht  ins  Einzelne  vorzugreifen,  ver- 
schieben wir  diese  Erörterung  und  begnügen  uns  hier 
mit  dein  gewonnenen  negativen  Lehrsatz:  die  Frage 
nach  Schönheit  eignet  sich  weder  für  die 
angewandte  noch  für  die  allgemeine  Kritik 
der  Tonkunst  zu  einem  obersten  Princi p."  " 
Hier  will  ich   nur  noch  hinzufügen,  dass  diese  Mei- 
nung so  alt  ist  wie  die  nur  irgend  für  uns  in  Rech- 
nung kommende  Musik  selber,  und  sie  daher  auf  allen 
Stufen   ihrer  Entwickelung,   wo  sie  nur  irgend  mit 
Ueberzeugung  als  eine  Kunst  betrieben  wird,  eine  ethische 
Bedeutung   zu   offenbaren   scheint;   denn   Plato  und 
Aristoteles  haben  dies  bereite  ausgesprochen,  auf  welche 
auch  Schopenhauer  sich  L  c.  beruft:  bei  Plato  tritt  sie 
auf  als  „die  Bewegung  der  (Sing-  und  Spicl-)Weisen, 
welche  eine  nachbildende  Darstellung  des  Zustande* 
der  Seele  ist,  wann  sie  vom  Affect  ergriffen  worden", 
und  Aristoteles   fragt  so   bedeutsam    wie  möglich: 
„Woher  kommt  es  doch,  dass  Rhythmen  und  Weisen, 
die  doch  blosser  Stimmlaut  (Klang)  sind,  an  Gemüts- 
zustände erinnern?" 

Meinen  Anschluss  an  diese  Meinung  habe  ich  gleich- 
falls bereits  bekannt,  und  zugleich  die  Pflicht  der  De- 
duclion  derselben  übernommen,   auch  die  hauptsäch- 


lichsten Stadien,  welche  diese  Deduction  durchzumachen 
hat,  in  diesem  §.  schon  bezeichnet.  Denn  freilich 
würden  alle  Gewahrsmänner,  auf  die  man  sich  berufen 
mag,  nichts  helfen,  es  würde  nur  ein  alter  Irrthuro, 
wie  es  ihrer  manche  gibt,  zu  constetiren  sein,  wenn 
sich  nicht  nachweisen  Hesse,  dass  die  musikalische  Er- 
fahrung selbst  auf  unsere  Ansicht  ganz  von  sich 
aus  leitete. 

(FortMUung  folgt.) 


Kritik. 

Ernst  Deurcr.    Sonat«  (Fdur)  für  PiauoForte  und  Violine, 
Up.  12.    Leipzig,  R.  Seiu. 

Wie  E.  Deurer  dazu  kommt,  diese  Sonate  ge- 
schrieben zu  haben,  oder  besser:  in  die  Oeffentlichkeit 
gelangen  zu  lassen,  können  wir  nicht  recht  begreifen. 
Während  er  in  seinem  Trio  Op.  4  und  in  seinen  Phan- 
tasieBtücken  für  Pianoforte  Op.  2  bewiesen  hat ,  dass 
er  in  seiner  Empfindungsweise  und  seinem  musikalisch- 
technischen  Ausdrucksvermögen  seiner  Zeit  angehört 
und  ihren  Anforderungen  gerecht  zu  werden  bestrebt 
ist.  macht  er  mit  dieser  Sonate  einen  Sprung  um  100 
und  mehr  Jahre  der  Kunstentwickelung  rückwärts. 
Empfindungswcise,  formelle  Gestaltung,  Stil,  der  Clavier- 
satz,  die  Behandlung  der  Violine:  Alles  ist  hier  ein 
Anachronismus,  für  den  wir  keino  andere  Erklärung 
finden  können,  als  die  Annahme,  der  Componist  habe 
nun  einmal  sich  vorgesetzt,  seine  individuelle,  in  der 
Zeit  wurzelnde  Anschauung  zu  verleugnen  und  die 
Weise  der  Alten  nachzuahmen.  Mögen  Beweggründe 
privater  Natur  dieses  Experiment  rechtfertigen,  die  Ver- 
öffentlichung desselben  kann  nur  den  Erfolg  haben,  das 
musikalische  Publicum,  das  seine  Aufmerksamkeit  auf 
den  Componisten  zu  richten  begonnen  hat,  in  seinem 
Urtheil  über  die  künstlerische  Begabung  und  das  künst- 
lerische Streben  desselben  wankend  zu  machen  nnd  irre 
zu  leiten. 

Ueber  die  Sonate  selbst  lässt  sich  daher  wenig 
sagen.  Der  erste  Satz  leidet  an  dem  Mangel  eines  ein- 
heitlichen Stils-,  stellenweise  Mozartisch,  stellenweise 
noch  weiter  zurückgehend  —  (man  sehe  z.  B.  Stellen 
wie  S.  1,  Takt  11—14,  ferner  die  Behandlung  der 
Violine  im  Durchfiihrungssatze ,  das  unisono  derselben 
mit  dem  Ciavier  S.  10,  letzter  Takt  und  S.  11,  erster 
Takt)  —  stellenweise  einem  moderneren  Zuge  nach- 
gebend, bietet  er  das  Bild  unerfreulicher  Schwankung 
und  Unbestimmtheit  des  künstlerischen  Wollens.  Ein- 
heitlicher gestaltet  sind  die  folgenden  Sätze,  Andantino 
quasi  Menuetto  und  Gavotta  con  Variazioni,  in  welchen 
die  Ghick'sche  Weise  nachgeahmt  ist.  —  Nicht  das 
Streben  nach  Einfachheit  des  Ausdrucks  und  der  Ver- 
wendung der  Mittel  ist,  welches  wir  angreifen,  aber 
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wohl  die  Anschauung,  welche  die  Einfachheit  des  In- 
halt« nur  in  der  veralteten  Form  einer  vergangenen 
Kunstepoche  aussprechen  zu  können  meint ;  Schumann 
hat  in  manchen  Werken  von  höchster  künstlerischer 
Bedeutung  den  Beweis  geliefert,  das»  diese  Einfachheit 
auch  in  moderner  Form  auf  die  bedeutsamste  Wewc 
zum  Ausdruck  zu  bringen  ist.  A.  Maczewski. 


Haydn.  Ouvertüre,  revidirt  von  Kran»  Wüllner. 
Partitur,  Stimme»  und  vierhändiger  Clavierauszug.  Leipzig  und 
Winterthur,  J.  Hietcr-Biedermaun. 

In  einer  der  Partitur  vorausschickten  Notiz  be- 
merkt Hr.  C.  Pohl,  es  sei  nicht  zu  ermitteln,  ob 
dieses  in  den  Katalogen  „Ouvertüre"  benannte  Stück 
in  der  That  ursprünglich  bestimmt  gewesen  sei,  als 
Opernouverture  zu  fungiren ,  oder  ob  wir  dasselbe 
nur  als  Fragment  einer  unvollendeten  oder  verloren 
gegangenen  Symphonie  zu  betrachten  haben.  —  Gewiss 
ist ,  dass  dieser  Presto-Satz  an  und  für  sich  gar  nicht 
wie  eine  Ouvertüre  aussieht,  sondern  vielmehr  ent- 
schieden den  Eindruck  eines  Ilaydn'sehen  Symphonie- 
finale  macht.  Erstens  herrscht  in  demselben  ein  so 
fühlbarer  Mangel  an  wesentlichen  Contrasten,  dass  wir 


uns  ihn  überhaupt  nicht  gut  als  selbständiges  Orchester- 
stück denken  können,  wahrend  dagegen  andererseits 
das  jeglicher  Vorbereitung  entbehrende  Auftreten  des 
kiirzathinigen,  nttr  aus  wenigen  Noten  bestehenden 
Themas,  der  knappe  Zuschnitt  des  Ganzen ,  sowie  das 
unruhige,  nur  durch  einige  Fermaten  unterbrochene 
Vorwärteeilen  bis  zum  Schlüsse  entschieden  für  die 
Annahme  sprechen ,  dass  wir  es  hier  mit  dem  letzten 
Satze  irgend  einer  Maydnschen  Symphoni«  zu  thtin 
haben.  Nach  ein  paar  vorangehenden,  mit  demselben 
contrastirenden  Sätzen  dürfte  das  Stück  geniessbar  sein, 
an  und  für  sich  dagegen  wird  es  unserer  Ansicht  nach 
höchst  wahrscheinlich  nur  die  Wirkung  eines  Bruch- 
stückes machen.  Vielleicht  gelingt  es  den  Herren 
Herausgebern,  dieses  vermuthlich  amputirte  Glied  ver- 
mittelst weiterer  Ausgrabungen  zu  einem  aus  dein  natu 
liehen  Grundstoffe  gearbeiteten  Kopfe  und  Ku tupfe  zu 
verhelfen;  denn  es  wäre  immerhin  Schade,  wenn  das- 
selbe bei  seiner  projectirten  Rundreise  durch  die  musi^ 
kalische  Welt  auf  sich  selbst  angewiesen  sein  sollte. 
Was  schliesslich  die  Correctheit  wie  äussere  Aus- 
stattung dieser  Ausgabe  anlangt,  so  machen  schon  die 
auf  dem  Titelblatt  genannten  Namen  eine  besondere 
Anerkennung  überflüssig.  fi.  H.  Witte 


Feuilleton. 


Sinnreiches  and  Charakteristisches  aas  Schriften 
über  Musik  and  Musiker. 

Zusammengetragen  von  J.  N. 
(Vierter  Auszug) 


gäbe,  die  ibn  beseelt,  ist  von  einer 
Ordnung  «einer  Ideen  begleitet,  dass 
siüonen  mich  ansprechen,   die  letzt 


Insoweit  glaube  ieb  schon  mit  meinem  Unheil  im  Klaren 
sein,  dass  ich  Wagner  unter  den  jetzigen  dramatischen  Compo- 
fSr  den  begabtesten  halte.  Wenigstens  int  sein  Streben  in 
diesem  Werke  („Der  fliegende  Holländer'5)  dem  Edlen  zugewendet, 
und  das  besticht  in  jetziger  Zeit,  wo  Alles  darauf  ausgoht,  Auf- 
zu  erregen  oder  dem  gemeinsten  Obrtrakiuel  in  fröhnen. 

Spohr. 


Achte  keine  Erscheinung  zu  gering,  gleichviel,  von  wem  sie 
ausgeht!  Jede  Hand  ist  kräftig  genug,  um  fürt  Grosse,  Allge- 
meine ihr  kleine«  Etwas  beizusteuern!  Meine  nicht,  die  Erde 
stehe  sÜll,  weil  du  sie  -  nicht  laufen  siehst:  Tapport. 

•  ♦  ' 

Das  unter  Musikern  traditionell  gewordene  Bekenntnis*  eine» 
ehemaligen  Chorsängers  unter  Bach  erklärt  uns,  wie  die  Aus- 
fahrung der  ungemein  schwierigen  Werke  des  Meisters  dennoch 
vor  sich  ging :  »Erstlich  prügelte  er  uns .  und  dann  —  klang  es 
scheuailich",  so  lautete  diese  wunderliche  Erklärung. 

Wagner. 

•  • 
• 

Je  tief  ursprünglicher  die  Bichtnng  eines  Künstlers  aus 
seiner  Wesenheit  entspringt ,  um  eo  weniger  kann  und  darf  ar 
die  anderen  als  echt  gelten  lassen ,  um  so  weniger  versteht  er 
sie.  —  Der  Genius  ist  »peeiflsch  fanatisch,  und  wenn  er  sich 
zahm  zeigt,  so  heuchelt  er.  Es  gibt  daher  keine  schlechteren 
Kunstkritiker  als  grosse  Künstler.  Max  Weber. 


Beethovon  verschieden,  als  dass  ich  je  mit  ihm 
glauben  könnte.   Die  feurige,  ja  beinahe  unglaubliche  Erfindung*- 

solcheu  Verwirrung  in  An- 
nur  seine  früheren  Compo- 
hingegen  mir  nur  ein 
verworrene»  Chaos,  ein  unverständliches  Hingen  nach  Neuheit 
sind,  aus  denen  einzelne  himmlische  Genicblitzc  hervorleuchten, 
die  zeigen,  wie  gross  er  sein  könnte,  wenn  er  seine  üppige 
Phantasie  zügeln  wollte.  Da  icb  mich  nun  natürlich  nicht  des 
grossen  Genies  Beethoven'.*  erfreuen  kann,  so  glaube  ich  wenig- 
stens in  logischer  und  ordnerischer  Hinsicht  meine  Mu'ik  ver- 
theidigen  zu  können  und  mit  jedem  einzeluen  Stück  einen 
bestimmten  Eindruck  zu  bewirken;  denn  nur  das  scheint  mir  der 
Zweck  einer  Kunstausführung  zu  »ein,  aus  einzelnen  Gedanken 
das  Ganze  zu  stimmen,  dass  in  der  grössten  Mannigfaltigkeit 
immer  die  Einheit,  durch  du  erste  Prim-ip  oder  Thema  erzeugt, 
hervorleuchtet.  Weber. 

• 

Ich  war  im  Leipziger  Gewandhause  zugegen  bei  der  ersten 
Probe  der  7.  Symphonie  von  Beethoven.     Musiker,  Kritiker, 


Kern 


d  Nichtk* 


waren  einstimmig  der  Meinung,  da*s 


Sie  seheinen  aus  meinem  Quartett  und  der  Capricc  in  mir 
einen  Nachahmer  Beethoven's  zu  erblicket),  und  so  schmeichel- 
haft dies  auch  Manchen  sein  könnte,  ist  es  mir  gar  nicht  ange- 
nehm. Erstens  hasse  ich  Alles,  was  den  Stempel  der  Nach- 
,  und  zweitens  bin  ioh  zu  sehr  in  meinen  Ansichten  von 


diese  Symphonie  im  unglücklichen  trunkenen  Zustande  componirl 
sein  könno,  namentlich  der  erste  und  letzte  Satz,  „dass  sie 
melodiearra  etc.  sei".  Wieck. 

Wie  recht  hatte  jener  Redner  des  Altcrthum*,  welcher,  als 
eine  seiner  Reden  von  der  Menge  beklatscht  wurde,  beunruhigt 
an  seine  Freunde  die  Krage  richtete:  „Das  Volk  zollt  mir  Bei- 
fall, sollt«  ich  irgend  eine  Dummheit  genagt  haben  ?" 

•  • 
• 

Boieldien,  welcher  18/7  der  Generalprobe  der  Cmoll- Sym- 
phonie von  Beethoven  beiwohnte,  sagte  mit  dem  Gefühle  der 
Ucberraschung :  „Es  jrebt  ja''.  Das  Scherzo  hatte  ihm  so  bizarr 
geschienen,  das*  es,  seiner  Meinung  nach,  nicht  wohl  goheu  konnte. 

„Meine  Musik  ist  noch  uicht  gauz  fertig",  sagte  der  Spötter 
Rossini;  „man  feilt  daran.  Aber  erst  an  dorn  Tage,  wo  darin 
Nichts  mehr  von  mir  übrig  geblieben,  wird  sie  ihren  ganzen 
Werth 
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Tagesgeschichte. 


Musikbrief. 


Musikfest  zur  Foier  dos  hundertjährigen  Geburts- 
tages Ludwig  van  Beethoven'* 
den  20.,  21.  und  22.  August. 
(Schluss.) 

AI*  im  vorigen  Jahre  der  Kriegslärm  die  Vorbereitungen  tur 
Beethoven- Feier  in  Bonn  unterbrach,  da  Hei  es  manchem  Kunst- 
jünger  und  Kunstfreunde  schwer  auf«  Hers,  dass  nun  auch  dieser 
für  die  gante  musikalische  Gegenwart  so  unvergleichlich  be- 
deutungsvolle Gedenktag  in  dein  allgemeinen  Umsturz  aller  Ver- 
hältnisse verloren  gehen  sollte,  wie  dies  schon  mit  Uoethe 's  spur- 
los an  der  Nation  vorübergegangenem  Seoulartago  der  Fall  ge- 
weaen  ist,  welcher  in  jene  Zeit  der  allgemeinen  Verwirrung  der 
Begriffe  und  der  praktisch-haltlosen  Unklarheit  idealer  Bestre- 
bungen fiel ,  welche  der  chaotische  Anfang  der  jüngst  tum 
Durebbruch  gekommenen  Entwickelungsitrörnung  genannt  werden 
mag-  Hculo,  nach  einem  Jahre,  können  wir  wobl  mit  der 
Sicherheit  unbestreitbarer  Ueberteugung  sagen,  dass  es  für  eine 
Beethoven-Feier  keinen  passenderen,  beziehungs  volleren  Augen- 
blick geben  kSnnte,  als  den  gegenwartigen.  Moznrt's  und  Schiller's 
Jubiläen,  bei  welchen  die  Nation  sieh  «inmüthig  zusammenfand, 
fielen  in  jene  Zeit  innerer  Sammlung,  ornster  Arbeit,  der  Klärung 
des  Wullens ,  welche  nicht  ohne  Kämpfe  der  Ueberzeugungcn 
bleiben  konnte,  in  jene  Zeit  der  Vorbereitung  zur  entscheidenden 
Prüfung,  welche  die  jüngste  Zeit  uns  bestehen  hiess.  Es  ist  eine 
unbegreifliche  wunderbare  Gunst  des  Schicksals,  cb  ist,  was  wir 
Vorsehung  nennen  dürfen  ,  dass  wir  berufen  sind,  das  Andenken 
des  deutschen  Mannes ,  welcher  für  die  Kniwickelung  der  Musik 
seit  Beginn  dieses  Jahrhundert«  so  ausschliesslich  maassgebend 
und  wegweisend  geworden  ist,  wie  es  in  solcher  Weise  auf  keinem 
anderen  Kunstgebiete  bisher  der  Fall  gewesen  ist,  des  Mannes, 
in  welchem  wir  das  Urbild  unseres  musikalischen  Empfindens, 
Dichtens  und  Trachtens  erkennen,  in  einem  Augenblicke  zu  feiern 
wo  der  GetMimnitgchalt  unseres  modernen  Volksthums  zum  Durch 
brueb  gelangt  und  bei  einem  Ziele  angekommen  ist,  von  dem 
aus  auch  für  die  politisch-nationale  Entwickolung  eine  neue 
Epoche  gezahlt  werden  wird. 

Diese  Betrachtung  ist  es,  in  weleher  die  Feststimmung  dieser 
denkwürdigen  Tage  wurzelt,  und  welche  auch  die  Thatigkeil  der 
Festuntern ehmer  und  Pcstorduer  bestimmt  haben  mag.  Die  Stadl 
Bonn  hat  aus  Anlaas  dieses  Jubiläums  ein  zweites  monumentales 
Denkmal  und  Erinnerungszeichen  an  seinen  grSssten  Bürger  er- 
halten: dem  Standbild  Beetboven's,  welches,  von  Hänel  ausgeführt, 
vor  36  Jahren  errichtet  wurde,  tritt  jetzt  auch  eine  Beethoven- 
Halle  zur  Seit«.  Zur  Erinnerung  an  dasJabr  1870  und  zunächst 
zum  besonderen  Zweck  der  Abhaltung  des  Musikfestes  errichtet, 
hat  dieselbe  die  dauernde  Bestimmung  als  eine  standige  Concert- 
raumlichkeit  erhalten,  eine  Bestimmung,  welche  bei  dem  unschein- 
baren Aeuateren  und  der  halbversteckten  Lage  de«  Gebäudes  sich 
freilich  nur  aus  der  inneren  Beschaffenheit  desselben  erkennen 
lässt.  Ohne  durch  künstlerischen  Schmuck  besonders  hervorzu- 
treten, stellt  sich  uns  die  Halle  als  eine  würdige  Statte  künst- 
lerischer Thatigkeil  und  künstlerischen  Genusses  dar.  Die  Haupt- 
frage, die  akustische,  ist  glücklich  geläst. 

Die  Klaugentwickelung  ist  im  Allgemeinen  gut,  die  Wirkung 
bei  den  feineren  dynamischen  Schattimngen  des  pp  und  p  und 
bei  den  weicheren  Klangfarben  der  Holzblasinstrumente  sogar 
ganz  vorzüglich  zu  nennen.  Die  notorische  Klangschönheit  der 
rheinischen  Chöre,  sowie  die  technisch-virtuose  Seite  dos  Or- 
chesters, das  in  solcher  Vorzüglichkeit  wohl  nicht  so  leicht  sich 
zu  einem  Fest©  wieder  zusammenfinden  lassen  dürfte,  kamen  dabei  zur 
vollen,  uneingeschränkten  Wirkung.  Der  ganze  arbeitende  Ton- 
körper  —  denn  eine  Arbeit  war  es  für  die  Mitwirkenden  ,  wenn 
auch  im  schönsten,  •rasten,  höchsten  Sinn  —  zeichnete  sich  we- 
niger durch  die  numerische  Fülle,  als  durch  die  Leistuagsf.ibigkeit 
der  Einzelnen  aus.  Schon  aus  Rücksicht  auf  die,  wenn  auch 
geräumige,  so  doch  immerbin  noch  beschränkte  Räumlichkeit  — 


die  Halle  wird  kaum  dem  Raum  des  Gürzenich  «aale«  in  Celn 
gleichkommen  —  hat  man  von  Seiteu  der  musikalisr hen  Fernleitung 
vou  der  Theilnahine  ganzer  Chorvereine  abgesehen  und  Mos  eine 
Auswahl  der  besten  Kräfte  getroffen.  Das  Verzeichnis«  der  in 
Chore  Mitwirkenden  weist  373  Namen  aus  Cöln,  Aachen,  Düssel- 
dorf, Crefeld,  Bonn,  Coblenz,  aus  Barmen-Elberfeld,  Neuwied  und 
Frankfurt  a.  M.  auf,  eine  Anzahl,  welche  im  Vergleich  zu  den 
bei  den  gewöhnlichen  Niederrhcinischen  Musikfesten  zur  Ver- 
wendung kommenden  Chormassen  eine  sehr  massige  genannt 
werdeu  muse ;  aber  hier,  kann  man  wohl  sagen,  darf  nicht  gezählt, 
hier  muss  gewogen  werden.  Wir  haben  noch  keinen  Chor  ge- 
hört, bei  welchem  das  natürliche  Stimmmaterial  in  solcher  Weise 
eine  sinnlich-schöne  Klangwirkung  hervorgebracht  hatte;  der 
frisch«  Wohllaut  der  Soprane,  die  markige  Fülle  des  Alt,  die 
Weichheil  der  Tenöre,  die  feste  Kraft  der  Bässe,  die  nur  in  der 
Tiefe  zuweilen  zurückzustehen  schien :  das  Alles  verschmolz  zu 
einem  Tonkörper  von  unbeschreiblichem  Wohllaut,  der  inneren 
Fülle  wie  der  äusseren  Ausgthigkeit  nach.  Im  Allgemeinen  traten 
diese  Vorzüge  mehr  im  /  und  mezzo-forte  hervor,  während  die  p 
und  pp  dagegen  etwas  in  der  Klarheit  des  weittragenden  Tont» 
zurückstanden.  Rechnet  man  eine  fast  untadelhafte  Reinheit  der 
Intonation  hinzu  —  nur  an  einigen  wenigen  Stellen  der  von 
Schwierigkeiten  jeder  Art  strotzenden  Missa  solemnU  machte  sich 
eine  theilweise  Ermüdung  der  Organe  durch  Dctoniren  der  Sopran- 
bemerkbar  — ,  eine  makellose  Sicherheit  der  Einsätze  und  der 
TreftYahigkcit  überhaupt,  Eigenschaften,  welche  durch  die  Folie 
des  durch  Tradition  und  Praxis  zum  unveräusserlichen  Eigen- 
thum  des  Nieder- Rheinländers  hernnsgebildeten  musikalischen 
Gefühls  erst  die  richtige,  künstlerisch  verwertbbare  Bedeutung 
erhallen ,  so  glauben  wir  nicht  zu  viel  zu  sagen,  wenn  wir  be- 
haupten, das«  nur  eine  solche  auserwählte  Schaar  von  Sängern 
und  Sängerinnen  befähigt  war,  im  Wettstreit  mit  einem  solchen 
Orchester  zu  heslehen,  ja  das  Interesse  bei  Werken,  wie  die 
Messe,  in  erster  Linie  auf  sich  zu  ziehen  und  zu  erhalten.  Das 
Orchester  war  im  vollen  Sinn  ein  Verein  von  Künstlern.  Man 
hat  hinsichtlich  der  Zusammenstellung  des  Bläserchors  das  rich- 
tige Princip  der  einheitlichen  Praxis  und  der  daraus  hervor- 
gehenden einheitlichen  Klangwirkung,  sowie  der  musikalisch- 
ästhetischen  Disciplin  in  den  Vordergrund  gestellt ;  die  saxnxnt- 
lichen  Blasinstrumente  waren  mit  einigen  wenigen  Aus  nahmen 
von  Mitgliedern  der  rühmlichst  bekannten  Hofcapelle  in  Hannover 
besetzt ;  die  Verschmelzung  der  verschiedenen  Instrument«  zu 
einer  gleichartigen  Gesammtwirkung  im  Klange,  die  Gleichmäßig- 
keit der  Vortragsweise,  welche,  wie  man  uns  sagte,  hauptsächlich 
als  der  Erfolg  der  früheren  Thätigkeit  Joachim'*  als  Concwrt- 
direotor  in  Hannover  zu  betrachten  sei,  machten  sich  in  hervor- 
ragender Welse  bemerkbar;  wenn  wir  hier  eine  Bemerkung  ein- 
gehalten dürfen,  so  wäre  es  die,  dass  im  ff  dieses  energisches 
Tonkörpers  die  Blechinstrumente  etwas  zu  sehr  den  rauher:, 
schmetternden  Charakter  hervortreten  Hessen  Diesem  vortreff- 
lichen Bläserchor  stand  eine  virtuose  Phalanx  deutscher  Geiger 
(im  weiteren  Sinn)  des  In-  und  Auslandes  gegenüber,  die  an  dett 
besten  Nomon  wahrlich  keinen  Mangel  litt.  An  der  Spitf 
standen  L.  Strans  aus  London,  0.  v.  Köuigslöw  aus  Cöln;  von 
anderon  Künstlern  nennen  wir  noch  Bargheer  au*  Detmold, 
Deichmann  aus  London,  Derckum  aus  Cöln,  Engel  aus  Oldenburg. 
Fleischhauer  aus  Meiningon,  Haubold  und  Hennann  ans  Lreipriz:, 
Japba  aus  Cöln,  F.Ries  aus  London,  Schiever  «es  Berlin,  Uhlricb 
aus  Sondershausen,  Walbrül  aus  Bonn,  Wenigmazn  aus  Aarher, 
unter  don  Violoncellisten  Fr.  Grütxmacher  aus  Dre*i«rv,  I,.  Grütr- 
macber  aus  Meiningen,  Ebert  aus  Oldenburg,  Hankel*\us  Denan. 
V.  Müller  aus  Frankfurt  und  Rendsburg  aus  Cöln,  en.ll-.h  unter 
den  Contrabaseisten  Breuer  aus  Cöln  ,  Simon  aus  SotiderVejarsen 
Die  Gosammtzahl  der  im  Orchester  Mitwirkenden  besitTerteNk 
auf  111,  darunter  38  Violinen,  14  Bratschen  und  14  ViolonceY 
12  Contrabässe,  4  Flöton  u.  s.  w.,  6  Börner;  auch  da«  Cont 
fagott  (aus  Berlin)  fehlte  nicht,  ebensowenig  die  Orgel  ,  aas  i 
Fabrik  «von  Ibach  &  Sohn  in  Bannen ,  welche  in  dem  Orfer 
veteran  Weber  aus  Cöln  ihren  würdigen  Vertreter  hatte.  Kehn 
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die  Solisten:  der  König  der  Virtuosen,  Joachim,  wenn  e»  nicht 
eine  Beeinträchtigung  dieser  wahrhaften,  grossen  Künstlernatur 
ist,  wenn  man  ihn  überhaupt  noch  einen  Virtuosen  nennt,  Halle, 
der  eifrige  Vertreter  der  deutschen  ausübenden  Küiuulcrscbaft  in 
England,  und  das  Voealquartett  der  Frau  Otto-Alvileben ,  Frau 
Joachim,  der  11H.  Vogl  und  Ad.  Schulte,  alles  bekannte,  nach 
ihrer  künstlerischen  Anlage  wie  uach  Kieblung  und  Werth  ihrer 
künstlerischen  Leistungen  genugsam  gewürdigte  Namen,  sodass 
e*  überflüssig  erscheint,  hier  noch  im  Einzelnen  charakterisiren 
■u  wollen.  Und  so  haben  wir  denn  auf  diesem  Gange  durch  die 
Reihen  der  Ausübenden  noch  eine  Stufe  Innanzusteigen,  um  auch 
der  leitendeu  Spille  den  Gruse  der  schuldigen  Verehrung  entgegen- 
xubringen.  Fottdirigcnt  war  Ferdinand  llilier ,  einer  jener  Re- 
präsentanten der  aus  der  ciamischen  Periode  unmittelbar  heraus- 
gewachsenen Schule  Ton  hochbegabten  Künstlern,  deren  weit- 
reichender Bildung ,  feinem,  geläuterten  künstlerischen  Crthcil 
und  anhaltender  praktischer  Thuiigkeit  als  Dirigenten  und  Vir- 
tuosen wir  sum  nicht  geringsten  Tbeil  dio  immer  allgemeiner  sieh 
verbreitende  gründliche  musikalische  Bildung  und  das  Verständ- 
nis* für  die  Schöpfungen  einer  für  alle  Zeiten  unvergänglichen 
Periode  der  deutschen  musikalischen  Vergangenheit  xu  verdanken 
haben.  Ihm  tur  Seite  stand  als  zweiter  Dirigent  J  v.  Wasio- 
lewski,  der  stadlische  Musikdirector  in  Bonn,  deaseu  Name  unter 
Musikern  schon  lange  einen  guten  Klang  hat. 
diese*  Ueberblickes  wollen  wir  auch  noch  jener 
Notabilitaten  gedenken,  welche,  Ton  dem  Fest- 
butt als  Ehrengäste  eingeladen,  als  Festtheiluehmer  in  den 
Kreis  der  Betbeiligten  hinemgehören.  Wir  sahen  unter  den  an- 
wesenden fremden  und  einheimischen  Künstlern  Bargiel,  Bruch, 
Sterndal«  Beultet,  Dietrich,  Gade,  Gevaert,  Raff,  Reinecke,  Ver- 
hütet und  viele  Andere,  Namen,  die  die  Musikgeschichte  der 
Gegeuwart  auf  ihren  ersten  lUätlerr»  verzeichnet  hat. 

Die  unvergleichliche  Bedeutung  Beethoven's  für  die  Enl- 
wickeluug  der  Musik  in  unserem  Jahrhundert  beruht  wesentlich 
auf  der  bis  dahin  ungeahnten  Univeraalitat  des  in  seinen  Werken 
ausgesprochenen  Ideenlebens  und  der  entsprechenden  Universalität 
de*  Stils.  Diese  Universalität  der  Idee,  das  was  Beethoven  selbst 
Vergleichs-  und  andeutungsweise  als  „poetische  Idee"  tu  be- 
liehnen liebte,  tritt  uns  in  twiefaehcr  Weise  entgegen  :  in  den 
Werken  der  zweiten  Periode  der  schaffenden  Tbätigkeit  Beet- 
hoven'* erscheint  sie  in  der  Form  der  Besonderheit  in  der  vollen- 
detsten inneren  Vertiefung  des  Ausdrucks  wie  der  formellen  Ent- 
wickelung;  jedes  Werk  ist  hier  an  sieh  die  künstlerisch 
erschöpfende  Darstellung  der  Idee  in  der  Besonderheit  einer  gam 
>e«lunmten,  wir  möchten  sagen:  vereinselten  Richtung,  die  Uni- 
versalität liegt  eben  in  der  Vertiefung,  die  auf  den  Grund  des 
Innenlebens  hi  nubsteigt,  sie  ist  eine  intensive,  während  sie  extensiv 
ans  dem  Gesammtuberblick  über  die  Werke  dieser  Periode  er- 
kennbar wird ;  in  den  Werken  der  leisten  Periode  zeigt  sieh  uns 
dki«  üiüver*alitat  intensiv  und  extensiv  an  jedem  einseinen  Werke; 
jedes  umfasse  hier  den  ganxen  inneren  Gehalt  und  äusseren  Um- 
kreis der  allgemeinen  Idee,  und  daraus  erklart  sich  auch  die 
unnachahmliche  Allgemeinheit  des  musikalischen  Stils,  die,  so  per- 
sönlich originell  sie  sich  auch  kundgibt ,  doch  von  jeder  be- 
schrankenden Besonderheit ,  von  dem,  was  man  Manier  nennt, 
aich  frei  hält.  Die  Anschauung  dieser  Universalitat  gewährt  uns 
auf  die  eindringlichste  Weise  das  Festprogramm.  Als  Rahmen 
der  drei  grossen  Festconcerte  am  20-,  21.,  22.  August  stehen  jene 
iwei  Riesenwerke  da,  in  welchen  der  Genius  Beethoven's  tum 
Gesammtausdruck  sich  xusammengefasst  hat:  die  Misca  «olemnis 
und  die  9.  Symphonie;  xwischen  denselben  gruppiren  sich  die 
Hauptwerke  der  xweiten,  specjalisirenden  Periode,  während  die 
erste,  welche  als  die  Zeil  vorbereitender  Entwiekelung  bexeichnet 
werden.muas,  nur  gan*  gelegentlieh  (in  der  Arie:  „Ahperndo!") 
berührt  wird.  Wir  können  diesem  System  der  Programme  nur 
beipflichten;  die  Ausübenden  wie  die  Zuhörer  worden  dadurch 
vom  ersten  Augenblick  an  bi*  tum  letsten  xu  jener  inneren 
Sammlung,  jenem  Ernst  der  Stimmung  genöthigt,  welchen  die 
geistige  Beschäftigung  mit  den  höchsten  Idealen  erfordert  und 
welcher  diesem  einzigen  Feste  allein  angemessen  ist.  Diese 
weihevolle  Stimmung  waltete  denn  auch  von  jenem  Augenblicke 
an  de*  Sonntag  Abend* ,  da  auf  das  Zeichen  de*  dirigireudtm 


Stabes  der  erste  mächtige  Ddnr-Accord  der  Misaa  «olemnis  er- 
schallte. Wir  können  don  Gesammteindruck  dieser  Aufführung 
nur  als  einen  erhebenden  bezeichnen  Chor  und  Orchester  wett- 
eiferten in  jener  Begeisterung  für  das  Ideal,  welche  allein  die 
physische  Anstrengung  der  Ausführung  xu  überwinden  vermag, 
und  e»  war  ersichtlich,  wie  dies«  innere  Hebung  der  Willens- 
sthntnung,  was  die  Leistung  des  Chors  betrifft,  im  Laufe  des 
Werkes  selbst  sieb  steigerte. 

Das  „Kyrie"  lies»  in  dieser  Beziehung  noch  in  manchen 
Einzolnheitcn  die  Schlacken  irdischen  Wesens  erkennen:  einige 
Intonationsschwankungen,  namentlich  im  Sopran zeugten  noch 
von  einer  gewissen  Befangenheit  der  Stimmung,  und  dietj  und  pp 
erklangen  im  Allgemeinen  noch  nicht  in  jener  überirdisch  ge- 
läuterten Klarheit,  welche  die  unbeschreiblich  weihevolle  Stim- 
mung dieser  Nummer  ohne  Gleichen  erheischt;  aber  schon  im 
„Gloria"  schwangen  sich  die  Stimmen  hell  und  freudig  hinauf 
xu  jener  Höhe  der  Leistungsfähigkeit,  welche  uns  bezeugt,  das* 
die  Aufgabe  mit  Kopf  nnd  Herz  zugleich  erfasst  und  durchge- 
führt wird.  Wir  können  nicht  die  Ausführung  in  allen  Einzeln- 
heilen  verfolgen,  können  uns  aber  nicht  versagen  hervorzuheben, 
daas  die  Tenöre  eine  ganz  prachtvolle  Wirkung  machten  um!  das« 
der  Sopran  die  unzähligen  Schwierigkeiten,  welche  die  hohe  I  nge 
darbietet,  wirklich  meisterhaft  überwand ;  jene  bekannten  Klippen, 
au  denen  so  manche  Aufführung  Schaden  genommen :  das  hohe 
b  der  Soprane  bei  dem  „<jui  sedes  ad  dextora  u"  im  „Gloria"  uod 
in  der  Fuge  „et  vit»m  venturi  saeculi"  im  „Credo",  da*  „et 
resurrexit"  der  Tenöre  im  „Credo"  u.  A.  wurden  siegreich  glücklich 
überwunden.  Das  Soloquartett  der  Frauen  Alvsleben  und  Joachim 
und  der  HH.  Vogl  und  Schulze  zeigte  die  glücklichste  Zusammen- 
stellung der  Stimmen;  diese  mühelose,  nller  irdischen  Schwere 


Alvsleben,  welche  diese  glockenhellen  Klänge  wie  ans  uuu«», 
irdischer  Körperlichkeit  entledigten  Regionen  herabschweben  lies*, 
dieser  reich  sebattirte  Ausdruck  des  innigsten  Gefühls  in  dem 
Alt  der  Frau  Joachim,  der  Schmelz  de*  Tenorklanges  bei  Hrn. 
Vogl,  welcher,  der  leisesten  Gefüblsbewegung  gehorchend,  sie  in 
treuen,  ergreifenden  Zügen  wiedersuspiogeln  versteht,  endlieh  die 
weiche  Fülle  de*  Basses  dos  Hrn.  Schulze  —  von  dem  wir  nur 
im  Allgemeinen  einen  gesteigerten  Ausdruck  der  subjectiven  Em- 
pfindung gewünscht  hätten  — :  das  Alles  gab  in  dem  von  allem 
sich  vordrängenden  egoistischen  Virtuosentbum  völlig  freien, 
selbstlosen  Zusammenwirken  ein  Soloquartett,  wie  es  für  diese* 
Werk  kaum  vollkommener  gefunden  werden  kann.  Am  vollen- 
detsten trat  dies  vielleicht  in  dem  Schills*  de*  „Credo"  hervor; 
das  grandiose  Verklingen  des  Bdur-Aeeorde»  durch  die  gsnie 
Breite  des  orchestralen  und  vocalen  Tonkörpers  war  überhaupt 
von  einer  magischen  Wirkung,  während  wieder  andererseits  die 
grosse  Fuge  im  „Gloria"  durch  Macht  und  Füll*  de*  Klang«*, 
namentlich  bei  dem  gigantischen  Orgelpunct,  wahrhaft  erschütterte. 
Vom  Standpuncte  der  Technik  aus  muss  überhaupt  der  Vortrag 
der  beiden  Fugen  „in  gloria  Dei  patris"  und  „et  vitam  venturi 
saeculi"  als  vocale  Musterleistung  bezeichnet  werden.  Wesentlich 
trug  zu  dieser  Wirkung  die  Tcmponahme  bei,  womit  nach  unserem 
Gefühl  Hr.  Capellmeister  Hiller  den  Nagel  auf  den  Kopf  ge- 
troffen hatte.  Weniger  war  die*  mit  dem  „Kyrie"  der  Fall,  da* 
uns  zu  langsam  erschien ;  wenn  trotzdem  der  Eindruek  dieses 
ganz  unbeschreiblich  schönen  Stückes  ein  erbebender  war,  so 
müssen  wir  den  Löwenantheil  an  diesem  Erfolge  dem  Orchester 
zuweisen;  der  Chor  schien  noch  nicht  den  höheren  Grad  der 
Weibe  erhalten  zu  haben,  welchen  er  erst  aus  dem  eigenen  Er- 
griffensein für  die  Folge  schöpfte.  Auch  im  „Benedictus"  kamen 
einige  Verlaugsamungen  vor,  die  den  iitheriachen  Flu«  dieser 
himmlUchen Melodie  etwa*  stocken  machten;  da*  Violinaolo  de* 
Hrn.  L.  Streu*  hätte  etwas  kräftigere*  sobjectire*  Heraustreten 
wohl  vertragen  können.  Es  ist  schwer,  in  der  Erinnerung  dos 
Eindrucks  de*  Werke«  in  eoleher  Aus- 


führung sich  de*  Eingehens  auf  Einzelnheiten  ganz  zu  enthalte»; 
aber  das  möchte  Stoff  zu  einer  Monographie  geben,  die  wir  hier 
nicht  zu  liefern  haben.  Darum  nur  noch  einige  Bemerkungen. 
Das  „et  incamalus  est"  wurde,  trotzdem  e*  in  der  neuen  Partitur  r 
der  Gesammtausgabe  von  Breitkopf  *  Härtel  dem  Chortenor 
zugewiesen  ist,  doch  vom  Solisten  vorgetragen ;  innere  Gründe 
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scheinen  auch  nacb  unserer  Ansicht  diese  Auffassung  tu  recht- 
fertigen; dugegen  können  mir  uns  mit  der  Besetzung  des  „pleiii 
fcunteoeli"  und  des  folgenden  „0»nnna"  durch  Solostimmen,  wie  es 
hier  geschah  und  wie  es  muh  die  Partitur  ausserlich  unzweifel- 
haft ergibt,  nicht  recht  befreundeu:  Tcxtsiun,  der  musikalische 
Gegensatz  gegen  das  eben  vorangegangene,  von  den  Solostimmen 
nur  gemurmelte  „sanetu»  Dominus,  Dcus  Sabaoth",  dir  volle  In- 


strumentirung,  Alle»  weist  uuf  den  Eiulrilt  der  Ocsamm 
hin.  -  Dos  Werk  wurde  nach  der  Angabe  der  Partitur 
mit  der  Orgel  begleitet;  die  Wirkung  derselben  war  n 
einigen  durchschlagenden  Stellen  hervortretend,  namentlich  im 
„Credo",  so  z.  B.  bei  dem  Eintritt :  „Di-um  de  Deo",  ferner  bei 
dem  grossen  unisoncn  G  —  ein  Viertclabschlng  nach  dem 
„sepultus  est". 

Wir  können  diesen  Bericht  nicht  schliesscn,  ohne  einer  »ehr 
leidigen  —  dem  Festcomilc  zur  Last  fallenden  Störung  Erwäh- 
nung zu  thun,  welche  in  das  „Credo"  hineinfiel  und  leicht  be- 
denkliebe Folgen  hätte  haben  können,  wir  meinen  du* Anzünden 
de»  Gases  während  de*  Stückes.  An  den  folgenden  Abenden  war 
diesem  Uebelstandc  vorgebeugt. 

Den  zweiten  Theil  des  Abends  füllte  die  Cmoll-Svmpbonie 
au».  Nach  der  völligen  Zerknirschung  der  Seele,  welche  in 
selbstloser,  glnubenscrfüllter  Hingabe  au  die  in  der  Messe  ver- 
kündeten Geheimnisse  des  göttlichen  Wesens  und  seines  erlösen- 
den Erdeuwnndcls  sich  von  nllcm  irdischen  Dichten  und  Trachten 
abgewandt  hut,  wirkt  der  mächtige  Aufschwung  der  Symphonie 
erfrischend  und  belebend.  Im  schlagenden  Gegensatz  zur  M<\«se 
ist  diese  Symphonie  der  Triumphgesang  der  menschlichen  Seele, 
die  sich  durch  die  eigene  Kruft  am  Nacht  und  Bedrängnis« 
finporrafft.  Auf  sich  selbst  gestellt,  findet  sie  in  sich,  was  *ic 
zum  Ziele  führt,  und  mit  freudiger  Zuversicht  erfüllt,  wenden  wir 
den  Blick  wieder  zurück  auf  unsero  Erde,  unser  Leben.  Dieses 
Lcbcnsgcfühl,  dessen  Dasein  ein  Wechsel  von  Dunkel  und  Licht 
ist,  durchströmte  und  beseelte  die  Ausführung.  Die  schneidige 
Wucht  der  Streichinstrumente  im  ersten  Sulz,  die  zerschmelzende 
Zartheit  der  Holzblasinstrumente  im  Andante  kamen  zur  glan- 
zenden Wirkung.  Im  Scherzo  und  namentlich  im  Finale  war  uns 
dos  Tempo  zu  langsam ;  dies  zeigte  sich  deutlich  gegen  den 
Scbluss  hin,  wo  es  dem  Dirigenten  Mühe  kostete,  die  Orehestcr- 
massen  in  den  beschleunigten  Anlauf  zum  Presto  hineinzudrängen. 
Dos  Pnukensolo  bei  dem  berühmten  j>/>  vor  dein  überwältigenden 
Kilitritt  des  Finale  war  auf  unserem,  zicmlit" 


ziemlich  nahen  Platz  kaum 
mehr  vernehmbar,  und  namentlich  die  Verschiedenheit  der  rhyth- 
mischen Einteilung  der  Schlage,  die  so  charakteristisch  die  lange 
dynamische  Bewegungslosigkeit  innerlich  doc  h  aufbebt  und  das  Mo- 
ment der  Beschleunigung  einführt,  gunz  unverständlich.  Dos» 
Uiller  die  Fermaten  im  ersten  Salz  nicht  in  den  Flnss  der  perio- 
dischen Tukteintheiluiig  einreiht ,  sondern  als  wirkliche  Unter- 
brechung dcrtlctzteren,  nls  rhythmische  Hiiltcpuncte  behandelt, 
welche  in  diesen  Flu»«  der  regelmässigen  Zeiteinteilung  eiue 
vorübergehende  Stockung  hineinzubringen  die  Aufgabe  haben, 
halten  wir  für  durchaus  gerechtfertigt. 

Der  zweite  Festlag  begann  mit  dfir  grossen  „Leonoren"- 
Ouverlure,  diesem,  wtnu  man  so  engen  darf,  Urbild  der  sympho- 
nischen Dichtungen.  Dieser  symphonische  Charakter,  '  gegen 
welchen  die  dramatischo  Bedeutung  zurückstehen  muss  ,  war  es, 
welcher  diu  Auffassung  des  Um.  Dirigenten  kennzeichnete.  Ks 
gibt  nicht  viele  Orcheslcrstücko,  die  so  sehr  wie  diese  Ouvertüre 
eine  technisch  -  virtuose  Ausführung  von  Seiten  dos  Orchesters 
fordern,  über  andererseits  roi&st  die  ideale  Hoheit,  der  begeisterte 
Schwung  dieser  einzigen  Kunstschöpfung  auch  die  Ausführenden 
mit  hinauf  in  die  Uegion  allgemeiner  Erregung  der  Geistes- 
und  Scoleiikräfto,  welche  die  Schwierigkcito«  allein  zu  über- 
winden vermag.  Daher  kommt  es,  das»  man  diese  Ouvertüre 
vcrhultnissmässig  besser  zu  hören  bekommt,  als  manches  andere 
weniger  schwierige  Stück,  auch  da,  wo  nicht  die  Virtuosität  der 
Ausführenden  so  unbestreitbar  ist,  wie  in  diesem  Falle.  Im  ge- 
messenen, gleichmäßigen  Tempo  des  Allegro  bewegte  sich,  strömte, 
rauschte  die  innerlich  von  Leben  erfüllte  Tonlluth  vorüber,  und 
ah  die  auserlesene  Phalanx  der  Geiger  thatendurstig  den  be- 
rühmten Anlauf  zum  Presto  unternahm,  als  die  übrigen  Streich- 
instrumente, mit  dem  gleichen  Eifer  nachstürmend,  den  Anprall 


den  Aus- 


verstärkten  und  nun  die  gesummten  Massen  in 
Wogen  erbrausten,  dn  ging  ein  Sehauer  de»  Ergriffei 
die  Käume,  und  nur  mit  Mühe  hielt  die  Zuhörerschaft 
bruch  des  unwillkürlichsten  Beifalls  bis  zum  Schluss 
Hierauf  folgte  der  Marsch  und  Chor  au»  dem  Festspiel  „Die 
Kuincn  von  Athen".    Wir  hätten  um  des  ästhetischen  Eindruck» 
willen  diese  Nummer  lieber  zu  Anfang  gehört ;  die  Ausführung  unter 
der  Leitung  des  Hrn.  v.  Wasielewski  war  tadellos,  das  p  und  jtp 
des  beginnenden  Bläserchores  wunderschön.    Nun  kam  Joachim 
mit  dem  Violinconcert.    Wir  können  uns  die  vielen  Worte  hier 
füglich  ersparen.  In  der  öffentlichen  Meinung  der  musikalischen 
Kreise  hut  Joachim  eine  Art  Monopol  für  den  mustergiltigen 
Vortrag  diese»  Meisterw  erkes,  und  auch  dieses  Mnl  hat  er  gezeigt, 
dass  er  nicht  gewillt  ist,  sich  dasselbe  cnüreissen  zu  lassen.  Das« 
und  wie  sich  die  Freiheit  des  »ubjeetiven  Erfassens  mit  der 
strengsten  objectiven  Gewissenhaftigkeit  und  Achtung  vor  der 
Idee  und  Intention  de»  Componisten  künstlerisch  vereinigen  lassen, 
das  kann  man  in  der  voUcndetstcn  Weise  an  Joachim  erfahren-, 
der  Vortrag  des  zweiten  Satzes  ist  in  die*cr  Beziehung  eine  un- 
übertreffliche, lehrreiche  Musterletstang.    Nur  ein  etwas  bitter- 
licher Tropfen  verkümmerte  un*  den  reinen  Genus».    Die  Auf- 
stellung der  Violoncollo  und  Bässe,  welche  durch  den  gesammten 
Bläserchor  von  den  übrigen  Streichinstrumenten  gelrennt  waren, 
verursachte  bei  der  grosson  Entfernung  häullg  ein  Zurückbleiben 
derselben,  was  namentlich  im  letzten  Satz  trotz  allem  Markiren 
vou  Sollen  der  Soloviolinc  und  des  dirigirenden  v.  Wasielewski 
den  rhythmis.h-glcichmässigen  TonÜuss  hemmte,  ein  Uebelstand. 
welcher  auch  hei  den  noch  folgenden  Stücken,  iu  welchen  da» 
Orchester  eino  hegleitende  Holle  zu  spielen  halte,  mehr  oder 
weniger  hervortrat.  Dio  folgende  Nummer,  die  Chorphantasie,  »tarn! 
in  der  Ausführung  den  bisherigen  Leistungen  nach;  wir  können 
nicht  umhin,  dafür  den  Vertreter  de»  Soloclnviercs,  Hrn.  Halle, 
verantwortlich  zu  machon.    Hr.  Halle-  spielt  nntadelbnft  glatt, 
rein,  sauber,  gewissenhaft,  mit  Vermeidung  aller  subjectiveu  vir- 
tuosen Zuspitzung,  aber  er  spielt  auch  mit  jener  souveränen 
sUlhetischen  Freiheit   der  Seele,   welche   keino  innere,  eigen- 
lebendige Beziehung  zu  dem  vorzutragenden  Werke  erkennen 
lüsst  und  welche  darum  dem  Zuhörer  als  KühUieit,  al*  Gleich- 
giltigkeit  erscheint.    Beim  Vortrage  hat  Hr.  Halle  eine  Manier, 
<ies  Tempo  rubato,  den  rhythmischen  Fluss  durch  unvcrhältnis*- 
mässiges  Verweilen  auf  dem  Taktanfang  zu  hemmen  ,  welche  in 
der  häutigen,    fast    unablässigen   Wiederkehr   einen  störenden 
Eindruck  macht;  dieses,  sowie  ein  öfter  bemerkbares  hastige», 
überstürzendes    Treiben    bei    den   blos   begleitenden  Passagen 
erschwerte  die  ohnehin  nicht  leichte  Aufgabe  des  Orchester»,  t-* 
fehlte  dem  Gcsammtgefüge  der  voculen,  orchestralen  Mas»«  und 
des  Solospieler»  jener  feste  Zusammenhang,  welcher  die  bisherige» 
Leistungen  so  ausgezeichnet  hatte.    Solostimme  und  Chor  ent- 
ledigten sich  ihrer  Aufgabe  sehr  gut,  und  wir  bemerke«  nur 
noch,  dass  die  kleineu  Solopartien  des  zweiten  Sopran,  des  All 
und   des  zweiten  Tenors  durch  dio  Damen  ^Frl    ütUchgen*  »il- 
CrcMd,  Schreck  aus  Donu  und  Ilm.  Schneider  aus  Rotterdsun 
beserzt  waren.   Hr.  Halle  bediente  sich  eines  mitgebrachten  eng- 
lisfheu  Flügels  ans  der  Fabrik  von  Broadwood  in  London 
selbe  konnte  sich  keinen  Beifall  erringen.    In  der  Tief« 
sogar  muh,  war  der  Ton  der  höheren  Lager 
klanglos;  diese  Unglcichmässigkeit  trat  um  so 
nls  die  Mittellago  recht  klangvoll  war.    Wir  sind 
dass    jeder  Concertflügel    ans    den    deutschen  Fabriken 
Becbsiein,  Blüthner  u.  A.  dieses  englische  Product  in  den  geböb- 
rendnn  Schatten  zu  stellen  befähigt  wäre. 

Den  zweiten  Theil  des  Abends  füllte  die  „Eroioo"  aus. 
Der  Nachhall  des  überwältigenden  Kindruckes  ist  uns  ein  unvfr- 
gunglichcr.  Man  weiss  nicht,  was  man  mehr  bewundern  soll-, 
diese  üppige  Entfaltung  eines  innerlich  unerschöpflichen  Lebens, 
oderdie  wunderbare  und  eindringliche  Ausdruckst  He  der  (iedafekew. 
oiler  die  vollendete  Kunst  des  symphonischen  Satzes,  oder  £• 
mannicbfalrigc  hinreißende  Schönheit  der  orchestralcu  Klang- 
wirkungen; aber  die  Erkenntnis»  drängt  sich  bleibend  auf,  da» 
dn»  vollendete  Kunstwerk  nicht  einseitig  ästhetisch  wirkt,  sooder* 
dass  es  den  ganzen  Menschen  in  dem  Gcsammtdasein  des  Eat- 
pfindens,  de*  Wollens  und  des  Denkens  erfasat.    Die  Ausführaaf 
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war  cinn  ausgezeichnete.  Der  energische  Ton  der  Geigen  im 
.  ernten  Satze,  welcher  denselben  eine  ho  ungemein  dankbaro  Auf- 
gube  zuweist,  da*  hinreiasende  Feuer,  der  Schwung  bei  dem 
'Schlussanlauf  im  l're»(o  de»  Finale,  die  ausdrucksvolle  Phra- 
sirung  der  hinsterbenden  Melodie  um  Schluss  der  Marcia  und 
vor  Allem  da«  ganze  Scherzo  in  dem  feurigen  Tempo:  das  waren 
virtuose  Leistungen  ersten  Hangen,  und  als  gar  die  bekannten 
Hnrnkläugc  im  Trio,  welche  schon  so  maucbein  Hornisten,  Ca- 
pellmcistcr  und  Zuhörer  Herzklopfen  verursacht  haben,  frisch 
und  energisch,  in  makelloser  Sicherheit  de«  Ansatzes  und  der 
lutonation  von  den  J.ippcn  der  sechs  Künstler  (doppelte  Be- 
setzung) orachalltcn,  da  laehto  Einem  das  Herz  vor  Freude.  Die 
Temperatur  im  Saale  war  an  diesem  Abende  eine  drückende; 
um  so  mehr  ist  es  anzuerkennen,  das»  die  Reinheit  de*  tüchtig 
angestrengten  Blaserchorcs  kaum  einige  Schwankungen  lu 
erkennen  gab. 

Den  dritten  Tag  eröffnete  die  „Coriul»u"-Ouverlure.  Die 
Kuust  des  Maasshaltens,  welche  dieses  Stuck  kennzeiehnet ,  ist 
wohl  die  Ursache,  da»»  die  unmittelbare  Wirkung  dieser  Ouver- 
türe auf  die  Zuhörer  immer  eine  massige  Ut;  sie  netzt  aber  ein  gobil- 
de;c*  künstlerisches  Verständnis*  voraus,  welches  die  grosse 
Menge  der  in  Musik  dilettircndcn  Zuhörerschaft  nicht  entgegen- 
bringt. Die  Aufführung  war  gut.  Auch  der  nun  folgende 
„ElegUi-he  Gesang",  ein  seltener  geborte«  Stück  für  vier  Sing- 
atimmen  und  Streichorchester,  gibt  uns  zu  keiner  weiteren  Be- 
merkung Veranlassung,  es  sei  denn,  das«  der  gleichmütig  in- 
einnnderklingende  Wohllaut  der  voriragcnden  vier  Solostimmen 
zur  »chönsten  Geltung  kam.  Ucbur  dem  nun  an  die  Reibe  kom- 
menden Esdur- Ciaviereoncert  schwebte  ein  leidiger  Steru  des 
Unheils,  welcher  uns  den  Genus«  dieser  Perle  der  (Tavicrmusik 
wesentlich  verkümmerte.  Die  oben  gekennzeichnete  Spielweisc 
des  Hrn.  Hollo  machte  hier  um  so  empfindlicher  den  Eindruck 
kühlen,  innerlich  thciluahmslnsen  unerregten  Wesens,  als  dieses 
Werk  wie  wohl  kein  anderes  der  Ciaviereoncert  -  Literatur  auf 
den  höchsten  Schwung,  die  ganze  Energie  einer  zu  kräftigster 
Thotausserung  hindrängenden  Manues-Nutur  sich  bernft.  Das 
ist  der  leibhaftige  cholerische  Beethoven,  von  dem  man  hier  mit 
EiehendorlT  sagen  möchte :  „Und  wo  er  tritt,  da  klingt  es"!  Unter 
diesem  kühlen  Eindruck  litt  auch  ersichtlich  das  begleitende 
Orchester;  im  letzten  Satze  brach  sogar  vom  Fagott  ausgehend 
eine  sich  verbreiternde  Verwirrung  iin  illaserchor  aus,  welche 
den  falschen  Eintritt,  ja  das  Ausbleiben  einiger  Solocinwitze  dor 
Blaser  im  Durchftthrungssatzo  zur  Folge  hatte.  Das  Faukcnsolo 
am  Schluss  war  abermals  nur  den  Zuaachstcitzcnden  vernehmbar, 
in  seiner  rhythmischen  Gestaltung  «her  jedenfalls  unverständlich. 
Frau  Jouchim  sang  hierauf  die  Arie  „Ah  porlido!'1  in  der  Trans- 
Position  um  einen  Ton  tiefer.  Die  dem  Anscheine  nach  immer 
noch  wachsende  Klangfülle  des  prächtigen ,  umfangreichen  Or- 
gans, die  vollendete  Kunst  des  Toiiau.tnue.it  und  der  dynamischen 
Scbattirung,  und  beides  im  Dienste  des  reinsten  Kunstcnthu- 
ginemu*:  kann  es  anders  sein,  als  das«  die  Vereinigung  dieser 
Faelorcn  dor  einzelnen  Leistung  den  Stempel  acht  künstlerischen 
Wesens  aufdrückt  und  das»  sie  auch  den  Zuhörer  mit  sympathisch 
anregendem  Eindrucke  erfüllt!  Den  reinen  Gcnuss  an  diesem 
Gesänge  konnte  uueb  der  kleine  Unfall  nicht  trüben,  das*  hei 
der  Cadonz-Fermutc  am  Ende  des  langsamen  Satzes  das  -  freilich 
auf  höheren  Wink  —  zu  früh  einfallende  Orchester  der  Sängerin 
den  Ton  abschnitt. 

Den  Schluss  dieser  Abtheilung  machte  die  „Egmoiit"-Ouvcr- 
ture  in  makelloser  Ausführung  unter  der  Leitung  v.  WuMelewski's. 
Wir  müssen  gistehen,  das*  in  Berücksichtigung  der  nunmehr 
fünftägigen  Anstrengungen  der  Ausübenden  und  in  Betracht  der 
au«  diesem  Grunde  gewiss  entschuldbaren  kleinen  Menschlich- 
keiten, welche  hio  und  da  entschlüpft  waren,  wir  einer  gewissen 
Besorgnis«  um  den  Ausfall  des  Srhlusswerkes,  der  neunten  Sym- 
phonie, uns  nicht  erwehren  konnten.  Di  vollster  Anerkennung 
des  ideal  sich  aufschwingenden  Standpunetcs ,  welcher  bei  dieser 
Anordnung  des  Programms  eingehalten  worden  ist ,  konnten  wir 
doch  nicht  die  Erwägung  zurückdrängen,  dass  die  Zuuiuthungen 
an  die  Leistungsfähigkeit  der  seelischen  und  physischen  Kräfte 
der  Mitwirkenden  den  höchsten  Grnd  erreicht  hatten.  Niemals 
wurde  aber  ein  Irrtbum  leichter  und  freudiger  eingestanden,  als 


wir  es  hiermit  thun.  Die  Aufführung  der  neunten  Symphonie 
war  die  Krone  der  vorangegangenen  zahlreichen  Musterleisluiigen. 
Von  Satz  zu  Satz  steigerte  sich  der  Enthusiasmus  der  Künstler: 
ein  idealer  Schwung,  der  die  physischen  Kräfte  ins  Unendliche 
steigern  zu  können  schien,  verbreitete  über  die  Leistung  im 
Ganzen  eine  unaussprechlich»  Weihe.  Das  Finale  haben  wir  in 
solcher  Vollendung,  mit  solchem  Eindruck  einer  auf  das  höchste 
Ideal  gerichteten  künstlerischen  Intention  auf  Seiten  des  Schöpfer- 
guiiic'S,  des  innigsten  Krgriffenscins  von  dieser  Intention  auf 
Seiten  der  Ausübenden  noch  nie  gehört.  Mag  sein,  duss  Ein- 
zclnhciiton  vollendeter  wiedergegeben  werden  könnten,  dos»  sich 
abweichende  Auffassung  im  Einzelnen  rechtfertigen  licsse:  der 
Gcfcumtnicindruck  war  ein  übermächtiger,  unvergc&slichcr.  Dieses 
himmelhohe  Jauchzen  konnte  nur  Seelen  cnwtrönien,  in  denen 
da«  Freudenfeuer  der  Begeisterung  loderte.  Ehre  und  Dunk 
durum  dem  Capellineistcr,  den  Solisten,  dem  Orchester,  dessen 
Spitzen  sieh  auch  Joachim  zugesellt  halte,  dem  Chor  —  Ehre 
und  Dank  Allen,  dio  diesen  Vollgciiuss  uns  vermittelt  haben. 

Diesen  denkwürdigen  grossen  Coneerten  ward  noch  am 
Vormittage  des  vierten  Tages  eine  l'uterhaltuug  für  Kummer- 
musik angehängt.  Zur  Aufführung  kamen  die  Ouartette  in  Fmoll 
Op.  in  Cdur  Op.  ,7.»,  ausgeführt   von   den  HH.  Joachim, 

Köuigslöw,  L.  Slnius  und  Fr.  Grützmacher,  dio  Sonnte  für  Pia- 
noforteund  Violoncell  Op.  U9  (die HU.  Hilter  und  Fr.  Grützmacher), 
die  „Adelaide"  (Hr.  Vogl)  und  ("ie  Lieder  „Wonne  der  Wehmuth" 
und  „Mignon"  (Fr  Joachim).  Es  ist  unbestreitbar,  duss  Itei 
Leistungen  auf  dem  Gebiet  der  Kammermusik  die  individuelle 
künstlerische  Anlage,  die  Ge.vhinacksrichtung,  ja  das  Temperament 
der  Ausführenden  in  entscheidender,  ja  geradezu  inaossgebcnder 
Weise  sich  geltend  machen  und  deingemu**  auch  bei  einem  Ur- 
theil  über  dieselben  wesentlich  in  Betracht  gezogen  werden 
müssen.  Bei  der  allgemeinen  Bekanntschaft  des  musikalisehcu 
Publicum«  mit  den  in  diesen  Zeilen  nun  so  oft  genannten  Namen 
vom  allerbesten  Klange  und  deren  künstlerischer  Tendenz  und 
Leistungsfähigkeit  glauben  wir  genug  zu  thun,  wenn  wir  ennsttt- 
tiren,  dass  die  einzelnen  Nummern  das  Gepräge  künstlerischer 
Vollendung  zeigten  und  das  zahlreiche  Publicum  zu  einem  fust 
ermüdenden  Beifallsklatschen  hinrissen. 

Und  nun  noch  ein  Schlusswort!  Der  Gonius  Bi'cthoven's. 
dieser  vielleicht  reinsten,  idealsten  Erscheinung  künstlerischen 
Mcnschenlliums,  wie  er  war  und  ist,  so  bleibe  er  uns  auch  vor 
der  Hand  Wahrzeichen  und  Wegweiser  in  der  Kichtung  der 
niiuiknlisch-küustlcrisclien  Bestrebungen  im  Einzelnen,  der  musi- 
kalischen Enlwickelung  in  der  tiesammtheit  dieser  Bestrebungen. 
Wir  sind  noch  nicht  am  Ende  des  von  ihm  nngebahnten  Weges. 

A.  Muvzewnki. 

Conccrtumschan. 

Bemerk.  Kircbenconccri  zn  wohlthatigeu  Zwecken  nni  14.  Aug  : 
Orgelsoli:  Fuge  über  den  Namen  Bach  von  Roh.  Schumann. 
Andante  von  Mendelssohn  und  Fuge  in  G  moll  von  J.  S.  Bach 
(Hr.  Hühner  aus  Bayreuth),  Vocalsoli:  Arien  von  Mendelssohn 
und  Mozart  (llr  Hofopernsunger  Frieke  aus  Berlin),  Arie  ans  dem 
„Messias"  von  Händel  (Fr  Pfarrer  Brauer),  sowie  einige  Choräle. 

Brandenburg  a.  H.  Concert  des  Philbarmonisehen  Vereins 
am  i'.'t.  August:  Ouvertüre  zu  „Lodoiskn"  von  Cherubini,  Varia- 
tionen über  ein  Moznrt'schcs  Thema  für  Mute  von  Fürstenau 
(llr,  Musikmeister  Ruscbcweyh),  Quartett  (Esdur)  für  Pinuofortc, 
Violine,  Viola  und  Violoncell  von  Mozart,  „Mcmeiiiu  muri", 
Trauermarsch  für  Orchester  von  A.  Thierfelder,  Romanze  für 
Violine  (Fdur)  von  Beethoven,  Symphonie  (Gdur)  von 
Hnydit  u.  A.  m. 

CÖln.  Coneert  der  Musikalischen  Gesellschaft  am  12.  Aug.  : 
8.  Sympbonio  von  Beethoven,  Claviorsuitc  von  W.  Bargiel, 
Ouvertüre  von  Ger  bracht.  —  Philharmonische  Gesellschaft: 
Jupiter-Symphonie  von  Mozart,  „Cori«lan"-Ouvcrture  von  Beel- 
hoven. —  Vercinsabend  des  Tonkünstlcrvcreins  am  14  August : 
Violinsonate  von  F.  Wüllner,  Rccitntiv  und  Arioso,  sowie 
Ouvertüre  aus  der  Opor  „LLsn"  von  Ed.  Menke,  Ciaviertrio 
von  J.  Streudner.  —  Am  l.">.  August.  Aufführung  von  Händel';, 
„Messias"  durch  die  Singakademie. 
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Düsseldorf.  Concert  de«  Instrumentalvereins  am  5.  August: 
Saite  in  Bs moll  von  F.  Lach  n  er,  Vorspiel  tu  „Lohengrin"  von 
Wagner,  „Friedentfeier",  Festouverture  von  C.  Rci  necke. 

Friedrichsroda.  Concerte  der  Sangeriii  Frl.  Marie  Klauwell 
aus  Leipzig  am  5.  und  10.  August :  Arien  von  Hallvy ,  Rossini 
und  Spohr,  Lieder  von  Th.  Kirchner,  I.iszt,  Mozart,  Schubert, 
Schumann  u.  A.,  Ouvertüren  vou  Beethoven,  Weber  et«.  —  Die 
ungewöhnlich  begabte  Concertgeberin  erhielt,  wie  ein  uns  vor- 
liegende« Blatt  meldet,  Täuschendsten  Heifall  für  ihre  Gesangs- 
gaben. 

Mainz.  Symphouieconcert  de«  Philharmonischen  Vereins  am 
27.  August:  Criur-Symphonic  von  Weber,  Andante  aus  der  2  Sym- 
phonie von  Beethoven  ,  Ouvertüre  zu  „Kuy  Blas"  vou  Mendels- 
sohn, Violoncellsoli  {Connerl  von  Golterinanu  etc.),  vorgetragen 
von  Hrn.  Leopold  Orüumavher  aus  Meiuingon. 

Salzburg.  Fesleoiuert  im  Mozarteum  am  18.  August:  Ouver- 
türe tu  „Iphigenie  in  Aulis"  von  Gluck  ,  Arie  für  Bau  aus 
„Paulus"  von  Mendelssohn  (Hr.  Pctzer  aus  München),  Concert 
für  zwei  Violinen  von  Spohr  (die  Frl  Natalie  und  Heieue  Lech- 
ner),  Vorspiel  tum  3.  Act  und  Brautlied  aus  „Lohengrin"  von 
Wagner,  C  dur-Sympbouie  von  Scbumauu. 

Sondershausen.  14.  Lohconccrt :  1)  „Die  Najadcn",  Ouver- 
türe vou  W.  St.  itenuel,  2)  Türkischer  Marsch  aus  deu  „ltuinen 
von  Athen"  von  L.  v.  Beethoven,  3)  .Orpheus",  symphonische 
Dichtung  von  v.  Listt,  4)  Ouvertüre  tu  „Medea"  von  W.  Bor- 
giel,  5)  Coucert  für  Violine  von  M.  Br  uc  h  (Hr.  Conccrtmeistcr 
Uhlrich),  6)  Symphonie  No.  4  von  11.  Schumann. 

Stettin.  Geistliches  Concert  in  der  St.  Jacobi- Kirche  auf 
Veranlassung  des  daselbst  tagenden  Comites  der  Gustav-Adolph- 
Stiftung  am  24.  August:  1)  Toccata  (F  dur)  für  Urgcl  von  S.  liach, 

2)  Psalm  (achtslimmig)'    „Kichto  mich  Gott"  von  Mendelssohn, 

3)  Arie:   „Aus  Liebe   will   mein  Jesus  sterben",    von  Bach, 

4)  Eugel-Tertett  uus  „Elias"  von  Mendelssohn,  5)  Abcudlied  für 
Orgel,  Geigen  und  Pot.au neu  von  Lorent,  6)  Teuorarie:  „Sei 
uur  still"  von  Frank,  7j  Miserere  (5  -Sstimmig)  von  Allegri, 

8)  Soprauarie:  „Er  weidet  »eine  Heerde"  uus  Handel'»  „Messias", 

9)  „Jauchtet  dem  Herrn,  alle  Welt  (4— Sstimmig)  von  Mendels- 
sohn, 10)  Hymne  für  Orgel  and  Posuunen  von  Kiel. 

J0-  Die  Einsendung  btmerkenswurther  Conceriprogramme 
tum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumichau 
ist  uns  stet«  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Hr.  Theodor  Forme  s,  dessen  Contract  mit  der  hie- 
sigen Uofoper  —  wie  bereits  gemeldet  —  nun  doch  noch  tum 
Abschluss  gekommen  ist,  trat  im  Opcrnbause  gastirend  am  22.  Aug. 
als  George  Brown  auf  und  licss  am  27.  d.  M.  den  Eleazar  folgen. 
Im  Rcuuiontheater  setzt  Frl.  Spanner  ihre  Dcbuu  fürt.  — 
Frankfurt  a.  M.  Hr.  Sontheim  beschloss  sein  hiesiges  glän- 
zende» Gastspiel  am  24  August  als  Haoul  in  dun  „Hugenotten", 
nachdem  er  am  21.  d.  M.  noch  den  Munrico  im  „Troubadour" 
gegeben  hatte.  In  erstgenannter  Oper  gastirteu  neben  Hrn. 
Sontheim  noch  Frl.  Domasi  als  Margarethe  und  Frl.  Hof- 
meister vom  kgl.  städtischen  Theater  tu  Brünn  als  Valentine; 
in  letzterer  Oper  wurde  die  Leonorf  von  Frl.  Domasi  repra- 
sentirt.  —  Hannover.  Frl.  Aglaja  Orgeni  ist  wiederum  für 
ein  Jahr  als  erste  Coloratursängenu  an  das  hiesige  königl.  Hot- 
theater  engagirt  worden.  —  Prag.  Im  Neustädler  Theater  er- 
öffneten am  20.  August  („Kakadu")  Frl.  Irma  Kittinger  vom 
Stadtthcalcr  tu  Breslau  als  Valentine  und  Ur.  Carl  Blaset  vom 
Wiener  Carl-Theater  als  Baladon  eine  Reihe  von  Gasidarstel- 
lungen.  Frl.  Deicbmann  sang  auf  derselben  Bühne  am  25  d. 
M.  die  Adina  im  „Licbestrank".  —  Wien.  Der  königl.  preuss. 
Hofopernsänger  Hr.  Beiz  setzt  sein  hiesiges  Gastspiel  mit  ausser- 
ordentlichem Erfolg  fort.  Sein  Wolfram  („Tannhäuser",  20.  Aug.) 
war  eine  Musterleistuug ;  leider  vermiaste  man  den  ebenbürtigen 
Repräsentanten  der  Titelrolle  —  Niemann.  Am  22.  und  25.  d. 
M.  saug  Hr.  Bett  mit  gleichem  Erfolg  den  Don  Juan  und  den 
Nelusco.  Am  28.  d.M.  fanden  die  „Meistersinger"  mit  Hrn.  Bott 
als  Hans  Sachs  und  Frl.  Bosse  als  Eva  stall.  Frl.  t.  Murska 
wird  ihr  mehrfach  erwähntes  Gastspiel  im  Hofoperntheater  vor- 


läufig auf  drei  Abende  beschränken  and  dasselbe  erst  im  December 
für  eineo  grösseren  Rollencyklus  wieder  aufnehmen.  Frl.  Olms, 
die  am  24.  und  25.  August  nochmals  als  Mephisto  in  Herve"» 
„Dr.  Faust  jun."  im  Theater  an  der  Wien  auftrat,  wird  ihr  Gan- 
apiel  an  genannter  Bühne  Ende  August  besehliessen  und  sieb 
dann  nach  Pest  begeben ,  um  daselbst  einige  Vorstellungen  zu 
geben.  Dem  Vernehmen  nach  hat  die  Direktion  des  Theaters  so 
der  Wien  Frl.  Olma  für  längere  Zeit  engagirt. 

i 

Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Thomaskirche  am  26.  August:  1)  „Ich  weiss, 
daas  mein  Erlöser  lebt"  von  Job.  Mich.  Bach.  2)  .Jauchz« 
dem  Herrn,  alle  Welt"  von  Mendelssohn.  —  b)  Nicolaikinhe 
am  27.  August:  „Credo"  aus  der  Cdur-Messe  von  Beet  h o  ven. 

—  Chemnitz,  a)  St.  Johauniskirchc  am  27.  August :  „ChrisUu 
schenket  Frieden",  Chor  von  Hummel.  —  b)  St.  Jacobikirch« 
am  27-  August:  „Herr,  der  du  mir  das  Leben",  Chor  a  capolls 
von  Jos.  Uaydn.  —  Dresden,    a)  Kreuzkircbe  am  26.  August 

1)  „Die   Ehre   dos  Herrn  ist  ewig'4,    Motette    von   Jul.  Otto. 

2)  „Sonntagsfrühc",  Cborgesang  für  Muuiierstimmen  von  Jul.  Otto. 

—  b)  Frauenkirche  am  27.  August:  ,,Des  Staube»  eitle  Sorgen'', 
Cantatc  von  Jos. Hayd n.  —  Torgau.  Am  27.  August:  1)  „Ver- 
folgt vou  Feindes  Hau"  und  2)  „Was  sind  die  Leiden"  ans  dem 
„Weltgericht"  von  F.  Schneider.  —  Weimar.  Stadtkirche  am 
27.  Aug.'.  „Die  Himmel  rühraon",  Motette  von  Beethoven.  — 
Wiea.  a)K.k.  HufcapeUe  am  27.  Aug. :  \)  Messe  in  E,  2t  Uradual« 
(„Pater  noster")  und  3)  Offertorium  („In  te  Domine",)  voe 
Gottfr.  Prcyer.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  zu  St.  Augustin  aat 
27.  August:  1)  Nelson-Messe  uud  2)  Gradaale  (Siurmchor)  vos 
Jos.  Haydn.  3)  Offertorium  (Sturmcbor  mit  Sopran-  und  Clart- 
nettsolo)  von  Eybler.  —  c)  Dominicauerkirche  am  27.  Augu»t 

1)  Messe  in  B  von  Abbe  Stadler.  2)  Graduale  (Chor)  von 
Jos.  Haydn.  3)  Offertorium  („Rceordare",  Soloquarten  in  As: 
von  X.  -  d)  St.  Peterskirehe  am  27.  August :  1)  Messe  in  £* 
von  Ant.  Di  ab  e  Iii.  2)  „Ave  Maria"  von  Gottfr.  Preyer.  — 
c)  Josephstädter  Piaristen-Pfarrkircbe  am  27.  August:  1)  Mess* 
in  B,  2)  Graduale  und  3)  Offertorium  von  Worzieeek.  — 
f)  Pfarrkirche  zu  Altlercbenfeld  am  27.  August:  1)  Messe  in  C, 

2)  Graduale  („Doroine  Dominus  noster",  Terzett  für  zwei  Soprane 
und  All)  und  8)  „Tantum  ergo"  (Soloquartett)  von  C  SeyleT. 
4)  Offertorium  (Mezzosopran-  und  Violasolo)  von  Nigg. 

Opernflbersleht. 

(Vom  20.  bis  25.  August.) 

Leipzig.  Stadttb.:  20.  EntTühruug  aus  dem  Serail;  22.  Titus; 
25.  Figaro  s  Hochzeit.  —  Berlin.  Königl.  Opernhaus :  22.  Weisse 
Dame;  25.  Margarethe.  Kroll'»  Th.:  20.  Troubadour;  21.  Figaro  » 
Hochzeit;  22.  Martha;  23.  uud  25.  Othello;  24  Lucrezia  Borgt* 
Rcunionlh. :  22.  Ctaar  uud  Zimmermann;  24  Freischüu.  WalhaUs- 
Volksth.  -.  22.  Zatnpa;  24  uud  25.  Alessandro Stradella.  Friedricb- 
Wilbclinstädt.Tb. :  20-  und  22.  Prinzessin  von  Trebisonde;  21  nai 

23.  Baudiieu;  24.  Blaubart;  25.  Kakadu.  —  Breslau.  Lobe-Ta  : 
20.  Zauberueige  (Olfenbach);  23.  Banditen;  24.  Fäustling  uoü 
Murgarethel  (Hopp;;  25  Flotte  Bursehe.  —  Dresden.  K&oigL 
llofth.:  20.  Templer  und  Jüdin;  24.  Wildschütz.  —  Frank- 
furt a.  M.  Stadlth  :  20.  Freischütz;  21.  Troubadour;  24.  Huge- 
notten. —  Magdeburg.  Victoria-Tb.:  23.  Schöne  Gala  theo.  — 
Mannheim.    Grossherzogl.  Hof-  und  Nationalth. :  20.  Hugenotten. 

—  München.    Königl  Hof-   und  Nationalth.:   20  Margarethe ; 

24.  Taniibäusor.—  Prag.  Neustädtcr  Th. :  20.  Kakadu;  23.  Zaropa: 

25.  Liebestrank.  Lctni  divadlo-.  20.  und  25.  Bandite.  —  WM. 
K.  k.  Hofopernth.:  20.  Tannbauser;  21.  Troubadour;  22.  Doa 
Juan;  25.  Afrikanerin.  Carl-Th. :  21.  Fortunio's  Lieb^Hs« 
(Offenbach) ;  25.  Flotte  Bursche.  Theater  an  der  Wien :  24-  ue4 
25.  Dr.  Faust  jun.  (Uervc). 

Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  34.  Bit«» 

von  Kirn  berger  an  Forkel.  —  Berichte  und  N  Otiten. 
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Echo  No.  34.  Die  neu  oonstiluirto  Genossenschaft  dra- 
matischer Autoren  und  Gimpouisten.  —  Zur  Joimialreclainc  in 
Paris.  —  Kuustnuebricbton.  —  Beilage:  Literarisches.  —  Nach- 
richten und  Notizen. 

Musica  »acra  No.  9.  Die  Musik  beim  Pasrionsspiol  in 
Oberammergau.  —  Der  liturgische  licsaug  in  der  Diöcese  Würz- 
burg.  --  Canlica  &ucru  von  L.  Elt.  —  Umschau,  -■  Literarische 
Anzeiget!.  —  N Otiten.  —  Musikbeilage:  „Hegina  coeli  laclare" 
Ton  W.  Birkler  und  Mototiutn  in  Nativitate  D.  n.  J.  Chr.  too 
J.  L  Hasler. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  34.  Besprechungen 
(Composiliouen  von  J.  Zellner  (Op.  61,  J.  C.  Kessler  [Op.  95], 
II.  Gruedener  [Op  5],  J.  Ruflneischa  [Op.  14]  u.  A  ).  -  Feuille- 
ton :  Eine  Oper  von  Scchter.  —  Carl  Aiischülz.  —  Beriehte  und 
Notiieu. 

Neue  Zeitseh rift  für  Musik  No.  35.  Bericht«  und  No- 
tiieu. —  Kritischer  Anzeiger  („Deutsche  Sängerhalle"  von  F.  Abt 
und  Harmonielehre  von  F.  W.  Sering). 

ürania  No.  7.  Aphorismen  -  Ein  Anginer  Componist. 
(Am  Hcrlioz'  Gesammelten  Schriften  )  —  Besprechungen.  — 
Auflühruugon.  —  Vermischtes.  —  Nekrolog  auf  C.  Wollmann  in 
Dauzig.  -  Personalien 

Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Alfred  Jaell  wird  an  den  Ullmon 'sehen  Künstlcrconcorten 
ni<:ht  theilnebmen,  weil  —  wie  man  etwas  abenteuerlich  begründet 
-  -  Madamo  Erard,  die  Besitzerin  der  bekannten  Pariser  Piano- 
fortefabrik,  sich  weigerte,  auf  ihren  Instrumenten  in  Deutsehland 
spielen  zu  lassen,  er  (Jaell)  aber  nur  (wie  kindlich!)  auf 
Erard'schcn  Flügeln  spielen  wolle.  An  seiner  Stelle  ist  Frl. 
Anna  Mehlig  von  t'llmnn  engagirt  worden.  —  I-aut  Anzeige 
des  Hrn.  l'llman  wird  diese  sog.  Kunstreise  vom  24.  Ortober  bis 
15.  November  unter  Bcehrung  von  19  verschiedenen  Städten 
wahren,  und  werden  Programme  und  Eintrittspreise  für  jeden 
Ort  dieselben  bleiben.  Leipzig  soll  am  27.  Oelober  das  Ver- 
gnügen haben.  Die  Kedaction  der  '„Allg  M.  Z  "  fangt  bereits 
an,  für  das  Unternehmen  warm  tu  werden,  indem  sie  sich  mit 
Hinblick  auf  die  Künstler  „allerdings  einen  hohen  Genuss"  unter 
deren  Vereinigung  verspricht. 

*  Das  Orchester  de*  Breslauor  Stadttheaters 
(Sommerbühue  im  Wintergarten)  verweigerte  dieser  Tage  un- 
mittelbar vor  Beginn  der  Vorstellung  seine  Mitwirkung.  Da  das 
sinkende  Orchester  auf  seinen  vom  Director  Hock  nicht  bewilligten 
Forderungen  bestand,  so  musste  die  Vorstellung  ohne  Musik 
vor  sich  gehen.  Ob  dio  Differenzen  inzwischen  beseitigt  wurden, 
ist  uns  zur  Zeit  noch  nicht  bekannt  geworden. 

*  Das  Verlagsbureau  in  Altona  hat  den  grössten  Mu- 
siker entdeckt,  wenigstens  bezeichnet  es  den  Autor  einer  bei 
ihm  verlegten  Brochure  als  solchen.  Dasselbe  lasst  sich  wahr- 
scheinlich ein  Patent  auf  diese  Entdeckung  gebeu. 

*  Auber  hat,  wie  mau  schreibt,  dem  Pariser Conscrvatorium 
ein  Loga»  mit  50U0  Frcs.  Hente  mit  der  Itcstimmung  testamenta- 
risch vermacht,  das«  mit  dieser  Summe  ein  alljährlicher 
Preis  für  die  boste  komische  Oper  ausgeschrieben  werden 
soll.  In  denselben  haben  sich  dann  Dichter  und  Componist  zu 
theilen,  letzterer  erbalt  die  grösser«  Hälfte  (3000  Frcs .). 

*  Der  grosse  belgische  Compositionspreis  (Preisauf- 
gabe: Coroposition  der  Cautate:  „Lo  Songc  de  Colombc")  wurde 
kürzlich  Ilm.  de  Molo  aus  Brüssel  zuerkannt. 

*  Im  Münchener  Hof-  und  Nationaltheator  sollen  demnächst 
sämmtlichc  (?)  W  agne  r'scbe  Opern.in  gedrängter  Folge  vor- 
geführt werden. 

*  Racchini's  neue  Opor  ,,11  Quadro  parlnnte"  hatte  bei 
ihrer  ersten  Aulführung  in  Genua  nur  geringen  Erfolg;  dagegen 
fanden  im  Tentro  Hossini  zu  Neapol  die  Opern  „L'Olimpo  von 
Card pajola  und  „Ermelinda"  von  Battista  bei  ihrem  ersten 
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*  In  Dortmund  wird  am  28.  September  ein  Actien- 
theator,  dessen  Verwaltung  und  künstlerische  Leitung  der 
Tenorist  P.  Grevenborg  mit  ausgedehnten  Vollmachten  über- 
nommen hat,  ins  Leben  treten. 

*  Für  die  Composition  der  Ballotmusik  für  die  St.  Peters- 
burger Hofbühnen  ist  an  Stelle  des  verstorbenen  Cäsar  Pugni 
der  Orcbeaterinspcctor  der  kaiserlichen  Theater  tu  Moskau ,  Hr. 
Minkus,  angestellt  worden. 

*  Der  Berliner  Tonsc-tzer  Hr.  Gustav  Brab-Müller  bat 
mit  den  kürzlich  von  ihm  in  Elberfeld  mit  dem  dortigen  Instru- 
incntulverein  unter  der  umsichtigen  Leitung  des  Hrn.  Posse  zur 
Aufführung  gebrachten  drei  Orchestercompositioucn :  einer  Sym- 
phonielte,  einem  Charakterbild  „Cndine"  und  einer  Ouvertüre  zu 
dem  Singspiel  „Deutschland  im  Urwald",  vorzüglich  mit  dem 
erstgenannten  Werke,  den  besten  Erfolg  erzielt.  Wie  man  bort, 
gedenkt  der  talentbegabte  Componist  noch  im  Laufe  des  nächsten 
Winters  «in  weitere»  neues  grösseres  Werk  für  Chor  und  Or- 
chester ebendaselbst  zu  Gehör  zu  bringen. 

*  Den  beiden  vorhergegangenen  Cyklen  seiner  Vorträge  in 
Badeuweiler  lies»  Dr.  L.  N  o  h  I  kürzlich  einen  dritten  folgen, 
dessen  Thema  „Deutschlands  Zukunft  in  l^ben  und  Kunst" 
bildete. 

*  August  Wilhelmj  wird  in  Kurzem  in  Begleitung  des 
Pianisten  Josef fy  und  der  Sängerin  Frl.  Aglaja  Orgcni  eine 
«uu  Steiuitz  in  Berlin  arrangirtc  Conccrtreiae  nach  Schweden 
antreten.  Wir  sind  begierig,  wie  viele  reisende  Concertgesell- 
sebaften  sich  noch  bia  zum  nächsten  Winter  bilden  werdon. 

*  Die  Sängerin  Frau  Parepa-Roso  und  ihr  Gemahl,  der 
Dirigent  und  Violinist  Carl  Rosa,  sind  mit  einer  wohlorgani- 
sirten  englischen  Operntruppe  (Solisten,  Chor  und  Orchester  j  am 
8.  August  aus  Liverpool  in  New-York  eingetroffen,  um  daselbst 
während  der  kommenden  Saison  Vorstellungen  zn  geben. 

*  Unter  Mitwirkung  der  Damen  Edith  Wytme  und  Patey 
und  der  RH.  Pater,  Cumming  und  Santley  wird  Mr.  George 
Dolby  in  den  Vereinigten  Staaten  Coneert-  und  Oratorieuauf- 
führungen  veranstalten 

*  Frl.  Sophie  Mcnter  hat,  wie  verlautet,  aus  künstlerischen 
Rücksichten  ihren  amerikanischen  Coittract  wieder  ge- 
löst und  wird  sich  zum  Winter  nach  St.  Petersburg  begeben. 
Vorher  gedenkt  sie  jedoch  erst  noch  in  Wien  einige  Concerte 
zu  veranstalten. 

*  Mr.  Barrl,  der  erste  Baritonist  der  Ope>a  comiquo  zu 
Pari»,  tritt  unter  Führung  des  Impresario  Strakos  ch  in  nächster 
Zeit  eine  Kunstreise  nach  Amerika  an. 

*  Der  skandinavische  Componist  Asger  Hamorik  ist  zum 
Director  der  musikalischen  Akademie  am  Peabody-Institute  zu 
Baltimore  ernannt  worden. 

*  In  Turin  concertirten  zwei  junge  Violinistinnen,  Geschwister 
Bertarione,  mit  ungewöhnlichem  Erfolg.  Ein  ebenfalls  noch 
sehr  jugendlicher  Violinist,  Pap  in  i  mit  Namen,  erregt  in  Neapol 

AlSZeichnuatJ.  Der  Fürst  zu  Uohenzollern  hat  dem  Inten- 
danten des  herzogl.  Hoftheater»  zu  Dessau,  Hrn.  Baron  v.  Nor- 
mann, das  Ehren  kreuz  /weiter  Clasae  des  fürsü.  hohcnzollern- 
«chen  Hausordens  verliehen. 

Gestorben.  In  Lyon  starb  vor  einiger  Zeit  der  Musikver- 
leger Benaschi.  —  Am  21.  Juli  verschied  in  Moskau  der  Musik- 
dirvetor  Rudolph  Po  hie y. 

Musikalien-  und  Büehmturkt. 

Eingetroffen.  Jul,  Zolin  er,  Symphonie  in  Fdur  für  Or- 
chester, Op.  TT  Partitur.  —  J.  Raff,  Suite  für  Pianoforte,  Op. 
163.  —  J.  S.  Svendsen,  Coneert  in  Ddur  für  Violoueell  und 
Orchester,  Op.  7.  —  Ferd.  Thieriot,  Durch  die  Puaita,  Reiee- 
bild  für  Pianoforte  zu  4  Händen,  Op.  23. 
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Briefkasten.  W.  F.  in  W.  Wir  bitten  um  einige  Tag*  Geduld  mit  unserer  Entschlicssmig.  —  AI.  L.  in  /'.  Sie  können  »icls 
an  die  hiesige  Filiale  von  Hud.  M«»c  um  so  vertrauensvoller  Menden,  «1»  derselben  ein  Musikalienhändler  vorsieht,  der  als  »obner 
Ihnen  am  bellen  Kath  ertbcilen  kann.  —  A.  /'.  in  //•',  Der  Ausführbarkeit  Ihres  Vorschlage*  stellen  sieh  zwei  Hauptgründe  "it- 
gegen:  Ersten»  erscheint  uns  dio  „M.  Vi.'',  »o  weit  wir  Hinsieht  von  ihr  genommen,  einer  so  ausgedehnten  Beachtung  nicht  werth.  und 
dann  können  uns  Mitarbeiter,  die  ihre  kritischen  Beitrage  unserer  Rothfeder  in  solch  ausgedehntem  Mhossc  wie  Sie  —  Sie  erlauben 
uns  «i.  A.,  Alles,  wo*  uns  aus  irgend  einem  Gründe  missfiillt,  ru  streichen  und  Ihre  Kritik  gnnz  narh  unserem  Ermessen  „nach 
Lange,  Güte  uud  Belieben"  tu  bercehneu  —  unterstellt,  aus  naheliegendem  Grunde  durchaus  nicht  dienen.  Ihren  Brief  werden  wii 
als  Curiosum  aufbewahren. 


Anzeigen. 


[288.] 


(Offene  Stelle  für  iHufilter. 


Gesucht:  Kin  Dircetor  für  gemischten  Chor  und  Drehester 
beim  Musikverein  in  J.enzburg  (Schweiz).   Adr.  Präsidium  dieses 

Verein«. 

KÜNSTLER-CONCERTT 

[28*.».]         unter  der  Leitung  von  B.  Ullman. 

Kunstreisc  durch  Deutschland.  Oct.  u.  Nov.  1S71. 

Mit  Bezugnahme  auf  die  vorläufige  Anzeige,  das*  die  Coruert- 
GcselWchuft  aus  einer  ungcuühiilich  grossen  Anzahl  von  Künstlern 
ersten  Hanges  bestehen  und  als  l.nMCinble  alles  bisher  in 
Deutschland  Gcbotvno  weil  übertreffen  wird,  erlaulie  ich  mir 
hiermit,  deren  Namen  zu  veröffentliche»,  und  glaube,  das*  man 
mich  nicht  der  l:cbertrcilmng  besr  huldigen  kann,  wenn  ic  h  fest 
behaupte,  dius  eine  ahnliche  Zusammenstellung  weder  in  Deutsch- 
land noch  in  irgend  einem  andern  Lande  in  solcher  geradezu 
verschwenderischen  Ausdehnung  ins  Leben  gerufen  wurde. 
Jfiirle  MonltclH  im*  I.oikIoii. 


Carl  Hill.  -  Carlo  Mcollnl. 

Der  Florentiner  Quartett- Verein. 
Jean  Becker,  Dirigent. 
Frledr.  Hilpert,  Ikirlco  Mnsi,  Lufgl  C'liloxtri. 


Mehli«.   Camino  Slvori. 

(Piano-Solo.)  <  Violiu-Solo  ) 

F.  Griilzmaoüer.     Carl  Obcrtlwtr. 

I  Cello-Solo.)  Ularf.-Sulo.) 
ITm  jedoch  nicht,  wie  bei  meinem  ersten  Unternehmen,  mich 
der  Gefahr  auszusetzen,  von  dem  Gesundheitszustände  einer  ein- 
zigen   Sängerin    abzuhängen,    habe    ich    Unterhandlungen  mit 
noch  einer 

Bangerl n  ersten  Runge»* 

angeknüpft,  womit  das  Ensemble  auf  diu  rolle  Zahl  von 

xwolf  Künstlern  von  anerkanntem  Rufe 

gebracht   wird    (während  dasselbe   bei  den  Patti  Couccrten  au* 

blos  vier  bestand),  welche  vereint  in  einem  lind  demselben 

Concerte  mitwirken  werden. 

Indem  mehrere  der  obengenannten  Künstler  nur  einen  sehr 
beschränkten  Urlaub  erlangen  konnten,  t>o  «ehe  ich  mich  ge- 
uühigt  auf  das  Bestimmteste  zu  erklären,  dass  mit  Ausnahme 
von  Berlin 

unwiderruflich  nur  ein  einziges  C'oncert 

in  jeder  Stadt  der  folgenden  Liste  gegeben  werden  Ulm. 

October:  (24)  Breslau,  (25.)  Görlitz,  (2t>.)  Dresden, 
(27.)  Leipzig,  1.28.)  Berlin, '30  I  Stettin,  (31.  i  Berlin.  Novem- 
ber: (1.1  Magdeburg,  (2)  Bruuuschwcig,  (3.)  Jluunover, 
(4.)  Bremen,  ff}.)  Elberfeld,  (7.)  Düsseldorf,  |8  \  Aachen,  (!».)  Coln, 
(10.)  Mainz,  (II.)  Frankfurt  a.  M.,  (12.)  Curlsruhe,  (13)  Stutt- 
gart, (1">.)  München. 

Programm  und  Eintrittspreise  sind  für  jede  Stadt  dieselben. 

llriKk  v  >n  C.  U.  ] 


[2fO  ]   In  meinem  Verlage  erschien  soeben  ; 

Die  fliegenden  Uhlanen. 

13rttvour-C»«lopp  für  Pianoibrte 

von 

Carl  Hause. 

Op.  92.  —  Preis  1 7 V2  S-r. 

Obiger  Ilravonr  Galopp  i*t  wieder  einmal  ein  mil 
grossem  (lesohick  componirles  Sulonstück,  welches 
besonders  allen  denen,  die  den  Hlisarenritt  TOn 
Spimller  gekauft  und  mit  grossem  Verbilligen  gespielt 
haben,  eine  höchst  willkoiUinCOe  Neuigkeit  sein 
wird.  Reiche  Melodik,  brillanter  Styl  bei  ganz  ge- 
ringer Schwierigkeit  Miid  die  cmpfchlctiswertlien 
Vorzüge  der  fliegenden  l'hlailCn.  durch  welche  Hielt 
das  Werkrhen  (iberall  schnell  Freunde  erwerben  UlUtsS. 

Von  denselben  tompouisten  erschienen  t.oebcii  in  gleichem 
Verlage ; 

Op.  !>0.    Grand  Galop  de  Concert  pour  Piano.  Treis 
1' Vi 

Op.  91.    „Nach  Ruhe  sehnt  sich  mein  Herz".  Ciavier- 
stück.   Preis  l.r>  Sgr. 
Zu  belieben  durch  alle  Buch-  uud  Musikalienhandlungen. 
Leipzig  und  Weimar,  den  1.  September  1871. 

Robert  Seitz, 

Grossherzog),  Sachs,  llofmusikalieribandlung 

[2'JI.J  Im  Verlag  von  K.W.  FritKSCh  in  Leipzig  er*chKr, 
soeben : 

Musikalien-Nova  Jo.  1. 

Cornelius  (P.),   Wcihunchtsliedcr.    Kin  Cyklus  für  eine  Sing- 

stimnic  mit  Pinnoforte,  Op  «    2!»  Ngr. 
Holstein  (F.  V.),   Sonate   in  Cmoll   für    Pinnoforte,   üp.  2> 

1  Tblr 

Ravnkllde  (X.).  Fünf  Clavierstüeke.    20  Ngr. 
Stör  «:.).  Zwei  Clavierstüeke  zu  vier  Iiiinden.   Xo.  1.  2t»  Nsr  . 
No.  2.  i:>  Ngr. 
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Aus  der  Dissertation  „Präliminarien  zn  einer 
Kritik  der  Tonkunst". 

Von  Dr.  Carl  Fuchs. 

( Fortsc  Uung.) 

§  6  der  „Präliminarien"  behandelt  das  Vcrhiiltniss 
zwischen  der  Musik  und  der  Natur  als  der  empirisch 
(in  der  Erfahrung)   gegebenen   Aussen  weit.  Jedoch 
könnt«  ich  an  dieser  Stelle  nur  eine  Skizze  meiner 
Betrachtung  dieses  Gegenstandes  geben,  einen  Auszug 
aus  dem  Manuscript  zu  drei  Vorträgen,  die  ich  Anfangs 
vorigen  Jahres  in   Stralsund  gehalten  habe.  Leider 
ist  dieses  Verhältniss  zwischen  Natur  (als  Aussenwelt) 
und  Musik  schon  bis  zum  Ueberdruss  erörtert  worden, 
ohne  dass  mehr  als  eine  Anzahl  Hypothesen  dabei 
herausgekommen  wären,  von  denen  obenein  die  abge- 
schmackteste, nämlich  dass  Musik  durch  „Nachahmung 
der  Natur"  „entstanden"  sei,  die  herrschende  geworden 
und  zuletzt  noch  Anno  1868  von  dem  nunmehr  ver- 
storbenen Professor  Gcrvinus  aufgewärmt  worden  ist. 
Er  glaubte  dabei  sich  auf  den  Aristoteles  stützen  zu 
können,  als  hätte  dieser,  was  wir  „Nachahmung"  nennen, 
für  den  Urquell  aller  Künste  gehalten,  und  folglich 
auch  der  Musik,  um  die  Aristoteles  sich  übrigens  — 
wenigstens  in  seiner  „Poetik",  wo  jene  Lehre  stehen 
soll  —  herzlich  wenig  bekümmert.    Im  Vorübergehen 
möchte  ich  den  trefflichen  „Alten",  obwohl  er  eben  in  der 
Poetik    gelegentlich    auch  schon  als  das  Urbild  der 
aesthetischen    Schulmeistere!   erscheint,    doch  gegen 
di«  Plattheit  dieses  Gedankens,  als  wäre  es  der  scinige 
gewesen,  uV  Schutz  nehmen.  Hr.  Prof.  Gcrv  inns  hätte 
«8  von  jedem  seiner  Herren  Collegcn,  welcher  sich  mit 
der  antiken  Philologie  beschäftigte,  erfahren  können, 


dass  man  mit  dem  Ausdruck  „Mimcsis",  den  Aristoteles 
gebraucht,  im  classischen  Griechisch  und  sobald  er  im 
Zusammenhange  kunslphiloaophischer  Bedeutung  ge- 
braucht wurde,  ganz  allgemein  eine  durchaus  höhere 
Vorstellung  verband,  als  wir  mit  unserem  Worte 
„Nachahmung"  verbinden,  die  dem  Künstler  genau  ge- 
nommen noch  nicht  einmal,  auch  wenn  ihm  danach 
der  Gaumen  stünde,  die  „Bewunderung  von  Kindern 
und  Affen"  eintragen  würde,  da  sowohl  Affen  als 
Kinder  selber  bekanntlich  ein  hervorragendes  Nach- 
ahmungstalent besitzen.  Sondern  es  war  eine  still- 
schweigende Verabredung,  dass  Mimesis  und  das  dazu 
gehörige  Verbum  eine  nachbi  ldcnde  D  arstellung 
bedeuteten,  in  welcher  das  künstlerische  Moment  be- 
reits miteinbegriffen  war,  mochte  man  auch  aus  der 
ursprünglichen  Bauern  Vorstellung,  welcher  jedes  künst- 
lerische Product  wegen  seiner  Achnlichkeit  mit  einem 
natürlichen  als  „Nachahmung"  erscheint,  das  Wort  bei- 
behalten ,  welches  ursprünglich  allerdings  nichts 
weiter  als  jene  Affeutugcnd  bezeichnete.  In  Folge 
dessen  fällt  auch  Aristoteles  gelegentlich  in  der  Poetik 
selbst  noch  in  dieses  Missverständniss  des  Wesens  der 
Kunst  zurück,  so  z.  B.  wenn  er  in  ganz  kindlicher 
Weise  sagt,  der  Reiz  eines  Gemäldes  liege  darin,  dass 
man  Personen,  die  darauf  vorgestellt  sind,  wiedererkennen 
und  sagen  könne:  „Das  ist  der,  und  das  jener",  wie 
dergleichen  bei  der  Zweideutigkeit  des  Ausdruckes 
(Mimesis)  kaum  ausbleiben  konnte.  Andererseits  hat 
er  aber  bei  Besprechung  derselben  Kunst  auch  den  höheren 
Gedanken,  dass  in  der  nachbildenden  Darstellung  uns 
erfreue,  was  in  der  Wirklichkeit  zu  sehen  unerfreulich 
sei.  Ohne  Zweifel  ist  daher  der  Wahn,  dass  das  Wesen 
der  Kunst,  sogar  der  Musik,  in  der  Nachahmung  liege 
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un<l  sie  damit  angehoben  habe,  nicht  einmal  aus  einem 
Gedanken  des  Aristoteles ,  sondern  daraus  hervorge- 
gangen, dass  man  ihn  missverstand,  und  nur  die  tradi- 
tionelle Ueberschätzung  des  Aristoteles ,  wie  sie  auch 
Lessing  „trotz  Alledem"  noch  mitgemacht  hat,  erklärt 
die  Lächerlichkeit,  dass  man  —  hoffentlich  zum  letzten 
Mal  —  darauf  zurückgekommen  i*t.  An  anderer 
Stelle  gedenke  ich  das  Verhältniss  zwischen  Natur 
und  Musik  zu  behandeln  und  auch,  obwohl  sie  es  kaum 
verdient,  die  "Wendung,  die  Musik  sei  durch  Nach- 
ahmung der  Natur  entstanden,  ausführlich  zu  wider- 
legen, dnmit  womöglich  diese  wahrhaft  dumme  Redens- 
ort endlich  einmal  aus  der  Welt  geschafft  werde. 

Was  das  Resultat  meiner  Betrachtung  dieses  Ver- 
hältnisses anlangte,  so  bemerke  ich  nur  noch,  dass  es 
nach  meinem  wissenschaftlichen  Dafürhalten  gar  nichts 
Zwangloseres  geben  kann,  als  in  der  Musik  schon 
ihrem  erste»  Ursprünge,  ihren  ersten  Veranlassungen 
nach,  statt  eine  klingende  Architektur,  vielmehr  klin- 
gende Mimik  zu  erblicken,  sofern  überhaupt  der- 
gleichen Tropen  rathanm  sind;  jede  musikalische  Phrase 
legt  Zeugniss  davon  ab,  da  man  (wovon  weiter  unten 
§  12)  sie  gar  nicht  anders  als  durch  die  Analogie  mit 
der  körperlichen  Geberde  erklären  kann  —  denn  die 
Erklärung  durch  die  Analogie  mit  der  Textphrase 
eines  Gedichtes,  obwohl  sie  eben  nicht  falsch  ist,  geht 
nicht  bis  auf  den  Ursprung  in  der  Mcnschcnnatur  zu- 
rück, sondern  setzt  du»  Vorhandensein  der  Poesie  be- 
reits voraus.  Ich  bin  bei  meinen  Untersuchungen  — 
was  ihnen  hoffentlich  anzusehen  sein  wird  —  sehr 
weit  davon  entfernt  gewesen,  von  vornherein  auf  die 
Propaganda  für  das  Wagnerische  Musikdrama  hinaus 
zu  wollen:  aber  —  was  für  das  letztere  offenbar 
viel  besser  ist  —  eine  unbefangene  Betrachtung  der 
Sache  kommt  ganz  von  selbst  auf  die  Einsicht  hinaus, 
dass  die  Musik  bei  Ii.  Wagner,  indem  sie  mit 
der  Geberdo  und  dem  Wort  wiederum  in  Eins  ver- 
wächst und  die  Handlung  nicht  blos  aecompagnirt, 
sondern  in  Wahrheit  die  Seele  der  Handlung  offenbart, 
erst  ihre  eigentliche  Natur  wiedererreicht  hat.  Ich 
kurui  nicht  unterlassen,  hieran  gleich  die  Beobachtung 
zu  knüpfen,  dass  wenngleich  die  Architektur  des 
Kunstwerkes  mit  unter  den  Factoren  des  Kunstgenusses 
aufgeführt  werden  muss,  es  sich  doch  haarscharf,  und 
ganz  eigentlich  mathematisch,  also  bis  zur  Unwidcr- 
lcglichkcit  und  aller  Tradition  zum  Trotz  beweisen 
lässt,  dass  eine  bis  ins  Einzelne  schematisch  nach  dem 
Princip  der  Symmetrie  durchgeführte  Architektonik 
dem  \\  esen  unserer  Kunst  zuwiderläuft ;  sie  müsste  in 
ihrer  Erscheinung  im  Nacheinander,  in  der  Zeit,  nicht 
blos  Verwandtschaft  mit  der  Räumlichkeit  besitzen, 
was  ja  wirklich  und  durchgängig  der  Fall  ist,  sondern 
sie  lnüsste  wirklich  im  Räume  erscheinen,  Rtatt  in 
der  Zeit,  wenn  die  Symmetrie  ein  ihr  wesentliches 
Stilprincip  sein  sollte:  es  lässt  sich  beweisen  aus  dem 
.Wesen  der  Zeit  im  Unterschiede  vom  Raum;  also 
—  da  Zeit  und  Raum  nach  Kants  unsterblicher  Ent- 
deckung  nichts  an  sich  Bestehendes,  sondern  nur  die 


Formen  unserer  Anschauung,  nur  eine  Mitgift  unseres 
Kopfes  sind  —  lässt  es  sich  beweisen  aus  der  mensch- 
lichen Natur,  und  zwar  aus  ihrer  ursprünglichsten  An- 
lage. Man  schlage  den  Schopenhauer  auf,  den  *die 
Musiker  schlechterdings  über  kurz  oder  lang  werden 
studiren  müssen,  wenn  sie  sich  selbst  verstehen 
lernen  wollen;  da  steht,  im  zweiten  Bande  seines 
Hauptwerkes:  „Die  Welt  als  Wille  und  Vorstellung", 
C'ap.  IV  die  Tafel,  welche  „sämmtliche  in  unserer  an- 
schauenden [d.  h.  nicht  reflectirenden]  Erkenntnis«  wur- 
zelnden Grundwahrheiten"  enthält,  „ausgesprochen  als 
oberste,  von  einander  unabhängige  Grundsätze",  ein 
Wunderwerk  einer  fast  übermenschlich  gewaltigen  Ver- 
bindung von  Tiefsinn  und  Scharfsinn,  wie  die  Welt  sie  bisher 
nur  dieses  eine  Mal  hervorgebracht  hat,  und  es  heisst  da- 
selbst Nr.  0  :  „Der  Rhythmus  ist  allein  in  der  Zeit.  Nr.  10: 
„Die  Symmetrie  ist  allein  im  1U u  m e " ;  was  denn 
doch  soviel  heisst,  als:  sie  ist  in  der  Zeit  (darin  Musik 
erscheint)  unverständlich,  ohne  Sinn,  existirt  in 
der  Musik  in  Wahrheit  nur  auf  dem  Papier,  und 
schlägt  in  der  Zeit  um  in  blosse  Wiederholung ;  kann 
also  kein  Princip  des  musikalischen  Zusammen  ha  nges 
sein,  und  nicht  der  Stifter  eines  musikalischen  Orga- 
nismus, als  welcher  vielmehr  die  (thematische)  Conse- 
quenz  zu  gelten  hat.  Wenn  also  Richard  Wagner  die 
„Improvisation  von  höchstem  dichterischen  Wcrthe", 
also  gleichsam  ein  organisches  Nacheinander  für  das 
eigentliche  Wesen  der  Musik  erklärt,  und  in  ihr  allein 
die  Möglichkeit  der  Rettung  vom  Formalismus  erblickt, 
so  kann  es  ihm  für  seine  Praxis  und  mir  für  meine 
Theorie  desto  lieber  sein,  je  weniger  die  letztere  blos 
etwa  ihm  zu  Gefallen,  wie  die  II  an  sl  ickische  Theorie 
der  Mendelssohn isehen  Praxis  zu  Gefallen,  aufgestellt 
worden.  {Sondern  die  Wissenschaft  von  der  Menschen- 
natur,  und  zwur  die  allerstrengste,  reicht  sich  hier 
ganz  von  selbst  mit  seiner  Praxis  die  Hand:  die 
(thematisch  fortschreitende)  Improvisation, 
das  organische  Nacheinander  ist  die  eigent- 
liche und  angeborene  Form  der  Musik,  die  dem- 
nach bei  Richard  Wagner  allerdings  auch  hierin  erst  ihre 
Natur  auf  der  höchsten  Stufe  der  Entwickelung  der 
Kunst  wieder  erreicht  hat.  Und  ist  es  nicht  die  Wahr- 
heit, dass  die  Anderen  darnach  gerungen  haben  oder 
noch  ringen  und  allmählich  die  traditionelle  Schulmcister- 
fessel  der  Architektonik  abzustreifen  trachten?  Ist  Beet- 
hoven's  Op.  109  etwas  Anderes  als  eine  Improvisation, 
und  das  Zurückgehen  darin  auf  die  kindliche  Varia- 
tionenform  etwas  Anderes  nls  ein  Nothbehelf,  um  nur 
keinen  architektonisch  schematisirten,  Sonatcn  reglements- 
mässigen  Satz  schreiben  zu  dürfen?  Ist  die  moderne 
Suitenform,  ist  besonders  die  Art  der  Schunmnntschen 
Cluvierwerke  —  wie  die  Davidsbündlcr,  Carneval, 
Kreisleriana  —  etwas  Anderes,  aLs  ein  Bemühen,  bei 
grösseren  Dimensionen  die  Fessel  der  Architektonik 
loszuwerden  und  eine  nur  noch  unbeholfene  Improvi- 
sation? Ihre  Unbeholfenheit,  die  darin  liegt,  dass 
sie  alle  fünf  Minuten  still  steht  und  zuletzt  ein  Stück 
aus   achtzehn   Stücken   fertig  bringt,   mag  allerdings 
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durch  die  Natur  des  Claviers  entschuldigt  worden, 
welche  ein  zeitweises  Kühen  wohl  für  den  Hörer  wün- 
scheoswerth  macht.  Und  wenn,  um  mit  Vater  Kant 
zu  reden,  „seichte  Köpfe  glauben,  das»  sie  nicht 
besser  zeigen  können,  sie  wären  aufblühende  Genies, 
»U  wenn  sie  »ich  vom  Schulzwangc  aller  Regeln  los- 
»agen,  und  meinen,  man  paradirc  besser  auf  einem 
koUerichten  Pferde  als  auf  einem  Schulpferde"  —  wer 
anders  ab  eben  sie  ist  denn  daran  Schuld,  wenn  das 
Princip  der  Improvisation  mit  dem  des  Anorgani&mus 
«•«■wechselt  und  geglaubt  wird,  w  i  r  meinten,  es  dürfe 
«oer  nur  nacheinander  hinschreiben,  was  ihm  in  den 
Kopf  kommt,  so  hätte  er  im  künstlerischen  Sinne  im- 
provisirt?  Wer  ausser  ihnen  ist  daran  Schuld,  als 
etwa  noch  die  älteren,  von  Fach  groben  Herren  Stall- 
meister, die  nun  einmal  durchaus  meinen,  keinen  Riemen 
and  keine  Schnalle  an  dem"  alten  Zaumzeug  des  Pegasus 
entehren  zu  können,  und  Zcter  schreien,  wenn  Einer 
c*  ohne  sie  verstellt,  ihn  zu  meistern?  Aber  ihr 
Schreien,  glücklicher  Weise,  „beweist  nur,  dass  wir 


Vollends   würde  nur  die  absichtliche  Verkennung 
der  hier  ausgesprochenen  Ausicht  uns  die  Meinung ' 
unterschieben,  dass  x.  B.  Beethoven'*  meiste  Sonaten, 
in  jener  Architektonik  befangen,  schlechtweg  „nichts 
taugen";  das  im  formalen  Sinne  Bewundernswertheste 
an  ihnen    ist   von   vornherein   eben   die  thematische 
Coascquenz,  die  in  dem  Begriffe  der  Architektur  noch 
far  nicht   liegt,   sondern  zur  Structur  des  Textes 
gehört;  aber  ausserdem  bleibt  ja  noch  der  ganze  durch 
die  metaphysischen  Factoren  bedingte  Werth  übrig;  so- 
dass unsere  Behauptung  nur  dahin  geht,  dass  dasselbe 
künstlerische  Vermögen,  befreit  von  dieser  Fessel,  sich 
noch  weit  höher  hätte  aufschwingen  können,  wie  denn 
iö  der  That,  und  hiernach  ganz  erklärlich,  Beethovens 
Improvisationen   am  Ciavier  seine  Compositionen  bei 
weitem  nach    übereinstimmenden  Aussagen  übertroffen 


Von  dieser  Abschweifung,  die  dem  Ein'  und  An- 
deren vielleicht  noch  ein  wenig  ausschweifend  erscheinen 
wird,  komme  ich  nun  auf  den  Text  meiner  Dissertation 
mriiek  und  setze  daraus  die  Tafel  der  Factoren  des 
musikalischen  Kunstgenusses  hieher,  die  sich  mir  ans 
einer  au fmerk Samen  Analyse  desselben  ergeben  hat. 
Wegen  des  Factors  „Architektur"  bemerke  ich  noch, 
dass  ich  mich  bei  dein  Entwerfen  dieser  Tafel  friedlich 
ier  Thatsache  ihrer  bisherigen  Anwendung  auch  im 
Sinne  der  Architektonik  gefügt  habe,  da  ich  sie  einmal 
ror  mir  hatte.  Auch  ist  es  eben  nicht  sowohl  sie,  die 
ich  anfechte ,  als  vielmehr  (wie  gesagt)  die  detaillirte 
Architektonik  bei  grossen  Dimensionen;  indessen  habe 
ch  allerdings  nunmehr  erst  gewagt,  meine  Ansicht 
iber  die  musikalische  Architektonik  ganz  heraus  zu 
agen.  In  diesem  Sinne  bitte  ich  den  abgedruckten 
.'ext  aufzunehmen,  so  weit  von  dem  Factor  „Dispo- 
ition"  die  Rede  ist. 


Tafel  der  Factoren  des  musikalischen  Kuostgenosses. 

Intellcctuellc  Factoren. 

I.  Confttrucllou. 

A.  Structur. 

a)  Figurtitioii. 

b)  Cuiiscqucuz, 

B.  Architektur. 

d)  Dimension, 

e)  Dixpotition. 

II.  Diiiplionie. 

A.  Homophonie,  gesteigert:  Unitono. 

B.  PolyphOllie,  gesteigert:  Contrapunct. 


I. 


Metaphysische  Factoren. 


Phonetik. 

A  V0C&I6 

B  Instrumentale,  /  ~?enc.  homogene, 
C.  Universale.         o)  reprojMmtatire. 

II.  DyiiHiuik. 

A.  Accentuation,  )  .  ,   ,  , 

B.  Gradation,      J  «pwmw,  mtenuve,  absolute. 

III.  I»raiiuuik. 

A.  Orastik. 

a)  Rhythmus,  b)  Tftktart,  c)  Tempo. 

B.  Rhetorik. 

n)  Floskel,  b)  Phrase,  <■)  Recitation. 

potejixirt : 
a)  Motiv,  b)  Thema,  c)  Melodie. 

IV.  Harmonik. 

a)  euphonische, 

b)  aatlphonische. 

Bei  der  Unterscheidung  der  zwei  Hälften,  welche 
diese  Tafel  aufweist,  bin  ich  nicht  von  dem  Unter- 
schiede zwischen  „intellectuell"  und  „methaphysisch" 
ausgegangen,  um  dann,  was  mir  dazu  geeignet  schiene, 
unter  je  einen  von  beiden  Begriffen  zu  bringen,  son- 
dern ich  hielt  mich  zunächst  an  die  alt«,  Jedem  ge- 
läufige, auch  in  jeder  Kunst  anzutreffende  Zweierleiheit 
dessen,  was  Einer  lernen  kann,  mit  dem,  was  beim 
besten  Willen  Keiner  lernen  kann;  des  Normalen  in 
der  Kunst  und  des  ausschliesslich  Genialen;  oder  wie 
es  sonst  (und  nicht  eben  unrichtig)  genannt  worden, 
des  Formalen  und  des  Idealen;  welches  alles  freilich 
zunächst  nur  Worte  sind  —  die  meinigen  natürlich 
nicht  ausgenommen  — ,  die  Jedem  erst  dadurch  ver- 
ständlich werden,  dass  er  sich  der  sehr  fühlbaren,  auch 
ihn  wohl  oder  übel  beherrschenden  Thatsache  bewusst 
ist,  dass  Einiges  von  der  Kunst  sich  lernen  lüsst.  An- 
deres nicht,  dass  das  Eine  der  Lohn  des  Flcisses,  das 
Andere  ein  Geschenk  der  Götter  ist,  das  Eine  nicht 
erobert  noch  erhascht,  und  das  Andere  nicht  erworben 
noch  erarbeitet  werden  kann.  Nun  müsste  es  freilich 
sonderbar  zugehen,  wenn  eine  jedem  Künstler  so 
unmittelbar  bewusste  Doppelheit  seines  Wesens  eine 
andere  sein  sollte,  als  die  sich  Uberhaupt  durch  die 
menschliche  Natur  hindurchzieht  und  von  Jedem,  der 
sich  über  sich  selbst  besinnt,  empfunden  wird;  denn 
der  Künstler  ist  nicht  ein  anderer  Mensch  als  alle, 
sondern  erstrecht  ein  solcher;  er  ist  ein  potenzirtcr 
Mensch,  so  zu  sagen,  in  welchem  die  Kräfte  des  Ge- 
müthes  wie  des  Vorstandes  nur  in  reicherer,  höherer 
Anlage  als  im  normalen  Menschen  vorhanden  sind. 
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Dabei  setze  ich  voraus,  was  mir  kein  Künstler  be- 
streiten wird,  dass  keiner  so  heissen  dürft',  der  ausser 
dem,  was  er  gelernt  bat,  nicht  Etwas  aufweisen  kann, 
was  er  hat,  ohne  es  gelernt  zu  haben.    Diese  bekannte 
Unterscheidung  zwischen  „Getnüth  und  Verstand",  die 
irh  so  eben  berührt  habe  und  die  noch  besser  mit  dem 
eigentlich  volksthümlichen  Ausdruck  „Kopf  und  Hera'1 
bezeichnet  wird,  sie  und  keine  andere  ist  es,  die  in 
der  Kunst  als  der  Unterschied  des  Erlernbaren  von 
dem,  was  ausschliesslich  Naturgabe  ist,  des  Formalen 
oder  Normalen  vom  Idealen  oder  Genialen,  oder  wie 
ich   es   vom  Gesichtspunctc  der  Menschenkunde  und 
der  Wcltweishcit  benannt  habe:  des  Intellectuellen  und 
des  Metaphysischen.    Dabei  hatte   ich   weiter  Nichts 
zu   thun,  als   dio  Haupt  lehre    Schopenhauers,  nach 
welcher  er  sein  Hauptwerk  sogar  benennt,  anzuwenden, 
oder  vielmehr    nicht   einmal  das,  denn  ich  hätte  der 
Wahrnehmung  gar  nicht  ausweichen  können,  dass  alle 
diese  Unterscheidungen,  wess  Namens  sie  auch  seien, 
einander  decken.   Schopenhauer  selbst  .unterrichtet  uns 
davon,  dass  seine  Unterscheidung  zwischen  „Wille  und 
Vorstellung"    nur    die    der    Bildlichkeit  entkleidete 
zwischen  Herz  und  Kopf  sei,  welche  wie  alle  solche 
unmittelbar  aus  dein  Volksbewusstsein  hervorgegangenen 
Wendungen  eine  Grundwahrheit  enthält.    Dieser  Wille 
ist  nach  Schopenhauer  eben  das  wahre,  ursprüngliche, 
unzerstörbare  Wesen   der  Dinge,  nach  welchem  Kant 
vergeblich  suchte,  obwohl  er  bekanntlich   zuerst  mit 
entscheidender   Klarheit  dio  „Erscheinung"   von  dem 
„Ding  an  sich"  unterschied,  über  welches  seine  Betrach- 
tungen dann  freilich  in  Summa  lauten:  ..Ich  sehe,  dass 
wir  nichts  wissen  können".  Da  dieses  „Ding  an  sich", 
d.  h.  der  Träger,  der  Lebens-  und  Dascinsquell  alles 
Einzelnen  und  aller  Gattungen  von  Dingen,  da  der 
Wille   eben  niemals  selbst,   niemals  im  vermischt  mit 
der  Erscheinung  in  unsere  Erfahrung  kommt,  welche 
nach  Kant's  unsterblicher  Lehre  ihrerseits  nur  unsere 
in  den  Formen  von  Kaum  und  Zeit  vollzogene  Vor- 
stellung ist,  so  heisst  er  in  der  Philosophie  eben 
„metaphysisch"   (hinter   der  Natur  stehend,    über  sie 
hinaus  liegend),  und  unser  Vermögen  der  Anschauung 
in  Raum  und  Zeit  heisst  zusammen  mit  dem  der  Be- 
griffe und  der  Verstandesoperationen  bei  Schopenhauer 
Int  eile  ct.    Ich  hatte  nun  ebenso  gut  diejenigen  Fac- 
toren  des  Kunstgenusses,  welche  dem  erlernbaren  Theil 
der  Production  des  Kunstwerkes  angehören,  „Factorcn 
der  Vorstellung",  die  anderen  „Fuctoren  des  Willens" 
nennen  können ;  damit  hätte  ich  aber  die  Bekanntschaft 
der  Musiker  mit  der  Schopenhauerischen  Philosophie, 
die  ich  erst  zu  befürworten  und  zu  befördern  wünsche, 
bereits  vorausgesetzt,  und  die  Namen  Derer,  denen  diese 
Ausdrücke  nicht  völlig  befremdlich  erschienen  wären, 
hätten  vielleicht  auf  dem  Nagel  meines  kleinen  Fingers 
noch  zu  viel  Platz  gehabt,    so  gewiss  ein  Jeder  auch 
den  Unterschied  des  Erlernbaren  vom  nicht-Erlernbaren 
kennt,  der  dem  von  mir  gemäss  der  Schopcnhauerischcn 
Lehre  aufgestellten  analog  und  im  Grunde  damit  identisch 
irt.    Bei  dem  Unterschied  des  Erlernlaren  vom  nicht- 


Erlernbaren  konnte  aber  natürlich  nicht  stehen  geblieben 
werden,  da  das  letztere  Pradicat  an  sich  blos  verneint 
und  den  Gedanken  eines  Grundes  der  Unerlernbarkeit, 
nach  welchem  wir  ja  eben  fragen,   gar  nicht  in  sich 
enthält,  noch  auch  nur  andeutet  (Seiltanzen,  wenn  man 
vierzig  Jahre  zu  ebener  Erde  gegangen  ist,   ist  auch 
nicht  erlernbar,  gehört  aber  darum  doch  nur  zu  den 
„akrobatisch"  erhabenen  Dingen ,  da  jeder  den  Grund 
dazu  gleich  weiss.  — )  Mein  Ausdruck  dagegen  „meta- 
physische Factoren"   deutet   im    Namen    positiv  den 
Grund  der  Unerlernbarkeit  an,  besser  als  die  schwan- 
kenden Bezeichnungen  „ideal,  genial";  und  noch  besser 
hätte  es  der  Ausdruck  „Factoren  des  Willens"  vielleicht 
gethan (den  Gtmitivtu  als  Genit.  subjecticu$  verstanden), 
da  der  Wille ,   den   ich  vor   seinem   Heraustreten  in 
einer   Handlung  Getnüth  .nenne,   wie   bereits  aus- 
einandergesetzt,   eben    das  Metaphysische    im  Men- 
schen wie  in  allen  Dingen  ist.*)   Diese  Gründe  sind  es, 
aus  denen  ich  mich  berechtigt  sähe,  mit  jenem  Unter- 
schiede, der  Jedem  bewusst  ist,  systematischen  Ernst 
zu  machen  und  ihm  gemacss  von  einer  intellectuellen 
und  einer  metaphysischen  Seite  des  Kunstgenusses  al« 
solchen  zu  sprechen,  die  sich  für  die  Betrachtung  scharf 
von    einander  abgrenzen.    Die  Philosophie   aber  bat 
hierbei  keinen  anderen  Dienst  gethan,  als  eiuen  in  der 
musikalischen    Erfahrung    unzweifelhaft  vorhandenen 
Gegensatz  aus  ihren  Mitteln  zu  erklären,    was  sie 
freilich  um  so  besser  konnte,  je  offenbarer  es  ist,  das.- 
sie  sich   in   diesem  Puncte  ganz  von  selbst   mit  der 
musikalischen  Erfahrung  die  Hand  reicht. 

Zu  einer  vorläuf  igen  Rechtfertigung  der  Stellung 
der  vier  Factoren :  Phonetik,  Dynamik,  Dramatik,  Har- 
monik, auf  die  metaphysische  Seite  des  Genusses  wird 
der     Hinweis    auf    die     Unerlernbarkeit  derselben 
hinreichen,  den  ich  hier  folgen  lasse;  wogegen  ich  mir 
in  der  Dissertation  keineswegs  verhehlt  habe,  dass  dieses» 
negative   Argument   der  Unerlernbarkeit   dieser  vier 
Factoren   des    Kunstgenusses    noch   nicht  hinreichen 
würde,  um  ihre  Zugehörigkeit  zu  der  metaphysischen 
Seite  desselben  fest  zu  begründen;  sondern  .ich  bin  da- 
selbst  der   Pflicht   einer    positiven    Deduction  ihrer 
Stellung  auf  diese  Seite  nach  Kräften  nachgekommen. 

Von  der  Instrumentation,  die  die  vorzüg- 
lichste und  reichste  Bethfitigung  der  musikalischen 
Phonetik  ist,  ist  nichts  lehrbar,  als  erstens  ihre  Voraus- 
setzung: die  Kunde  von  der  Beschaffenheit  der  Instra- 
mente; und  zweitens  eine  verständige  Verwendung 

•)  Zum  Beweise  der  Bestimmtheit  dessen,  was  hiermit  uaeer 
Gemüt  h  verstanden  wird,  füge  ich  noch  zu.  du«  es  das  Näm- 
liche ist,  was  wir  i  11  der  Handlung  sich  oü'eitbarcud  Charakter 
und  narh  der  Handlung  Gewissen  nennen,  welches  nkkii 
Anderes  al*  der  Wille  vor  dem  Tribunal  der  Vernunft  de«  Tbätea 
ist,  die  eben  meistens  erst  nach  der  Thut  zu  Worte  kommt.  Frt*> 
lieh  berühren  diese  Bezeichnungen  alle  drei  das  cig-ontltctrr  My- 
sterium der  Menschen nntur,  dem  keine  Philosophie,    auch  bmI 
der  Möglichkeit  nach,  völlig  gewachsen  ist,  und  ea  M«is4  ia> 
sofern,  wenn  wir  Ton  Getnüth,  wie  wenn  wir  tou  Gewi»<*u  mi 
Charakter  reden,  immor  etwas  unvermeidlich  Unaufgeklärte*  a*x 
Dieses  aber  liegt  von  vornherein  in  der  Sache  und  darf  aicfc 
den  Ausdruok  rar  Last  gelegt  werden. 
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derselben  nach  Maassgabe  dieser  Kunde,  d.  h.  die  orchestrale 
Textur,  ihre  intellectuelle  Seite.  Sofern  sie  wesentlich 
derfreie  Wechsel,  also  freie  Wahl  dos  instrumen- 
talen Ensembles  ist,  ist  sie  gar  nicht  lehrbar.  Die  Definition, 
die  soeben  angegeben  worden,  wird  nicht  zu  bestreiten 
sein,  und  dem  Begriff  der  freien  Wahl  widerspricht  der 
des  Erlernten.  Wer  kann  auch  eigentlich  lernen  zu 
instrumentiren,  wie  Beethoven  es  gethan  hat,  oder  gor: 
von  wem  hätte  Beethoven  es  lernen  können  ? 

Sein  Beispiel  genügt  auch ,  um  für  die  Dynamik 
ihre  Unerlernbarkeit  zu  erweisen.  Kann  man  »eine 
Dynamik,  die  durchaus  auf  dem  Gegensatz  zur  naiven 
Dynamik  beruht,  nach  welcher  die  Bteigende  Tonreihe 
crtKtndo,  die  fallende  Reihe  diminuendo  vorgetragen 
wird,  der  höchste  Ton  der  relativ  stärkste  ist  und  der 
dynamische  Accent  womöglich  mit  dem  Taktaccent  zu- 
sammenfällt —  kann  man  seine  Dynamik  lernen  ?  d.  h. 
kann  man  aus  dem  in  Worten  obenein  ganz  klar  an- 
zugebenden Princip  seiner  Dynamik  lernen,  wo  man  in 
der  eigenen  Composition  wohl  thäte,  ein  Gleiches  zu 
than?  Nimmermehr!  Die  naive  Dynamik  aber  ist 
wenigstens  aus  dem  Grunde  nicht  lehrbar,  dass  über- 
haupt Nichts  an  ihr  zu  lehren  ist,  sondern  sie  sich 
allewege  von  selbst  macht. 

In  Betreff  der  musikalischen  Dramatik  gentigt  ein 
Blick  auf  die  einzelnen  Agenticn  derselben,  um  ihre 
Unerlernbarkeit  gewahr  zu  werden. 

Der  Rhythmus  ist  auf  der  höchsten  Stufe  der 
Kunstentwickelung  eine  völlig  individuelle  Erscheinung, 
gerade  so,  wie  er  auf  einer  tieferen  Stufe  derselben 
eine  nationale  Erscheinung  ist.  Auf  dieser  unterscheiden 
sich  die  Nationen,  wie  bekannt,  ganz  scharf  darin,  und 
jede  hat  ihre  eigene  unverkennbare  Physiognomie  und 
sogar  ganz  bestimmte  rhythmische  Typen  mit  relativ 
feinen  Unterschieden,  so  z.  B.  dass,  wo  der  Deutsche 
den  Rhythmus   T  Hin  seinen  Volksliedern  bildet,  der 

Irländer  CT    CT  der  Ungar  aber  CT      CT   statt  dessen 
0  r  0  0'  0  d"  0  0" 

wählt;  denn  so  sind  jene  äusserst  scharf  markirten 
Rhythmen  ungarischer  Volkslieder,  wio  ich  sie  von 
Ungarn  gehört  habe,  zu  notiren.  Für  den  Künstler 
gilt  in  Betreff  des  Rhythmus,  den  ich  in  der  Musik 
als  den  freien  Wechsel  von  Länge  und  Kürze 
deftnire,  um  so  viel  mehr  das  Wort:  „2>  stile,  c'ett 
f komme"  —  und  wer  kann  lernen,  ein  Anderer,  oder 
gar  er  selbst  zu  sein?  Es  müsste  denn  das  Unglück 
gewollt  haben,  dass  er  durch  einen  Lchrzwang sich  seihst 
entfremdet  worden  wäre,  und  nun  durch  Verlernen  des 
Gelernten  erst  wieder  lernen  müsste,  er  selbst  zu  sein. 

In  Betreff  von  Taktart  und  Tempo  lehrte  der 
„prafe"  weiland  Capellmeister  Matthison  freilich,  in 
welchen  Fällen  4/4-Takt,  84-Takt  vor  das  Stück,  in 
welchen  Andante,  Allegro  darüber  zu  schreiben  schick- 
lich und  erlaubt  sei,  aber  nachgerade  sind  das  wohl 
tempi  pattati.  Lernbar  aber  ist  doch  etwas  z.  B.  am 
4/4-Takt,  nämlich,  bis  vier  zu  zahlen,  item  vom  Tempo 
ist  lernbar,  was  der  Metronom  darin  leisten  kann,  den 
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ich  übrigen»  noch  niemals  habe  „Takt  schlugen"  hören, 
sondern  immer  nur  Tempo,  und  dieses  auch  nur,  wenn 
man  es  so  verstehen  will.  Dies,  also  die  Zahl  an  .sich, 
ist  wiederum  die  intellcctuclle  Seite  dieser  Agentien; 
und  es  ist  sonderbar  genug,  dass  an  der  Musik  Alles 
Zahl  ist  (daher  sie  nicht  als  einzelner  Factor 
aufgezählt  werden  konnte)  und  doch  i  n  der  Musik  noch 
gar  Nichts  damit  gethan  ist.  Zur  Musik  thut  sio  also 
gewissermaassen  Alles  und  Nichts. 

So  auch  ist  an  der  musikalischen  Phrase  die  Fi- 
guration,  d.  h.:  es  ist  ein  passendes,  verständiges  Auf- 
und  Nieder  der  Töne  erlernbar,  und  ich  habe  Kinder 
hiernach  verständig  Melodien  bilden  gesehen,  auch  ge- 
legentlich selbst  mit  Erfolg  gelehrt.  Aber  wer  wollte 
behaupten,  man  könne  eine  Wagnerisch  ausdrucksvolle 
Phrase  und  Reeitation,  ein  auf  gut  Beethovenisch 
prägnantes  Motiv  oder  fruchtbares  Thema,  oder  gar 
eine  hinreissende  Melodie  bilden  lernen!  Was  ist  hier 
„ä  la  Wagner",  „ä  Ia  Rossini"  gegen  Wagner,  gegen  Rossini  ? 

Endlich  die  Harmonik!  Wer  wagt  es,  ein  Schubert, 
oder  wiederum,  was  noch  mehr  sagen  will,  ein  Wagner 
zu  werden?  Dabei  brauchen  wir  uns  wohl  gar  nicht 
weiter  aufzuhalten ;  wenn  irgend  Etwas,  so  ist  eine  tief- 
sinnige, reiche,  freie  Harmonik  durchweg  freie  Wahl 
(nämlich  der  Gebilde  aus  Tönen  in  ihrer  Aufeinander- 
folge) und  die  Prärogativo  des  musikalischen  Genies. 
Lernbar  ist  an  der  Harmonik  wiederum  nurdas,  was  gar 
nicht  „Harmonik"  he  issen  sollte,  nämlich  die  Füh- 
rung verschiedener  Stimmen  und  das  anschauliche  Aus- 
einander-erfolgen  der  tonlichen  Gebilde  nach  dem  Go- 
setz  der  Verständlichkeit  der  inneren  wio  der  äusseren 
Relationen  derselben  (wovon  später),  welche  in  der 
That  das  einzige  Gesetz  ist,  und  zwar  ein  Gesetz  nicht 
in  der  Kunst,  sondern  che  noch  von  Kunst  die  Rede 
sein  kann.  Die  Lehre,  die  dies  lehrt,  sollte  nicht  Har- 
monielehre, ihr  Erfolg  nicht  Harmonik,  sondern  sie 
sollte  „Diaphon ik"  heissen,  sintemalen  der  blosse  Unter- 
schied der  Stimmen  Diaphonie  heissen  muss,  welche 
nicht  die  Harmonik,  sondern  ihre  intellectucllo  Seite 
ist,  sei  sie  nun  homophon  oder  polyphon.  Ich  habe 
deshalb  in  meiner  Tafel  die  Diaphonie  auf  die  intellec 
tuelle  Seito  gesetzt  und  die  Harmonik  auf  die  andere, 
die  metaphysische;  der  von  der  Harmonik  handelnde  §. 
rechtfertigt  diese  Unterscheidung  näher,  die  übrigens 
gar  nicht  blos  theoretisch,  sondern  historisch  vorhanden 
ist:  die  Einsetzung  des  teinperirten  Tonsystems  öffnete 
der  Harmonik,  als  wirklich  freiem  Wechsel  der  tonalen 
Gebilde,  Thür  und  Thor  anstatt  der  blossen  Dia- 
phonie, ein  Name,  den  ich  zum  zweiton  Mal  für  den 
blossen  Stimmen-Unterschied  an  sich  erfunden  habe; 
denn  erst  nachher,  obzwar  zu  meinem  desto  grösseren 
Vergnügen,  überzeugte  ich  mich,  dass  der  Mönch  Hucbald 
in  dem  Zeitpunct,  da  man  zuerst  anstatt  des  Zusammen- 
singens in  Octaven  und  Quinten  Stimmen  zu  unter- 
scheiden, zti  führen  unternahm,  eben  diese  Erscheinung 
Diaphonie  genannt  hat.  Wenn  dieser  Name  also  neu 
ist,  so  kann  man  doch  von  ihm  mit  Victor  Hugo  sagen, 
dass  er  zu  den  Dingen  gehöre,  die  so  alt  sind,  dass 
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sie  schon  wieder  neu  sind.  Die  Dinphonie  füllt  nlso, 
obschon  das  geniale  Drängen  nach  eigentlicher  Har- 
monik während  ihrer  Herrschaft  nimmer  geruht  hat, 
den  Zeitraum  zwischen  dem  guten  Hucbatd  und  dem 
„wohltemperirten  Ciavier"  des  grossen  Reformators 
J.  S.  Bach. 

Mehr  Schein,  als  es  haben  kann,  wenn  Jemand  die 
Harmonik  für  die  inlcllectuclle  Seite  reclamirte,  wohin 
an  ihr  eben  nur  die  Dinphonie  gehört,  würde  es  einen 
Augenblick  haben  können,  wenn  man  «lein  Conlrupunct 
wegen  der  Werke  eines  J.  S.  Bach  oder  Friedrich  Kiel  zu 
metaphysischen  Ehren  verhelfen  wollte.  Hier  steht  die 
Sache  vielmehr  so,  das«  der  Conlrupunct  nicht  der  Grund, 
sondern  die  Folge  des  metaphysischen  Weithes  der 
Conception  ist,  der  phraseologische  Kcichlhum  der  Er- 
tindung  konnte  hier  nicht  anders  als  in  jenen  kunst- 
reichen Formen  gleichsam  gebändigt  und  verwcithet 
werden. 

Im  Uebrigcn  ist  lnk:::-nt.  das«  der  Contrapunct  an 
und  durch  sich  selbst  diesen  ltcichthum  gar  nicht  ver- 
bürgt und  er  an  und  für  sich  nur  ein  Gerüst  ist, 
welches  ebensowohl  mit  Lehm  und  Stroh,  wie  mit  gothi- 
scliem  Bildwerk  und  Göhl  gefüllt  werden  kann;  und 
dass  jeder  normale  Kopf,  jeder  Dorfcantor  ihn  zu  lernen 
vermag,  daher  er  für  den  Hörer  und  Betrachter  rite 
zu  der  intellcctuellen  Seite  des  Genusses  gehört.  Gerade 
deswegen,  duss  Compositioncn,  die  nur  auf  dem  künst- 
lichen Contrapunct  beruhen,  so  schnell  wieder  spurlos 
vom  Schauplatz  verschwinden  und  ohne  allen  Eindruck 
bleiben,  denkt  man  bei  diesem  Namen  gleich  an  Kiel 
oder  an  Bach,  und  so  entstellt  die  Täuschung,  als  ver- 
dankten die  dem  Contrapunct  ihren  guten  Namen  und 
er  nicht  vielmehr  ihnen  den  seinigen.  Die  Anwendung 
auf  das  Princip  der  „Consequenz"  ergibt  sich  hieraus 
von  selbst,  da  es  ja  im  Contrapunct  eine  wesentliche 
Rolle  spielt. 

(Fortsetzung  folgt-) 


Kritik. 

Ferd.  ililler.  „Icrael'«  Siegcsgesung".  Hymne  nach  Worten 
der  heiligen  Schrift  für  Sopransolo,  Chor  und  Orchester, 
Op.  151.    Leipzig,  F.  E.  C.  l.euckart. 

Auch  dieses  neueste  Werk  Hiller's  verdankt  seine 
Entstehung  den  wcltersehütternden  Ereignissen  des  letzt- 
verflossenen  Jahres.  Wenn  dasselbe  schon  durch  seinen 
künstlerischen  Werth  im  Allgemeinen  weit  über  die 
enge  und  ephemere  Tendenz  der  langen  Reihe  von 
patriotisch  -  musikalischen  Erzeugnissen  hinausgreift, 
welche  im  Laufe  der  jüngsten  Vergangenheit  kennen 
zu  lernen  uns  vergönnt  war,  so  erhält  es  noch  eine 
besondere  Bedeutung  durch  die  Bestimmung,  die  künst- 
lerische Weihe  des  wieder  errungenen  Friedens  im  Namen 
desjenigen  Instituts  zu  vollziehen,  welches  als  ein  Haopt- 
fuetor  des  öffentlichen  musikalischen  Lebens  iti  unserem 
deutschen   Vaterland«  eine  culturgeschichtliche  Bedeu- 


tung gewonnen  hat,  des  Instituts  der  Niederrheinischen 
Musikfeste,  in  welcher  das  ernste  künstlerische  Streben 
unserer  musikalischen  Gegenwart  zu  einem  bedeutsamen 
Gesammtausdruck  verkörpert  erscheint.  Auf  dem  dies- 
jährigen, zu  Cöln  abgehaltenen  Musikfeste  ist  der 
„Siegesgesang  Israels"  zum  ersten  Male  aufgeführt  und 
mit  allgemeinem,  in  einzelnen  Partien  mit  grossem  Bei- 
fall aufgenommen  worden. 

Das  Werk  zerfällt  in  acht  selbständige  Satze.  Der 
aus   den  Psalmen  zusammengestellte  Text    preist  zu- 
nächst den  Herrn,    der  „so  Grosses  an  uns  gethan" 
(No.    I)   und    unseren    „Grenzen   Friede  geschaffen" 
(No.  2).  schildert  dann  den  Sturz  der  Feinde  und  die 
Aufrichtung  derer,   die  auf  den  Herrn  als  ihren  Fels 
und  Schild  vertrauen  (No.  3l.  gedenkt  der  „Edelsten, 
die  auf  den  Höhen  erschlagen  sind"  (No.  4)  und  deren 
Heldentod  „mit  Freuden  ernten  werde,  was  mit  Thriinen 
gesäeT  ist"  (  No.  5)  und  lobt  dann,  zu  dem  Preise  Gottes 
zurückkehrend,  „den  Herrn  in  seinem  Heiligthum,  in 
seinen  Thatcn,  lobt  ihn  mit  Posaunen,  mit  Psalter  und 
Harfen"  u.  s.  w.  (No.  6 — 8).    Was  die  innere,  allge- 
mein musikalische  Physiognomie  bctrifTt,  so  macht  sich 
die  Bestimmtheit  der  melodischen  Zeichnung,  sowie  die 
Geschlossenheit   der   formellen    Anlage    der  einzelnen 
Sätze    vorzugsweise  geltend-,   dagegen   aber   tritt  das 
Moment  der  inneren  Entwicklung  zurück.    Es  haftet 
dem  Werk  —  mit  Ausnahme  des  dritten  Satzes,  welcher 
vortrefflich  ist,  eine  gewisse  Kurzathmigkcit  der  Be- 
wegung an,   welche  stets    eines  neuen,  wiederholten 
Antriebes  bedarf,  um  im  Gange  zu  bleiben.   Die  meisten 
Sätze  (1,  2,  5,  7,  —  No.  4  ist  ein  Recitativ  und  6  blos 
ein   Ueberleitungssatz)  zeigen   eine  grosse  Kürze,  ja 
Knappheit  in  der  Anlage  der  einzelnen  Satztheile  so- 
wohl, wie  der  Periodenbildnng  im  Einzelnen,  und  diese 
Atdage  ist  iin  Wesentlichen  die  des  zwei-  oder  drei- 
teiligen Liedes:  ein  kurzer  Hauptsatz,  ein  Nebensatz, 
Wiederholung  derselben  mit  dem   üblichen  Tonarten- 
wechsel, oder:  Hauptsatz,  Mittelsatz  und  Wiederholung 
des    ersten,    mit  Vermeidung   aller    breiteren  Durch- 
führungssätze.    Den  einzelnen  Sätzen  liegt  ein  Spruch 
zu  Grunde,  ohno  weitere  Gedanken  fo  1  ge  und  -Ent 
wiekehing,  sodass  die  einzelnen,  hier  genannten  Satz- 
theile im  Charakter  sich  stets  gleich  bleiben.  Dieser 
Mangel  innerer  Gegensätze  Ist  es,  welcher  eine  eigent- 
liche musikalisch-organische  Entwicklung   nicht  auf- 
kommen lässt ;    es  fehlt  der  Fluss  der  Tonbewegung, 
welcher  aus   der  Verarbeitung  der  Motive  entspringt. 
In  innerem  Zusammenhange  damit  steht  die  Haltung 
des  Chores;  diese  ist  unbeschadet  einer  gewandten  und 
in  der   Gesammtmnssc   wirkungsvollen  Stimmführung 
und  Stimmbehnndlung  —  wie  dieselbe  einem  Meister 
des  Satzes  wie  Hillor  selbstverständlich  zu  eigen  ist  -  - 
eine  wesentlich  homophone ,  als  welche  zwar  sehr  ge- 
eignet ist,  die  Momente  der  Melodik  and  der  knappen 
Formanlage  eindringlich  hervortreten  zu  lassen,  welche 
indess  bei  solcher  Ausdehnung,  wie  das  Werk  einnimmt, 
die    in    der  Hauptsache  mangelnde    thematische  Ent- 
wicklung nicht  zu  ersetzen  vermag.    Aus  dorn  Ge- 
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sammtcharakter  des  Werkes  spricht,  mit  einigen,  weiter- 
bin noch  zu  besprechenden  Ausnahmen,  eine  einfache, 
natürliche,  angemessen  würdige  Auffassung,  welche  sich 
von  einzelnen  geistreichen  Zuspitzungen,  mit  denen  der 
geschätzte  Componist  sonst  seine  Werko  reichlich  aus- 
zustatten und   interessant  zu  machen  versteht, 


n'1 


fern  hält. 

Ein  Andante  sostenuto ,  C  dur ,  3;4 ,  verkündet  in 
gewichtigen  Dreiklangsharmonicn  (und  Sextaccordcn) 
in  einleitender  Weise:  „Der  Herr  hat  Grosses  an  uns 
gethan''.  Auf  der  Dominante  hebt  der  Nachsatz  an: 
„Des«  sind  wir  fröhlich",  der  im  beschleunigten  Tempo 
(Auimnto)  nach  C  dur,  in  den  eigentlichen  Satz,  Allcgro 
con  fuoco,  <£,  zurückführt.  Nach  einigen  vorausgehen- 
den Takten  im  Orchester,  stimmt  der  Bass  das 
Thema  an, 


I 


fr" 


Un  -  scr  Herr  ist    fjroMt,  und  von  gros  -  »er  Kraft. 

welches  in  seinen  zwei  Abschnitten  die  thematische 
Grundlage  für  einen   Haupt-  (a)   und   Nebensatz  (b) 
bildet ;  beide  sind  ganz  kurz  (zusammen  24  Takte),  bei 
der  beständigen,  auf  jeden  Takt  einfallenden  Wieder- 
holung der  angegebenen  Motive  aber  doch  etwas  zer- 
stückelt; ein  kurzer  Zwischensatz:  ,,und  ist  unbegreif- 
lich, wie  er  regiert",  welcher  ohne  thematische  Grund- 
lage mehr  nur  eine  das  „unbegreiflich"  charakterisirende 
Accordbewegung  einhält,  führt  in  die  Dominante  G 
zurück;  auf   einem  Orgelpunct  folgt  eine  kurz  ange- 
deutete Wiederholung  des  Hauptsatzes  und  dann  in  der 
Tonica  die  des  Nebensatzes  mit  einem  darangehängten 
Schlug*.  An  diesem  Satz  tritt  die  oben  im  Allgemeinen 
besprochene  Schreibweise  am  deutlichsten  hervor;  der 
Mangel  einer  Entwickelung  ist  um  so  fühlbarer,  als  die 
Motive  selbst  von  einer  gewissen  alltäglichen,  etwas 
trockenen  Haltung  nicht  freizusprechen  sind.  In  No.  2, 
As  dur,  Adagio  espressivo,  C,  stimmt  der  Solosopran 
an:    „Jerusalem,  preise  deinen  Herrn",  ein  melodiöser 
Hauptsatz,   welcher  nach  einem  kurzen  Zwischensatze 
unter  Hinzutritt  des  Chores,  welcher  eine  harmonische 
Foh'e  dazu  bildet,  wiederholt  wird.    Nun  folgt  No.  3, 
ein  bedeutender  Satz,  die  Krone  des  ganzen  Werkes, 
welcher  durch  den  Gegensatz,    in  welchem  er  nach 
Form  und  Inhalt  zu  den  übrigen  Nummern  steht,  die 
beste   und  eindringlichste   Kritik   selbst   ausübt.  Die 
textliche  Unterlage  hat  hier  in  der  Mannichfaltigkeit 
der   vorgeführten  Bilder  und  Vorstellungen  (cf.  Psalm 
9,  16;  18,  3;  27,  34  ;  46,  9,  10)  den  günstigsten  Anhalt 
für  einen,   bei  aller  Breite  der  Theilentwickclung  in 
sich   einheitlich  geformten  Bau  geboten ;  hier  waltet  ein 
grosser  Zug  neben   charakteristischer   Erfassung  der 
fCinzelnheiten,  die  Gegensätze  treten  nachdrücklich  her- 
vor  und  bewirken  eine  formelle  Steigerung,  wclcho  mit 
dem     Eintritt    des   den    Satz    schließenden  Andante 
con    moto  ihren  Gipfelpunct  erreicht.  Gerade  die  innere 
Fülle  des  Satzes  macht  es  unmöglich,  denselben  in  seinem 


Entwickelungsgange  zu  schildern,  wir  verweisen  auf  die 
Partitur;  hier  haftet  die  Bedeutung  des  ganzen  Werkes, 
die   Fäden   eines   allseitigen   künstlerischen  Interesses 
laufen  hier  zusammen.    Der   ganze   bisherige  Verlauf 
begründet   eine  aufsteigende  Werthschätzung  der  ein- 
zelnen Sätze ;   von  hier  aus   aber  fällt  das  Werk  ab. 
Der  nächste  Satz,  No.  5,  Andante  espressivo,  A  dur, 
s/„  (No.  4  ist  nur  ein  den  textlichen  Uebergung  zum  Fol- 
genden vermittelndes  Kccitntivj,  welcher  der  Erinnerung 
der  Gefallenen  gewidmet  ist  („Die  mit  Thränen  säen, 
werden  mit  Freuden  ernten"  u.  s.  w.),  ist  musikalisch 
genommen  ein  ganz  hübscher,  wohlklingender  Licd.satz 
für  Sopransolo  und  dreistimmigen  Frauenchor.  Mit  der 
Auffassung  der  angerührten  Textworte  können  wir  uns 
iudess  nicht  einverstanden  erklären :   das  ist  ein  helle!« 
Frühlingslied,  in  dem  dio  jungen  Keime  ans  Sonnen- 
licht hervorspriessen,  nicht  ein  Gesang  jener  glaubuns- 
zuversicbtlichcn  Freudenernte,  welche  der  Tliriinensaut 
folgen  »oll.  Der  Reiz  der  sinnlich  bestechenden  Klang- 
wirkung tritt  hier  zu  einseitig  hervor,   um   nicht  den 
Eindruck  des  Fremdartigen  zu  machen,  wenn  wir  auch 
nicht  die  Ansicht  eines  rheinischen  Kritikeis  theilen, 
welcher  auf  die  tiefernste  Auffassung  dieser  Worte  bei 
Brahms  (in  dessen  Deutschem  Requiem)  als  tnuassgebend 
verweist.    Ein  Anderes  ist  es,  ein  Requiem  schreiben, 
welches   sich  in  allgemeinen  Betrachtungen  über  dio 
Hinfälligkeit  des  irdischen  Daseins,   als  einer  blossen 
Vorstufe  einer  künftigen  Erfüllung,  ergeht,  ein  Anderes, 
einen  Siegesgesang  schreiben,   welcher  den  Nachdruck 
auf  den  durch  das  Opfer  des  Heldentodes  errungenen 
Sieg  legt;  wenn  dort  die  Hauptbctoniing  in  dem  Hin- 
weis auf  das  Jenseits,  als  der  Erfüllungsstätte  dieser 
Freudenernte,  liegt,  so  ist  hier  das  charakteristische 
Moment  in  die  Fr  enden  ernte  der  Uoberlebenden  zu 
setzen,   eine  Schutt irung  des  Worteinnes,  welche  der 
musikalischen  Chftraktcrisirung  eine  verschiedene  Rich- 
tung andeutet.    Diese  Freude  kommt  nun  in  den  fol- 
genden Sätzen  in  der  Form  des   Dankes  gegen  den 
göttlichen  Urheber  zum  Ausdruck.    No.  6,  Sostenuto, 
ein  Ucberleitungssatz  nimmt  die  Worte   von  No.  1 
wieder  auf,  diesmal  aber  in  rhythmisch  charakterisirten 
J  J  J  |       Accordinterjectionen  des  meist  sechs- 

stimmig getheilten  Chores;  er  führt  unmittelbar  nach 
No.  7,  Allegro,  Esdur,  3jl,  „Lobet  den  Herrn  in  seinem 
Heiligthum",  welches  eine  ähnliche  Anlage  zeigt  wie 
No.  2.  Die  Melodie  des  Solosoprans  springt  in  weiten 
Intervallen  herum  und  wird  durch  die  in  abgerissenen 
Accordcu  nach-  und  dazwischenschlagende  Begleitung 
noch  unsteter ;  erst  mit  dem  Hiuzutrcten  des  Chores 
gewinnt  sie  mehr  inneren  Halt  und  Zusammenhang; 
eigentlich  fliessend  wird  die  Bewegung  erst  in  dem 
Schlussanhang.  No.  8,  der  Schlusssatz,  hebt  mit  einem 
kurzen,  einleitenden  Sostenuto,  Cmoll,  C:  „Lobt  den 
Herrn  in  seinen  Thaton"  an  und  geht  dann  in  ein 
ziemlich  ausgedehntes  Allegro  con  fuoco,  Cdur.  C, 
über.  Wir  können  diesem  Satz  keine  besondere  Sym- 
pathie abgewinnen.  Wir  vermissen  im  Allgemeinen  die 
Würde,  den  Ernst  der  Auffassung,  welche 
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nach  unserer  Anschauung  allein  den  angemessenen 
Schluss  eine»  derartigen  Werkes  bildon  sollten.  Diese 
Auffassung  macht  sich  nur  in  dem  kurzen  Zwischen- 
satz (Esdur,  S.  57  des  Ciavierauszuges)  geltend,  wäh- 
rend die  Hauptmelodien  zu  den  Worten:  „Lobt  ihn  mit 
Posaunen"  etc.,  „mit  l'auken  und  Reigen"  zu  sehr  den 
Accent  auf  den  speeifischen  Charakter  dieser  besonderen 
Freudenbezeigungen  zu  legen  scheinen.  Dies  gilt  be- 
sonders von  der  im  Schltissauhang  neu  eingeführten 
Melodie, 


Lo  -  bot  den  llcrrn  mit  Psal  ■  tcr  und  Rei  -  gen. 
welche  uns  mehr  dem  Sinn  eine»  festlichen  Siegesein- 
zuges zu  entsprechen  scheint,  wobei  Ehrcnjungfraucn 
Blumen  streuen,  als  dem  einer  feierlichen  Danksagung  der 
iunerlich  erhobenen  Seele  an  den  (iott  der  Hecrschaaren. 
Es  fehlt  dem  Satz  an  einem  durchschlagenden  Thema 


in  diesem  ernst-feierlichen  Sinn,  sowohl  in  Bezug  aul 
den  musikalischen  Ausdruck,  wie  atif  den  Rhythmus; 
der  durch  den  ganzen  Salz  hindurchgehende,  an  sich 
gar  nicht  feierliche  Rhythmus  j  J  ^  J  ,  ver- 
leiht demselben  etwas  Flüchtiges,  Hastiges,  im  besten 
Falle  Hüpfendes,  welches  zu  viel  „Reigen",  aber  zu  wenig 
„Loh"  charakterisirt.  Eigentümlich  ist  auch  die  zu- 
sammengedrängte Lage  des  6  Takte  langen  Schluss- 
aecordes,  welche  den  Eindruck  eines  von  aussen  be- 
wirkten Einschnürens  und  Zusammendrückens  der  Em- 
pfindung hervorbringt.  — 

Wenn  wir  auch  im  Vorstehenden  eine  von  der  im 
vorliegenden  Werke  uns  entgegengebrachten  Auffassung 
in  mancherlei  l'uncten  abweichende  Ansicht  ausge- 
sprochen haben,  immerhin  sehen  wir  in  dieser  Schöpfung 
den  Beweis,  dass  die  äussere  Veranlassung,  wenn  sie 
von  der  wirklichen  Künstlcrseele  erfasst  wird,  an  sich 
in  keinem  Gegensätze  zur  künstlerischen  Idee  und 
deren  kunstgemässer  Darstellung  steht. 

A.  Maczewski. 


Feuilleton. 


Eine  Stunde  In  H.  v.  BOlow's  Lehrzimmer. 

Die  Londoner  Zeitung  „Orchestra"  hat  einem  anderen  Journal 
eine  Schilderung  von  H.  v.  Bülow's  Lehrmethode  nachgedruckt, 
die  von  einer  Dame  jener  Clause  von  Leuten,  welche  berufs- 
mässig die  Bekanntschaft  berühmter  Männer  machen,  herrührt 
und  abgesehen  von  dem  hier  und  da  zu  weitgehenden  Streben 
nach  Pikantheit  der  Danitellung  ein  anschauliche»  Bild  von 
Bülow's  Unterrichtswoise  gibt.  Nachdem  die  Verfasserin  eine 
Beschreibung  von  dem  Aeuiseren  des  berühmten  Pianisten  ge- 
geben hat,  führt  «ie  fort:  „Als  ich  ihn  spielen  hörte  war  es,  wie 
er  sagte ,  nur  eine  musikalische  Studie  in  seinem  sogenannten 
Schiiler-Atclier;  ich  konnte,  also  über  den  Ausdruck  seines  Spieles 
nirhl  urlheilen  ;  ja,  wenn  ich  ihn  nur  das  eine  Mal  gehört  hatte,  so 
möchte  ich  sein  Spiel  trocken  und  hart  nennen;  aber  spater  butto 
ich  eines  Morgens  da»  Glück,  bei  einer  »einer  Stunden  gegen- 
wärtig zu  «ein,  und  da  war  ich  im  höchsten  Grade  erstaunt  über 
den  leidenschaftlichen  Ausdruck,  mit  dem  er  seiner  Schülerin 
einige  Stellen  vortrug. 

Ein  Zufall  hatte  es  gefügt,  dass  ich  dieser  Stunde  zuhören 
kounto;  ich  war  gekommen,  eiuo  Freundin  abzuholen,  deren 
Stunde  schon  vorüber  sein  sollte;  allein  eine  frühere  Stunde, 
für  welche  sie  sieb  sehr  iutoretsirtc,  hatte  sehr  lange  gedauert 
und  den  Anfang  der  ihrigen  verspätet.  Ich  fragte  v.  Bülow, 
ob  ich  bleiben  dürfe.  „Gewi*»"  autwortete  er  freundlich  und 
lief  geschäftig  im  Zimmer  herum,  um  etwas  zu  finden,  womit  ich 
mich  unterhalten  könute,  nicht  ahnend,  mit  welch  grossem  In- 
teresse ich  der  Stunde  zuhören  würde. 

11.  v.  Bülow's  Art  zu  unterrichten  ist  «ehr  ernst.  Eine  fehl- 
gegriffen« Taute,  eine  falsche  Auffassung  des  Ausdruckes  einer 
Pafsago,  ein  schüchterner  Vortrag,  eiu  schwere«  Vcrstiindniss 
sind  für  ihn  eine  wahre  Folter  —  ein  Zuschauer  bemerkt  das 
wahrscheinlich  mehr  als  ein  Schüler  —  ich  dachte  manchmal, 
die  grossen,  runden  Augen  wurden  vor  Angst  aus  ihren  Höhlen 
treten,  aber  in  einem  Augenblick  veränderte  sich  sein  Gesicht 
und  war  wieder  ganz  vergnügt.  Er  ist  ausserordentlich  gewissen- 
haft. Ich  war  erstaunt  zu  sehen ,  wie  ein  Mann  von  solch  be- 
deutendem Rufe  als  Virtuos  und  Kapellmeister  für  jedes  Detail 
einer  blossen  Unterrichtsstunde  ein  so  wirkliche»,  lcbendig>H  In- 
teresse zeigen  kann.  Er  behandelt  jeden  Schüler  in  der  gleichen 
strengen  und  ernsten  Weite,  aber  auch  mit  dem  gleichen  indivi- 
duellen Interesse.  Eine  »einer  Schülerinnen,  die  seit  mehreren 
Juhien  bei  ihm  ist  und  ihm  von  München  nuch  Floren*  folgte. 


sagt  mir, 
Stunde  Tb 


»ie  habe  in  den  ersten  zwei  Jahren  beinahe  in  jeder 


„Ich  weiss  nicht,  weshalb  meino  Schülerinnen 
vor  mir  haben"  pflegt  v.  Hü  low  z 
liebenswürdig  —  asscz  hon  diablc" 


«»gen »  »'eh 


en  alle  Angst 
bin  doch  stbr 


Im  Grunde  mag  er  liebenswürdig  «ein,  aber  aU  Lehrer  ver- 
laugt er  viol  und  ist  sehr  empfindlich.  Er  i»t  nicht  reizbar  oder 


ungeduldig,  dazu  liebt  und  achtet  er  »eine  Arbeit  zu  sehr  Seine 
Ansprüche  an  die  Schüler  und  seino  nervöse  Empändliehkci: 
sind  die  Ursachen  seine»  grossen  Einflusses  auf  seine  Schüler, 
sie  mögen  ihn  nicht  persönlich  lieben,  aber  sie  können  nicht 
umhin,  seiner  Führung  zu  folgen ;  er  weist  sie  zu  ergreifen  nai 
mit  sich  fortzuziehen,  und  solche  Stunden  können  unmöglich  ohne 
Nutzen  bleiben. 

In  dor  Stunde,  von  der  ich  spreche,  notirto  er  zuerst  eint 
sebwero  Scalenform  in  Terzen,  welche  die  8cbülerin  in  allen 
Tonurton  und  Schlüsseln  durchnehmen  musste.  Dieser  nninter*»- 
santen  Uebung  hörte  er  mit  einer  Geduld  und  Aufmerksamkeit 
zu,  als  wäre  es  ein  schönes  Nocturne  —  in  der  Tbat  schien  keine 
Geduld  nöthig  zu  sein;  denn  es  geschah  con  amore,  und  bei  jeder 
Verbesserung  entwickelte  er  den  mathematischen  Grund  der  Har- 
monie und  die  wahren  Kegeln  der  Kunst.  Natürlich  man  ein 
Schüler,  um  von  v.  Dälow'n  Unterricht  Nutzen  zu  ziehen,  »chou 
vorgerückt  und  in  der  Orthographie,  Etymologie,  ja  in  der  Systu 
der  Musik  fest  »ein. 

Darauf  folgte  eine  Etüde  von  Moscheies,  die  er  kritisirte, 
lobte,  zerlegte  und  wieder  zusammenfügte,  und  aU  er  sah,  da» 
seine  Schülerin  durch  »ein  strenges  Examen  nicht  ausser  Fassung 
kam,  legte  er  sie  schnell  bei  Seite,  mit  dem  Bemerken,  sie  «ei 
mit  wirklichem  künstlerischen  Flciss  studirt  worden. 

Eine  Polonaiso  von  Chopin  war  für  die  Stunde  Torber«uK 
worden,  aber  nach  dem  orsten  Satz  wandte  er  schnell  die  Blätcc- 
um  und  wählte  eine  neue,  denn  v.  Bülow  verliert  keine  Zeit ,  f  r 
hut  immer  die  Hauptsache  vor  Augen ;  wenn  er  sieht ,  da**  ätz 
Schüler  den  Geist  und  die  Bedeutung  einer  Composition  erfas.« 
und  gründlich  verstanden  hut,  so  ist  es  genug.  Diese  Polona** 
war  in  den  vorhergehenden  Stunden  sorgfältig  durchgenommen ; 
er  sah  bei  dem  ersten  Satzo,  das«  diu  Schülerin  fest  war,  uatf 
legte  sie  bei  Seite,  um  eine  neue  Arbeit  vorzunehmen. 

Seine  Schülerin  zog  die  Polonaise  Op.  !<>(?),  No.  1,  vor,  v  BüIj* 
eine  andere,  und  dus  Ende  war,  dass  sie  beide  präpaxiren  muafl'- 
Op.  2H  wurde  aber  sogleich  vorgenommen.  Bei  den  ersten?««« 
musste  sie  natürlich  inno  halten,  und  nachdem  er  ihr  gezeigt,  *v 
sie  anzuschlagen  seien ,  ging  er   im  Zimmer   au*  und  ab 
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inifirte  in  hoch«  komischer  Weise  mit  beiden  Händen  eleu  An- 
jebhuj,  indem  er  Bravo!  rief  wenn  es  gut  ging,  aber  bei  der  ge- 
ringsten Spur  eines  Fehlers  ihat,  als  lolUe  er  sterben.  Ucbrigeus 
jebhigt  er  die  Tasten  an,  als  triobe  er  die  Töne  in  das  (  lavier, 
initait  sie  demselben  zu  entlocken ;  nach  einigen  Takten  lies«  er 
die  Schülerin  aufhören ,  wobei  er  eine  ziemlich  barsche  Miene 
iturhtc,  und  spielte  den  ganzen  ersten  Satz  mit  wundervollem 
Ausdruck. 

„Daa  ist  der  wahre  Ausdruck"  sagte  er,  „und  um  den  zu 
erlangen,  müssen  Sie  es  so  machen".  Dann  zerlegte  er  das  ganze 
Stück  und  machte  kleine  Additionen  auf  einem  Blatt  Notenpapier. 
H.  v.  Bülow  braucht  beim  Unterrichten  immer  den  Bleistift;  er 
illustrirt  jede  Bewegung  auf  einem  Stückchen  Notenpapier  und 
fleckt  dann  den  Bleistift  hinter  dos  rechte  Ohr,  wie  ein  jnngor 


Ilandlungsben'tssener,  er  schreibt  sehr  schnell  ganze  Gruppen  Ton 
Notott,  aber  sorgfältig  und  genau  —  keiue  Sudelei  —  kleine, 
deutliche  Noten  mit  starken  Strichen. 

„Sie  müssen  da«  sorgfältig  studiren",  fuhr  er  fort,  „bis  auf 
das  kleinste  Detail.  E»  mag  Musiker  geben  von  Gottes  Gnaden, 
welche  den  wahren  Ausdruck  ohne  reale  Arbeit  erreichen;  bei 
mir  war  es  nicht  so;  das  Sieberste  ist  immer,  tüchtig  zu 
arbeiten." 

Dann  ging  er  wieder  im  Zimmer  auf  und  ab,  und  wahrend 
die  Schülerin  spielte,  sang  er  die  Melodie  der  Polonaise  mit 
Warme  und  Leidenschaft,  mit  don  Händen  den  Takt  schlagend  ; 
manchmal  schienen  seine  Finger  wie  auf  einem  unsichtbaren 
Instrumente  zu  spielen ,  und  seine  possirlkhen ,  vollen  Augen 
rollten  hin  und  her  wie  diu  eines  Automaten." 


Tagesgeschichte. 


Correspondenzen. 

Leipzig,  6.  Septimber.    Das  in  diesen  Blättern  bereits  öfter 
erwähnte  I'aradeprojeot  unserer  Bühneudircction,  cino  chronolo- 
piwu geordnete  Aufführung  der  sieben  grösseren  Opern  Mozart'«,  hat 
schliesslich  doch  nochseinc  Verwirklichung  gefunden.  „Idomcncus" 
cröfluetc  am  17.  verg.  Monats  die  Reihe  der  Mozart- Vorstellungen. 
Mit  diesem  Werke,  welches  im  Jahre  1780  im  Auftrage  des  Mün- 
cheucr  Hofes  für  den  nächstjährigen  Carneval  componirt  wurde, 
vtrliess  Mozart  zum  ersten  Male  die  breitgelretenen  Spuren  der 
italienischen  Oper.    In   den  Rcritntiven,  welche  den  Einfluaa 
Glnck's  allerdings  nicht  verkennen  lassen,   in  der  reicher  ge- 
gliederten und  breiter  gezogenen  Anlage  der  Arten,  in  den  dra- 
matisch  bedeutsam   eingeführten   und  ausführlicher  gehaltenen 
Chören  wandte  Mozart  Formen  au,   die  er   in   den    bisher  ge- 
schaffenen dramatischen  Werken  noch  nicht  versucht  hatte.  Mit 
Kerbt  und  Fug  also  darf  in  einem  Cjklus  Mozarl'sihcr  Opern- 
sufführungen  der  „Idomeneus"'  nicht  fehlen,  unwoweniger,  als 
selbst  mit  Beiseitcsetznng  dieses  historischen  Momentes  der  Hörer 
in  dem  Werke  noch  eine  reiche  Fülle  des  Genusses  von  thetls 
»pcciAsch   musikalischem  Gehalte,  theils  mit  dramatischer  Er- 
rrgungskraft  findet.  Die  beiden  Slurmchörc  und  der  Fluchtchor, 
das  Gebet  der  Priester  (unisono)  und    das  Quartett  im  dritten 
Acte,  die  beiden  Raebe-Aricn  der  Elektro,  die  zweite  grosse  Arie 
der  Ilia  sind  Glanzpuncte,  denen  gegenüber  mau  gern  die  pomp- 
hafte Planlosigkeit  der  ganzen  Handlung  und  das  eonveutiouelle, 
Tür  uns  folglich  interesselose  Gepräge  der  Mehrzahl  der  musika- 
lischen Nummern  vergisst.    Der  Aufführung  musste  im  Ganzen 
das  Lob    sorgfältiger  Vorbereitung  zugestanden   werden.  Die 
Uaaptpartitu   des   Idomoneus  und   der  Elcktra    waren  durch 
Hrn.  Gros«  und  Frau  Dr.  Pcschka-Leiitncr  gut  besetzt;  Frl. Mahl- 
»neeht  bot  als  Ilia  eine  durch  technische  Sicherheit  und  innere 
Leidenschaft  und  Bewegtheit  des  Vortrages  vollkommene  Leistung. 
Frl.  Borde  sang  den  Idiimantes  ohne   rechten  Segen,  wie  denn 
überhaupt  die  unreinliche  Ton  Verbindung ,  das  beständige  Attri- 
but von  Frl.  BorcVsllühnenleistungcn,  die  sonst  begabte  Sängerin 
durchaus  Ton  der  genügenden  Wiedergabe  Mozart'scher  Partien 
fern  hält,  eine  Ansicht,  die  durch  Frl.  Borel's  Durchführung  des 
Sextus  im  „Titus"  von  Mozart  eine  bcklagcnswertho  Bestätigung 
fand.    Arbaces,  der  Oberpriester  waren  durch  die  HH.  Ebrko 
und  Behling ,  die  kleineren  Partien  ebenfalls  genügend  besetzt. 
Die  zwroito  Mozart-Vorstellung  brachte  am  20.  August  „Die  Ent- 
führung  aus  dem  Serail"  —  componirt  1781 — ft2  —  in  einer 
Vorführung,  die  durch  die  unverkennbare  Lust  und  dns  Behagen 
aller  Betheiligten  zu  einer  wirklieh  musterhaften  wurde.  Höch- 
stens im  „Figaro",  sonst  nicht  wieder  im  gleichen  Grade,  kamen 
alle  EnscTtiblrsitto  mit  solch  natürlicher  Frische,  mit  so  tadel- 
loser Glatte  der  Ausführung  zu  Gehör,  kaum  wieder  war  das 
Spiel  bei  aämmtlichen  Darstellern  ein  so  munteres.  Don  Belmontc 
eub  Hr.  Hacker,  den  an  diesem  Abend  ein  sonst  nicht  wahr- 
nehmbarer Wohllaut  der  Stimme  unterstützte,  mit  viel,  «tcllcu- 
weie  vielleicht  zu  viel  Wärmo  im  Gesang  und  einer  Haltung, 
dies  weuigstcos  von  drin  sonst  üblichen  l'ehermaasse  heroischer 
Gesten   und  Stellungen  frei  blieb.    Durch  Virtuosität  der  Tech- 
nik, Pracht  der  Stimmmittel  und  alfectvoUen  Vortrag  zeichnete 


sich  die  Constanze  der  Frau  Peschka-Leutner  aus.  Die  brillante 
BurTopartio  des  Osmin,  in  deren  Gestaltung  Mozart'*  originelle 
Schöpferkraft  einen  höchsten  Triumph  zur  eigenen  Freude  des 
Meisters  feiorte,  fand  in  Hrn.  Res»,  unserem  trefflichen  Bassisten, 
einen  Vertreter,  der  durch  Intelligenz  und  stattliche  Gesangs- 
mittel den  Aufgaben  der  verlangten  drastischen  Charakteristik 
gewachsen  war.  Der  Podrillo  dos  Hrn.  Rebliug  secundirte  aufs 
Beste.  Durch  diese  beiden  Herren  wurde  namentlich  die  Triak- 
scene  mit  wahrhaft  bacchantischem  Feuer  durchgeführt-  AU 
Blondchen  gab  Frl.  Preusa  eine  durch  schnippisches,  muntere* 
Spiel  liebenswürdige  Leistung,  dorcu  musikalischer  Theil  be- 
friedigte. Wonn  durch  die  am  5ä3.  August  stattgehabte  Vorfüh- 
rung des  „Titus"  -  componirt  für  Prag  im  Jahre  1795  —  die 
von  der  Direction  versprochene  chronologische  Folge  der  Mozart- 
Vorstellungen  einen  ersten  Stoss  erhielt,  so  kann  man  trotzdem 
die  Vorausunbmc  dieses  Werkes  nicht  missbilligen.  Gerade  der 
„Titus"  wirft  auf  die  Frage  über  geschmack-  and  urtheilbildcnde 
Nützlichkeit  von  chronologisch  geordneten  Aufführungen  der 
Werke  eines  Meisters  eine  eigentümliche  Beleuchtung.  Wenn 
es  jemals  für  den  Bcurtheilenden  noch  anderer  Factoren  bedarf, 
um  Uber  den  Gehalt  einer  Kuustsrhöpfung,  über  ihre  Bedeutung 
im  Kreise  der  vorhergehenden  und  nachfolgenden  Werke  eines 
Meisters  Klarheit  zu  erlangen,  so  genügt  ce  beim  „Titus"  durch- 
aus nicht,  nur  die  Zeit  seiner  Entstehung  zu  wissen.  Hier  mehr 
als  irgend  sonst  müssen  die  Verhältnisse,  unter  welchen  das  Werk 
geschaffen  wurde,  in  ihrer  Gesammthcit  in  Betracht  gezogen 
werden.  Wer  nicht  weiss,  das*  Mozart  seinen  „Titus"  in  einem 
Zeitraum  von  IM  Tagen  und  dazu  bei  körperlichem  Unwohlsein 
componirto  —  die  Socco-Recitative  mussto  Süssmayor  übernehmen 
—  wird  in  oin  Labyrinth  Ton  Betrachtungen  über  den  Ent- 
wicklungsgang Mozart's  gerathen.  Der  „Titus",  cino  Gelegen- 
heitsarbeit zur  Erhöhung  der  Feststimmung  bei  Loopold's  II. 
Köuigskrönung  in  Prag  enthält  so  viel  musikalische  Elemente, 
die  mit  eigener  Gednnklichkoit  nichts  zu  thun  haben,  conventio- 
nelle  Formeln,  welche  der  Mozart'schcn  Zeit  ganz  lim  Allgemeinen 
angehören,  das*  seine  Wirkung  auf  die  Geschlechter  der  heutigen 
Tage,  in  welchen  das  offeetfäuige  musikalische  Gemeingut  längst 
andere  Bezugsquellen  gefunden  hat,  eine  negative  sein  müsste, 
wenn  nicht  Nummern,  wie  das  gewaltig  erschütternde  Finale  des 
ersten  Actes,  mit  seiner  dramatischen  Wucht,  das  grosse  Recitativ 
des  Sextus  vor  demselben,  die  grosse  Arie  der  Vitellia  im  zweiten 
Acte  dio  Schranken  der  tödtlichen  Zeitlichkeit  vou  des  unsterb- 
lichen Meisters  Schöpfung  genugsam  fern  hielten.  Cm  die  Auf- 
führung machten  sieh  besonders  Hr.  Gross  —  anfänglich  in  der 
Stimmgebung  etwas  gedrückt  —  und  Frl.  Mahlknccht  verdient. 
Unsere  Moinung  über  den  Sextus  des  Frl.  Borco  haben  wir  oben 
bereits  ausgesprochen.  Den  Chören,  deren  Leistungen  überhaupt 
im  Verlaufe  dieser  Mozart- Vorstellungen  eine  auffallende  Ungleich- 
heit bemerken  Hessen,  fehlte  es  gänzlich  an  Ghtnz  und  Kraft, 
eine  Eigenschaft ,  welche  in  dieser  der  deoorativon  Elemente 
innerlieb  bedürftigen  Oper  ganz  und  gar  nicht  fehlen  dürfte. 
Vom  besten  Gelingen  war  die  Aufführung  des  „Figaro"  —  com- 
ponirt im  Jahre  1786  für  Wie»,  —  der  die  vierte  Mozart-Vor- 
stelluug  ausfüllte.  Dio  Susanne  ist  eine  bekanute  Bravourleistung 
der  Frau  Peschka-Leutner,  welche  diesmal  auch  durch  innigere 
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Töne  und  den  reicheren  Ausdruck  feinerer  Gefühlsschntlirungcn 
ihrer  Bühnengestalt  eine  menschlich  wohltbuendc  Farbe  hinzu- 
fügte, die  durch  munteres*,,  und  «ehr  belebte»  Spiel  einen  günstigen 
Hintergrund  erhielt.  Der  Graf  Almaviva  de»  Hrn.  Gura,  dessen 
Naturell  und  Stimmtimbre  die  Lebemanner  eigentlich  ferner 
liegen,  war  durch  Elasticität  und  Noblere  de«  Spiels  vorzüglich, 
sein  schön  gegliederter  Vortrag  der  grossen,  sonst  gewohnlich 
unbeachtet  bleibenden  Arie  erhielt  lieifall  und  Hcrvorruf.  Uobcr- 
raschend  gut  fand  der  bewegliche,  gewandte  Figaro  seinen  Ver- 
treter in  unserem  Husso  seriöse,  Hrn.  Hess.  Hr.  Behling  gab  den 
Bosilio  mit  einer  natürlich  wahren 'Schlauheit  in  Haltung  und 
musikalischer  Diction,  die  grosse  Arie  der  Eselshaut  war  ein 
Opfer  der  bei  Gelegenheit  dieser  Mozart- Vorstellung  zu  Tage 
tretenden  Sucht  nach  Vollständigkeit,  Hr.  Ucbling  sang  sie  gut, 
doch  ohne  Erfolg.  Der  Puge  des  Frl.  Preus,,  die  sich  mit  ihrem 
Gesang  »o  leidlich  aus  der  Atfaire  zog,  zeigte  nusser  einer  sehr 
cuquetten  Beweglichkeit  nicht  die  Eigenschaften,  mit  welchen 
andere  künstlerisch  sichere  Darsteller  diesen  liebenswürdigen 
Schalk  auszustatten  pflegen.  Die  Partie  der  Grafin  war  durch 
Frl.  Mahlknecht  besetzt,  die  sich  bei  Durchführung  derselben  vom 
Neuen  das  ehrenvolle  Zeugnis«  gediegener  Künstlerschaft  erwarb. 
Die  Fortschritte ,  welche  unsere  Primadonna  seit  ihrem  Antritt 
auf  hiesiger  Bühne  in  Bezug  auf  genauere  Pflege  der  gesang- 
lechniscben  Aufgabe,  in  gewisxcnhafter  Berück.ichtigung  der 
musikalischen  Formell  —  namentlich  was  die  rhythmische  Prä- 
cision  betrifft  —  gemacht  hat  ,  befuhigen  die  mit'  schwungvoller 
Auffassung  und  weitreichenden  Stimmraittoln  begabte  Künstlerin 
zu  einer  vorzüglichen  Interpretin  Mozart'scher  Köllen.  Mit  der 
Einschränkung  auf  sie,  Frau  Fcsehka-Lcutner  uud  Hrn.  Gura 
gestehen  wir  auch  die  Behauptung  zu,  mit  welcher  unsere  Thcator- 
direction  kurz  vor  Beginn  der  Mozart- Vorstellungen  in  einem 
ofßeiösen  Erlasse  den  Localpatriotismus  des  Leipziger  Publicum« 
haranguirte,  dass  nämlich  das  Personal  der  hiesigen  Oper  zum 
Theil  sogar  die  „besten"  Interpreten  classiseh-dramatischer  Musik 
zu  seinen  Mitgliedern  zählt;  nur  sei  es  uns  erlaubt,  vor  dem 
Prädicat  der  „besten"  die  S'gel  zu  strichen,  da  ehrlicherweise 
Keiner  den  Mund  so  voll  nehmen  darf,  der  nicht  alle  übrigen 
Bühnendarsteller,  soviele  ihrer  uuf  dem  weiten  Erdenrunde  sieh 
auch  mit  der  Interpretation  classiseh-dramatischer  Opcruliguren 
versuchen,  in  ihren  Leistungen  mit  unseren  Leipziger  Heroen  zu 
vergleichen  Gelegenheit  gehabt  hat.  Der  aufanglich  gehegte 
Plan  der  Direction,  mit  diesen  Mozart-Vorstellungen  oin  Gastspiel 
hervorragender  deutscher  Opernkrafte  zu  verbinden,  hat,  der  Ver- 
sicherung nach,  bald  der  L'eherzeugung  weichen  müssen,  dass 
hierdurch  einostheils  leicht  der  ganze  Plan  durch  Zufälligkeiten 
alterirt  werden  könnte,  und  dass  es  anderenteils  viel  ehrenvoller 
ersohieu,  gerade  bei  dieser  Gelegenheit  nur  mit  eig  en  e  n  Kräften 
zu  wirken,  umsomehr,  als  das  Personal  der  hiesigen  Oper  zur 
würdigen  Besetzung  sammtlicher  Mozart'scher  Opern  vollkommen 
ausreicht.  Es  müsste  durchaus  von  hohem  psychologischen  In- 
teresse gewesen  sein,  den  Wandelungsprocew  in  der  inneren 
Denkungsart  unserer  Direction  verfolgen  zu  können,  durch  welchen 
diese  so  auf  einmal  zu  jener  nobeln .  in  obiger  Form  nur  etwa» 
einseitig  postirteu  Veberzcugung  gekommen  ist.  Wir  und  die 
anderen  Uneingeweihten  stehon  um  so  mehr  verwundert  vor 
diesem  plötzlichen  Puritanismus ,  als  die  Direction  —  man  ver- 
gleiche unsere  vorhergehenden  Theaterberichte  —  vor  diesen 
Mozart-Vorstellungen  nichts  weniger  nl»  rigorose  Neigungen  gegen 
Gastspiele  gezeigt  hat.  Wenn,  den  räthselhaftcn  Entschluss  zu 
begründen,  femerweit  angeführt  wird,  da«»  zur  würdigen  Besetzung 
sammtlicher  Mozart'scher  Opern  die  eigenen  Kräfte  unserer  Bühne 
vollkommen  ausreichten,  so  lässt  sich  hierüber  allerdings  hin  und 
her  streiten.  Das  Attribut  „würdig"  ist  zu  geschickt  gewählt,  um 
nicht  den  passenden  Angelpunct  einer  längeren  dialektischen 
Uebung  abgeben  zu  können,  und  getrost  lässt  sich  zolin  gegen 
eins  wetten,  dass  von  zwei  Bourtheilern  ein  und  derselben  Oporn- 
vorstellung,  welche  den  höchsten  Grad  möglicher  Vollkommen- 
heit nicht  erreichte,  der  Eine  noch  Aeusscrungen  innerster  Zu- 
friedenheit thun  wird,  während  beim  Anderen  Zeichen  sittlicher 
Entrüstungen  verrathen,  dass  seine  Seele  bereits  die  Greuel 
des  „Unwürdigen"  erblickt  hat.  Wenn  irgendwo,  so  lusst  sich 
hier  mit  Becht  der  Anfang  des  bekannten  Mirza  Scbaffy- Liedes 


ciürcn :  „Nach  dem  eigenen  Werth  des  Zechers,  nach  des  Trin- 
kenden Begabung".  Gegen  die  cyklUche  Aufführung  von  Bühnen- 
werken eines  Meisters  hissen  sich  berechtigte  Einwendungen  nicht 
blos  vom  Standpuncte  der  praktischen  Bübnenökonomie  machen; 
auch  die  Frage,  ob  der  Laie  im  Stande  sei,  dabei  den  Weg  kri- 
tischer Verglcichung  mit  Nutzen  zu  beschreiten,   ob  ihm  dabei 
ein  die  angeregten  Seelenkruflo  erfreuender  Einblick  in  den  Ent- 
wicklungsgang einer  phänomenalen  Kunsterscheinung  möglich  sei, 
wird  vou  vielen  Seiten  verneint  und  dagegen  geltend  gemacht, 
dass  die  anscheinend  vorliegende  Aufforderung  Kritik  zu  üben, 
sich  in  ästhetischen  Beobachtungen  zu  versuchen,  einem  grossen 
Theile  des  Publicum»  den  hohen  Grad  des  Genusses  verkümmere, 
mit  dem  diese  Werke  bei  einem  Aufführungsmodus,   der  in  das 
Galakleid  nicht  geschnürt  ist,  ihre  Hörer  belohnen.    Der  eine 
hauptsächlichste  uud  unbestreitbare  Vortheil  solcher  chronologich 
geordneter  Aufführungen  liegt  durin ,  dass  sie  unwillkürlich  den 
Charakter  einer  Huldigungsfeier  gegen  den  Componisteu  annehmen 
und  den  mit  der  Ausführung  betrauten,  den  Leitern  des  Ganzen, 
wie  allen  Mitwirkenden  die  Verpflichtung  einer  wahrhaft  reli- 
giösen Pietät  auflegen  und  das  stillschweigende  Versprechen  ab- 
nöthigon,  nur  da«  Beste,  soweit  es  in  ihren  Kräften  steht,  geben 
zu  wollen.   Ob  sich  dann  „Mustcrvorstellungen"  ergeben,  seheint 
unsere  Direction  unnöthiger  Weise  beunruhigt  zu  haben,  sie  ver- 
wahrte »ich  gegen  die  Voraussetzung  solcher.  Bescheidenen  Leuten 
muss  eiu  derartiger  Scrupcl  von  Natur  fern  liegen.    Wenn  wir 
die  für  die  Mozart- Vorstellungen  von  Seiten  unserer  Bühnenleitung 
getroffenen  Maassnahmen  von  diesem  Gesichtspuncte  aus  in  Be- 
tracht ziehen,  so  können  wir  nicht  umhin,  von  dem  allgemeinen 
Lobe,  von  dem  Danke,  deu  wir  ihr  für  das  Unternehmen  dieser 
Aufführungen  ohne  alle  weitere  Seitenblicke  gern  zollen  wollen, 
einige  Abzüge  zu  machen.    Die  Vorstellungen,   bei   denen  die 
Chronologie,  wie  bereits  oben  bemerkt,   ein  guter  Vorsau  ge- 
blieben ist,  haben  gestorn  mit  der  Aufführung  von  „Cosi  fan  tutto", 
die  den  siebenten  Abend  bildote,  ihr  Ende  erreicht.    Ein  sorg- 
faltiges Studium  war  wohl  allen  Werken  zu  Theil  geworden,  und 
von  dem  in  den  vorigen  Berichten  beklagton  Leichtsiun  der  Vor- 
bereitung war  bei  ihnen  nichts  zu  bemerken.    Aber,  nochmals 
sei  dies  betont,  man  muss  boi  solchen  im  festlichen  Gewände 
cinherschreitenden   Aufführungen  der  Werke  eines  Componisten 
mehr  verlangen,  als  das,  dass  blos  nicht  ganz  positiv  gesündigt  wird ; 
dem  Streben,  etwas  ganz  Vollkommenes  zu  bieten,   dürfen  hier 
keine  Schranken  auferlegt  werden.  Es  wäre  somit  in  Anbetracht, 
dass  für  einzelne  Rollen  der  Mozart'sehen  Opern  anderwärts  an- 
erkannt bessere  Vertreter  zu  haben  waren,   als  sie  in  unserem 
eigenen  Personale  zur  Verfügung  stehen,  ganz  opportun  gewesen, 
diese  zu  einem  Gastspiele  rechtzeitig  zu  engagiren.    Ihren  edlen 
Widerwillen  gegen  Gastspiele,  die  das  Ensemble  stören,  da»  Ge- 
lingen von  Vorstellungen  den  Launen  des  Zufalls  aussetzen,  au 
äussern,  wird  die  Direction  zu  anderen  Zeiten  Gelegenheit  genug 
haben.    Hier  war  eine  Ausnahme  umsomehr  am  Plaue,   als  bei 
einzelnen  Vorstellungen  durch  die  principielle  Beschränkung  auf 
die  einheimischen  Kräfte  das  Publicum  mit  Leistungen  TorUeb 
nehmen  musste,  die  der  vollen  Wirkung  des  vorgeführten  Werkes 
entschiedenen  Eintrag  thaten.    Wir  erwähnen  Beweises  halber 
nur  die  fünfte  Mozart-Vorstellung  ,  welche  am  28.  Augaat  dem 
„Don  Juan"  galt.    In  dieser  Oper  waren  durch  den  Hrn  Hacker 
der  Ottavio  genügend,  Leporello  durch  Hrn.  Rcss  ziemlich  gut, 
Donna  Anna  durch  Frl.  Mahlknecht  und  Donna  Elvira  durch 
Frau  Posehku-Leutncr  ausgezeichnet  besetzt.    Der  Don  Juso  er- 
hielt durch  Hrn.  Gura  eine  wirklich  künstlerische  Vertretung, 
der  Vortrag  der  grösseren  Kecitationen  erwies  sich  in  jeder  Note 
als  durchdacht,  nur  die  überschäumende  Fülle  des  Materials  fehlte 
bei  dor  Wiedergabe  einzelner  Nummern,  deren  Zauber  zu  seiner 
Belebung  vom  Sänger  diese  Eigenschaft  fordert.  DerMasetto  de« 
Hrn.  Ehrke   würde   allerdings   besser   in  eine  Offenbach'ach« 
Schöpfung  gepasst  haben.    Bereits  aber  für  FrL  Prelis»  -ftai  ein 
Ersatz  outschieden  Noth,  denn  diese  wurde  durch  die  ScW*ng- 
keiton  der  Zcrlinon-Partie  auch  mit   den  Talenten  matt  paux, 
wolche  man  anderwärts  in  ihrem  Spiel  nicht  verkenne«  kau. 
Ein  gänzlicher  Fehlgriff  aber,  wie  bei  der  feierüchc-n^GekgtJ- 
heit  von  Mozart- Vorstellungen  nicht  vorkommen  darf^*^,,  fi, 
Partie  des  Gouverneur  dem  Hrn.  Lippe,  einem  ^^aj«,  S**g«r 
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von  guter  Bildung,  aber  mit  sehr  bescheidenen  Nährmitteln,  ru 
übergeben.  Ohne  dus  Hereinbrechen  des  Strafgerichtes  im  letzten 
Acte  ist  der  „Dun  Juun"  nur  eine  feinere  Burleske  mit  ciuigon  in» 
Ernste  ausbiegenden  Momenten,  nur  durch  das  Erscheinen  de« 
Oouverneur  und  de«  diesen  folgende»  Verhängnisses  wird  da» 
Werk  zu  detn  erschütternder!  Drama.  Wenn  der  Gouverneur  auch 
nor,  naeh  Takten  gemessen,  wenig  zu  singen  hut ,  so  trugt  ur 
doch  die  dramatische  Idee  zur  vollständigen  Hälfte,  dem  Sänger 
dieser  Partie  inüsscn  übermeusehliehv  Töne  zu  Gebote  stehen. 
Wenn  aber  nach  den  gewaltigen  Tönen  de»  Orchesters  mit  dröh- 
neuden  Sehritten  der  Gouverneur  hercintritt  und  mit  einein  Sulon- 
stimtnehen  debiitirt  ,  wie  hier  der  Füll  war,-  »o  weicht  bei  jedem 
Hörer  da«  dämonische  Grausen  einer  utimottvirt  komischen  Ver- 
wunderung. Die  .Aufführung  der  „Zauberflnie"  am  2.  Scptbr.  bei 
der  die  IUI.  lies*  fSarastro),  (iura  (Sprecher),  Behling  und  Lippe 
l Priester],  Hacker  (Tamino),  Khrko  fPnpngono),  Malilknteht 
Paminat.  Pes^bka-Lcutuor  (Königin),  Preu*»  !  PupiigeiuO  in  erster 
Reihe  mitwirkten,  hatte  unter  dem  Einflüsse  einer  unerträglichen 
Wännctemperntur  zuviel  zu  leiden,  als  du.«*  »ir  nie  zur  Fund- 
grube unserer  Aufteilungen  marhen  durften.  Eher  konnten  zum 
Beweise,  da.«  die  Ikiikkrulte  der  Dühnenlcitung  nicht  immer  im 
gewünschten  Grade  angespannt  waren ,  einige  Fadheiten  der  In- 
scenirung  dienen,  wie  »ie  sowohl  im  „Don  Juan"  bereits  von  den 
hiesigen  Loculblättcrn  genugsam  gerügt  worden  sind,  theils,  wie 
das  Meerungeheuer  mit  dem  KlnddcradatschgeMchte  im  „Idomeneus" 
ihre  Besprechung  erfahren  mögen,  sobald  die  einzelnen  Opern, 
welche  wie  wir  hoffen,  vielleicht  mit  Ausnahme  des  „Titu*", 
standig  und  ohne  den  Cuttuspomp  eines  speziellen  Mozart-Cyklus 
auf  dem  Repertoire  bleiben  werden,  ihre  Wiederholung  erleben. 

New- York,  I*.  August.  Nur  wenig  kann  ich  Ihnen  diesmal  mit 
theilen.  Ueber  Sommerhitze,  dieses  so  belichte  Thema  für  musikalische 
Berichterstatter  im  Monat  August,  mus*  ich  auch  schweigen,  denn  es 
ist  nicht  heiss,  regnet  dafür  aber  täglich.  Das  ist  nun  zwar 
für  die  ruhende  musikalische  Menschheit,  Lehrer  und  Conccrtistcii, 
«ehr  angenehm,  nicht  aber  für  die  Unternehmer  unserer  Sommer- 
eoueene ,  welche  dieses  Jahr  gar  traurige  Geschäfte  machen. 
Der  Londoner  Dirigent  Jullien,  welcher  hier  im  Tcrrusse- 
Garten  mit  einem  sehr  guten  Orchester  coneertirte,  hat  vor  allen 
Anderen,  trotz  seiner  unbestreitbaren  Beliebtheit,  traurige  Er- 
fahrungen in  dieser  Umsicht  gemacht;  auch  Theodor  Thomas' 
Gartenconcert«  haben  oft  genug  die  diplomatische  Tücke  des 
himmlischen  Ministers  für  Hegen-  und  Donnerwetter-Angelegen- 
heiten auf  für  die  Gasse  höchst  empfindliche  Weise  fühlen 
müssen.  Der  Unterschied  ist  nur,  das»  der  Ersterc  auf  eigene 
Rechnung,  wahrend  der  zweite  auf  Rechnung  Anderer  spielt. 

Dos  letzten  Monat  in  Xew-York  stattgefunden  habeude  12. 
Gesangfest  des  Nordöstlichen  Sangerbundes  war  traurig  ausge- 
fallen. Die  MasscncbÖre  nahmen  einen  sehr  schwächlichen  Ver- 
lauf. Mendelssohn'»  ,,Lobgesang"  und  „Frithjof-Sago"  von  Max 
Bruch  bildeten  die  Haupt-Eiisctnbleiiummem.  An  Orchesterwerken 
wurden  aufgeführt:  „Lcs  Preludcs"  und  „Pioiizi"-Ouvcrture  unter 
Leitung  von  Dr.  Leopold  Dum  rose  Ii.  Die  Jubelouverture  von 
Weber,  „Ruy  Blas"  von  Mendelssohn  und  Marsch  aus  Liszl's 
,,Mazcppa",  Cmoll-Symphonic  von  Beethoven  leiteton  Agricol  Paucr, 
Dirigent  des  Nordöstlichen  Sängerbundes,  und  Carl  Bergmann. 
Ein  letztes  Orchesterwerk,  Festouverturc  von  Lindpuintncr,  wollte 
ich  erst  nicht  anfuhren,  erwähne  es  aber  doch,  um  zu  zeigen,  w  ie 
»'  II  »ich  der  menschliche  Geschmack  verirren  kann.  Wie  schon 
erwähnt,  waren  die  Chöre  sehr  schwach,  das  Orchester  Hess  auch 
viel  zu  wünschen  übrig;  übrigens  war  dasselbe  viel  zu  schwach 
besetzt,  es  zahlte  nur  GT) — 75  Mann,  während  es  ursprünglich 
150  Mann  enthalten  sollte.  Da»  Bicrtrinkun  war  entschieden  die 
Hauptsache  der  Zusammenkunft  der  Vereine,  und  wahrend  der 
„Frithjof-Snge"  entfernten  sich  sogar  Massen  der  jdlon  Sanges- 
briidor  und  wandten  ihre  Schritte  den  unmittelbar  hinter  der 
Tribüne  aufgelegten  Bierfässern  zu,  und  der  Ruf  „Hier  her!",  mit 
obligatem  Glaserklingen  vermischt,  beeinträchtigte  sogar  zeitweilig 
dio  Aufführung  der  Musikwerke.  Das  Preissingcn  fand  in  Stein- 
vray-H all  statt.  Nachdem  die  Preisrichter  ihre  Sitze  eingenommen, 
begann  der  Kampf,  Dio  üblichen  Zeichen  des  Gefallens  und 
Miasfalleuji  von  Seiten  des  Publicuras,  da»  weise  Nicken  oder 


Kopfscbütteln  der  ehrwürdigen  Richter,  Altos  passirte,  wie  et  bei 
solchen  Gelegenheiten  immer  und  überall  zu  passiren  pflegt;  nur 
ereignete  sieh  etwas,  was  man  nicht  erwartete,  nämlich  das»  ein 
„amerikanischer"  Gesangverein,  Choral-Society  aus  Washington, 
mitkämpfte  und  zwar  in  dtutseber  Sprache  sang,  und  —  den 
ersten  Preis  erhielt.  Darob  Heulen  und  Zahneklappern  unter 
den  Preisbewerbern.  „Parteilichkeit!"  „Vorrath '."  —  schrien  die 
Philadelphia  Vereine,  welche  stark  auf  einen  Preis  gehofft  hatten, 
und  einige  der  bedeutendsten  derselben  traten  aus  dem  Bunde. 
Der  ganze  Buken  ist  aber  der,  die  „Amerikaner"  betrachteten 
da*  Singen  als  Hauptzweck  ihrer  Vereinigung,  dio  Herren  Deut- 
schen jedoch  gründlich  uh  Nebensache,  das  Biorvertilgen  aber  als 
Hauptsache.  Das  Endresultat  war,  dass  der  amerikanische  Verein, 
übrigens  der  erste,  welcher  jemals  in  dio  Schranken  trat,  den 
Preis,  nicht  aus  Höflichkeit,  wie  die  Unterhöger  behaupten  wollten, 
erhielt,  und  auch  gründlich  verdiente.  Doch  genug  vom  Sänger- 
feste;  hinzufügen  will  ich  noch,  dass  das  nächste  in  Philadelphia 
stattfinden  sollte,  dn  aber  dio  gro&sceu  Vereine  dieser  Stadt  aus- 
getreten sind,  so  ist  es  noch  fruglich,  ob  dasselbe  dort  abgehalten 
werden  kann.  Es  ist  übrigens  zweifelhaft,  ob  der  Bund  üherbanpt 
uoeb  ein  Sängerfest  zu  Stande  bringt,  denn  auch  die  New- Yorkor 
Hauptvereine  scheinen  nicht  mehr  mitspielen  zu  wollen.  Die 
Bierbrauer  werden  es  aber  schon  fertig  machen. 

Wus  die  nächste  Saison  betrifft,  so  scheint  dieselbe  eine  der 
lebhaftesten  werden  zu  wollen,  welche  wir  je  gehabt  haben.  An 
Operngcsellschnften  werden  wir  haben :  Italienische  Oper  mit  der 
Nilssoii  unter  Strnkosrh,  die  englische  Oper  mit  Frau  Parcpa- 
Rosa,  eine  deutsche  Oper  mit  der  Lichtmay,  eine  andero  deutsche 
unter  Capellmeister  Neuendorf  und  schliesslich  noch  die  franzö- 
sische Bulfo-Oper.  Ferner  tritt  das  Wicucr  Damenorchester  unter 
Rullmann's  Leitung  in  Steinwiiy-Bnll  schon  Anfang  September 
auf.  Desgleichen  erwarten  wir  liul  Anzeige  von  Theodor  Thomas 
Frl.  Sophie  Menter,  während  die  bekannte  Pianistin  Janina  schon 
»eil  längerer  Zeit  unter  uns  weilt,  desgleichen  dio  dritto  im 
Bunde,  Frl.  Marie  Krebs,  auch  diosc  Saison  noch  boi  uns  zu- 
bringen wird-  Auch  Henry  Vieu.ttemp»,  der  grosso  Geiger,  wird 
täglich  erwartet,  um  auch  in  dieser  Virtuosen-Gattung  ein  Trium- 
virat, Olc  Bull,  Daroroseh,  Vieuxlcmps,  vollzählig  zu  machen. 
Au  Opernnovitnten  sind  „Hienxi",  „Hamlet"  und  „Mignon"  «u 
erwarten,  von  Instrumentnliioviläten  ist  mir  nur  von  der  Raff" sehen 
Symphonie  „Im  Wulde4'  etwa»  bekaunt,  doch  ist  auch  einige 
Hoffnung  für  die  „Fnust"-Sympboiiio  von  Liszt  vorbanden. 

Hugo  Bussineyor. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Am  30.  August  setzte  Hr.  Th.  Forroes  sein  Gast- 
spiel im  Opernbaus«  als  Raoul  in  den  „Hugenotten"  fort.  Der 
bisher  in  Breslau  engagn-te  Tenorist  Hr.  Schleich,  ein  Schüler 
Roger'«,  ist  für  die  hiesige  Hofoper  gewonnen  wordon.  — 
Breslau.  Hr.  Mtuikdirector  Friedrich  aus  Hamburg  bat  einen 
Ruf  an  das  hiesige  Lohe-Theater  erhalten  und  demselben  Folge 
geleistet.  —  Frankfurt  a.  M.  Im  Stadttheater  traton  am  27.  Aug. 
(„Hugenotten")  die  Damen  Hofmeister  (Valontine)  und 
Domasi  'Margarethe)  nochmals  gastirend  auf.  —  Pest.  -  Frl. 
Ida  Benza  eröffnet  am  5.  September  ihr  Gastspiel  im  National- 
theater  als  Valentine  in  den  „Hugenotten".  —  Prag.  Am 
2-  September  sang  der  königl.  bayr.  Hofopern-  und  Kammer- 
sänger Hr.  Franz  Nachhaur  aus  München  im  hiesigen  Neu- 
städter Theater  den  Raoul  in  den  „Hugenotten".  Man  sieht  dem 
ferneren  Auftreten  des  berühmten  Gastes  mit  Spannung  entgegen. 
Au  der  eben  genannten  Bühne  setzten  ausserdem  am  2il.  August 
(„Prinzessin  von  Trcbisonde")  Hr.  Blasel  und  Frl.  Ni  tt»  nger 
ihre  Darstellungen  fort.  —  Stuttgart.  In  der  am  3.  September 
stattgehabten  Aufführung  der  „Hugenotten"  waren  die  Rollen 
der  Valentine  und  de»  Marcel  durch  Gäste  besetzt ,  und  zwar 
erstere  durch  Frl.  von  Tclini  vom  Bremer  Stadttheater  und 
letztere  durch  Hrn.  Hart  mann  vom  Hoftheater  zu  Weimar.  — 
Wien.  Hr.  Betz  sang  im  Hofoperntbeatcr  am  28.  u.  31.  August 
den  Hans  Sachs  in  den  „Meistersingern"  und  erzielte  mit  diesen 
beiden,  »ein  hiesiges  Gastspiel  abschliessenden  Auftritten  ausser- 
ordentliche Erfolge.    Der  Sänger  versprach,  im  nächsten  Jahre 
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zu  einem  abermaligen  Gastspiel  nach  Wion  zurückzukehren. 
Frl.  Bertha  0  Im  a  trat  am  31.  Auguat  zum  letzten  Mal 
als  Mephisto  (Henri'«  „Dr.  Faust  juu.")  gu«tirciid  im  Theater 
an  der  Wien  auf,  weither  Bühne  die  Sängerin  vom  1.  Octobcr 
an  all  stehende*  Mitglied  angehört,  Gegenwärtig  debutirt  Frl. 
Ulma  in  Pest. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche  am  2.  September:  1)  „Lauda  anitna 
men"  von  M.  Hauptmann.  2)  „Jauchzet  dem  Herrn"  von  E. 
F.  Hiebt  er.    Am  3.  September:  Psalm  21  von  Fr.  Schneider. 

—  Chemnitz,  a)  St.  Johanniskirche  am  3.  September :  „Herr, 
der  du  mir  da*  Leben",  Cbor  a  capella  von  Jos.  Haydn.  — 
h)  St.  Jacobikirche  nm  3.  September:  „Christus  acheuket  uns 
Frieden",  Chor  von  J.  N.  Hummel.  —  Dresden,  a)  Kreuz- 
kirche am  2.  September:  1)  „In  Flammen  naht  »ich  Uott",  Cbor- 
gesang  von  Himmel.  2)  „Herr,  unser  Herrscher"  von  M. 
Hauptmann  —  b)  Kirche  zu  Neustadt  am  3.  September: 
Cantatefiir  vier  Singatimmen  und  (Jrchcster  von  C.  G.  Reissigor. 

—  Weimar.  Stadlkirche  am  3.  September:  „Wie  lieblieb  sind 
auf  den  Bergen  die  Füsae",  Motette  von  E.  F.  Ii ie hier.  — 
Wien,  a)  K.  k.  Hufcapelle,  nm  3.  September:  1)  Meaae  in  D  von 
Cherubini.  2)  Uraduale  („Angclia  suis")  und  3)  OfTcrlorium 
(„Benedict©"!  von  Mich.  Haydn.  —  b)  K.  k.  Uofpfarrkirche 
zu  St.  Augustin  am  3.  September:  1)  Messe  von  Schubert. 
2)  Graduale  von  Job.  Krall.  31  OnTertorium  von  L.  Rottc'r.  — 
c)  Ffarrkircho  zu  St.  Ulrich  am  3.  September:  1)  Mc*se  von 
F.  Volker k.  2)  „Tantum  ergo"  von  Jos  Haydn.  3)  Gra- 
duale von  Preindl.  1)  Offertorium  (Alt-  und  Hurnsolo)  von 
Frenz  Krenn.  —  d)  Pfarrkirche  zu  Altlercheufeld  am  3.  Sep- 
tember: 1)  Messe  in  D  von  H.  Fuhrer.  2)  Offertorium  (Tonor- 
solo  mit  Orgelbegleitung)  von  Docker.  3)  „Tantum  ergo"  von 
Abb*  Stadler. 

Opernflberslcht. 

(Vom  26.  bis  31.  August.) 
Leipzig.  Stadt th  :  28.  Don  Juan.  —  Berlin.  Königl.  Opern- 
bans:  27.  Jüdin;  30.  Hugenotten.  Kroll'»  Th.:  2«.  Don  Juan; 
27.  Othello;  28.  Martha;  2!*.  und  31.  Hugenotten;  30.  l.a 
Traviata.  Reunionth.:  26.  Freischütz;  29.  uud  31.  Teufel»  Au- 
theil. Walhalla- Volksth. :  26.  Weisse  Dame;  31.  Freischütz. 
Friedrich- Wjlhelmstadt.Th.:  26.,  27 .  28  ,  29.,  30.  und  31.  Kakadu. 
• —  Dresden.  Königl.  Uofth.:  26.  Maurer  und  Schlosser; 
29.  Wildschütz ;  31.  Lohcngriu.  —  Frankfurt  B.  M.  Stadtth. : 
27.  Hugenotten  ;  29.Czaarund  Zimmermann.  Thalia-Tb.:  27.  Zehn 
Mudchen  und  kein  Mann.  —  Hannover.  Königl.  Hofth. :  2!).  Weisse 
Dame;  30.  Joseph  in  Egypten.  —  Mannheim.  Grossherzogl. 
Hof-  und  Nationalth.:  27.  'Freischütz;  30.  Nachtlager  von  Gra- 
nada. —  Mflnchen.  Königl.  Hof-  und  Nationalth. :  27.  Trou- 
badour; 29.  Postillott  von  Loujnmeau;  31.  Tannhäuscr.  —  Prag. 
Deutsch.  Landesth.:  28.  Freischütz.  Ncustadtcr  Th.:  27.  und 
29.  Prinzessin  von  Trcbisondc.  Leint  divadlo:  27-  Princezna 
Trcbizondskii.  —  Wien.  K.  k.  Uofopcrntb.:  27.  Romeo  und 
Julia  (Gounod);  28.  und  31.  Meistersinger;  30.  Norma.  Theater 
an  der  Wien:  26.  Banditen;  28.  und  29.  Dr.  Faust  jun. 

Rückblick. 

Im  Laufe  des  Monats  Augual  wuren  in  den  in  unserer  Opern- 
ubersieht  berücksichtigten  Studien  Offen baeh  in  64  Vorstel- 
lungen mit  9,  Meyerbeer  in  16  V.  m.  4,  Weber  in  16  V. 
m.  1,  Mozart  in  13  V.  m.  6,  Wagner  in  13  V.  m.  4, 
Lortzing  in  12  V.  mit  4,  Rossini  in  10  V.  m.  3,  Flotow 
in  9  V.  m.  2,  Verdi  in  8  V.  mit  3,  Au  her  in  7  V.  m.  f>, 
Donizctti  in  6  V.  m.  4,  Hcrvc"  in  6  V.  m.  1,  (iounod  in 
5  V.  m,  2,  Adam  in  4  V.  m.  1,  Hoieldieu  in  1  V.  m.  1, 
Herold  in  4  V.  m.  1,  Hopp  in  4  V  m.  1,  Hal.'  vy  in  3  V. 
m.  1',  Kreutzer  in  3  V.  m.  1,  Bellini  in  2  V.  m.  1  ver- 
schiedenen Werken  und  Beelhoven,  ('.  lurk,  Lecorq, 
Marschner,  M^hul  und  Petrella  je  oinmal  vertreten. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Bargiel  (W.),  Ouvertüre  zu  „Modea".  (Sondershausen,  14.  Loh- 

concert.) 

Bruch  (M),  Violineoncert  mit  Orchester.    (Ebendaselbst  ) 
Gerbracht,  Ouvertüre.    (CÖln,  Concert  der  Musikalischen  Ge- 
sellschaft.) 

Kiel  (F.),  Hymne  fiir Orgel  und  Posaunen.  (Stettin,  Geistliche« 

Concert  in  der  St.  Jacobi-Kirebe.) 
Lachner  (F.),  Suite  iu  Ms  moll  für  Orchester.  (Düsseldorf,  Concert 

des  Instmmenlulvercins.) 
Listt  (F-),  „Orpheus",  symphonische  Dichtung-  (Sondershausen, 

14.  Lohcoucerl.) 

Lorenz,  Abendlied  für  Orgel,  Violinen  und  Posaunen.  (Stettin, 

Geistliches  Concert  in  der  St.  Jacobi-Kirche.) 
Haff  (J  ),  Concert  für  Violine  mit  Orchester.  (Wiesbaden,  Cur- 

concert.) 

Rcinocke  (C  ),  ,,Fricden*feier",  Foslouvcrture.  (Düsseldorf,  Con- 
cert dos  Instrumetitalvereins.) 

Streu  dner  (J),  Clnviertrio.  (Cöln ,  Vereinsabend  des  Ton- 
künstler Vereins  ) 

Wüllner(F.),  Violiusonate.  (Cöln,  Vereinaabcnd  des  Tou- 
künstlervcreiti» ) 


Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  35.  Uebcr 
Meyerbeer's  Leben  und  Opern.  (Ucbersctzung  einer  Rede  dea 
französischen  Akademikers  BcuM.)  —  Niichrichtcn. 


Echo  No.  3f>.  Das  Beothoven-Fest  in  Bonn.  —  J.  J.  Quant«. 
Biographische  Skizze,  mitgetheilt  von  A.  Quantx.  —  Kunst- 
naebrichten. 

Kuterpe  No.  7.  Die  kirchliche  Musik.  Ein  Vortrag  von 
Cantor  Völkel.  —  Berichte.  —  Heurlheilungen.  -  Nachrichten. 

Ncuo  Berliner  Musikzeitung  No.  35.  Berichte  (u.  A. 
über  das  Bonner  Reethovcn-Fest)  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Muaik  No.  36.  Zur  Entwiekelung 
der  Kunst.  Von  Dr.  C.  I.öffler.  —  Berichte  und  Notizen.  — 
Hans  Makart  und  Rieh.  Wagner.  Eine  Entgegnung  von  W.  Otto. 

Vermischte  Mitthellnngen  und  Notizen. 

•Für  das  Kirchen  concert  und  die  zwei  Kammermusik- 
auf fü  h  r  Ii  ng  e  n  des  Mnsikertages  in  Magdeburg  sind  Com  Positionen 
von  H.  v.  Bronsart,  P.  Cornelius,  F.  Dräsekc,  R.  Franz, 
F.  Kiel,  E.  Lassen,  F.  Lisit,  J.  Raff,  A.  Rubinstein 
uud  U.  Zopff  in  Vorbereitung. 

*  AU  Hanptprogrammnummer  der  nächstens  beginnenden 
D 1 1  m  a  n  'sehen  Concerto  wird  Schumann's  Clavierquinlett  (Frl. 
Mehlig  und  das  Quartett  J.  Becker)  bezeichnet.  Eine  Störung 
im  Ensemble  wäre  bei  einer  zwauzigmaligen  unmittelbar  sich 
folgenden  Wiederholung  dieses  Weikes  allerdings  auch  bei  we- 
niger vorzüglichen  Künstlern  als  don  Genannten  nicht  zu  be- 
fürchten. 

*  Franz  Liszt  hat  kürzlich  Weimar  verlassen,  um  sich 
über  Eichstätt,  wo  er  der  Generalversammlung  des  All- 
gemeinen deutsehe  u  Caecilienvereins  beiwohnte,  uach  Pest 
und  Rom  zu  wenden.  In  Weimar  hat  Liszt,  dem 
B.-C."  zufolge,  sein  grosses  Oratorium  „Christus"  vollendet, 
welches  in  Wirn  zur  erstmaligen  Aufführung  gelangen  soll.  Das 
ganze  Tonwerk  besteht  aus  drei  Theilcn  und  vierzehn  abge- 
geaehloesenen  Charakterbildern,  nämlich :  1)  Einleitung,  2)  Pasto- 
rale und  Verkündigung  der  Kugel,  3)  „Stabat  mater  specioaa", 
4)  Hirtengesang  an  der  Krippe,  f>)  Die  heiligen  drei  Könige, 
6)  Scligpreisuiigen,  7)  „Vater  noater",  8)  Die  Gründung  der  Kirche, 
9)  Der  Meeressrurm,  10)  Der  Einzug  in  Jerusalem',  11)  „TrUtis 
e«t  anima  mca",  12)  „Stabal  mater  dolorosa",  13)  Osterbymne, 
14)  „Christ  ist  erstanden".  —  Der  fruchtbare  Componist  hat 
übrigens,  wie  das  genannte  Blatt  weiter  berichtot,  bereits  wieder 
ein  neues  Werk  geplant,  dessen  Text  der  Geschichte  Polens  ent- 
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*  In  diesen  Tilgen  findet  in  Pawlowsk  bei  Petersburg  der 
letzte  der  vom  Fürsten  Galizyn  geleiteten  Musikabendc  statt. 
Der  Fürst  unternimmt  in  nächster  Zeit  eine  Hei«©  nach  Amerika, 
um  daselbst  russische  Kirchenmusik  mr  Aufführung  tu  bringen. 
Auch  Glinka's  Oper  „Das  Leben  für  den  ("war"  soll  in  Ncw- 
York  auf  seine  (des  Fürston)  Veranlassung  über  die  Bühne 
gehen. 

*  Das  diesjährige  grosse  M  usik  fe  st  zu  Ulouccster  (Eng- 
land) findet  in  den  Tagen  vom  5.  bis  8.  September  statt. 

*  Gelegentlich  der  •❖nthüllungsfcicr  de«  dem  berühmten 
Violoncellisten  Franz  Scrvais  in  seiner  Vaterstadt  Jini  er- 
richteten Denkmals  soll  eine  grossere  Musikautrührung  «tmtrlndcn. 
Die  Nachricht,  das»  Franz  Lisit  die  musikalische  Leitung  de* 
Feste«  übernommen  habo,  dürfte  sich  wohl  kaum  bewahrheiten. 

*  Die  -Philharmonische  Gesellschaft  in  London 
hat  zum  Andenken  an  Bccthoven's  Geburtsfeier  eine  goldene  Me- 
daille schlagen  lassen,  welche  allen  den  Künstlern  zugestellt 
werdon  wird,  welche  bei  den  Aufführungen  der  Gesellschaft  mit- 
wirkten. 

*  Die  Mozart- Vorstellungen  auf  der  Leipziger  liiihne  funden 
am  5.  d.  M.  mit  „Com  fan  tutte"  ihr  Ende.  —  Zu  Anfang  der- 
selben begab  sieh,  wie  Leipziger  Locol-  und  spater  verschiedene 
Theatcrzeitungon  meldeten,  Ilr.  Dircctor  Haase  auf  eine  Erholungs- 
reise. Wir  können  nioht  «igen,  ob  dieselbe  durch  dio  voran- 
gehend«, von  ihm  verwirklichte  Glorificalion  Offeubach'«  nöthig 
geworden  ist.  Oder  »uebt  man  Erholung  Ton  diu  Vorwürfen, 
die  die  Presse  dem  Um.  Director  nicht  nur  in  Folge  des  Offen- 
boch-süchtigen  Repertoires  machte  r 

*  Frau  L  i  c  h  t  m  a  y ,  die  gefeierte  Primadonna  des  New- 
Yorker  Publicum»,  hat  zur  Aufführung  deutscher  Upern  in  Amerika 
eine  Gesellschaft  gebildet.  Man  sagt  dem  Unternehmen  grossen 
Erfolg  voraus. 

*  Die  französischen  Componistcn  Gounod,  Masse"  und 
Jonas  beabsichtigen,  ihro  neuesten  musikalischen  Werke  von 
nun  an  stets  zuerst  in  London  zur  Aufführung  gelangen  zu  lassen. 
6ie  müssen  doch  ihre  Gründe  dazu  haben. 

*  Capellroeister  Heinrich  Proch  in  Wieu  arbeitet  zur  Zeit 
an  einer  komischen  Oper,  deren  Libretto  als  sehr  wirksam  ge- 
rahmt wird. 

*  „Billet  doux"  heisst  eine  neue,  demnächst  zur  Versendung 
an  die  Bühne  gelangende  zweiactigo  komische  Oper  von  Paul 
Schumacher,  einem  noch  jungen  Componistcn  in  Main*.  Dus 
•in  unterhaltende«  und  ansprechendes  Sujet  bchandclndo  Libretto 
hat  Schumacher  selbst  verfasst. 

*  Da«  Hoftheater  zu  Weimar  nimmt  seino  Tbätigkeit 
am  10.  September  wieder  auf.  Die  Stadtthculer  zu  Hamburg  und 
Bremen  wurden  am  1.  September  wieder  eröffnet,  erstcres  mit 
den  „Hugenotten"  und  letzteres  mit  Wagnor's  „Lohcngrhi". 

*  Die  ComponUten  Zavertal  (Vater  und  Sohn)  haben  eine 
nene  Oper  —  „üna  notte  a  Fircnze"  —  vollendet.  Man  ver- 
muthet,  das«  einer  der  Beiden  allein  das  Werk  nicht  fertig  habe 
bringen  können. 

*  Das  Teatro  Carlo  Feiice  zu  Genua  wird  um  15.  October 
mit  „üna  curiosa  accidento",  einer  neuen  Oper  de«  jungen  Maestro 
Hicci,  wieder  eröffnet  werden. 

*  Johann  Strauss'  Operette  „Indigo"  fand  am  1.  Scptbr. 
bei  ihrer  ersten  Aufführung  (unter  persönlicher  Leitung  des  Com- 
ponisten)  im  Berliner  Victoria-Theater  günstige  Aufnahme.  Der 
Componiat  wurde  mehrmals  gerufen. 

*  Die  neue  Oper  „Gian  Moria  Visconti"  des  Maostro  Viccini 
di  Leeco  geht  in  nächster  Zeit  im  Teatro  Biccardi  zu  Bergamo 
in  Scene.  Welch  ergibiges  Land  ist  doch  Italien  für  unter- 
nehmende Verleger! 

*  Das  durchaus  renovirto  Theater  zu  Elberfeld  wird  unter 
DirecÜon  de«  Hrn.  F.  Kuli ak,  der  bekanntlich  gleichzeitig  noch 
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die  Stodtbühiicn  in  Cöln  und  Bonn  leitet,  am  29.  Soptembcr  er- 
öffnet werden.  Für  die  Oper  wurden  9  Solosängerinncti,  12  Solo- 
»Snger,  ein  'JO  (?)  Personen  surker  Chor  und  ein  tüchtiges  Or- 
chester engagirt. 

*  In  Pawlowsk  bei  St.  Petersburg  soll  ein  stehendes 
Theater  errichtet  werden.  Man  beabsichtigt  Jacques  O  f  fou  ba  ch 
mit  einer  französischen  OpcrcttcnguscVUchaft  dahin  zu  berufen. 

*  In  N  OBpcl  wird  im  September  ein  neues,  der  Oper  und 
dem  Ballet  gewidmetes  Theater  orölfnet  werden,  welches  den 
Namen  „Poliloama  napolitana"  führen  soll. 

*  Dos  köuigl.  Hofthcator  zu  Hannover  wurde  am 
iSt.  Augiut  mit  Bccthovcu's  Ouvertüre  „Die  Weihe  des  Hausps" 
und  (iocthe's  ,.Clavigo"  wieder  eröffnet.  Tags  darauf  folgte  als 
erste  Opcriivorstcllung  nach  don  Ferien  „Dio  weisse  Dame". 

*  Die  Ferien  nm  Hoftheator  zu  Stuttgart  gingen  mit 

dem  1.  Soptembcr  zu  Ende. 

*  Als  Erc/ünzung  resp.  Berichtigung  einer  kürzlich  von  uns 
gegebenen  Notiz  über  dio  Berliner  Sy m pho n ie -Cop o  1 1  e 
theilen  wir  mit,  dann  genanntes  Coitccrtinstitut  seinen  ersten  Diri- 
genten, Hrn.  Prof.  Julius  Stern,  „wegen  andauernder  Kränk- 
lichkeit auf  dossen  (Stem's)  eigenen  Wunsch"  beurlaubt  bat  und 
denselben  nach  völliger  Wiederherstellung  neu  gekräftigt  wieder 
an  «einer  Spitze  zu  sehen  hofft. 

*  Laur.  Rossi,  der  bisherige  Director  des  Conscrratoriums 
zu  Mailand,  ist  in  gleicher  Eigenschaft  nn  dos  ConserTatorium 
zu  Neupol  berufen  «»rden.  Das  Dircctoral  des  enteren  Institutes 
wird  provisorisch  Ton  dem  Maestro  Mazzucato  verwaltet. 

*  Sir  Michael  Costa  nimmt  die  Leitung  des  Bostoner 
Musikfentcs  bei  einer  Zahl  von  20,(JG0  (!)  Ausführenden  an. 

*  Frl.  Sophie  Mentor  wird  einem  Musikblatt  als  bereits  in 
Aroerika  angelangt  angemeldet.  Die  Nachricht  kommt  etwas  zu 
früh,  indem  Frl  Monter  unterdessen  Verbindlichkeiten  eingegangen 
hat,  die  »ie  vor  der  Hund  noch  an  Europa  fesseln. 

*  Capellmc ister  Hans  Bichler  ist  bereits  in  soinen  neuen 
Wirkungskreis  am  Fester  Nationaltheatcr  eingetreten  und  bat 
mit  dem  Einstudiren  von  Wagncr's  „LohcngTin"  begonuen.  Da« 
Werk  wird  in  der  zweiten  Hälfte  dos  September  in  Scene  gehen. 

*  Der  Com pon Ist  und  ausgezeichnete  Pianist  Saint-Saens 
ist  auf  Veranlassung  der  Pariser  Presse  aus  der  Societ^  de«  eom- 
positeurs  ausgestoßen  worden,  weil  er  —  in  einem  Concert  in 
Buden-Baden  mitgewirkt  hat.  E«  ist  gut,  dass  der  Dcutschenhass 
der  Franzosen  in  diesem  Falle  sieb  selbst  am  meisten  schadet. 

*  Der  ehemalige  k.  k.  Österreich.  Hofopcm&äuger  Hölzl 
hat  seino  künstlerisch  wie  pecuniär  erfolgreiche  Concertreise 
durch  Amerika  beendet  und  kehrt  demnächst  nach  Wien  zurück, 
um  »ich  daselbst  in  das  Privatleben  zurückzuziehen. 

*  Der  Geiger  Olo  Bull  ist  schwer  erkrankt  Man  zweifelt 
an  seinem  Wiederaufkommen.  Und  er  hatte  sich  erst  kürzlich 
verheirathet 

*  Musikdircctor  Bilso  kehrt  am  15.  September  nach  Berlin 
zurück  und  beginnt  seine  Concerte  im  dösigen  Conccrthause  am 
19.  September.  Während  seine«  Aufenthaltes  in  Warschau 
waren  es  neben  den  Leistungen  des  Orchesters  selbst  die  der 
beiden  Soloviolinisten  dieses  Institutes,  der  HH  Ersfeld  und 
Meyer,  zweier  erst  vor  Kurzem  die  Schule  der  HH.  Coneert- 
meister  David  und  Röntgen  in  Leipzig  verlassen  habender  Künstler, 
welche  den  uneingeschränkten  Beifall  des  Publicum«  hervor- 
riefen. 

*  Wie  man  in  einem  Now- Yorker  Blatte  schreibt,  hat  der 
Componiat  Hr.  Svendscn  seinen  Aufenthalt  in  Amerika  zur  Com. 
Position  zweier  Ouvertüren  —  einer  Festouverture  und  einer  Illu 
stration  zu  einem  Märchen  —  benutzt.  Von  anderer  Seite  ver" 
nehmen  wir,  daaa  sich  derselbe  bereits  wieder  auf  der  Rückreise" 
nach  Deutschland  befindet. 


Digitized  by  Google 


590 


*  Frl.  Amin  Mehlig  bat  e«  in  Amerika  so  gut  gefallen, 
dass  nie  mit  Kiichstein  nach  dort  zurückkehren  wird. 

Gestorben.  St.  Albyn,  Tenor  am  Corcntgardcn-Theatre, 
starb  am  2H.  August  im  Churitr-Cro«s-lIo«pilal  zu  London.  — 
In  Leipzig  verschied  plötzlich  am  ♦».  d.  M.  der  langjährige 
licdartcur  der  „Allgt-m.  Tb.-Cbr.",  Victor  Kolbcl. 

Berichtigung.   No.  33,  S  517,  Sp.  1 ,  10.  Z.   r.  o.  iat 

Nechiln,  Necbiloth,  Nrhila,  Ncbcchiloth  zn  lesen. 


♦  Ilr.  CapcUmeister  C.  Rein  ecke  in  Leipzig  wird  Anfang 
der  8ui»ou  ilt  einem  Concert  der  neu  gegründeten  Musikgescll- 
«chaft  iu  Warschau  seinen  Kuf  als  PiauUt  hethätigen. 

*  Verschiedenen  Zeitungen  zufolge  beabsichtigt  die  Witt«« 
de*  der  Kunst  *o  uncrbittlirh  früh  entrissenen  Carl  Titusig,  >'r. 
Seraphine  lausig,  in  Pressburg  eine  C 1  a v  ie  r  le  h  r  a u» tu  1 1 
für  Dumen  in  der  Art  der  von  ihrem  verstorbeneu  Galten  in 
Berlin,  geleiteten  Schule  für  höheres  Clavier»piel  zu  errichten. 

Briefkasten.  ;V.  St.  in  //.  Sie  hatte»,  wenn  Sie  Abonnent  auf  eine  andere  hiesige  Musikzeitung  waren,  vielleicht  in  der  neulichen 
Autforderung  von  deren  ltedaction  einen  Rettungsanker  für  Ihre  tjcistcsublagcruiigen  erblickt  und  in  Folge  wahrscheinlicher  Berguug 
um  verschont.  —  H'.  /*.  in  'f.  liaiimtnntigel  verzögert  die  betr.  Aufnubuie.  —  R.  1'.  in  ,V.  Für  Sologesang  int  allerding»  ein, 
so  weit  wir  es  bcurlheilen  können,  tüchtiger  Lehrer  angestellt  Wörden.  Sic  thuu  am  beuten,  «ich  einen  Pruspect  schicken  zu 
lausen.  —  Fanny  L.  in  Haben  Sie  die  „verschwundenen  Lenze"  schon  lange  hinter  sich?  Fant  Üsit  der  Stil  de*  Compo- 
sitiönchen  die  Annahme  zu.  Dasselbe  in  aber  auf  alle  Falle  für  den  angedeuteten  Zweck  ungeeignet.  —  P.  L.  iu  /).  Wir  begreifen 
nicht,  warum  Sie  sich  nicht  an  C.  A  Klemm  dort  wenden,  welche  Handlung  si<  b  doch  im  engsten  Zusammenhang  mit  dem  am 
hiesigen  Platz  unter  gleicher  Firma  bestehenden  bewahrten  (icsebati  befindet.  —  Wir  wiwn  nicht,  ob  der  Operntext  Ihres  Nachbars 
Hrn.  F..  E.  noch  zu  haben,  noch  weniger,  ob  er  componirbar  ist.  —  II.  M.  in  St.  J.  C.  Lobe,  Lehrbuch  dor  musikalischen  Com- 
position.    Band  II.    (Breitkopf  *  Härtel.) 


Anzeigen. 


[29.1.]  Der  vom  Allgemeinen  deutschen  Musikverein 
geschriebene 

Muslkertag  in  Magdeburg 

findet  am  16.,  17.  und  18.  September  d.  J.  statt. 

Derselbe  soll  die  auf  dem  Leipziger  Musikertag 
1869  gestellton  Antrüge  zur  völligen  Erledigung,  sowie 
neue  Antrüge  zur  Discussion  und  ausserdem  mündliche 
Vorträge  bringen.  Sonnabend  Nachmittag  (i'/j  t'hr 
Concert  in  der  Johanniskirehe.  Sonntag  Vorm.  11  Uhr 
und  Montag  Vorm.  11  Uhr  Kammermusik -Concertc, 
deren  Programme  nur  Cumpositionen  lebender  Ton- 
künstler umfassen.  Zum  Tonkiinstler- Bureau,  wohin 
eich  alle  an  dem  Musikertage  Betheiligten  begeben  wollen, 
ist  der  Versammlungs.saal  des  Magdeburg -Leipziger 
Eisenbahnhof«  (Empfaugsgcbäude,  1  Treppe  hoch)  be- 
stimmt.   Bureau- Eröffnung  Freitag  den  15.  September 

Nachmittag  3  I  hr.  Das  Dirccloriuui 

Leipzig,  Jena,  Dresden,  des  Allgemeinen  deutschen  Musikvereins. 

[294.]    Soeben  erschien  im  unterzeichneten  Verlage  : 

Franz  J^acliner. 

Op.  140.  Solte  für  Clavier  und  Violine  oder  Violon- 
cell  in  4  Siiteen. 

Ausgabe  für  Pianoforte  und  Viotoncell.  Preis 
Vi6  Thlr. 

Op.  145.  Drei    leichte    Terzetten    für    3  Frauen- 
stimmen (Solostimmen  oder  Chor)   mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte.    Preis  25  Sgr. 
In  ca.  14  Tagen  erscheint : 

I^aelinev,  Fi«anz,  Op.  146.  Requiem  (latei- 
nisch und  deutsch)  für  Solostimmen,  Chor 
nnd  Orchester.  Partitur  7  Thlr.  —  Clarier- 
atiszug  3'/t  Thlr.  —  Churstiinimii  a  17  Vi  Sgr. 
—  Solostimmen  20  Sgr.  ürcliesterstimmcn 
7Vt  Thlr.  netto. 

Za  beziehen  durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung. 
Leipzig  und  Weimar,  den  25.  August  1871. 

Robert  Seitz, 

Groasbcrxogl.  Sachs 


[295.]    In  meinem  Verlage  enchien  »oeben: 

Aufm  Jodelplatz. 

Tongemälde  aus  der  Alpenwelt  für  Pianoforte 

«T.  Scliiilx  -"Weida. 

Op.  215.  Preis  15  Sgr. 

Der  Inhalt  dieses  leichten,  höchst  ansprechenden 
Clavicrstuckos  ist  folgender: 

1)  Einleitung.   2)  Sennerlied.    3)  Ländler.    4)  Jodlnr. 
5)  Heimkehr    und  gegenteiliges   Znjattehten     rwt  den 
Almen.  G)  Antwort  von  den  Hergen.  (SrhliiM.J 
und   kann   das  Werkelten  dem  Salonmusik  spielenden 
Publicum  mit  Recht  bestens  empfohlen  werden. 

Von  demselben  Componisten  erschienen  soeben  in  gleichem 
Verlage : 

Op.  218.  La  bella  Briganttna.   Mazurka  brillante  potir 

Piano.    Preis  15  Sgr. 
Op.  219.  Diavolina.    Galop  di  bravura  pour  Piano. 
Preis  15  Sgr. 
Zu  beziehen  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen. 
Leipzig  uud  Weimar,  den  1.  September  1.S71. 

Robert  Seitz, 

CSruMberzogl.  Sachs.  Ilofmusikalicnhandlung. 

*"]Leipziger  Theaterschule. 

Bietet  mit  den  vorzüglichsten  hiesigen  künstlerischen 
und  wissenschaftlichen  Lehrkräften  gründliche  Aus- 
bildung für  Oper,  Schauspiel,  Conccrtgesang  und  Ge- 
sangunterricht. Am  15.  September  beginnen  neue 
Curse;  auch  werden  auf  Wunsch  gtitc  Pensionen  ver- 
mittelt. Fr.  Deutschinger,  Director. 

[5*7.]  1*.  Pabst's  Mu*ikalie*handl*ng  in  Leipzig 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

besten»  empfohlen. 
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"  Conservatorhiiii  für  Musik  in  Stuttgart 

Mit  dem  Anfang  des  Wintersemesters,  dein  IG.  October  d.  J.,  können  in  diese  unter  dem  Protectorat 
Seiner  Majestät  de»  Königs  von  Württemberg  ziehende  und  aus  Staatsmitteln  oubventionirtc  Anstalt,  welche 
ftlr  vollständige  Ausbildung  sowohl  von  Künstlern,  als  auch  insbesondere  von  Lehrern  und  Lehrerinnen  bestimmt 
ist,  neue  Schüler  und  Schülerinnen  eintreten. 

Der  Unterricht  erstreckt  sich  auf  Elementar-,  Chor-  und  Sologesang,  dramatischen  Gesang,  Clavier-, 
Orgel-,  V'iolin-  und  ViolonceüNpicl,  Tonsalzlehre  (Harmonielehre,  Contrapnnct,  Formenlehre,  Vocal-  und  Instru- 
mentalcomposition, nebst  Partiturspiel),  Methodik  des  Gc.«ang-  und  Cluviermiterrichts,  Orgelkunde,  Aesthetik  mit 
Kunst-  und  Literaturgeschichte,  Geschichte  der  Musik,  Declamation  und  italienische  Sprache  und  wird  crtheilt 
von  den  Herren  Professor  Stark,  Kammersänger  und  Opernregisseur  Schütky,  Prof.  Lebert,  Ilofpianist  Prof. 
Pmckner,  Professoren  Speidel,  Levi,  Prof.  Dr.  Faisst,  Kammermusiker  Debuysere,  Hofmusiker  Keller,  Concert- 
meister  und  Kammervirtuos  Singer,  Fr.  Boch,  Kammervirtuos  Knunbholz,  der  Königl.  Kammerefingerin  Frau 
Dr.  Leisinger,  sowie  von  den  Herren  Alwens,  Tod,  Attinger,  Häuser,  Beton,  Fink,  Kammervirtuos  Ferling, 
Rein,  Madame  Hörner,  Prof.  Dr.  Scherer,  Hofschauspieler  Arndt  und  Herrn  Runzler. 

Für  das  Ensemblespiel  sind  regelmässige  Lectionen  eingerichtet. 

Zur  Uebung  im  öffentlichen  Vortrag  und  im  Orchesterspiel  ist  den  dafür  befähigten  Schülern  Gelegen- 
heit gegeben. 

Das  jährliche  Honorar  für  die  gewöhnliche  Zahl  von  Unterrichtsstunden  beträgt  für  Schülerinnen 
112  Gulden  rheinisch  (64  Thaler,  240  Francs),  für  Schüler  132* Gulden  (75 V»  Thlr.,  283  Francs). 

Anmeldungen  wollen  spätestens  am  Tage  vor  der  am  11.  October,  Nachmittags  2  Uhr,  stattfindenden 
Aufnahmeprüfung  an  das  Secretariat  des  Conservatoriums  gerichtet  werden,  von  welchem  auch  das  ausführliche 
Programm  der  Anstalt  zu  beziehen  ist. 

Stuttgart,  den  30.  August  1871.  Die  Directlon  des  Conservatoriums  fflr  Musik. 

Prof.  Dr.  Faisst,  Prof.  Dr.  Scholl. 


[209.]    Soeben  erschien  in  fünfter  Auflage: 
Cluatav  »»mm,  Clavierschule  und  Melodienschatz  für  die 
Jugend.    Prakiiseh   bewährte  Anleitung  zur  gründlichen  Kr- 
lernung  des  Clavicrspicls,  mit  mehr  als  1-10  raelodiachon,  Lust 
und  Kleis«  unrcgcnderi  Musikstücken  zu  zwei  und  vier  Händen 
und  vielen  schueUforderndcn  technischen  l'ebuugen.  100  Reiten. 
Zinnstich.    Preis  1  Thlr.  10  Ngr. 
„En  geht  ein  Ton  der  Frische  durch  diese  Schule,  welcher 
„immer  wieder  gern  zu  ihr  zurückkehren  läast    Schönes,  Kes- 
selndes ist  mit  dem  Lehrreichen,  Schulgercchten  methodisch  zu 
„einem  lockendem  Slraussc  verbunden".  Kiudcrlaubc  1871,  No,  1. 

Im  Anscblus»  an  diene,  sowio  als  Supplement  zu 
jeder  anderen  Schule  erschien  soeben  neu: 

Cluatav  Damm,  Uebungsbuch  nach  der  Clavierschule. 

70  kleine  leichte  Ktudcn  von  Clementi,  Bertini,  Corelli,  Handel, 
A.  £.   Müller,    Kuhlau,    Stcibclt,   lt.    Kleiniiiichcl,  Itobcrt 
Schwalm  und  Joachim  Ruft".  In  fortschreitender  Ordnung  von 
der  unteren  bis  zur  Mittelstufe.     lf>2   Seiten.  Zinnstich. 
1  Thlr.  10  Ngr. 
Die«e  neue  ansprechende  Sammlung  von  Anfängcretuden 
hat  den  Zweck,  eine  gründliche  schultnassigo  Ausbildung  in  ge- 
radester Richtung  erreichbar  zu  machen  und  dem  Etudenspiel 
durch  das  gewühlte  Material  auch  von  Seilen  de*  Schülers  ein 
gewissenhafte«  und  dauerndes  Interesse  zu  sichern. 

Eine  unmittelbare  Fortsetzung  dieser  76  kleinen  Etüden 

bildet : 

<»wst«iY  Damm«  Weg  zur  Kunstfertigkeit.  70  Etüden  von 

Clemcnti,  Corelli,  Bertini,  J.  Ii.  Cramrr,  Hummel,  Mozart, 
Fr.  Schubert,  Weher,  J.  S.  Ilach,  Herger,  Beethoven,  J.  C. 
Kessler,  R.  Klcinmichel  und  Joachim  Raff.  In  systematischer 
Reihenfolge  von  der  Mittelstufe  bis  zur  angehenden  Concert- 
virtUOSltät    IM  Seiten.    Zinnstich.    2  Thlr. 

Als  Lehraaittel  angenomaiea  ron  den  bedeutendsten 
Conservatorlen  der  Musik. 

J.  C*.  Mittler  in  Leipzig. 


p»»J         Preis -Aufgabe 

des  Frankfurter  Liederkranzes. 

Kurz  nach  der  im  vorigen  Jahre  vom  Liederkranz  in 
Frankfurt  a.  M.  ausgeschriebenen  Treis-Aufgabe  für  einen  Text 
zu  einer  zwei-  oder  drciactigeti  komischen  Oper  brach  der 
Krieg  aus. 

l'm  auch  den  beim  Heere  befindlichen  Mitbewerbern  gerecht 
zu  werden,  wurde  der  Beschluss  gefa»*l ;  nach  Heimkehr  der 
Reserven  eino  nochmalige  vierwöohentliehc  Kinlieferutigufrist  an- 
zuberaumen, wo*  hiermit  geschieht. 

Die  Bedingungen  sind  folgende: 

Der  von  den  Preisrichtern,  den  Herren  R.  Benedii  in 
Leipzig,  Bernhard  Scholz  in  Wiesbaden  und  Ludwig 
Geliert  in  Frankfurt  u  M.  als  der  bi.te  bezeichnete  Text 
erhält  den  Preis  von  500  fl.  S.  W.  Der  gekrönte  Text  wird 
Kigenthum  de*  Liedorkranzes.  Die  portofreie  Einsendung  hat 
«piitcsttMis  bis  zum  1.  October  d.  J.  an  Herrn  Christian 
Kader«,  Nicdetinu  62,  zu  erfolgen. 

Di«  nicht  berücksichtigten  Texte  werden  an  die  aufgegebenen 
Adressen  zurückgesandt. 

[301.]  Durch  jede  Ruch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung  zu 
beziehen  : 

Franz  von  Holstein, 

Op.  25. 

Sechs  Lieder  und  Romanzen 

für  zwei  Frauenstimmen  mit  Begleitung  de»  Pianoforte. 

Heft  I.  20  Ngr.  Heft  II.  25  Ngr. 

Das  Vöglcin.  Melusine. 
Eiu  Stündlrin  wohl  vor  Tag,  Schottisch. 
Am  MÖvenslein.  Neapolitanisches  Lied- 

Verlag  von  E.  TV.  Frltzsch  in  Leipzig. 
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[302.] 


Königliche  Musikschule  in  München. 


Das  Schuljahr  1871 — 72  beginnt  am  1.  (Jetober.  Neueintretende  und  diejenigen,  welche  die  Anstalt 
wiederholt  besuchen,  haben  sich  an  genanntem  oder  dem  darauffolgenden  Tage  vom  9 — 12  oder  3 — 6  Uhr  auf 
dem  Secretariate  (kgl.  Odeon  2  St.,  Aufgang  breite  Steintreppe)  persönlich  anzumelden. 

Der  Unterricht  tlieilt  sich  in  folgende  Abtheilungen  mit  deren  besonderen  Lehrfächern: 
I.   GesangSSChule:    a)  Sologesang  (IUI.  Ilofsänger  Dr.  Härtinger  und  Jul.  Hey);  hiermit  verbunden  als  obli- 
gatorisch: Rhetorik  (Hr.  Peter  Cornelias'  und  Gymnastik  (Hr.  Hoftänzer  Flcrx);  b)  Chor- 
gesang  (Hr.  Hofcapcllnieister  Wüllner)  obligatorisch  für  alle  Schiller  der  Anstalt. 
H.   ClaTlerschtÜe:     a)  Ciavierspiel  als  Specialfach  (Hr.  Bärmann  jr.);  b)  elementares  Clavierspiel  obligatorisch 

für  alle  Schüler;  c)  Orgel  (Hr.  Professor  Rheinberger). 
HJ.  Orchesterschule :  a)  Violine  (HH.  Conccrtineister  Abel  und  Jos.  Walter  und  Hr.  Hofmusiker  Brückner)  ; 

b)  Violonoell  (Hr.  Hofmusiker   Werner);   c)  Contra  bass   (Hr.  Hofm.  Sigler);    d)  Röte 
(Hr.  Hofm.  Freitag);   e)  Oboe  (Hr.  Hofm.  Vitzthum);  0  Clarinette  (Hr.  Hofm.  Bar- 
mann  sen.)-,   g)  Fagott  (Hr.  Hofm.  Chr.  Mayor);  h)  Horn  (Hr.  Hofm.  Strauss). 
IV.  TheorleSChule:   a)  Harmonielehre,  obligatorisch  für  alle  Schüler  (Hr.  Peter  Cornelius);  b)  Contrapunct, 

Formenlehre  und  Instrumentation  (Hr.  Professor  Rheinberger). 


Wöchentlich  regelmässig  finden  Gcsainmtübungen  statt  und  zwar  für  Streichquartett  und  Streichorchester 
(Hr.  Conccrtmeister  Abel),  sowie  für  Blasinstrumente  und  vollständiges  Orchester  (Hr.  Hofcapcllmeister  Wtillner). 
In  den  Orchesterübungen  ist  neben  den  zu  studirenden  grösseren  Werken  einerseits  den  Schülern  des  Sologesangs  und 
den  vorgerückteren  Instruinentalschülern  Gelegenheit  geboten,  Solostückc  mit  Orchester  zu  studiren,  andererseits 
den  Compositionsschülern  ermöglicht,  ihre  Arbeiten  ausgeführt  zu  hören  und  sich  im  Dirigiren  zu  üben. 

Für  die  theatralischen  Vorübungen  der  Sologesangsschüler ,  sowie  für  die  vor  geladenem  Publicum 
durch  die  Gesangs-  und  Orchcsterschule  auszuführenden  dramatischen  Vorstellungen  ist  der  Musikschule  das 
kgl.  Re8ldenztheat«r  zur  Verfügung  gestellt. 

Zur  allseitigen  Ausbildung  im  Chorgesang  wird  die  oberste  ChorgesangBclasse  zu  den  von  der  kgl. 
Vocalcapelle  veranstalteten  grösseren  oratorischen  Aufführungen  beigezogen. 


Das  Honorar  für  den  gesammten  Unterricht  betrügt  auf  das  Schuljahr  105  Fl.  (60  Thlr.)  für  geborene 
Bayern,  140  Fl.  (80  Thlr.)  für  Nichtbaycrn.  —  Auf  gänzliche  oder  theilweise  Befreiung  von  dem  Honorare 
haben  nur  geborene  Bayern  von  hervorragendem  Talente  bei  amtlich  nachgewiesener  Dürftigkeit  Anspruch. 

In  die  Chorgesangs-  und  Orchcsterschule  werden  auch  Hospitanten  —  in  erstere  gegen  vierteljähriges 
Honorar  von  3  FL,  in  letztere  gegen  ein  solches  von  monatlich  2  FI.  —  aufgenommen  und  haben  sich  darauf 
Bezugnehmende  an  oben  genanntem  oder  dem  darauffolgenden  Tage  persönlich  zu  melden. 

Prospekte  (Statuten)  sind  in  den  Musikalienhandlungen  {Falter  Sohlt,  AM,  Werner  und  Schmid),  sowie 
beim  Hausverwalter  des  kgl.  Odeon  a  18  Kr.  zu  haben. 

Die  Königliche  Hofniusiklntendanz. 

[303]  Im  Verlag  von  E.  W.  FrltWCh  in  Lcipiig  [804.]  Im  Verlug  von  E.  W.  FrltSSCh  in  Leipiig  «r- 
emhien  »oeben:  «ebien  soeben: 

Concert  Weihnachtslieder. 

für 

Violonoell  und  Orchester  Ein  Cyklus  für  eine  Singstimme  mit.  Pianoforte- 
von  begleitung. 
Joliail  S.  SvendSCD.  Text  und  Musik 

Op.  7.  von 

Partita,  i  Thir » j^jj*™-*™' 15 N*r-  Peter  Cornelius. 

Vou  O.  H.  Witte  bearbeiteter  ciavterauwug.  25  Ngr.  Op.  8.    25  Ngr- 

Prack  w«  C.  O.  kTbibud  In  Lelpilf . 

Hierzu  als  Beilage  der  PrOSpect  über  die  bei  E.  W.  Frltzsch  in  Lei  pz ig  erscheinende 

der  Richard  Wagnerischen  Schriften  und  Dichtungen. 


Leipzig,  den  15.  September  1871. 

Dwob  »n.  BneS-,  «-«„st-  ul  «r  d»  tfcrikillsak«  WodumM*» 


^y>>         für  Tonkunstler  und  Musikfreunde, 


Verantwortlicher  Herausgeber  and  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlieh  in  52  Nummern.    Der  Preis  ist  3  Thlr. 
rr    TT.        -.für  den  Tollen  Jahrgang,  15  Ngr.  rierteljährlich.  Bei  directer  frank  irter  Kreuibandsendung       r-a-«-  qq 
JJ.«  JftnrfiT,  I  Orten  des  deutschen  Reichs  und  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  da«       IJNr»  »JO, 

°  J  Quartal  mit  227s  Ngr.  berechnet.  u  . 

Die  lnsertiunjgobühren  für  die  gespaltene  Petitseile  oder  daran  Baum  betragen  2  Ngr. 


lokslt:  Acs  der  Dissertation  „Praliaiinsrös  m  s<s«r  Kritik  der  Tonkanst".  Ton  Dr.  C  Fuchs.  (FortseUnag.)  —  Kritik:  Kiss  «chniihschrift.  Bs- 
L« sehtet  ron  W.  Tapjmrt.  -  BingrsphUckiM:  Lais«  Dnstrasnn-li«rer.  (Mit  Portrait )  —  Tsgesgeschiclit«:  Corr«spoiid«ni«a.  —  Concortimascbso.  — 
Euir.4r*in"tiN  an«  tisstsMele.  —  KircWnaalk.  —  OMrntberaicht.  —  Anfgortlirt«  Nerltates.  —  J...ttni»lsi:liaa.  —  VermlM'bi*  MitllmilunKvii  "ud  Nuttwo 
-  Kritl^caer  Anksn«:  C«oip«iti»a«s  tob  Dr.  A.  D.  Lomsa.  L.  Lnbcck  und  Q.  FUgsl.  -  Briefksstoa.  -  Ametgso. 

Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes",  deren  Abonnement  mit  dem  lau/enden  Quartal,  resp.  mit  No.  39 
zu  Ende  geht,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhallen 
wünschen,  gebeten,  dcsfallsige  Bestellungen  gefälligst  rechtzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der 
Zusendung  keine  Unterbrechung  stattfindet.  —  Den  werthen  Jahresabomunten  gegenüber  bedarf  es 
natürlich  dieser  Erinnerung  nicht. 

E.  W.  FRITZSCH. 


Aus  der  Dissertation  „Präliminarien  zu  einer 
Kritik  der  Tonkunst". 

Von  Dr.  Carl  Fuchs. 

(Fortseteung.) 

Unter  der  feierlichen  Berufung  auf  die  Unverletz- 
lichkeit der  „Form"  könnte  man  die  Disposition  des 
musikalischen  Kunstwerks  auf  die  metaphysische  Seite 
ziehen    wollen.    Ich  bin  der  Meinung:   wenn  Jemand 
dummes  Zeug  schreibt  und  nennt  es  je.  B.  eine  Sonate, 
so  liegt  der  Fehler  darin,  dass  es  dummes  Zeug  ist, 
und   er  es  eine  Sonate  nennt;  nicht  darin,   dass  es 
keine    Sonate  ist;   denn  wenn  es   sonst  gcntessbnre 
Musik  wäre,  wozu  brauchte  es  dann  eine  Sonate  zu 
«ein  ?  Ueber  diese  liebenswürdige  Fabel  von  der  „Form", 
soweit    nicht  schon  das  von  der  Architektonik  bereits 
Gewagte  biehcr  einschlägt,  habe  ich  versucht,  in  §.  14 
;ler  „Präliminarien"  womöglich  einen  Scblussbcricht  zu 
liefern ;    an  ihr  ist  der  alte  Aristoteles  etwas  mehr 
«chtilcl ,    als  an  der  von  der  Nachahmung;  obwohl  er 
iiich  hierin  so  missverstanden  worden  ist,  wie  man  es 
.vohl  einem  Thonkilnstlcr  und  Töpfermeister,  aber  nicht 
•inem     wirklichen  Tonkünstler  zu  Gute  halten  kann. 
Beweis  §  14  der  Dissert,) 


Wegen  der  Taktart  und  des  Tempo,  obschon  man 
schwerlich  versuchen  wird,  sie  für  die  intcllectuclle 
Seite  des  Genusses  zu  beanspruchen,  da  sie  dann  lehr- 
bar sein  müssten,  möchte  ich  noch  bemerken,  dass  der 
Missbrauch,  den  nach  Wagner1»  Klage  die  Dirigenten 
und  andere  reprodtictivc  Künstler  so  häufig  damit  treiben, 
dennoch  eben  auf  dem  Missverständniss  beruht,  als 
wären  sie  in  der  That  intcllectuclle  Agentien,  blosse 
Zählbarkeiten;  was  sich  auf  bindende  Art  widerlegen 
lässt.  Am  Ciavier  scheint  mir  dieses  Missverständniss 
in  derjenigen  Art  eine  grosse  Rolle  zu  spielen,  die  man 
„objectives  Spiel"  genannt  hat.  Die  Zahl  und  die 
Mensur  (statt  des  Tempo)  ist  freilich,  wenn  man  will, 
so  „objectiv"  wie  möglich:  wenn  ich  nur  wüsste,  was 
für  die  Musik,  die  subjectirste  aller  Künste,  dabei 
herauskäme!  Uebcrhaupt  aber  ist  dieses  „subjectiv  und 
objectiv"  eine  Kategorie  von  sehr  zweifelhaftem  Werthe. 

Vielleicht  nun,  wenn  man  nur  die  Anordnung  dieser 
beiden  Seiten,  der  intellectiicllcn  und  der  metaphysischen, 
sowie  die  ganze  Unterscheidung  zugeben  will,  stüsst 
man  sich  an  der  Menge  von  Fremdwörtern,  nachdem 
man  sich  im  Text  der  Dissertation  bereits  daran  ge- 
stossen  hat  Es  ist  die  Wahrheit,  dass  ich  in  diesem 
Text,  theils  der  Nöthigung,  kurz  zu  sein,  theils  der 
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Neigung  zu  Fremdwörtern,  im  Gebrauche  derselbe!»  zu 
weit  nachgegeben  habe,  und  bei  der  Wiedergabe  in  d.  BI. 
habe  ich  bereit»,  in  dankbarer  Anerkennung  empfangener 
freundschaftlicher  Rüge,  hier  und  da  ein  Nest  Fremdwörter 
ausgehoben ;  aber  für  die  wesentlichen  Kunstatisdrücke 
muss  ich  dennoch  bitten,  mir  freie  Hund  zu  lassen  und 
freundlich  zu  erwägen,  dass  in  einem  ausgeführten  Lehr- 
buch da«,  wa»  hier  zu  Häuf  steht,  sieh  in  der  Form 
von  Ueberschriften  auf  eben  so  viele  Capitel  beinahe 
wio  Wörter  und  auf  den  Raum  von  einigen  hundert 
Seiten  vei  theilen  würde.  Für  die  moderne  Harmonik 
ist  z.  B.  die  Unterscheidung  (an  Stelle  der  „eonso- 
nanten"  von  „dissonanten")  «wischen  „euphonischer" 
und  „antiphonischer"  Harmonik  ganz  unentbehrlich  ge- 
worden, und  man  versuche  doch,  sie  deutsch  treffend 
und  ebenso  kurz  wiederzugeben !  Oder  man  versuche 
es  mit  homophon,  polyphon!  Unter  den  Namen  für  die 
intellectuellen  Factoren  ist  keiner,  ausser  dem  der  Dia- 
phonio  (wegen  dessen  ich  mich  bereits  gerechtfertigt 
habe),  der  nicht  schon  irgendwo  auch  in  der  Gegenwart 
sich  gebraucht  fände-,  ich  wünsche  nur,  diese  Namen 
zu  tixiren,  besser  (?):  fest  zu  machen.  Das  Gleiche 
gilt  von  der  „Phonetik",  zu  der  ich  mir  einige  Adjectiva 
hinzugefügt  habe,  der  Gleichförmigkeit  wegen.  Hinzu- 
erfunden  ist  von  mir  in  der  ganzen  Tafel  nur  der 
Ausdruck  „monogen".  Die  Uebertrugung  der  Ausdrücke : 
Dramatik,  Drastik,  Rhetorik  aus  der  mimischen  Schwester- 
kunst, dio  übrigens  kaum  eine  Uebertrugung  ist,  wird 
man  in  dem  entsprechenden  §.  (12.  „Vom  Grunde  des 
Gefallens  an  musikalischer  Dramatik")  gerechtfertigt 
linden.  Die  Mehrzahl  der  Fremdwörter,  die  in  der 
Tafel  stehen,  ist  übrigens  längst  unter  Musikern  im 
Gebrauch,  und  wer  mir  deshalb  am  Zeuge  flicken  wollte, 
von  dem  könnte  ich  ja  verlangen,  er  solle  für  Melodie, 
Thema,  Motiv,  Takt  deutsche  Wörter  erfinden!  Dafür 
würden  die  Musiker  sich  wahrscheinlich  doch  erst  recht 
bedanken  !  Auch  habe  ich  meinen  grossen  Schopenhauer 
für  die  Benutzung  der  classischen  Sprachen  zu  Kunst- 
ausdrücken völlig  auf  meiner  Seite. 

Endlich  noch  ist  vielleicht  ein  und  der  andere 
heissblülige  Kunstjünger  vor  dem  skelettartigon  An- 
blick meiner  Tafel  der  Factoren  des  musikalischen 
Kunstgenusses  zurückgeschreckt  und  hat  gesagt:  „Mein 
Gott,  wozu  alle  diese  Abstraction!  Ich  höre  das  doch 
Alles  zusammen !  Wenn  ich  irgend  einen  Klang  höre, 
so  höre  ich  doch  auch,  wie  stark  er  ist,  und  wenn  ich 
irgend  eine  Figur  spiele,  so  spiele  ich  sie  doch  von 
selbst  forte,  oder  piano,  oder  crescendo  oder  dimi- 
nuendo etc.,  aUo  warum  Phonetik  und  Dynamik  unter- 
scheiden! Und  wenn  ich  contrapunetire,  so  arbeiteich 
doch  von  selbst  nach  dem  Princip  der  Consequenz  und 
der  Polyphonie,  also  wozu  die  Namen  Vu  Theurer 
Freund!  Medieiner  erschrecken  nicht  vor  Skeletten, 
und  wenn  ich  auch  bei  weitem  nicht  die  Anmaassung 
besitze,  in  Dir  einen  an  Gedankenscheu  Erkrankten  zu 
erblicken,  so  intercssirt  es  mich  desto  mehr  zu  wissen, 
warum  Deine  gesunde  Musik  mir  gefällt,  und  wissen 
zu  können,  nicht  blos  glauben  zu  müssen,  dnss  und 


warum  die  Musik  so  etwas  überaus  Herrliches  - —  — 
wäre,  wenn  sie  immer  in  den  rechten  Händen  wäre. 
Aber  d  i  e  Anmaassung  habe  ich  so  ziemlich,  in  der  bis- 
herigen Aesthetik  „ein  Lazareth  von  Medieinern"  zu 
erblicken,  und  deswegen  erschien  mir  ein  wenig  abstracto 
Anatomie  und  Analysis  ganz  gedeihlich.  Die  Abstraction 
hat  nun  einmal  den  Beruf,  das  Verbundene  zu  trennen, 
sintemalen  man  sieben  Dinge  zugleich  hören,  aber  nicht 
von  zweien  zugleich  reden  kann.  Sind  doch  sogar  für 
gewöhnlich  die  ganzen  beiden  Seiten,  die  intellectuellc 
und  die  metaphysische,  aufs  Engste  mit  einander  ver- 
bunden und  in-Eins-gebildet ;  und  sollte  die*  Abstraction 
dqs  Unterschiedliche  darin  nicht  unterscheiden  dürfen, 
so  wäre  es  gar  nicht  einmal  erlaubt,  von  etwas  Anderem 
zu  reden  als  von  „Musik  Oberhaupt",  und  man  dürfte 
nur,  wie  Professor  Hanslick,  sich  immer  auf  dem  Ab- 
sutz  herumdrehen  und  rufen :  „Musik  V  Musik  ist  Musik, 
und  immer  wieder  Musik!"  tiemptr  idem  —  per  id«n! 
Oder  da  da»  zu  gar  Nichts  hilft,  müsstc  ich  mich,  um  die 
unfruchtbare  „blosse  Reflexion"  und  „trockene*"  Ab 
straction  auf  ein  Minimum  zurückzuführen,  begnügen 
mit  dem  alten  Spruch :  „Die  Musik  zerfällt  [wie  Schade !] 
in  Melodie,  Harmonie  und  Rhythmus.  Bast«."  Und  da.*, 
lieber  junger  Freund,  wirst  Du  mir  doch  nicht  zumuthen!" 

Indem  ich  nun  zur  Besprechung  der  intellectuellen 
Seite  des  musikalischen  Kunstgenusses  schreite,  wie  sie 
§.  8  meiner  Dissertation  enthält,  bitte  ich  meine  Herren 
Berufsgenossen,  zu  entschuldigen,  dass  ich  ihnen  hierbei 
erzüble,  waa  sie  längst  wissen:  vielleicht  vermag  es 
dessenungeachtet  zu  interessiren ,  dass  der  bekannte 
Stoff  hier  unter  die  beiden  Gesichtspunctc  gestellt  ist, 
1)  dass  diese  ganze  Seite  der  Sache  sich  aus  dem  ein- 
fachen Factum  der  Unterschiedlichkeit  auch  nur  je  zwei 
ungleichnamiger  Töne  ihrer  Höhe  nach,  entwickeln 'Utatt, 
und  2)  dass  sie  durchweg  eine  auf  der  Verwandtschaft 
zwischen  des  beiderlei  Formen  unserer  Anschauung, 
Raum  und  Zeit,  beruhende  Gestaltung  der  Zeit  ist*;. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Kritik. 

Eiue  neue  Schmfthschrift.  - 

Iieleuchtot  ron  Wilhelm  Tappert 

„Diese  überaus  geistreich  geschriebene  Arbeit  rührt 
ans  der  Feder  unseres  grössten  Musikers  und  wird  nicht 
verfehlen,  ungeheure  Sensation  zu  erregen."  Mit  diesen 
Worten  begleitet  das  Altonaer  Verlagsburenu  die  An- 
zeige von  dem  Erscheinen  eines  Pasquill»,  welches  den 
Titel  führt:  Richard  Wagner  und  Jacob  Offeo- 

*)  Auch  das  möge  freundlichst  enucbuldigt  werden ,  itm 
mancher  von  dou  oben  auseinandergesellten  Oedanken  in  lin 
folgenden  Abdruck  in  der  Kürze  wi*derer*cbeint.  Die  Axbei:  im 
vielfachen  Ali-  und  Umschreiben*  stutt  dessen  Ut  für  den  Verf 
gar  zu  lästig,  und  durch  blosse«  Streichen  der  betreffenden  StflWo 
wurde  wiederum  der  redaclioucllc  Zusammenhang  ierrä»«a. 
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buch.  Ein  Wort  im  Harnisch  von  einem 
Freunde  der  Tonkunst.  Altona,  1871;  44  Seiten 
klein  Octav.  Die  Widmung  musston  sich  die  „Manen 
unserer  grossen  Componistcn  Sebastian  Bach,  Händel, 
flaydn,  Mozart,  Gluck,  Beethoven,  Weber,  Mendelssohn- 
Bartholdy  und  Robert  Schumann"  gefallen  lassen.  Die 
Reclame,  der  Titel,  das  Geständniss  einiger  „Capaci- 
taten",  der  Inhalt  «ei  ihnen  —  obgleich  sie  nur  flüchtig 
hin-  und  hergeblättert  —  ganz  aus  der  Seele  gesprochen, 
reizten  mich  durartig,  das*  ich  mit  71,  Neugroschen 
'reinfiel!  Die  Ergebnisse  forgfältiger  Leetüre  will  ich 
hier  in  einem  besonderen  Artikel  dem  Leser  mitthcilen, 
er  kaufe  sich  das  Büchelchen,  weil  es  eines  der  ab- 
schreckendsten Exeropel  ist,  wie  man  noch  hie  und  da 
gegen  Wagner  fechtet.  Uelierboten  kann  es  nicht  mehr 
werden,  es  ist  einzig  in  seiner  Art;  nie  war  die  Un- 
wissenheit anmaassender,  nie  trat  die  Frechheit  in  so 
widerwärtiger  Gestalt  auf.  Wer  die  polemische  Litera- 
tur der  letzten  20  Jahre  kennt,  wird  wü-sen,  was  das 
sagen  will! 

Der  Verfasser  hat  seinen  Namen  verschwiegen. 
Er  nennt  sich  „Freund  der  Tonkunst11;  das  ist  gerade 
so  viel,  als  ob  Einer  sagt:  Ich  heis.se  Schulze!  Da 
kann  Jeder  kommen!  Der  Verleger  präsentirt  ihn  als 
„unseren  grössten  Musiker",  darauf  ist  erst  recht  nichts 
cu  geben,  da  man  zunächst  gar  nicht  weiss,  ob  diese 
Taxe  blos  für  das  kleine  Altona  oder  für  die  grosso 
Welt  gelten  soll.  Sehen  wir  zu,  was  der  Unbekannte 
von  sich  selber  hält  und  gelegentlich  verräth.  Die 
„Epistrophe  an  Beethoven  im  Himmel",  welche  das 
Ganze  höchst  angemessen  abschließt,  unterzeichnet  er: 
„Dein  Fidelio  auf  Erden."  Aus  seiner  Welt-  und 
Menschenbetrachtung,  aus  den  reichlich  eingestreuten 
Kunstansichten  geht  hervor,  dass  man  es  mit  einem  be- 
jahrten Herrn  zu  thtin  hat,  der  von  der  guten,  alten 
Zeit  als  einer  Periode  des  reinen,  echten,  wahren 
Geschmacks  träumt.  Er  ist  Particiilarist, 'vielleicht  gar 
Demokrat,  sonst  ein  gut  lutherischer  Christ,  ein  ruhiger, 
besonnener  Musikkenner,  ferner  etwas  belesen;  anch 
will  er  begriffen  haben,  wie  so  Eins  aus  dem  Anderen 
allmählich  entsteht.  Als  edlerer  und  höherer  Geist 
kehrt  er  mit  verächtlichem  Lächeln  Wagner  n  überhaupt 
den  Bücken,  aber  besonders  verbasst  sind  ihm:  der 
Kaiser-Marsch,  die  Brochuren  „Ueber  das  Judenthum" 
and  „Ueber  das  Dirigiren",  endlich  die  vielen  begeisterten 
Anhänger.  Auf  dem  Gymnasio  brachte  es  der  Mann 
einstmals  wenigstens  bis  Secunda.  Die  Lehrstunden  im 
Deutsch  dürfte  er  meistens  geschwänzt  haben ,  denn 
seine  Ausdrucksweise  spricht  kaum  für  die  Reife  nach 
Quarta.  Gleich  manchem  Dorfschtilmeistcr,  der  sich 
daran  gewohnt  hat,  seinen  Schillern  Alles  „fasslich, 
begreiflich  und  verständlich  zu  inachen",  liebt  unser 
Freund  der  Tonkunst  die  pleonastischen  Worthäufungen 
ganz  auffällig,  und  ich  zweifle  nicht,  dass  in  kalten  Neu- 
jahrenächten wegen  des  eingebildeten  Erdcnjamtncrs 
schon  manchmal  Stossseufzer  wie  der  folgende  von  Altona 
himmelwärts  gezogen  sind:  „Mit  trüben,  düsteren,  fin- 
steren Blicken  schaue  ich  in  die  dunkle,  umhüllte,  ver- 


schleierte Zukunft.  Furcht,  Angst  und  Zittern  erfüllen 
mein  Herz,  allein  ich  vertraue  der  ewigen  Güte,  Gnade 
und  Barmherzigkeit  und  erflehe  Glück,  Heil  und  Segen 
für  die  echte,  reine,  wahre  Tonkunst!"  Was  hilfe  es, 
zu  sagen,  Anno  71  sei  nicht  mehr  die  rechte  Zeit,  um 
kritische  Abhandlungen  in  diesem  stark  antiqnirten 
Confirmandenstile  zu  schreiben?  „Fidelio"  tbuta  'mal 
nicht  anders. 

Zur  Kennzeichnung  der  Art  und  Weise,  wie  der 
Verfasser  über  Welt  und  Menschen  denkt ,  werden  die 
nachfolgenden  Sätze  genügen.  Der  Geist  der  Zeit,  der 
freche,  rothe  Geist  unserer  Tage,  ist  ein  durch  und 
durch  revolutionärer.  Mit  der  Pict&t  und  Verehrung 
int  es  gar  aus,  Frechheit  ist  herrschender  Ton  im  Cha- 
rakter der  Neuzeit  geworden.  Dieser  bodenlosen,  rothen, 
communis! Ischen  Frechheit  muss  durch  Frechheit  ge- 
steuert werden,  —  daher  die  Brochure!  In  allen  Schich- 
ten der  menschlichen  Gesellschaft  und  der  menschlichen 
Stände  ixt  Alles  nur  darauf  gerichtet,  Bande,  Grund- 
sätze, Regeln,  Geschmack  zu  vernichten  und  mit  Füssen 
zu  treten.  Wir  sind  im  famosen  19.  Jahrhundert. 
Werden  bis  1899  Paris  und  Berlin,  Wissenschaft  und 
Kunst,  alle  Werke  und  Leistungen  derselben  so  zer- 
trümmert und  mit  Schutt  bedeckt  sein,  als  die«  einst 
mit  Babylon,  Ninive,  Jerusalem,  Memphis,  Tyrus,  Car- 
thago  der  Fall  war  ?  Der  modernen  Welt  ging  der  Sinn 
für  Schönheit  und  edlen  Geschmack  verloren.  Da« 
Publicum  ist  hin-  und  hergeriesen ,  besinnungs-  und 
grundsatzlos;  dem  grossen  Publicum  mit  seinen  modernen 
tauendicken  Gehörnerven  genügt  jeder  musikalische 
Lärm.  S.  42  wird  die  jetzige  Welt  wider  Vermuthen 
eine  „freie,  aufgeklärte,  gebildete"  genannt,  aber  schon 
6  Seiten  später  ist  sie  doch  recht  geschmacklos  und 
wenig  gebildet  Jdeen  liegen  in  der  Luft  und  kommen 
aus  der  Luft,  wer  sie  als  die  scinigen  anmaasst,  der 
hat  sie.  Das  Publicum  schwärmt  nicht  für  Ideen.  — 
Dem  armen  Manne  wäre  eine  Luftveränderung  dringend 
anzurathen;  denn  seine  Ideen  lassen  auf  eine  miserable 
Athmosphäre  schlicssen. 

Dem  Verfasser  passirt  es  bisweilen,  dass  er  seine 
Gegner,  die  musikalischen  Zöllner,  Schacher  und  Sünder 
um  einer  Miseethat  willen  ans  Kreuz  heftet,  die  ein 
ganz  Anderer  begangen  hat.  Ein  solches  Beispiel  findet 
sich  in  dem  Sündenregister,  welches  Ofienbach  vorge- 
halten wird.  Es  wird  ihm  darin  nachgesagt,  er  habe 
die  „Schöne  Galathea"  componirt,  welche  der  alt- 
römische Dichter  Ovid  so  reizend  besungen  oder  poesie- 
rcich  dargestellt  hat.  -„Wie  wurde  uns  Secundanern 
die  Phantasie  belebt,  wenn  wir  lasen,  wie  der  kalte 
Marmor  (?)  in  der  Statue  der  lieblichen  Jungfrau  unter 
der  Umarmung  des  glücklichen  Künstlers  erwärmte  und 
diesen  endlich  selbst  lebensfrisch  umschlang!  Und  nun 
diese  fratzenhafte  Carricatur  der  heiligen  Natur!" 

Diesen  schönen  Bekenntnissen  einer  liebenden,  ge- 
fühlvollen Secnndanerseelc  muss  ich  Einiges  hinzufügen. 
Die  Metamorphosen  Ovidii  Naaonis  werden  allerdings 
in  Secunda  gelesen  und  zwar  mit  recht  anregender 
Wirkung;  denn  wenn  man  z.  B.  bis  zur  8.  Fabel  de* 
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10.  Baches  gekommen  ist,  möchte  jeder  Pygmäe  ein 
Pygmalion  »ein.  Gleichgiltig  mag  es  erscheinen,  ob  das 
Rohmaterial  (man  verzeihe  diesen  Ausdruck!)  zu  der 
lieblichen  Jungfrau  ein  Erdenklos  oder  eine  Kippe,  obs 
Elfenbein,  Kiesel-  oder  Marmelstein  war,  aber  nicht 
ganz  unwichtig  ist  es,  zu  wissen  :  nicht  Offenbach  schrieb 
die  „Schöne  Galatlica",  sondern  —  Suppe.  Dem 
sebrweren  Vorwurf«  folgt  eine  leichtwiegendc  Schmei- 
onelei:  für  Bratsche,  Violonccll  und  Oboe  soll  Jacob 
Offenbach  besser  zu  schreiben  im  Stande  sein,  als 
Richard  Wagner;  sonst  sind  sie  treue  Glaubensgenossen, 
die  sich  den  Teufel  um  harmonische  Schönheit  und  Wir- 
kung kümmern. 

Gegen  die  Goldmänner  Rossini,  Aubcr  und  alle 
Operncomponisten,  welche  je  dorn  Melodienbau  gehuldigt 
haben,  ist  Offenbach's  Musik  ein  unedles,  fades,  Haches, 
leeres,  total  geist-  und  herzloses  Geklingel  nndGe- 
tingeL  Hier  erfährt  man  auch,  was  mit  einer  Muster- 
melodic,  falls  eine  solche  erst  vorhanden  ist,  zu  geschehen 
habe :  eine  Melodienblume  rauss  auf  einen  guten,  frucht- 
baren, saft-  und  kraftreichen  harmonischen  Grund  und 
Boden  gesetzt  werden ,  wenn  sie  selbst  frisches  und 
natürliches  Leben  haben  soll.  Dieses  blühende  Wort- 
bild wäre  am  besten  an  Gemiisegärtner  zu  adressiren; 
Grünkram-Händler  werden  die  Stelle  ganz  „vermoost" 
(famos)  finden,  für  den  Musiker  ist  sie  —  Kohl! 

Ich  erwähnte  schon  der  specielleti  Wuth  gegen  den 
„sogenannten"  Kaiser-Marsch ;  Wagner  hat,  als  er  diesen 
musikalischen  Gallimathias  schrieb,  die  Verarbeitung  des 
echt  protestantischen  Chorals  („Ein  feste  Burg  ist  unser 
Gott !")  mit  Meyerbeer  „Chorus"  getaucht,  in  einer  diesen 
noch  übertreffenden,  wirklich  absurden  Weise.  Meyer- 
beer hat  den  Choral  weit  besser  und  sinniger,  nämlich 
mit  „genialem  Wurfe"  behundelt!  Das  ist  nagelneu,  denn 
bis  jetzt  war  man  der  Ansicht  ,  die  Marseillaise  des 
Protestantismus  Bei  weder  mit  Geschick  noch  mit  Ge- 
schmack in  die  „Hugenottcn"-Mutsica  verwebt. 

Der  Lärm  über  die  Brochuren  ist  heute  ein  Rumor 
pott  fett  um.  Wegen  der  einen  wird  Wagner  „ein  Ver- 
fichter und  Schocher  (?)  des  .ludcnthums  in  der  Musik" 
genannt.  Ihren  Kern  bildet  —  nach  herkömmlichem 
Dafürhalten  —  die  Behauptung,  das  musikalische  Juden- 
thum sei  arm  an  Ideen.  Statt  nun  den  Nachweis  zu 
führen,  dass  meinetwegen  gerade  das  Gegeilt  heil  der 
Fall  sei,  meint  „Fidelio"  ganz  harmlos,  der  Vorwurf 
sei  wohl  begründet.  Natürlich  bleibt  nun  dem  Bruder 
Altonacr  nichts  weiter  übrig,  als  mit  der  Retourkutsche 
heraus  zu  rasseln :  selber  arm  an  Ideen,  indem  er  uns 
versichert,  Wagner  sei  in  dieser  Beziehung  so  arm,  wie 
kein  Componist  vor  ihm.    Der  Aermste! 

Dieser  etwa*  verspätete  Kampf  gegen  jene  viel- 
bekämpfte Brochure  bietet  dem  Verf.  Gelegenheit,  so 
im  Vorbeigehen  der  einstigen  localen  animosen  Stellung 
Schtimanti's  gegen  Mendelssohn  zu  gedenken.  (Die  rich- 
tige Folge  der  Namen  wäre  wohl:  Mendelssohn  gegen 
Schumann!)  Darüber  möchte  ich  gern  noch  Manches 
erfahren.  Bekanntlich  enthalten  die  von  der  vorsichtigen 
Familie  säuberlich  für  den  Büchermarkt  zugerichteten 


„Briefe  Mendclssohn's"  kaum  eine  Zeile  über  Schumann. 
Es  handelte  sich  bei  der  Herausgabe  lediglich  darum, 
die  ganze  „Süsse,  Reine  und  Schöne  *)  des  Menschen 
Mendelssohn"  der  Welt  zum  Bewusstsein  zu  bringen, 
natürlich  musste  da  manches  Wort  geändert,  manche 
Stelle  ausgemerzt  werden.  Doss  die  Animosität  in  der 
Seele  des  Edlen  existirte,  ist  durch  lebende  Zeugen  zu 
erweisen,  doss  sie  auch  in  den  Briefen  nicht  gefehlt  hat, 
dafür  bürgt  mir  die  selbstgefällige  Redseligkeit  des 
Schreibers. 

Die  Abhandlung  über  das  Dirigiren  ist  dem  Pas- 
quillanten eine  willkommene  Veranlassung,  das  elastische 
Dircctions-Talent  des  IIofcapellmeLsters  Carl  Krebs  zu 
verherrlichen.  „Dieser  führt,  leitet,  belebt,  beschwingt, 
animirt,  besänftigt  im  geisterhaften  sympathetischen  En- 
semble die  Instrumente."  Fidelio  beansprucht  für  seinen 
Schütz-  und  Günstling  das  Verdienst  der  Priorität, 
sobald  es  sich  um  eine  tadellose  Führung  des  Takt- 
stocks handelt,  da  es  doch  nur  „eine  aschgraue  Mög- 
lichkeit" wäre,  wenn  man  annehmen  wollte,  Wagner  sei 
der  Erste!  Seit  1852  sitzt  Krebs  auf  demselben  „Dreh- 
stuhle" im  Dresdener  Hofthcater,  auf  welchem  WTagner 
einige  Zeit  gesessen  hat.  Dieser  Drehstuhl  müsste  die 
Wagner'schen  Ideen  in  Form  galvanischer  Eindrücke 
überkommen  und  durch  clairvoyantc  Experimente  in  den 
Nachfolger  übergeleitet  haben ;  aber  das  war  gar  nicht 
nöthig,  denn  Krebs  fungirtc  bereits  Anno  26  in  Wien 
als  Capellmeistcr  neben  Wcigl.  O  du  alter  Con 
fusionsrath ! 

Den  Verehrern  W'agner's  wird  gar  übel  mitgespielt. 
Sie  heissen:    Bannerträger,  Parteigänger,  Partisanen, 
Markthelfer,  Principienrciter,  Principienknappen ,  Hilfs- 
t nippen ;  sofern  sie  mit  der  Feder  in  der  Hand  thätig 
sind:  Reclamemacher,  ihre  Erzeugnisse:  Rcoensenten- 
sudelei;  Alle  zusammen  bilden  die  Clique  und  Claquo 
oder  mit  einem  Worte  die  Coterio.    Fidelio   ist  noch 
ziemlich  mild  im  Vergleich  mit  Anderen,  von  denen  wir 
haarbuschige  Streiter,  dito  Berserker,  zurückgestrichene 
Jünglinge,  langhaarige  Ritter  der  Zukunftsmusik  genannt 
werden.    „Die  Clique  mit  den  Röotier-Ohren"  —  auch 
dieser  Titel  wurde  uns  neulich  entgegengeschleudert. 
Ja  Ambroa  vergleicht  uns  Alle,  die  wir  in  Rieh.  Wagner 
den  vorläufigen  Gipfelpunct  der  Kunstentwickelung  be- 
wundern, mit  den  eisernen  Schafsköpfen  der  an- 
tiken Mauerbrecher  (nries).    Der  officielle  Zeitungab*- 
schauer    des    Berliner  Tonkünstlervereins   sah  geradi- 
dariu  einen  Beweis  „scharfer  Dialektik1'  und  lobte  tlen 
betreffenden  Aufsatz  als  einen  „vortrefflichen ,    an  dvr 
Hand  der  Geschichte  vorgehenden." 

Ich  wende  mich  nun  zu  den  Kunstansichten  den 
Pamphletisten,  wie  er  sie  behufs  Verketzerung  Wagner"? 
in  seiner  Schrift  darlegt.  „Ilm  die  beiden  Opern- 
componisten Jacob  Offenblieb  und  Richard  Wagner 
richtig  aufzufassen,  zu  begreifen  und  zu  bcurtheilen, 
inu.ss  mau  in  der  Geschichte  der  Musik-Entwickelung 
wie  in   der  Literatur-    nnd  Knnstentwickelung  Ober- 


*)  Allerneuster  Beportentil ! 
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haupt  um  sich  blicken.  (Selir  richtig!)  beide  sind 
die  absolute  Negation,  der  reine  Widerspruch  der 
Vergangenheit,  dennoch  sind  sie  in  der  Zeit- 
entwickelung  eine  pure  Notwendigkeit, 
wenn  die  Musik  in  ihrer  besonderen  Entwickelung 
wirklieh  weiter  gehen  und  in  der  reinen,  heiligen  Kunst 
der  Musik  wirklich  Neues  wieder  geschaffen  werden 
soll.  Wagner's  und  Offcnbach's  Musik  haben  eine  ganz 
besondere  Bedeutung,  es  wird  dadurch  tabula  ram  ge- 
macht auf  dem  Felde  der  Opern  eomposition,  und  st  war 
zur  Umgestaltung  und  allseitigen  Entwickelting  des 
deutschen  Vaterlandes  in  seiner  ganzen  künftigen  Grösse, 
Würde  und  Herrlichkeit."  An  einer  anderen  Stelle 
heisst  es:  Der  mächtige  Bundesgenosse  Wagners  und 
seiner  Parteigänger  ist  nicht  die  Wahrheit  der  procla- 
mirten  Tendenz,  oder  die  Kraft  des  Talents,  sondern 
der  Zeitgeist  selbst  „Wagner  ist  der  Mann  der 
Zeit!"  Demnach  wäre  es  eigentlich  logischer,  wenn 
der  Altonaer  Anwalt  des  reinen  und  schönen  Geschmacks 
lediglich  den  bösen  Zeitgeist  anklagen  wollte,  das  konnte 
über  der  Schmähschrift  Zweck  nicht  sein,  dafür  würden 
sich  weder  Verleger  noch  Leser  finden,  und  wiederum 
versichert  daher  der  Verfasser,  dass  nur  der  Lärm  der 
Marktbelfer,  die  im  Schweisse  ihres  Angesichts  sich 
abmühen  und  heiser  schreien,  Wagner  zur  Höhe  ver- 
liolfcn  haben,  d.  h.  so  weit,  als  er  es  bis  jetzt  „respec- 
tivcu  gebracht  hat. 

Um  Wagner's  Verdienst  auf  das  rechte  Maass  111- 
lückzuführcn,  glaubt  unser  Freund  der  Tonkunst,  der 
etwas  belesen  ist  und  Einiges  begriffen  hat,  ziemlich 
weit  ausholen  (!)  zu  müssen,  er  holt  also  Georg 
Kcinbeck's  Berliner  Taschenlialender  von  1822  hervor, 
in  welchem  sich  der  Text  zu  einer  heroischen  Oper 
„Orestes"  nebst  einem  Vorworte  über  die  deutsche  Oper 
befindet.  In  diesem  Vorworte  kommen  nämlich  schon 
einige  recht  beachtenswerte  Sätze  vor;  z.  B.  was  die 
Oper  eigentlich  sein  soll;  Hccitative  sind  nicht  die 
Stärke  unserer  Sänger;  der  Begriff  einer  Dichtung,  als 
eines  in  sich  vollendeten  Kunstganzen;  Bettung  der 
deutschen  Musik  überhaupt;  cchtdentsclie  Oper;  Natio- 
nulehre.  Der  Unbekannte  illustrirt  diese  Phrasen  durch 
allerlei  Exclarnationen,  wie:  Aha,  Herr  Wagner!  Freuen 
Sie  sich!  Prosit!  Für  ihn  sind  Beinbeck's  Worte 
messianisebe  Weissagungen,  er  vermuthet  daher,  dass 
Wagner  sie  einst  mit  stiller  Erbauung  gelesen 
haben  müsse.  Kunst  ganzes!  dieser  Ausdruck  kommt 
also  schon  im  Berliner  Taschenkalender  von  1822 
vor,  —  wer  hätte  sich  d  a  s  je  träumen  lassen !  Ferner 
sagt  eine  Person  in  Nicolais  „Arabesken":  Er  hat  eine 
Oper  gedichtet  und  ist  mit  derComposition 
eifrig  beschäftigt,  folglich  gab  es  schon  lange  vor 
Wagner  Dichtercomponisten !  Einige  sind:  Proch 
und  Krebs!  Christern  hat  in  Mendelssohn's  wortlose 
Lieder  Worte  hineingedichtet ,  —  man  ahut  nicht 
einmal,  was  dadurch  bewiesen  werden  soll.  Der  ge- 
harnischte Mann  gibt  auch  keinerlei  Aufklärung,  er 
behauptet  nur,  quasi  als  Summe  der  einzelnen  Posten: 
Alles  längst  dagewesen,  längst  überholt,  lärgst  durch 


den  Geist  der  Zeit  beseitigt  und  schliesBt  mit  sicht- 
licher Befriedigung  seine  historisch-kritischen  Excur- 
sionen,  „G  e  s  ch  i  c  h  t  e  de  r  Op  e  rn  au  ff  üb  r  u  n  g"  ge- 
nannt. „Soviel  zur  Oricntirang  auf  dem  allgemeinen 
Standpunct"  Obgleich  er  weit  ausgeholt,  braucht  er 
zur  Orientirung  nur  112  Zeilen,  von  denen  57  ledig- 
lich Citate  aus  Reinbeck's  Kalender  und  Nicolai's  „Ara- 
besken" sind.  Das  nenne  ich  mir  Quellen  !  Da«  heisst 
man  Studium! 

Schon  Mozart  machte  den  Sängerinnen  keinerlei 
Concessionen !  Einen  unglücklicheren  Einfall  konnte 
der  Verfasser  kaum  haben.  Er  bietet  dein  Leser  ohne 
Angabe  des  Fundortes  zur  Beglaubigung  einige  Kraft- 
und  Saftstellen,  deren  letzte  also  lautet:  Mozart  läast 
sich  von  den  Sängerinnen  keine  Vorschriften  machen, 
damit  sie  ihro  Partien,  Arien  u.  s.  w.  nach  italienischer 
Gesangskunst  dem  Publicum  vorreiten  (sie !),  vorgurgeln 
(!)  können.  Ebenso  wird  behauptet,  dass  schon  Rossini, 
wenn  auch  „in  beschränkterem  und  nachgebenderem 
Verhältnisse",  der  herrschsüchtigen  Tendenz  der  Vir 
tuosenzneht  entgegengearbeitet  habe.  Wie  so?  Nun, 
er  schrieb  —  „freilich  aus  falscher  Nachsiebt"  —  den 
Ausführenden  den  formellen  Trödel,  die  Cadenzen  und 
Solfeggien  Ton  für  Ton,  Not«  für  Note  vor.  Das 
nenne  ich  mir  einen  tapferen  Vorläufer  Wagner's! 

Um  die  Gunst  der  Zeitumstände  zu  erläutern, 
werden  ganz  wunderliche  Faselanten  -  Phrasen  auf- 
getischt: vom  jungen  Deutschland,  vom  kosmopolitischen 
Weltgeiste,  vom  neuen  Weltgeiste,  vom  neuen  Weh-, 
Literatur-,  Kunst-  und  Musiksiunc.  Und  es  ist  doch 
Alles  der  alte  Unsinn !  Der  Zustand  unmittelbar  vor 
Wagner  wird  als  ein  chaotischer  geschildert.  „Man 
stelle  sich  den  Wirrwarr  vor:  vor  diesem  (neuen)  Welt- 
geiste Mozart,  Beethoven  und  —  Meyerbeer  neben- 
und  durcheinander  gegeben !  Ohne  Principien,  ohne 
Begriffe,  ohne  Vcrständniss  des  Weltsinnes  und  Welt- 
geistes." Müsste  man  da,  frage  ich,  nicht  dem  Meister 
dankbar  sein,  dass  er  uns  aus  dem  Tohubohu  in  eine 
neue,  schöne,  ideale  Welt  versetzte?  Nein,  das  war 
abermals  nicht  der  Zweck  des  Mannes  im  Harnisch. 
Und  flugs  beginnt  das  Herumfuchteln  im  Blauen  aufs 
Neue.  „Der  Bitter  Gluck  nahm  seine  Opernstoffe  aus 
der  antiken  griechischen  Mythen-  und  Geschichtswelt, 
und  hier  musste  ihn  der  griechische  Sagenkreis  ganz 
einfach  und  natürlich  auf  den  poetisch-musikalischen 
Ausdruck  führen,  weil  bei  den  alten  Griechen  Wort  und 
Ton  Eins  waren."  Daraus  wird  folgende  Nutzanwen- 
dung gezogen :  „Hätte  Wagner  seine  Opernstoffe  aus 
der  altdeutschen  Bardenwclt  genommen,  wie  anders 
hätten  Stoff  und  Princip  sich  zusammengereimt!"  Frei- 
lich wäre  und  bliebe  dem  querköpfigen  Lästerer  die 
erweiterte  Verwendung  des  modernen  Orchesters  auch 
in  diesem  Falle  ein  Gräuel.  Ophikleiden  und  grosse 
Trommeln  hasse  er,  daher  folgendes  Edict :  „Wollte 
Wagner  als  freier  Künstler  oder  Dichtercomponist  aus 
dem  Innersten  seiner  Gemüthsfassung  (!)  schaffen  und 
so  zu  sagen  ewige  Wahrheit,  reine  Natur,  als  wahrhaft 
freier  Coinponist  sich  (?)  erkannt  und  gewürdigt  wissen, 
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so  musst«  er  auch  dem  ganzen  Materialismus  der  mo- 
dernen Instnimentalwelt  entsagen."  Ewige  Wahrheit! 
(Wie  heisst  sü-?)  Reine  Natur!  (Wie  mag  sie  aussehen?) 
Es  i*t  traurig,  dass  solch  abgedroschenes  Stroh  noch 
immer  ungestraft  zu  Markte  gebracht  werden  darf. 

Um  Wagner  herabzusetzen,  erscheint  dem  Verfas- 
ser kein  Mittel  zu  schlecht,  kein  Versuch  zu  einfältig. 
„Er  war  kein  Kind  mehr,  als  er  an  die  erste  Opern- 
composition  ging",  das  soll  ein  deutliches  Zeichen  sein, 
nicht  des  ureignen,  ursprünglichen  Genies,  sondern  des 
rcflectirendeii  und  rafliniicriden  Verstandes.  „Der  Ver- 
stand hat  in  der  Musik  und  Kunst  überhaupt  noch  kein 
geistig  Grosses  und  Ewiges  geschaffen."  Demnach 
imiBSte  es  der  Unverstand  gethan  haben? 

Als  Wagners  Mitkämpfer  und  Vorgänger  werden 
Meyerbcer,  Lortzing,  Schumann,  Berlioz  genannt.  Dem 
Ersteren  ist  der  weise  Mann  aus  Altona  nicht  grün ; 
Berlioz  gehört  eigentlich  —  wie  er  zugesteht  —  nicht 
in  das  vierblättrige  Kleeblatt,  auch  von  Lortzing  ist 
weiter  keine  Rede,  somit  bleibt  nur  Robert  Schumann 
als  Vorarbeiter  übrig,  trotzdem  er  „in  der  Oper  nichts 
Wesentliches  geleistet  hat.  Der  eiste  und  letzte  Ver- 
such, „Genoveva",  ist  schon  bezüglich  des  Stoffes  ein 
Fehlgriff."  Thut  nichts,  „man  kann  doch  wahrhaft 
sagen,  dass  es  Wagner'n  offenbar  (!)  vorgeschwebt  habe, 
Schumann  hier,  auf  dem  Boden  des  musikalischen  jungen 
Deutschland,  fortzusetzen  und  den  verlassenen  Theil  zur 
höheren  Entwicklung  fortzuführen."  Der  alte  confuse 
Herr  weiss  also  nicht  einmal,  dass  Schumann  seine 
„Genoveva"  erst  componirte,  nachdem  bereits  „Rienzi", 
„Fliegender  Holländer",  „Tminhäuscr"  und  „Lohengrin" 
geschrieben  waren,  nämlich  im  Jahre  1848.  Obgleich 
diese  eine  Probe  genügen  dürfte,  um  die  läppische 
Hypothese,  Wagner  sei  ein  Nachahmer  Schumann's, 
hinfällig  zu  machen,  so  will  ich  doch  aus  der  reichen 
Blumenlese  blühendsten  Unsinns  noch  Einiges  mittheilen. 

Schumann  hat  Musik  „studirt",  bei  Dorn  nämlich ; 
von  W«gner  ist  so  etwas  nicht  bekannt,  der  ist  eigent- 
lich —  Autodidakt!  Nicht  als  Jüngling  wie  Mozart, 
Weber,  Rossini,  und  Andere,  sondern  ein  Dreissiger, 
und  nachdem  er  schon  hier  und  da  musikdirectert 
hatte,  ging  er  an  die  Composition  seines  „Rienzi",  weil 
Bulwer's  Roman  damals  viel  gelesen  wurde  und  auch 
seine  jugendliche  Phantasie  (auf  einmal  wieder  jung!) 
angefeuert  hatte ;  daher  dieses  ganzo  Wesen! 
Dann  wird  abermals  eine  Abschwenknng  auf  Schumann 
gemacht.  Beide  sind  Sachsen,  beide  müssen  in  Leipzig 
gegenseitige  Berührung  und  Anregung  gehabt  haben. 
Schumann  hatte  ausser  drei  Lebensjahren  Vieles  und 
Wesentliches  voraus.  „Sein  geistiger  Grund  und  Boden 
war  weiter  und  tiefer,  der  ganze  Horizont  umfassender, 
ausgreifender,  energischer."  Bei  der  Fülle  kommt  es 
auf  ein  Mehr  der  Narrheit  nicht  an,  und  daher  will  ich 
gar  nicht  fragen,  was  unter  einem  energischen 
Horizonte  eigentlich  zu  verstehen  sei.  Fidelio  würde 
in  die  grösste  Verlegenheit  gerathen,  wenn  er  über  all 
seine  Nebclbilder  Aufschlags  geben  sollte. 

Wäre  d«m  Verfasser  zu  glauben,  so  hätte  Wagner 


bis  jetzt  weiter  nichts  geschaffen,  als  zwei  banale  Phra- 
sen: Zukunftsmusik  und  ewige  (?)  Melodie.*) 
Alles  Uebrige,  was  Wagner  für  sein  Eigenthum  aus- 
gibt, ist  alt  und  nicht  neu,  ist  abgesehen  und  angeeig- 
net von  seinein  Vorgänger  Schumann,  dem  er  so  zu 
sagen  durch  das  Studirzimmer  gelaufen  ist  und  flüchtig 
etwas  „ab  gekuckt"  bat.    Welche  Entdeckung! 

Nun  muss  aber  der  blinde  Eiferer  selbst  gefühlt 
haben.,  dass  Schumann's  Studirstnbe  nicht  die  alleinige 
Urquelle  der  Wagner'schen  Musik  sein  könne,  denn  es 
werden  Spontini  als  Vater  für  „Rienzi",  Mendels- 
sohn (!!!)  als  eigentlicher  Erzeuger  von  „Tannhäuser" 
und  „Lohengrin"  genannt.  („Componirte  er  „Tannbäuser" 
und  „Lohengrin",  so  hatte  er  Mendelssohn'sche  Musik  im 
Gehör  oder  in  der  Erinnerung!")  Er  hatte  sich  durch 
das  kurz  vorhergehende  Studium  von  Spontini  und 
Mendelssohn  in  eine  entsprechende  Stimmung  versetzt! 
Nun  weiss  mans  doch,  wem  wir  eigentlich  „Lohengrin" 
zu  verdanken  haben.  Wie  verblendet  müssen  aber  alle 
diejenigen  gewesen  sein,  welche  von  1850—65  sich 
mit  dem  Nachweise  quälten,  „Lohengrin"  enthalte  eigent- 
lich gar  keine  Musik,  oder  doch  nur  kalte  und  trockene, 
item,  die  Oper  habe  lediglich  den  Werth  eines  Curio- 
sums,  nämlich  als  consequente  Durchführung  eines 
falschen  Princips.  Man  nannte  sie  auch  wohl  ohne 
weitere  Umschweife  eine  Casteiung  des  Hörers.  Keiner 
hat  gemerkt,  dass  er  nur  „Angeeignetes,  Abgesehenes, 
Abgelerntes  und  Nachgemachtes"  hörte,  Niemand  kam 
dahinter,  dass  Wagner  eigentlich  die  Erbschaft  des 
sü."sen,  edlen,  genialen  Mendelssohn,  „des  grünsten  Form- 
genies nach  Mozart",  angetreten ;  wie  hätte  man  sich 
sonst  über  die  Formlosigkeit  beklagen  können?  Und 
der  „Freund"  selbst  nennt  Wagner's  Weise  ein  „aufge- 
löstes und  gleichsam  verrottetes  Componirwesen". 
O  Widerspruch  und  kein  Ende! 

Immer  wieder  kommt  dann  Cato-Fidelio  zu  seinem 
CaHerum  centeo:  —  „Die  Reinheit  des  Geschmackes  ist 
durch  Wagner  zu  Grabe  getragen."  Doch  so  ganz 
hoffnungslos  dünkt  ihm  der  gegenwärtige  Zustand  doch 
nicht,  er  meint  nämlich,  es  werde  sich  die  wahre,  echte, 
reine  Zukunftsmusik  aus  den  Trümmern  der  zerrissenen 
und  zerfetzten  Tonkunst  „gleich  einem  tonperlenge- 
fiederten  Phönix  zum  Acther  schwingen".  Ton- 
perlengeßcder !  Js  jut!  sagt  der  Berliner. 

Auf  Seite  38  kommt  der  Verfasser  zu  dem  Ent- 
schlüsse, auch  den  Poeten  und  Literaten  Wagner  in 
einigen  Zeilen  aufs  Korn  zu  nehmen.  Dass  er  auch 
hier  nicht  ins  Schwarze,  sondern  ins  Blaue  trifft,  ist 
selbstverständlich.  Die  poetischen  Leistungen  bleiben 
„fast"  unberücksichtigt,  er  gibt  zur  Charakterzeichnung 
und  literarhistorischen  Stellung  Wagner's  nur  die  — 
allerdings  amüsante  —  Notiz:  Wagner  habe  sich  den 
längst  verschollenen  gekrönten  Poeten  König  Ludwig 


•)  Bekanntlich  rührt  der  Ausdruck  „Zukanftantuik"  von  Bt- 
■ohoff  bor;  aber  »eboa  Robert  Schumann  spricht  Aofaug  der 
droissiger  Jshrc  von  einer  „Zeitschrift  fUr  tuk  ünftig  e  Moaik", 
al»  ron  einem  dringenden  BedGrfoisse. 
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von  Bayern  zum  Muster  genommen ;  „denn  in  »einer 
gmizen  poetischen  Diotion  und  schwülstigen  Participial- 
Constructiori  ist  er  ein  offenbarer,  wenn  au  eh  un- 
glücklicher Nachahmer  desselben."  Auch  im«  noch! 
Was  mag  der  ehemalige  Secundaner  sich  wohl  unter 
Farticipinl-Ci>n.«trnctionen  vorstellen  ? 

Fast  scheint  e*,  der  Schmahschreibcr  habe  niemals 
der  Aufführung  einer  Wagner'schen  Oper  beigewohnt. 
Er  nennt  es  nämlich  klug,  dass  Wagners  Opcrnge- 
dichte  nicht  als  gewöhnliche  Operntexte  für  ein  Ge- 
ringes an  der  Theatercasse  zu  haben  sind,  sondern  nur 
in  den  Buchhandlungen  für  2—3  Thaler.  Das  sind 
merkwürdige  Phantnsmagorien,  die  dem  Geharnischten 
am  Schreibtische  erscheinen.  Sic  haben  wohl  's  Flim- 
mern, lieber  Herr? 

„Wagner  wollte  etwas  werden,  seine  musika- 
lischen Fähigkeiten  reichten  ab  e  r  n  i  cli  t  au  s.M 
Wenige  Seiten  später  thut  es  dem  Verfasser  weh,  einen 
grossen  Mann  so  geschmäht  zu  haben ;  Namens  der 
allgemeinen  Gerechtigkeit  testirt  er  freudig  Nr.  I.  cum 
«umnia  laude :  dass  Wagner  ein  bedeutendes 
poetisches  und  musikalisches  Talent  sei! 
Wie  das  flimmert  und  flunkert  aus  der  Feder  des  grössten 
Musikers!  Greis,  wirf  dein  Tintenfass  ins  Meer! 

Welche  Raupen  unserem  Fidclio  im  Kopfe  herum- 
kriechen, davon  enthält  die  Brochure  noch  kurz  vor 
Thorscbluss  ein  hübsches  Pröbehen.  „Was  hätte  aus 
Wagner  werden  können,  wenn  er,  wie  Beethoven,  von 
Anfang  bis  zu  Ende  zu  Werke  gegangen  wäre!  Diesem 
fiel  es  nicht  im  Entferntesten  ein,  mit  seiner  neunten 
Symphonie  zu  beginnen,  sondern  er  verpuppte  sich 
erst  rein  formell  in  seine  erste  Symphonie,  um  dann 
als  ewig  glänzender  und  ätherisch  schmel- 
zenreicher Schmetterling  empor  zu  schweben!" 

Hier  sollte  ich  aufboren,  denn  jeder  Leser  wird 
ausrufen:  Jetzt  hab  ich»  satt!  Aber  da«  Beste  kommt 
eigentlich  noch,  der  Verfasser  schliesst  mit  einem  Knall- 
effect,  er  halt  noch  einen  Hanpttrumpf  in  der  Hand, 
den  schleudert  er  der  musikalischen  Welt  in  Form  einer 
„Epistrophe  an  Beethoven  im  Himmel"  direct  ins  Ge- 
sicht. Dieser  Beweis  unfläthigster  Bornirtheit  darf 
als  Abschluss  nicht  fehlen. 

„Lieber  Beethoven,  sollte  deine  grosse  Seele  merken 
auf  meinen  Eifer,  um  das  aufgeblasene  und  anmaassendo 
Geschmeisse,  welches  sich  sumsend  an  Dich  klext  und 
mit  Dir  Chorus  und  „„romantische  Schule""  machen 
will,  in  ihr  (!)  geist-  und  kunstloses  Nichts  zurückzu- 
weisen, so  nimm  ihn  mir  nicht  übeL  Die  Welt,  wenn 
auch  verehrend  Deine  unsterblichen  Werke,  ist  doch 
musikalisch  noch  zu  wenig  wirklich  gebildet  und  zu 
geschmacklos,  um  das  Wahre  vom  Falschen,  die  reine, 
wahre  Musik  von  der  wilden  und  bizarren  unterscheiden 
zu  können.  Wie  Du  räusperst  und  wie  Du  spuckst, 
das  haben  sie  Dir  freilich  abgeguckt,  aber  das  ist  auch 
Alle».  Du  gingst,  den  Hut  auf  dem  Kopfe  und  ver- 
schränkten Armes,  stolz  und  erhaben  mitten  durch  all 
die  Potentaten  hin.  so  ein  moderner  Nutenklejcer  aber 
componirt  sie  Alle  nach  der  Reihe  an  im  Speichelleck- 


fieber,  um  vielleicht  Parad  L'niarsch-Hof-Lcib-Trom|K!ter 
zu  werden."  Dein  Fidelio  auf  Erden." 

Grosster  Musikmann !  Im  Harnisch  wolltest  Du 
schreiben,  —  Narrenkappe  und  Zwangsjacke  wären  Dir 
augenscheinlich  dienlicher.  Deine  Familie  soll  ein  wach- 
sames Auge  auf  Dich  haben! 


Biographisches. 
Luise  Dustmann- Meyer. 

(Mit  Portrait.) 

In  No.  5  des  Jahrganges  1870  hat  das  „Musika- 
lische Wochenblatt"  Bild  und  Biographie  der  stimm- 
begabtesten  und  musikalisch  dnrchgebildetsten  unter 
den  Wiener  Opernsangerinnen  gebracht.  Heute  führen 
wir  unseren  Lesern  ein  weiteres  weibliches  Mitglied  dieser 
Opernbühne  und  zwar  deren  grosste  dramatische  Sängerin, 
eine  der  bedeutendsten  Künstlerinnen  ihrer  Art  — 
nicht  blos  in  ihrem  engeren  Vaterlande  —  vor. 

Luise  Dustmann-Mcyer  ist  in  den  dreissiger  Jahren 
zu  Aachen,  wo  ihre  Eltern  am  Stadttheatcr  engagirt 
waren,  geboren  und  in  Breslau,  wohin  dieselben  bald 
übersiedelten,    erzogen.      Den    ersten  musikalischen 
Unterricht    erhielt   Luise    von   der   eigenen  Mutter, 
welche  allgemein  den  Ruf  einer  guten  Sängerin  genoss; 
in   dem   Abschiedsconcerte  derselben   kam   das  junge 
Mädchen  zu  ihrem  ersten  öffentlichen  Dcbnt,  und  zwar 
in  dem  bekannten  Blumenductt  aus  Spohr's  „Jessonda". 
Frau  Meyer ,  die  auf  dem  Breslauer  Stadttheater  als 
beliebte  Soubrette  fungirte,  sang  die  Amazili,  Luise 
die  Jessonda.    Von  Breslau  aus  wandte  sieb  das  ehr- 
geizige junge  Madehon  mit  ihrer  Familie  nach  Wien, 
um  weiteren  Unterricht  bei  Proch  und  Gentilhtinmo 
zu  nehmen,  kam  aber  gerade  in  die  aufgeregten  Wirren 
der  Revolutionszeit  hinein,  die  sich  dem  Fortkommen 
der  Kunst  wie  der  Künstler  hemmend  entgegenstellten. 
Acnsscro  Umstände  veranlassten  Luise  Meyer,  möglichst 
bald  ein  Engagement  zu  suchen,  und  da  das  damalige 
Triumvirat  des  Hofoperntheaters  die  junge  Kunstnovize 
auch  für  kleine  Partien    durchaus    nicht  aeeeptiren 
wollte,  wandte  sie  sich  zu  der  damals  unter  Stöger 
in  dem  kleinen   Vorstadttheater  in   der  Josephstadt 
blühenden  Spieloper,  wurde  hier  für  jugendliche  Ge- 
sangspartien engagirt  und  betrat  nun  im  Jahre  1849 
im  „Blitz"  von  Halevy  zum  ersten  Male  die  Scene. 
Nach    Auflösung    dieses    Opernunternehmens  nahm 
unsere   Künstlerin    interimistisch    ein   Engagement  in 
Breslau,  später  in  Cassel  an.   Schon  in  Breslau  musste 
sie  erste  dramatische  Partien  singen,  obwol  sie  noch 
sehr  jung  war,  ja  ihren  damaligen  Director  eines  Tages 
mit  der  Mittheilung  überraschte,  dass  sie  an  den  Ma- 
sern erkrankt  sei.    Luise  Meyer's  längerer  Aufenthalt 
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in  Cassel  war  für  sie  insofern  von  Nutzen,  als  sie  sich 
allmählich  ein  grosseres  Repertoire  schaffen  konnte; 
von  dem  fortgesetzten  Verkehr  mit  Meister  Spohr  hnt 
sie  aber  leider  nur  den  Vortheil  gewinnen  können,  das« 
sie  unter  seiner  persönlichen  Leitung  Jessonda,  und 
zwar  zu  seiner  grössten  Zufriedenheit  sang. 

Schon  in  Cassel  wurden  die  HU.  Capcllmeistcr 
Esser  und  Theateragent  Holding  aus  Wien  auf  das 
sich  immer  bedeutsamer  entwickelnde  Talent  unserer 
Künstlerin  aufmerksam,  konnten  aber  ihren  Wunsch, 
dieselbe  dauernd  an  das  Kärntnerthortheater  (alte 
Wiener  Opernhaus)  zu  fesseln,  auch  damals  noch  nicht 
durchsetzen.  Von  Cassel  ging  Luise  Meyer  zu  einem 
dreijährigen  Engagement  nach  Dresden,  doch  löste  sie 
bereits  nach  einem  Jahre  ihre  Verpflichtungen  daselbst, 
weil  man  sie  durchaus  als  Coloratursängerin  verwenden 
wollte,  während  sie  immer  entschiedener  das  Zeug  zum 
dramatischen  Gesang  in  sich  fühlte.  Director 
Stöger  von  Trag  machte  ihr  einen  nach  den  dama- 
ligen Verbältnissen  glänzend  zu  nennenden  Antrag,  und 
sie  blieb  nun  drei  Jahre  in  der  böhmischen  Landes- 
hauptstadt. 

Obwohl  hier  in  sehr  vielen  Rollen  der  verschie- 
densten Fächer  beschäftigt,  wurde  der  Künstlerin  doch 
die  Zeit  ihres  Prager  Aufenthaltes  hauptsächlich  nur 
wegen  eines  Umstände»  höchst  wichtig,  ja  für  ihr  Leben 
entscheidend:  man  begann  damals  mit  der  Auf- 
führung der  Wagncr'schen  Opern  in  Oester- 
reich. Luise  Meyer  hatte  nie  vorher  eine  Wagner' - 
sche  Oper  aufführen  gesehen,  weil  dieselben  zur  Zeit 
ihres  Dresdener  Engagements  daselbst  nicht  gegeben 
werden  durften. 

Sie  befand  sich  diesen  tiefsinnigen,  völlig  neuen 
Kunstschöpfungen  gegenüber  völlig  im  Stande  einer 
Autodidaktin.  Aber  entschiedene  Begabung  und  echte 
Kunstbegeisterung  ersetzten  den  Mangel  systematischer 
Anleitung  und  Hessen  die  Künstlerin  instinetiv  das 
Richtige  treffen.  „Was  ich  in  den  Partien  der  Elisa- 
beth, Elsa  und  Senta  geschaffen  —  so  konnte  sich 
Frau  Dustmann- Meyer  mit  gerechtem  Stolze  gegen 
Schreiber  dieses  persönlich  äussern  —  habe  ich  einzig 
und  allein  aus  mir  herausholen  müssen.  An  diesen 
Rollen  habe  ich  auch,  nachdem  ich  die  persönliche 
Bekanntschaft  des  Meisters  in  Wien  gemacht,  nichts 
Wesentliches  umgestaltet:  Riebard  Wagner  war 
zufrieden." 

Im  Jahre  1855  erhielt  Frau  Dustmann  (wir  wollen 
sie  von  hier  an  so  nennen,  da  sie  sich  ungefähr  um 
diese  Zeit,  das  Jahr  ist  uns  nicht  genau  bekannt,  ver- 
mählte) endlich  den  Ruf  an  das  Wiener  Kärntnerthor- 
theater ;  doch  musste  sie  sich  vorerst  einem  Probegastspiel 
unterziehen. 

Dasselbe  fiel  so  glänzend  aus,  dass  schon  nach  der 
ersten  Gastdarstellung  (Valentine  in  den  „Hugenotten") 
Publicum  und  Kritik  die  Künstlerin  mit  seltener  Ein- 
stimmigkeit als  die  künftige  Primadonna  des  k.  k.  Hof- 
operntheaters  begrüssten.  Gleichzeitig  fixirtc  nun  auch 
die  oberste  Thcatcrdircction  den  Ausdruck  der  öffent- 


lichen Stimme,  indem  sie  mittelst  Dccret  Frau  Dustmann 
zum  ständigen  Mitgliede  der  Hofoper  ernannt«.  Erst 
im  Jahre  1857  konnte  Frau  Dustmann  diese  ihre 
Stellung  in  Wien  antreten;  von  der  Zeit  anist  sie  aber 
in  derselben  verblieben  bis  auf  den  heutigen  Tag,  der 
erklärte  Liebling  des  gebildeten  Publicum«,  in  der  Gunst 
desselben  sich  von  Leistung  zu  Leistung  inniger  be- 
festigend. 

Nur  zeitweise  und  im  Urlaubswege  verlies«  die 
Künstlerin  die  österreichische  Metropole,  Gastspiel- 
reisen nach  Berlin,  Hamburg,  Leipzig,  Strasburg, 
Stockholm,  London  etc.  antretend.  Allenthalben  wurde 
Frau  Dustmaun  mit  grösstem  Bei  falle  aufgenommen, 
und  unter  wahrem  Enthusiasmus  des  Auditoriums  soll 
sie  auf  vier  Niederrheinischon  Musikfesten  (in  Aachen 
und  Mainz  und  zwei  Mal  in  Cöln)  gesungen  haben. 

Die  Mittel  der  Frau  Dustmann  bestehen  ans  einem 
volltönenden  Sopran  von  besonderer  Klangschönheit  in 
der  Mittellage,  dagegen  von  der  grössten  Kraft  in  den 
höheren  Lagen  und  von  bedeutendem  Umfange,  ferner 
einer  edlen  Gesichtsbildung,  einem  sprechenden  Auge, 
endlich  einer  Bühnenfigur,  deren  allzu  üppige  Körper- 
fülle man  einige  Zeit  hat  störend  Huden  wollen,  wäh- 
rend dieselbe  gerade  in  der  jüngsten  Gegenwart  einem 
mehr  natürlichen  Ebcnmanss  gewichen  ist.  Durch  Fleiss 
und  Studien  hat  Frau  Dustmann  ihre  Mittel  erstaun- 
lich ausgebildet  und  vervollkommnet,  die  Stimme  hat  sich 
im  Laufe  der  Jahre  der  Hauptsache  nach  ganz  unge- 
schwächt erhalten,  in  der  Höhe  an  Kraft  und  Frische 
sogar  gewonnen.  Was  aber  Frau  Dustmann  erst  die 
rechte  Bedeutung  für  die  Wiener  Oper  verleiht,  ist 
ihre  gleich  schauspielerische,  wie  musikalische  Begabung, 
ihr  edler  Vortrag,  ihre  warme  Empfindung,  ihr  eminent 
dramatisches  Temperament ,  endlich  ihre  echte  Kunst- 
begeisterung, vermöge  welcher  sie  ihre  schönen  Mittel 
stets  nur  im  Dienst  des  Edlen  und  Hohen  verwendet, 
aber  jede  einmal  gewählte  Aufgabe  von  Grund  aus  in 
ihrem  innersten  Kern  erfasst  und  nun  bei  feinster  Poin- 
tirung  des  Details  doch  stets  ein  einheitliches  grosses 
Ganze  gibt.  Keine  andere  Sängerin  an  der  Wiener 
Oper  versteht  es  in  gleichem  Maasse,  eine  Rolle  zu 
schaffen,  als  unsere  Dustmann.  An  extensiver 
Bühnenbegabung  mag  Frau  Dustmann  ein  junges  Ta- 
lent —  Frl.  Bertha  Ehnn  ebenbürtig  sein.  Aber  der 
geistige  Gesichtskreis  des  Frl.  Ehnn  ist  ein  ungleich 
beschränkterer,  das  Gebiet,  auf  dem  sich  Frl.  Ehnn  am 
glücklichsten  bewegt,  nicht  das,  auf  welchem  die  tiefsten 
Geheimnisse  der  Kunst  zur  Sprache  kommen.  Frl.  Ehnn 
zeichnet  mit  feinem  und  doch  kräftigem  Pinselstrich  die 
deutsch -französischen  Mischgestalten  eines  Gounod, 
Thomas  (Margarethe,  Julie,  Mignon),  Halevy(Recha)etc.; 
wir  wollen  gern  zugestehen,  dass  sie  in  manchem  spon- 
tanen Zuge  uns  die  verwälschten  Idealschöpfungen 
Goethe 's  und  Shakespeares  gleichsam  „rückverdeutscht44, 
unserem  Herzen  näher  gebracht  hat,  ohne  dabei  den 
äusserlich  lebhaften  französischen  Charakter  des  Ori- 
ginals irgendwie  fallen  zu  lassen.  In  dos  eigentliche 
Wesen  des  deutschen  Charakters  vermochte  aber  FrL 
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Ehnn  nie  einzudringen  (ihre  Leistungen  als  Agathe, 
Elizabeth  u.  8.  w.  bürgen  uns  dafür),  es  fehlt  ihr  hierzu 
die  wahre  deutsche  Innerlichkeit,  Gefühls wiirmc  und 
selbstlose  Hingebung.  Genide  die  letzteren  Voraussetzun- 
gen treffen  wir  im  vollsten  Maasae  bei  Frau  Dustmann. 

Frau  Dustmann  ist  daher  die  deutsche 
dramatische  Sängerin  vor  Allem.  Und  gerade 
jene  Rollen,  welche  uns  das  Wesen  der  deutschen  Frau 


sich  gewiss  tiefen  Ergriffcnscins  nicht  erwehren.  Wir 
batten  z.  Ii.  nicht  das  Glück,  Frl.  Mallinger  als  Elsa 
EU  sehen  und  zu  hören,  aber  wir  glauben  kaum,  dass 
wir  in  dem  entgegengesetzten  Falle  einen  noch  mäch- 
tigeren Eindruck  von  der  Wagner'schcn  Schöpfung 
empfangen  hätten.  Weitere  Rollen ,  in  welchen  ent- 
schieden Frau  Dustmann  allen  anderen  Darstellerinnen 
den  Rang  streitig  macht,  sind  Mozarts  Donna  Atina 


am  tiefet und  wahrsten  erschliessen:  Wagner'»  Elsa, 
Elisabeth,  Senta,  Beethoven'«  Leonore,  Weber's  Agathe 
gehören  zu  der  Künstlerin  ersten  Glanzpartien,  in  allen 
ist  sie  gleich  gross,  vollendet,  oft  unnachahmlich.  Wer 
nur  Frau  Dustmann«  stummes  Spiel  in  der  Kerker- 
scene  au»  „Fideüo"  oder  während  des  Sängerkriegs  im 
„Tannhäuscr"  oder  als  Elsa  vor  Erscheinen  des  Be- 
freiers im  ersten  Acte  des  „Lohcngrin"  beobachtete,  konnte 


(man  kennt  die  Ddur-Arie  nicht,  wenn  man  sie  nicht 
von  Frau  Dustmann  gehört  hat),  Glucks  Klytemnestra 
(in  „Iphigenie  in  Au  Iis"),  Meyerbeer's  Valentine,  Verdi's 
Amalie  („Maskenball") :  ganz  treffliche  Leistungen :  Jes- 
sonda,  Mathilde,  Euryanthe,  Pamina.  Geradezu  für 
Wien  geschaffen  hat  Frau  Dustmann  Glucks  Armide, 
eine  Gestalt,  mit  welcher  die  frühere  Darstellerin,  Frau 
Wüt,  rein  Nichts  anzufangen  wusste. 
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Nur  durch  die  hinreissende  Leistung  der  Dust- 
mann  vermochte  «ich  die  grossentheils  veraltete  Gluck  - 
sche  Oper  in  Wien  auf  dem  Repertoire  zu  behaupten. 

Die  hier  aufgezählten  Rollen  bekunden  zur  Geniige, 
dass  das  Pathetische,  Leidenschaftliche,  Tragische  die 
eigentliche  Domäne  unserer  Künstlerin  ausmachen.  Aber 
die  erhabene  Tragödin  kann  auch  zum  schalkhaftesten 
Kammerkätzchen  werden,  wie  Susanne  im  „Figaro", 
Madeleine  im  „Postillon"  sattsam  beweisen.  Die  Viel- 
seitigkeit und  schnelle  Auffassungsgabe  der  Frau  Dust- 
mann zeigt  aber  noch  mehr  folgendes  Factum.  Man 
hatte  Frl.  Bosse  diesen  Kommer  nach  Wien  berufen, 
ausschliesslich  zu  dem  Zwecke,  das»  sie  die  „Eva"  in 
den  „Meistersingern"  singen  und  man  das  längst  herbei- 
gesehnte Musikdrama  gelegentlich  Hetz'  Gastspiel  wieder 
geben  könne.  Dass  Frau  Dust  mann  die  Partie  singen 
könnte  "oder  wollte,  daran  dachte  man  gar  nicht.  Erst 
als  Frl.  Bosse  gerade  wie  bei  ihrem  vorjährigen  fixen 
Wiener  Engagement  als  Eva  sehr  wenig  reussirte, 
wandte  man  sich  für  die  zweite  „Meistersinger-Vor- 
stellung „aushilfsweise"  an  Frau  Dusttnann.  Frau  Dust- 
mann  hatte  aber  die  Partie  fein  in  aller  Stille  in 
acht  Tagen  cinstudirt,  und  ihr  Erfolg  als  Eva  war 
ein  glänzender.  Mochte  man  auch  an  technischen 
Details,  Deutlichkeit  der  Aussprache  u.  s.  w.  Aus- 
stellungen machen,  der  Gesammleindruck  der  Leistung 
war  ein  tief-poetischor ,  wie  ihn  keine  andere  Eva  in 
Wien  hervorgerufen. 

Während  vollständiges  Sich-ldentiftciren  mit  jeder 
darzustellenden  Rolle  Frau  Dustmann  als  die  echte 
dramatische  Künstlerin,  die  würdige  Nachfolgerin  der 
Schröder- Devrient  erscheinen  lässt,  ist  sie  kaum  minder 
als  Liedersängerin  berühmt.  Dir  Repertoire  ist  auch 
hier  ein  ausschliesslich  gediegenes  und  edles,  am  liebsten 
wählt  sie  Schubert,  Mendelssohn,  Schumann,  Beethoven 
zum  Vortrage.  Die  Kläreben  -Lieder  aus  „Egmont"  hat 
uns  noch  keine  andere  Sängerin  so  ins  Herz  gasungen, 
als  Frau  Dustmann. 

Die  Künstlerin  ist  vor  ein  paar  Jahren  zur  kaiser- 
lichen Kammersängerin  ernannt  i 


Tagesgeschichte. 


Leipzig.  Eher  alt  «ich  dies  erwarten  lieae,  sollten  wir 
Moiart's  „Don  Juan"  wieder  auf  unserer  Bühne  erscheinen  sehen. 
Di«  Anwesenheit  der  kgl.  preuss.  Kummersängerin  Frau  Pauline 
Lucca  gab  schon  am  11.  d.  die  Veranlassung  zu  einer  wieder- 
holten Aufführung  de«  Mozart'schen  Meisterwerkes,  die  vnn  allen 
Freunden  dieser  Oper  um  so  lebhafter  bcgrÜMt  wurde,  als  dies- 
mal die  bei  Gelegenheit  der  eigentlichen  Mozart- Vorstellungen  ganz 
ungenügend  besetzte  Bolle  der  Zerline  ihre  Durchführung  von 
Saiten  einer  Künstlerin  zu  erwarten  hatte,  welche  gerade  und 
besonders  Tür  diese  Partie  den  unvermeidlichen  Weltruf  geniesst. 
In  einer  Zeit,  wo,  wie  jetzt,  bei  einer  grossen  Zahl  der  Bethei- 
ligton «ich  das  Hauptinteresse  an  der  Kunst  auf  Klatsch  um  Per- 
sönlichkeiten und  gleichgiltige  Dinge  beschränkt,  bat  der  Kuwiller- 


mythns  ein«  dämonische  Macht.  Ein  weiter  Ruf  und  viel  Gorcde 
sind  nahezu  im  Stande,  den  Virtuosen  in  seioon  zweifelhaftesten 
Leitungen  sacrosanet  zu  machen,  und  wenn  sie  einer  allenthalben 
als  „Grosso"  gepriesenen  Persönlichkeit  gegenüberstehen,  zeigen 
sich  auch  sonst  unbefangene  Leute  in  ihrem  Crtheilu  unsicher, 
»liehen  und  entdecken  mancherlei  Vorzüge  an  einer  Productio», 
über  die  nie  andernfalls  den  Stab  gebrochen  haben  würden.  Mir 
ist  es  ziemlich  wahrscheinlich,  doss  mir  nur  ein  rückhaltloses 
Missfallen  über  die  seltsame  Zerline  zur  Verfügung  gestanden 
hätte,  welche  am  11-  d.  unsere  Bühne  zum  Tummelplatz  der 
heterogensten  Caprieen  auscrwüblt  hatte,  wäre  mir  anbekanut 
gewesen ,  doss  die  Repräsentantin  jener  wunderlichen  Figur  die 
berühmte  l.ucca  war.  Nach  dem ,  was  ich  über  diene  Seite  der 
scenischen  Fähigkeiten  von  Fruu  Lucca  des  Oefieren  gehört  hatte, 
habe  ich  dem  Gesang  der  Frau  Lucca  mit  feuerfester  Resignation 
gepanzert  cntgegengtlauscht,  und  in  diesem  Puncto,  wie  ich  freudig 
gestehe,  waren  meine  Erwartungen  zu  bescheiden  gewesen.  Frei- 
lich auf  das  Lob  einer  sauberen  und  schönen  musikalischen 
Wiedergabe  durf  die  gefeierte  Primadonna  keinen  Anspruch 
machen.  Für  den  Kenner  des  Mozart'sehen  Werke*  förmlich 
beängstigende  Taktrcrschlcppungcn  sind  an  der  Tagesordnung; 
colorirte  Passagen  —  beim  Sechsviertcltakt  in  „Schmale,  schmäle" 
— ,  schnelle  Gänge  —  „Der  Herr  Bräutigam  ist  grämliehen 
Muthes"  —  kann  man  sich  primitiver  hillgeschleudert  kaum 
denken;  auf  einen  Einsatz,  der  »ich  um  einen  halben  Takt  ver- 
spätigt  hat  —  im  ersten  Finale  wäre  ein  minder  tüchtiges  Or- 
chester als  das  unserige  bei  „Mich  weidlich  zu  erfreuen"  der  Con- 
fusion  verfallen  gewesen  — ,  kommt  es  ebenfalls  nicht  an  Dacapo- 
Gaben  in  erschreckender  Kühnheit  intonirt  -  da«  Alles  lässt 
Frau  Lucca  ein 


usgibigen  und  ausdruck&fähigen  Organs 
strickend,  die  Tongebung  fertig  und  schön  mit  Ausnahme  einzelner 
gar  zu  soubrettenbafterTön«,  welche  allerdings  die  Physiognomie 
des  Cafe"  cbantant  in  störender  Weise  hervorzaubern.  Das,  was 
abor  Frau  Lucca'»  Gesang  vor  den  normalen  Leistungen  der 
Bühnensänger  auazeichnet,  ist  der  charakteristische  Vortrag.  Für 
neue  Empfindungen ,  geänderte  Situationen  bat  die  Primadonna 
auch  verschiedene Tonfarben,  abweichende  Grade  der  Klangstärke, 
welche  sie  so  natürlich  richtig  und  unwillkürlich  abwechseln  läsvt, 
das«  ihre  Recitatiou  den  Eindruck  der  echten  Ursprünglichkeit 
hervorbringt,  der  ganzen  Figur  da«  Gepräge  einer  unmittelbaren, 
lebendigen  Wirklichkeit  gibt ,  die  nur  selten  durch  die 
Schattenstrich«  einer  Penromsabsolvining  verdeckt  wird. 
Da  hier  nun  auch  da«  Spiel  der  Frau  Lucca  eine  Menge  lebens- 
wahrer Züge  bietet,  so  ergeben  sich  Momente  ihrer  Darstellung, 
wo  man  von  dem  Gedanken  an  die  künstlerische  Fiction  ganz 
frei  wird,  die  ausgelassene,  muntere  Zerline  der  Bühne  nicht 
mehr  für  ein  Product  verschiedener  Künstlerarb«ät,  sondern  für 
das  wirkliche  Bnuernmciächen,  welches  eben  durch  die  Situation 
zu  gerade  den  Aeus»ermij*en  seiner  Natur  gezwungen  wird,  welche 
wir  theilnehmend  verfolgen.  Mit  Recht  preist  man  um  einzelner 
vollendet  wahrer  Situationsschöpfungen  in  dieser  Zerline  Frau 
Lucca's  Genialität,  ihre  natürliche  Inspiration.  Wohl  wäre  c!iene 
Frau  mit  den  ihr  von  Natur  verliehenen  Gaben  im  Stande,  ans 
eine  vollendete  Kunstleistang  zu  bieten,  eine  Künstlerin  zu  Min 
im  vollkommensten  Grade,  wie  sie  es  in  dieser  Zerline  keines- 
falls war.  Dazu  fehlte  in  der  Wiedergabe  dieser  Partie  durch- 
aus die  durchdachte,  nach  einem  Plane  gedrängte  Zusammen- 
fassung aller  einzolnen  Pnocte.  Das  Wesen  ihrer  Zerline  ent- 
hielt Kennzeichen  unvereinbarer  Art,  sie_war  lüstern  und  naiv, 
verschämt  und  coquett  bei  gleich 
Zerline  war  gänzlich  theilnahmlos  an 


was  geschah,  einen  sichtbaren  Eindruck  hervorbringen 
z.  B.  da ,  wo  Masotto  der  mit  Don  Juan  verweilenden  Braut 
au»  der  Laube  entgegentritt  — ;  so  bot  die  ganze  Leistnng  ein- 
zelne Züge  packendster  Art,  im  Ganzen  aber  spielte  Frau  Lucca 
mit  ihrer  Rolle;  die  gefeierte  Bübncngrösse  bot  den  AnbBck 
-'renartigen  Persönlichkeit,  deren  Originalität  aber  nur  in  der 
liehen  Mischung  binreUsender,  geistvoller  Darstellungsgaben 
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und  künstlerisch  verwerflicher,  wenig  gebildeter  Neigungen  be- 
»teht.  Wenn  Frau  Lucca's  Wiedergabe  der  Zerliue  zu  allen 
Zeiten  mit  derselben  lückenreichen  Ungleichheit  der  geistigen 
und  technischen  Durchführung  begleitet  gewesen  ist,  so  wirft  die 
Thatsachc,  das«  die  Sängerin  sich  mit  dieser  Rolle  trotzdem  eines 
ganz  außergewöhnlichen  Ruhme*  erfreut,  ein  durchaus  eigen* 
thümliches  Licht  auf  die  Gcschmacksvcrwirrung  und  Urteils- 
losigkeit derer,  welche  ihr  eine  solche  Bewunderung  zu  zollen 
vermocht  haben,  auf  die  BühneiizuMäudc  unserer  Zeit,  in  der  man 
bereit  ist,  einen  Virtuosen  als  mustergiltigc  Kunstgrbsse  zu 
feiern,  sobald  er  in  seinen  scenischen  Gebilden  ausser  dem  Be- 
sitze der  conrctitionellen  Nonnen  der  Schablone  noch  etwa» 
eigenen  Geist  verräth.  Die  Wiederholung  der  Oper  zeigte  im 
Ucbrigon  gegen  die  erste  Aufführung  nichts  weniger  als  Fort- 
schritte »od  Seiten  der  Regie,  sogar  das  Gegenlheil  hiervon. 
Wie  man  in  Leipzig  darauf  geräth,  bei  dem  —  übrigens  sinnlos 
ärmlich  ausstaflirten  -  Finale  des  zweiten  Actes  den  Schlusstheil 
der  Mozan'«ehen  Musik  durch  Schüsse  und  underen  Feuerwcrks- 
Urm  zu  übertäuben,  bleibt  uns  und  Anderen  räthsclhaft.    — . 

St.  Petersburg,  7.  Sept.  Bevor  wir  vom  Sommer  Abschied 
nehmen,  ist  es  meine  Pflicht,  das  gegebene  Wort  einzulösen  und 
Über  die  Vorkommnisse  der  letzten  Monate  zu  berichten.  Ich 
nenne  Ihnen  zuerst  den  Fürsten  Georg  Nicolai»  Gulitzin,  welcher 
vor  vier  Jshren  sich  hier  niederlies*  und  einer  seltenen  Popularität 
sich  erfreut.  Seine  Coucerte  sind  stets  überfüllt,  und  dem  Strome 
der  Zeit  Rechnung  tragend,  hat  or  das  nationale  Gewand  seiner 
Concerte  abgestreift,  und  ich  hörte  im  Laufe  de*  Sommer*  u.  A. 
den  Pilgerebor  aus  „Tannhäu6er",  den  Kntr'act  mit  dem  Braut- 
chor aus  „Lohougrin"  in  höchst  gelungener  Ausführung.  Fürst 
Galitxin  geht  jetzt  nach  Amerika,  um  bei  den  Empfangsfeierlich- 
keiten, welche  in  New- York  für  den  üro*sfür»ten  Alexi  Alezandro- 
wiueh  veranstaltet  werden,  thütig  zu  sein  und  mehrere  Werke 
Glinka'*  und  Sserofs  zur  Aufführung  zu  bringen.  Bei  «einer 
Rüekkehr  von  Amerika  wird  er  Deutschland  besuchen,  um  ein 
grosses  Orchester  für  St.  Petersburg  zusammenzustellen,  welchem 
er  ein  mehrjährige*  Engagement  sichert.  Fürst  Ualiuin  will 
nämlich  hier  Concerte  einführen,  welche  eine  völlig  internatio- 
nale Färbung  haben.  Zwei  Tage  der  Woche  sollen  der  natio- 
nalen Musik,  zwoi  der  elastischen  deutschen  Musik,  zwei  der 
italienischen  Opernmusik,  wozu  Sänger  von  Italien  engagirt  werden, 
und  einer  der  leichten  Gattung  von  Musik  gewidmet  werden. 
Fürst  Galitzin  hat  nur  die  Erziehung  eines  musikali»chen  Dilet- 
tanten genossen  ,  und  ea  ist  bei  seinem  Talent  bedauerlich ,  dass 
das  liefere  Studium  ihm  in  der  Jugendzeit  versagt  war.  Als  Diri- 
gent leitet  ihn  ein  inetinetive«  Gefühl,  welche«  ibu  selten  da* 
.Richtige  verfehlen  lässt  —  Das  stabile  Orchester  der  Eisenbabn- 
direction  in  Pawlowsk,  in  diesem  Jahre  der  Leitung  des  Capell- 
meisten Mannsfeldt  anvertraut,  bat,  weil  Strauw  und  BiUe  noch  in  zu 
U-bbttftem  Andenken  sind,  eine  schwierige  Stellung.  Seino  Sulon- 
musik  ist  zu  schwor,  seine  Aufführung  elastischer  Werke  zu  leicht, 
und  ich  ariunere  mich  nicht,  eine  Keetlioven'scbe  „Eroica"  mit  mehr 
Gt-müth»rube  und  Gleichmütigkeit  excecutirt  gehört  zu  haben,  als 
unter  Majusfeldt's  Leitung.  Auch  der\Wagn«r'scbo  Kaiser- Marsch, 
für  dessen  Aufführung  man  ihm  übrigen*  dankbar  sein  muss,  liess 
Viel  zu  wünschen  übrig.  Wie  ich  höre,  wird  Mannsfeldt  im 
Winter  in  Dresden  coneertiren  und  im  nächsten  Jahre  hierher 
zurückkehren;  er  kennt  jetzt  den  Boden,  auf  dem  er  steht,  und 
hat  Zeit  genug,  sich  auf  die  Saison  vorzubereiten.  —  Wann  ich 
jene  noch  der  vier  Moostreconeertc  gedenke,  welche  unter  Carl- 
berg's  Leitung  stattfanden  und  manches  Interessante  boten,  so 
habe  ioh  dus  Repertoire  der  Sommerautführungen  erschöpft.  —  Die 
russische  Opernsaison  hat  vor  acht  Tagen  mit  Moniuszko's 
„Halka"  begonnen  und  wartet  auf  das  Eintreffen  der  beurlaubten 
Sänger,  um  das  Repertoire  erweitern  zu  können.         — r — 

Wiesbaden.  In  dem  letzten  der  fünf,  im  Ganzen  wenig  künstleri- 
sche* Interesse  beanspruchenden  Curcom  orte  spielte  der  rühmlichst 
bekannte  juneo  Violinvirtuos  Wilhelmj  ein  neue«,  eigen*  für  ihn 
componirte*  Violinconcert  de*  hier  lebenden  Juachim  Raff,  wel- 
che* als  höchst  bedeutende  Erscheinung  in  der  Violinliteratur 
eine  ganz  besondere  Erwähnung  verdient.  Die  Hoffnung,  die 
man  schon  im  voraus  auf  eine  derartige  Composition  von  J.  Raff 


bauen  dnrfte,  ist  in  der  That  glänzend  erfüllt  worden.  Ohne 
gerade  die  älteren  Formen  zu  verlassen,  wie  die»  überhaupt  Itnff*« 
Gewohnheit,  indem  er  natürlich  zugleich  den  Ansprüchen  der 
nachcluwischcn  Periode  Genüge  leistet,  bietet  dieses  neue  Conccrt 
sowohl  der  Ausführung,  wie  dem  Inhalt  nach  durchaus  Neue*. 
Der  erste  Satz,  ein  glänzende«  Allegro  potetico  in  H  nioll,  V4-Takt, 
ist  ein  breit  angelegtes  und  grossartig  auageführtes  Tongemälde, 
welche»,  ohne  mit  einer  sonst  üblichen  lungeren  Orchcslerein- 
leitung  anzufangen,  doch  von  vornherein  da«  Problem  löst,  eine 
durchaus  symphonische  Haltung  mit  einer  Principalstimme  zu 
verbinden,  die  voll  selbständigster  Entwickclung,  reicher  Orna- 
mentik und  süsser  Melodik  dem  Künstler  alle  mögliebe  Gelegen- 
heit gibt,  seine  Individualität  gellend  zu  machen.  Der  Sata 
schliesst  in  Hdur  und  führt  ohne  Unterbrechung  in  einen  lang- 
samen Satz,  Andante,  "/«-Takt,  G  dur,  in  welchem  ausser  dem  sehr 
gehaltreichen,  eindringliehen  Thema,  dem  mehr  majestätisch  ge- 
haltenen zweiten  Gegensatz  in  Es,  überhaupt  den  (wie  in  dorn 
ganzen  Conccrt)  höchst  gelungenen  Verhältnissen  besonder»  auf 
einen  strengen  Kanon  in  der  Quinte  zwischen  Principalstimme 
und  Orchesior  aufmerksam  zu  machen  ist,  der  wieder  einmal  die 
Meisterschaft  Haffs  im  Contrapunct  ins  glänzendste  Licht  stcUu 
Entgegengesetzt  den  Taktarten  der  letzten  Sätze  in  Violin- 
concerten,  wie  sie  seit  Beethoven  und  Mendelssohn  Mode 
geworden  sind,  beschließt  Raff  sein  Conccrt  mit  eiuem  Allogro 
trionfale,  welchen  dasselbe  noch  einmal  zu  einem  ausserordent- 
lich frischen  Aufschwung  gelangen  lässt.  Der  Intention  des  Com- 
ponisten  gemäss  muss  sich  der  letzte  Satz  ebenfalls  unmittelbar 
uu  die  vorhergehenden  anschlingen,  doch  schien  CapellmeUler 
Jahn  entgegengesetzter  Ansieht  zu  sein  und  pausirte  zwischen 
den  beiden  Sätzen.  Die  Themen  dieses  letzten  Satzes  haben  einen 
etwas  naiv  elastischen  Anstrich,  und  gibt  der  Compoiiist  hierdurch 
dem  Tonstück,  neben  seinem  sonst  ungemein  feurigen  ,  einen  ge- 
mülhlicben  Anstrich,  der  sehr  pikant  ist.  Gegen  Ende  des  Satzes 
fügt  sieh  eine  Art  Cadenz  ein,  welche  sich  auf  dem  Uaupltbcma 
aufbaut  und  durch  ein  wahres  Brillantfcuer  von  Passagen  und 
Doppelgriffen  rasch  zu  einem  höchst  wirkungsvollen  Schlus»  führt. 
Besonders  in  der  Probe,  der  beizuwohnen  dem  Referenteti  ver- 
gönnt war,  und  aus  welchem  Umstand  sowohl ,  wie  aus  der  ihm 
gewordenen  Einsicht  in  die  Partitur  sich  seine  genauere  Kenntnis« 
des  Werkes  herschreibt,  spielte  Wilhelmj  dieses  interessante  und 
bedeutungsvolle  Musikstück  wirklich  meisterhaft  und  entwickelte 
in  seinem  Vortrag  seine  Eigenschaften,  einen  überaus  mächtigen 
Ton  und  eine  unerreichbare  Technik ,  aufs  glänzendste.  Nur 
hinsichtlich  der  Nuancirung  und  einiger  rhythmischen  Feinheiten 
wäre  hier  und  da  etwas  auszusetzen,  doch  lässt  sieb  das  bei  einer 
erstmaligen  Vorführung  eine*  so  schwierigen  und  complieirten 
Stückes  wohl  begreifen,  und  wird  dieser  Mangel  bei  jeder  folgen- 
den Vorführung  mehr  verschwinden.  —  Wie  man  hört,  wird 
Wilhelmj  in  Bogleitung  anderer  Virtuosen  am  1-  Oetoher  eine 
Reite  nach  dem  Norden  unternehmen,  und  ist  wohl  nicht  daran 
zu  zweifeln,  das*  bei  dieser  Gelegenheit  das  neue  Violinconcert, 
welche«  demnächst  bei  Siegel  in  Leipzig  erscheint,  weiteren  musi- 
kalischen Kreiteu  vorgeführt  werden  wird.  E. 

Concertumschau. 

Chemnitz.  Concert  in  der  St.  Jacobikirehe  am  7.  September  -■ 
Phantasie  und  Fuge  f Orgel)  von  Jeb.  Schneider,  Choral, 
Chor  von  A.  W.  Bach,  Violinsoli  von  Lcclair  und  Jos.  Haydn, 
Recitativ  und  Arie  { Altsolo)  von  Händel,  Altböhmische  Geeänge 
(bearbeitet  von  Prof.  C.  Riedel)  :  a.  Gesang  der  Kelchner,  b. 
Feldgesang  der  Taboriten,  c  Morgenlied. 

Düsseldorf.  Concerte  des  Instrumentalverein*  am  19.  und 
26.  August:  Ouvertüre  zu  „Lodoiska"  von  Cherubini,  Entr'acts 
vonN.  Burgmüller,  Marsch  zu  „Trapeja"  von  Beethoven,  E«dur- 
Sympbonie  von  Mozart.  —  Ouvertüre  zu  „Hero  und  Leauder" 
von  J.  Rietz,  Maurorische  Trauermusik  von  Mozart,  4.  Sympho- 
nie von  Beethoven. 

Leipzig.  Vcreinsabend  des  Tonkünstlervereins  am  11  Sept.: 
Streichquartette  von  C.  H.  Döring  und  L.Meinardu«,  Phan- 
tasie für  Pianoforte  nnd  VioloneeU  von  H.  von  Herzogen- 
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berg,  „Durch  dio  Puszta",  Ciavierstück  zu  4  Bünden  von  F. 
Thicriot 

Lübeck.  Am  2.  Sept  Aufführung  von  Haydn's  „S<  hopfung" 
durch  den  St.  Muricii-Sangercbor  unter  Leitung  des  Organisten 
Hrn.  Jimmerthal  und  unter  Mitwirkung  de«  Frl.  von  Grcsani 
(Sopransnli>,  de*  Hrn.  D.  Kuuhnrdt  (Adam)  etc. 

Magdeburg.  Musikertag  den  Allgemeinen  deutschen  Musik- 
verein*:  Kirchenconcert  am  IG.  Sept.:  Orgclvortrag  de*  Hrn. 
Ritter.  Religiöse  Gesäuge  von  H.  Zopff.  Achlsliuimige  Motette 
von  JI.  von  Bronsart.  Trauerchor  „Mitten  wir  Im  Leben 
sind"  von  P.  Cornelius.  „Aus  Gerok's  Palmeubluticrn",  Gesango 
von  E-  I. Atmen.  Violourellnolo  von  O.  Merkel.  Orgelphuntusto 
von  F.  KieL  MU»a  ehorali*  von  F.  J/isxt.  —  1.  Kammermusik 
am  17.  Sept  :  Clavicrtrio  von  W.  Bargiel.  Wcihuucbtslicdor 
von  F.  Cornelius.  „Visegrad"  von  R.  Yolkmunu.  Lieder 
von  U.  Eiehberg.  Violbneellsolo  von  F.  Thieriot.  Lieder 
von  U.  Franx.  Claviersonato  von  F.  Druosoku.  Lieder  von 
Lisxt.  Clavierquarteit  in  Adur  von  J  Hrahms.  —  2.  Kam- 
mermusik am  18.  Sept.:  Suite  für  Pianoforto  und  Violine  von 
C.  Goldmark.  Lieder  von  E.  Lassen,  F..  Hartmann,  A. 
Kubirislein,  J.  Brahm«,  11.  von  Bülow  und  R.  Franx. 
Finnoforte<itüekc  von  J.  Rheinberger,  A.  Rubinstein,  II. 
v.  Bülow  und  J.  Raff.   Ciaviertrio  Up.  52  von  A.  Rubinstein. 

New-York.  Coneert  im  Central-Park-Oardon  von  Thomas 
mit  folirendem,  von  der  „N.-Y.  M."  als  „mustergiltig"  bezeich- 
netem Programm ;  1)  Militairnmrsch  von  Beethoven.  2)  „Oberon"- 
Ouveriure  von  Weber.  3)  „Königslicdcr"  von  Strauns.  4)  Kaiser- 
Vurialionen  von  Uavdn.  n)  „Wallenstein'»  I.ager"  von  Rhein- 
berger.   G)  Ouvertüre  „Zur  Weihe  de«  Hauses"  von  Beethoven. 

7)  Scherzo  und  AUegro  aus  der  Cdur-Kymphonie  von  Schumann. 

8)  H  moll-Marsch  von  Schubert-I.UzL  Jl)  „Sommcrnachtstraum"- 
Ouvertwre  von  Mendelssohn.  10)  „Trauinphanta*ie"  von  Lumbye(!i. 
11)  „Neues  Wien"  von  Straus«.  12;  Polonaise  aus  „Migiion" 
von  Thomas.  —  Obengenannte  Zeitung  reebnet  für  die  Veröffent- 
lichung dieses  Programme«  namentlich  auf  den  Dank  ihrer 
europäischen  Leser. 

Plauen.  See'an-Feicr;  „Egmont"-Ouvertiirp  von  Beethoven, 
Chor  aus  „Antigone"  von  Mendelssohn,  Chor  „Selig  sind,  die  da 
Leid  tragen"  aus  dem  „Deutschen  Requiem"  von  1fr  ah  ms, 
„Salamis"  von  M.  Bruch  elc. 

Sondershausen.  DJ.  Lohconcert:  Ouvorturo  xum  „Messias" 
von  Handel,  Dmoll-Coueert  für  xwei  |V'iolincn  mit  Quartottbe- 
gleitung  r.  J.  S.  Räch  (IUI.  U  hl  rieb  und  HinimcWtosftl,  Reigen 
Msligcr  Geister  und  Furiciitanz  von  Gluck,  Kaiser-Variationen  von 
J.  Haydn,  Bdur-Sympbonio  von  Mich.  Uuydn,  C  dur-Symphonie 
vou  Mozart,  Ouvertüren  zu  „I.odoiska"  von  Cherubim  und 
„Leonore"  von  Beethoven. 

Stralsund.  Orgelcoucert,  veranstaltet  von  Hm.  P.  A.  Peters, 
mit  Werken  von  Haydn,  Mozart,  Beethoven  und  Peters  (Siegcs- 
marscb ! !  i. 

Utrecht.  Orgelconcert  des  Hrn.  Rieh.  Hol  am  1.  Sept.  mit 
Compositioricn  von  J.  S.  Bach,  G  Merkel  (Adagio  zu  4  Händen 
aus  Op.  iJfi>,  F.  Lis/t  und  F.  Sehuhert- 

Wernigerode.  Am  21».  und  .10.  August  bei  Gelegenheit  der 
Einweihung  des  neuen  OjTiituwialgebamles  und  unter  Mitwirkung 
der  Magdeburger  Thcnlercapclle  Aufführung  von  Mendelssohn'» 
„Antigone"  {in  griechischer  Sprache  und  in  Costumen). 

IMF"  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Conccrlprogramme 
xum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Conccrtumschou 
ist  ung  stcu  willkommen. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Cairo.  Mudame  Sass  aus  Paris  ist  mit  einer  Jahresgago  von 
50,000  Frcs.  für  die  hiesige  vieokönigliche  Oper  engagirt  worden. 
—  München.  Frl.  M.  Röder  trat  kürzlieh  im  „Postillon  von 
Lonjumeau"  hier  gastirend  auf.  —  Paris.  Madame  Curvalho 
ist  an  dio  Opera  comiquo  engagirt  worden  und  wird  zuerst  als 
Isabella  in  „Schreiborwiese"  („Pro-aur-Cleres")  auftreten,  Ge- 
nanntc  Oper  erlebt  bei  dieser  Gelegenheit  ihre  1000.  ('. !) Auffüh- 
rung. —  Peet  Frl.  Ida  Benza  hat  in  Folge  andauernder 
Heiserkeit  ihr  hiesiges  Gastspiel  abbrechen  müssen.  —  St  Peters- 


blirg.  Madamo  Pasc«  von  der  Grand  Oplra  xu  Paris  ist  auf 
drei  Jahre  für  dio  hiesige  kaiserliche  Oper  gewonnen  worum. 
Die  Sängerin  erhalt  cino  Jubrcsgagc  von  40,000  Frcs.  —  Prag. 
Hr.  Nachbaur  setzte  sein  hiesiges  Gosupicl  im  Ncusladtcr 
Theater  am  Ö.  d.  M.  ala  Chapelou  und  am  8.  ab  Walther  von 
Stolxing  mit  Erfolg  fort.  -  Stuttgart  Im  ferneren  Verlauf, 
ihres  hiesigen  Gastspiels  traten  Hr.  Hartmann  vom  Hoftheater 
zu  Weimar  und  Frl.  v.  Telini  vom  Stadttbeater  xu  Bremen  am 
8.  d.  M.  („Tannhäuser")  uU  Landgraf  Hermann  und  Elisabeth 
auf.  —  Weimar.  In  „Robert  der  Teufel",  mit  welcher  Oper  das 
hiesige  Hofibeater  am  10.  d.  M.  wieder  eröffnet  wurde,  hatte  Frl 
Mcyor  vom  Sladtlheator  xu  Nürnberg  die  Partie  der  1buIk>1U 
übernommen.  —  Wien.  Frl.  Ilma  v.  Murska  eröffuetc  ihr  mehr- 
fach erwähnte*  Gastspiel  im  Hofopernthcatcr  am  G.  d.  M.  al« 
Lucia  von  Lammermoor  und  setxto  dasselbe  am  9.  als  Lady 
Harriet  fort.  Die  Sängeriu  wird  vorläufig  nur  noch  einmal  auf- 
treten. 

Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Tbomaskirche  am  9.  September:  1)  Psalm  51 
von  (i.  Rohling  (Op.  IG).  2)  „Ehre  sei  Gott  in  der  Hohe- 
von  Mendelssohn.  —  b)  Nicolaikirche  am  10.  8eptcmber 
Psalm  24  von  Fr.  So  h  ncid  e r.  —  Chemnitz,  a)  St.  Jobannis- 
kircho  am  10.  September;  Satz  aus  dem  „Kaiaer-Tedcum"  von 
Fr.  Schneider.  —  b)  St.  Jacobikircbc  am  10.  September 
„Salvum  fae  regem",  Chor  a  capella  von  J.  Rielx  —  Dresden, 
a)  Krcuxkirche  am  9.  September;  1)  „Jauchzet  dem  Herrn"  vou 
Mendelssohn.  2)  „Sonutagsfrübo",  Chorgesang  für  Männer- 
stimmen von  Jul.  Otto.  —  b)  Kirche  zu  Friedrichstadt  am 
10.  September:  „Vaterunser"  (nach  Mahlman  n)  von  Himmel 
—  Weimar.  Sladtkirehe  am  10.  September:  Geistliche»  Lied 
(Chor  und  Orgel)  von  Joh.  Brnhms.  —  Wien,  a)  K.  k.  Hof- 
capelle am  8.  September.  1)  Messe  in  C  von  Moxurt.  2)  Gra- 
duale  („Benedicta")  und  3)  Otfertorium  („To  numm")  von 
Weigl.  Am  1Ü.  September:  1)  Messe  in  C  von  Ginsbacher 
2)  Graduale  („O  benu")  und  3)  Otfertorium  f„Fiat  miscricordia"! 
von  L.  Rotter.  —  b)  K.  k.  HofpfarTkirchc  zu  St.  Augustin 
um  8.  September:  1)  Messe  von  Wittassck.  2)  Graduale 
(Clnrinetuwlo  mit  Chor)  von  Winter.  3)  Otfertorium  („Ave 
Maria")  von  F.  der.  -  c)  Pfarrkirche  zu  St.  Ulrich  am  8  Sep- 
tember: 1)  Messe  vou  Joh.  Leitner.  2)  „Tantum  ergo"  uud 
:l)  Graduale  (Altsolo)  von  Starker.  4)  Otfenorium  („Ave 
Maria",  Sopvansolo)  von  L.  Weiss.  Am  10.  September.  1)  Messe 
in  B  von  Eibl  er.  2)  „Tantum  ergo"  und  3)  Graduale  („Ave 
Maria",  Tenorsolo)  von  Carl  Kristinus.  4 !  Offertoriuro  (grosser 
Psalm  für  Ba,ssolo  mit  Violin-  und  Orgclbeglcitung)  von  Mai 
Wr.inxicrl.  5t  „Te  Deum"  von  R.  Führer.  —  d)  Pfarr- 
kirche xu  Alllcrebenfcld  am  8.  September:  1)  Messe  von  Baronin 
von  Bruckenthal.  2)  Graduale  (Sopransolo)  von  Joh  Kra  II 
»)  Otfenorium  („Ave  Maria",  Sopran-  und  Violinsolo)  von  H 
Prodi.  Am  10.  September:  1)  Messe,  2;  Graduale  und  3l  „Tau- 
tum  ergo"  von  J.  Docker.  4)  Otfertorium  („Ave  Maria",  Sopran- 
und  Clariiietwolo)  von  C  Ii  e  rubi  n  i.  —  d)  Pfarrkirche  zu  Maria- 
hilf am    10.  September:   1)  Fostmesse  in  C  vou  R.  Führer 

2)  Graduale  (Psalm  in  As)  von  Joh.  KralL  3)  Offcrtoriuxn 
(„Salve  regina")  von  Fr.  Schubert.  —  c)  Kirche  zu  Maria- 
Brunn  um  8.  September;  1)  Messe  in  C  von  Mich.  Haydn 
2.1  Graduale  und  3)  Otfertorium  von  Joh.  Krall.  —  f}  Kirche 
zu  Lainz  am  8.  September  :  1)  Krüuungsmejso  von  'M  oxar  t- 
21  Graduale  (Boss-  und  Oboesolo  in  C)  von  L  Hauptmann 

3)  Otfertorium  (Duett  für  Tenor  und  Bas»  mit  obligater  Violine 
in  F)  von  A.  Diabelli.    4)  „To  Deum"  in  C  von  R.  Führe  t. 

Opern  übersieht, 

(Vom  1.  bis  0.  September) 
Leipzig.  Stadtth.:  2.  Zauberflöte ;  5.  Co»i  fai>  tutto ;  8.  Trou- 
badour. —  Berlin.  Königl.  Opernbaus:  1.  Nacht'ager  von  Gre- 
nada; 2.  Stumme  vou  Tonici;  3.  Tannhäuser ;  5.  Cosi  fan  lutte; 
7.  Weisse  Durae;  9.  Templer  und  Jüdin.  R^uuonth.:  2.  axsd 
7.  Freischütz.  Walhalla-  Volksth. :  2.  und  8.  WildacHUa ;  7.  Schöne 


Golathca.  Yictoria-Th.:  1,  2  ,  3,  4  ,  5  ,  6.,  7.,  8.  u.  9.  Indigo 
(Joh.  Strnuss).  Friedrich- Wilhelmstädl.Tb  .:  1.  u.  7.  Hluubart; 
2.,  3.  u  U.  Schöne  Helena;  5.  Banditen.  —  Bremen.  Staduh.: 
1.  und  8.  Eohengrin;  3.  Cznar  und  Zimmermann.  —  Breslau. 
Lobe-Th.  :  1.  Fäustling  und  Margarethel  lllopp);  9  Blaubart  — 
Cöln.  Thulin-Th .:  9.  Troubadour.  —  Dresden.  Königl.  Ilofth. . 
3.  Margarethe;  G.  I.urrctia  Borgia;  8  Figaro'«  Hochzeit.  — 
Frankfurt  a.  M.  StadttU. :  2.  Wilhelm  Teil;  3.  ZuubcrflÖic; 
5.  Hcrnaiü;  7.  Alessand  ro  Stradclbv  —  Hamburg.  Stadtth.: 
1.  Hugenotten  ;  2.  und  St.  Nachtlager  von  tirnnada;  3.  und  8. 
Zaubertlöte ;  4.  Verlobung  bei  dor  Laterne,  Schöne  Galathea ; 
5.  Froiacbütz;  fi.  Martha;  7.  Troubadour.  —  Hannover.  Künigl. 
Hoflh.:  1.  Wei«»e  Dame;  3.  Freischütz;  f>.  Fidelio;  7.  Barbier 
Ton  Sevilla;  8.  Troubadour.  —  Mannheim.  Grossberzogl.  Hof- 
und  Nationalth.:  3.  Martha;  9.  Fidelio.  —  München.  Konigl. 
Hof-  und  Natiooultb. :  3.  Freischütz;  5.  Fignro's  Hochzeit; 
7.  Lohcngrin.  —  Prag.  Neustidter  Th.:  2.  Hugenotten; 
f>.  Postillon  von  I.onjiimcnu ;  8.  Meistersinger.  I.etni  divadlo: 
G.,  7.,  8.  und  9.  Princezna  Trebizondska.  —  Stuttgart.  König). 
Hofth.:  3.  Hugenotten:  G.  Alcssandro  Strudella;  8.  Tannhäuscr. 

—  Wien.  K.  k.  Hofopermh. :  2.  Fidelio;  3.  Margarethe ;  4.  Rienzi ; 
G.  Lucia  Ton  Lammermoor;  7.  Weins*  Dame;  9.  Martbu.  Theater 
an  der  Wien:  G.  Grossherzogin  Ton  Gerolstein. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Brahms  (J.),  Chor,  „Selig  sind,  die  da  Leid  tragen",  aus  dem 
„Deutschen  Requiem".    (Flauen,  Sedan-Feicr.) 

Bruch  (M.),  „Salumis",  für  Manncrcbor  und  Orchester.  (Eben- 
daselbst.) 

Burgmüller  (N.),  Enlr'arU  für  Orchester.   (Düsseldorf,  Concert 

des  Instrutncntalvcrcins.) 
Döring  (C.  H.},  Streichquartett  in  Dmoll.  (Leipzig, Yereinsabend 

des  Tonküustlcrvcreins) 
Herzogenberg  (II.  v.i,  Phantasie  für  Pianoforte  und  Violon- 

cell.  (Ebendaselbst.) 
Meinardus  (L),  Streichquartett  in  Fdur.    i Ebendaselbst.) 
Rheinberger  (J),  „Walletistciu's   Lager",  Symphoniesatz. 

(New- York,  Concert  voll  Thomas.) 

JonrnalfichaD. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  36.  Nach- 
richten und  Notizen. 

Echo  No.  3G.  Nachrichten  und  Notizen.  —  Beilage:  Ein 
wichtiger  musikalischer  Fund.  —  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  3U.  Hedcnklich- 
keiten  (angeregt  durch  W.  Tappert's  „Beethoven"*  Clavicrsonaten" 
im  diesjährigen  2.  Quartal  des  nM.  W  "  i.  Von  II.  Dorn.  —  He- 
«preebung  von  Jos.  Rheinberger^  Oper  „Die  sieben  Haben".  — 
Berichto  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  37.  Ilericbte  und 
Notizen.   -     Kritischer  Anzeiger. 

Urania  No.  8.    Sprüche  von  Holtmann  von  Fallersleben. 

—  Ein  Organistcnlrnum.  —  Die  Orgclctfoctc  der  Neuz.it.  Von 
Jul.  Voigünanu.  —  Besprechungen  (u.  A.  des  too  H.  Mendel 
herausgegebenen  „Deuts,  hi  n  I.Udcrlexikons"  durch  H.  r.  Fallers- 
leben, „für  dessen  herbo  und  wohlmeinende  Lehre"  der  Heraus- 
geber dankbar  sciu  dürfte).  -  Autfübrungen.  —  Vermischtes.  — 
Leaefrüehte.  —  Personal  icn. 


Vermischte  Xitthellnngen  und  Notizen. 

*  No.  31  der  Londoner  Zeitschrift  „The  Academy"  enthalt 
einen  inicrcswaiitcn  Artikel  aus  der  Feder  unseres  Mitarbeiters 
Hrn.  Dr.  11  uff  er  über  die  Dichtung  von  Wagner 's  „Fliegendem 
Holländer",  worin  betont  wird,  dass  die  neue  Wendung  der  Sage  in 
Heines  Erzählung  {in  den  „Memoiren  de«  Hrn.  v.Sehnabclewopski") 
nicht  durch  eine  von  ihm  mit  angesehene  Aufführung  in  Amster- 
dam, wohin  er  gar  nicht  gekommen,  angeregt  worden,  sondern 
freie  Flrfindung  des  Dichters  «vi ,  dass  er  dogegeu  einzelne  Züge 
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einem  melodramatischen  Werke  von  Filzball  verdanke,  welches  in 
London,  wohin  Heine' s  Reise  eigentlich  gerichtet  gewesen,  da- 
mals vielfach  aufgeführt  worden  sei.  Wogner  aber  jhabc  das 
dramatische  Pathos  der  Fabel  gesteigert,  indem  er  seinen  neiden 
zum  Trüger  einer  tiefen  philosophischen  Idee,  der  Sehnsucht  nach 
dem  Tode,  nach  Befreiung  von  dem  Uebcl  der  Existenz  gemacht 
und  die  volksthümlicbe  Erzählung  zu  künstlerischer  Bedeutung 
erhoheu  habe. 

*  Mit  dem  2.  October  d.  J.  tritt  in  Berlin  ein  „Neues 
Musikinstitut"  uuter  Direction  des  Um.  Albert  Werkentbin 
ins  Leben.  Dasselbe  soll  angehenden  Musikern  sowie  Dilettanten 
die  Gelegenheit  bieten,  sich  auf  dem  Wege  des  gemeinsamen 
Unterrichts  in  den  —  obligatorisch  verbundenen  —  drei  Fächern  : 
Pintiospiel,  Gesang  und  Theorie  eine  auf  rein  kiin>tlcri*chcr  Basis 
beruhende  Ausbildung  anzueignen.  Als  Lehrer  werden  an  dem- 
selben ausser  dem  Direclor  futigiren  die  H1L  Höven,  Link 
(Pianoforfe«pifl),  S  c h uö p f  (Gcsung)  und  Ticrsch  (Theorie). 
Mit  dem  „Neuen  Musikinstitut"  ist  eine  „Elememar-Clavierschule" 
verbunden,  in  welcher  Anfänger,  Knaben  und  Mädchen  vom 
sechste»  Jahre  an,  unter  Leitung  des  Dircctors  unterrichtet  werden. 

*  Das  diesjährige  N ied e r ös  ter rc  i cb is ch e  Sänger- 
Bundesfest  fand  um  8.  September  iu  Neustadt- Wien  statt. 

*  Am  10.  September  fand  die  Enthüllungsfeier  der  dem  be- 
kannten Componisten  uod  Musikvcrlegor  Anton  Diabolli  an 
seinem  GeburUhaus«  in  Mattsee  im  Salzburgischcn  errichteten 
Gedenktafel  statt. 

*  Die  Gesellschaft  der  Conscrvotoricn-Concertc  in  Paris  bat 
Aubor's  Manuscripte,  Autographcn  und  Purtitureii  der 
unedirten  Opern  für  8»Kjt)  Frej.  an  sich  gebracht. 

*  Der  Allgemeine  deutsche  Cae c ili c n verein  erfreut 
sich  einer  regen,  stets  wachsenden  Theiluahme.  Bei  der  ersten  Ge- 
neralversammlung de«  Vereins  waren  nur  TitlO  Mitglieder  zugegen; 
bei  der  zweiten  Generalversammlung  (Regensburg,  18G9)  wnr'die  Mit- 
glicdorzahl  schon  auf  löOOgcstiegon ;  bei  der  diesjährigen,  dritten 
Generalversammlung  in  Eichstätt  zahlte  der  Verein  4O00  Mit- 
glieder. 

*  Albert  Lortzing's  Erben  wollen  kraft  des  neuen,  das 
goistige  Eigcntbum  betr.  Reichsgesetzes  von  1872  an  alle  die 
Theawrleitungcn,  welche  noch  weiter  ohne  Entschädigung  an  sie 
Opern  ihres  verstorbenen  Verwandten  autführon,  gerichtlich  be- 
langen lassen. 

*  Das  erste  Wiener  G  e s  el  ls n h af tsconcer  t  findet  in 
diesem  Jahre  am  !>.  November  statt;  es  werden  dcmsclbea  noch 
vier  ordentliche  und  drei  ausserordentliche  folgen.  Anton  Rubi  li- 
ste in,  der  seine  neue  Oper  dem  Vernehmen  nach  in  Trnunkirehen 
bereits  vollendet  hat  und  dieselbe  der  Russischen  Oper  zu  St. 
Petersburg  zu  übergeben  gedenkt,  wird  in  seinen  neuen  Wiener 
Wirkungskreis  bereits  in  der  ersten  Hälfte  des  October  eintreten. 

*  In  Rom  wird  nächstens  die  mit  der  Ne  u  beg rün  d  u  n  g 
der  Akademie  der  heiligen  Caecilia  und  der  Bcrathuug  der  Sta- 
tuten für  ein  Masikconscrratorium  boauf tragt o  Comtnission  zu- 
sammentreten. 

*  Das  17.,  am  17.  September  stattfindende  Lohconcert  iu 
Sondershauscn  wird  nach  Einleitung  mit  M.  ErdmaunsdÖrfer's 
Ouvertüre  zu  „Prinzessin  Ilse*'  die  Ouvertüre  „Lc  Camcval 
roiiiaiu",  von  Rerlioz,  sowie  „Benedictas"  aus  der  Krönungstnease, 
„Muzeppn"  und  „Eine  Symphonie  ru  Dante's  göttlicher  Komödie" 
von  F.  Liszt  bieten,  eine  Notiz,  die  manchem  unserer  in  der 
Nahe  von  Sondershausen  wohnenden  Leser  von  Interesse  sein  wird. 

*  Eine  eingehende  Angabe  der  auf  dem  Magdeburger 
Musikertnge  zu  Gehör  kommenden  Musikstücke  finden 
unsere  Leser  in  der  heutigen  Cuiicertumschau. 

*  Cnmpnna's  neue  Oper  ,,E*mcra)da",  die  bekanntlich 
zuerst  in  London  in  Seeno  ging,  ist  am  29.  August  in  Homburg 
zum  ersten  Male  in  Deutschland  aufgeführt  wordeu.  Dor  der 
Vorstellung  beiwohuende  CompvnUc  w  urde  durch  reichen  Beifall 
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*  Thealcrdircctor  L'Arrongo  in  Mainz  gedenkt  in  dei 
kommenden  Wintersaison  Wagner'«  „Lohcngrin"  und  „Meister- 
singer" lum  ersten  Mal  in  genannter  Stadt  vorzuführen.  Man 
i»t  spannt  auf  die  Qualität  dieser  Aufführungen  ,  da  die  Ver- 
hältnisse dieser  Bübue  in  künstlerischer  Beziehung  Manche*  zu 
wünschen  übrig  lassen  sollen. 

*  Jules  Barbier  vollendete  kürzlich  den  Text  einer  neuen 
dreiactigen  Oper,  welche  den  Titel  „Medusa"  fuhrt. 

*  Weber's  selten  aufgeführte  Oper  „Euryanthe"  ist  von  dem 
Dresdener  Hoftheater  wieder  in  das  Repertoire  aufgenommen 
worden.  —  Auf  wie  lange  ? 

'  Franz  v.  Ilolstnin's  Opor  „Der  Haideschocht"  wird  in 
Carlsruhe  nun  bestimmt  am  3.  Deccmber  als  Fesmper  zu  dem 
Namenstage  der  Gros&herzogiu  zum  ersten  Mal  in  Scene  geben, 
nachdem  verschiedene  Umstände  eine  Aufführung  daselbst  bislang 
verhinderten. 

0  Vieuitemps  hat  einen  Ruf  nach  Brüssel  als  Leitorder 
obersten  Violinclasse  am  dortigen  Conservotorium  erhalten. 

*  Auf  dem  bevorstehenden  Magdeburger  Musikortag  wird 
u.  A.  auch  ein  bisher  in  Deutschland  noch  nicht  gehorter  Pianist 
von  günstigem  Ruf,  Dr.  jur.  Morgenstern  aus  Pest,  con- 
certiren. 

*  Frau  Mallinger  hat  eine  Einladung  erhalten,  während 
dreier  Wintermonate  in  Bologna  die  El>a  zu  singen  Die  Künst- 
lerin wird  diesem  Antrug  Folg«  leistet!  ,  vorausgesetzt ,  dass  sie 
von  der  Berliner  Uofopernintendanz  den  hierzu  nötbigen  Urlaub 
erhält.  Für  den  Monat  Mai  des  kommenden  Jahres  hat  Frau 
Millinger  einen  Gastspiclvertrag  mit  dem  Stadttheatcr  zu  Riga 
abgeschlossen. 

*  Franz  Stockbausen,  ein  jüngerer  Brnder  des  berühmten 


Saugers,  ist  zum  D  i  rei  t«  r  des  stadtischen  Musikconsorvatoriuau 
zu  St  mm  bürg  emunut  worden. 

Auszeichnung.  Professor  Julius  Epstein  in  Wien  ist  von 
dem  Salzburger  Dommusikvcrcin  und  dem  dasigen  Mozarteum 
zum  Ehrenmitglied  ernannt  worden,  in  Anerkennung  seiner  aus- 
gezeichneten Leistungen  bei  der  in  gonanuler  Stadt  veranstalteten 

Bectbovcu-Sccularfeicr. 

Gestorben.  Der  (  Komponist  and  Pianist  Jos.  Adalb.  P  ach  er, 
in  Norddcutsehland  hauptsachlich  durch  seiue  Uctaren-Etuden 
bekannt,  erlag  am  3.  d.  M.  in  Gmundon  einem  Schlaganfall.  - 
Der  bekannte  Kirrhcncomponiat  W.  E.  Horik,  der  seit  einer 
lungeren  Reihe  von  Jubrcn  die  Stelle  eines  Regens  chori  am  Teva 
in  Prag  bekleidete,  starb  daselbst  am  6.  d.  M.  im  Alter  von 
72  Jahren.  -■  M.  Meilles.  der  erste  Baritonist  der  Pariser 
Opera  comique,  starb  plötzlich  in  Veules  in  der  Normandie,  wohin 
er  sich  begebon  hatte,  um  Flotow's  Oper  „L'Ombre"  zu  studiren. 

Mutiknlien-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen.  P.  Cornelius,  Weihnachtslieder  für  eine 
Singstimme  mit  Pianofortehogleitung,  Up.  8.  —  C.  IL  Döring, 
Studien  und  Etüden  für  Pianoforto,  Op.  24.  —  F.  v.  Holatein. 
Sonate  in  Cmoll  für  Pianoforle,  Op  28-  —  B.  Ramann,  Fünf 
Lieder  für  eine  Singstimmc  mit  Piauoforiebegleitung,  Op.  18, 
und  Album-Poesien  für  Pianoforle,  Up.  19.  —  F.  Schubert- 
Liszt,  Vier  Lieder  („Die  junge  Nonne",  „Grctcheu  am  Spinn- 
rad", Lied  der  Mignon,  „Erlkönig")  für  eine  Singstimme  mit 
kleinem  Orchester. 

In  Sicht:  H.  v.  Uerzogenberg,  „Columbus".  Eine  dra- 
matische Cantate  für  Soli,  gemischten.  Chor,  Minnerchor  und 
grosses  Orchester. 
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Dr.  A.  D.  Lomal.  „Wonnetage",  „Bange  Frage",  „Keckes 
Wagen",  drei  Charakterstücke  für  Ciavier  und  Violine  oder 
Violoncell.    Utrecht,  Lonis  Roothaan  (Leipzig,  C.  F.  Lcedc). 

Das  vorliegende  Heft  vermittelt  weiteren  Kreisen  zum  ersten 
Male  die  Bekanntschaft  mit  den  compositorischeu  Arbeiten  eines 
feingebildeten  Dilettanten,  der  sich  in  »einer  Ileimath  (Holland) 
um  die  Förderung  der  Kun&t  vielfacbo  Verdienste  erworben. 
Diese  Bekanntschaft  dürfte  als  eine  ganz  angenehme  zu  bezeich- 
nen sein ;  ist  doch  in  diesen  drei  Stücken  alles  so  hübsch  er- 
funden und  so  glatt  und  sauber  ausgearbeitet,  dass  mau,  ohne 
naher  davon  unterrichtet  zu  «ein,  schwerlich  auf  die  Verrauthung 
kommen  würde,  dieselben  seien  aus  der  Feder  eines  Dilettanten 
geflossen  und  ursprünglich  keineswegs  für  dio  Oelfentlichkeit  bo- 
sthnmt  gewesen.  Ohne  auf  Einzelnheiteit  weiter  einzugehen, 
wollen  wir  nur  noch  bemerken,  daai  uns  das  zweite  Stück  am 
besten  gefällt,  nnd  zwar  ist  es  der  in  dessen  Physiognomie  ent- 
haltene Schumana'sehe  Zug,  der  uns  besonders  sympathisch 
berührt.  G.  iL  W. 


Louil  Lübeck.  3  Feuilleta  d'album,  Op.  1,  und  Nocturne,  Op.  2, 
ponr  Violoneelle  avec  aecompagnement  de  Piano.  Hamburg, 
Hugo  Pohle. 

Diese  von  einem  tüchtigen  Virtuosen  aus  seinem  Instrumente 
heraus  erfundenen  nnd  in  Folge  dessen  sehr  dankbaren  Stückeben 
dürfton  den  Herren  Violoncellisten  eine  willkommene  Gabe  sein, 
und  zwar  empfehlen  sich  dieselben  unisomcbr,  da  sie  keine  be- 
sonderen technischen  Schwierigkeiten  enthalten  und  also  jedem 
Spieler  zugänglich  sind.  Die  Begleitung  ist  weder  zu  dürftig, 
noch  zu  überladen ,  sondern  Ihul  überall  mit  Lust  und  Liobe 
ihre  Schuldigkeit  und  hat  soger  hie  und  da  (i.  B.  in  Op.  1, 
No.  2)  ganz  feine  Wendungen  aufzuweisen.    Gegen  die  franzö- 


sischen Vortragsbezeichnungen  hätten  wir  nichts  einzuwend^-. 
wenn  dieselben  nur  consequent  durchgeführt  wären  und  keine 
orthographischen  Fehler  enthielten.  Mit  den  nllergcwöhnlichsteu 
italienischen  Auadrücken  wäre  die  Sache  Übrigen*  auch  zu  machen 
gewesen.  Dos  „tres  staccato"  auf  Seite  8  in  dor  Begleitung  der 
Canzouctta  ist  wahrscheinlich  ein  Druckfehler,  insofern  die  be- 
treffenden Noten  mit  dem  Portamentozcichen  versehen  sind. 
Dass  die  Ausgabe  eine  durchaus  elegante  ist,  wollen  wir  noch 
besonders  erwähnen,  nebenbei  aber  nicht  verschweigen,  das*  der 
Preis  des  Nocturno  uns  ein  gar  zu  eleganter  dünkt,  nämiut 
20  Gr.  für  im  Ganzon  6  Seiten  Noten.  G.  H.  W. 


Gustav  Fitigel.  Kleine  Cantaten  auf  die  christlichen  Feste  über 
biblische  Texte  für  gemischte  Stimmen  (Sopran,  AU,  Tenor 
und  Baas),  Op.  70.  Heft  I  und  II  a  6  Sgr.  Berlin,  Ad. 
Stubenrauch. 

Das  erste  Heft  bietet  je  eine  Advents-,  Weihnacht«-,  Neu- 
jahrs-, Passions-,  Ostorn-  und  Buss-Cantate ;  das  zweit«  Hefi 
wieder  sechs  und  zwar  für  Himmelfahrt,  Pfingsten,  das  Ernte- 
und  das  Rcformutionsfest,  zum  Gedächtnis«  der  Verstorbenen  and 
eine  Cboralmotette.  Jedes  Stück  ist  im  kirchlichen  Geiste  ge- 
dacht und  geschrieben  ;  die  Ausführung  stellt  keine  zu  grost-ts 
Ansprüche  an  die  Executirenden,  und  bei  der  filrigens  nicht  zi 
grossen  Zahl  derartiger  Werke  für  den  praktischen  Bedarf 
können  wir  dieses  Opus  ohne  Bedenken  allen  protestantische* 
Kirchcncbörcn  zu  besonderer  Beachtung  empfehlen.  Um  so  eher 
werden  sich  diese  Cantaten  dasslbst  einbürgern  können,  als  der 
Preis  ein  so  niedrig  gestellter  ist,  dass  von  dieser  Seite  der  An- 
schaffung keine  Schwierigkeiten  im  Wege  stehen  können.  Dh 
Ausstattung  und  der  Druck  sind  gut;  zu  bedauern  Ist  nur,  das» 
nicht  Einzelstimmen  eiistircn.  B.  M. 


607 


L   lt.  in  B    Ihr  Gedächtnis*  hat  Sie  nicht  betrogen ;  der  fragliche  Artikel  von  P.  Japsen  stand  bereiU  in  Nr. 
44  des  Jahrgang«.  I8»>7.    Nähere»  über  die  (iründe  der  Wiederholung  können  Sie  bequemer  am  Orte  selbst  einhnleu  —  M.  M.  in 
L.  Für  Anfuhrung  der  Jahreszahlen   auf  Musikalientitelu  bat  u.  A.  auch  Kieh.  Pohl    in   den  „Anregungen  für  Leben,  K 
Wissenschaft",  Jahrgang  1857,  ein  lesenswertes  Wort  eingelegt.  —  J.  N.  in  »S.  Etwas  zu  papierkörplich,  deshalb  nach 
verfahren  —  A.   1  .  in  Li.    Weun  Jener  da*  Lumpcusanrnielii  einem  Anderen  nur  versteckt  zu  boren  gibt,  so  raus»  man 
an  das  Sprichwort  Ton  dem  Gehenkten  denken,  auch  wenu  Jener  mehr  als  „ScbüWarheiten"  zu  Stande  bringen  könnte. 


Anzeigen. 


Neue  Musikalien 


[307.] 


■  cnae  Ton 


II.  Pökle,  Hamburg. 


[806.] 


im  Verlage  von 


Adolph  Brauer  in  Dresden. 

Brauer,  F.  W.,  Op.  16.  Immortellen.  Drei  kurze  Clavier- 
,        stüeke  für  den  Unterricht,  2mg.      171/,  Ngr. 
Beethoven,  L.  V.,  Türkischer  Marsch  aus  den  Ruinen 
von  Athen,  f.  Pfte.  im.*,  arrnng.  v.  C.  Bttrchard. 

[10  Ngr. 

Brinkmann,  M.,  Op.  5.  Dein  Gedenk.  Lied  ohne  Worte, 
f.  Pft.  2ms.    10  Ngr. 

—  —  Üp.  6.    Liebesliedchen,  f.   Pft.  2mg.    10  Ngr. 

—  —  Op.  7.  Im  schonen  Mai.    Clavierstück,  2ms. 

[7  V,  Ngr. 

—  —  In  die  Ferne.    Lied  ohne  Worte,  f.  Pft.  4ms. 

arrang.  von  Fr.  Baitmfelder.    10  Ngr. 

Eule,  C,  Op.  37.  Die  blonde  Fischerin.  Charakterstück, 
f.  Pft.  2ms.  15  Ngr. 

Hollmahn,  W.,  Op.  3.  Drei  Lieder  f.  1  Singst,  und  Pft. 

No.  1.  Süs«  wie  die  Nachtigall  in  Sommer- 
nächten.   5  Ngr. 
No.  2.  Der  liebe  Gott  hat's  treu  gemeint.  5  Ngr. 
No.  3.  Das  deutsche  Lied.    7  lL  Ngr. 

Merkel,  G.,  150  vierstimmige  Choräle  lür  Orgel,  Piano- 
fortc  oder  Gesang.  Zweite  vermehrte  und  ver- 
bessert« Atiflage.  —  12  Ngr.  netto. 

Schwabhäuser,  S.,  Op.  7.  Gru*8  in  die  Ferne,  f.  Pft. 
2m».    7  Vi  Ngr. 

Zillmann,  Ed.,  Op.  »».  Auf  blumiger  Au'.  Tonstück,  f. 
PfU  2ms.  12«/,  Ngr. 

—  — -  Op.  7.  Am  Strande.  Miniatiirbild,  f.  Pft.  10  Ngr. 
 Op.  8.    Zigeunerständchen,  f.  Pft   12»/,  Ngr. 

In  meinem  Verlage  erschienen  soeben : 

raoB  ]    joaebim  Baff, 

Op.  158.  Viertes  grosses  Trio  (Ddur)  für  Piano- 
forte,  Violine  und  ViolonecH.  Preis  4  Thlr. 
10  Sgr. 

Op.  164.  Suite  für  das  Planoforte,  complct  in 

1  Hefte.  Preis  1  Thlr.  20  Sgr. 
Einzeln:  Nr.  L.  Präludium.  10  Sgr.  —  Nr.  2. 
Allemande.  10  Sgr.  —  Nr.  3.  Romanze.   10  Sgr.  — 
Kr.  4.  Menuett.  10  Sgr.  -    Nr.  5.  Rhapsodie.  7';,  Sgr. 

  Nr.  6.  Gigue.   12'/,  Sgr. 

Zn  beziehen  durch  alle  Huch-  und  Musikalienhandlungen. 
Leipzig  und  Weimar,  den  25.  August  1871. 

Robert  Seite, 

Urosshcrzogl.  Sachs.  iIofniuBikalienhniidluiig- 


Joh.  Seb.  Bach. 

Sechs  Sonaten  für  ViolonceU 

mit  Clavier-Begleitung  (nebst  Fingersatz-  und 
Bogeiistrichbezeichnung)  verseilen  von 

Carl  Ck  P.  Qradener. 

I.  Heft,  3  Sonaten  in  G,  Dmoll  und  C.  I  Thir. 

Grädencr  sagt  in  seiner  Vorrede  zu  diesen  Sonaten  unter 
Anderem:  Die  Art  dos  Accompagnements  selbst  aber  beruht  auf 
folgenden  Ansichten  des  Bearbeiters:  „Ein«  blos  und  lediglich 
harmonische  Begleitung  wtirdi'  dem  Bach'schen  Grundwesen  und 
Stil  einen  durt-tiuus  fremden  Stempel  aufdrücken,  ja  eine  breito 
und  dicke  Accord-L'nierlage,  Wie  Ble  wohl  verHii cht  Ist, 
den  Componisten  wie  den  Spieler  leicht  erdrücken.  So  blieb 
Zweierlei :  entweder  xu  versuchen,  in  bescheidener  aber  möglichst 
Bach'schcr  Weise  leicht  zu  cor.lrapunctiren,  oder  —  denn  nicht 
aller  Orten  ist's  vergönnt,  dem  allenthalben  ganz  und  in  dor 
Fülle  »ich  aussprechende!!  Meuter  auch  nur  ein  Tüttelchen  selbst- 
ständigen  Stimmparts  hinzuzudichten  —  nach  Kräften  discret 
und  wenig  störend  iura  Apparat  dos  Harmonischen  zu  greifon"  etc. 

[308]    Im   Verlag    von   E.    W.   Fritxseh    in  Leipzig 

erschien 

Aus  der  Kinderwelt. 

Zwölf  kleine  Tonbilder  für  Pianoforte 

Ton 

Rob.  Schwalm. 

Op.  1.  —  20  Ngr. 
[309.]  Verlag  von  H.  Pohle*  Hamburg. 

J.  II.  Lübeck. 

Introduction  u.  Andante  für  Cello. 

Mit  Orchester  Pr.  2  Thlr. 
„   Clavier       „   25  Ngr. 

Louis  Lübeck. 

üp.  1. 3Fenilletsd'Album  ip.  Violoncelloavcel  Pr.25Ngr. 
Op.  2.  Nocturne  jnecomp.  de  Piano.l  „  20  Ngr. 

1310]  Friedr.  KrAtzacliiner  Nnchf.,  Leipzig. 
Lltho 
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[311.]     Verlag  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig. 

Nova  No.  5,  187L 

Abt,  Franz,    Op.  113.    Vier  Gesänge  für 
Minnerchor. 
No.  1.    Auf  den  Schwingen  deiner  Töne. 

Ged.  v.  M.  Kalbeck.  Partitur  und 

Stimmen  —  15 

„   2.    Nur  nicht   im    Winter  sterbon. 

Ged.  v.  H.Pfeil.  Part  u.  Stimmen    —  10 
„   3.    Gegrfisst  »eist  du,  mein  Herz.  Ged. 
v.  Müller  v.  Königswinter.  Part. 

u.  Stimmen  —  10 

„   4.    Beim  Liebchen  zu  Haus.  Ged.  v. 

H.  Pfeil.    Partitur  und  Stimmen    —  71/» 
Egghard,  Jllles,  Op.  276.  Polka  melanco- 

lique  pour  Piano  —  171/. 

 Op.  277.  Le  Tourniquet.  Enfantillage 

pour  Piano  —  15 

  Op.  278.    Fleur  de  Pologne.  Mazurka 

pour  Piano  —  17  Vi 

 Op.  279.  MonAnge!  Bluctte  pour  Piano    —  15 

 Op.  280.  Lalionde  de  la  Garde.  Morceau 

caracteristique  pour  Piano     •    .    .    .    —  171/* 

 Op.  281.  La  FretÜlande.    Polka  gra- 

cicux  pour  Piano  —  171/» 

 Op.  282.  Marche  persanne  pour  Piano    —  15 

 Op.  283.  Stceple-chase.  Grand  Galop 

brillant  pour  Piano  

Ilarmston,  J.  W.,  Op.  170.  Ein  Veilehen- 
strauss.  Clavierstflck  

 Op.  171.  Akazienblüthcn.  Clavierstiick 

 „  172.  Perlen  und  Diamanten.  Ton- 
stück für  Pianoforte  —  15 

 Op.  173.  Das  Irrlicht  (Wül-o-the-will). 

Ciavierstück  

 Op.  174.  Ballade  für  Pianoforte    .  . 

  Op.  175.  Valse  di  bravura  pour  Piano 

UOlzel,  Gustav,  Op.  158.  Nr.  1.  Erinne- 
rung an  den  Gardasce,  für  Violoncello 
mit  Begleitung  des  Pianoforte    .    .  . 

Jungmann,  Albert,    Op.  301.  Datiso 

cspagnole  pour  Piano  

  Op.  302.  Kriegers  Lied  für  Pianoforte 

Kollier,  LOUI»,  Op.  202.  lnstnictive  V  arin- 
tionen  über  ein  Thema  aus  „Stranicra" 
von  Bellini  für  Pianoforte  .... 

Kalling,  Carl,  Op.  118.  Perpetuum  mobile. 

Etudc  capricc  für  Pianoforte  .... 
—  Op.  120.    Abcndglocken.  Nocturno 

capriccioso  für  Pianoforte  .... 
  Op.  122.  Dornröslein.  Clavierstiick  . 

Knig,D.,  Op.240.  Frülilingsbliithen.  Leichte 
Tonstücke  über  beliebte  Themas  mit 
Fingersatzbezeichnung  für  Pianoforte 
zu  1  Händen. 

Prack  »«■  C.  ü. 


12'/, 
12V, 


12V, 

12V, 
25 


—  10 

—  15 

—  15 


—  10 


-  17V, 


7'/t 
7V, 

n 


Nr.  7.  Volkslied:  0  Strasburg,  o  Stras- 
burg  —  12"/, 

Nr.  8.  Schubert,  F.,  Am  Mecr.|  ...  —  12«/, 
Krug,  D.,  Op.  283.  Classiker -Bibliothek. 
Das  Schönste  aus  den  Werken  berühmter 
Componisten  für  Pianoforte  arrangirt 
und  für  den  Unterricht  bearbeitet  und 
mit  Fingersatz  versehen. 
Nr.  1.  Haydn,  J.,  Allegro  aus  der  D-dur- 

Sinfonie  —  10 

Nr.  2.  Haydn,  .).,  Adagio  .    .    .    .  , 

Nr.  3.  Adagio  

Nr.  4.  Adagio  

Schubert,  Franz,  Vier  Lieder  für  eine  Sing- 
stimme mit  kleinem  Orchester.  Instru- 
menta von  Franz  LIszt 
Nr.  1.  Die  junge  Nonne.  Ged.  v.  Craigher. 
Part.  20  Ngr.  Orchesterst  1  Thlr. 
Nr.  2.  Gretchen  am  Spinnrade.  Ged.  v. 
Goethe.  Part.  22«/,  Ngr.  OrchestersL 
1  Thlr.  2",  Ngr. 

Nr.  3.  Lied  der  Mignon.  Ged.  v.  Goethe. 
Part.  121/,  Ngr.  Orchestcrst.  17'/j  Ngr. 
Nr.  4.  Erlkönig.  Ged.  v.  Goethe.  Part 
221/,  Ngr.  Orchestcrst.  1  Thlr.  21/»  Ngr. 
Stade,  Wilhelm,  Vor  Jena.  Gedicht  von 
L.  Dreves,  für  eine  Singstimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte  .    .    .    •    -    —  5 

— ■  17V»      [312]    Vorlag  von  F~  W.  FrltMOll  in  Leipiig: 


Ouvertüre 

Shakespeares  „Die  Zähmung  der  Widerspenstigen" 
für  Pianoforte  zu  vier  Händen 

Jos.  Rheinberger. 

Op.  18.  —  25  Ngr. 


17  V, 
12'/, 


[313.]  In  meinem  Verlag  erwhien  und  itt  in  d«n  meisten 
MuiikulicahundluiigCD  vorrathig  : 

Hiiftarcnritt 

von 

Fritz  Spindler. 

Für  Orchester  in*  Stimmen.    Preis  1  Thlr.  netto. 

I)ic«l»  siiHnerst  effektvolle  Stück  eignet  »ich  g»ni  bwond«n 
xum  Vortrag  in  tJarteneoncertcn,  für  Capellen  in  Badeorwa  «ml 
Zur  Unterhaltungsmusik. 

Loipi  ig,  August  1871. 
C.  F.  W.  SlegePs  Mnsikhandlung  (R. 

[314  ]  I».  Pabst's  MmikaHenhattdiung  in  Lfiyz,g 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalisch«» 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikallen,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 


Digitized  by  G 


Kumt-  ■ 

Miiaikslleiihuidlanf**, 


Leipzig,  den  22.  Septeinter  1871. 


für  Tonkfmstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


IL  Jahrg.] 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Der  Preis  int  3  Thlr. 
für  den  vollen  Jahrgang,  15  Ngr,  ricrteljährlieh.  Bei  directer  frankirter  Krenzhandsendung 
Orten  des  deutschen  Reichs  und  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  da« 
Quartal  mit  221/,  Ngr.  berechnet. 
Die  lasörtionsgebühroa  für  die  gespaltene  Petitseile  oder  deren  Baun  betragen  9  Ngr. 
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n|»»iU.ii»«n  wnn  Vf.  A.  Mourt.  Antnnin  dAr*»« 


Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes",  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  No.  .39 
zu  Ende  geht,  'werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhalten 
wünschen,  gebeten,  desfallsigc  Bestellungen  gefälligst  rechtzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der 
Zusendung  keine  Unterbrechung  stattfindet.  —  Den  werthen  Jahrcsabonncnten  gegenüber  bedarf  es 
natürlich  dieser  Erinnerung  nicht. 

E.  W.  FRITZSCH. 

müth  dasjenige  sei,  worauf  es  dabei  ankommt,  und  ob  das- 
selbe  (um  unser  frühere»  Gleichniss  beizubehalten)  der 
Adressat  der  künstlerischen  Mittheilung  und  nicht 
etwa  blos  ein  bei  derselben  nur  indireot  intcressirler 
Leser  Fei. 

Der  genauere  Nachweis ,  dass  in  der  Thnt  die 
Tonkunst  vermöge  ihrer  metaphysischen  Seite  die  im 
§.  5  von  uns  aufgestellte  Forderung  zu  erfüllen  ver- 
möge, und  wie  sie,  die  doch  in  lauter  anschaulichen 
Formen  auftritt  (du  wiederum  die  iutellectucllcn  Fac- 
toren  mit  den  noch  so  wichtigen  metaphysischen  doch 
immer  in-Eins-gebildel  auftreten),  eine  bleibende  Wirkung 
nnf  dasGemOlli  auszuüben  vermöge,  kurz  die  gesummte 
Abschätzung  des  Verhältnisses  und  der  gegenseitig 
einander  bedingenden  Kraft  der  intellcctuellen  zu  den 
metaphysischen  Factoren  wird  einer  eigentlich  höchsten 
Stufe  unserer  Relrachlung  als  einer  Kritik  der  Ton- 
kunst vorbehalten  bleiben  müssen. 

Statt  einer  scheinbaren  ..dialektischen  Entwickelung" 
befolge  ich  die  bescheidenen?  Form  der  blossen  Aufzählung 
auch  bei  der  Lehre  von  den  metaphysischen  Factoren 
des  Musikgenusses  und  den  einzelnen  Potenzen,  die  jeder 
von  ihnen  ins  Spiel  bringt  ,  wie  ex  die  technische  Er- 
fahrung dem  Heobachter  an  die  Hnnd  gibt,  und  z.  Ii. 

3U 


Aus  der  Dissertation  „Präliminarien  zu 
Kritik  der  Tonkunst". 

Von  Or.  Carl  Fuchs. 

iFortsptzung.) 

§.  9- 

Von  der  zweiten  Stufe  unserer  Betrachtung  (des 
Verhältnisses  zwischen  Musik  und  Intcllectj  werden 
wir  also  ganz  von  selbst  nnf  die  dritte  hingedrängt, 
auf  die  Frage: 

C.  Wie  verhält  sich  der  musikalische 
Kunstgenuss  zu  dein  ..Willen"  in  uns? 

Ebenso  aber,  wie  wir  nach  der  Aufzählung  der 
intcllectuellcn  Factoren  darauf  verzichteten,  nun  schon 
ihren  Gesnmmtwerth  abzuschätzen,  so  werden  wir  in 
den  folgenden  auch  nur  die  Thntsüchlichkcit  eines 
Verkehrs  der  Tonkunst  mit  unserem  Gcmiith  durch 
Aufzählung  derjenigen  Factoren  nachweisen,  welche 
durch  da.«  Prineip  der  Intellectualität  keine  Erklärung 
finden,  wohl  aber,  wie  wir  beweisen  wollen,  durch  das 
des  Willens  als  Gemfith  wie  als  Körperlichkeit.  Nach 
Erörtening  der  metaphysischen  Seite  des  Genusses  würde 
immer  noch  die  Frage  offen  bleiben,  ob  dieser  als  thatsäch- 
lich  nicht  zu  leugnende  Verkehr  der  Kunst  mit  unserem  Gc- 
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die  musikalische  Dramatik  in  sich  die  Drastik  und  die 
Rhetorik,  erstens  wiederum  Rhythmus,  Taktart,  Tempo, 
die  letztere  Motiv,  Thema,  Melodie  unter  sich  begreift. 

Ausser  dieser  Spccialisirung  werde  ich  für  jeden 
dieser  Factoren  eine  „Dcduction",  d.  b.  eine  Recht- 
fertigung der  ihm  daselbst  angewiesenen  Stellung 
hinzufügen,  wo  immer  eine  solche  sich  nöthig  macht; 
diese  ist  dann  von  selbst  eine  Erläuterung  seine» 
metaphysischen  Werthcs,  eine  Interpretation  der  Mög- 
lichkeit seines  Beitrages  zu  einer  transsceudentalcn  Würde 
des  anschaulichen  Mnsikgenusses. 

Ausserdem  werden  wir  auf  diesem  ganzen  Gebiet  ferner 
einen  durchgängigen  Unterschied  in  der  Verwendung 
jedes  einzelnen  von  ihnen  betrachten  können,  den  ich 
durch  die  Benennungen  des  Naiven  im  Gegensatz 
zum  Meditativen  bezeichnen  möchte.  Ein  Haupt- 
merkmal des.  Naiven  in  der  Verwendung  derjenigen 
Factoren,  welche  sich  bereits  ausgebildeter  in  den  ein- 
fuchsten Musikformen  nachweisen  lassen,  wird  die  Aehn- 
lichkcit  der  Verwendung  mit  derjenigen  sein,  welche  an 
jenen  naiven  Musikformen  (Lied  und  Tanz)  zu  beobachten 
ist,  ein  ferneres  in  Bezug  auf  die  übrigen  Factoren  die  Nei- 
gung zudem  unmittelbar  Ansprechenden,  möglichst  mühe- 
los Aufzufassenden.  Es  soll  aber  die  Bezeichnung  „naiv" 
nicht  etwa  schlechthin  eine  herabsetzende  Bedeutung 
haben ,  da  es  in  jedem  einzelnen  Falle-  durchaus  von 
der  künstlerischen  Persönlichkeit  des  Erfinders  abhängen 
würde,  ob  die  Naivetat  der  Erfindung  auf  einer  wahr- 
haft angeborenen  Neigung  zum  unmittelbar  angenehm- 
Musikalischen  beruht,  deren  Correlat  eine  im  Naturell 
des  Componisten  begründete  optimistische  Weltan- 
schauung oder  eine  nnive  Anhänglichkeit  an  die  Freuden 
des  Daseins  zu  sein  pflegt  ,  oder  oh  seine  Leichtver- 
ständlichkeit daher  rührt,  das*,  er  an  der  Scholle  des 
Traditionellen,  vor  ihm  längst  Gesagten  haftet,  und 
sich  mit  diesem  bcjrnfigt,  weil  er  eines  original-Höheren 
nicht  fähig  ist.  Iiier  wflrdc  zum  Verständnis»  jeder 
Erscheinung  die  Geschichte  der  Tonkunst  als  not- 
wendigste Hilfswissenschaft  der  Kritik  des  Einzelnen 
herangezogen  werden  müssen. 

Die  meditative  Art  wird  sich  von  der  naiven  durch 
den  Gegensatz  zu  der  lied-  und  tanzverwandten  Mit- 
wirkung der  in  jenen  Formen  bereits  vollthätigen  Fac- 
toren unterscheiden,  und  in  Allem  werden  wir  die  Er- 
scheinung vor  uns  haben,  dass  eine  starke,  selbständig 
wählende,  auch  wohl  praktisch  vom  Leben  abgewnndtc 
Individualität  sich  vom  Nächstliegenden,  Gebräuchlichen, 
von  der  Rücksicht  auf  Leichtverständlichkeit  emaneipirt 
und  unbeirrlieh  ihren  eigenen  Weg  wandelt.  Die  Be- 
zeichnung „meditativ"  soll  aber  ihrerseits  wiederum 
keine  schlechthin  lobende  Bedeutung  haben;  denn  es 
würde  in  jedem  einzelnen  Falle  darauf  ankommen,  ob 
nicht  etwa  biographisch  und  historisch-nachweislich  ein 
meditatives  Gebühren,  ein  Abschweifen  von  dem  in  der 
That  Näherliegenden  in  blosser  Willkür  oder  in  der 
Sucht  seinen  (irund  hnbe,  sich  für  wichtiger  zu  geben, 
als  man  ist. 

Wie  §.  l.">  andeutet,  ist  das  Verhältnis*  der  Ton- 


kunst zu  unserer  Innenwelt  vermöge  ihrer  metaphy- 
sischen Factoren  und  deren  Ineinsbildung  mit  den 
intellectucllen  nicht  das  eines  directen,  sondern  eine* 
symbolischen  Verkehrs  mit  unserem  Gemüth,  die  Sym- 
bolik der  Tonkunst  also  je  nach  dem  Stil  des  Com- 
ponisten  eine  naive  oder  eine  meditative.  Statt  de.< 
letzteren  Prädicates  kann  denn  auch  schlechtweg  da* 
des  Symbolischen  par  txceflence  gebraucht  werden,  und 
bediene  ich  mich  desselben  im  Folgenden  zuweilen  in 
diesem  Sinne. 

Der  Musiker  kann  nicht  im  Zweifel  sein,  weon 
vom  Unterschied  des  Naiven  und  des  Meditativen  oder 
Symbolischen  gehandelt  wird,  dass  von  den  bereib 
historisch  gewordenen  Componisten  als  bedeutendste 
Repräsentanten  des  Naiven  Mozart,  des  Symbolischen 
Beethoven,  letzterer  sogar  als  eigentlich  bewusster 
Gründer  dieser  Richtung  anzusehen  ist. 

Dieser  ganze  Gegensatz  des  Naiven  und  Symbo- 
lischen ist  kein  anderer,  als  der  in  den  Verschieden- 
heiten menschlicher  Natur  und  Neigung  überhaupt 
begründete,  welcher  in  der  Philosophie  sich  in  dem 
Gegensatz  zwischen  (wohlverstanden-)  epikuräiseber 
und  platonischer  Richtung  wiederspiegelt.  Die  Aus- 
artung des  Naiven,  oder  aber  das  Naive  an  der  un- 
rechten Stelle  ist  das  Triviale,  die  des  Meditativen 
das  Blasirte.  Triviale  Musik  gibt  es  in  übermässiger 
Menge,  die  blasirte  wird  man  bei  gewissen  Nachahmern 
Roh.  Schumann'*  und  Mendelssohn  s  finden,  und 
ausserdem,  wenn  mir  recht  ist,  manchmal  da,  wo  msn 
sie  viel  weniger  verum thet. 

Endlich  werden  wir  auch  innerhalb  dieser  Ana- 
lyse, gemäss  der  §.  5  vorausgeschickten  Andeutung,  auf 
dio  Erörterung  der  fraglichen  Anwendbarkeit  des  Schön- 
heitsprineipes  zurückkommen  müssen. 

(Fometfung  folgt.) 


Ueber  den  Fingersatz  bei  Arpe^len. 

Von  W.  Frendenberg. 

Obgleich   man   das  System  -  Machen   leicht  über- 
treiben kann,  so  gibt  es  «loch ,   solange  es  nicht  über- 
trieben  wird,   kein  grösseres   Hilfsmittel   zu  jeglicher 
Art  von  Studium,  als  systematisches  Verfahren,  <L  b. 
die  Behandlung  möglichst  vieler  einzelner  Fälle  nach 
möglichst  wenigen  einheitlichen  GesichLspuncten,.  Der 
systematisch  Studircnde  beiludet  sich,  worin  er  nur  dit  . 
Grundgedanken  seines  Studir-Objects  begriffen  bat,  in 
der  Lage  eines  Spaziergängers,  dem  sich  von  einen 
erhöhten  Aiissichtspuncte   nach   allen  Seiten  hin  die 
gebahnten   Wege  eröffnen,  die  er  nach  Belieben  ein-  | 
schlagen  kann,  um  überall  mit  Leichtigkeit  und  Sicher- 
heit hinzukommen ,  wo  ihn   ein  von  ferne  erschaulas 
Ziel   anzieht;  während  der  Cosuist,  des   weiten  und  I 
sicheren  Blicks  entbehrend,  viele  Umwege  zu  mach«  1 
pflegt,  che  er  zum  Ziele  gelangt;  —  und  manchmal  I 
gelangt  er  gar  nicht  dahin,  sondern  bleibt  im  Gestrupj  I 
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Meckert,  d.  Ii.  stets  in  Einzelnheiten  befangen,  und  nur 
das  Nächstliegende  sehend,  verliert  er  Lust  und  Kraft 
zu  höheren  Zielen. 

Wir  sehen  uns  veranlagt,  auf  Grund  mehrjähriger 
Erfahrung  und  Beobachtung,  die  eben  aufgestellte  all- 
gemeine Behauptung  auf  den  speciellen  Fall  des  Finger- 
satzes für  die  sogenannten  grossen  Arpcggien  in  den 
Clavierschulen  anzuwenden.  Das  Studium  derselben 
ist  bekanntlich  für  den  Ciavierspieler  ebenso  wichtig, 
als  die  Behandlung  der  Arpcggien  von  Drei-  und  Vier- 
klangen in  den  verschiedenen  Clavierschulen  nicht 
fibereinstimmt,  lind  zwar  sind  die  Funde,  welche 
diese  Divergenz  verursachen :  die  Anwendung  das 
Daumens  und  des  vierten  oder  dritten  Fingers. 

Während  man  nämlich  in  den  Dreiklängen  mit 
lauter  Untertasten,  in  denen  man  jede  Lage  mit  ihrem 
eigenen  Fingersatz  spielen  kann,  und  in  denen  mit 
einer  Untertaste  ^Es,  As,  H,  Des  etc.),  in  denen  man 
alle  drei  Lagen  mit  dem  Fingersatze  der  zweiten  Lage 
spielen  muss,  in  beiden  Händen  den  Daumen  auf  der- 
selben Toste  hat  (sowohl  in  der  Grundlage  als  in  den 
Umkehrungen),  werden  in  den  Dreiklängen  mit  zwei 
Untertasten  (D,  A,  E  etc.)  die  Fingersätze  in  derje- 
nigen Lage,  welche  mit  der  Obertaste  beginnt  und 
daher  nicht  mit  ihrem  eigenen  Fingersatz  gespielt 
werden  kann,  gemischt,  derart,  dass  z.  B.  in  der  zweiten 
Lage  des  Ddur-Drciklangs  die  linke  Hand  den  Finger- 
satz der  ersten  Lage  anwendet,  während  die  rechte 
Hand  den  der  dritten  hat,  z.  B.: 
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Die  einheitliche  Bewegung  des  gleichzeitigen  L'eber- 
setzens  in  beiden  Händen,  die  uns  in  den  Accorden  der 
ersten  (mit  louter  Untertasten)  und  der  dritten  Art 
(mit  einer  Untertaste)  fast  ohne  Zuthun  unseres  Nach- 
denkens sich  als  etwas  Naturgeinasses  aufdrängt  und 
deren  Vortheil  für  gleichmaesigc  Accentuation  in  beiden 
Händen  einleuchtet,  wird  hierdurch  gestört.  Wenn- 
gleich dieser  Fingersatz  in  spcciellen  Fällen  als  Aus- 
nahme gewiss  häu6g  gerechtfertigt  sein  kann,  so  halten 
wir  es  doch  für  eine  unnöthige  und  in  ihren  Folgen 
für  die  Schüler  nachteilige  Verwirrung,  resp.  Zer- 
störung eines  einheitlichen  Gesichtspunctes,  wenn  man 
diesen  gewischten  Fingersatz  zur  Regel  macht.  Denn 
dadurch  wird  natürlich  dem  Schüler  die  selbständige 
Orientirung  in  dem  Fingersatz  der  Arpeggien  sehr  er- 
schwert ,  und  durch  das  Auseinanderfalten  der  Finger- 
sätze in  eine  grössere  Anzahl  von  einzelnen,  nicht  unter 
gemeinsamen  Gesichtspunct  zu  fassenden  Verfahrungs- 
weisen  nur  sein  Gedächtnis«  um  so  mehr  belastet.  Wenn 
sich  nun  dadurch  mit  der  Zeit  auch  ein  gleich  hoher 
Grad  von  Fertigkeit  erreichen  l&sst,  wie  nach  unserem 
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mehr  systematischen  Verfahren,  so  ist  doch  das  Ge- 
dächtniss  und  die  Ucbung  allein  nie  so  zuverlässig,  als 
das  Verständnis*  eines  für  alle  Falle  anwendbaren  Ge- 
sichtspunctes, mit  Hilfe  dessen  man  sich  jederzeit  aufs 
neue  orientiren  kann. 

Wir  würden  es  daher  für  praktischer  halten,  wenn 
man  in  den  Clavierschulen  den  Fingersatz  sämmtlieher 
Arpcggien  nach  folgenden  Kegeln  ordnen  wollte: 
1)  Man  nimmt  in  beiden  Händen  den  Daumen  stets 
auf  dieselbe  Taste.  2)  Wenn  in  einem  Accord  aus 
gemischten  Tasten  eine  Lage  nicht  mit  ihrem  eigenen 
Fingersatz  gespielt,  d.  h.  mit  dem  Daumen  begonnen 
werden  kann ,  so  spielt  man  sie  mit  dem  Fingersatz 
einer  anderen  Loge.  Also  z.  B.  würde  die  zweite 
Lage  von  D  dur  darnach  nicht  wie  oben  gespielt  werden 
dürfen,  sondorn: 


entweder  mit  dem  Fingersatz  der  ersten  Lage  a)  oder 
mit  dem  der  dritten,  wie  bei  b). 

Die  Anwendung  auf  alle  ähnlichen  Fälle  ergibt 
sich  von  selbst.  Es  ergibt  sich  aber  auch  daraus  ausser 
der  grösseren  Klarheit  des  Gesichtspunctes  eine  prak- 
tische Vereinfachung  des  Studiums,  indem  die  Anwen- 
dung eines  und  desselben  Fingersatzes  für  mehrere  Lagen 
keine  neue  Uebung  nothwendig  macht;  denn  das  ist 
offenbar  keine  Schwierigkeit,  in  einer  Tonreihe  mit  fest- 
stehendem Fingersatz  auf  dem  zweiten  oder  dritten  Ton, 
statt  auf  dem  ersten,  zu  beginnen,  und  weiter  ist  es 
nichts,  worauf  unser  ganzer  Vorschlag  hinausläuft.  Wohl 
aber  ist  es  eine  Schwierigkeit,  und  obendrein  eine  ganz 
zwecklose,  bei  Arpcggien  in  Octaven  (selbstverständlich 
kann  hier  nur  von  solchen  die  Rede  sein)  die  Finger- 
sätze in  beiden  Händen  zu  mischen  und  dem  Schüler 
so  die  Uebersicht  Uber  dieselben  zu  erschweren.  Auch 
geben  uns  die  Dreiklänge  aus  lauter  Untertasten  und 
diejenigen  mit  nur  einer  Untertaste  das  richtige  Princip 
an  die  Hand,  dessen  Durchführung  auch  bei  der  zweiten 
Classe  von  Dreiklängen,  derjenigen  mit  zwei  Unter- 
tasten und  nur  einer  Obertaste,  wir  das  Wort  reden 
wollten. 

Dass  dieses  einheitliche  System  auch  auf  die  Sep- 
timenaecorde  anzuwenden  ist,  wird  jeder  Versuch  sofort 
beweisen. 

Schwieriger  ist  es,  einen  einheitlichen  Gesichts- 
punct für  den  Gebrauch  des  dritten  und  vierten  Fingers 
festzuhalten.  Die  Regel,  grosse  Terzen  mit  dem  fünften 
und  dritten  Finger,  kleine  hingegen  mit  dem  fünften 
und  vierten  zu  nehmen,  kann  man  nicht  gelten  lassen, 
da  für  den  Fingersatz  nicht  das  Intervall  maassgebend 
ist,  sondern  die  Construction  der  Claviatur.  Es  ent- 
spricht am  meisten  der  Natur  der  Sache,  sich  nach  der 
Anzahl   der  Untertasten  zu  richten,   welche  zwischeu 
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den  beiden ,  das  Intervall  der  Terz  bildenden  Tasten 
liegen,  sodass  man  jede  Terz,  zwischen  welcher  nur 
eine  Untertaste  liest,  mit  dem  fünften  und  vierten,  und 
jede,  zwischen  welcher  zwei  Unterlasten  liegen,  mit  dem 
fünften  und  drillen  Finger  greift,  z.  B. : 


Diese  Regel  sowohl  als  das  Schwankende  ihrer  An- 
wendung kann  sich  natürlich  nur  auf  die  erste  Lage 
der  Dreiklänge  in  der  linken  Hand  und  auf  die  dritte 
Lage  der  Dreiklfinge  in  der  rechten  Hund  beziehen. 

Ueher  den  Fingersatz  der  zweiten  Luge,  der  in 
beiden  Hfinden  den  dritten  Finger  frei  lässt,  sowie  über 
den  Fingersatz  der  dritten  Lage  des  Dreiklnngs  in  der 
linken  Hand  und  der  ersten  in  der  rechten  kann  keine 
Meinungsverschiedenheit  bestehen  und  besieht  unseres 
Wissens  auch  keine.  Wir  gestehen  übrigens,  dass  wir 
das  Zweckmässige  unserer  eben  aufgestellten  Kegel 
über  die  Anwendung  des  vierten  und  dritten  Fingers 
nur  für  relativ  halten,  nämlich  giltig  für  denjenigen, 
dem  es  wegen  des  Baues  der  Hand  nöthig  sein  sollte, 
in  dem  Gebrauch  des  dritten  und  vierten  Fingers  ab- 
zuwechseln. Wer  ohne  Schwierigkeit  und  ohne  der 
Hand  durch  Verrenkung  und  Dehnung  der  Finger  Ge- 
walt anzuthun  in  allen  hierher  gehörigen  Füllen  ent- 
weder nur  den  vierten  oder  mir  den  dritten  Finger 
anwenden  kann,  thut  natürlich  am  besten,  diese  Kin- 
heit  festzuhalten,  wobei  es  am  bequemsten  ist,  den  Ge- 
brauch des  vierten  Fingers  einführen  zu  können,  weil 
durch  die  Anwendung  desselben  auch  in  der  zweiten 
Lage  alsdann  das  Fingersntzgefühl  um  so  viel  mehr 
vereinfacht,  al«o  auch  sicherer  ist.  Wir  überlassen  nun 
diese  Bemerkungen  dem  Systematiker  von  Fach.  Die 
Puncte,  die  wir  berührt  haben  ,  sind  jedenfalls  solche, 
in  denen  es  in  den  gangbaren  Claviersehulcn  an  klarer 
Anordnung  fehlt.  Wie  wichtig  und  nützlich  aber  gerade 
in  dem  technischen  Theil  de»  Studiums  des  ('lavier- 
spiels  leitende  und  verständliche  Gesiehtspuneie  sind, 
wird  jeder  wissen,  den  die  eigene  Notwendigkeit  lehrt, 
sie  sich  zusammenzudenken. 

Auch  an  der  gangbaren  Weise,  die  Tonleitern  und 
ihre  Zusammenstellung  in  Sexten  und  Decimcn  spielen 
zn  lassen ,  Hesse  sich  von  dein  Standpnncte  systemati- 
scher Consequenz  noch  Manches  corrigiren;  doch  wollen 
wir  für  diesmal  uns  auf  die  voranstehenden  Bemerkungen 
über  die  Arpeggien  beschränken. 


(fegen  W.  Lttbkc'8„HaiisMaknrt  und  Rieh  .Wagner" 

in  i\er  Zeitschrift  „Im  ncn«n  Itei«:h"  Nn.  27. 

Eh  ist  ein  nicht  hoch  genug  zu  schätzender  Fort- 
schritt der  neueren  Zeit,  da**  man  angefangen  hat,  die 


Einzclkünstc  als  Ausstrahlungen  der  einen  Kunst  zu 
betrachten,  dass  man  sie  nicht  mehr  als  zusammen- 
hangslose Erscheinungen  auflassl,  sondern  eingedenk  int. 
wie  sie  in  der  ihnen  gemeinsamen  Aufgabe,  das  Schöne 
durch  die  verschiedenen  ihnen  zu  Gebote  »lebenden 
Mittel  zur  Offenbarung  zu  bringen,  ihre  Einigung  linden. 
Die  Berülmingspiinele  der  drei  bildenden  Künste  lagen 
zu  nahe,  als  dass  sieh  die  Betrachtung  derselben  ans 
einem  Gcsiciitspuuct  nicht  schon  eher  als  nothwendig 
und  nützlich  herausgestellt  hätte.  Dagegen  beginnt 
man  die  Heranziehung  der  Musik  und  der  Dichtkunst, 
die  Zusammenfassung  sämmtlieher  Künste  (in  einer 
„Weltgeschichte  der  Kunst")  erst  jetzt  zu  versuchen. 

Wie  fruchtbringend  eine  solche  Thätigkeit  für  die 
einzelnen  Künste  seihst  sein  inuss,  liegt  auf  der  Hand. 
Es  ist  aber  auch  ebenso  klar,  dass,  wenn  nicht  L'eber- 
griffe  der  einzelnen  Künste  zum  Vorschein  kommen 
sollen,  hierbei  nicht  der  Standpunct  der  Einzclkuiist, 
sondern  der  der  Gesamuilkunst  eingenommen  werden 
muss.  Nur  mit  Hilfe  der  allen  Einzclknnsten  gemein- 
samen Gesetze  wird  man  zu  richtigen  Resultaten  ge- 
langen, während  die  Betrachtung  einer  Kunst  lediglich 
vom  Standpunct  der  anderen  zu  Verwirrungen  im  Ge- 
biete der  verglichenen  Kunst  führen,  die  um  so  gefähr- 
licher sind,  als  solche  V'ergleichungen,  geistreich  und 
frappant  klingend,  leicht  für  sich  einnehmen  und  in 
ihren  ('onseqnenzen  viel  Unheil  anrichten.  Ein  Bei- 
spiel wird  dies  dnrthun.  Schon  Mattheson  hat  die  Be- 
ziehungen, welche  Architektur  und  Musik  verknüpfen, 
geahnt,  und  die  Aussprüche,  welche  Schlegel  und  Goethe 
nach  dieser  Richtung  gethan  haben,  sind  bekannt.  In 
der  Thut  haben  die  scheinbar  einander  so  fernstehen- 
den Künste  so  mannichfache  Bcrühningspiincte ,  dass 
sie  nach  einer  Richtung  hin  sogar  den  drei  bildenden 
Künsten  gemeinsam  gegenüberstehen.  Beide  finden  in 
der  Natur  kein  Ohject,  in  dessen  Nachahmung  sie  ihre 
Aufgabe  erfüllen  könnten.  Diese  negative  Eigenschaft 
hat  eine  positive  Kehrseite  in  den  festen  Regeln  der 
Symmetrie, Gliederung,  Proportionalität.  Rhythmik n.  s.  f.. 
welche  wir  gemeinsam  bei  der  Architektur  und  Musik 
vorfinden.  Neben  diesem  einen  B  e  r  ü  Ii  ni  n  gspunete 
gibt  es  aber  eine  Menge  l'uriete.  in  denen  die  beiden 
Künste  vollständig  divergiren,  in  denen  sie  daher  ganz 
verschiedenen  Gesetzen  zu  folgen  haben.  Neben  dem 
erwähnten  formalen  Element  hat  die  Musik  noch  ein 
ideales,  inhaltliches;  man  darf  daher  nicht  aus  dein  ein- 
seitigen, formalen  Standpunct  (also  dem  architektoni- 
schen) ii  in  fassende  Regeln  für  die  Tonkunst  auf- 
stellen wollen. 

Eine  Gegenüberstellung  zweier  Einzelkünste,  auf 
deren  Schwierigkeit  wir  soeben  hingewiesen  haben. 
i*t  nun  in  dem  obengenannten  Aufsatze  versucht  worden. 
Der  Verfasser  hat  einen  Maler  (Hans  Makart)  und 
einen  Musiker  (Richard  Wagner)  mit  einander  ver- 
glichen. Da  wir  den  fraglichen  Aufsatz  hier  vorzugs- 
weise vom  musikalischen  Standpunct  aus  betrachten, 
so  inleressirt  es  uns  erst  in  zweiter  Linie,  ob  die  Be- 
urtheilung  Maknrt's   zutreffend   ist.    Für   uns  kommt 
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hauptsächlich  in  Propre,  ob  —  angenommen,  das»  Wag- 
ner und  Makart  richtig  eharakterisirt  —  die  Parallel« 
richtig  gc/ogcn  ist,  und  dann  weiter,  oh  Kiehard  Wagner 
richtig  eharakterisirt  worden. 

Lübke's  Vorwürfe  gegen  Makart  lassen  sich  kurz 
dahin  zusammenfassen :  größtmögliche  Virtuosität  der 
Farbe,  die  jeder  Naturwahrheit  Hohn  spricht,  dabei 
Verstösse  gegen  Nichtigkeit  der  Zeichnung,  Wahrheit 
und  Möglichkeit  der  einzelnen  Glieder  und  der  ganzen 
Gestalten.  Weiter  findet  Lübke  hei  Makart  eine  Mono- 
tonie der  .Stimmung  sowohl  in  Bezug  auf  Fnrbebchand- 
hiug  als,  auch  auf  die  Compositum  und  die  einzelnen 
Figuren,  demzufolge»  nirgends  individuell  ausgeprägte 
Gestalten  zu  finden  seien. 

Der  „absoluten  Farbe-'  Makarts  wird  als  parallel 
gegenübergestellt  das  „souveräne  Orchester"  Wagner». 
Diese  Gegenüberstellung  von  Farbe  und  Orchester  ist 
eine  falsche ,  insofern  Lübke  unter  dem  letzteren  nicht 
allein  den  Orchesterklang  begreift,  sondern  auch  das 
Orchester  in  seinem  Verhältnis«  zur  Singstitnmc.  sowie 
die  über  der  Harmonie  schwebende  „unendliche  Melodie" 
Wagner'».  Die  Aehnlichkeit  der  Ausdrucksmittcl  von 
Malerei  und  Musik  ist  oft  genug  hervorgehoben.  Sie 
zeigt  sich  deutlich  schon  darin,  dass  beide  Künste  ihre 
technischen  Ausdrücke  wie  Klangfarbe,  Orchestercolorit, 
Ton,  Abtönung  von  einander  entlehnt  haben.  Diese 
Aehnlichkeit  beschränkt  sich  aber  auf  das  Ueberein- 
.-timmende  von  Ton  und  Farbe,  und  es  kann,  wenn  man 
beide  Künste  in  Betreff  ihrer  Ausdrucksmittcl  \  er- 
gleichen will,  die  Farbe  nur  mit  dem  Tone  verglichen 
werden.  Insoweit  ist  also  Lübke's  Gegenüberstellung 
zwischen  Farbe  und  Orchesterklang  richtig,  und  insofern 
nun  die  Kunst  der  Instrunientirung,  die  Mischling  der 
verschiedenen,  durch  die  einzelnen  Instrumente  darge- 
botenen Klangfarben  durch  Wagner  eine  unendliche 
Steigerung  erfahren  hat,  kann  diese  eine  Seite  seines 
ausgedehnten  Können»  wohl  mit  der  Farbcntechuik 
Mnkart's  in  Beziehung  gesetzt  werden.  Einen  Vorwurf 
daraus  darf  man  ihm  mit  Lübke  aber  erst  dann  machen, 
wenn  die  übrigen  Anforderungen,  die  man  an  ein  musika- 
lisches Kunstwerk  zu  stellen  berechtigt  ist,  von  ihm  ebenso 
unberücksichtigt  bleiben,  wie  Makart  zu  Gunsten  der 
Farbenpracht  .jeder  Naturwahrheit  Hohn  spricht  und 
gegen  Dichtigkeit  der  Zeichnung  und  Wahrheit  und 
Möglichkeit  der  Glieder  und  Gestalten  verstösst".  Denn 
an  sich  wird  man,  wenn  die  anderen  Schönheitsgesetzo 
gewahrt  bleiben,  eine  bis  nuf  das  Aeusserste  entwickelte 
Farbentechnik  ebensowenig  schelten  dürfen,  als  den 
Musiker,  welcher  mit  Orchesterinstrumentcn  noch  nie 
dagewesene  Klangwirkungen  hervorbringt.  Nun  findet 
auch  Lübke  bei  Wagner  dieselbe  Unbestimmtheit  der 
Zeichnung,  dieselbe  Unfähigkeit  im  Gestalten  wirklicher 
Charaktere,  wie  bei  Makart,  und  hält  sich  dadurch  be- 
rechtigt, beide  Künstler  als  gleich  verdammungswürdig 
zusammenzustellen. 

Ks  ist  bekannt!  wie  der  beregte  Vorwurf  im  viel- 
stimmigen Chor  von  Seiten  derer  ertönt ,  die  Wagner 
überhaupt  nur  mit  einem  Fluche  oder  mit  einem  bemit- 


leidenden Lächeln  nennen  und  sich  eine  Stellung  in 
der  Musikgeschichte  errungen  zu  haben  meinen,  wenn 
sie  dasselbe  in  ihren  Compositionen  sagen ,  was  von 
den  Ciassikern  viel  besser,  ja  in  solcher  Vollendung 
gesagt  worden  ist,  dass  es  in  dieser  Weise  nicht  wieder 
gesagt  werden  kann.  Mag  man  zugestehen,  da«»  die 
Charaktere  der  Elizabeth ,  der  Elsa  und  der  Senta 
musikalisch  sich  nicht  sehr  unterscheiden  [?J,  so  mag  man 
von  den  drei  Opern  sogar  ganz  absehen,  die  doch  ver- 
schiedene meisterhaft  charakterisirte  Individualitäten  ent- 
halien :  es  genügt  die  Hinweisung  auf  die  „Meister- 
singer", in  denen  Wagner  Leute  wie  Hans  Sachs,  Beck- 
messer und  David  (und  zwar  abgesehen  von  der  äusseren 
Kennzeichnung  durch  die  Leitmotive)  mit  einer  Meister- 
schaft individualisirl  hat,  deren  Anerkennung  selbst  seine 
Feinde  nicht  haben  verweigern  können.  Wenn  wir 
schliesslich  noch  den  Leser  bitten,  betreffs  des  Vor- 
wurfes der  Monotonie  der  Stimmung  da-s  Duett  Lohen- 
grin's  und  Elsas  mit  den  Volksnufzügen  oder  der  viel- 
genannten Prügelei  in  den  „Meistersingern"  zu  vergleichen, 
so  werden  wir  mit  Grund  die  Behauptung  Lübke'», 
alle  Schöpfungen  Wagners  durchziehe  die  gleiche  musi- 
kalische Stimmung,  und  er  sei  unfähig,  Charaktere 
zu  gestalten,  als  eine  ungerechtfertigte  bezeichnen 
dürfen. 

Während  oben  wenigstens  Gleichartiges  (Ton  und 
Farbe)  gegenübergestellt  wurde  und  nur  die  Gegen- 
überstellung falsch  erscheinen  musstc,  so  müssen  wir 
schon  die  Gegenüberstellung  für  unzulässig  erachten, 
wenn  Lübke  sagt  : 

„In  der  unendlichen  Melodie,  welche  bei  Wagner 
sich  als  unbestimmtes  Wogen  von  Tönen  zu  erkennen 
gibt,  finden  wir  die  vagen,  von  aller  Naturwahrheit 
entbundenen  Farbenaccorde  Mokart's  wieder." 

Während  also  vorher  Farbenwirkung  und  Klang- 
wirkung (sowohl  aeeordliehe  als  instrumentale)  ver- 
glichen wurden,  stellt  jetzt  Lübke  Makarfs  Virtuo- 
sität in  der  Farbe  der  Melodie  Wagners  entgegen. 
Dass  bei  einer  Chnrakterisirnng  Wagner's  auch  dessen 
Melodie  etwas  abbekommen  muss,  ist  erklärlich.  Es  wäre 
aber  wohl  räthlicher  gewesen,  dies  auf  andere  Weise 
zu  thun,  als  durch  die  Zusammenstellung  der  Melodie 
mit  der  Farbe. 

Wir  haben  schon  oben  darauf  hingewiesen,  wie 
verwirrend  und  haltlos  Gegenüberstellungen  von  fremd- 
artigen Momenten  aus  verschiedenen  Künsten  sind. 
Will  man  für  die  Melodie,  welche,  mag  sie  nun  eine 
Verdi'sche  absolute,  oder  eine  Wagner'sche  „unendliche" 
sein,  sich  immer  als  die  Oberfläche  der  Harmonie 
charaktcrisiren  wird,  das  Entsprechende  in  der  Malerei 
aufsuchen,  so  wird  man  dies  nur  im  Umriss  der 
Zeichnung  finden  können ,  der  uns  (wie  die  Melodie 
von  der  erst  durch  Hinzutritt  der  Harmonie  Gestalt 
erhaltenden  Composition)  den  ersten  und  allgemeinsten 
Begriff  von  dem  erst  nach  Hinzutritt  der  Farbe  Vollen- 
dung erhaltenden  Gemälde  gibt.  Es  wäre  somit  wohl 
eine  Vergleichung  der  Melodie  Wagner'»  mit  dem  Um- 
riss der  Makart'schcn  Bilder  zulässig;  dagegen  musa  ca 
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unverständlich  erscheinen,  wenn  Jemand  Melodie  mit 
Farben  ac  cor  den  vergleicht. 

Wenn  wir  uns  demnach  mit  der  von  Liibke  ge- 
sogenen Parallele  nicht  einverstanden  erklären  können, 
so  müssen  wir  uns  auch  dagegen  aussprechen,  dass 
Liibke  einige  Seiten  der  Wagner'schen  Tbätigkeit 
herausgreift  und  ihn  mit  Beziehung  auf  diese  einem 
Vertreter  einer  anderen  Kunst  zur  Seite  stellt,  dessen 
Tüchtigkeit  (wie  er  sagt)  lediglich  darin  besteht,  dass 
er  den  Pinsel  mit  der  glänzendsten  Virtuosität  zu  hand- 
haben weiss.  Will  man  Vergleiche  ziehen  und  dadurch 
fruchtbringend  für  die  universelle  Kunstgeschichte  wirken, 
dann  muss  man  die  künstlerische  Persönlichkeit  nach 
ihrem  ganzen  Wirken  und  Können  ins  Auge  fassen  und 
auf  dem  verwandten  Kunstgebiete  die  entsprechende 
Persönlichkeit  aufzufinden  suchen.  Es  ist  hier  nicht 
unsere  Aufgabe,  die  Stellung  Wagner's  in  der  Kunst- 
geschichte zu  prficisiren-,  selbst  die  Gegner  Wagner's 
werden  ohne  Weiteres  zugeben,  dass  sein  Wirken  ein 
viel  ausgedehnteres  ist,  dass  die  von  Lübkc  hervorge 
hobenen  Momente  zu  einer  Parallele  nicht  genügen  und, 
selbst  wenn  sie  richtig  wären,  nur  zu  einer  einseitigen 
Vergleichung  hätten  fuhren  können.  Lübke  verdiente 
um  so  mehr  eine  Erwiderung,  als  er  auf  einem  grossen 
Gebiete  der  Kunstgeschichte  als  Autorität  gilt  und  diese 
Autorität,  sowie  die  Freude  über  die  Bereicherung  der 
Kunstgeschichte  durch  das  geistreiche  Schlagwort: 
„Richard  Wagner  der  musikalische  Makart"  die  Ver- 
breitung der  Lübke'schen  Ansiebt  nur  zu  sehr  unter- 
stützen. Dass  dadurch  aber  anstatt  einer  durch  die 
gemeinsame  Betrachtung  der  Künste  ermöglichten 
tieferen  Erfassung  des  Wesens  und  der  Entwickelung 
der  Künste  eine  Verdunkelung  der  Kunstgeschichte 
entsteht,  liegt  auf  der  Hand.  Carl  Slevogt. 


Kriük. 

Friedr.  Wilb.  Jübns    Carl  Maria  von  Weber  in  »inen  Werken. 
Berlin,  Schlesinger. 

Die  würdige  Krone  des  schönen  Monumentes,  von 
der  ehrfurchtsvollen  Hand  seines  Sohnes  dem  unsterb 
liehen  Schöpfer  des  „Freischütz"  in  Form  von  dessen 
Biographie  errichtet,  bildet  dieses  Prachtwerk  Jahns' 
—  ein  kostbares  Opfer  auf  den  Altar  begeistertster 
Verehrung  für  den  deutschen  Meister.  Es  bietet  uns 
die  vollkommene  Uebersicht  der  gesammten  Resultate 
des  reichen  geistigen  Schaffens  desselben,  es  zeigt  uns, 
wie  schon  der  Titel  zutreffend  besagt,  C.  M.  v.  Weber 
in  seinen  Werken  —  in  gewissem  Gegensatze  zu 
dem  von  Max  Maria  von  Weber  verfassten  Lebens- 
bilde —  obgleich  ihr  Inhalt  in  innigster  Wechselbe- 
ziehung steht  und  das  eine  das  andere  stützt  und 
commentirt.  Max  Maria'»  „Lebensbild",  schon  im  Jahre 
1864  erschienen    und  von  Jahns  mit   einem  vollslän 


digen  Katalog  der  musikalischen  und  literarischen  Ar- 
beiten Webers  bereichert,  enthält  in  seinem  Vorworte 
folgende,  zugleich  Tendenz  und  Stellung  des  Jähns'- 
schen  Buches  andeutende  Notiz:  „Mein  Buch  in  künst- 
lerischer Beziehung  ergänzend,  aber  als  vollkommen 
selbständiges  Werk  erscheint  demnächst  ein  musikwissen- 
schaftlich organisirtes  Verzeichniss  sämmtlicher  musika- 
lischer Arbeiten  C.  M.  v.  Weber's  aus  der  Feder  des 
rühmlichst  bekannten  Tonkünstlers  Musikdirector 
F.  W.  Jahns  zu  Berlin,  der  wahrscheinlich  der  gründ- 
lichste lebend«?  Kenner  der  Musikwerke  Webers  ist-a 
Seit  diesem  „demnächst11  sind  allerdings  schon  über  sieben 
ereignissreiche  Jahre  verflossen;  was  Jahns  bis  dabin 
und  seitdem  erfahren,  geforscht  und  gesammelt,  hat  er 
in  diesem  seinem  Buche  niedergelegt  —  und  es  ist 
wirklich  unglaublich,  welch  eine  Masse  mühevollster 
Arbeit  und  zahlreichsten  Materials  darin  nicht  blos 
zusammengetragen,  sondern  auch  ausserordentlich  leicht 
und  übersichtlich  geordnet  und  zusammengestellt  er- 
scheint. „Eine  Frucht  deutschen  Fleisscs  und  deutscher 
Pietät"  nennt  es  W.  Tappcrt,  als  er,  noch  vor  Edirung 
des  Werkes,  in  einem  Berliner  Musikbrief  (in  No.  21 
dieser  Blätter  v.  J.  1870)  darauf  aufmerksam  machte. 
Indem  wir  uns  erlauben ,  auf  den  warm  eingehenden 
Aufsatz  des  ausgezeichneten  Berliner  Musikkritikers 
hinzuweisen,  wären  wir  einer  weiteren  Besprechung 
fast  überhoben,  böten  nicht  die  vielen  anregonden  Seiten 
von  Jahns'  Buche  nebst  Aufzählung  des  ungemein 
reichen  InbaUes  auch  Stoff  genug  zu  interessanten  Be- 
trachtungen. 

Jahns  führt  die  Werke  Weber's  in  chronologischer 
Ordnung  an,  denn  „es  kam  darauf  an,  W.  in  seinen 
Werken  darzustellen  dazu  war  die  Erkennbarmachnng 
seines  künstlerischen  Entwickelungsgangcs  erste«  Er- 
forderniss."  —  Dennoch  finden  wir  auch  eine  Uebersicht 
der  vollständigen  Compositionen  nach  ihren  Gattungen, 
u.  z.  I.  Messen,  Offertorion:  je  2.  II.  Cantaten,  Hymnen: 
9  Nummern.  III.  Fest-  und  Tranermusik :  5  Nummern, 
eigentlich  16,  hiervon  sind  jedoch  11  Nummern  theil* 
schon  bei  den  Cantaten  enthalten,  theils  kommen  selbe 
unter  Theatermusik  etc.  vor.  IV.  Opern  und  grössere 
dramatischo  Werke:  ausser  den  vier  Meisterschöpfungen, 
den  unerschütterlichen  Säulen  seines  Weltrnhms,  drei 
kleinere  Opern  und  der  Ciavierauszug  der  Oper  „Samori" 
seines  Lehrers  Vogler.  V.  Theatermusik :  29  Nummern 
(wobei  auch  einige  Um  und  Bearbeitungen,  sowie  In- 
strumentirnngen  fremder  Werke  miteingerechnet  sind,;. 
VI.  Mehrstimmiges  für  Gesang:  31  Nummern.  VII.  Ein- 
zelne Arien  mit  Orchester :  7  Nummern.  VIII.  Gesänge 
und  Lieder  für  eine  Stimme  mit  Pianoforte :  95  Nummern. 
IX.  Fugen,  Kanons:  14  Nummern.  X.  Symphonien,  ein- 
zelne Ouvertüren:  5  Nummern.  XI.  Concerte,  Concer- 
tinos,  Concertstückc  (Variationen  etc.)  mit  Orchester: 
14  Nummern.  XII.  Sonaten  für  Pianoforte  mit  und  ohne 
Begleitung:  10  Nummern.  XUI.  Quintett,  Quartett,  Trio, 
Duo:  je  eines.  XIV.  Variationen  für  Pianoforte  mit 
und  ohne  Begleitung :  10  Nummern.  XV.  Einzelstüekr 
für  Pianoforte  und  andere  Instrumente  mit  und  ohne 
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Begleitung:  32  Nummr rn.  XVI.  Märsche,  Tänze :  29  Num- 
mern —  wahrlich,  8  o  fürstlich  reich  hat  wahrend  eines 
kurzen  Lebens  nur  Mozart  ans  seinem  unerschöpflichen 
Füllhorn  herrliehe  Gaben  gespendet  —  und  muss  man 
nicht  über  die  proteusartige  Vielseitigkeit  erstaunen, 
die  in  allen  Formen  und  Genres  so  Vollkommene»  beut? 
Aber  auch  Jahns  seien  wir  dankbar,  der  viele  dieser 
vergessenen  SehStze  ans  Tageslicht  beförderte,  manches 
Verunstaltete  in  seiner  reinen  Gestalt  wieder  vorführte 
und  viele  Fälschungen,  wenig  geeignet,  den  Ruhm 
Weber's  zu  mehren,  schonungslos  aufdeckte. 

Dem  Gattungs-Verzeichnisse  folgt  nun  das  aus- 
führliche chronologisch-thematische,  mit  seiner  Alles 
umfassenden,  selbst  auf  die  minutiösesten  Details  sich 
erstreckenden  Darstellung.  Die  Anordnung,  in  welcher 
die  einzelnen  Werke  Weber's  besprochen  werden,  ist 
folgende  :  I.  Thematische  Aufführung  und  Datirung  jedes 
vollständigen  Werkes.  II.  Beschreibung  des  Autographs. 
Nur  wenige  Manuscripte  W.'s  sind  in  Verlust  geratheu, 
die  übrigen  haben  fast  sämtntlich  dem  Verfasser  vorge- 
legen und  sind  an  den  betreffenden  Stellen  von  Jahns  genau 
beschrieben.  III.  Angabc  i!er  Ausgaben  und  Arrange- 
ments des  Werkes.  Eine  wahre  Herkulesarbeit,  deren 
ungemeine  Schwierigkeiten  nur  Kenner  diesartiger  For- 
schungen zu  ermessen  vermögen.  IV.  Anmerkungen. 
Unter  dieser  allzu  bescheidenen  Devise  befinden  sich 
eine  Masse  der  interessantesten  Einzelnheiten,  u.  z. 
Jahns'  eigene  Charakterisirung  oder  Bctirtheilung  des 
Werkes ,  deren  Werth  erst  recht  erscheint ,  wenn  man 
bedenkt,  dass  selbe  aus  fast  halbhundertjiihriger  gründ- 
licher Anschauung  und  Kenntnis»  erfloss.  Sodann  Ge- 
schichte des  Textes  (wo  ein  solcher  besteht),  Geschichte 
der  Composition,  Geschichte  der  Verbreitung  des  Werks 
(Aufführungen);  Leser  dieser  Blätter  hatten  in  den 
Nummern  32  und  33  derselben  Gelegenheit,  als  Probe 
die  Geschichte  der  „Freischütz"- Aufführungen  vorgelegt 
zu  erhalten.  Dass  die  der  übrigen  nicht  minder  an- 
ziehend sind,  brauchen  wir  wohl  nicht  zu  versichern. 

—  Ferner  Weber's  eigene  Aussprüche  über  sein  Werk, 
Urtheile  Anderer  und  zwar  vorzugsweise  von  Zeitge- 
nossen, Angabe  der  Compositionsdaten,  Beziehungen  der 
Werke  unter  einander  (eventuelle  Verwerthung  älteren 
Materials,  bei  Weber  nicht  selten),  Ouvertüre-Leitmotive 
(bei  den  Opern),  vermeintliche  Entlehnungen,  Bearbei- 
tungen, Arrangements,  Entstellungen,  Instrumentirung, 
Metronomisirung,  Abweichungen  in  der  Numerirung, 
Literatur,  Curiosa  etc.  etc.  —  Ausserdem  erscheint  die 
Taktzahl  jedes  Werkes,  bei  den  Opern  die  der  Ouver- 
türe, der  einzelnen  Nummern  und  auch  zusammen  an- 
gegeben; so  hat  „Peter  Schmoll"  2498,  .,SiIvana"  3826, 
,,  Abu  Hassan"  1284,  „Der  Freischütz"  3071.  „Preciosa" 
828,  „Euryanthe"  4462  und  „Oberon"  4180  Takte, 
wobei  Reprisen  und  Wiederholungen  der  Gesangsstrophen 
nicht  mit  eingerechnet  sind.  Die  Instrumentirung.  die  auftre- 
tenden resp.  singenden  Personen  jeder  einzelnen  Opernnum- 
mer, alle  möglichen  Arrangements,  Divertissements  für  alle 
denkbaren  Instrumente  sind  in  grosster  Anzahl  aufgeführt 

—  so,  dass  auch  fttrden  mindesten  Wunsch  kein  Raum  ge- 


lassen isl.  Als  Anhang  befinden  sich:  I.  I  nvolUländiic 
Compositionen:  a)  Unvollständig  gewordene:  „DasWald- 
mndchen".  Oper  in  2  Acten,  von  der  viele  Nummern 
in  die  „Silvana"  aufgenommen  wurden;  „Rübezahl"', 
Oper  in  2  Aufzügen,  von  der  ausser  der  bekannten 
Ouvertüre  nur  einige  Nummern  componirt  wurden, 
b)  Unvollendet  gebliebene  Compositionen:  „Die  drei 
Pintos",  scherzhafte  Oper  in  3  Aufzügen,  nach  dem 
Texte  von  Theodor  Hell,  deren  Composition  Weber 
noch  vor  Vollendung  des  „Freischütz"  begann.  Ihre 
Nichtvollcndung  ist  im  Interesse  der  Kunst  tief  zu  be- 
klagen ;  „denn  die  hinterblicbenen  Entwürfe  dazu  lassori 
auf  ein  seines  Schöpfers  vollkommen  würdiges  Werk 
von  ungewöhnlicher  Bedeutung  in  einer  Sphäre  schliessen, 
die  der  zu  früh  geschiedene  Meister  in  so  ausschliess- 
licher Weise  bis  dahin  zwar  noch  nicht  betreten  hatte, 
in  der  er  aber  der  deutschen  Kunst  neuen,  unvergänglichen 
Ruhm  durch  ein  Werk  gebracht  haben  würde,  in  wel- 
chem sich  trotz  der  leisgezogenen  Umrisse  der  un- 
vollendeten Gestaltungen  dennoch  deutlich  geistvollster 
Humor  und  anmuthvollste  Grazie  den  Rang  streitig 
machen."  — 

II.  Verloren  gegangene  Compositionen:  insgesammt 
77  Nummern ,  deren  detaillirtcre  Anführung  hier  zu 
weit  führte.  IU.  Zweifelhafte  Compositionen :  21  Num- 
mern, von  deren  Echtheit  sich  der  Verfasser  keine  Ge- 
wissheit zu  verschaffen  vermochte.  IV.  Untergeschobene 
Compositionen :  16  Nummern,  darunter  der  berüchtigte 
Reissiger'sche  Walzer,  der  lange  Zeit  als  „Webers  letzter 
Gedanke"  und  unter  anderen  romantischen  Titeln  in 
der  Welt  henimirrlichtete.  V.  Beabsichtigte  Opern  etc.  etc. 
Wir  mflssten  noch  Bogen  füllen,  wollten  wir  auch  nur 
das  Allerintcressanteste  herausheben,  jedoch  wäre  auch 
die6  nur  unvollständig,  und  zur  Anregung,  der  Zweck 
dieser  Zeilen,  wird  wohl  das  Bisherige  genügen ;  möge 
Jedermann  an  der  Quelle  selbst  sich  pragmatischen 
Genuss  verschaffen. 

Es  erübrigen  noch  einige  Bemerkungen  über  die 
Einleitung. 

Es  scheint  Jähns  sehr  an  der  Zeit  —  „in  einer 
Epoche,  die  mit  eben  so  grossem  wissenschaftlichen 
Ernst  als  entschlossenem  Zurückgreifen  auf  die  Stoffe 
unserer  altnationalen  Dichtung  nach  einer  Neubegrün- 
dung de«  musikalischen  Dramas  ringt,  in  einer  solchen 
Epoche  lebhafter,  ja  oft  heftiger  Kämpfe  und  mannich- 
facher  Irrgänge"  —  „einmal  wieder  ernsthaft  und  gründ- 
lich das  Studium  desjenigen  Meisters  anzuregen  und  zu 
fördern,  der  —  wie  kein  anderer  vor  und  nach  ihm  — 
dramatisch  und  deutsch  war  im  besten  und  im 
höchsten  Sinne  des  Worts".  In  nationaler  Beziehung 
steht  Weber  durchaus  anders  als  seine  Vorgänger. 
Gluck 's  imposante  Sprache  hat  etwas  von  dem  La- 
teinischen, Händel  steht  fast  mit  beiden  Füss-cn  auf 
britischem  Boden,  Haydn  und  Mozart  sind  die  Ver- 
treter der  italienischen  Renaissance  auf  dem  Gebiete  der 
Musik.  Die  nationalen  Regungen  und  Stimmungen, 
welche  bei  beiden  Meistern  zuweilen  so  anmuthenden 
und  innigen  Ausdruck  finden,  geben  ihrer  Münk 
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keineswegs  dns  Gepräge  und  den  entschei- 
denden  Stempel.  Dies  gilt  nuch  von  Beethoven, 
dessen  umfassende  und  gewaltige  Natur  eine  sympho- 
nische W  e  1 1 s  p  r  u  c  h  e  schuf.  Aber  W  euer  steht 
nnders:  „Wie  die  Lyrik  Goethe1«,  wie  die  dramatische 
Sprache  Schiller1»,  so  ist  Webers  Musik  speci  fisch 
deutsch,  und  es  unterliegt  keinem  Zweifel,  ilass  sich 
die  Nation  durch  seine  Musik  und  in  derselben 
ihrer  Ei  ge  na r  t  i  g k e i  t  in  musikalischer  Beziehung 
erst  wohl  bewnsst  worden  ist." 

Jahns  weist  darauf  hin,  dnss  durch  .Vlies,  was 
Weber  geschrieben,  auch  durch  seine  Lyrik  und  In- 
strumentalmusik ein  dramatischer  Zug  von  seltener 
Grosse  und  Kraft  strömt,  der  ihn  früh  zur  Oper  leiten 
und  gerade  in  dieser  Galtung  sein  Höchstes  leisten 
lassen  niusstc;  dass  Niemand  die  Schwachen ,  die  den 
conventionellen  Formen  der  italienischen  und  franzö- 
sischen Oper  anhaften,  lebhafter  empfunden  und  ener- 
gischer Ausgesprochen,  als  er,  und  Niemand  zu  einer 
reformntorischen  Bolle  auf  dem  Gebiete  der  dramati- 
schen Musik  mehr  berufen  war,  als  eben  Weber.  Im 
Jahre  1801»  schon  hat  er  mit  seinem  Verlangen  einer 
künstlerischen  Einheit  der  Oper,  „von  der  Oper,  die 
der  Deutsche  will:  ein  in  sich  abgeschlossenes  Kunst- 
werk, wo  alle  Theile  und  Beitrüge  der  verwandten 
und  benutzten  Künste  in  einander  schmelzend  verschwin- 
den und  auf  gewisse  Weise  untergehend  eine  neue  Welt 
bilden"  —  den  besten  Kern  der  zahllose  Male  discutirten 
Lehre  vom  «.Kunstwerk  der  Zukunft"  gegeben.  Der 
Stnndpunct,  den  Jiihns  zur  letzteren  einnimmt,  ist  nichts 
weniger  als  gegnerisch  wie  dies  bei  so  überwiegen- 
der Vorliebe  für  den  Schöpfer  der  romuntischen  Oper 
fast  scheinen  sollte;  er  folgt  ihr  zwar  nicht  bis  zu 
ihren  nussersten  Consequenzen  ,  ist  aber  dennoch  weit 
entfernt,  die  grossen  Verdienste  Hiehurd  Wagners  zu 
verkennen  oder  zu  schmälern.  Wohl  kann  Jahns  nicht 
umhin,  die  Klage  verlauten  zu  lassen:  „Wahrlich,  wenn 
Weber  ein  längeres  Dasein  vergönnt  gewesen  wäre, 
wenn  solch  ein  Geist,  der  mit  der  klarsten  Erkenntnis» 
der  Brinripien  seiner  Kunst  auch  die  edelste  Begabung 
und  höchste  Stärke  des  Willens  verband,  wenn  ein 
solcher  Mann,  frei  schallend,  sich  glücklich  hätte  zu 
Ende  leben  können  —  wie  viele  Kämpfe  wären  uns 
erspart  geblieben,  wieviel  helleren  A  n  g  e  s  w  ii  r  d  e  n 
wir  hineinschauen  in  die  Arena  der  Wett- 
streit e r  von  heut,  in  d e r  jetzt  der  aufge- 
wirbelte Staub  Ziel  und  Kenner,  beide, 
verschleiert;'"  —  aber  in  schöner  und  rührender 
Weise  gedenkt  er  der  esoterischen  wie  externen  Rela- 
tionen zwischen  Weber  und  Wagner.  —  Webers  Wir- 
kung aid  die  Gegenwart  scheint  Jahns  zur  Zeit  kaum 
in  dem  Maasse  hoch  angeschlagen  zu  werden,  als  billig 
wäre ;  jedoch  ist  er  überzeugt,  ,,duss  Weber1«  g  r  u  n  d- 
deutsches  Wesen  erneute  Triumphe  feiern  wird,  jc- 
mehr  das  deutsche  Volk,  sein  staatliches  Haus  vollen- 
dend, sich  des  eigenen  Herdes  und  der  eigenen  Art  zu 
freuen  beginnt."  —  Die  Wahrnehmung,  dnss  das  In- 
teresse für  den  Lyriker  Weber  in  unserer  Zeit  unleug- 


bar abgenommen,  und  das»  —  mit  wenigen  Ausnahmen 

—  seine  Lieder,  „die  doch  so  schön,  so  fein  gestaltet, 
so  melodievoll,  tief  und  charakteristisch  sind",  nun  so 
selten  erklingen,  berührt  sehr  wehmiithig.  Aber  Jahns 
sagt:  „Schwerlich  für  immer!  Denn  jede  neue  Epoche 
sucht  nach  ihren  Verwandten  in  der  Vergangenheit 
und  zieht  die  halb  und  ganz  Vergessenen  wieder  aus 
Licht,  um  triuinphirend  den  eignen  alten  Adel  an  ihnen 
dnrzuthun.  Diese  Stunde  wird  mich  für  Weber1»  Lyrik 
schlagen-,  denn  so  rein  Menschliches,  wie  sie,  erzeugt 
sich  immer  wieder." 

Du«  muss  sich  nun  zeigen.  Der  Waffenlärm  ist 
verhallt,  der  Siegesrausch  vorüber;  wofür  die  edelsten 
und  grössten  Geister  Deutschlands  —  und  hier  in  erster 
Bcihc  Weber  —  seit  mehr  als  einem  halben  Jahrhunderte 
gekämpft,  es  ist  errungen;  unsere  Zeit  musa  es 
betliätigen,  wieweit  in  ihr  die  obigen  voraussagenden 
Worte  ihre  Verwirklichung  finden  werden  und  ob 
bei  den  Deutschen  mit  Rückgewinnung  und  Zuwachs 
an  materiellen  Gütern  und  Erlangung  einer  unbestrittenen 
politischen  l'rävalenz  sich  auch  auf  ullen  künstlerischen 
Gebieten  adäquate  Resultate  ergeben  werden. 

Wir  wären  nun  zu  Ende.  Möge  diesem  schönen, 
„allen  Deutschen"  gewidmeten  Werk«  Jahns1  jene  Ver- 
breitung zu  Thoil  werden,  die  es  verdient,  um  die  all- 
gemeine Anerkennung  braucht  ihm  nicht  zu  bangen. 
Was  Chrysauder  für  Händel,  Jahn,  Kochel  für  Mozart 

—  das  ist  Jahns  mit  diesem  Buche  für  Weber  geworden, 
er  hat  damit  seinen  Namen  dauernd  an  den  WeberV 
geknüpft;  wer  diesen  verehrt,  muss  auch  jenen  achten, 
l  ud  wer  ein  Mal  nur  den  Zauber  Wcber'scher  Melodie 
gekostet,  liebt  und  verehrt  ihn  nicht? 

Joseph  Engel 


Tagesgeschichte. 
Musikbrief. 

Berlin. 

Ich  wollte,  Uli  «uro  der  Glutin  int  Monde  und  halte  dir 
Verpflichtung,  den  Plejuden  ein«  Vorlesung  über  Sphären-Musik 
in  halten  od'  r  eine  Kpistel  an  nie  inen  nachtwandelnden  Freund 
Orion  zu  «a  nreihen.  Man  konnte  sich  du  gunz  ungcnirl  ausdrücken, 
dunkle  Puiu-lc  beleuchten,  bedenkliche  Stellen  di  r  bimuili-<  Leu 
Tuiiordnuug  untersuchen,  ohne  zu  verstimmen.  Mnsikbricfe  aus 
llerlin  legen  d>ni  Verfasser  allerlei  hemmende  Verpflichtungen 
auf;  er  b.tt  nicht  nur  berechtigte  Kigenltnitnlichkciteii  zu  schonen, 
er  .«oll  sich  mich  iganz  besonders!;  hüten,  den  unberechtigten 
slorend  in  den  Weg  zu  treten  Zu  den  letzteren  zähle  ich  die 
alljährlich  in  betrübender  Progression  zunehmende  Sucht,  Rcelamt 
zu  machen.  Mag  der  (.•cschufisniaiin  nicht  ohne  Grund  behaupten, 
du-  S  h«  ind«  l-  Inserat  sei  unentbehrlich,  mag  mein  Nachbar,  der 
Milchmann  itn  Keller,  mit  großen  Iiuchstabeu  auf  sein  Schild 
mulen  lassen:  Erste«  Berliner  II  u  u  pt  -  C  o  n  t  r  a  1  -  M  i  1  c  h- 
1!  urea  u,  für  den  Künstler  schickt  es  »ich  uicht,  in  die  l.ärrca- 
tmmpete  zu  stoßen  ,  er  vor  ullen  «11  die  niedrigen  Hilfsmittel 
verschmähen.  Als  nach  den  Krfolgen  von  IHM  der  llegril! 
norddeutscher  1'  und  uns.  geläufig  wurde,  da  war  im  Xu 
Alles  norddeutsch;  Führten,  }ttc rhulleu,  Weinstuben,  Geschäft.«- 
kcller;  kaum  ist  der  Krieg  gegen  Frankreich  vorbei,  kaum  h»i 
Deutschland  als  politische  und  mililitirisebe  Spitze  scineu  Kaiser, 
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da  eututohcu  über  Nacht:  Kaiscrsule,  Kaisertunuel,  Kawerkeller, 
Kaiser- BLacuits,  Kaiscrbicru  und  es  erblickt  auch  ein  Kaiscr- 
Cornoii-(ioarictt  das  Licht  der  stauuenden  Welt,  Ist  da* 
Oornctt  ein  höfisches  Instrument?  Bläst  unser  Kaiser  Cornea  ? 
Uat  er  vielleicht  das  Quadrifolium  zu  Hö.hstscinem  Hof-Quartett 
ernannt:  Gott  bewahre:  Der  Kamme rmtisicus,  welcher  Cornetto 
primo  blast ,  taufte  das  Unternehmen  «neb  »einer  Meinung  zcil- 
feniiii«,  vielleicht  auch  weil  er  wähnt«,  Klappern  gehöre  jeizt 
mehr  denn  jo  in  der  Kaiserstadl  zum  Handwerk,  und  er  hatte 
es  eigentlich  gar  nicht  nöthig,  denn  die  Leitungen  waren  ganz 
vortrefflich,  wenn  auch  da*  Publicum,  vielleicht  wegon  der  Mono- 
tonie, welche  aus  der  Homogenität  de»  Klanges  entspringt,  oder 
«eil  das  etwas  spröde,  beschränkte  Material  die  Maunichfaltigkeit 
des  Programms  beeinträchtigte,  nur  kurze  Zeit  daran  Gefallen  fund. 

Wir  lesen  oft  Referate,  welche  aus  der  eigenen  Feder  des 
zunächst  Bctheiligteii  hervorgegangen  sind;  z.  11.:  Aufsehen  er- 
regt in  der  musikalischen  Welt  eine  Uuverturo  zur  „Jungfrau 
von  Orleans".  Dieselbe  wurde  im  letzten  Hof-loncorte  zu  X  auf- 
geführt und  sehr  beifällig  aufgenommen.  Der  anwesende  Com- 
ponist  erfreute  sieh  der  scbmcieholhafresten  Auszeichnungen  seitens 
de*  den  höchsten  Kreisen  angehörenden  distinguirten  Publicums. 
Den  Orden  der  langen  silbernen  Nadel  mit  dem  grosseu  goldtuen 
Knopfe  bat  der  bescheidene  Künstler  —  wie  verlautet  —  abge- 
lehnt. Narhdem  diese  „Notiz"  den  schwarzen  Weg  durch  die 
bunten  Blätter  der  Tagesliteratur  gemacht,  kommt  eine  Berichti- 
gung naehspariert,  in  welcher  die  Angabe,  die  silberne  Verdicnst- 
nadtl  betreffend,  als  gänzlich  unbegründet  bezeichnet  und  hinzu- 
gefügt wird,  der  Componist  sei  jetzt  mit  einer  grossen,  dreia.  tigen 
Oper  beschäftigt,  deren  Textbuch  er  «clli^t  gedichtet  habe.  „Kenner, 
denen  der  Einblirk  in  die  Partitur  vergönnt  war,  versichern"  etc. 
(In  Wirklichkeit  ist  aber  nicht  eine  Zeile  vorhanden:)  Iteri,  htet 
eiu  solcher  Reclnuie-Held  über  ein  von  ihm  gegebenes  Concert, 
so  nennt  er  sich  erst  gauz  im  Allgemeinen  verdienstvoll,  das  Pro- 
gramm etTectvoU,  die  neue  Sonate  stilvoll,  das  Andante  daraus 
poesievoll,  die  Stimmung  des  Publicum«  weihevoll,  dtis  Finale 
prachtvoll,  den  Abend  überhaupt  genußvoll;  die  Wiedergabe  am 
klangvollen  Flügel  war  geistvoll,  „ein  Bcifallsturm  durchraste 
den  glanzvollen  Saal:" 

Auf  dm  prahlerischen  Titelblättern  nichtsnutziger  Lieder  steht 
mit  fetter  Schrift:  gesungen  von  Frau  I.ueea,  Hrn.  Wachtel,  ge- 
sungen im  Wallnertheater  ote.  Seither  wenig  bekunnte  Leute 
mit  einiger  Clavierteclniik ,  gar  keinem  Wissen,  aber  grosser 
Uosinen  voll,  brüsten  sich,  einen  Huf  nach  Otahoiti  erhalten  zu 
haben,  um  die  Töchter  der  Königin  Pomare  auszubilden  und'die 
dortigen  Musikverhultnissc  zu  regeneriren.  Nach  eiuigeu  Tagen 
heisst  es  dann  tröstlich:  der  also  Gerufene  bleibe  unserem  Erd- 
ttaeil  erhultcu,  er  huhu  abgelehnt:  Wer  'mal  einem  berühmten 
Mann  Abschreiberdiensto  geleistet,  nennt  sich  gern  dessen 
Amanuensis,  Collaborutor,  Freund,  und  wiegt  sich  wohlgefällig 
im  eingebildeten  Besitz  wichtiger  WerkslalCs-Geheimnissc.  Hier 
will  Einer  partout  Mendelssohn'*  Schüler  gewesen  sein,  obgleich 
er  bei  Mendelssohn 's  Tode  kaum  den  untersten  Schulclassen  ent- 
wachsen gewesen  sein  kanu;  dort  bemüht  sich  ein  Anderer,  der 
Welt  weiss  zu  machen,  I.iszt  habe  das  (übrigens  zweifelhafte) 
Verdienst,  seine  pianistische  Ausbildung  geleitet  zu  haben,  ■  — 
und  Heide  sahen  einander  niemals:  Keclame  überall!  In  allen 
Taschen  trageu  diese  Hitler  vom  Schwindel  Zctlclchen  mit  Ein- 
gesandts, redaetioncllen  Bemerkungen,  gereimten  und  ungereimten 
Lobhudeleien,  es  kommt  für  jedes  der  Tag,  nu  welchem  s'n  h  ein 
freundlicher  Vermittler  finde».  Kriecherei  und  Heuchelei  führen 
ja  so  oft  sicher  zum  Ziele! 

Selten  gewahre  ich  das  Bestreben  unter  den  jüngeren  Mu- 
sikern, von  innen  heraus,  auf  der  sicheren  Basis  des  eigenen 
■Werthes,  der  freilich  nur  langsam  durch  unablässiges  Hingen, 
eisernen  Fleiss,  kurz  durch  mühsames  Arbeiten  gewissermuassen 
jrusarnmengescharrt  werden  niuis,  ihre  Unternehmungen  zu  be- 
ginnen. Alles  soll  von  aussen  kommen,  lediglich  durch  äussere 
glittet  erzielt  werden.  Wie  nichtig  müsste  es  Jedem  erscheinen, 
in  dem  selbstfabricirlcn ,  zusammengelogenen  Federschmuck 
herum  zu  stolxiren,  und  doch  bemerkt  man  stets,  dass  gerade  das 
Grgentbcil  der  Füll  ist. 

Kcclamo  ringsum:    Es  vergebt  kein  Vierteljahr,   ohne  du« 


neue  Musikinstitute  für  gemeinschaftlichen  Unterricht  „anfgetbnn" 
werden.  Jeder  „Direclor"  sucht  seine  Coneurrcnteu  durch  lockende 
Versprechungen  zu  überbieten.  Ich  habe  einem  jungen  Maune, 
der  auch  an  diesem  Gründungstieber  leidet,  ullen  Ernste»  em- 
pfohlen, seine  Akademie  nicht  Mos  die  allerueuste,  sondern  auch 
frischweg  die  allerbeste  zu  nennen,  die  gochrten  Eltern,  Vor- 
münder und  Pfleger  der  respoeliven  Schüler  an  »o  uud  so  vielen 
Vicrtolloosuu  der  preussisehen  I.otterio  purtieipiren  zu  lassen,  da 
die  Verheissiing  freien  Eiitr.'es  für  alle  Coucertc  des  Entrepreneurs 
als  etwas  ganz  Alltägliches,  Verbrauchtes  gar  nicht  mehr  zieht. 
Dem  nächsten  w  erde  ich  vorschlagen,  alljährlich  im  Maien  ausser- 
dem mit  der  ganzen  Schule  nebst  Anhang  bis  ins  dritlo  Glied, 
die  entferntesten  verwandtsebafilichen  Seitenlinien  mit  inbegriffen, 
einen  grossen  Kremserzug  in  di«  Haumhlütbo  zu  machen,  natür- 
lich auf  Kosten  der  Insiitutscasse.  Alles  soll  grossartig,  pompös 
beginnen,  und  der  natürliche  Weg  ist  doch  der,  dass  stets  nur 
ein  kleiner  Keim  den  Anfang  bildet,  für  die  Kiesen  des  Urwaldes 
wie  für  das  unscheinbarste  Pllänzchcn  in  der  Haide.  Der  Geschäfts- 
mann will  reich,  der  Künstler  berühmt  werden,  aber  cito, 
citissime,  denn  unsere  Zeil  kennt  nur  noch  die  zuckende  Hast, 
nicht  mehr  die  zähe  Ausdauer,  Niemand  will  sich  mit  kleinen 
Erfolgen  begnügen,  er  begehrt  den  grossen  Coup;  Wenige  haben 
so  viel  Geduld,  um  nach  der  Saat  auf  die  Ernte  zu  warten. 
Ernten  ohne  zu  säen,  so  lautet  der  moderne  Wahlspruch, 
Wohin  soll  da»  eudlieh  führen  ?  Alle  Tage  lesen  wir  Aunoncen  : 
Unterricht  «ach  TuusigWhcr,  Kullnk'scher,  Bülow'schcr,  oder 
muh  der  neunten  und  alleriieusteu  Methodo  und  dio  Leistungen 
der  Schüler  werden  immer  armseliger.  Die  Oberflächlichkeit,  mit 
welcher  gelehrt  und  gelernt  wird,  tritt  in  ihren  kläglichen  Folgen 
mehr  und  mehr  zu  Tage.  Niemand  ist  es  um  die  Sache  zu 
thun,  Allen  nber  um  flüchtigen  Schein.  Die  grosse  Masse  Un- 
berufener hat  namentlich  in  Herlin  so  zugonommeu,  da»*  es  auch 
den  Besten  Mühe  kostet,  sich  hi  würdiger  Weise  der  Ueber- 
schwemmung  zu  erwehren.  Dus  Publicum,  auf  dessen  Ausbeutung 
es  abgesehen  ist,  besitzt  weder  Zeit,  noch  Lust,  noch  Geschick, 
Schale  und  Kern  zu  unterscheiden,  ihm  genügt  ein  gut  ge- 
wähltes Aushängeschild,  eine  respectable  Firma,  Referenzen, 
Namen  und  Titel,  oder  es  lässt  sieh  einfach  durch  Arroganz 
beirren. 

Der  Clavierunterriebt  ist  im  Wcrthe  so  weit  gesunken,  das* 
man  ihn  jetzt  schon  rein  für  nichts  habeu  kann,  wio  etwa  eine 
Hausfrau  „Lange  gratis"  erhält,  wenn  sie  Seife  kauft,  um  ihr 
Waschfest  zu  feiern.  Folgendes  Inserat  —  es  stand  vor  einigen 
Tagen  in  einer  hiesigen  Zeitung  —  mag  das  Gesagte  bestätigen: 
„Unentgeltlichen  Clavierunterriebt  würde  eine  Dame  an  Den  er- 
theileu,  welcher  ihr  ein  neues  Piano  abkauft.  Ich  gorantirc  in 
einem  halben  Jahre  vom  Blatt  zu  spielen."  So  weit  haben  wir» 
gebracht  in  der  werdenden  Weltstadt.  Von  der  kraukhafteu 
Sucht  mancher  Musiker,  ihre  Namen  um  jeden  Preis  in  die 
Oeffont  lieh  keil  zu  bringen,  wissen  die  Herausgeber  eines  Lexikons 
manch  ergötzliches  Geschichteheu  zu  erzählen,  jedes  derartige 
Werk  gibl  von  der  weiten  Verbreitung  der  Seuche  ausreichende 
Beweise.  Obscuten  Numeri  folgen  halbe  Seiten  gleicbgiltigster 
Notizen,  während  Leute  von  Bedeutung  in  wenigen  Zeilen  ab- 
gefertigt werden.  Da  sind  bei  Aufzählung  der  unsterblichen 
Werke  die  Munuscripte  im  Pult,  die  Skizzen  in  der  Mappe,  ja 
sogar  die  grossartigen  Flaue,  welehe  vorerst  nur  uls  „Hirnwclleu" 
existiren,  umständlich  aufgeführt,  Die  unbedeutendsten  lielegen- 
heitg-Schrcibtircieu  in  irgend  einem  Winkelblättchen  werden  als 
höchst  beachteufwertho,  treffliche,  wissenschaftliche  Arbeiten 
hervorgehoben ! 

Eiu  Schriftsteller  erzählte  vor  nicht  gar  langer  Zeit,  es  «ei 
eiu  Musiker  zu  ihm  gekommen  mit  der  lütte,  seiner  im  Lexikon 
zu  gedenken.  Das  Matprial  führte  er  bei  sich.  Doch  ich  will 
die  ltollu  des  Patienten  übernehmen,  ich  will  mich  einmul  Scher- 
zes halber  rcelume-krank  stellen:  „Geschätzter  Herr,  Sie  geben 
ein  Lexikon  in  Lieferungen  heraus;  es  dürfte  geraume  Zeit  ver- 
gehen, che  Sie  bis  zum  T  gelanget!,  mochten  Sie  mich  nicht 
schon  im  D  unterbringen?  Sie  können  ju  später  sagen,  es  sei 
ein  Druckfehler  gewesen !"  Doch  nun  genug  für  heute  über 
dieses  unerquickliche  Thema. 

Der  Sommer,  —  wenn  man  dus  Witleruugs-Potpourri  der 
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leisten  vier  Monat«  so  nennen  darf  — ,  ist  vorüber.  Er  pflegt 
dio  Musiknntenwelt  in  alle  Winde  zu  «erstreuen ;  wer  es  irgend- 
wie ermöglichen  kann,  wird  fahnenflüchtig,  nun  nach  mnsikfreien 
und  darum  «eherneren  Gegenden  xu  pilgern.  Sucht  ein  derar- 
tiger Flüchtling  Capellen  auf,  so  müssen  et  solche  sein,  dio 
nachweislich  keine  Concertc  geben,  z.  B.  die  Tells-Capelle.  Wie 
ihut  die  Ruhe  den  gemarterten  Nerven  so  wohl!  Doch,  das  ist 
leider  für  diesmal  wieder  vorbei !  Jetzt  rüstet  sich  Alles  für  doli 
Winterfeldzug.  Kriegslärm  und  Siegesjubcl  sind  verstummt  und 
verhallt;  gegenwartig  berühren  uns  Wohnnngcnoth  und  Kohlen- 
mangel  mehr  als  hohe  Politik.  Die  Jugend,  oin  ganz  zuver- 
lässiger Stimmungs-Barometer ,  (singt  seltener  die  „Wacht  am 
Rhein",  opfert  überhaupt  der  Muse  Tonkunst  nicht  mehr  so  eifrig. 
Seit  den  festlichen  Tagen  der  Truppen-Einzüge  wandte  sie  sich 
der  Malerei,  der  Sc  b  w  Ost  erkuust  zu,  —  und  wa'rs  nicht  die 
Schwester,  ist«  vielleicht  die  Cousine;  man  findet  an  Wänden, 
Thüren,  Brunnen  in  schlichtester  Kreidemnnier  die  Umrisse  dus 
eisernen  Kreuies,  das  ist  —  wie  ich  glaube  —  das  Letzte,  was 
auf  den  Krieg  Bezug  hat  und  „in  Einfalt  von  kiudlichon  Gc- 
mülhcrn  geübt"  wird. 

Die  lange,  lange  Zeit  vom  steigenden  Fapierdraehen  bis  zum 
tanzenden  Holzkroisel,  kalendermäßig  der  Winter  genannt,  ist 
für  Viele  eine  hurto  Geduldprobe,  für  Andere  unter  dem  Kamen 
„Saison"  eine  Quelle  des  Genusses,  des  Vergnügens.  Ausübende 
Künstler  'räumen  von  Lorbeerhaineu  inmitten  der  Schnee-Land- 
achaft.  Schon  sammeln  sich  die  roissendon  Gewüster,  welche 
später  die  gefährliche  Concertflutb  bilden,  namentlich  scheinen  die 
Pianisten,  seit  Jupiter  Tnusig  nicht  mehr  den  Olymp  beherrscht, 
Versäumtes  nachzuholen  nicht  länger  sieb  halten  zu  können.  Der 
Himmel  sei  uns  gnädig:  Die  grossen  Concert-Institute  mustern 
Waffen  und  Mannschaften;  möohte  es  dieson  Genossenschaften 
gefallen,  nicht  blos  in  corpore  den  Maneu  der  Heimgegangenen 
die  beliebten  Todtenopfer  zu  bringen,  sondern  auch  derer  zu 
gedenken,  die  unter  uns  wandeln  und  weben.  Die  Programme 
einzelner  Societäten  sind  wahre  Sterbclisten,  nie  darf  der  Fuss 
eines  Lebenden  die  (durch  falsche  Gewohnheit)  geheiligten  Schwellen 
betreten.  Wer  eine  Symphonie  oder  eine  grosse  Ouvertüre  „zu 
liegen"  hat,  setzt  seine  Hoffnung  einzig  und  allein  auf  Bilse 
und  freut  sieb,  daas  bereits  am  20.  September  die  tapfere  Capelle 
ihr  Standquartier  im  Concerthause  wieder  belieben  wird. 

In  der  Oper  herrscht  schon  jetzt  reges  Leben,  aber  man 
spürt  nichts  von  dem  Einflüsse,  welchen  ein  Jahr  wie  das  letzt- 
verflossene  auch  auf  dem  Gebiet«  der  Kunst  haben  mUssto.  Ein 
einziges  Mal  wurde  „Tannbäuser"'  gegeben.  „Deutschland  über 
Alles!"  das  singt  und  sagt  sich  so  nett  und  klingt  so  hübsch, 
aber  ein  Buchen  Französisch  und  dann  und  wann  etwas  Italie- 
nisch und  hin  und  wieder  BelletrGnukeleien,  die  L'nsereinem  gar 
nicht  germanisch,  sondern  höchstens  «panisch  vorkommen,  das 
ist  doch  Alles  auch  ganz  wunderschon.  Vielleicht  ändert  sich 
Manches,  sobald  Frau  Mallinger  von  ihrem  Urlaube  zurückge- 
kehrt sein  wird.  Es  gibt  bei  uns  nur  eine  Elsa,  nur  einen 
Lohengrin,  und  w*t  sollte  den  Hans  Sachs  singen,  wenn  Betz 
der  Einzige  nicht  wäre? 

Erneute  Versuche,  Mozart'«  ziemlich  vergessene  Oper  „So 
machen  es  Alle"  einzubürgern,  werden  lediglich  die  Erfahrungen 
der  früheren  bestätigen.  So  darf  es  heut  Keiner  mehr  machen; 
aber  es  ist  sehr  nützlich,  wenn  diese  Wahrheit  dem  Pnhlicum 
ohne  fremdes  Zutbun  »um  Bewu**t*cin  kommt,  man  gebe  also 
„Cosi  fan  tutte"  —  der  Belehrung  wegen.  Eine  Bemerkung  auf 
dem  Zettel  hat  übrigens  Manchem  Kopfzerbrechen  gemacht.  Es 
heisst  daselbst:  „Ort  Audalusien  und  zwei  nahe  an  der  Küste 
gelegene  Quintas." 

Mehr  verspreche  ich  mir  von  der  Wiederbelebung  des 
Marschner'schen  „Templers",  der  am  3.  August  1831  zum  ersten 
Male  die  Berliner  Bühne  betrat,  seit  wenigsten»  3  Jahren  aber 
in  der  Theaterhibliothek  schlummerte  Mit  diesem  Werke  hat 
untere  Zeit  noch  Fühlung,  mag  Einzelnes  auch  nicht  an  Weber, 
kaum  Etwa«  an  Wagner  hinanreieben,  immerhin  ist  e*  ersprieß- 
lich, dieses  Glied  der  Entwiekelungskotte  nicht  verloren  geben 
zu  lassen.  Betz  als  Templer,  Niemann  als  Ivanhoe,  Frau  von 
Voggenhuber  als  Rebecca,  —  fürwahr,  das  trifft  sich  gut  ! 

Vom  Erhabenen  bis  «um  Lächerlichen  ist  nicht  weit!  Vor 


mir  liegt  ein  Häuflein  Zettel  und  Schnitzel,  wie  sie  ein  vorsorg- 
licher Correspondont  so  nach  und  nach  sammelt  und  sich  zurecht- 
legt. Ich  lese:  „Reunion-Theaicr;  Lobengelb  oder  die  Jung- 
frau von  Dragant.  Parodircnde  Operette  in  drei  Acten  von 
Costa  und  Grundjean,  Musik  von  Franz  von  Supprfi".  Der  Zettel 
ist  —  um  es  vorweg  zu  sagen,  —  amüsanter  als  das  Stück  selbst. 
König  Heinrich  verwandelte  sich  in  Hans  den  Echten,  Gerechten, 
Mark-  und  Gaugraf;  der  fabrcutlo  Kitter  heisst  Lobengelb,  Elsa'* 
Bruder.  Herzog  Gottfried,  Pufnuzi.  Telrnmuud  ward  zum  Ritter 
Mordigall  von  Wetterschlund,  der  Heerrufer  zum  Hin-  und  Her- 
luufer;  endlich  spielt  die  Handlung  in  der  aschgrauen  Vorzoit 
an  den  Ulcru  der  niederländischen  Gebirge.  (Au !)  Schade  um 
Suppi5'*  Musik !  Sie  will  die  Wagner'srhe  Partitur  durchaus 
nicht  persifliren,  —  es  kommen,  wenn  ich  nicht  irre,  nur  zwei- 
mal Anklänge  aus  „Lohengrin"  vor,  —  sie  ist  beweglich,  heiter, 
melodiös,  ansprechend  und  enthält  sogar  einige  ganz  hübsche 
Nummern.  Aeltere  Effecte  sind  nicht  ohne  Geschick  neu  in 
Seen«  gesetzt,  darunter  der  anscheinend  unverwüstliche  Scherz, 
einen  Capellmeister  (im  vorliegenden  Falle  Joh.  Strauas}  zu 
copiren  und  ein  Orchester  zu  imitiren.  Schon  Cimarosa  schrieb 
ein  derartiges  burleskes  Intermezzo:  „II  Maestro  di  CapolU", 
welches  lliam-bi  1793  nach  Berlin  brachte,  das  Urbild  für 
Schncidcr's  „Capellmeister  von  Venedig".  Lange  zuvor  hatten 
Haydn  und  Mozart  denselben  Spass  in  Kanonform  versucht: 
„Meine  Herren,  lasst  uns  jetzt  eine  Symphonie  aufführen",  und  „nun 
beginnt  das  Fest  de»  Maien !    Die'erste  Geige,  sie  fängt  also  an." 

Das  Publicum  fand  wonig  Gefallen  an  diesem  Lohengelb,  es 
schien  sogar  indignirt  über  den  stellenweise  sehr  unpassenden 
Inhalt  des  im  Ganzen  sehr  faden  Textbuches.  Vor  20  Jahren, 
als  der  Gross-Mufti  „philologischer  Kritik",  Otto  Jahn,  es  wagen 
durfte,  seine  Bannstrahlen  gegen  „Lohengrin"  zu  schleudern,  da 
hätten  die  Herren  Costa  uud  Grandjean  vielleicht  die  Mehrzahl 
der  Lacher  auf  ihrer  Seite  gehabt,  heute  erscheint  das  ganze 
Speclakel  einfach  widerwärtig.  War  es  doch  der  „Lohengrin", 
durch  welchen  sich  Wagner  die  meisten  Herzen  gewann.  Elsa 
ist  uns  lieb  und  wertb  wie  Gretchen  und  Clärchen,  und  all  die 
Possen  und  Scherze  beleidigen  nur  das  Gefühl,  sie  tasten  frech 
an  Geheiligte«.  „Lohengclb"  verschwand  nach  kurzer  Fahrt  aus 
unserem  Weichbilde  und  ist  verschollen. 

Einem  gleichen  Schicksale  würde  auch  der  Strauss'sche 
„Indigo"  schon  verfallen  sein,  wenn  nicht  des  Ueberraschenden, 
Schönen  so  viel  für  das  Auge  vorhanden  wäre,  daas  dem  Be- 
sehauer eigentlich  das  Hören  vergeht.  Was  Regie,  MosctumM 
und  Maler  goleistet,  verdient  und  erhält  uneingeschränktes  Leb. 
Das  Victoria-Theater,  ein  prächtiger  Bau,  aber  als  Kunstpflcg*- 
stätte  noch  nicht  zum  rechten  Ansehen  gelangt,  hat  unter  der 
neuen  Direction  zunächst  fürt  Auge  wiederum  glänzende  Schau- 
stücke produeirt,  dem  Ohre  ober  nichts  weiter,  als  etwas  ver 
wässerten  Offenbaeh  geboten;  als  ob  wir  daran  Mangel  litt«»! 
Oder  meinte  man,  Herr  Johaun  Straust  werde  urplötzlich,  nach- 
dem or  sich  zeitlebens  mehr  um  den  Ballsaal  als  um  die 
Bühne  bekümmert,  der  sehnlichst  erwartete  Messias  der  neuen 
deutschen  komischeu  Oper  werden?  Welche  Täuschung' 
Dieser  „Indigo"  ist  ein  Kranz  von  Walzern  mit  Text  Warum 
das  Werk  „Indigo"  heisst?  Weil  der  König,  eine  echte  Theater- 
majestät,  in  Blau  erscheint.  Truge  er  ein  rot hes  Gewand, 
dann  würde  die  Oper  wahrscheinlich  Zinnober,  Purpur,  Scharlach, 
Carmin  oder  Mennig  hoissen.  Warum  musste  Straus»  die-ff- 
Libretto  bemusiken?*)  Weil  am  Hofe  Indigo'«  auch  getarnt 
wird  und  Johann  Streust,  wie  bekannt,  HofhaUmusikdirector  bt 
Warum  musste  die  Bearbeitung  für  Berlin  just  in  —  Kahlai 
stattfinden?  Das  weiss  ich  nicht,  es  müsste  denn  »ein,  weil  *a 
der  Quelle  Alles  billiger  zu  sein  pflegt.  Jedenfalls  ist  das  Buch 
bodenlos  langweilig  und  meist  geradezu  läppisch,  nirgends  er- 
hebt sich  der  dürre  Text  über  das  Niveau  der  allergewöttolkb- 
sten  Possen-Trivialitäten.  Viele  Köche  pflegen  den  Brei  zu  tw- 
derben.  Adolf  Reich  hatte  die  Idee,  aus  der  berühmten  Gescbiebu 
von  Ali  Baba  und  seinen  40  Räubern  ein  Stück  in  der  Manier 
der  Pariser  Bouffes  zu  machen;  er  awociirt  sich  mit  Ber£,  des 


•)  Der  A»~tnwk  i«t  urar  nidit  hiksch.  *b»r  «r  könnt»  doch 
Hude  werden. 
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erprobten  Dichter  gut  wienerischer  Volksstücke,  und  endlich  muM 
der  Redacteur  de»  „Kladderadatsch"  »eine  Hand  auch  ins  Spiel 
bringen,  d.  h.  den  Brei  für  die  hiesige  Bühne  candiren  und 
parnireo.  Vom  Märchen  blieb  nichu  weiter  als  der  Esel  und 
da»  Zauberwort:  Sesam,  tbuo  dieb  auf! 

Herr  Strauss  i»t  in  »einem  Farbe  Meister,  aber  die  Oper  i»t 
—  wenigstens  vorläufig  —  leider  nicht  »ein  Fach.  In  der  Be- 
handlung des  S,4-Tak.tfs  —  mouvement  de  Valse  —  schlagt  er 
alle  lebenden  Coinponisten  um  viele  Bogenlängen,  —  er  ichreibe 
Ralletrousik,  begnüge  sich  mit  der  Erfindung  tani barer  Melodien, 
da  ibm  die  sang  baren  nicht  gelingen  wollen. 

Strauss  wurde  durch  Blumen  und  Applaus  vielfach  ausge- 
zeichnet, der  Reflei  »einer  glänienden  Erfolge  in  Baden  war 
auch  bis  tu  uns  gedrungen,  man  hatte  so  viel  gehört  und  gelesen 
ron  Auszeichnungen,  schmeichelhaften,  huldvollen,  Allerhöchsten, 
etc,  und  wer  kann  die  Hand  auf»  Herr  legen  und  behaupten: 
Ich  habe  niemals  „an  der  schönen  blauen  Donau"  geweilt!  „In- 
digo" sieht  in  allen  Schaufenstern,  eine  ganie  Wagenladung 
„Straussli"  kam  aus  Wien,  Quadrillen,  Walzer,  Galoppaden. 
Bald  wird  auch  dies  vorüber  »ein.  Es  war  von  einem  grossen 
l'oncerte  die  Rede,  welches  Strauss  geben  sollte  oder  wollte. 
Fama  ist  ab«  plötzlich  verstummt.  Ein  gar  schlaue«  Weibkin 
< Lese  F&nLtt! 

Wilhelm  Tappert. 

Coneertamschan. 

Düsseldorf.  Concert  des  Städtischen  Männergosangvereius : 
„Hochlnnd"-Ouverture  von  Gade.  Winiercbor  von  Mendelssohn. 
Claviereoncert  in  Cmoll  von  Beethoven.  Deutsche«  Lied  für 
Tenorsolo,  Mannerchor  und  Orchester  von  F.  Knappe.  Chöre 
von  Spohr.    „Römischer  Triumphgesang"  von  M.  Bruch. 

Eislingen.  Concert  des  Oratorienvereins  und  des  k.  Seminars 
am  3.  September  mit  Werken  von  M.  Hauptmann,  L.  Chcrubini, 
Cb.  Fink  (Orpclfonste  und  ein  Duett),  Handel,  Mozart,  J.  W. 
Frank,  E.  Astorga,  J.  Eccard,  Mendelssohn  und  Beethoven. 

.Salzburg.  Beethoven-Feier  des  Mozarteums  am  3.  Sept.: 
Siafonia  eroiea;  ,.Die  F.hre  Gottes",  Chor;  Marsch  und  Chor, 
sowie  türkischer  Marsch  aus  den  „Ruinen  von  Athen";  Cbor- 
phantasie  mit  Hrn.  Epstein  aus  Wien  für  den  Ciavierpart. 

Sendershausen.  17.  Loheoncert:  Ouvertüre  tu  „Prinzessin 
Um"  von  M.  Erdm an nsdörf er.  „Benedictus"  aus  der  Krö- 
mragsmesse  und  „Mateppa",  symphonische  Dichtung  von  F.  Listt- 
Ouvertüre  „Le  Carneval  romain"  von  H.  Berliot.  „Dante- 
Sywpbonie"  von  F.  Li  Sit. 

Ziirldl.  4.  Abonnementeoncert  der  TonhallepeselUchaft: 
„Im  Hochland",  Ouvertüre  von  Gade,  Eadur-Rondo  für  Piano- 
forte  von  Mendelssohn  (Hr.  H.  Götz),  Marsche  für  Orchester  von 
J.  Joachim,  Claviersoli  von  Chopin  und  Weber  (Hr.  Gott), 
Symphonie  in  Bdur  von  J.  Haydn. 

9b*T~  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Concsrtprogramme 
tum  Zwecke  moi;  liebster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumschau 
ist  uns  stets  willkommen. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Frl.  Mablknecht  vom  Leipziger  Stadttheater 
wird  nächster  Tage  im  hiesigen  Opernhause  als  Gast  sich  vor- 
führen. -  Breslau.  Am  15.  d.  M  gastirte  im  Lobe-Theater  die 
kaiaerl.  russische  Hofschauspielerio  Frl.  Laura  S  c  hubert  als 
Boulotte  im  „Blaubart".  -  Prag.  Am  12  d  M.  verabschiedete 
sieb  der  königl.  bayer.  Hofopernsöngcr  Hr.  Xachbaur  als 
Lobengrin  von  hier.  —  Steffin.  Unter  Carl  Ackermann 's 
Leitung  wurde  am  16.  September  das  hiosige  Stadttheater  mit 
Verdi'«  „Troubadour"  eröffnet.  Für  die  Opernvorstellungen  hat 
der  genannte  Director  15  Solisten  '1  Damen  und  8  Herren),  einen 
30  Peraonen  starken  Chor  und  ein  aus  32  festengagirten  Mit- 
gliedern bestehendes  Orchester  gewonnen.  Als  erster  Capell- 
meUter  fungirt  Hr.  Kahl,  die  Mnsik-  und  Chordirectorstelle  ist 
Horch  Hrn.  Weltner  besetzt.  -  Stuttgart.  Frl.  von  Telini 
vom  Bremer  8tadttheater  setzte  am  11  d.  M  al«  Gretchen  f „Faust") 


ihre  hiesigen  Gastdarstellungon  fort;  Hr.  Hartmann  von  dem 
Hoflheater  tu  Weimar  beendete  die  «einigen  am  17.  d.  M.  als 
Comthur  im  „Don  Juan".  -  Venedig.  Der  Sänger  Leon  Achard 
bat  ein  Engagement  an  das  hiesige  Teatro  Feme«  angenommen 
und  wird  während  der  kommenden  Saison  besondere  die  Partie 
des  Wilhelm  in  Thomas'  „Miguon"  übernehmen.  -  Weimar.  Am 
17. -d.  M.  sang  Hr.  Harker  vom  Stadttheater  zu  Leipzig  den 
Raoul  im  hiesigen  Hoftheater.  —  Wien.  Frl.  v.  Murska  be- 
s.blos»  ihre  Darstellungen  im  Hofopcrntheater  am  15.  d.  M.  mit 
Vorführung  der  Margarethe  in  den  „Hugenotten". 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche  am  16.  September:  1)  „Nimm  mir 
Alles"  von  M.  Hauptmann.  2)  „Salve  regina"  von  Rob. 
Papperitz.  Am  17.  Septcrabor:  „Dp  Hirto  Israel'»"  von  J.  S. 
Bach.  —  Chemnitz,  a)  St.  Job  anniskirche  am  17.  September: 
„Salvum  fac  regem",  Chor  a  capella  von  J.  Riett.  —  b)  St. 
Jacobikirchc  am  17.  September:  Satz  aus  dem  „Kaiser- Tedeum" 
von  Fr.  Schneider.  —  Dresden,  a)  Kreuxkircho  am  16.  Sep- 
tember: 1)  „Herr,  wie  sind  deine  Werke  so  gross",  Motette  von 
Fr.  Kücken.  2)  ,, Danket  dem  Herrn,  denn  er  ist  freundlich", 
Motette  von  Jul.  Otto.  —  b)  St.  Annenkirche  am  17.  Sep- 
tember: „Sei  gosegnet,  stille  Andachtasrunde"  von  A-  G. 
Fischer.  —  Torgail.  Am  10.  September:  „Ueber  den 
Sternen  wohnet  Gottes  Friede"  von  Seyfried.  —  Weimar. 
Stadtkirche  am  17.  September:  „0  vo«  omnes",  Motette  von 
Vittoria  (1585).  —  Wien,  a)  K.  k.  Hofcapelle  am  17-  Sep- 
tember: 1)  Messe  in  C  von  Assmayer.  2)  Gradualo 
(„Benedicta")  von  Mich.  Haydn.  3)  Offertorium  („Salve  regina") 
von  Salieri.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  tu  St.  Augustin  am 
10.  September:  1)  Messe  von  R.  Führer.  2)  Graduale  von. 
Mozart.  3)  Offertorium  (Sopran-  und  Violinsolo)  von H.  Pro  ch 
Am  17.  8nptember:  1)  Messe  von  Mozart.  2)  Graduale  (Sopran- 
solo  mit  Chor)  von  Constanze  Geiger.  3)  Offertorium  (Flöten- 
solo mit  Cbor)  von  Anton  Richter.  —  c)  Dominicanerkirche 
am  17.  September:  1)  Messe  in  C  (Jfo.  6)  von  L.  Rotter. 
2)  Graduale  (Chor)  von  Horak.  3)  Offertorium  (Altsolo)  von 
Leopold  Langwara.  —  d)  St.  Peterskirche  am  17.  September: 
1)  Messe  in  Bs  von  Rob.  Führer.  2)  Gruduale  („Ave  Maria", 
Sopransolo  mit  Orgelbegleitung)  von  Alexander  Seitt.  —  e)  St. 
Carlskirche  am  17.  September:  Messe  in  E  von  Jos.  Schnabl. 

—  f)  Pfarrkirche  tu  Altlerchenfeld  am  17.  September:  1)  Messe 
in  D  von  Preindl.    2)  Offertorium  (Baritonsolo)  von  Docker 

Opernübersicht, 

(Vom  10.  bis  16.  September.) 
Leipzig.    Stadtth.:   11.  Don  Juan;   13.  Figacp't  Hochzeit; 

15.  Afrikanerin.  —  Berlin.  '  Königl.  Opernhaus :  10.  u.  1-1.  Co«i 
fantutte;  12. Freischütz ;  15.  Templer  und  Jüdin;  16.  Robert  der 
Teufel.  Rduuiouth.:  12.  und  16.  Postillon  von  Lonjuroeau. 
Walhalla- Volksth. :  16.  Weisse  Dame.  Louisenstüdt.  Tb.:  16.  Frei- 
schütt.  Victoria-Th.:  10,  11.,  12.,  13.,  14  , 15  u,  16.  Indigo  und 
die  vieriig  Räuber.  Friedrich-WilbelmsiädtTh- :  11.  Schöne 
Galathea;  12  Schöne  Helena;  13.  Orpheus  in  der  Unterwelt; 
14.  und  16,  Porichole.  —  Bremen.  Stadtth.  10.  Freischütz; 
13.  Jüdin;  15-  Waffenschmied.  —  Breslau.  Lobe-Th.  :  15.  Blau- 
hart.— CSIfl.  Thalia-Th.:  10.  Martha;  13.  Troubadour;  15.  Czaar 
und  Zimmermann;   16.  Norm»    —    Dresden.    Königl.  Uofth.: 

10.  Lustigo  Weiber  von  Windsor;    12.  Wildschütz;  14.  und 

16.  Euryanthe.  —  Frankfurt  a.  M.    Stadtth,:  10.  FraDiarolo; 

12.  Zampa;  14-  Prophet.  —  Hamburg.  Stadtth.:  10.  Hugenotten  ; 

11.  Weisse  Dame;  12.  Lucia  von  Lämmern) oor ;  13.  u.  15.  Don 
Juan;  14.  Barbier  von  Sevilla;  16.  Postillon  von  Lonjumeau. 

—  Hannover.  Königl.  Uofth.:  10.  Hugenotten;  11.  Figaro'» 
Hochzeit;  14.  Tannhäuser;  15.  Zaubernöte.  —  Mannheim. 
Grossherzogl.   Hof-  und    Jfationaltb.:    10.  Figaro's  Hochzeit; 

13.  AlesBandro  Stradella.  —  MBnohen.  Königl.  Huf-  und  National- 
th. :  10.  Lohengrin ;  13.  Loreley  (Mendelssohn) ;  14.  Joseph  in 
Egypten.   -    Prag.  Deutsch.  Landesth  :  14.  RegimenUtoehter ; 
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15.  Orpheus  in  der  Unterwelt.  Neusladter  Th.:  12.  Lohen- 
(.Tin.  Novorncstsk^  divudlo  :  IM.  ViK-m  Teil  Lctni  divudlo: 
|t>.  Bandit*.  —  Stettin.  Sladllh. :  Hj.  Troubadour.  —  Stuttgart. 
Konigl.  Iloftb.  11  Margarethe;  11.  Zutnpu.  —  Weimar,  (iross- 
herzngl.  Iloftb  :  10.  Uobcrt  der  Teufel;  18.  Fidelio.  Wien. 
K.  k.  Hnfopcrnth. :  10.  Afrikuuerin ;  12.  Weisse  Dame;  18  Martha; 
15.  Hugenotten;  Di.  Figaro's  Hochzeit.  Theater  an  dir  Wien: 
lü-  Blaubart;   14.,   15.  und  IC  Indigo  und  die  vierzig  Uuuher. 


Aufgeführte  Novitäten. 


Bargiel  (W.),  Clavicrtrio  in  Bdur.    (Magdeburg,  Musikcrtag.l 
Bcrlioz  (11.;,  „Le  Carue.al  romain".  :  Soadershausen,  17.  Loh- 
eom-ert,) 

Brahms  (J,),  Clavierijuiirtett  in  A  dur.  (Magdeburg,  Musikeilag  ) 

Bruch  (M.),  „ltiimis«  hur  Triumphgesaug",  iDüs»cldorf,  Com  ert 
des  Städtischen  Matitiergesaitgvereius,) 

Brotisart  (U.V.),  Phuntasieslüek  für  Violine  und  Orgel  (Magde- 
burg, Musikcrtug.) 

Cornelius  (P.>,  „Von  dem  Domo",  Truuercbor.  (Ebendaselbst.) 

K  r  d  m  n  n  n  s  d  ö  r  f  e  r  ( M. ),  Uuverturo zu „Prinzessin  Ilse".  (Sonders- 
bnusen,  17.  Loheoncert.) 

Goldmurk  (('.),  Suite  für  Pinnoforto  und  Violine.  (Magdeburg, 
Musikertug.) 

Joachim  (J.l,  Marsche  für  Orchester.  (Zürich,  4.  Abonnemeut- 

eonfit^  in  der  Tonbullc.) 
Knappe  (F.),  Deutsches  Lied  für  Tenorsolo,    Mannerchor  und 

Orchester.    (Düsseldorf,    Concor!    des   Städtischen  Münncr- 

gesangvercins.) 

Lausen  (K.  •,  Zwei  Gesinge  aus  den  „Pnlmhlättern"  („Bethanien", 
„Joscph's  Garten")  von  Gerok,  für  Solostimmen  mit  Instru- 
mentalbegleitung.   (Magdeburg,  Musikertug.1, 

Li sit  {F.),  „Dante-Symphonie".  (Soudcrshauscu,  17.  Loheoncert.) 

—  —  „Mnzeppa",  symphonische  Dichtung.  (F.bendaselbst.) 

—  —  „Missa  ehoraiis".    (Magdeburg,  Musikerfag.) 

Merkel  ((...),  Adagio  für  Violoncell  und  Orgel.  (Ebendaselbst.) 
Behling   ((■.),   Psalm   12   für  ncht.slimmigeii   Chor.  (Eben- 
daselbst. J 

Uubin.it  ein  'A.),  Clavicrtrio  Op.  ">2.  (Kbenduselbst.) 
Thieriot  (F.),  Adagio  für  Violoncell  mit  Piunoforlo.  (Eben- 
daselbst.) 

Zopff  Iteligiösc  Ofsjingo  für  Tenor  mit  Orgel,  Violine  und 

Viola.  (Ebendaselbst.) 

Jouriialschao. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  87.  Be- 
richte (u.  A,  über  das  Bonner  Beethoven-Fest  I  und  Notizen. 

EctoKo.  87.  Der  neue  Schumann-Katalog  (von  A.  Dtoffcl, 
als  Prämie  des  „M.  W."  erschienen).  —  Keeensionen  i<»i!cncr 
Briet'  an  F.d.  Jlunsli.k  von  It.  Frau*  und  Musikcr-Lcidcu  und 
Freuden  vou  Louise  Otto).  —  Kuiislnuchrichtcti.  —  BeiInge  :  Dio 
Tbiitigkcil  des  Cöltier  Toiiküustlerveieiiis  seit  seiner  Gründung. 

—  Au»  den  Tonküiistlcrvereineii.  —  Notizen, 

Neue  Berliuor  M  ua i k z c i  t  u n g  No.  87.  ltccensioncn 
f  Becthoveii-Ouverturo  von  E.  Lassen  und  „Tuuzmoinetiie",  Op.  14, 
von  J.  Herbcek).  —  Feuilleton;  Berliner  Bekanntschaften.  Von 
W.  v.  Lenz.  —  Berichte  und  Notiren. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  88.  Beeonsioneu 
(Theorie  der  Toiierzcugung  und  der  Gesang>kuiist  von  M.  Dusch- 
uitz).  —  Ae.sthetiscbe  Probleme  im  Urgelspicl.  Von  J.  Voigt- 
manu.  —  Berichte.    -   Ccbcr  Fragen  der  Kunst.   Von  A.  Stahl. 

—  Nachrichten  und  Notizen.  ■  -  Aus  alten  Zeiten  :  Das  Pensions- 
deret  J.  Wullher's.  —  Krilisi  her  Anziigrr. 


Vermischte  Mittheiltingen  und  Xotlzen. 

#  Der  vom  Allgemeinen  deutschen  Musikvoreiii  in  den  Tagen 
vom  IG — 18.  d.  M.  in  Magdeburg  abgehaltene  zweite  Mimik  er- 
lag hat  dem  früher  mitgetbeitteu  Programm  gemäss  Verlauf  ge- 
nommen.   Da  uuscr  Jlr.  Tuppert  in  der   nächsten  Nummer 


Blaues   ausführlich   über  dies«  Tage  Berieh«, 
wird,  so  bescheiden  wir  uns  für  heute  mit  dieser  kurzen  Mit- 
tbcilung. 

*  In  Leipzig  und  Mngdeburg  producirlc  kürzlieb  der  Pianist 
Hr.  Liebieh  aus  London  eine  >on  ihm  erfundene  Pedal  Vor- 
richtung für  Pianos,  mit  Hilfe  deren  dem  Ton  de«  betr.  In- 
strumente« ein  htirfcnahtilichcr  Klung  gegeben  werden  kann.  Hr. 
Jul.  Blut  h  ti  er,  der  renommirto  Leipziger  Pinnofortefabr>kant, 
bat  Hrn.  Liebieh  diese  Erfindung  für  da<  Königreich  Saeh-ien 
abgekauft  und  wird  dieselbe  gewiss  der  möglichsten  Vollkommen- 
heit oiilgegciizuführcn  wissen. 

*  Die  Nachricht,  dass  man  in  Berlin  ein  zweites,  dem  kgl 
Opernhans  gleichstehen  sollendes  Operninstitut  ins  Leben  zu  rufen 
beabsichtige,  macht  voti  Neuem  ihren  Weg  durch  verschiedene 
Zeitungen.  Line  Nöthigung  zu  diesem  Unternehmen  tootivirt 
man  ganz  ric  htig  mit  der  im  riesigen  Zunehmeu  begriffenen  Ein- 
wobtierziibl  der  jutigen  Kai-scrstadt,  die  bald  in  keinem  Verhält- 
nis* zu  einem  einzigen  derartigen  KuustiiHtitut  stehen  werde. 

*  In  das  Programm  der  dicic»  ititerlicben  Concene  der 
Wiener  (i  ose  1  Iseha  f  t  dur  Musikfreunde  (unter  Anton 
Iiubiuslein's  Leitung)  sind  u.  A.  Schumann' s  vollständige 
„Fuust"-Musik  und  A.  lt  ub  i  ns  t  eins  geistliche  Oper  „Das  ver- 
lorene Paradies",  sowie  Novitäten  von  Brabms,  L  i  *  z  t ,  0  o  1  d- 
mark  u   A.  aufgenommen  worden. 

*  Anlässlich  des  am  18  August  stattgehabten  S4l.  Geburlsiags 
Fr  iedrich  Wiec  k 's  haben  in  Dresden  wohnende  Schüler, 
Verehrer  und  Freunde  des  noch  immer  rüstigen  Altmeister»  eine 
„Wieck-Stiftung"  ins  Leben  gerufen,  deren  Zweck  es  ist,  unbe- 
mittelten musikalischen  Talenten  die  Mittel  zu  ihrer  Ausbildung 
zu  gewahren. 

*  Das  Victoria-Theater  zu  Itondon  wurde  am  i*.  September 
nach  58jiihrigcm  Bestehen  geschlossen,  um  in  eine  prächtig« 
Musik  hallo  umgewandelt  zu  werden. 

*  Jlr-  <;ilmore  in  Boston  hat  ein  Unternehmen  angelegt, 
das  nach  seiner  Tendenz  wie  nach  seiner  Ausdehnung  gewiss  noch 
einzig  dasteht.  Vom  17.  Juni,  dem  Jahrestage  der  Cnterzeii  bnung 
des  Vertrage»  von  Washington,  bis  zum  4  Jüli  soll  in  Boston 
ein  grosses  „Wcltfricdoiis-Jubilinim"  stattfinden,  an  welchem  »ich 
alle  Nationen  mit  musikalischen  Beitragen  --  nach  Stoff  und 
Ausführung  —  betheiligen  sollen  Zu  diesem  Zweck  wird  eine 
Halle  gebaut,  die  im  1,000  Menschen  fasset»  soll.  Die  Zahl  t'.fr 
Ausführenden  ist  auf  20,01*0  Sauger  und  SJ00O  Instrumentalisiert 
veranschlagt.  Jeder  Nation  soll  ein  Tag  gewidmet  werden.  l*er 
Unternehmer  verspricht  sieh  von  diesem  Musikfe.st  viel  Schöne* 
für  die  Civilisation.  Dick  genug  wirds  dabei  allerdings  zugeben 

*  Der  erst  in  Mui  des  vorigen  Jahres  gegründete  Collier 
Tonk  iinst  lervereiu  bat  laut  Jahresbericht  in  seinem  ersten 
Vereinsjabre  drei  grössere  Anlltibniiigen,  88  regelmässige  Mo*ik- 
abende  und  einen  ausserordentlichen  Musikabcnd  veranstaltc-t. 
Die  l<>4  an  den  Musikabcnden  aufgeführten  Instrumeiitalwerke. 
meistens  Novitäten,  verlheileii  sich  auf  (Kl  verschiedene  CotziiKj- 
nistcti.  Um  zu  zeigen ,  iu  welch  uinfnssender  Weise  dieser  so 
strebsam«!  Verein  lebenden  Autoren  gerecht  wurde,  führen  wir 
u.  .V  ioljrende  Namen  an.  W.  Bargiel,  J.  Brahimi,  J.  Kram  bat- b. 
J.  Brüll,  K.  Deurer,  A.  Dietrich,  F.  Gernsheim,  C.  GohiPiark, 
F.  llartmann,  F.  Hiller,  F.  v.  Holstein,  J.  Joachim,  F.  Kie!. 
A-  Krame,  F.  Larhuor.  F.  Liszt,  A,  Maczeweki,  L.  Meinarrfu-, 
J.  Haff,  V.  lieiuecke,  E.  Heiter,  J.  Khcitibcrger ,  A.  ItuUiüstf-ic, 
B.  Scholz,  J.  Seiss,  1?.  Volkmann,  A.  Winding,  G.  U.  Witte. 
J.  Zellner.  Wir  wissen  augenblicklich  keinen  derartigen  Verrin. 
der  sich  in  letzterer  Beziehung  mit  dem  Cnlner,  zu  desK-o  Mi'.- 
gliedern  allerdings  die  besten  der  dortigen  Musiker  zahlen,  mtatt 
könnte. 

*  lloma  Musicule"  heisst  eine  seit  Kurzem  in  Wnm  ««Tsschci- 
neude  M  ns  ikzeil  u  n  g.  '■ 

*  Die  allgemeine  deutsche  Ge*i»ngvereijuzcitung;  für  du  Ib- 
nud  Ausland:  „Dio  ßängcrhtille"  ist  iu  üen/  Verlag  in 


u^en/ 
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rührigen  Firma  C.  F.  W.  Siegel  (It.  Linnemann)  in  Leipzig 
übergegangen. 

*  Die  Leipziger  eigentliche  Wintcrsuison  ■wird  am 
">.  October  mit  Ocm  1.  O  o  w a  u  d ha n  sc  o  11  c  c  r t  atifangen.  Zum 
baldigen  Beginn  seiner  Conecrte  rüstet  «ich  ebcnfulls  auch  du» 
andere  grosse,  unter  Leitung  de«  gewiegten  und  energischen  Cupcll- 
meisters  Alfred  Volklaud  5tcheudo  Cnncertinstitut  „Kutcrpe", 
dessen  Wirksamkeit  man  mit  der  Vorführung  vcr.ich»  deuer  in- 
teressanter grösserer  Novitäten  in  Verbindung  bringt.  Neben 
diesen  beiden  Instituten  will  auch  Musiküircctor  Itüehner  mit 
seiner  (. Sehätzenhaus- JCupdle  seine  im  vorigen  Winter  mit 
gutem  Erfolg  begonnenen  Ahonnemeutcoucerlo  fortführen. 
Itechnet  man  zu  alledem  nun  noch  die  bcaehton*wcrtbereii  Auf- 
führungen der  grösseren  Gesangvereine,  die  stiindigen  Kammer- 
musiken und  Virtuoscnconcrrtc,  so  wild  man  Leipzig  auch  für 
den  kommenden  Winter  seine  Bedeutung  als  Musikstadl  nicht 
absprechen  können. 

*  Aus  Rom  wird  berichtet  ,  da.«  ein  dnsiger  Antiquitäten- 
f.irseher  hei  einem  Lumpensammler  die  vrrbireu  geglaubte  Ori- 
ginalpartitur  der  (»per  „Kuropa  riconosciufa"  gefunden  habe, 
welche  bekanntlieh  Anton  Saliori  ftir__dic  Krölfnungsfeicr  des 
Mailänder  Scala-Theatcrs  !  13.  August  177«>  auf  einen  Ten  von 
M~ttia  Vcrazi  eonipoiiirle, 

*  Ma*  Bruch'*  „Hermiune"  ist,  wie  dem  „Tl.  F>.-C."  mit- 
gethcilt  wird,  toii  der  Berliner  Ilofopor  zur  Aullührung  ange- 
nommen worden.  Die  Leipziger  Vorführung  »oll,  wie  man  ver- 
nimmt, noch  bis  Knde  die«es  J  ibrcs  vor  tirli  gehen.  Bckanntl'n  h 
werden  aber  gerade  auf  dieser  Bühne  die  Termine  nicht  so 
genau  eingehalten.  Am  längsten  hat  wohl  in  dieser  Beziehung 
K  e  i  s  s  m  a  n  n  's  „Gudrun"  warten  müssen,  deren  Aullührung  daselbst 
bereits  1M»>8  als  kurz  bevorstehend  in  verschiedenen  lilutterti  ge- 
meldet wurde  und  auch  neuerdings  wieder  trotz  der  Anwesenheit 
de*  Autors  verschoben  worden  -ist. 

*  M.  Üngicr,  der  Director  der  Italienischen  Oper  zu  Pnri«, 
hat  freiwillig  auf  sein  Privilegium  verzichtet,  weil  er  sich' nicht 
mehr  im  Stande  wiihutc,  da«  Theater  uo.li  fernerhin  auf  einem 
anständigen  Fus^c  ballen  zu  können.  Als  Bewerberin  um  die 
e«»mit  erledigte  Direclion  der  Italienischen  Oper  wird  Mndame 
Cgaldc  genannt. 

*  Frau  Mallinger  hat  den  zu  ihrem  Tlolognacr  Gastspiel 
nöthigen  Urlaub  von  der  Berliner  llofiipernintendanz  nicht  bc- 
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willigt  erhalten,  weil,  wie  es  hoisst,  da»  Berliner  TheatcrpubHcum 
die  ausgezeichnete  Künstlerin  nicht  wahrend  der  Raison  ver- 
missen wolle,  was  mau  auch  ganz  gerechtfertigt  linden  wird. 

*  Vor  Antritt  ihrer  kürzlich  erwähnten  Concerttonr  dttreh 
Schweden  werden  Frl.  Orgeni  und  die  HH.  Wilhclinj  und 
Jo.effy  am  HO.  September  noch  ein  Coneert  in  Stettin  ver- 
anstalten. 

*  Nach  Ordnung  seiner  römischen  Angelegenheiten  begibt 
sich  Franz  Liszt  nuch  Sxcgznrd,  woselbst  er  den  Monat 
Oetober  verleben  wird.  Anfang  November  trifft  der  Meister  in 
Pest  ein,  um  daselbst  den  Winter  Uber  seinen  Wohnsitz  zu 
nehmen. 

*  Die  kouigl.  preussische  Ilnfopernsungerin  Fr.  Harricrs- 
Wippern  Ut  in  den  Ituhestaud  getreten. 

Auszeichnung.  Dem  Grazer  Männergesangverein  ist 
vom  Kaiser  von  Oesterreich  die  goldene  Medaille  für  Kunst 
und  Wissenschaft  verliehen  worden. 

Gestorben.  Die  ausgezeichnete  Sängerin  Amalie  Garcia 
(in  Amerika;  machte  kürzlich  ihrem  Leben  freiwillig  ein  Knde. 

—  In  dem  Curort  Snlzbrunn  verschied  am  Knde  voriger  Woche 
Dr.  F.  F.  Baumgurt,  Oberlehrer  am  k.  kath.  Gymnasium  zu 
Breslau,  einer  der  gründlichsten  Kenner  älterer  Musik  und  ein 
ebenso  trefflicher  Lehrer  in  Theorio  und  Orgelspiel. 

Munkalien-  und  Büclurmarkt. 

Eiiujelrofen:  C-  O.  P.  Grudcuer,  Phantastische  Studien 
und  Träumereien  für  Pianoford',  Op.  !>2.  —  N.  Bavnkilde, 
Fünf  Clavierstüi  ke. — A.  Uubinstein,  Bomniice  et  Cuprice 
ponr  Violou  avrr  (In  hestre,  Op.  „Don  Uuixotc",  Humoreske 
für  Orchester,  Op  87,  Sonate  pour  Piano  li  -I  nmiit«,  Op.  Hit.  und 
Deux  Quatuors,  Op.  in).  —  <i.  II.  Witte,  Soimtine  für  Piano- 
forte  zu  4  Händen,  Op.  8.  —  L.  Nohl,  „Die  Beethoven-Feier 
und  die  "Knn^t  der  Gegenwart".    Eine  Erinnerungsgabe. 

I„  Sicht :   N.  W.  (iade,  Symphonie  No.  H  für  Orchester. 

—  II.  Grädcner,  üuintett  für' Pianofortc  und  Streb  hiusiru- 
metite. 

Berichtigung.  !u  Xo.  3*.  S.  r.W,  Sp  _1,  29.  Z.  v.  o.  ist  in 
statt  die  Verarbeitung  zu  lesen  und  S.  !V.t7,  Sp.  1,  28.  Z.  v.  u. 
muss  es  aushöhlen  und  höhlt  heissen. 


Kritischer 

W.  A.  Mozart.    Coneertone  für   zwei  Soloviulineu ,  Oboe,  Vio- 
loncell  und  Orchester.    Hamburg,  Aug.  Cranz. 

Die  hier  vorliegende,  von  der  Verliigsbiindlung  von  Cranz  in 
Hamburg  in  Partitur  und  Siimmenuusgitlie  verölientlichte  Com- 
positiou  Moznrt's  ist.  wie  Jahn  (Mozart  I.  702)  mittheilt,  in  einem 
jener,  inr  Besitze  der  genannten  Handlung  befindlichen,  von 
Mozart'»  eigener  Hand  geschriebenen  kleinen,  blaugrau  gebun- 
denen ParttturbUchcru  enthalten  und  fallt  in  das  Jahr  1773. 
Jene  leichtgeschürzte,  gefällige  Satzweise  Mozart'«,  welche  eine 
Fülle  einzelner  Motive  und  Themen  ohne  weitere  Verarbeitung 
aneinanderreiht ,  tritt  hier  um  so  mehr  in  den  Vordergrund ,  als 
die  aus  der  Tendenz  eines  Conccrtstückes  entspringende  abwech- 
selnde Verwendung  der  verschiedenen  Soloinslrumcnle  die  häufig 
wiederkehrende  Sonderung  der  einzelnen,  meist  kurzen  periodi- 
schen Abschnitte  durch  formliche  Sehlu-.seadenzcn,  welche  dieser 
Sataweine  ohnehin  eigen  sind,  noch  begünstigen  mussto;  nur  der 
geniale  Inntinct,  welcher  diese  vielen  Motive  und  Melodien  im 
walilverwandtschaftliehen  Sinne  zu  erfinden  wuss'.c,  vermocht« 
eiuo  «fliehe  Schreibweise  vor  dem  Zerfallen  in  einzelne  Thcile 
und  Theiiehen  zu  bewahren  und  das  tianze  in  einheitlichem  Zuge 
zu  gestalten.  Alles  llicsst  leicht  dahin,  unmuthig,  zierlich  — 
und  —  im  Charakter  der  Zeit  —  nuch  etwas  zopfig.  Die  Be- 
handlung der  Soloinslrumeute  sowohl  als  die  Verwendung  und 
Zusammensetzung    des    begleitenden    Orchesters    {•>  Violinen, 


Anhang. 

2  Violen,  Baas,  dazu  Trompeten  und  Horner  in  äusserst  be- 
scheidener Benutzung)  lassen  das  Stück  viel  mehr  für  den  häus- 
lichen Musiksani  des  Liebhabers  als  für  den  öffentlichen  Concert- 
saal  geciguet  erseheinen. 

Was  die  uns  vorliegende  Partiturausgabe  betrifft,  so  können 
wir  derselben  den  Vorwurf  einer  nichtigen  Con-cctur  nicht  er- 
sparen; es  sind  neben  vielen  nebensächlichen  Ungennuigkeiten 
auch  viele  Druckfehler  enthalten.  Ks  sind  hauptsächlich 
folgende. 

S-  4.  System  11,  12,  14,  lf>  lalle  Violens.immeni,  Takt  3 
muss  die  erste  Note  des  dritten  Viertels  d  heissen. 

S.  5.  System  1.  Die  dritte  Note  im  ersten  Takt  der  ersten 
Violine  muss  g  heissen,  statt  h. 

S.  8.  System  5,  Takt  3  muss  das  letzte  Scchszchntcl 
c  sein. 

S.  14  System  lf»,  Takt  3  und  4  sind  die  Zeichen  JJ  und  *f 
vertauscht  im  3.  Takt  muss  Jt,  im  vierten  $  stehen.  Sy*tem  13, 
Takt  4  muss  tiu  der  Bratsche)  im  Oetav-t'nisouo  mit  dem  Bas» 
fortfuhren,  also: 

S.  19.  System  12,  Takt  1  muss  die  dritte  Note  wohl  h  statt 
c  heissen,  die  Analogie  weist  unzweideutig  darauf  hin. 
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8.  33.  System  H,  Takt  2  diu»  de*  letzte  Viertel  heissen 
wie  folgt: 


Die  erste  Note  im  folgenden  Takte  müsste  nrn-h  Analogie  der 
Stelle  S.  27  ein  $  haben. 

ß.  88-  System  11,  Takt  4  muss  die  erste  Note  vom  dritten 
Viertel  ein  tt  haben. 

8.  34.  System  1F>,  Takt  4  fehlt  vor  dem  lcttten  Sechszehntel 
des  ersten  Viertels  wohl  auch  ein  ti. 

8.  38.    System  4,  Takt  2  muss  das  5.  Achtel  g  heissen. 

S.  89.  System  15,  Takt  2  muss  das  letzte  Achtel  b  statt  c  heissen. 

S.  43.    System  5,  Takt  4  muss  so  heissen  : 


S.  45.  Letztes  System,  Takt  1  muss  das  letzte  Viertel  d 
statt  f  heissen. 

S.  49.  System  15,  Takt  6  muss  das  letzte  Secbsjchntol  des 
zweiten  Viertels  ein  £  haben. 

S.  54  ist  das  vorletzte  System  ganz  und  gar  im  Altsi'hlüssel, 
statt  wie  sonst  immer  in  dor  Partitur  im  Touorschlüssel  gesetzt ; 
übrigens  fehlt  aber  die  Angabe  des  Schlüssels  am  Anfang  der 
Zeile  ganz  und  gar. 

Inwieweit  die  einzelnen  Stimmen  an  den  hier  bemerkten 
Fehlern  Theil  nehmen,  vermögen  wir  nicht  anzugeben,  da  uns 
diosclben  zur  Einsicht  nicht  vorliegen. 

Schliesslich  noch  die  willkommene  Mittheilung  für  die  Lieb- 
bober  und  Beförderer  der  hauslichen  Kammermusik,  dass 
Ferd.  David  das  Conccrtone  für  2  Violinen  und  Ciavier  bear- 
beitet hat  A.  M. 


Antonin  d'ArgeiltOn.    Douze  Etudes  potHiques  ponr  Piano,  Op.  12. 
2  Hefte.    Leipzig,  Fr.  Hofmeister. 

Diese  Etudeu,  vom  Componisten  bereits  im  Jahre  1857  dem 
Comit*  der  musikalischen  Studien  des  ehemaligen  kaiserlichen 
Conservatoriuma  zu  Paris  zur  Begutachtung  vorgelegt  und  uls 


Unterricbwwerk  angenommen,  siud  wie  andere  derartige  Compo- 
»iüonen  darauf  berechnet,  der  Phantasie  des  Ausführenden  durch 
passende  oder  unpassende  Ucberschrifteu  unter  die  Anne  zu 
greifen  und  das  Wort  „Studie"  im  Sinne  der  in  der  Malerei 
gebräurhlicben  Bezeichnung  zu  nehmen.  Die  erste:  „Les  Cloches", 
behandelt  etwas  Materielles,  weshalb  die  Ucbcrschrift  nicht  zu  ver- 
worfen ist,  wie  auch  der  Charakter  der  zweiten  Etüde  dem  Titel 
derselben  „l.c  douz  Entretieu"  entspricht.  Schwerer  wird  es  hei 
der  dritten  „La  Fuitc"  genannten,  bei  welcher  der  Phantasie  grosser 
Spielraum  gelassen  ist,  sich  für  die  acht  Seiten  ebensogut  etwas 
Anderes  zu  denken,  und  diose  Bezeichnung  nur  dem  Tempo,  das 
aber  obnchiu  angemerkt  ist,  zu  (Jute  kommen  kann.  Bester  ist 
es  mit  No.  4  „Le  Prisonnicr",  No.  5  „Los  Fanfare«",  No.  6  „Le 
Chant  des  Montagnes",  von  denen  vorzüglich  die  beiden  letzteren 
erwäbnenswerth  siud.  Die  hier  gebotenen  Schwierigkeiten  sind 
mchrcntbcils  für  Ausführung  zerlegter  Accorde  theil*  als  Melodie, 
theils  mit  derselben  verbunden.  No.  7  „La  Cascade"  ist  für 
Passagen  in  Uuintolen  berechnet.  No.  8  „Camilöne"  und  No.  9 
„V^nitienne"  sind  Salonstücke  gewöhnlichen  Schlags.  No.  10 
„Insomnie"  macht  durch  diese  Uebcrscbrift  scrupulüsen  Spielern 
gewiss  zu  schaffen,  da  sich  die  Schlaflosigkeit  wohl  schwerlich 
dem  Hörer  durch  Presto  agitato  und  in  Doppelgriffe  zerlegte 
Aceordc  darstellen  wird.  Charakteristisch  dagegen  sind  No.  11 
„Pause  villageoisc"  und  No.  12  „Le«  Lutitin".  Sämmtliche  Stücke 
dieser  Sammlung  gehören  der  besseren  Salonmusik  an  und  sind 
vorgerückten  Spielern  jedenfalls  als  nicht  uninteressanter  Cebunga- 
»toff  zu  emplchlen.  E.  W.  S. 


Eid.  Grell.  „Ein  getreues  Herze"  von  Paul  Flemming,  für  vier 
Mannentimmen  mit  Solo.  Partitur  und  Stimmen  10  Sgr. 
Berlin,  Wilh.  Müller. 

Diese  Piüre ,  die  zu  einer  Sammlung  „Deutscher  Männer- 
gesänge" gehört,  wird  sich  gewiss  bald  viele  Freunde  erworben 
haben,  um  so  eher,  als  die  Anforderungen  an  die  Sänger  keine 
zu  grossen  sind.  Freilich  dürfte  Manchem  diese«  Lied  etwas  ein- 
fache Kost  sein,  doch  ist  die  Composition  eben  dadurch  dem 
schlichten  Texte  des  alten  innigen  Dichters  (160»  -  1G40)  am 
gerechtesten  und  eine  Bereicherung  unserer  Mannergesangs- 
literatur  geworden  Es  ist  ein  echtes  Volkslied  im  besten  Sinne 
des  Wortes.  R.  M. 


Briefkasten.  J.  V,  in  S.  Chiffre  J.  N.  mit  dem  hartgesottenen  Druckfehler  in  der  letzten  Nummer  galt  Ihnen.  Man  fangt  all- 
gemach Ihre  Fruchtbarkeit  zu  bewundern  an.  —  A.  1'.  in  W.  Der  zurück  beschworene  Brief  ist  au  Sie  zurückgeschickt  worden, 
wir  begnügen  nus  mit  dem  Nachfolger;  unsere  Ablehnungsgründe  bat  der  letztere  nicht  erschüttern  können.  —  F.  T.  in  G.  («reifen 
Sie  nur  getrost  zu  dem  Mcndcl'schen ,  denn  es  wird,  zumal  da  Sie  weniger  auf  den  biographischen  Theil  re&cctiren,  Ihren  An- 
sprüchen am  moislon  entsprechen.  Fr.  Gr.!  —  (7.  F.  in  M.  Geaangsebulo  vou  B.  Widmanu  und  A.  Klauwell's  Liederlust.  Beide 
aus  dem  Verlage  von  Merseburger  hier,  in  dem  überhaupt  'die  meisten  Schullioderböeher  erschienen  sind,  zu  beziehen. 


Anzeigen. 


Königl.  Hochschule 

flir  ausübende  Tonkunst. 

Die  Aufnahme-Prüfung  findet  am  2.  Octobei*  Morgens 
10  Uhr  im  Gebäude  der  Anstalt,  Königsplatz  No.  1, 
statt.  Anmeldungen  hierzu  sind  schriftlich  portofrei 
an  Herrn  In»pector  Hertzberg,  UniversitäUwtr.  No.6,  zu 
richten,  durch  welchen  auch  Programme  zu  beeichen  sind. 

Berlin,  am  1.  September  1871. 

t3i5  ]  Joseph  Joachim,  Königl.  Professor. 


Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Durch  alle  Musikalienhandlungen  zu  beziehen: 

Otto  Beständig. 

[316  ]  Op.  25. 

Concert-Arie 

ftir  Sopran  mit  Begleitung  von  Violine  (obligat),  Violoncell 
(obligat)  und  des  Pianofortc. 


13171  Friedr.  KrAtz»cliiiicr  W; 
Llthooraphische  Anstalt  Steindruckerei. 


Digitized  by  Gq^gle 


l)or  freundlichen  Beachtung  für  nächsten  Winter 
l318^  empfohlen: 

Wallenstein. 

Symphonisches  Tongemälde  für  Orchester 

Josef  Rheinberger. 

Op.  10. 

Partitur  5  Thlr.  netto.     Orehosterstimmen  8  Thlr.  15  >'gr 
Cbmerausrug  zu  4  Händen  3  Thlr.  10  Ngr. 
"i  einzeln  der  dritte  Satz; 

Wallciisteins  Lager. 

Partitur  1  Thlr.  netto.    Orcbosteretimineii  2  Thlr.  SD  2fgr- 
ClaTierauszng  tu  4  und  2  Hunden  h  25  Ngr. 

Vorspiel  zur  Oper : 

„Die  sieben  Raben" 

(Op.  20) 
Ton 

JovS.  Rheinberger. 

Part.  2  Thlr.  Orehestcrstiramen  3  Thlr.  Ckvierar.szug  zu  4  Händen 
25  Ngr    Idcm  zu  2  Händen  20  Ngr. 

Symplioiile 

(J)dvr) 

für  Orchester- 

von 

Johan  S.  Svcodsen. 

Op.  4. 

Part.  5  Thlr.    Orchesterttimmert  7  *Vhlr.    Claricrauszug  zu 
4  Händen  2  Tolr.  15  Ngr- 

Loch  Lomond. 

Symphonische-  Phantasiebild  für  Orchester 

von 

Ferd.  Thieriot. 

Op.  13. 

Pari.  1  Thlr.  15  Ngr     OrcheMorstimmcn  3  Tblr. 
ClaTierauszug  zu  4  Händen  1  Thlr. 

Verlag  von  E.  W.  fritzscll  in  Leipzig". 
[319]  Bei  Heinrich  Matthe«  in  Leipzig  erschienen: 

Musikdramen 

Ton 

Peter  Lohmann. 

Inhalt:  Dur.;h  Dunkel  tum  Licht  —  Die  «rüder  —  Die  Hone 
vom  Libanon.  —  Krithjof.  —  Valmoda.  —  Irene. 
Prei»  1  Thlr. 

Strebenden  Talenten  bietet  »ich  hier  Gelegenheit,  ihre  Kraft 
im  Sinne  de«  neuen  gmungenen  Drama«,  d.  h.  «ymphonisch- 
thematisch,  ohne  Zerlegung  in  formal  aufgebaute  Einzel- 
nummern, zu  üben. 

Lohmann'»  „Musikdramen"  sind  uuf  Verlangen  durch  jedo 
Buch-  und  Muiikhnndlung  zur  Ansicht,  sowie  dirert  durch  don 
in  Leipzig  wohnhaften  Verfasser  zu  beziehen.  —  Auf  Houorar 
macht  derselbe  in  keinem  Falle  Anspruch. 


Gonservatorium  der  Musik  in  Cöln 

[320.]  nntcr  Leitung  de» 

Herrn  Dr.  I^ei'dinand  Ililler. 

Das  Conscrvutorium  erlheilt  Unterricht  in  allen  Hauptswcigen 
der  Musik-  Seine  deutlichen  Schüler  hüben  du»  Kocht  der  Con- 
currenz  um  den  Mcyerhcer-Prcis.  —  AU  Lehrer  sind  thiitig  die 

Herren  Dr.  F.  Hilter,  A.  Breuer.  F.  Oerckum,  Dr.  H.  Derichsweiler, 
Mu»ikdircctor  F.  Gernsheim,  N.  Hompesch.  W.  Hülle,  Conccrt- 
meister  6.  lapha,  Conteruneiitor  0.  von  Königslöw,  E.  Mertke, 
1.  Renaburg,  I.  Seisa,  k.  Musikdirektor  F.  Weber.  Den  Unter- 
richt in  Sologesang  hat  bis  zum  Kidtritt  des  Herrn  Carl  Schneider 
au«  Rotterdam  (1.  April  1872  Herr  Profes»or  F.  Böhne  freund- 
lich»! übernommen. 

Dun  Wintersemester  beginnt  am  -1.  Ootober.  Die  Auf- 
nahmeprüfung findet  Montag,  den  3.  ÖCtoher,  im  Sehul- 
locale  {Uluckcngiisse  13)  statt. 

Prospectc  über  die  Kinrichtung  der  Schule  und  die  Be- 
dingungen de«  Kintritw  übersendet  auf  Verlangen  der  liibliothe- 
kar  des  Conservatorium«,  Herr  Weber  (Glockengasso  13),  welcher 
auch  sonstige  Auskunft  erthcill  und  Anmeldungen  entgegen- 
nimmt. 

Cöln,  den  VA  August  187L 


[821.]  Bei  E.  W.  FrlUMh  in  Leipzig  erschien: 

Photographie  in  Yisiienkartenformat 

Ton 

l£icha:rcl  Wagner. 

7V,  Ngr. 


Verlag  von  H.  Fohle,  Hamburg. 

Durch  allo  Musikalienhandlungen  zu  beziehen: 

D.  Krug. 


Pianofortc-Compositioncn : 
Op.  270  „Lc  Desir".  Fragment  de  Salon.  Fr.  15  Ngr. 
Op.  272  „Ungarische  Weisen"  nach  Josef  Fanny  jr. 

No.  1  und  2  ä  15  Ngr. 
Op.  273  Fragmentarische  Improvisationen  am  Pianoforte 
alo  Anleitung  zum  Prühtdircn  und  freien  Phantasiren. 

In  meinem  Verlage  erschien  soeben  mit  Eigenthumsrecht : 
_.  |  Tägliche  Uebungen  für  die  Violine,  um 

rHm     \lnrrpr  >  div  Gelenkigkeit    und   Unabhängigkeit  der 
CUIII*   OIIIMCIl  1  Finger  zu  befördern. 
[323]         °      I       Heft  1.  Tblr.  1.  -  -  Fl.  1.  48  Xr. 

Stuttgart  Theodor  Stürmer. 

[324.]  ^ug».  ThUmmler  in  Leipzig 

empfiehlt  den  Herren  Musikdirectnren  seine  reich- 
haltige Musik -Leihanstalt  f.  arranglrte  Streich- 

Ort'hestenUHSik.  —  Katalog  wird  gegen  Einsendung 
von  2  Sgr.  (in  Briefmarken)  umgehend  zugesandt. 


1325.]   JE».  Pabst'8  Munikalimhandlumg  in 
hält   sich   einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 
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Neue  Musikalien  (Nova  No.  4) 

]32ß  ]  im  Verlage  von 

l^r.  Ivistner  in  J-eoipzig. 

Gluck,  Grosse  Scene  und  vier  Arien  nebst 
Hicitalivcn  ans  dessen  Oper  ,,Telemaceo 
os«in  L'Iyola  ili  Cirec",  zum  ersten  Male 
herausgegeben  mit  Begleitung  des  Piano  - 
forte  von  Carl  Banck. 

No.  1.     Grosse    Scene    der  „Circe": 

„Dall'orrido  soggiorno"  (für  Sopran).    —  -7'/s 
No.  2.  Arie  de»  „Tcleniaeco'4:  „Dimmi 

chenuinisero"  (f.Mezzo-Sopranod.  Alt).    -  10 
No.  3.  Arie  des  „Telcmacco,*:  „Ah  non 
turhi  il  mio  riposo"  (f.  Mezzo-Sopran 

od.  Alt)  —  12*/s 

No.  4.    Arie  des  „Telemaeco":  „Se  per 
entro  «IIa   nera  foresta"    (f.  Alt  od. 

MezzoSopran)  —  121/» 

No.  5.  Arie  der  „Astcria":  „PerdoohDio 
lamato  benc"  (für  Sopran)  —  12»/» 

Hiller,  Ferdinand,  Op.  145.  Ouvertüre  zu 
„Demetrius"  von  Schiller  für  grosses  Or- 
chester.    Partitur  1  20 

 do.        do.        do.      für  Orchester    4  5 

  do.        do.        do.       zu  4  Händen    1  5 

Kindscher,  Louis,  Op.  8.  Zwölf  Lieder  für  vier 
Männerstimmen.  Te.xt  von  Dr.  phil.  Julii.s 
Altmann.    Partitur  und  Stimmen   ...    —  20 

Kücken,  Fr.,  Op.  92,  No.  2.  Heimkehr  der 
Soldaten.  Musikalisches  Intermezzo  für 
Orchester.    Partitur  für  Militairmusik    .    1  10 

Mendelssohn-Bartholdy,  Felix,  Das  ist  der  Tag 
des  Herrn.  Duett  für  zwei  Sopranstimmen. 
Die  Begleitung  für  kleines  Orchester  arrun- 
girt  von  Wilhelm  Tschireh.  Vorzugsweise 
zum  Gebrauch  in  der  Kirche.  Partitur  und 
Stimmen   

 Duette  „Maiglöckchen  und  die  Blümc- 

lein",  „Sonntagsinorgen"  arrnngirt  für 
vier  Männerstimmen  von  C.  Stein. 
Partitur  und  Stimmen  -  -  15 

Merkel,  Gustav,  Op.  r.2.  Tarantcllc  für  Piano- 
forte —10 

 Op.  5.1.  Impromtu  für  Pianoforte.     .    —  121/, 


Metzdorff,  Richard,  Op.  9.  Drei  Lieder  von 
Heinrich  Heine 

1.  „Sie  haben  beut  Abend  Gesellschaft" 

2.  ..Ich  wollt,  meine  Schmerzen  er- 
gössen sich" 

"3.  „Du  schönes  Fischermädchen" 

für   1   Singstimme  mit  Begleitung 

des  Pianoforte  

Reichardt,  G.,  Op.  33.  Drei  ernste  Gesänge 
für  Sopran.  Alt,  Tenor  und  Bass. 

1.  Christlied  „Heilige  Nacht" 

2.  Trost  „Wenn  alles  eben  käme" 

3.  Die  Taufe  „0  Vater,  sieh  mit  Wohl- 
gefallen", für  den  körtigl.  Domchor 
zu  Berlin  componirt.  Partitur  und 
Stimmen  

Reinecke,  Carl,  Op.  112.  Notturno  für  Horn 
mit  Begleitung  de«  Orchesters  oder 

Pianoforte.  Partitur  

do.  do.  mit  Orchester  .  .  . 
do.        do.        mit  Piano  .... 


—  15 


—  20 


—  25 
1  — 

—  15 


Anfang  October  beginnt  das  vierte  Quartal  des 
elften  Jahrganges  von: 

„Die  Sängerhalle". 

Allgemeine  deutsche  Gesangvereinszeitung  für 
das  In-  und  Ausland. 

Üftii -blies  Organ  des  deutschen  Sangerbundes. 
Rcdlgirt  Ton  Heinrich  Pfeil, 

welches  auch  apart  für  10  Ngr.  (bei  directer  Franco- 
Ziiseudung  für  12,,'i  Ngr.)  abgegeben  wird.  Zu  be- 
ziehen durch  alle  Buch-  und  Musikhandlungen,  sowie 
durch  jedes  Postamt. 

Leipzig,  September  1871. 
[;fc>7.]  C.  F.  W.  Slegel'sche  Musikhandlung 

(R.  Linnemann). 


-  17  '/s  13281 


Offene  Stellen  für  JHiililtev. 


Gesucht :  Kin  Clnvicrlcbrer  fnder  eine  Olavierlehrerin)  für 
die  höhere  TiK-hter«chule  in  lUulo n-llnden.  Adr.  Oirection  dieser 
An«tnlt.  —  Kin  1.  ViolinUt  mit  Diroetionsbefnhijrunf.  Adr. 
Trof.  C.  Keller  in  Klunicrn,  Zürich.  —  Ein  1.  und  ein  2.  Geiger, 
ein  8<>lobrat*rhist,  ein  lhui>ist,  ein  FlotUt,  ein  Fnj:otti*t  und  zwei 
llurnwten.  Adr.  Musikdirektor  0.  Krell  witz  in  Klbrrleld.  —  Ein 
Solmiiilin'nt  und  ein  SolorioloricclIUt.  Adr.  Mnsikdirector 
E.  Apet  in  Halle  a.  S. 


Zur  gefälligen  Notiznahme. 

[329]  In  Erwiderung  verschiedener  Anfragen  geelirtcr  neucingetretener  Abonnenten,  dass  noch  vorhandene 
vollständige,  mit  Register  versehene  Kxeinplnre  des  ersten  Jahrganges  des  „Musikalischen  Wochenblattes''  ein- 
schliesslich der  als  Prämien  gelieferten  Verzeichnisse  der  Compusitionen  von  Chopin,  Mendelssohn,  Schubert 
und  Schumann  bis  auf  Weiteres  noch  zu  dem  bisherigen  Preise  von  2  Tblr.  von  der  Unterzeichneten  bezogen 
werden  k>"muen. 

I>lc  Expedition  dcB  „  MtiNiknliachen  WochenblnUeft". 

Prnrt  »io  f.  n.  Nminwim  in  lylpiij. 
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Leipzig,  den  29.  September  1871. 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  and  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


II.  Jahrg.] 


Du  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Der  Preis  Ist  2  Thlr. 
für  den  rollen  Jahrgang,  15  Ngr.  vierteljährlich.  Bei  directer  frank  irter  Kreuibandsendung 
Orten  des  deutschen  Reich«  und  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  daa 
Quartal  mit  22'/,  Ngr.  berechnet. 
Die  In^rtionsgebttbren  für  die  gespaltene  P.titseile  oder  deren  Baum  betragen  2  Ngr 
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TsgMgMu'hi« 
Anfp-fttirto  N 

•B  toi.  H.  Srblig«.' Ad.  J«s»i>.  I.  l)Sim«»cb.  f.  H.  Dirla«.  S.  d. 


W.iliiMrhUliiid^T  riui  P.  OotHflitt«. 

0>nr*rttilntfrluil    —  KnK-itt(i'iiM>iit-t 

and  Notiinn.  —  Kriliwh« 

.  M   HsrU.  E.  JV«n.r,  L. 


Betrachtungen  Im  Jahre  nach  der  hundertjährigen 
Geburtstagsfeier  Ludwig  t.  Beethoven's. 
Von  Carl  Billert 

Nichts  Neues  unter  der  Sonne! 

Audi  die  Feier  des  Geburtstages  eines  längst 
Dahingeschiedenen  gehört  zu  den  beweisführenden  That- 
sachen  ffir  die  Wahrheit  dieses  Sprichwortes. 

Ganz  in  nebelgrauen  Fernen  liegen  die  Zeiten,  in 
denen  zuerst  gesellschaftlich  die  Menschen,  bewogen 
durch  die  Sagen  von  den  social  oder  ethisch  anf  sie 
fortwirkenden  Thaten  ihrer  Voreltern,  deren  Andenken 
cercmoniell  feierten,  und  es  ist  nicht  unwahrscheinlich, 
dass  diese  Ceremonien  die  Urquelle  aller  religiösen  Culte 
waren.  China  im  höchsten  Alterthumc  wie  in  neuester 
Zeit  liefert  hierfür  die  lautsprechendsten  Monumente. 

Der  früheste  derartige  uns  bekannte  Cultus.  der 
noch  heute  fast  mit  demselben  Ceremoniell  wie  in  der 
Urzeit  verbunden  in  China  stattfindet,  zerfiel  in  drei 
Phasen,  deren  Einzelmomente  wie  Perioden  philoso- 
phisch aufgefasste  Töne  mit  den  den  Begriff  tragenden 
Worten  innig  verbunden  bildeten.  In  der  ersten  Phase 
wirkten  Rückblicke  auf  die  Ahnen  der  Ceremonietheil- 
nehmer  den  Cultus  einleitend;  in  der  zweiten  glaubte 
man  die  Geister  der  Voreltern  unter  den  Verehrenden 
erscheinend;  und  in  der  dritten  dachte  man,  dass  die 
Seelen  der  Ahnen  sich  wieder  der  Wirklichkeit  enthöben, 
jedoch  dem  Einzelnen  je  nach  seiner  Innerlichkeit  Mo- 
mente ihres  Seins  hinterließen. 

Wenn  nun  in  den  Folgezeiten  die  Menschheit  je 
nach  ihren  partiellen  Bedürfnissen  oft  den  verehrten 
Objecten  die  übernatürlichsten  Bildungen  verlieh,  so 
verschwand  doch  niemals  dieser  Urcultus  ganz  aus  der 


Welt.  Er  ist  das  Reale,  was  noch  täglich  sprosst 
und  dessen  Einzelblüthen  entweder  bald  wieder  ver- 
schwinden, oder  das,  sich  bei  Ifingercr  Dauer  immer 
phantastischer  in  Auffassung  und  Auslassung  gestaltend, 
das  Ideale  gebirt.  Die  sogenannten  Götter  Griechen- 
lands, Aegyptens,  Indiens  und  fast  aller  anderen  Cultur- 
völker,  was  sind  sie  anders,  ab?  Krystalle  dieser  Menschen- 
geistblüthe,  die  durch  das  Wünschen  der  Erdensöhne 
entstanden:  allen  Brüdern  die  eigene  ab)  höchst  erkannte 
Anschauung  als  eine  unfehlbare  zu  empfehlen?  — 

Trotzdem  nun  je  nach  dem  Bildtingszusturide  des 
Einzelwesens  bei  dem  Einen  mehr  die  Wirkung  des 
realen  Cultus,  bei  dem  Anderen  die  des  idealen  sich 
als  segenbringend  herausstellen  wird,  so  ist  gewiss  nicht 
zu  bestreiten,  dass  der  reale  Cultus,  gestützt  auf  un- 
wandelbare Beweisstücke,  oft  thatkräftiger  in  das  Leben 
der  Gegenwart  einzugreifen  vermag,  als  der  ideale. 
Somit  wird  jede  Gedenkfeier  eines  hervorragenden 
Sterblichen  nur  von  Jedem  als  eine  geistig  hebende  mit 
Freuden  begrüsst  werden,  besonders  wenn  sie  durch 
von  dem  Gefeierten  geschaffene  Monumente,  deren  Werth 
selbstredend  sich  bemerkbar  machen  können,  sich  den 
Feiernden  als  eine  hehre  kundgibt. 

Eine  solche  Feier  nun  war  die  hundertjährige  Ge- 
burtstagsfeier Beethoven's,  welche  fast  überall,  wo  nach 
dem  abendländischen  Musiksysteme  gefügte  Tonwerke 
Menschen  mit  Wonneschauern  durchbebten,  begangen 
wurde. 

Hundert  Jahre  nach  dem  Geborenwerden  und  bei- 
nahe fünfzig  nach  dem  Abschluss  eines  Menschenlebens 
ist,  wie  sich  doch  wohl  annehmen  lässt,  eine  Zeit,  die  zu 
einem  Urtheile  über  die  zum  Nutzen  der  Mit- und  Nachwelt 
verwertete  Begabung  eines  Gefeierten  ausreicht. 
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Betrachten  wir  nun  die  Zahl  der  stattgehabten 
Beethoven- Feiern ,  so  zeigen  die  Berichte  über  Kunst- 
kistungen  im  vergangenen  und  in  diesem  Jahre,  das»  nur 
wenige  Städte  de*  Erdrunds  vorhanden  .sind,  die  nicht 
dem  Andenken  Beethoven'»  eine  besondere  Zeit  gewid- 
met haben,  was  klar  darlegt,  dass  noch  heute  die  Ver- 
ehrung, da  sie  eben  eine  freiwillige,  nur  durch  Werke 
des  Gefeierten  hervorgerufene  ist,  überall  als  die  eine» 
bisher  in  fast  allen  seinen  Schöpfungsgebieten  unüber- 
troffenen Menschengeästes  gilt.  Um  so  mehr  tritt  dies 
noch  dadurch  hervor,  dass  diese  Feiern  stets  von  Gleich- 
st rebenden  der  Jetztzeit  angeregt  worden  sind,  welche 
diese  Gelegenheit  nur  ergriffen,  um  offen  der  Welt  zur 
Schau  zu  tragen,  wie  sie  sich  in  tiefster  Demuth  vor 
der  Hoheit  dieses  Ahnen  in  der  Kunst  zu  beugen  ge- 
drungen fühlten,  trotzdem  sie  sein  Vorbild  seit  Kindes- 
beinen vor  Augen  hatten. 

Fühlten  sich  somit  die  Autoritäten  zu  diesem  Ver- 
ehrungsausdruck  getrieben,  so  ist  es  natürlich,  dass  die 
Miijorität  der  ähnlich  die  Tonwonnen  auffassenden 
Menschen  diesem  Hufe  folgend  oft  an  dieser  Feier  theil- 
ivahm,  ohne  deren  inneren  Gehalt  auch  nur  annähernd 
zu  fassen,  obgleich  sie  in  jedem  anderen  Erkennen  mit 
Schürfe  Klarheit  sich  zu  schaffen  vermng.  Diesen  inneren 
Gehalt  zuerkennen,  ist  deshalb  ihnen  schwerer,  wie  den 
jede«  anderen  Wissens,  weil  das  Darstellungsmittcl,  die 
Töne,  ihnen  uncrklärbarc  Gebilde  und  ausserge wohn- 
liche Materiale  zu  Kunstschöpfungon  sind,  oder  wenig- 
stens in  den  Beethovenschen  Werken  als  solche  von 
ihnen  aufgefasst  werden.  Wenn  wir  nun  hier  den  ma- 
teriellsten Weg  zur  Betrachtung  der  Grösse  des  Bcet- 
huven 'schon  Geistes  einschlagen,  ohne  an  einzelne  Werke 
desselben  snbjective  Schwärmereien  zu  binden  zu  suchen, 
und  trotzdem  vor  denselben  wie  vor  einer  Sphinx  stehen 
und  staunend  in  die  Höhe  blicken  müssen,  so  wird  mau 
dieser  Auffassung  vielleicht  seine  Anerkennung  nicht 
versagen.  Die  Anerkennung  dieses  Gedankens  würde 
dem  Verfasser  dieses  wenigstens  dufür  eine  Beruhigung 
geben,  dass  er  das  Allerheiligste,  was  man  sonst  nur 
mit  tausendfachen  Umhüllungen  zu  betreten  gewohnt 
ist,  in  dieser  Weise  heimsuchte. 

Die  Töne,  diese  treuen  Begleiter  und  Vermittler 
bei  den  ältesten  Ccremonien,  sonst  auch  als  Himmels- 
spräche  gedacht,  welche  den  einzelnen  Korpern  nur  zur 
Verherrlichung  des  Himmels  innewohnte,  hat  man  in 
jüngster  Zeit  als  nur  irdisch  erkannt.  Molecülbcwegungen 
unorganischer  Stoffe,  deren  Undulationen ,  wie  die  des 
Lichtstofls  und  die  der  Wärme,  eine  Einwirkung  auf 
die  Organe  der  höher  organisirten  Wesen  zu  machen 
vermögen,  bilden  nach  wissenschaftlicher  Erkenntniss 
ilie  Elemente  der  Töne,  und  diese  Elemente  verschaffen 
sich  gleichzeitig  in  fast  unzählbarer  Menge  Geltung  bei 
unseren  Tonwerken. 

Je  nach  der  mehr  oder  minder  combinirten  Ein- 
wirkung dieser  Elemente  und  der  Sensibilität  der  Hörer 
betrachten  diese  die  Wirkungen  derselben  entweder 
uU  solche  von  einfach  gedachten  Grössen  besonderer  Art, 
oder  als  Gefühle  erzeugende  Naturäusserungeu. 


Nach  dieser  verschiedenen  Auffassung  hat  sich  bei 
den  Verehrern  der  Kunst  über  den  gesellschaftlichen 
Werth  derselben  eine  verschiedene  Anschauung  gebildet, 
indem  die  Einen 

sie  fast  als  blosses  Spiclwerk  mit  aussergewühnlichen 

Naturerzeugnissen  betrachten, 
Andere  hingegen  sie 

als  eine  Kunst  ansehen,  welche  Gefühlemomente  klar 

zu  verkörpern  vermag. 

Ob  eine  der  Anschauungen  eine  durchaus  richtige 
ist,  wird  wohl  noch  lange  uns  verborgen  bleiben ;  doch 
das  ist  gewiss,  dass  die  durch  Töne  auf  unseren  Orga- 
nismus hervorgebrachten  Wirkungen  gefühlt  werden. 
Gleicht  doch  der  innere  mechanische  Vorgang  beim 
Hören  ganz  dem,  ab  wenn  äussere  Körpertheile  unseres 
Ichs  von  anderen  Dingen  berührt  werden.  Die  innere 
Nervenverbindung  bringt  den  Vorgang  zur  Kenntniss 
des  Seclensitzes  und  dort  vorhandene  Vorstellungen 
von  ähnlich  Erlebtem  befähigen  oft  zu  klaren  Anschau- 
ungen über  die  Ursachen  der  Vorgänge. 

Bei  den  Tönen  ist  nun  das  Fühlen  derselben  noch 
insofern  ein  mehr  begrifflich  auflassbar  scheinendes, 
als  durch  mit  der  Menschcnstimmc  selbst  hervorgebrachte 
Töno  noch  in  besonderer  Weise  Nerven  des  die  Töne 
Hervorbringenden  erschüttert  werden  und  diese  Er- 
schütterungen ein  besonderes  Wogen  in  Wonnen  dem 
zeugenden  Organismus  bereiten.  Diese  Wonnen,  unter 
sich  stets  verschieden  wie  die  sonstigen  der  Welt,  er- 
möglichen sogar  Begabteren  eine  Art  der  vorh&ltniss- 
mässigen  Uebcrtragung  auf  die  durch  die  Menschen- 
stimmc nicht  herstellbare  Töne  des  Tonreichs.  Je 
nach  der  Innigkeit  nun,  mit  welcher  die  Seele  eines 
Menschen  vermag,  alle  Muskeln  etc.  des  Körpers  bei  der 
Tonzeugung  in  einer  besonderen  Art  zu  betheiligen, 
ruft  bei  ähnlich  organisirten  Menschen  das  Hören  der- 
selben instinetiv  dieselbe  innige  Theilnahmc  seiner  Or- 
gane vorstellungsweise  bei  dem  Einwirken  solcher  Ausscn- 
thaten  in  seiner  Seele  hervor. 

Selbst  von  Thieren  erzeugte  Töne,  die  unter  Theil- 
nahmc ihres  ganzen  Organismus  hervorgebracht  werden, 
bereiten  schon  den  Menschen  ähnliche  Gefühle.  Um 
fasslichcr  zu  werden,  mögen  hier  zwei  Beispiele  ange- 
führt werden. 

In  der  Zeit  der  geschlechtlichen  Sehnsucht  nach 
einander  findet  in  der  Thierwclt  besonders  die  schönste 
Tonzeugung  statt.  Die  Wirkungen  derselben ,  selbst 
auf  den  Organismus  der  Menschen,  sind  nicht  zu  ver- 
kennen ;  denn  je  nach  der  organischen  Empfänglichkeit 
des  Einzelnen  intcressiren  die  Töno  ihn  mehr  oder  we- 
niger, oder  machen  auf  ihn  Eindrücke,  wie  er  ähnliche 
durch  andere  Begegnungen  kennen  gelernt  hat.  Wer 
vermöchte  z.  B.  zu  verleugnen,  wenn  er  an  einem  schönen 
Frühlingsabende  sich  im  Walde  ergehend  plötzlich  von 
einem  Hirsche,  der  nach  seinem  Weibchen  sich  sehnend 
oder  Kampf  begehrend,  um  seinen  Kraftwerth  dem  Weib- 
chen zu  zeigen,  den  Brunstschrei  hört,  das»  dieser  eine 
Ton  auf  ihn  nicht  einen  markerschütternden  Eindruck 
machte?  — 
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Oder,  vielleicht  hast  Du.  geehrter  Leser,  schon  in 
einer  milden  Mainacht  im  Freien  allein  dem  so  nuancen- 
reichen Sungc  der  Nachtigall  gelauscht.  Hat  nicht  mit 
einschmeichelndster  Weichheit  derselbe  dir  undetinirbare 
Wchmiithsgefühlc  erweckt?  — 

Nach  der  vollkoinmneren  Organisation  des  WcscnB 
sind  diese  Gaben  und  Eindrücke  bis  ins  Kleinste  hin 
sich  ausbreitender  und  wechselnder  Natur,  und  bei 
Menschen  gewiss  in  ihren  Ein-  und  Rückwirkungen 
präciser  und  weitgreifender  als  bei  Thiercn-,  ja  sie  ver- 
mögen gewiss  selbst  theilweise  in  abgeschlossenen  For- 
men, Begriffen  sich  hei  denselben  zu  gestalten,  jemchr 
dieselben  den  Wechsel  in  solchen  Toneindriicken  etc. 
geübt  haben  und  wiederzuerkennen  vermögen.  Wenn 
zuerst  diese  Empfindung  auch  gleich  Vocubeln  einer 
fremden  Sprache  selbst  dem  höchstbegabten  Einzel- 
wesen erscheinen,  mit  der  Zeit,  lässt  sich  annehmeu, 
werden  sie  ihm,  wie  dem  eine  fremde  Sprache  Lernen- 
den die  Vocabel  derselben,  in  sich  begrifflich  so  prä- 
cis,  dass  ihm  ohne  Ucbersctzung  derselben  sich  aus 
dem  gelernten  Klang  unmittelbar  der  Begriff  ent- 
keimt. 

Die  Praxis  lehrt,  dass  das  unendliche  Gebiet  Ton- 
wonnen  bereitender  Kunstsehöpfungen  von  anderer  Seite 
her  als  der  wissenschaftlichen  betreten  worden  ist  und 
sich  schon  eine»  Einblickes  von  der  Menschenseele  her 
erfreut,  der  zu  geahnten  Erkenntnissen  führte,  die  zu 
künstlichen  Tonschöpfungen  benutzt  werden,  welche  der 
wissenschaftlichen  Forschung,  soweit  sie  erkennend  zu 
folgen  vermag,  nicht  widersprechen. 

Im  Abendland"  hat  man  nun  ans  der  grossen  Zahl 
der  verschiedenen  hörbaren  Momente  eine  geringe  Zahl, 
die  stets  in  festen  Verhältnissen  zu  einander  stehen,  in 
Gebrauch  genommen.  Diese  Verhältnisse  wirken  wieder 
beschränkend  auf  die  gleichzeitige  Anwendungsfähigkeit 
derselben  und  auf  die  in  den  einzelnen  Tonfolgen,  so- 
dass jedes  Werk ,  welches  zuletzt  in  einer  im  Abend- 
lande tibereinkunftlich  gebilligten  Art  abschliesst,  in 
Wahrheit  als  ein  Tonkunstwerk  zu  betrachten  ist. 

Die  Pfleger  dieser  Kunst,  welche,  dem  den  Vogel- 
flug beobachtenden  Seher  gleich,  sich  als  Priester  der- 
selben betrachten,  haben  nun  von  Hause  aus  der  An- 
sicht gehuldigt,  den  Eindrücken  der  Elemente  gewisse 
Gefühle  abzulauschen,  doch  nicht,  wie  in  der  antiken 
Welt,  dem  aU  Element  gedachten  Einzcltonc,  sondern 
dem  Tone,  wenn  er  im  Verhältnis»  mit  einem  anderen 
folgenden  oder  vorangegangenen  gedacht  wird,  welches 
Gefühl  durch  später  gleichzeitig  mitwirkende  Töne  mit- 
bestimmt wird.  Daraus  entsprangen  ihre  Kunstrcgeln, 
und  jede  neue  Entdeckung  in  diesem  Fehle  bildete  eine 
Epoche  in  der  Knnstentwickelung  des  Abendlandes. 

Wenn  nun  diese  fremde  Sprache,  die  Töne,  auch 
im  Abendlandc  gleich  wirksam  nur  im  innigsten  Ver- 
eine mit  der  l'eborsetzung.  den  Worten,  zur  Anwendung ge- 
Lnngteu,  so  betrachtete  man  doch  bald  auch  die  Töne 
allein  als  gefühlte  Kunstgaben  und  befleissigte  sich,  die- 
selben durch  Instrumente  nachzubilden. 

Wie  das  Alterthuin  nur  die  Instrumente  als  Ver- 
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treter  der  Natur  auffasste,  welche  als  Regulatoren  des 
beschränkt  gefühlten,  sterilen  Tones  wirken  sollten,  so 
wendete  man  im  Abendlande  alle  Erfindungsgabe  dahin, 
den  freier  gefühlten  Ton  durch  unorganische  Stoffe  er- 
zeugen zu  lernen,  um  hierdurch  dem  abendländischen 
Ringen  in  diesem  Culturbereich  entsprechend  zu  genügen. 

Als  man  sich  allmählich  an  ohne  Worteommentare 
gegebene  Tonfolgen  gewöhnt  hatte  und  inniges  Wohl- 
gefallen daran  fand,  suchte  man  deren  unterstützende 
Beigaben  rationell  organisch  zu  gestalten,  und  bald 
breitete  sich  auch  über  diese  Tongewebe  die  Pflege 
höher  begabter  Tonbautcnschöpfer  aus  nnd  versuchte 
auch  diese  Beigaben  fühlend  zu  schaffen,  weshalb  man 
sie  „Tondichter"  nannte.  Diese  Epoche  der  fühlenden 
Gestaltung  von  absoluten  Tonbauten  bis  zur  kleinsten 
tonliehon  Kundgebung  hin  ist  es ,  welche  unser  ge- 
feierter Beethoven  mit  so  vollendeten  Vorbildern  er- 
öffnete, dass  dieselben  bis  heute  noch  nicht  fibertroffen 
worden  sind;  und  diese  Epoche  unterlieg»  auch  nicht, 
rückwirkend  auf  Tonschöpfungen  mit  Worten  sich  zu 
äussern. 

Wenn  min  vielfach  versucht  wird,  den  Gefühlen, 
welche  durch  Beethoven'sche  Muse  nach  allgemeiner 
Annahme  erregt  werden ,  eine  Deutung  eu  geben ,  so 
sehen  wir  aus  den  Bemühungen  bis  heute  doch 
nur  die  Ohnmacht  des  Menschengeistes  in  dieser 
Beziehung  hervorleuchten.  Der  Aesthetiker  Aus- 
sprüche sind  chnmälconartig;  jedes  Individuum 
greift  zu  Beispielen,  nnd  alle  diese  haben  der  Ueber- 
schwcnglichkeiten  die  Hülle  und  Fülle,  doch  nicht  aus 
zweien  lässt  sich  ein  Besinne  machen,  das  ähnlich  füh- 
lenden Tondichtern  eu  gleichen  Werken  als  leitender 
Stern  dienen  könnte.  Nur  aus  der  eigenen  Brust  ver- 
mag jeder  empfindend  seine  Worte  für  dergleichen 
Kunstwerke  zu  schöpfen,  wie  ein  Tondichter  seine 
Klänge  dem  eigenen  Ich  entwindet. 

Doch  auch  musikalisch  begabtere,  stärker  fühlende 
Geisler,  Philosophen,  versuchten  in  anderer  Weise  dem 
Geiste  des  abendländischen  Tonempllndens  näher  zu 
treten.  Ich  erwähne  nur  Krause,  Schopenhauer  und 
Richard  Wagner,  dessen  jüngste  Brochurc  „Beet- 
hoven" hierfür  besonders  eine  Lanze  bricht ;  aber 
alle  Aufhellungen  derselben  in  diesem  Forschungskreise 
finden  ihre  wahrhafte  Aussprache  in    Faust'»  Worten: 

Wi'kli  Schauspiel !  Aber  ach,  ein  Schauspiel  nur! 
Wo  fass  ich  dich,  unendliche  Natur- 

So  stehen  wir  vor  den  neueren  Werken  der  Kunst, 
wie  vor  den  Gebilden  einer  unendlichen,  bekannten  und 
doch  fremden  neuen  Welt,  welche  uns  Beethoven  eroberte , 
die  nach  ihm  jedoch  kein  Sterblicher  wie  er  kennen 
lernte.  Es  ist,  als  ob  durch  ihn  das  All  in  der  Kunst 
entdeckt  wurde,  welches  ferner  nur  reicher  zu  bebauen 
möglich  ist- 

Deshalb  gebührten  seinem  Gedenken  wohl  mit  Recht 
diese  vielen  Ovationen ,  und  deshalb  sind  auch  die  le- 
bendigen Priester  der  Kunst  die  wärmsten  Förderer 
dieser  Ceremonien  zum  Gedächtnis»  dieses  Ahnen  in 
der  Kunst.    Und  diese  Ceremonien,  —  haben  sie  nicht 
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noch  heute  die  gleiche  Aussonseite  und  Aufgabe  wie 
die  der  «rauhsten  Vorzeit  ?  — 

Die  Werke  des  Tondichters  werden  uns  lobensfrisch 

vorgeführt; 

diese  Schöpfungen  berühren,  Wonnesohaner  erzeu- 
gend, unsere  Seele  und  sprechen  unmittelbar  zu  uns; 
und 

noch  lange  danach  ruft  jedem  ähnlich  Begabten  nein 

Geist  zu: 

(•ehe  hin  und  Ihne  desgleichen! 


Kritik. 

I'etrr  Cornelius.   Weihnai  l.l.slieder.  Ein  Cykln«  für  rine  Sing- 
Miitihif  tnil  l'inimfnrtelie  plcitung.    Leipzig,  ¥.,  W.  FritMrh. 

Die  vorliegenden  sechs  Wcilmachtslieder  gehören 
unstreitig  zu  dem  Reizvollsten  und  Mnstorgiltigsten, 
was  auf  dem  (lehiete  der  Liedoomposition  in  neuester 
Zeit  geschaffen  worden  ist;  sie  gehören  zu  jener  nicht 
gerade  allznhniilig  sich  findenden  Gattung  von  musika- 
lischen Erzeugnissen  der  Gegenwart,  die  kennen  zu 
lernen  und  in  sich  auf/unehmen  für  jeden  ausreichend 
(iebildeten  und  Empfänglichen  eine  wahre  Herzensfreude 
ist,  —  eine  Herzensfreude  schein  deswegen,  weil  der 
Gonuss  solcher  Kunstwerke  uns  zugleich  mit  einer  ge- 
wissen Gcimglhiiung  erfüllt,  einem  freudigen  Stolze 
auf  unsere  Zeit  und  die  Generation,  der  wir  angehören, 
indem  er  uns  erkennen  lässl,  dass  diese  unmittelbare 
Gegenwart  doch  nicht  gar  so  poesiearm  und  liebeleer 
ist,  als  es  auf  den  ersten  Mick  oft  erscheinen  könnte.  — 
l'm  von  dem  künstlerischen  VVerthe  und  Gehalte  dieser 
Lieder  unseren  Lesern  nach  Möglichkeit  eine  Vorstellung 
zu  geben,  glauben  wir  nicht  mehr  und  nicht  weniger 
1 1 in  11  zu  sollen,  nls  einfach  auf  den  Titel  zu  verweisen. 
Ks  sind  eben  „Weihnuchtsliedor",  Lieder,  welche  die 
ganze  Poesie  der  herrlichen,  nur  vom  deutschen  Ge- 
miilhe  so  recht  zu  verstehenden  Fostzeit,  den  ganzen 
Reicht hmn  der  in  ihr  sich  erschliessenden  und  an  sie 
anknüpfenden  Emplimluiigswclt  uns  vor  die  Seele  zu 
führen  wissen.  Die  Kraft  und  Feinheit  der  Charakte- 
ristik, mittelst  welcher  —  bei  aller  Einfachheit  und 
»Anspruchslosigkeit  der  angewandten  Mittel  der  Autor 
(Dichter  und  Componist  in  einer  Person)  es  verstanden 
hat,  die  ihm  hier  sich  bietende  Aufgabe  zu  lösen,  ist 
wahrhaft  bewundernswert!!.  Die  so  lunnniehfaeh  ver- 
schlungenen lWiige,  die  jodein  lebhafter  Empfindenden 
bei  dein  Gedanken  an  die  Weihnachtszeit  zwar  ganz 
von  selber  sich  darzubieten,  unserem  Gefühlsleben  durch- 
aus geläufig  zu  sein  scheinen,  ja  es  in  der  That  mit 
der  Zeit  auch  wirklich  geworden  sind,  werden  bei 
naher  eingehender  Bcttnchtiing  ihrer  Natur  und  ihrem 
Ursprünge  nach  gi  ossenthoils  auf  die  verschiedensten 
Fnetoren  unseres  vielhundcrt  jährigen  christlich-germa- 
nischen Cnltiirlebens  zurückzuführen  sein,  —  und  doch 


ist  all  diesen  Bezügen    hier   in   zartsinniggter  Wei*e 
künstlerisch   Rechnung  getragen,    während  sie  auch 
andererseits  wieder  als  zu  einein  durchaus  harmonisch 
sieh  gebenden  Gesummt  bilde  zusamtnengefasst  und  ab- 
gerundet erscheinen.  —  Weihnachten    ist   vor  Allem 
ein  Fest  der  deutschen  Familie,  speciell  der  Kinder- 
welt;  es  ist  über  auch  ein  kirchliches  Fest  und 
als  solches    eines   jener    wenigen  Verbindungsglieder, 
durch   welche    unser    modernes   Culturleben   mit  den 
zumeist  verknöcherten  und  abgeblassten  Institutionen 
der  Kirche  noch  eine  wirklich  lebensvolle  Beziehung 
unterhält.      Diese    beiden    anscheinend    einander  so 
heterogenen  Momente  hat  Cornelius  mit  feinstem  künst- 
lerischen Takte  einunder  nahe  zu  bringen,  ja  völlig 
mit  einander  zu  verschmelzen  gewusst,  —  eine  Fähig- 
keit,   die    unseres   Erachtens   allein   dem    wann  und 
edel  empfindenden,  nie  aber  dem  vorzugsweise  auf 
dem  Wege  der  Reflexion  schaffenden  Künstler  inne- 
wohnen wird,  weil  nur  der  Erstere  —  vielleicht  zum 
grössten  Theil  unbewnsst  —  zu  jenem  innersten  Kerne 
der  Dinge  durchzudringen  vermag,  der  bei  aller  Ver- 
schiedenheit der    äusseren    Erscheinung   doch  zuletzt 
allem  Grossen  und  Schönen  gemeinsam  ist  und  eben 
deswegen  jeder  wirklich  edlen  Anschauung«-  und  Ge- 
staltungsreihc  wie  ganz  von  selbst  einen  willkommenen 
Vereinigungspunct  bietet.     Wir  erinnern,  um  das,  was 
wir  sagen  wollen,  deutlicher  zu  machen,  an  die  erste 
Scene  der  „Meistersinger".    Welch  widerliches  Sammel- 
surium von  Bigotteric  und  Frivolität  würde  beispiel- 
weise ein  Meyerbecr  eil  Tage  gefördert  haben,  hätte 
er  es  unternommen,  zwischen  den  einzelnen,  von  der 
Gemeinde  gesungenen  Zeilen  eines  Chorals  die  leiden- 
schaftlichen und  zärtlichen   Gefühlsäusscrungen  zweier 
Liebenden  musikalisch  zu  illnstriren !  —  Wahre  An- 
dacht hingegen  und  wahre  Liebe,  wie  sie  uns  Wagner 
zeichnet,  schliesscn  sich  einander  nicht   aus,  stossen 
sich    nicht    ab,    dulden   sich    gegenseitig,    weil  ihr 
letzter  Grund,   ihr   tiefster  Quell    ein  gemeinschaft- 
licher ist,  —  hierin  liegt  das  ganze,  allerdings  auch 
nur  vom  wahren  Künstler  zu    lösende  liäthseL  — 
Aehnliches,  wie  dort  bei  Wagner,  haben  wir  hier  bei 
Cornelius,  nur  mit  dem  Unterschiede,  dass  von  Erste  reu  5 
scheinbare  Gegensätze  äusserlich  neben  einander  gestellt 
sind,  während  sie  bei  Letzterem  unmittelbar  in  einander 
verwebt  erscheinen.    Kindliche  Naivität,  frische,  herz- 
innige Freudo  an  der  kcrxendurchstrahlten,  tunoenduf- 
tenden  Festzeit,  —  das  ist  der  Grundton,  der  im  ersten 
Liede  vom  Componisten  angeschlagen  und  überall  fest- 
gehalten  wird,   und    doch   zeigt  sich    diese  kindliche 
Fröhlichkeit   durchsetzt    mit   einem    leisen  Anhauche 
ernster  Kirchlichkeit  und  frommer  Gläubigkeit,  wie  sie 
die  Lebensluft  vergangener  Jahrhunderte  bildeten,  und 
«vie  wir  sie  in  ihrer  unmittelbaren  Gestalt  in  den 
Werken  eines  Prätorius,  Schütz,  S.  Bach  etc.  verkörpert 
rinden.     Wir  betonen  hier  absichtlich  den  Ausdruck: 
„unmittelbar'1;   denn  nirgends    erscheint    die  Stü 
cigcnthümlichkeit  jener  älteren  kirchlichen  Werke  etwa 
in   rein  äusserlicher  Weise   nur  nachgeahmt,  sonder» 
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liberal!  bekundet  >ie  sich  lediglich  als  durch  «lic*  Sub- 
jectivitiit  des  schaffenden  Künstlers  hindurch  und  wiederum 
frei  aus  derselben  hervorgegangene ,  im  Geiste 
unserer  Zeit  poetisch  verklärte  Stimraungsnuance, — 
derart  etwa,  wie  bei  K.  Wagner  das  verzopfte  Wesen 
der  Meistersingerzunft  in  prachtvoll  kenntlicher  Weine 
gezeichnet  ist,  ohne  das«  es  doch  dem  Componistcn  je 
hergekommen,  uns  mit  Musikstücken  eh  regaliren,  wie 
sie  zu  jener  Zeit  in  den  Singeschulen  etwu  wirklich 
gesungen  wurden.  —  Tritt  diese  fröhlich-fromme  Kind- 
lichkeit, als  die  den  gesummten  Licdercykliis  beherr- 
schende Haupt-  und  Grundstiminung,  im  ersten  und 
letzten  Liede,  als  dem  Ausgangs-  und  Eudpuncte  des 
Ganzen,  am  deutlichsten  in  den  Vordergrund,  so  er- 
scheint hingegen  im  2.,  3.  und  4.  Liede,  dem  Inhalte 
der  Textunterlagen  entsprechend,  ein  neu  hinzutretendes, 
an  jenes  vorbezeichnete  jedoch  wiederum  eng  an- 
knüpfendes Stimmungsmoment  schärfer  hervorgehoben, 
das  Gefühl  nämlich  des  Gehcinmissvoll- Wunderbaren, 
von  dem  die  Hirten  auf  dem  Felde,  die  wandernden 
drei  Könige  und  endlich  selbst  die  Eltern  des  „wunder- 
baren Knäbleins"  ergriffen  werden,  als  ihnen  die  unge- 
ahnte und  überwältigende  Grösse  der  in  der  Person 
des  Christkindes  verkörperten  Geistesmacht  entgegen- 
tritt, —  ein  Gefühl,  das  in  ganz  ähnlicher  Weise  ja 
auch  heute  noch  jedes  gläubig-fromme  Kindergemiith 
beim  Anhören  jener  ebenso  einfach-erhabenen,  wie  poesic- 
vollen  heiligen  Erzählungen  stets  von  Neuem  über- 
kommen wird.  —  Das  5.  Lied,  „Christus,  der  Kinder- 
freund", nimmt  gewissermaassen  eine  Sonderstellung 
unter  den  übrigen  ein;  indem  es  über  die  während  der 
Weihnachtszeit  unmittelbar  sich  uns  bietenden  Ein- 
drücke und  Erlebnisse  hinausgreift  und  an  die  menschen- 
beglückendc  Wirksamkeit  des  Erlösers  als  Mann  erinnert, 
erweitert  und  erhebt  es  den  Blick  zur  Erkenntniss  der 
hohen  Bedeutsamkeit  des  Weihnachtsfestes  überhaupt, 
lässt  aber  auch  andererseits  zugleich,  anknüpfend  an 
Christi  Ausspruch :  ..Lasset  die  Kindlcin  zu  mir  kommen", 
die  frohe  Kindlichkeit  der  Weihnachtsstimmung  in  einein 
geistig  höheren,  verklärenden  Lichte  erscheinen,  — 
nicht  ohne  einen  leisen  Anhauch  von  Wehmuth  im 
Rückblick  auf  die  eigene  verlorengegangene  Kindheit, 
—  Zu  diesem  überaus  zart  und  innig  gehaltenen  Ton- 
stück tritt  dann  die  (riVhe,  harmlose  Fröhlichkeit  des 
Schlussliedcs  wieder  in  um  so  glücklicheren  Gegensatz, 
wie  wir  denn  überhaupt  hier  daran  erinnern  möchten, 
das»  diese  Lieder,  nur  als  Ganzes  vorgeführt, 
den  vollen,  vom  Autor  beabsichtigten  Eindruck  zu  er- 
zielen im  Stande  sein  werden.  — 

Die  vom  schaffenden  Künstler  überall  bekundete 
Meisterschaft  bis  in  alle  Einzelnheiten  hinein  nachzu- 
weisen, müssen  wir  uns  wohl  versagen.  Doch  möchten 
wir  nicht  unterlassen,  wenigstens  noch  auf  einig», 
speciell  dem  musikalisch-technischen  Gebiete  angehörende 
Feinheiten  hinzuweisen.  Da  sind  zunächst  im  4.  Liede 
(„Simeon"),  das  in  seiner  Totalanlage  den  legendenhaft 
erzahlenden  Ton  so  prächtig  zu  treffen  weiss,  einige 
harmonische  Wendungen,  die  sich  ausserordentlich  wirk- 


sam  und  fein  charakteristisch  envci-eii.     lud  doch  wie 
ganz  natürlich,  wie    völlig  ungesuchl    und  sclhstver- 
stündlich  gibt  sich  dus  Alles!     Wie  dehnt    und  weitet 
sich  der  Blick  in  unabsehbare  Fernen  des  Geistes  bei 
dem  Eintritt  des  strahlenden   Ildur    zu  den  prophe- 
tischen Worten  des  Simeon:  „Nun  lassest  du  in  Frieden" 
etc.,  wie  trost-  und  glückverheissend  breitet  sich,  wenige 
Takte  später,  der  Dominantseptnccord  auf  A  mit  seiner 
Hinwendung  zum   frohen    Ddur  auf  den  Worten  aus: 
„(Da  es  mir  noch  beschieden,)  den  Heiland  anzu- 
sehen",  und    wie   wirklich   „wunderbar'',  über- 
raschend   und  beruhigend  zugleich,    wirkt    dann  zum 
Schluss.  unmittelbar  nach  dem  Septuceordc  auf  Jh  der 
Miedereintritt  der  Huupttonart  Gdur!    Nicht  minder 
wirkungsvoll  erweist  sich  im  zweiten  Liede  die  Neben- 
einanderstellung  der  Tonarten  D  und  Bdur.    Der  in 
B  gehaltene   Mittelsatz  („Engel    singen    umher"  etc.) 
athmet  eine  Milde  und  Dankcsfreiidigkeit,  einen  Frieden 
und  eine  weihevolle  Hube,  wie  sie  dem  in  den  Worten 
der   Dichtung    sich    ausprägenden  Stiinmungsgehalte 
nicht  entsprechender  zu  denken  sind.  —  In  rhythmischer 
Hinsicht  erscheint  besonders    bemerkenswert!!   die  zu 
wiederholten  Malen  angewandte  enge  Verbindung  und 
Verschmelzung  gerader  und  ungerader  Taklarfen  inner- 
halb eines  und  desselben  Tonstückes  —  eine  Ei^cntliiim- 
lichkeit,   die   am   schärfsten    und   bedeutsamsten  sieh 
gellend  macht  in  dem  eben  erwähnten    zweiten  Liede 
(„Die  Hirten"),   sodass  dasselbe  dadurch  stellenweise 
einen    fast    declamatoriseh  -  neitativartigen  Charakter 
annimmt.    Die  Verwendung  von  Kunstmitteln,  welche 
nicht  gerade  auf  der  breiten  Heerstrasse  des  Gewöhn- 
lichen und  Althergebrachten  liegen,  ist  jedoch  auch 
hier   überall   eine   so  ungezwungene    und  natürliche, 
wirkt  auch  hier  so  wenig  befremdend,  dass  selbst  der 
enragirtestc  Verehrer  von  „geschlossener  rhythmischer 
Form"  keinen  Anstoss  daran  nehmen,  wohl  aber  Ge- 
legenheit finden  dürfte,  wieder  einmal   die  allerdings 
schon  sehr  alte  Wahrheit  bestätigt  zu  sehen,   wie  der- 
artige so  häutig  angefochtene  und  bekrittelte  „Neue 
rungen"  an  sich  durchaus  nichts  Gefährliches  und  „die 
Kunst  zu  Grunde  Richtendes"  haben,  wie  sie  vielmehr 
vollkommen  berechtigt  sind,  wofern  der  Künstler  nur 
wirklich  schöpferisch  zu  Werke  gegangen  und  au» 
innerer  N  oth  w  c n digk e  i  t    seinen   Stoff  gestaltet 
und  seine  Kunstmittel  gewählt  hat.    Es  dürfte  unserem 
Autor  übrigens  gelungen  sein,  auch  die  Verehrer  und 
Anhänger  der  „soliden  alten   Schule",  die  einseitigen 
Schwärmer  für  Polyphonie  und  Contrapunct  und  der 
gleichen  vollauf  zu    befriedigen  und  ihnen    in  seinen 
Liedern  Vieles  zu  bieten,  woran  sie  ihre  Freude  haben 
können.     Der  der  Pianofortepartie  überwiesene  Theil 
dieser  Musikstücke  ist  keine  Begleitung  im  gewöhn- 
lichen Sinne,  er  bringt  vielmehr  meist  durchaus  selbst 
stündige  musikalische  Gedanken  von  scharf  ausgepräg- 
ter, interessanter  Melodik  und  weiss  sich  doch  auch 
wieder  der  Singstimme  so  leicht,  eo  harmonisch  und 
flüssig  anzuschmiegen,  das»  auch  des  conservativsten 
Conservatoriums  Zögling,  zum  kundigen  Meister  jiereilt, 
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nichts  Bieres  und  künstlerisch  Vollendeteres  nuch 
dieser  Richtung  hin  zu  bieten  vermocht  hätte.  Insbe- 
sondere ist  das  dritte  Lied  mit  der  schon  der  Idee  nach 
so  geistvollen  Verwendung  des  Chorals:  „Wie  schon 
leuchtet  im«  der  Morgenstern"  ein  wahres  Meister-  und 
Cabinetsstück  auf  dem  Gebiete  technisch  gewandter, 
die  runtiapunc  tischen  Mittel  mit  volbttcr  Sicherheit 
beherrschenden  Schreibweise,  —  ein  Vorzug,  der  hier 
allerdings  lediglich  im  Dienste  und  im  («eiste  der 
künstlerischen  Idee  sich  geltend  macht. 

Mochten  denn  diese  Lieder,  wie  sie  aus  dem 
Herzen  eines  echt  deutsch  fühlenden  Künstlers  hervor- 
gegangen, so  auch  recht  bald  ihren  Weg  liuden  in  die 
Herzen  unu*  zugleich  in  die  Familien  des  deutschen 
Volkes!  Scheint  doch  die  Familie,  diese  schönste  und 
reinste  PriVgestälte,  deutschen  Gemüt  Iis-  und  Geistes- 
lebens, vorzugsweise  berufen  und  geeignet,  den  lieben 
Gasten  eine  freundliche  Aufnahme  zu  bereiten,  nicht 
allein  des  behandelten  Stoffes  und  der  Einfachheit  der 
verwandten  Mittel,  sondern  auch  ganz  besonders  der 
ebenso  starten  wie  tiefen  Empiindungsweise  wegen,  von 
der  sich  die  ganze  Kunstschöpfung  aufs  Innigste  durch- 
drungen zeigt.  —  0.  Drunewolf. 


Biographisches. 
Ferdinand  Hilter 

(Mit  Portrait.) 

Die  jüngst  vergangenen  Bonner  Festtage  haben 
wiederum  den  Namen  Ililler's,  des  Dirigenten  der  zu 
Beethovens  —  verspätetem  — •  Secnlartage  veranstal- 
teten Miisiknufführungcn  in  den  Vordergrund  der  musi- 
kalischen Chrouistik  gebracht.  Die  öffentliche  Auf- 
merksamkeit ist  dadurch  gelegentlich  auf  eine  Persön- 
lichkeit geleitet  worden,  welche  von  Rechtswegen  einem 
Jeden  bekannt"  «ein  muss,  der  das  musikalische  Leben 
und  Treiben  unserer  Tagt;  mit  prüfenden  Blicken  ver- 
folgt. Auf  den  verschiedensten  Gebieten  musikalischer 
Thfitigkcit  begegnet  man  Ililler's  Wirken.  Als  Compo- 
nist,  Dirigent,  als  Virtuos,  als  Schriftsteller  hat  er  sich 
einen  Namen  gemacht.  Als  alten,  erprobten  Feldherrn 
kann  ihn  keine  Revue  übergehen,  welche  den  Anspruch 
macht,  ein  vollständiges  und  der  Wirklichkeit  getreues 
Bild  der  musikalischen  Zustände  unserer  Zeit  bieten 
zu  wollen.  Im  heutigen  Musiknutcnlager  ist  Ferdinand 
Ililler  eine  Art  Nestor.  AVie  der  alte  homerische 
Rutbgeber  und  Schwätzer  hat  auch  er  drei  Menschen- 
alter  an  sich  vorübergehen  sehen.  Seine  Wiege  wurde 
gezimmert  zur  Zeit,  wo  noch  Alles  in  der  Musik  gut 
classisch  war.  Wie  er  als  heranreifender  Jüngling  die 
persönliche  Bekanntschaft  Beethoven*8  gemacht  bat, 
schilderte  Hiller  bei  Gelegenheit  der  vorjährigen  Erin- 
mningstngo   selbst  mit   bescheidener    Beiliiuligkeit  in 


einigen  Artikeln  der  Cöbiischen  Zeitung,  welche  von 
den  letzten  Lebenstagen  des  Meisters,  dessen  Tod  und 
Begräbnis»  in  rührender  Weise  erzählen.  Hummel, 
unter  den  Epigonen  der  classischcn  Trias  wohl  der 
talentvollste  und  der  einzige,  dessen  Spuren  die  nach- 
stürzende Fluth  einer  neuen  Kiinstbewegiing  nicht  ganz 
vertilgt  hat,  war  Ililler's  Lehrer.  Mit  Mendelssohn  und 
Schumann  hat  Hiller  im  edlen  Wertkampfe  die  eigene 
Kraft  gemessen,  aus  jenen  Tagen  datirt  sein  Ruf,  in 
ihnen  wurzelt  hauptsächlich  Ililler's  Kunstrichtung, 
soweit  sie  in  seiner  Production  ersichtlich  wird.  Eine 
Geschichte  der  jüngsten  Periode  unseres  musikalischen 
Lebens,  der  neudeutschen  Schule,  wird  ebenfalls  nicht 
au  Ililler's  Namen  vorübergehen  können.  Hiller  nimmt 
uuf  Seite  der  Opposition  eine  zu  bedeutende  Stellung 
ein,  gilt  den  Anhängern  der  neuen  Theorien  ab  beson- 
ders gefährlicher  Typus  des  musikalischen  Judenthums. 
Ja,  wenn  die  grosse  Zahl  derer,  welche  den  Kunstan- 
schuuungeu  der  neuen  Schule  ihre  Zustimmung  ver- 
sagen zu  müssen  glaubten,  sich  hatte  entschliessen 
können,  in  geschlossener  Partei  ein  weiteres  l'ropagiren 
der  neuen  Lehre  und  deren  Conscqucnzen  abzuwehren, 
so  wäre  zu  deren  Führer  kaum  ein  Anderer  so  geeignet 
gewesen  als  Ililler,  dem  seine  Stellung  ttla  Leiter  und 
Berathcr  für  das  musikalische  Leben  und  Treiben  wohl 
der  ganzen  Rheinprovinz,  der  Ruf  seiner  eignen  musi- 
kalischen Thaten,  wie  seine  umfassende  Bildung  einen 
entscheidenden  Einfluss  auf  eine  weitere  Oeffentliclikeit  vor- 
bereitet hatten.  —  Dr.  Ferdinand  Ililler  ist  am  21.  October 
1811  zu  Frankfurt  um  Main  geboren.  Frühzeitig  zeigte 
der  Knnbe  AnIngen  zur  Tonkunst,  frühzeitig  auch,  in 
seinem  7.  Lebensjahre,  erhielt  er  den  ersten  Unterricht. 
Seine  Frankfurter  Lehrer  waren  der  Violinist  Hofmann, 
der  dadurch,  dass  er  so  früh  wie  möglich  den  Knaben 
auf  Beethoven'sche  und  Mozart'sche  Ciaviermusik  ver- 
wies, sich  für  die  Entwickclung  eines  edlen  musika- 
lischen Sinnes  grosse  Verdienste  erwarb,  Aloys  Schmitt 
und  Vollweiler,  dessen  theoretischer  Leitung  Ililler 
allezeit  ein  besonders  dankbares  Andenken  bewahrt  hat. 
Neben  dem  regelmässigen  Schulunterricht,  in  welchem 
er  sieh  durch  -schnelle  Auffassung  und  lebhafte  Phan- 
tasie auszeichnete,  widmete  sich  der  junge  Ililler  den 
musikalischen  Studien  unter  Führung  der  genannten 
Mäuner  mit  solcher  Leidenschaft  und  so  augenschein- 
lich gutem  Erfolge,  dass  sein  Vater,  ein  sehr  ange- 
sehener Kaufmann  ( —  israelitischer  Abkunft  und  nicht 
verwandt  mit  den  in  einer  früheren  Periode  der  Musik- 
geschichte namhaften  Tonsetzern  gleichem  Namens, 
Jobann  Adam  und  Friedrich  Adam  Ililler  — ),  der  einen 
wissenschaftlichen  Beruf  für  seinen  Sohn  vorgezogen 
hätte,  endlich  dem  Wunsche  desselben  und  den  Bitten 
der  Mutter  nachgebend  ihm  erlaubte,  sich  ganz  der 
Tonkunst  zu  widmen. 

Schon  in  seinem  zehnten  Jahre  hatte  II.  die  ersten 
Compositionsversuche  gemocht,  im  zwölften  und  drei- 
zehnten schrieb  er  viel  und  vielerlei.  Durch  die  Be- 
kanntschaft mit  dem  ebeufulLs  noch  sehr  jungen  Men- 
delssohn und  mit  älteren  schon  weit  bekanuten  Meistern, 
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wie  Mose-Ildes,  Sclielblc  und  Schnyder  von  Wartensee, 
denen  er  manche  treffliche  Lehre  und  Anregung  ver- 
dunkle, war  er  ganz  in  das  murfkalhchfl  Leben  und 
Treiben  Übergeführt  worden. 

Der  Vater  gab  den  angehenden  Jüngling  von 
vierzehn  Jahren  nach  Weimar  in  Hummers  lliinde, 
zunächst  wohl  in  der  eingeschränkteren  Absicht,  dem 
Claviervirttiosen  seine  Ausbildung  zu  bieten.  Huiumel 
kam  dem  dadurch  entgegen,  das»  er  dem  talentvollen 

 . 


Schüler  die  Bekanntschaft  mit  seinen  sämmtlichen 
Werken  höchst  gründlich  vermittelte.  Im  l'ebrigen 
Hess  der  Meister  den  strebsamen  Jünger  gewähren  und 
nahm  ein  väterliches,  künstlerisch  warmes  Interesse  an 
dem  schon  damals  unermüdlich  producirenden  Schaffens- 
triebe des  jungen  lliller.  '  Ob  und  wieweit  an  Hilter 
dem  Virtuosen  und  lliller  dein  Componisten  wirkliche 
Einflüsse  der  Hommerschen  Grundsätze  sich  nachweisen 
lassen,  ob  überhaupt    des  Lehrer»  Geist  auf  Udlers 


Methode  zu  arbe  iten  bestimmend  eingewirkt  habe,  werden 
wir  im  weiteren  Verlauf  unserer  Skizze  nicht  umhin 
können  zu  erörtern.  In  der  Z«it  seine«  Weimar'schen 
Aufenthaltes  schrieb  Hiller  ein  ziemlich  enormes  Quan 
tum  von  Sonaten,  Liedern,  Streichquartetten  zusammen. 
Auch  für  grösseres  Orchester  fing  er  die  ersten  Ver- 
suche an,  eine  namenlose  Ouvertüre,  sowie  eine  zweite 
zu  Schillers  „Marin  Stuart"  nebst  Kntre'actsmusik  wurden 
im  Hoftheater  aufgeführt.    Den  Eintritt   in  die  grosse 


Ocffentliehkcit  wagte  lliller  mit  einem  Scherzo  für 
(.'lavier  und  einem  Liedc  („Rastlose Liebe"  von  G  oethe), 
die  in  einer  Frankfurter  Sammlung  erschienen.  Die 
Folgen  des  kühnen  Schrittes  waren  kaum  aufmunternd 
für  den  jungen  Componisten,  da  in  Folge  einer  überaus 
absp rechenden  und  ironisch  gehaltenen  Kritik  dieser 
Arbeiten  —  ein  Dr.  Köpel  war  der  Verfasser  —  der 
Vater  Hiller's  über  das  Talent  des  Sohnes  in  arge 
Besorgnis»  gerieth  und  nur  durch  Vorstellungen  Hümmel  s 
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und  anderer  Weimar  Gelier  Musiker  vor  weiteren  Bc- 
schlilssen  einer  verzweifelten  Stimmung  abgehalten 
werden  konnte  und  der  junge  Hilter  selbst,  für  einige 
Zeit  wenigeteus,  das  nothige  Selbst  vertrauen  zum  Tlieil 
einbüßte. 

(Schlu*s  folgt.) 


Tagesgeschichte. 
Muslkoriefe. 

Der  MusikcrUg  in  Magdeburg 

„Diu  *»r«u  gut  ft6hlichu  T»g<j". 

Wir  verlicsscn  die  grosse  Mu»ikstadt  Leipzig  in  der  Mittags- 
stunde de»  IG.  September,  pussirten  zur  grösslcn  Verwunderung 
des  BerichierMaitcr*  —  der  iii  der  Geographie  zeitlebens  der 
Unwissendsten  Einer  wur  —  Halle  und  Cöihcti  und  laugten  gegen 
-1  L'lir  in  Magdeburg  an  Zwar  bau«  die  Stadt  nirjil  Ehrenplorlcn 
gebaut,  nicht  dir  hübschen  Häuserreihen  laiige  (uud  etwu*  ge- 
krümmte) Zi-ilau  durch  Guirlanden  verbunden,  aber  man  begeg- 
nete vielen  nnuikverdaehligen  Gestalten  mit  und  uhn«  Haarbusch, 
Küiisllcrn  und  Kuiisivcrwuudten,  die  «ich  zu  oriemiren  suchte», 
narh  llurcau,  Loge  und  Harmonie,  breiten  und  neuen  Wegen, 
l>i»tu  und  llörol  L'mfruge  hielten.  Mit  der  Höflichkeit,  die  ihm 
Grossniadtcr  au  die  Märchen  aus  alter  Zeil  erinnert,  gaben  die 
Eingcborcnon  Bescheid.  Wenige  Minuten  nach  4  Uhr  betrat  ich 
den  Sitzungssaal  in  der  Loge.  Viele  waren  bernfen,  doch  das 
Häuflein  der  Anwesenden  war  klein.  Man  reforirte ,  debattirte, 
demonstrirte,  imerpretirto,  —  wie  da»  so  die  parlamentarische 
Ordnung  mit  «ich  bringt ;  die  Zeit  verstrich,  die  Sonne  ging 
unter,  man  mimte  sieh  vorlagen,  um  das  I.  Coneert  des  Allge- 
meinen deutschen  Musikvereins  nieht  zu  versäumen.  Dasselbe 
fand  in  der  Johuuniskirchc  statt  und  werde  von  dem  kbiügl. 
Musikdircctor  lletrn  G.  Uobliug  geleitet.  .Ein  leicbe*  Programm 
mit  verlockendem  Inhalte  und  etwas  bedenklicher  Füllo.  Aber 
wir  haben  unverdrossen  ausgehalten  trota  der  Hille  und  obgleich 
nirgend»  ein  Sitzplatzcben  aufzutreiben  war  bU  zum  „Pleai  sunt 
codi  et  terra"  dor  Liszt'schen  Messe.  „Miserere  uobisl"  neutztc 
ich,  natürlich  nur  der  Temperatur  und  dor  Ermüdung  wegen, 
uud  ging  davon. 

Herr  Organist  G.  A.  Ritter  begann  mit  einem  freien  Vor- 
trage, «elcher  lu nächst  die  Vorzuge  des  Instrumentes,  die  Ver- 
dienste des  Erbauers  (Sauer  in  Frankfurt  a  O.)  in  das  glänzend- 
sie  l,"u  In  stellte.  Die  Freiheit  der  Wahl  zugestunden,  wäre  mir 
dueh  etwas  „musicu  vom  alten  Sebastian"  lieber  gewescu.  Was 
der  Tbomas-Cantor  Dach  schrieb,  wurzelte  allzeit  in  der  Orgel, 
es  ist  merkwürdig,  dos*  »eine  zahllosen,  verbreiteten  Werke  so 
wenig  befruchtende,  rückwirkende  Kraft  auf  die  Phantasie  unserer 
Organisten  äussert.  Unsere  moderne  Tousprauhe,  unsere  musi- 
kalische Muttersprache,  erscheint  für  die  coutrnpuuclUi'he  Dialek- 
tik, wie  unsere  Vorfahren  sie  übten  und  lehrten,  nicht  mehr 
geeignet  zu  sein.  Uoberall  erweiterte  Technik,  makelloses  Können, 
ernstes  Wollen,  und  doch  bort  man  selten  auch  von  den  Besten 
nur  eine  thematische  Exposition,  die  sieh  messen  könnte  mit  dem, 
was  ciustniiile  Allen  geläufig  war.  Ich  schiebe  das  dem  Zeit- 
geist in  »eine  Iiiciens«  hübe :  darum  spielt  Sebastian  Dach! 

Zwei  religiöse  Gesänge  von  H.  Zopff,  „für  Tenor,  Violine 
und  Viola"  —  wie  es  im  Programme  wörtlieh  heisst  — ,  von  dorn 
ausgezeichneten  Sänger  Müller  aus  Lemberg  —  dessen  wir  spater 
nuch  ausführlicher  gedenken  werden  —  in  würdiger  Weise  vor- 
getragen, sind  in  der  Stimmung  wohl  getroffen ;  die  instrumentale 
Beigabe,  obligate  Violine  und  Viola,  halto  ich  für  überflüssig, 
jedenfalls  wur  die  gewählte  Fassung  in  Anbetracht  des  grossen 
Raumes  keine  glückliche.  In  die  Kirche  gehören  grosse  Noten, 
das  kleine  „Maasswerk",  mag  es  auch  die  sublimste  Bedeutung 
haben,  cutgebt  dem  Augo  de«  Beschauer«,  es  verkrümelt  sich 


und  mus*  erst  mit  der  Loupe  vor  dem  Auge  und  der  Partitur  in 
dor  Hand  entdeckt  werden.  Die  Orgelbegleitung  ist  zweckent- 
sprechend und  frie  fand  in  Herrn  Brand  einen  gewandten  Ver- 
mittler. 

Von  Magdeburg  ist  in  der  musikalischen  Welt  leider  selten 
die  Rede.  Wahrend  jede  Mittelmassigkeit  der  Residenzen  tiei» 
in  der  Lage  ist,  ihr  winzige«  Licht  leuchten,  ja  es  wohl  gar 
cum  Flanimeuschein  einer  weitstrahleuden  ;Kcne  auflägen  »u 
lassen,  existireu  in  den  Provincialsiadteu  Männer,  deren  beeebei' 
denes,  unablässiges  Wirken  Decenuien  hindurch  dor  Kunst  zum 
Segen,  dem  Orte  zum  Ruhme  gereicht,  ohne  das*  es  Jemand 
einfallt,  die  Verdienste  mit  allen  Glocken  durchs  Land  lauten  zu 
lassen.  Der  Magdeburger  Kirehengesangverein,  wie  ich  glaube, 
eine  Schöpfung  Rebling's,  leistet  so  Vorzügliches,  dass  man  nieht 
begreift,  warum  in  den  Musikzeitungen  kaum  mehr  als  dürre 
Notizen,  trockene  Namen  und  Opuszahlen  über  seine  Tbatigkeit 
au  finden  sind.  Ein  nach  dem  Muster  des  Berliner  Domehort 
eingerichteter  Verein,  wie  dieser,  aus  Männer-  und  Knabenstim- 
men bestehend,  überrascht  ebenso  durch  den  schönen,  edlen 
Klang  des  Materials  als  durch  die  verstandige  Wahl  der  Aus- 
drucksmiitel.  Ich  erfuhr  erst  am  Sonntag  wahrend  des  Gottes- 
dienstes im  Dom,  dass  Magdeburg  —  Dank  der  Einsicht  und 
Bereitwilligkeit  des  dortigen  Consistoriums  —  ein  Institut  be- 
sitzt, welches  unter  der  tüchtigen  künstlerischen  Führung  des 
Herrn  Wachsmuth  Aufgabeu  wie  die  Motetten  Palaatrina's  in 
wirklich  überreichender  Weise  zu  lösen  vormag. 

Der  12.  Psalm  von  Rohling,  welcher  in  der  Johanuiskircbe 
die  dritte  Nummer  bildete,  erschien  mir  als  ein  sehr  respektables 
Werk,  gleich  geeignet,  den  tüchtigen  Componkten,  wie  den  vor- 
züglichen Chordirigeuten  zu  bekunden.  Ja,  auch  als  Lehrer 
lernten  wir  gleichzeitig  Herrn  Rebling  kennen ,  seine  Tochter 
spielte  die  Urgelbegleitung,  und  mir  wurde  gesagt,  FrL  Beck, 
welche  ein  Solo  sehr  hübsch  sang,  verdanke  dem  Maisler,  was 
sie  vermag.  Der  Psalm,  für  achtstimmigen  Chor  geschrieben,  üvt 
ernst  und  würdig,  er  enthalt  feine,  malerische  Züge,  nirgend* 
Gesuchtes  oder  Schwülstiges,  dem  Werke  steht  Gesundheit  auf 
dem  Gesicht  geschrieben,  ich  wünsche  ihm  aueh  langes  Leben, 
d.  h.  weiteste  Verbreitung.  Die  Buchhändler  führen  ihn  als 
Op.  13,  No.  1  in  ihren  Listen.    Gehet  bin  und  kaufet! 

Dus  Pbautasiesiück  für  Violiue  und  Orgel,  componirt  van 
Hans  von  Broasart  und  von  den  Herren  Heckmann  und  Brand 
sehr  fein  ausgeführt,  ist  kein  übler  Versuch,  Vater  Bach'» 
Strenge  mit  der  Freiheit  unserer  Tage  au  verbiuden.  Der  lang- 
same s*au,  obgleich  er  recht  lang  und  sehr  bingsam 
dadurch  ungewollt  eine  Verwandlung  des  Cantablen  ins 
table  stattfand,  hat  mir  am  meisten  gefallen.  Früge  mich 
ob  die  Comhinalion  Violine  und  Orgel  (Iberhaupt  xu  den  esn- 
pfehlenswerthesten  gehöre,  so  muaste  ieh  mit  Nein  antworte« 
Mir  wollte  es  immer  scheinen,  als  würde  ein  Riese  gerwneet:., 
mit  einem  Zwerge  seihender  zu  lustwandeln,  Beide  haben 
rechte  Freude  daran,  und  der  Zuhörer  wird  aueh  nicht 
Die  Violine  verhalt  sich  zur  Orgel  wie  ein  Bachlein  zum 
hat  doch  diu  Violoncell  Mühe,  neben  der  Brandung  der  wo 
neben  der  erhabenen  Würde  der  ruhenden  See  au 

Wenn  es  mir  gestattet  ist,  meine  Stimmung  iur 
Basis  für  diesen  Bericht  zu  machen,  «o  muss  ich  sagen, 
Peter  Cornelius  für  seinen  Trauerehon  „Von  dem  Dorne  echrwei 
und  haug"  der  erste  Preis  gebührt.  Die  Magdeburger  Lii 
tafel  II  hatte  die  Ausführung  übernommen,  sie  würde  den 
testen  Beifall  nicht  Mos  verdient,  sondern  auch  geerdet 
wenn  nicht  die  geheiligte  Statte  uns  Stillschweigen  auf 
hatte.  Dieses  köstliche  Werk  bat  auf  mich  einen  tiefen,  nnv 
gesslicben  Eindruck  gemacht!  Das  fromme  Gefühl,  das  in  der 
Jugend,  spater  ohne  Wissen  uud  Willen  mehr  und  mehr  'ver- 
loren geht,  klopfte  endlich  wieder  einmal  an,  und  ich  habe  leise 
gesagt:  Herein!  und  es  ist  dem  Manne  an  Mutbe  gewesen,  w.e 
einst  dorn  inbrünstig  betenden  Knaben...  Wer  die  Wahl  am/ 
diesen  Gesang  gelenkt,  ihm  sei  gedankt  für  die  geweihten  Augen- 
blicke! 

Dass  eiu  darauf  folgendes  Adagio  von  Merkel  fürVioloneell  und 
Orgel  mich  weniger  ansprach,  haben  die  Herren  L.  GniixmacV - 
und  Palme  nicht  verschuldet;  den  Componisten  trifft  der  Ver- 
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warf,  für  die  beiden  Instrumente  keine  recln  dankenftwerthe  Be- 
schäftigung gefunden  zu  haben.  Winzige  Gedankenfaden  werden 
sehr  bedächtig  und  sehr  lo»c  verwebt,  dos  Gante  klang  eintönig 
und  erinnerte  mich  keineswegs  an  manches  Andere,  was  mir  im 
Laufe  der  Zeit  aus  der  Feder  des  Componislen  zu  Gesiebt  und 
Gehör  gekommcu  war.  —  Die  beiden  Gesänge  von  Eduard  Laasen, 
dem  reichbegabten  Capellmeistcr  in  Weimar,  schienen  die  An- 
wesenden in  zwei  Heerlager  gethcilt  iu  haben:  hie  für,  dort 
gegen.  Ich  würde  für  die  erste  Nummer:  „Bethanien"'  genannt, 
mich  erwärmen,  ja  begeistern  köruien,  und  nicht  nur  de«  hübRehcn 
und  äusserst  stimmungsvoll  wirkenden  Einfalls  wegen,  die  Orgel 
bei  den  Ritornellen  in  einer  idealisirton  Pifferari-WeUo  m  be- 
handeln. Fünf  Stimmen  vereinigten  sich  zu  künstlerischer  That : 
Di«  Danen  Frau  Worgitzkn  (Berlin),  Frl.  Dotter  (Weimar)  und 
die  Herren  Joh.  Müller  (Lemberg),  Leopold  Müller  (Speyer), 
Ravenstein  (Leipzig).  Herr  Müller  aus  Speyer,  dem  wir  später 
noch  auf  aUerlei  Holzwegen  begegnen  werden,  befand  «ich  bo- 
lüglica  der  Intonation  nicht  überall  mit  der  Orgel  und  den  Mit- 
wirkenden in  Ucbercinsttmmung,  aber  im  Ganzen  verlief  Alles 
befriedigend.  Der  zweiten  Nummer:  „In  Joseph'«  Garten"  fehlte 
der  Harfoer,  er  stand  nur  auf  dem  Programme,  an  seiner  Stulle 
wollen  Etliche  ein  Ciavier  gesehen  haben.  Der  Text  besteht 
aas  sechs  achtzciligen  Strophen.  in  der  zweiten  Hälfte  der 
vorletalen  heisst  es:  „Erzittern  Harfenkluuge  nicht  leise  durch 
die  Nacht  ?u  Aus  keinem  triftigeren  Grunde  sollte  Herr  Kammer- 
musiker Hankel  von  Deasau  nach  Magdeburg  reiten,  er  thats 
aber  nicht.  Kaum  zwingender  ist  die  Veranlassung,  ein  obligates 
Horn  su  verwenden.  Ich  meine,  der  Componist,  dem  es  nie  an 
uberrasi'btnden  Gedanken  fehlt,  brachte,  um  die  Verse:  „Noch 
glimmt  an  fernen  Hügeln  ein  müdes  Abendroth",  zu  illuatriren, 
den  heimkehrenden  Hirten  auf  die  Seena;  ich  weiss  für  die  Horu- 
signulc  keine  andere  Erklärung.  Die  Zusammenstellung  Alt, 
Tenor  und  Bast  ergab  an  einigen  Stellen  (Schluat  von  Strophe 
1,  2  und  6)  wunderbar  schöne  Klangwirkungen.  Fräulein  Dotter, 
die  schon  in  Bethanien  „alt  Martha  rüstig  mit  heiterm  Trieb 
ihr  Tagwerk  gefördert"  hatte,  verleugnete  auch  in  „Joseph's  Gar- 
ten" die  kunstgeübte  Sängerin  nicht.  Herrn  Palme  für  seine  vor- 
zügliche Orgelbegleitung  —  trotz  des  kleinen  Pedal-Irrthums  — 
nachträglich  ein  Bravo:  Man  darf  schon  'mal  ein  D  statt  C 
berühren,  wenn  man  uns  sonst  kein  X  für  ein  U  macht. 

Di«  treue  Anhänglichkeit,  welche  der  Allgemeine  deutscho 
Munikverein  seinem  Mitgliede  Kiel  bewahrt,  verhalf  uns  zu  der 
erwünschten  Gelegenheit,  die  Orgelphantasie  iiiHmoll,  eiu  neueres 
Werk  des  formgewandten  Componiston,  zu  hören.  Die  Einleitung 
verrätb  sofort  die  glückliche  Hand,  die  das  Rechte  zu  ergreifen 
weis«:  ein  wuchtiges  Motiv  tritt  uns  entgegen,  kein  solch  zier- 
liche» Tonfigärchen,  wie  sie  am  Ciavier  gefunden  und  —  leider 
—  so  oft  in  die  Kirebe  verschleppt  werden.  Auf  recitatmschem 
Wege  leitet  uns  Kiel  nach  einem  Thema  mit  Variationen.  Ich 
machte  mich  gefoast  auf  eine  Gewalt-Fuge  nicht  unter  „zwei 
Sobjeeten" ;  auf  einmal  schloas  Herr  Behling.  Er  war  gowits  in 
seinem  Rechte,  und  auch  Herr  Kiel  wird  nicht»  TJnrochtet  ge- 
mocht haben,  aber  ich  habe  übel  gethan,  mir  vorher  ein  Bild- 
nis« su  machen.  Jedoch,  es  spricht  nicht  gegen  ein  Musikstück, 
wenn  man  beklagt,  dass  es  zu  kurz  war. 

Die  Liszt'sche  Choralmesse  für  Chor,  Solostimmen  und  Orgel, 
ausgeführt  vom  Rebling'schen  Kirchengesangvereine  und  den 
Solisten  aus  Laasen's  „Bethanien",  bildete  den  Besch luss.  Man 
kann  das  Werk  interessant  nennen,  ohne  auch  nur  das  Geringste 
gesagt,  in  haben,  was  wäre  bei  Liszt  nicht  wenigstens  interes- 
sant! Vieles  Einzelne  ist  so  schön,  dass  man  nicht  bogreift,  wie 
Leute  den  Stab  über  das  Ganze  brechen  köunen,  wiederum  tritt 
asu  Manches  in  einer  so  absonderlichen  Gestalt  entgegen,  dass 
man,  stutzig  gemacht,  fragt:  wie  mochte  Liszt  gerade  darauf 
verfallen?  Weun  am  Schlüsse  des  „Kyrie"  —  den  ich  nicht  son- 
derlich schön  finden  konnte  —  die  Uberstimmen  singen 

E    -    le    -    i    -  son! 

so  werde  ich  dadurch  an  die  leichtfertige  Art  der  Welschen 
(transalpinische  und  traitsrhcnanische  Linie)  erinnert,  in  deren 
Opern  solche  Stellen  nicht  selten  siud.  Weiss  nicht,  ob  es  Anderen 


auch  so  geht,  mir  trüben  dergleichen  —  sage  man  Kleinig- 
keiten —  den  Genuas.  Das  „Ineamatus  est"  berührte  zuerst  tiefer 
liegende  Saiten;  es  wurde  von  Frau  Worgitzka  »ehr  schön  ge- 
sungen, die  Stimme  klang  so  innig,  »o  fromm;  rein  und  verklärt 
wallten  die  Töne  durch  den  Raum,  man  vergas«  alles  Andere, 
selbst  die  Behauptung  des  Textbuches,  „et  incarnatus  est"  be- 
deute :  Christus  habe  Fleisch  an  sich  genommen. 

Der  Verein  hielt  sieb  durchaus  wacker,  ihn  sehreckte  kein 
ungewöhnlicher  Intervallcn-Sehritt,  kein  alterirter  Accord,  nicht 
Chromat ik,  nicht  Enharmonik.  Viele  Vereine  meinen,  Liszt 
schreibe  fürchterlich  schwer,  ja  unausführbar,  dem  ist  nicht  so! 
Jedenfalls  wird  der  Magdeburger  Verein  die  Frage:  Wer  fürchtet  sich 
vor'm  schwarzen  Mann ?  eiiimülhig  dahin  beantworten :  Wir  nicht! 

Nach  dem  Conecrt  rotteten  sieh  Fremde  und  Einfaoimisehe 
zusammen,  um  in  der  Loge  nach  althergebrachter  deutscher  Sitte 
„gemütblich"  zu  sein.  Et  wurden  ulte  Bekanntschaften  orueuert, 
noch  mehr  neue  vermittelt.  Perlender  Wein,  schäumender  Ger- 
stensaft lösten  die  Zungen,  und  bald  sehwirrte  es  im  Saale  bunt 
durcheinander.  Die  Herren  Ablieben,  Kettling,  Eiebberg  wussten 
»ich  Gehör  zu  verschaffen,  sie  Hessen  die  Stadt,  das  Direetorium, 
das  Contite*  je  dreimal  hoch  leben;  Andere  fulgten  ihnen  auf  der 
abschüssigen  Bahn  des  Festreden»  nach,  vivat!  virant !  Ach, 
ich  weiss  nicht  mehr,  wem  da»  Eine  galt,  auf  wen  das  Andere 
gemünzt  war.  Bemüht,  die  Grundwahrheiten  einer  „Rothgc- 
siegelten"  zu  erfassen,  ist  mir  manches  Wort  entgangen,  ich  weis» 
nur  noch,  das«  mein  liebenswürdiger  Reisegefährte  das  Unglück 
hatte,  von  ungefähr  zu  entdecken,  Mitternacht  sei  vorüber.  Es 
war  unvermerkt  Sonntag,  aus  Abend  und  Morgen  der  erste  Tag 
geworden. 

(Schluss  folgt.) 

Wien. 

Eröffnung  dor  neuen  Opornsaison.  —  Gastspiel  des 
Hrn.  Betz.  —  Betz  und  Beek.  —  Wiederaufführung 
der  „Meistersinger".    —    Sonstige    neue  Theater- 
creignisse.  —  Rückblick  auf  die  Saison  1871. 

So  unerquicklich  und  interesselos  unsere  mit  halbem  Juni 
abgelaufene  Opemsaison  sieh  abspielte,  so  bedeutsam  scheint  sich 
die  neue  (am  1.  August  eröffnete)  gestalten  zu  wollen.  Schon 
dass  als  ErÖfTnungsoper  Wagner's  „Loheugrin"  gewählt  wurde, 
gilt  uns  als  vielversprechender  Anfang.  Und  bisher  bat  der  — 
was  man  auch  sonst  mit  Recht  gegen  ihn  einwenden  möge  — 
strebsam  und  «peeiell  für  dos  Gedeihen  des  ihm  unterstehenden 
Theater*  unermüdlich  hesorgte  Herbeck  die  Erwartungen  der 
Kunstfreunde  nicht  getauscht.  Der  Monat  August  hat  uns  in 
dem  Ga»tspiele  des  Hrn.  Betz  ans  Berlin  und  der  mit  diesem 
zusammenhängenden  Wiederaufführung  der  „Meistersinger"  das 
wahrscheinlich  interessanteste  Theatarereigniss  der  ganzen 
Saison  gebracht. 

Zwar  wurden  im  Publicum  Stimmen  laut,  dahin  gehend, 
man  hätte  durch  eine  Verlegung  des  Ben' sehen  Gastspieles  in 
den  Winter  dem  Gesetze  ästhetischer  Steigerung  besser  ent- 
sprochen, als  durch  die  gepflogene  Voranstellung  des  Interessan- 
testen an  die  Spitze  der  Saison ;  bedenkt  man  aber ,  dass  Betz 
später  schwerlich  von  Berlin  au»  Urlaub  erhalten  haben  würde, 
dass  ferner  Freund  und  Feind  die  Wiederaufführung  der  „Meister- 
singer", wegen  deren  Betz  hauptsächlich  nach  Wien  eingeladen 
wurde,  kaum  mehr  erwarten  konnten,  so  kann  man  dem  diesmali  gen 
Vorgehen  Herbeck 's  nur  vollinhaltlich  beipflichten. 

Hr.  Betz  hat  den  glänzenden  Ruf,  welcher  ihm  besonders 
als  Wagner-Sänger  au»  Deutschland  vorausging,  auch  in  Wien 
nach  allen  Richtungen  gerechtfertigt.  Schon  die  Wahl  seiner 
Antrittsrollo  bekundet  den  echten  Künstler,  der  den  Erfolg  der 
vertretenen  Sache  hoch  über  allen  persönlich  zu  erwartenden 
Applaus  stellt.  Hr.  Beiz  eröffnete  mit  dem  Telramund  im  „Lohen- 
gTin".  einer  Partie,  welche  bei  uns  allgemein  für  „undankbar" 
erklärt,  von  Hrn.  Beck  längst  zu  den  Todten  geworfen,  von  Hrn. 
von  Bigniu  dagegen  zu  einem  blutleeren  Schemen  herabgesetzt 
wurde.  Der  glänzende  Erfolg,  welchen  der  Gast  gleich  in  dieser 
Rolle  erzielte,  ehrt  unser  Publicum  nicht  minder  als  ihn.  Hr. 
Betz  bringt  in  der  That  alle  künstlerischen  Eigenschaften  mit, 
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dii>  man  von  einem  musikalisch-dramatischen  Darsteller  im  Sinne 
Waguer'ai  xu  verlungcn  berechtigt  ist.  Die  jugendfrische,  kruftigo 
uuil  sympathische  Stimme,  uut«  rstützt  durch  das  mühelose  An- 
sprechen der  Tone  —  besonders  des  /  und ganz  Yortrctllich 
die  Deutlichkeit  der  Ansprache,  die  Prägnanz  «kr  musikalischen 
Declumation :  in  beiden  Puncten  hat  der  Sauger  eine  Höhe  der 
Vollkomineiibeit  erklommen  ,  welche  ihn  fa»t  ohne  ebenbürtigen 
Kivalcn  unter  den  deutschen  Baritonen  erscheinen  lässt.  Di« 
triftigste,  in  ihren  Conscquenzcii  boinuhe  vernichtende  Einwen- 
dung, welche  ein  Nicht-Musiker  (Hr.  Heinrich  Laube)  gegen  das 
„musikalische)  Drama"  gemacht  hat  —  das  Unvcrsfiiudlich-Blcibcii 
de»  „Wortes  nämlich,  das  doch  vor  Allem  gelten  soll" — ,  diene 
Einwendung  wird  durch  Betz  überraschend  widerlegt.  Verfolgt 
die  Darstellung  dieses  Saugers  aufmerksam  mit  Ohr  und  Blick, 
und  ihr  könnt  —  für  seilte  Person  wenigstens  —  ein  Textbuch 
völlig  entbehren!  —  Ben'  Leistungen  lassen  uns  aber  ausserdem 
horten,  dass,  was  ihm  gelungen,  auch  andere  Sänger  uud  Säugctinucn, 
die  os  mit  der  Kunst  ernst  meinen,  durch  eifrigo  Studieu  sich 
erwerbun  werden,  und  hat  der  Dichtercomponist  erst  noch  weitere 
Erfahrungen  im  Iustrumciitircn,  in  dem  Gebrauch  der  Si-hullnnnd, 
in  der  richtigen  Aufstellungsart  dos  —  nalürlirh  unsichtbaren  — 
Orchesters  gemacht  -  von  der  projoctirten  „Nibclungcn"-Auf- 
führuug  von  187H  erwarten  wir  in  dieser  Hinsicht  die  grösston 
ItcHultute  — ,  so  baben  wir  allen  Grund,  die  Errcichuug  jenes 
Eiididerils  tu  hoffe»,  das«  nämlich  im  musikalischen  Drama  jedes 
Wort  uns  so  klar  uud  seiner  volleu  Bedeutung  nach  verständlich, 
jede  Gcstult  so  plastisch-lebensvoll  entgegentreten  werde,  wie 
dies  bisher  im  recitirteu  Drama  der  Poll  war:  dies  Alles  aber 
noch  gesteigert  zu  unberechenbarer  Wirkung  durch  die  Macht 
der  Becthoveu'scheu  Musik,  die,  von  dem  lebenden  Meister  auf 
die  Bühno  übertragen,  nebst  ihrem  unerschöpflichen  Gcfüblsaus- 
druck  nun  Vcrstundcs-Klarhcit  gewonnen  bat.  Wie  gesagt,  gerade 
was  Beta  im  musikalischen  Drama  leistet,  bat  auch  unsere  ver- 
bissensten Gegnor  der  Kunstgattung,  welche  derselben  gern  jede 
Lebensfähigkeit  abstreiten,  stutzig  gemacht. 

Ausser  dem  eminent'  u  Dcclamutor  ist  e.s  ulier  noch  der  treff- 
liche Schauspieler,  welcher,  gestützt  uuf  «eine  .schön-männlich© 
Krscbeinuug,  besonders  aber  die  überlegene  Intelligenz  der  Auf- 
fassung, die  Ideen  des  schallenden  Künstlers  erst  zur  wubreu 
Geltung  bringt.  Bctz  fusxt  alle  seine  Hollen  nach  einem  höheren, 
grossen  Plane,  den  er  dann  einheitlich  bis  in  die  nebensäch- 
lichsten Details  hinab,  bis  zum  Zucken  der  Augenwimper  und  der 
einzelnen  Hnndbowegung,  durchführt.  Alles  aber  so  maassvoll  uud 
ungezwungen,  du&s  man  wirklich  im  Zweifel,  wo  das  geistvoll 
Gedachte  aufhört  und  dos  spontan  Empfundene  anfingt. 

So  ausserordentlich  hoch  wir  nun  Ilm.  Beiz  wegen  dieses 
Strebens  nach  gäuzlicher  Sieh-Identificirung  mit  der  je  darzu- 
stellenden Holle  schätzen,  so  ist  er  doch  im  Erreichen  dieses 
Bchönsicu  Zieles  des  denkenden  Darstellers,  wie  jedor  Künstler 
überhaupt,  durch  die  Schranke  seiner  Individualitat  beengt. 

Pür  Charaktere,  welche  in  die  Sphäre  edler  Männlichkeit, 
deutschen  Ernstes,  deutscher  Bieder-  uud  Herzlichkeit,  gedanken- 
vollen Tiefsinns,  wohmüthiger  Resignation,  behäbiger  Hube  oder 
überhaupt  muassvoller  Zurückhaltung  fallen,  erscheint  uns  Betz 
—  uuser  Urtheil  bosirt  freilich  nur  auf  der  eingehenden  Be- 
obachtung de»  fütif  bedeutende  Hollen  umfassenden  Wiener 
Gastspieles  des  Künstlers  —  als  der  unübertroffene,  der  Meister- 
Darsteller. 

Dagegen  liegen  Weichlichkeit,  Sentimentalität,  aber  auch 
eigentliche  Leidenschaft,  sinnliche  Glntb,  übersprudelnder  Lebetis- 
nmlh  und  tolle  laiuno  der  Individualität  unseres  Berliner  Gastes 
fem.  Den  Abgang  der  ersten  Kategorie  von  Darstellcrcigcn- 
sehafton  werden  wir,  als  »in  nur  zweifelhaft  berechtigtes  Element 
beuertend ,  schwerlich  ul«  einen  Mangel  betrachten ;  aber  in  den 
weiter  genannten  „Momenten  der  Leidenschaft"  muss  zugestanden 
wurden,  duss  hier  unser  Beek  vor  Betz  bedeuteud  im  Vortbcilo 
ist,  ja  dass  sieb  die  beiden  berühmten  deutschen  Baritone  eigent- 
lich wechselseitig  ergänzen  und  in  ihrer  Vereinigung  ein  Univcr- 
salitätsideal  darstellen  würdcu,  da«  eben  auf  Erden  nicht  zu  Huden 
ist.  Ea  wäre  für  uns  hier  sehr  verlockend,  die  Purullclc  zwischen 
Bctz  und  Beck  im  Detail  durchzuführen,  wir  beschränken  uns 
Itaummangels  halber  aber  nur  uuf  wenigo  Hauptmomculc.  Dass 


die  Mittel  Bcck's  prävalircii,  dass  unseres  heimischen  Baritons 
Siimmo  an  elementarer  Macht,  au  Glanz  und  Wärme  überwiegt, 
darüber  besieht  für  uns  keine  Präge.  Beiz'  Organ  ist  heller, 
zum  Touor  neigend,  jenes  unseres  Beck  sinnlich  dunkel  gefärbt. 
Ziemlich  gleich  achtbar  ist  die  spcciüschc  Gesangskunst  der  beiden 
Baritone,  nur  dass  Beiz  leichter  und  öfter  jenes  so  störende 
Di*»oniren  vormeidet,  dem  Beck  in  lebhafteren  Sungcsmomeutcii, 
namentlich  aber  im  Ensemble  und  bei  fortgesetzter  Anstrengung 
so  gern  verfallt.  Entschiedener  gestaltet!  sich  die  Gegcusatzc 
bezüglich  der  Manier  und  der  Kunstrichtung  der  Sanger.  Beck 
bat  vor  Allem  don  musikalischen  Ausdruck  iin  Auge,  Betz 
den  poetischen,  des  Letzteren  Phrosirung  bestimmt  immer  der 
dramatische  Zusammenhang,  während  Beck  auch  hier  die 
Musik  über  Alles  gilt. 

Betz  entwirft,  wie  bereits  entwickelt,  ein  in  tausend  reizeudo 
Details  gegliedertes  gross-eiuheillicbcs  dramatisches  Gesammtbild  ; 
Beck  fasst  seine  Leistung  mehr  in  einige  Einzclmomentc  zu- 
sammen, diese.ubcr  führt  er  gegenüber  Beiz'  Detailmalerei  mehr  ol 
f  rtttco  in  grossen  nt  si  ka  1  i  *  c  h -zuMiininciihäiigendcn  Zügen  aus. 
Während  Betz  jeden  Darstelluugsmomeut  mit  gleicher  Liebe  be- 
handelt, Lieht  und  Schatten  aber  nur  streng  der  jeweiligen  dra- 
matischem Situation  entsprechend  vertheilt ,  gruppirt  Beck  die 
cinzelucn  Partien  seiner  Aufgabe  je  nach  deren  musikalischer 
Wirknngsfahigkcit;  auf  die  iu  dieser  Beziehung  am  meisten  be- 
günstigten verwoudet  er  alle  Sorgfalt,  sie  über  alles  Andere 
hinaus  —  selbst  iutensiver,  als  es  oft  im  Drama  begründet  liegt 
—  zu  steigern  und  herauszuheben.  Es  kann  nicht  geleugnet 
werden,  dass  Beck  bei  dieser  übergrossen  Botouung  des 
musikalisch-wirksamen  Momentes  ausser  diesem  auch  sich  selbst 
und  den  zu  crriiigundoii  persönlichen  Applaus  im  Auge  hat. 
Beck  ist  einer  der  Hauptvertreter  jenes  in  Wien  so  »ehr  beliebten 
Poreirctu  („Loslegen*"),  welches  gnr  oft  durchaus  am  Platze  und 
als  das  direetc  Widerspiel  aller  mnttherzigcu  Prüderie  sogar  hoch 
anzuerkennen ,   iu  uudereji  Momenten  —  u.  A.    fast  immer  bei 


ng  des 
ttilcffectc 


Ein- 


finden wir  in  dieser  Beziehung  an 
tum  Schaden  des  Dramas  persönlich 


willkürlich  bervorgestochene  Demi 
drucke  ist. 

Gerado  das  Gcgcall 
Hetz.     Hetz   tritt  nie 

aus  dem  Kähmen  desselben  heraus.  Applaus  oder  gar  Hervor- 
ruf auf  offeuer  Secuc  ignorirt  er  cansequent,  erst  nach  Pallen 
des  Vorhanges  erscheint  er  vor  den  llampeu,  dem  Publicum  seinen 
Dank  auszusprechen. 

Altes  in  Allem  wendet  sich  Betz  mit  seinen  Leistungen  an 
ein  Porum  v»n  tiefer  Gebildeten,  Beek  mehr  an  die  Masse,  das 
„grosse  Publicum";  Betz  wirkt  zunächst  auf  den  Verstand  der 
Hörer  und  Zuschauer  und  erst  mittelbar  auf  deren  Gemüth  und 
Phantasie,  Beek  suubt  die  Herzen  des  Publicums  im  Sturm  zu 
erobern ;  Betz  regt  durum  auch  mehr  a  n ,  Beck  mehr  auf,  Betz 
erzielt  momentan  massigere,  aber  nachhaltigere,  Beck  intensivere, 
aber  schnellor  vorübergeboude  Eindrücke. 

Aus  der  vorstehend  gezogenen  Parallele  können  die  Leser 
den  Erfolg,  den  Betz  mit  seinen  einzelnen  Leistungen  in  Wien 
 p,  beinahe  buchstäblich  zutreffend  errathen.  —  Der 


vollen  Entrata  als  „Tolramuud"  wurde  bereits  oben  gedacht. 

Erwähnt  muss  nur  noch  werden,  dass  die  in  Wieu  (neuester 
Zeit  wenigstens)  immer  am  schlechtesten  gegebene,  am  meisten 
verketzerte  Scene  au»  „Lohengrin" :  das  Ortrud-Telramund-„Duett", 
wie  sie  es  nennen  —  durch  unseren  trcffliohcn  Gast  in  einem 
ganz  neuen  Lichto  erschien  und  wenigstens  eine  der  vielen  Ver- 
stümmelungen dieser  Scene  (man  gibt  *ic  um  ein  Drittel  gekürzt) 
durch  Betz  geheilt  d.  h.  beseitigt  wurde.*)  Dem  Telramund 
folgte  Wolfram  von  Hachenbach,  in  don  Augen  des  Publicums 
ob  gewisser  populärer  melodischer  Stollen  (Bcgrüssung  Tajitt- 
hauscr's  im  1.  Act,  „Preis  der  hohen  Liebe"  während  des  Sänger- 
krieges, Lied  „An  den  Abcudstern")  eine  viel  dankbarere  Partie. 

Dasa  nun  Hr.  Hetz  auch  diese  ariosen  Momente  —  mit 
prägnantester  Ausspräche  jedes  einzelnen  Wortes  —  mehr  decla- 
mirtc,  als  sang  —  während  unser  heimischer  Darsteller,  Hr. 


')  Es  Ut  die  Stoib, 
Held"  «-  s.  w. 


milOrtruds  YVcrWn:  „Weiat  ÜB.  wer  jrott 
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v.  Bignio,  «ich  nie  die  Gelegenheit  entgehen  lies«,  hier  gerade 
durch  breites  Ausströmen  schmelzend-weichen  Gesanges  persön- 
lich reichsten  ItoitaU  einzulassen  frnppirto  ciitcu  Thcil  deg 
(noch  dazu  —  Soiinlags-IPublicum»  nicht  we»iy.  Wie  ver- 
stund e»  aber  andererseits  llet»,  gerade  den  eigentlichen  Wagner- 
Ver-tli-hfudcu  durch  sein  vollendot  naturwahres  Spie!,  seine  an 
maniiicbfuchstcm  Amdruck  reichste  Mimik  (gerade  in  diesen 
Sn  iicii  undbesonders  wahrend  des  ganzen  Sängerkrieges  1)  wiederholt 
stünniseheAcusseruugen  aufrichtigster  Zustimmung  abzugewinnen! 

An  die  unbestrittenen  „I.ohcngrin"-  und  „Taunhäuscr",  Er- 
folge reihten  sich  unmittelbar  zwei  nicht  ganz  so  glückliebe 
Darstellungen  als  Doli  Jutm  und  Nelu«co.  Wir  hatten  hier  den 
faul beti  Erfolg  vorausgesehen,  nud  auch  der  Leser  wird  uns  bei- 
ilimmcn  ,  das.«,  nach  der  oben  gegebenen  vergleichenden  Charak- 
teristik Uetz'  und  lieck's,  Tür  die  lcidcnschuftsprühcudcn  Mozurt'- 
schen  und  Meycrbccr'schcn  Gestalten  Deck  weit  mehr  dor  rechte 
Manu  ist,  als  der  hocliintclligente  norddeutsche  Sünder. 

Mit  wohlerwogener  Steigerung  des  Effecte»  hatte  uns  Detz 
sein  Bestes  und  OrÖsstcs  auf  die  I.clzt  aufgespart;  Der  gro*sartige 
Triumph  als  Haus  Sachs  in  den  „Meistersingern"  übertraf  alle  Erwar- 
tungen und  vcrduukcltc  selbst  die  so  grossen  frühercnWngtlcr-Erfolgc. 

Diese  wahrhafte  Muster-  und  Meister-Darstellung  i»l  übrigens 
durch  die  Hcricbte  über  die  erste  Münchencr  und  die  späteren 
Berliner  Autführungen  in  Deutschland  aus  mündlichen  und  schrift- 
lichen Berichten  su  bekannt  geworden,  das»  wir  nicht  neuerlich 
bereits  Gcagt«  wiederholen  «ollen. 

(■c\»i»i,  dass  in  Wien  jeder  Besucher  der  jüngsten  „Meistcr- 
siugcr"-Vorstelluugen,  welchen  Standpunkt  er  auch  dem  gross- 
artigeu  Musikdrainu  Richard  Wagner's  gegenüber  eiiinchmeit 
mochte,  sich  dem  bedeutenden  Eindrucke  dieser  miinnlicb-edlen, 
höchst  einhcitlicben ,  hoebpoetischen  und  dabei  doch  immer  cin- 
fm  h-bürgerlidi  („schu.sterhundwerkerlich")  bleibenden  Dctz'schcn 
Leistung  nimmer  verschliesscn  konnte. 

Für  die  intimeren  Wiener  Freunde  der  „Mcislcrsinger"  brachte 
Uetz'  Gustdurstellung  noch  den  grossen  Vortheil ,  dass  sie  eine 
Menge  bei  deu  früheren  Wiener  Aufführungen  weggelassener 
Stellen  des  Werkes  erst  durch  ihn  kennen  lernten. 

Im  Priticip  Gegner  jeder  und  jeglicher  Kürzung  eines  ernst- 
haft iutendirten  dramatischen  Kunstwerkes,  wollen  wir  gern  zu- 
gestehen, dass  ganz  spccicllc  Umstände  von  dieser  theoretischen 
Kegel  in  der  Theaterpraxis  (von  Fall  zu  Fall)  Ausnahmen  ge- 
stalten, selbst  erheischen  mögen. 

Nur  müsse«  bei  deu  von  den  Theutcrdircctoren  »o  sehr  be- 
liebten Kürzungen  wenigstens  die  ersten  und  einfachsten  Gesetze 
der  Logik  gewahrt  bleiben.  Was  soll  man  aber  dazu  sagen, 
wenn,  wie  bei  der  Wiener  ,,Mcistcr*inger"-Kiirzung  von  1K70, 
der  Sinn  hervorragender  Partien  des  Dramas  günzliih  zerstört, 
ein  ander  Mal  der  dramatische  Zusammenhang  aufgehoben,  über- 
haupt immer  und  immer  der  Kotbstift  aus  rein  musikalischen 
Hcwcggründcn,  aus  Rücksicht  auf  die  ..Kurzathmigkeit  der  Sänger" 
oder  die  „Ausdauer  des  Publicum»"  gehandhabt,  also  nach  ur- 
ältestor  Opennehnblono  vorgegangen  wird?!  Das  eclatantestc 
Jieiipiel  dieser  Art  Kürzungen  bildete  violleicht  der  wunderschone 
MouoWg  des  '.i.  Actes  „Wahn,  Wahn,  überall  Wahn",  in  welchem 
nach  den  Eingangsworten  bis  zu  der  köstlichen  Instrumeniülstellc 
„Ein  Kobold  half  wohl  da"  —  welche  Tcxtslellc  dann  wie 
„hereingeschneit"  erscheint  —  Alles  kurzweg  gestrichen  wurde, 
llr.  Detz,  den  Hans  Sachs  in  Wien  zu  singen  eingeladen,  erklärte 
111111  Merbeck  kategorisch,  das»  er  die  Partie  nie  und  nimmer  in 
der  üblichen  Verstümmelung  singen  und  auf  der  Beseitigung 
wenigstens  der  rücksichtslosesten  Striche  bestehen  müsse.  Herbeck 
gab,  um  nur  überhaupt  dir  Aufführung  zu  retten,  nach,  und  siehe! 
die  ueu  gehörten  Stellen  ermüdeten  nicht  nur  die  Majorität  des 
Publicums  nicht,  sondern  gerade  sie  wurden  mit,  mau  möchte 
sagin,  demonstrativem  Ueifall  aufgenommen. 

(Fortsetzung  folgt  ) 

Conccrt  nmschan. 

Borna.  Kirchenconcertam  17.  Sept.,  veranstaltet  vom  Seminar- 
Oberlehrer  Sachse :  Orgelsoli  von  J.  Rheinberger  (Sonate), 
Dueh  (Toccata  und  Fuge)  und  A.  G.  Ritter  (Sonate);  Violon- 


ccllsuli  von  Dach  und  G.  Merkel;  Voenlcompositionon  von  Men- 
delssohn, J.  Gallus,  Gunipelixhnimer,  Cherubim  und  O.  Lassus 

Breslau.  Symphomcconcert  der  Hrcslnucr  Coneertcapcllo  am 
H.  Sept.  mit  der  Es  dur-Svmphonie  von  Schumann  etc. 

Halberstadt  Am  23'  Sept.  in  der  St.  Murtinikireho  Auffüh- 
rung von  Menilelssnhn's  „Paulus"  durch  den  Halberstudler  Gesang- 
verein in  Verbindung  mit  den  Vereinen  zu  Quedlinburg  und 
Wernigerode  und  unter  solislist  her  Beteiligung  des  Frl.  Decker 
aus  üerlin  und  der  königl.  prenss.  Domsänger  IUI.  Geyer  und 
Schmook  aus  Berlin. 

Soest.  1  Vcreinsrouccrt  des  Musikvorcins  unter  Mitwirkung 
des  Violiiiprofessors  Ludwig  aus  London  und  des  Pianisten  Hrn. 
Enzian  aus  Durinen:  Violinsonate  Op.  17  und  ClaviorsotKi'.e  Op 
51)  von  Dcethoven,  Suite  für  Pianoforte  und  Violine  von  W.  Ba  r- 
gi.el,  Chöre  von  C.  Wilhelm,  Ciaviersoli  von  I  Sei»«,  Violin- 
w>li  von  Spohr  etc. 

Stettin.  Grosse  geistliche  Mn«iknufluhrungin  der  St.  Johannis- 
kirche am  23.  Sept.,  gegeben  v.m  A.  Todl:  Compositioncn  für 
Orgel  vom  Conecrtgeber,  Fr.  Kiel  (Hymne  für  Orgel  und  grosses 
Orchester),  F.  Liszt  (Präludium  und  Fuge  über  den  Namen  Dach 
[„Diu  Fuge  beginnt  mit  einem  Piuuissimo  und  geht  dünn  im 
Crescendo  weiter"  erläutert  das  Programm]),  C.  A.  Fischer 
(ConcertMÜck  für  Orgel  und  grosses  Orchester)  und  J.  S.  Bach 
(Präludium  und  Fuge,  für  Orgel  und  grosses  Orchester  arrnngirt 
vom  Conecrtgeber) ;  Vocalcompositionen  von  A.  Tndt,  Borluiansky 
und   Händel;  Violotn-ellsoli  von  Mozart  und  Kiel. 

Stralsund.  Deutscher  Musikabend  um  IS.  Sept.,  gegeben  von 
Dr.  C.  Fuchs:  1)  1.  Salz  der  Siiifonin  eroica  von  Bccthovcii-Liszt. 
2)  Rccitativ  und  Arie  „An  den  Abeudsteni"  von  H.  Wagner 
3}  Duvidsbündlcrtunzo  von  11.  Schumann.  -1)  a.  Schlummerlied 
von  Weber- Liszt ;  b.  Moment  musieal  in  Cismoll  von  F.  Schu- 
bert, b)  a.  Polka  aus  den  „Bnllscctieii"  von  C.  Bürgel;  b.  Mo- 
ment musieal  in  Cdur  von  F-  Schubert;  c.  Bacchanal  von 
Joh.  Schondorf.    G)  Sonate  Op.  ll)*f  von  Beeth  »von. 

Zürich.     T>.   Abonnementeonrert    der    Tonhallegcsellschaft : 

1)  Ouvertüre  zu  „Hermann  und  Dorothea"  von    B.  Schumann. 

2)  Concertoiie  für  zw  ei  Soloviolineu  (HH.  O.  Kahl  und  G.  Kuurhrn- 
c.ker),  Oboe  (Ur  Horn),  Violoneell  (Hr.  Kuhoff)  und  Orchester 
von  Mozart.    .1)  Symphonie  in  Dmoll  von  A.  Dietrich. 


Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin  Dn«  in  voriger  Nummer  d.  Bits,  erwähnte  Gastspiel 
des  Frl.  Mahlkneeht  im  Opernhaus«  fand  am  !!•.  d.  M.  statt; 
die  Siinp  rin  gab  die  Bertha  im  „Prophet".  —  Breslau  Im 
Lobe-Theater  trat  im  Laufe  der  vergangenen  Woche  Frl.  Laura 
Schubert  noch  nls  Helena  und  Grossherzogin  von  Gerolstein 
auf.  Neben  der  Genannten  gastirtc  in  der  „Schönen  nclena"  noch 
Hr.  Frieke  vom  Bremer  Stadtthenter  als  Paris.  Hr.  Lobe,  der 
Gründer  und  zeitherige  Direetor  des  Lobe-Theater«  ,  ist  übrigens 
dem  Vernehmen  nach  als  darstellendes  Mitglied  (Schauspieler) 
für  das  von  II.  Laube  in  Wien  zu  errichtende  Stadtthcutor 
engagirt  worden.  Es  steht  somit  dem  Lobe-Theater  ein  Direetions- 
Wechsel  bevor,  an  den  wir  die  Hoffnung  knüpfen,  das*  der  neue 
Direetor  dieser  gegenwärtig  einzigen  hiesigen  Bühne,  auf  welcher 
grössere  Opern  zur  Noth  ausgeführt  werden  können,  der  Kunst 
etwus  mehr  Rechnung  tragen  möge,  als  Hr.  Lobe.  —  Lim.  Zur 
Charakteristik  der  hiesigen  allerliebsten  Theaterzuständo  theilen 
w  ir  mit ,  duss  dem  Direetor  unserer  Bühne  im  Verlauf  von  zehn 
Tagen  zwei  Choristinnen  und  drei  Choristen  mit  einem  Vnrechuiw 
von  zusammen  174  Fl.  „durchgebrannt"  sind.  —  Pest.  Frl.  Ida 
üoniii,  die  —  wie  bereits  gemeldet  wurde  —  ihr  hiesiges  Gast- 
spiel wegen  andauernden  Unwohlseins  plötzlich  abbrechen  musste, 
ist  von  hier  nach  St.  Petersburg  gereist.  —  Weimar.  Die  friifaor 
von  vielen  Blättern  (uueh  von  dem  unsrigen)  gegebene  Notiz, 
der  TeuorUt  Hr.  Fcrenezy  sei  lebenslänglich  an  die  hiesige  Hof- 
oper engagirt,  seheint  sieh  nicht  bewahrheiten  zu  wollen;  wenig- 
stens trat  der  Künstler  nm  2<).  (Lionel  in  der  „Martha")  und 
21  d.  M.  (Kuonl  in  den  „Hugenotten")  noch  ,, als  Gast"  im  hie- 
sigen Hoftheater  auf. 
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Kirchenmusik. 

Leipzig.  a)  Thoraaskirchc  am  23.  September:  1}  „Ave  verum 
corpus"  von  Mozart.  2)  „Da  Israel  aus  Egypten  zog"  von 
E.  F.  Richter.  —  b)  Xicolaikirche  um  24.  September:  „Du 
Hirte  IsraelV'  von  J.  8.  Bach.  —  Chemnitl.  n)  8t.  Johannis- 
kirche  um  24.  September;  „Heilger  Geist,  erpreif  den  Staub", 
Chor  von  J.  Otto.  —  b)  St.  Jncobikirchc  am  2L  September: 
„Herr,  &oi  du  mit  mir",  Gebet  für  Mutincrclior  a  cupellu  von  C. 
Appel  —  Dresden.  Kreuzki  reho  um  23.  September :  1  j  „Habe 
deine  Lust  an  dem  Herrn",  Motette  von  X.  2)  ,,Ehrc  sei  Gott 
in  der  Höbe",  Motette  für  Munncrchor  von  M.  Hauptmann. 
Am  24.  Sept. :  „Und  Gettos  Will  ist  dennoeh  gut",  Cantatc  von 
M.  Hauptmann.  —  Torgau.  Am  24.  Sept. :  „Und  Gottes  WiU  ist 
dennoch  gut",  von  M.  Hauptmann.  —  Wien,  a)  K.  k.  Hofcapelle 
am  24.  September :  1)  Messe  in  D,  2  t  Gradualo  („Benedkta"){uml 
3)  Olfertorium  („Sapicotia")  von  Gottfried  Freyer.  —  b)  K.  k. 
Hofpfarrkirch©  zu  St.  Augustiii  am  24.  September:  1)  Messe  von 
Drob is eh.  2)  Graduale  (Chor;  vonKvmpter.  3)  Offertorium 
(Altaolo)  von  L.  Weis».  —  e)  Licbtenthuler  Pfarrkirche  „zu 
den  vienehn  Xothbelfcrn"  am  24.  September:  1>  Nelson-Messe 
von  J.  Haydn.  2)  Graduale  („ü  Deus  sulva  me",  Mäunercbor) 
von  C.  Krculier.  3)  Otl'crtorium  i Tenor-  und  Violinsolo)  von 
L.  Jansa. 

OpernQbersieht 

(Vom  17.  bis  23.  September.) 
Leipzig.    Sludtth.:  18.  Meistersinger;  19.  RcgimenUtochlcr ; 

21.  Lohengrin;  23.  Entführung  aus  dem  Serail.  —  Berlin.  Köuigl. 
Uperubaus:  17.  Stumme  von  Portici ;  18.  Mignon  ;  10.  Prophet; 
20.  Norm«;  21.  Robert  der  Teufel;  23.  Figaro'»  Hochzeit. 
Louiacueludl.  Tb.:  17.  und  23.  Freischütz;  21.  und  22.  Trouba- 
dour, lteunioiuh.:  10.  Maurer  und  Scblossur.  Walhalla- Volks- 
th  20.  S.  bönc  Galathca;  22.  Wildschütz.  Victoria-Tb.:  17  ,  IS, 
10.,  20.,  21.,  22.  u.  23.  Indigo  und  die  vierzig  Kauber  Fricdrioh- 
Wilhclrostädt.Th. :  17.,  10.  und  21.  Pariser  Leben;  18.  und 
23.  Orpheus  in  der  Unterwelt ;  20.  Schöne  Helena;  Köuigstudl. 
Tb.:  10.  Schöue  Galatbca. —  Bremen.  Stadtth. :  17.  Freischütz; 
20.  Lucroziu  Borgia.  —  Breslau.  Lobe-Th.  :  18.  Schöne  Helena; 
20.  Grosanenogiu  von  Gerolstein;  23.  Schöne  Galathea.  —  Cöln. 
Thalia-Th.:  17.  Troubadour;  18.  Nachtlager  von  Granada; 
20.  Margarethe;  22.  Jüdin;  23.  Alesaaudro  Strudella.  —  Dresden. 
KÖnigl.  Hoftb.:  10.  Lucia  von  Lammermoor;  21.  Teufels  An- 
theil.  —  Frankfurt  a.  M.  Stadtth.:  17.  Tannbauser;  2t).  Joseph 
in  Egypten  ;  22.  Ctaar  und  Zimmermann.  —  Hamburg.  Stadtth. : 

17.  Troubadour;  18.  Freischütz;  10.  Lucia  von  Lammermoor; 
20.  und  23-  Pontillon  von  Lonjumeau;  21.  Barbier  von  Sevilla; 

22.  Jüdin.  —  Hannover.  Königl.  Hoftb.:  17.  Margarethe; 
20.  Alessandro  Stradella  ;  21.  Fliegender  Hollander.  -  Mannheim. 
Grosshcrzogl.  Hof-  und  Natioualth.:  17.  Zauberflöte.  —  München. 
KÖnigl.  Hof-  und  Nalionalth. :  2Ö  Rheingold  („Nibelungcn"- 
Vorapiel).  —  Nürnberg.  Stadtth.:  21.  Waffenschmied  ;  22.  Alessan- 
dro Stradella.  —  Prag.  Deutsch.  Latidesth. :  17.  Stumme  von 
Portici;  20.  Margarethe;  22.  Troubadour.    Novonte*Uk<  divadlo : 

18.  Robert  d'abol:  23.  Marta  Letni  divadlo:  17  Prinrczna 
Trebizondska.  —  Stettin.  Stadtth.:  21.  Lorcley  (Mendelssohn). 
—  Stuttgart  Königl.  Hofth.:  17.  Don  Juan  —  Weimar.  Grosa- 
herzogl.  Hofth.:  lf.  Hugenotten ;  20.  Martha.  —  Wien.  K.  k. 
Hofopern  th  :  18-  Rienzi;  19.  Fra  Diavolo;  21.  Freischütz; 
22.  Euryanthe.  Theater  an  der  Wien:  17.  und  20.  Indigo  und 
die  vierzig  Rauber;  19.  Blaubart. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Bargiel  (W.),  Suite  für  Pianoforte  und  Violin«.  Soest,  l.Con- 

vert  des  Muaikvereins.) 
Brosigf.M.J,  „Magnificat".  (Eichstätt,  3.  Versammlung  des  Allge- 
meinen deutseben  Cacilienvercius.) 
Diotrich  (A),  Symphonie  in  Draoil  (Zürich,  5.  Tonhallecoucert.) 
Ett  (C),  Requiem.  (Eichstatt,  3.  Versammlung  des  Allgemeinen 
Cacilienvoreius.) 


Fischer  (C.  A.l,  Conccrtslück  für  Orgel  uud  grosses  Orche«ur 
(Stettin,  Musikauffuhrung  des  Hru.  A.  Todt ) 

Greith  (C  ),  Messe.  (Eichstätt,  3.  Versammlung  des  Allgemeines 
deutschen  Cucilienvereius.) 

Kiel  (F.),  Hymuo  für  Orgel  und  grosses  Orchester.  (Stettin. 
Musikuufführung  des  Hrn.  A.  Todt  ) 

Lisi!  (F.),  „Ave  Maria".  (Eichstätt,  3  Versammlung  de»  Allge- 
meinen deutschen  Cäcilienvereins.) 

Merkel  (G.},  Adagio  Cur  Violoncell  und  Orgel.  (Bonn,  Kirchcn- 
concert  des  Hrn.  Sachse ) 

Journfti8Cb.au. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  38.  Be- 
richte. —  Literarische  Mittheilung. 

Cacilia  (Luxemburg)  Xo.  0.  Zur  Beurtheiluug  katholischer 
Kirchenmusik.  Von  R.  MusioL  (Abdruck  aus  dem  „M.  W.**  i  - 
Antwort  auf  den  Artikel :  „Das  neue  Graduale  romanum"  in 
Xo.  8  der  „Cacilia"  von  J.  F.  Haberl.  —  Literatur. 

Echo   Xo.  38.    TJeber  die   Berechtigung  und  Bedentong 
musikalischer  Verzierungen.  — ■  Kunitnachrichtcn.  ■ —  Beilage 
Berichte  (u.  A.  über  den  2.  deutschen  Musikertag)  und  Notizen 

EnterpeXo8.  Jerusalem,  du  hochgebaute  Stadt",  Orgel- 
composition  von  F.  W.  Sering.  —  Einige  Abschnitte  aus  F.  Hillcr'« 
„Aus  dem  Tonicben  unserer  Zeit"  (2.  Folge).  —  Die  neue  Orgci 
in  der  Klosterkirche  zu  Sorau.  —  Kurze  Analyse  einiger  interes- 
santer Claviercom Positionen  von  J.  S.  Bach.    Von  B.  Widmann. 

—  Anzeigen  und  Ileurtheilungen.  —  Xachrichten. 

Neue  Berliner  Mnaikzcitung  No.  38.  Rezensionen 
(Compositioncn  von  A.  Rubinstein  [„Der  Thurm  zu  Babel"], 
A.  Holländer  [Op.  15],  I.  Brüll  [Up.  6],  R.  Steuer  [Op.  V, 
J.  Hubert  [Op.  7]  und  H.  von  Herzogenberg  [Op.  9]j.  —  S.  Thal- 
berg.  —  Berichte  und  Xotizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  39.  Rieh.  Wagoer'a 
Vorwort  zur  Gcsammtausguhe  seiner  Schriften  und  Dichtungen 

—  Berichte  (u.  A.  über  den  2.  deutschen  Musikenag)  und  No- 
tizen. —  Kritischer  Anzeiger. 


Vermischte  Mitthellungen  und  Notizen. 

*  Die  DeuUche  Genossenschaft  dramatischer  Autoren  und 
Componisten  hat  Hrn.  Franz  Deutschinger,  den  Dirertor  cer 
Leipziger  Theater*ehul«,  mit  der  Redaction  ihres  ncugegr&n- 
deten  offiziellen  Organ»,  einer  JVochcnsehrift  für  Theater,  Kanal 
und  Literatur,  betraut 

*  Impresario  Rullmann  zeigt  dem  Xew-Yorker  Publieua 
die  Ankunft  des  „weltbekannten"  Wiener  Damenorc  hesters. 
desaen  „vereinigte  Kräfte  seit  mehreren  Jahren  das  Thema  der 
Bewunderung  der  sammtlichen  Musikkritiker  in  Europa  bildatea", 
an.  Er  hat,  um  den  Erfolg  dieser  unter  seiner  Fahrers  b«' 
stehenden  Concerte  noch  zu  orhöhen ,  denselben  ausserdem  noch 
die  Mitwirkung  des  zwölfjährigen  Frl.  Anna  Elzer,  das  „al> 
Rivale  einer  jeden  Primadonna  auftreten  kann",  und  de*  Hm 
Jacob  Müller,  „des  grossen  Bariton  von  der  Grossen  Oper  in 
Frankfurt",  gesichert.  Nur  immer  dicke  durch  in  der  jetzigen  Zeit ' 

*  Julius  Benedict 's  Oratorium  „St.  Peter"  wird  in  diettr 
Saison  zum  ersten  Mal  in  Deutachland  vorgeführt  werden.  Pastor 
Dr.  von  Grüneisen  in  Stuttgart  hat  ee  zur  Aufführung  »ge- 
nommen. Xeben  Costa  erfreut  sich  nun  auch  Benedict  der  v.*~ 
sonderen  Protection  Stuttgarts,  als  ob  nicht  werthvollere  ncu»r 

Tonsetzer  existirten. 


Zweck 
401 D 


hübsche  Probe  amerikanischen  Reporteratib»  gibt  dar 
am  Erie"  in  folgender  Bemerkung  über  das  nenlirat 
i  Xew-York :  „Resultat  des  Xew-Yorker  Sängerfi»'» 
Bummelei  und  mittelmäßige  Gesangsleistungen  Da 
verfehlen   ganz   und   gar  ihren  cultuxhUtoritcbu 
sollen    lieber  ganz  aufgeeleckt   werden.  Wie 
acht  Monate  lang  Festlieder  eiuoien  und  dans  isr 
ihre  Stimmen  »o  versaufen,  das»  sie  keinen  I« 
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mehr  hervorbringen  können,  dann  sollte  mau  dcnllumbug  lieber 
aufstocken."  Mim  lese  übrigen»  «Jen  New-Yorker  Bericht  in 
uusercr  So.  37,  und  man  wird  finden,  da»»  der  Vorwurf  nicht 
gauz  unbegründet  i»t. 

*  Da*  Conservatorium  der  M  usi  k  iu  Paris,  welche* 
während  der  Dolagcrung  geschlossen  wurde,  wird  nächsten  Monat 
wieder  eröffnot  werden. 

*  Wagner'»  „Rhciugold"  und  „Walküre"  gingen  am  20. 
resp.  2T>.  d.  M.  im  Mün.heuer  Hoftheatcr  nach  nahezu  halb- 
jähriger Pause  wieder  in  Scene 

*  Da»  Berliner  Kontck-Thciter  ist  iu  Itesidenz- 
theater  umgetauft  und  vor  Kuncm  neu  eröffnet  worden. 

*  „Bej-iot"  i»t  der  Name  de*  neuen  Theater«  in  Löwen. 

*  Auion  Rubinstein's  neue  Oper  bellst  „Der  Dämon". 

*  Jobann  Sebramek  in  Mockau  hat  eine  grosse  russische, 
„Elias  Murowetx"  betitelte  Oper  compouirt,  welebo  im  Laufe 
dieser  Saison  im  kaiscrl.  Hoftheatcr  xu  Moskau  xur  Aufführung 
gelangen  wird. 

'  Die  Italiener  fangen  an,  sieh  wieder  ein  wenig  um 
deutsche  Opcrnmiuik  zu  kümmern:  Mozart"»  „Cosi  fan  tultc" 
wurde  kürzlich  mit  günstigem  Erfolg  im  Teatro  del  Foudo  xu 
Neapel  aufgeführt. 

*  Als  Ergänzung  einer  in  voriger  Nummer  d.  Bits,  gegebenen 
Notiz  sei  berichtet,  das»  die  Directiou  de»  Pariser  Theatre  italien 
auf  Arseue  lloussayo  übergeben  wird.  Derselbe  beabsichtigt 
ausserdem  ein  grosses  Journal  in  Paris  herauszugeben,  vermut- 
lich um  die  Keclamc  Lesser  bandbaben  zu  können. 

*  Der  Bau  des  Internationalen  Opernlhaters  zu 
London  ist  nunmehr  definitiv  beschlossen ,  und  zwar  soll  der 
neue  Musentempcl  in  der  Oxfnrdstroct  errichtet  werden.  Man 
will  da»  Haus  Odenbach'«  daran*  machen,  und  es  ist  bei  der 
Dircclion  die  Frago  einer  Association  desselben  mit  Raphael  Felix 
aufgetaucht.  Von  underer  Seite  wird  berichtet,  da**  man  dem- 
nächst in  London  auch  noch  eine  nationale  Opernbühne  her- 
zustellen gedenke. 

*  Verdi'a  neue  Oper  „Aidn"  wird  erst  im  Deoember  in 
Cuiro  in  Scene  gehen. 

*  Mr.  Julicicrcs  vollendete  soeben  diu  Compoeition  einer 
neuen  fünfaetigen  Oper,  welche  den  Titel  „One-ita"  führen  wird  ; 
das  Libretto  ist  uaeb  Oetavc  Fcuillct'»  gleich uamigem  ltomau  von 
den  Mrs.  Carvalbo  und  (iillc  verfertigt  worden. 

*  Bottcsi  ni's  Oper  „Ali  Ibiba"  kommt  in  dieser  Saison 
im  Zarzucla-Thcatcr  zu  Madrid  zur  Aufführung. 

*  Die  italienischen  Oper  u  com  po  n  i  s  t  e  n  entfalten 
eine  unertuüdlicbo  Tbätigkeit.  Von  den  iu  den  jüngsten  Berichten 
au*  Italien  genannten  neuen  Opern  führen  wir  hier  an:  Brida's 
„Maria  Antonietta' ,  l'elrclla's  „Manfredo"  >für  das  Sau  Carlo- 
Thcater  zu  Neapel  bestimmO ,  Bruga's  „Iteginella"  (fand  bereits 
in  der  am  15  September  im  Teatro  nuovo  zu  Lecco  stattgehabten 
(ieucralprobe  viel  Anerkennung;  und  Cancra'«  „La  t«underna  di 
Nanni"  (im  Teatro  Hrunetli  zu  Bologna  mit  grossem  Erfolg  in 
Scene  gegangen). 

*  Wie  verlautet,  i»t  Fr.  V iardot  -  G ar ci a  mit  der  Com- 
potitinn  einer  neuen  Oper  beschäftigt. 


*  Prof.  L.  Nobl  hält  gegenwärtig  in  Buden-Baden  wusik- 
bistorische  Vortrage. 

*  Die  sensationerregende  Nachricht,  da»»  ein  gewisser  Uof- 
pianitt  einen  längeren  Aufouthalt  iu  Uuisluuii  zum  Zwecke  der 
Ausbildung  einer  vornehmen  Dame  geuommen  habe,  lesen  wir  jetzt 
in  verschiedenen  Bluttcru. 

*  Der  Compnni.it  Job.  S.  Svendsen  ist  von  seiner  Reise 
nach  Amerika  glücklich  wieder  nach  Leipzig  zurückgekehrt,  wo 
er  einstweilen  Stellung  al»  Cottecrtmcister  der  „Euterpe"  nehmen 
und  einige  während  »eine»  amerikanischen  Aufenthalte*  »kixzirte 
grössere  Orehostcrwerke  ausarbeiten  wird. 

*  Der  königl.  pnus*.  Musikdireetor  Hertel  in  Berlin  hat 
einen  Ruf  nach  Mailand  erhalten,  um  daselbst  für  das  Scala- 
Thenter  die  Musik  zu  einem  neuen  Ballet  zn  eomponiren. 

*  Der  vortreffliche  Stuttgarter  Organist  und  Lehrer  am  dor-  • 
tigfii  Conservatorium  Hr.  K-  A.  Tod  bat,  einer  Einladung  der 
Londoner  AuBfitellungscommiiaion  Folge  leistend,  vom  13. — 20.  Sept. 
eine  Serie  von  Concertou  auf  der  Riesenorgcl  in  der  Albert-ilalle 

zu  London   gegeben   und  gerechte  Anerkennung  für  seine  Lei- 
stungen gefunden. 

Auszeichnungen.  Capcllmc ister  Eduard  Strauss  in  Wien 
ist  zum  Ehrenmitglied  der  Philharmonischen  Oesellschuft  zu  Neapel 
ernannt  wurden.  Du»  Ehreiidiplom  wurde  ihm  dieser  Tuge  ein- 
gehändigt. —  Dem  Capellnie  ister  Max  Erdmannsdorf  er  in 
Soudcrshauscn  int  das  I'rudicat  „Hofcapellnicister*4  ertheilt  worden. 

Gestorben.  Am  14.  Sept.  starb  in  Leipzig  im  71.  Lebens- 
jahre Dr.  Chr.  F.  Pohle,  ein  in  seinen  früheren  Jahren  gesuchter 
Clavierlebrer,  der  Bich  auch  literarisch  vielfach  bethäligt  hat.  — 
Der  durch  einig«  Kammermusikwcrke  bekunnt  gewordene  Coni- 
ponist  G.  ]..  Buzzoni  ist  kürzlich  in  Paris  verschieden.  —  Der 
Director  de»  Couservatoriums  zu  Lüttich,  K.  J.  Soubre,  ein  in 
»einem  Vaterland«  sehr  geuebteter  Musiker,  ist  am  H.  Sept.  mit 
dem  Tod«  abgegangen,  -  Die  berühmte  italienische  Primadonna 
Gitcscppina  Belli  ni  »tarh  zu  Livonto.  —  Die  frühere  Opern- 
sängerin Frau  Ilain-Sebnaidti  uger  erlag  in  München  den 
Kolgen  einer  arztliehen  Operation.  —  In  Palenno  starb  dieser 
Tage  N.  Gioaehino  Bonnnno,  Pianotorteprofeuor  am  dortigen 
Contcrvatoriuni. 

Musikalien-  und  Büchermarkt. 

Kittgtlroffcii:  P.  Cornelius,  Beethoven-Lied  für  gemisch- 
ten Chor,  Op.  10.  —  Fcrd.  Hill  er,  Ouvertüre  zu  „Demetrius", 
Op.  14Ü.  -  C,  Rein  ecke,  Notturno  für  Horn  mit  Orchester, 
Op.  112.  —  J.  Rheinberger,  „Da*  Tbat  de»  Espingo",  Bei- 
lüde für  Müuncrrhor  und  gro*»e»  Orchester,  Op.  W>,  und  „Die 
Nacht",  für  gemischten  Chor  mit  Begleitung  von  Violine,  Viola, 
Violoucell  und  Piunofortc,  Op.  WS.  —  Carl  Riedel,  Zwölf 
Manncrchüre.  —  B.  Scholz,  Hymnus  nu»  „Pandora"  von  Goethe, 
für  eine  liefere  Singstimme  mit  Orchester,  Op.  29.  —  W.  v.  Bock, 
Goethe  in  seinem  Verhältnisse  zur  Musik.  —  Alex.  W.  Thayer, 
Ludwig  vuu  Beethoven'»  Leben.    2.  Band. 

In  &'el,t:  Riebard  Wagner,  Albumblatt  für  Pinuoforle. 
{Als  Beilage  für  die  Abonnenten  auf  da»  laufende  Quartal  unsere» 

Blatte».; 


Kritischer  Anhang. 


H.  Schläger.    Beohcrlied  für  Männerehor  mit  Piano,  Op.  28. 
Wien,  Gotthard. 

Die  hinzutretende  selbständige  Begleitung  ermöglicht  eine 
ubwecbselungsrolle  und  freiere  Verthcilting  der  einzelnen  Stimmen, 
welehe  diese  Composition  über  die  leider  nur  zu  gesegnete 
Gattung  de»  Trinkliedew  für  Männerchor  erbebt  Der  musika- 
lische Gehalt  würde  noeh  mehr  hervortreten,   wenn   auch  die 


Führung  der  Stimmen  im  Einzelnen,  zumal  in  rhythmischer  Be- 
ziehung, leibständiger  und  melodisch  bedeutsamer  gehaltau  wäre; 
in  dieser  Beziehung  aber  kommen  wir  aus  der  parademässigen 
tlewegung  der  viergliedrig  geschlossene u  Coloune  nur  selten 
heraus.  Die  Begleitung  des  Pianoforte  dürfte  wohl  dem  Cbor 
gegenüber  zu  matt  wirken ;  zumal  am  Heb  hu»  nimmt  »ie  ganz 
unzweifelhaft  einen  orchestralen  Charakter  au.  A.  M. 
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Eine  ziemliche  Rcibo  von  Liederheften  liegt  vor  nns.  Im 
Allgemeinen  i§t  Allen  das  Streben  nach  Wahrheit  des  melodischen 
Ausdruckt  und  Bestimmtheit  der  allgemeinen  Empfiuduiigsgrund- 
Uge  nicht  abzusprechen ;  eine  grössere  Bedeutung,  welche  nie 
augenscheinlich  über  die  Masse  der  gleichen  anständigen  I'ro- 
ducliou  erhöbe,  künnoit  wir  in  ihnen  nieht  Huden.  Weitaus 
den  Vorzug  niüsson  wir  den  Liedern  von 

Ad.  Jensen.  Zwei  Lieder  von  A.  Puschkin,  Op.  89.  Wien, 
Gotthard. 

zugestehen.  Edle  EmpHudung,  sowie  ein  geistreich  chnraktcri- 
sirende*  Weiten  ixt  dienen  Liedern  eigen,  denen  nur  jenes  Maus« 
der  Tiefe  der  Innerlichkeit  abgebt,  welche»  des  Verfasser*  Lieder- 
cyklus  „Dolorosa"  auszeichnet.  Ein  Vorzug  dieser  Lieder  ist 
auch  die  fest  ausgeprägte  Liedform. 

Leop.  Damrosch.  Drei  Lieder.  1)  „Der  Limlcnzwcig",  2)  „Ich  hatte 
einst  ein  »i-hönes  Valerlaiid",  3)  „Die  blauen  Krühlingsjiugcn" 
(Heine),  Dp.  13.    Breslau,  Th.  Lichtenberg. 

In  der  Gesamnitbulluug  sind  uueh  diese  Lieder  anerkenneu*- 
werlb,  doch  ist  die  Melodie  für  sieh  nicht  immer  gewühlt  genug; 
so  ist  der  fast  ganz  gleiche  chromatisch  aufsteigende  <Jang  in 
No.  1  und  3  zu  Anfang  ohne  irgend  welche  musikalUch-chnruk- 
teristische  Bedeutung.  No.  2  würden  wir  unsere  uneingeschränkte 
Sympathie  zuwenden,  wenn  uns  nicht  die  gewaltsame  und  gar 
zu  absichtliche  Ausweichung  am  Sehlus*  der  ganz  kurzen  Stropho 
störte;  dos  folgonde  Iliuübcrgleilcu  in  den  zart  gehaltenen  Anfang 
1? 

4-4?  Bj,  ist  zwar  hübsch,  las.t  aber  doch  deu  Zusammenhang 
e  c* 

mit  dem  Vorangegangenen  vermissen. 

C.  H.  Döring.  Sechs  Dichtungeu  von  Keine,  Op.  15.  Dresden, 
llott'arth. 

Diese  Lieder  lassen  den  feinsinnigen  Autor  erkennen ,  der 
altem,  abgeuutztem  Schlendrian  au»  dem  Wege  geht.  Wir  beben 
besonders  die  Contiuuität  der  melodiösen  Bewegung  hervor,  können 
jedoch  hierbei  die  Bemerkung  nicht  unterdrücken,  doss  dieselbe, 
bisweilen  stark  ins  Svhumanu'sehe  Fahrwasser  geräth.  Die  Be- 
gleitung ist  nicht  bin*  aecordisoh  sehr  gefüllt,  sondern  geht  auch 
in  den  Übertönen  immer  mit  der  Melodie  der  Singslimm« ,  sehr 
hautig  sogar  noch  in  einer  Mittelstimme  in  der  Oclavverdoppe- 
luug  derselben;  wir  können  diese  Schreibweise  nicht  billigen, 
weil  dieselbe  den  ganzen  Tonsatz  iu  seinen  getrennten  Elementen 
der  niclodiefiihrendcn  Singstimmc  und  der  dieselbe  trugenden 
Begleitung  vollständig  in  den  Ciaviersatz  verlegt ;  muu  lasse  den 
Gesang  weg,  und  mau  hat  das  Lied  im  fertigen  Arrangement  nls 
Cluvierslück  vor  sieh.  Zu  einer  besonderen  Bemerkung  veran- 
lasst nns  No.  1  („Ein  schöner  Stern  geht  auf),  welches  im 
'/«-Takt  geschrieben  ist.  Dieser  Takt,  welcher  aus  der  Verbin- 
dung eines  zwei-  und  eine«  drcithoiligen  Metrums  besteht,  ist 
einer  doppelten  Auslegung  fähig,  je  nachdem  das  zweitheilige 
Metrum  vorangestellt  oder  nachgesetzt  wird.  Soll  diese  Taktart 
imtürlich,  nothwendig  crseheinen ,  so  muss  die  Melodiebildung 
die  Verschiedenheit  dieser  metrischen  Bestamltheile  in  ihren 
charakteristischen,  rhythmischen  Aeecnten  hervortreten  lassen,  also : 

p  *  I*  |  |*  ^  oder  p  p  •  ■  •  |*.    Do»  vermissen  wir    Nicht  blos 

wechselt  diese  innere  Einthcilung  des  ganzen  Rhythmus  fast  Takt 
um  Takt,  sondern  du»  dreitheilige  Metrum  erscheint  auch  über- 
wiegend oft  ohne  die  erforderliche  Acccntuution  seiner  rhythmi- 
schen  Glieder ,    nämlich   meisten»    iu    folgender   Gestalt  als : 

|      y  ^  oder  j    und  nur  ausnahmsweise  als  |  |    |       Bcido  Mo- 


mente lassen  uns  Zweifel  gegen  die  innere  Notwendigkeit  dieser 
Taktart  an  dieser  Stelle  hegen. 

S.  de  Lange.    „Nachts  in  dor  Kajüte".    Ein  Licdercyklas .  von 
Heine,  Op.  6.    Leipzig,  Korberg. 

Ohne  eine  besondere  Eigenart  wahrnehmen  iu  können,  wollen 
wir  au"  diesem  Cyklu»  die  einheitliche  Auffassung  und  die  Sang- 
barkeil'hervorheben.  Die  Ucbcrschwängliehkeit  der  dichterischen 
Empfindung  ist,  gewiss  nicht  zum  Nachtheil  der  musikalischen 
Wirkung,  durch  den  Ton  einer  mehr  wehmüthig  sinnenden  Inner- 
lichkeit gemildert;  die*  tritt  namentlich  in  No.  2  hervor. 

Michael  Hertl.    Drei  Lieder,  Op.  4.    Leipzig,  Forberg. 

Auch  hier  tritt  eine  in  die  Tiefe  der  Innerlichkeit  sich  ver- 
senkende Auffassung  entgegen.  No.  1 ;  ,,Du  liehst  mich  nicht" 
von  Hutfmnun  v.  Fallersleben  ist  noch  iu  der  Zeichnung  dtr 
Melodie  fesselnd  ,  was  wir  au  No.  3 :  „Willst  du  denu  nimmer 
dich  zur  Ruhe  gehen*'  von  K.  Gottsuhull  vermissen,  wenngleich 
die  GoKimmlhnltung  des  Liedes  uns  sympathisch  anmulhel. 
No.  2  ist  selhsi  für  ein  Wiegenlied  zu  einfarbig  und  eintönig 
gehalten. 

Ernst  Deurer.    Drei  Lieder  („Mignon",  „König  von  Thüle"  und 

„Nahe  dor  Geliebten"  von  Goethe),  Op.  11.  Leipzig,  It.  Seitz 
Don  Deurer'schen  Liedern  haftet  eine  inneie  Ungleichheit 
nachtheilig  an;  neben  einer  zu  eigentümlich  angestrebten  Ein- 
fachheit, die  stellenweise  zur  Leerheit  wird,  treten  einzelne 
sonderbar  zugespitzte  Züge  hervor,  die  um  so  auffallender  er- 
scheinen, als  wir  die  innere  Nöthigung  aus  der  dichterischen 
Wortunterluge  heraus  nicht  Huden  könuen.  Dahin  gehört  die 
ruckweise  unvermittelte  Drciklungsfolgc  D  Ks  F  in  No.  1  („Dahin 

3jt.»  3 

f.  r>i>  f>  ^ 

möcht  ich  mit  dir"  u.  s.  w  ),  ebenso  ferner  in  No.  3  (Adur)  die 
urplötzliche  Wendung  nach  der  Unterdominnntseite  in  der  Drei- 
klungsfolgo  A  D  G  zu  den  Worten :  „Bald  leuchten  mir  die  Storue" 

6* 

Im  Allgemeinen  würde  diese  Nnramcr  bedentender  hervortreten, 
wenn  der  zu  Anfang  angeschlagene  (und  auf  der  letzten  Strophe 
wieder  aufgenommene)  Ton  auch  für  diu  zwei  mittleren  Strophen 
in  seinem  Grundzugc  festgehalten  worden  wäre;  die  anmutlicudr 
Bestimmtheit  desselben  verzettelt  sieb  aber  in  der  Mitte  in  ein- 
zelne bedeutungslose  Melismcu.  No.  2  gestaltet  sich  rtiosaetiil 
und  einheitlieh,  ist  aber  in  seiner  melodischen  Erfindung  ei»a> 
gewöhnlich.  Die  unschöne  Tcxtwicderholung  in  No.  1,  Takt  10 
und  11  können  wir  schliesslich  nicht  unerwähnt  lassen. 

Deu  Reigen  schliessen  die  sehr  unbedeutenden  Lieder  von 
L.  BÖdeCker.    Vier  Lieder,  Op.  B.    Leipzig,  liietei>Biederninuii 

Bemerkcnswcrtb  erscheint  blos  die  Vorliebe  für  die  Ver- 
wendung chromatisch  auf-  und  absteigender  Sequenzen  von  ver- 
minderten Scptiruciiaccordcn,  wie  in  Nu.  1  und  No.  3,  in  welchem 
letzteren  Liede  damit  noch  eine  sehr  ungeschickte  modulalorisch* 
Bewegung  aus  der  Haupttonurt  und  iu  dieselbe  zurück  vollzogen 
wird  (Takt  7  und  8,  ebenso  15,  Vi).  A.  M. 

Ramann-Volkmann.  2.  Kle-mcutarstufc  des  Clavierspiel«.  Heft 
1  und  2  ä  IT»  Sgr.  Nürnberg  und  München,  Wilhelm  Schmie 
Dass  diese  zehn  kleinen  (zweihändigen)  Stückchen  derrlavicr- 
spielenden  Jugend  grosse  Freude  bereiten  werden,  können  wir 
nicht  glauben;  sie  sind  viel  zu  „gemacht",  entbehren  viel  tu 
sehr  frischer  Melodik,  um  ansprechend  auf  das  kindliche  llemüth 
wirken  zu  können.  B  u. 


Briefkasten,  lt.  It.  in  Cz.  Ihr  Freund  kann  zum  Besitz  der  W.  Topperftehen  Musikgeschichte  nur  durch  Bezug  des  vollständig«  n 
laufenden  Jahrgange«  unseres  Blatte«  gelangen.  Autwortlich  Ihrer  weiteren  Anfrage  können  wir  Ihnen  die  Versendung  die*cr  intt  rci- 
santen  Prämie  bis  Weibnaehien  versprechen. —  O.  r.  JJ.  in  <S.  Auf  das  ..Kucheln  der  Schwingen"  Ihrer  Phantasie  waren  »  ir  niclr. 
gefasst.  Bei  Ihrer  Jugend  ist  aber  vielleicht  noch  Umkehr  zu  hotten.  —  II.  AI.  iu  Ii.  Also  auch  Sie  wollen  dem  Beispiel  vieler 
Ihrer  Freunde  folgen!  Glück  zu:  —  V.  StA  in  F.  Wir  mussten  hei  Lesung  Ihrer  Zeilen  lebhaft  an  Ihre»  Namensvetter,  ■wedeln r 
derselben  Leidenschaft  fröhnt,  denken,  und  bei  diesem  füllt  uns  ein  anderer  llofpianist  ein,  der  dem  nächstens  etwa  sich  bildenden 
Nanienverschönerungsvcrein  sofort  als  Mitglied  beitretet!  würde.  Sonst  haben  wir  keine  Antwort  für  Sic.  -  X.  K.  in  X.  Wir 
wissen  nur,  daas  dieser  neueste  am  Clnvierhiiiiiml  aufgehende  Stern  sich  Hotz  seinem  deutschen  Namen  „Professur  de  Mu&iqm-"  aji 
der  Visitenkarte 
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Anzeigen. 


1330.] 


Neue  Musikalien. 


 Op 


Verlag  von  Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig. 

Beethoven,  L.van,  Sonaten  für  Pianoforte  und  Violine,  Arrangem. 
für  Pianoforte  und  Violonvell  von  Friedr.  Grütimiuhot. 
Nr.  9.  Adur.  Op".  47.    2  Tblr  12V»  Ngr. 

Rud.,  Up.  21.   Auf  der  Wanderechaft    Fantasiestück  für 
Piunoforlc.    15  Ngr. 

22.    Sckarao  für  da*  Pianofort«..    17','*  Ngr. 
B.,  Sech»  Balon.taeke  für  Violoncell  mit  Begleitung 
de«  Pianofort«.    In  2  Heften  ü  1  Thlr. 
Horn,  Aug.,  Op.  32.    Zwei  FrtthUng.lioder  für  Sopran  und  AU 
mit  Begleitung  «loa  Pianofort«!.    17V»  Ngr. 

No.  1.  Frii/dini/taagen.  Wann  im  Lenz  <l«r  blaue  Himmel. 

-  2.  Friihliua»»äu*cln.    Tief  im  grünen  Frühlingshag. 
Jaell-Trautmann,  Marie,  Six  petita  Korcesux  pour  Piano.  25  Ngr. 
Köhler,  L,  Op.  H>5.  Sonaten-Stadien  für  den  Cliivier-Unterricht. 

Hoft  11,  12  ä  1  Thlr. 

 Auswahl  beliebter  Vertragutäcke  au»  Job.  Seb.  Bach1* 

Werken  für  Clavicrspielcr,  stufenweise  georduet  und  bezeichnet. 
1  Thlr.  20  Ngr. 

Ramann,  Bruno,  Op.  23.  Drei  Liadar  im  Volkston  Tür  gemischten 
Chor.  Partitur  und  Stimmen.  15  Ngr. 

No.  1.    Da»  alte  Lied.    K*  war  einmal  ein  König. 

-  2.    Hart  du  ein  Hera  gefunden. 

-  3.    Hüte  dich.    Nachtigall,  hüte  «lieh! 

 Op.  25.    Sehwert  and  Minne  Ein  Licdcrcyklus  nach  Dich- 
tungen de»  Froiherrn  von  Eiehendorfl*  für  eine  Siiig- 
sümme  mit  Begleitung  de*  Pianoforte.    1  Thlr.  15  Ngr. 
No.  1.  Einleitung  für  Pianoforte  allein. 

-  2.  Zeichen.    So  Wunderbares  bat  sieh  zugetragen. 

-  3.  L'nmnth.    O  Herbst,  betrübt  verhüllst  du. 

-  4.  Abmhietl.  Horeht,  die  Stunde  bat  geschlagen. 

-  5.  Auf  dir  Feldirarht.    Mein  Gewehr  im  Ann. 

-  6.  Krie<j*tkd.    Was  zieht  da  für  schreckliches  Sausen. 

-  7.  Zwischenspiel  für  Pianoforte  allein. 

-  8.  Ruhe  in  der  Macht.  Windciglcich  kommt  der  vrildo 

Krieg. 

-  9.  Der  Freiheit  Wiederkehr.  Geht  ein  Klingen  in  den 

Lüften. 

-  10.  Der  Friedenxhote.    Schlaf  ein,  mein  Liebchen. 
Schubert,  Fr.,  Werk»  für  Kammermusik. 

Op.  9«.).  Erstes  Trio  f.  Pfte.,  Viol.  u.  Vcll.  Bdur.  lThlr.2lNgr. 

-  100.  Zweite*  Trio  T.  Pfte.,  Viol.  u.  Vcll.  Eadur.  2  Thlr. 

-  137.  Drei  Sonatiticu  f.  Pfte.  u.Violiuc.  No.  1.  Ddur.  15  Ngr. 

No.2.Amoll.  M  Ngr. 

-  148.  Notturno  für  Pfte.,  Viol.  und  Vcll.  Exdur.  15  NgT. 
Schule,  die,  dar  Technik.    Studiensammlung  für  das  Pianoforte. 

Aua  den  bewährtesten  Werken  älterer  und  neuerer  Compouiston. 
Gewählt  und  progressiv  geordnet  von  C.  Kei  necke.  Zweiter 
Band.  1  Thlr.  20  Ngr. 
Zopff,  Herrn.,  Op.  30  Liabea-Lnat  and  -Leid.  Liedercyklu»  von 
J  ulius  Altmann  für  eino  Teuor-  oder  Sopranstimmo  mit 
Begleitung  des  Pianoforte.    1  Tblr. 

Für 

Klavierlehrer  und  Spieler. 
[331]  Edition  Feters. 

Die  bisher  in  der  Edition  Peters  nur  in  ganzen  Bänden 
herausgegebenen,  von  Louis  Köhler  mit  Fingersatz  versehenen 
Clavicr-Sonaten  ,  Stücke  und  Variationen  vou  linydn,  Mozart, 
Beethoven,  Schubert  und  Weber,  welche  in  den  Conservatorien 
xu  Leipzig,  Berlin,  Cöln,  Wien  etc.  beim  Unterricht  benutzt 
werden,  sind  jetzt,  auf  allgemeinen  Wunsch,  auch 

in  einzelnen  \iiniiiierii 

erschienen.    Der  Preis  jeder  Sonate  ist  5  Sgl". 


[332] 


Compositionen 


von 


Carl  Willlelm. 


Bei  M.  Schloss  In  Cöln  erschienen  soeben : 

"Wilhelm,  O.,  3  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tenor 
und  Buss  Op.  28  (No.  1.  „()  wie  wunderbar'1  — 
No.  2.  „Du  bist  mein"  —  No.  3.  „Wo  ist  Frieden"). 
Partitur  und  Stimmen  20  Sgr. 

 3  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Rasa  Op.  29 

(No.  1.  „Wer  in  des  Andern  Auge  liest"  —  No.  2. 
Da*  Bächlein.  —  No.  3.  Ade).  Partitur  u.  Stimmen 
22  V,  Sgr. 

 1  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass  Op.  30 

(No.  1.  „Innige»  Verständnis*"  —  No.  2.  „Frühling 
im  Innern"  —  No.  3  „Was  flüstern  die  Blumen"  — 
No.  4.  „Im  Wald").  Partitur  und  Stimmen  1 7«  Thlr. 

 3  Grablieder   für   Männerehor  Op.  31   (No.  1. 

„Ruhe  sanft"  —  No.  2.  „Im  Grabe  ist  Ruh"  — 
No.  3.  „Staub  bei  Staube").  Partitur  und  Stimmen 
20  Sgr. 

 G  Lieder  für  Männerchor  Op.  32  (No.  1.  DcuUrh- 

lands  Siegesdnnk  1871.  —  No.  2.  „Bringt  mir 
Wein"  —  No.  3.  „Du  schönes  Aug"  —  No.  4.  „Gang 
Winter  gang1'  —  No.  5.  WaldlusL  —  No.  6.  „O 
denk  an  mich  zurück").  Part.  u.  Stimmen  22'/,  Sgr. 

[333.]  Im  Verlag  von  E.  W.  FrltZMCli  in  Leipzig  er- 
schien soeben: 

Musikalien-Nova  No,  2  von  1871. 

Cornelius  (Peter),  Trauerchöre  für  Männerstimmen,  event.  für 
Alt-  und  Männerstimmen,  Op.  9.  Heft  I  („Ach  wie  nichtig, 
ach  wie  Uüchtig").    Partitur  und  Stimmen  22>/'z  Ngr. 

 Idem.  Heft  II   („Nicht  die  Thränc   kann  es  sagen"  — 

„Mitten  wir  im  Loben  sind"  —  Grablied).  Part,  und  Stimmen 
25  Ngr. 

— —  ldem.  Heft  III  („Von  dem  Dome  schwer  und  bang").  Part, 
und  Stimmeu  20  Ngr. 

  Bec  thovcn-Lied  für  gemischten  Chor,  Op.  10.  Part-  und- 

Stimmeu  25  Ngr. 

  Drei    Chorgcsäugc  für  Fraucu-  uud  Männerstimmen, 

Op.  11.  Heft  I:  „Der  Tod,  das  ist  die  kühle  Nacht".  (Acht- 
stimmig.)    Part,  und  Stimmen  1  Thlr. 

 ldem.  Heft  II ;  „An  den  Sturmwind".    (Zweiehörig.)  Part. 

uud  Stimmen  1  Thlr. 

  Idem.  Heft  III:  „Jugend,  Bausch  und  Liebe".  (Sechs- 
stimmig.)    Part,  und  Stimmen  25  Ngr. 

Holstein  (Franz  V.),  Sechs  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und 
Bass,  Op.  26.  lieft  I  („Am  allen  Zwiugergraben"  —  „Im 
Frühling"  —  Schlatiicd).    Part,  und  Stimmen  25  Ngr. 

 Idem.  Heft  II  (Seefahrt  —  „Still  hei  Nacht"  —  „Abends 

im  Walde").    Purt.  und  Stimmen  25  Ngr. 

Rheinberger  (Josef),  „Dan  'Jhal  ffc*  K»pingo",  Ballade  von 
P.  Heyse,  für  Männerchor  uud  grosses  Orchester,  Op.  HO.  Part. 
1  Thlr.  15  Ngr.,  Chorstimmcu  cplt.  20  Ngr.  Orehesterstimmen 
cplt.  2  Tblr.  10  Ngr. 
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Heue  Musikalien 


im  Verlage  von 


Friedrich  Hofmeister  iu  Leipzig. 

Hause,  C,  Op.  50.  No.  1.  Impromptu-Mazurka  f.  Pfte. 
12 'f.  Ngr. 

 Op.50.  No.2.  Wirbelwind,  Galopp  f.  Pfte.  15  Ngr- 

 Op.  50.  No.  3.  Liebliche  Träume.   Serenade  für 

Pfte,  13»/«  NKr- 

.          Op.  74.    Impromptu  für  Pfte.  171/*  Ngr. 

Lysberg,  Ch.  15,,  Op.  22.  Valse  brilL  p.  Pfte.  17 >/,  Ngr. 
Mnrschner,  II.,  Ouv.  Templer  und  Jüdin,  an-,  f.  2  Pfte. 

zu  8  Hdn.  von  Kob.  Wittmann  1  Tblr.  20  Ngr. 
Mozart,  W.  A.,  Sonaten,  f.  Pfte.  zu  4  Hdn.  arr.  t. 

Otto  Kein  ad  or  f.  No.  1  (A)  1  Thlr.  7  Vi  Ngr. 
Onasdorf,  P.,  Op.  1.    4  Lieder  f.  hohe  St.  m.  Pfte. 

17'/,  Ngr. 

Raniann,  Br.,  Op.  21.  5  Lieder  u.  Gesinge  f.  S.  (od.  T.) 

m.  Pfte.  2  Hefte  1  Thir.  2  Vi  Ngr. 
Richards,  Br.,  Compositioncii  f.  Pfte. 

Op.  141.  Carmarthenshire-Marsch  12*/i  Nur. 

-  142.  Norah,  herzige  Norah  12'/t  N'{f- 

-  143,  Bolero    au»    der    Bicilianiachcn  Vesper 

22'/,  Ngr. 

-  144.  In  Memoriam  12'/,  Ngr. 

-  145.  Walisische  Fantasie  15  Ngr. 

Sc  hu  man  Ii.  Rob.,  Op.  4.  Intermezzi,  f.  Pfte.  zu  4  Hdn. 

arr.  v.  Kob.  Witt  mann.  2  Hefte  2  Tblr.  2'/s  Ngr- 
 Op.  5.  Impromptus,  f.  Pfte.,  Viol.  u.  Vello.  eiliger. 

v.  Friedr.  Hermann  1  Thlr.  15  Ngr. 
Yolckuiar,  W.,  Op.  254.  Ein  Märchen.  Tonstück  für 

Violine  und  Pfte,  221/,  Ngr. 
Youssoupoff,  N.,  Op.  2U.    Feeries  de  la  Scene  Marco 

Visconti  p.  Violon  av.  Pfte.  1  Thlr.  121/,  Ngr. 

Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Franz  Bendel. 

[8».]  Op.  135. 

Deutsche  Märchenbilder 

für  l'iatiofvrte. 
No.  I.    Frau  Holle  (Stimmungsbild).     Pr.  20  Ngr. 

No.  2.    Schneewittchen  -  " 

No.  3.    Aschen brödel   -    22':,  - 

No.  4.    Die  Bremer  Stadtmusikanten.       -  20 

No.  5.    Kothkäppchen   -  20 

No.  6.    Hans  im  Olück   -    171/,  - 

Diese  6  Nummern  gehören  unatreitig  zu  den  besten 
Compositioncn  Bendel'»  und  können  jedem  Clavierspieler 
zum  Vortrage  im  Salon  wie  im  Concerteaal  empfohlen 


[337  ]    |  j  Original-Ausgabe !  I 

Deutsche  Messe 


[336  1  Friedr.  HrAUschnier  Nachf..  I^ipzlg. 
Uthoaraphlsche  Anstalt.  Steindruckerei.  Notendruckerei. 


ffir  gemischten  Chor 


der  der  Orgel 


mit   Begleitung  von  Blasinstrumenten  o 
mit  Coatrabaw  a\  Ifh.)  9 

Franz  Nclmto«rt 

1  Thlr/<£  yffi 


Partitur 


1      H  - 


Singstimmen 
Orchesterstimmen     .    .    .    1    „       17  V,  v 
Verlag  von  J.  P.  Gotthard  in  Wien 
(Alulieferung  in  Leipzig  bei  Rob.  Forberg.) 


Bei  Franz  H  i 

mabiemi  und  durch 


f agner  In  I^elpxlg  ist  soeben 

»  allo  Biahbundluin^  «a  beiifhfn: 

ii      Richard  Wagner's 

Leltr-  undWanderjahre. 

[mi  Autobiographisches. 


s  elegant  broch.  Preis  7V,  SKr. 

=a — — i  't~m       n  r-- 


Compositionen  von  Julius  Zellner 

[339]        im  Verlage  von  J.  I*.  Gotthard, 
Wien,  Kohlmarkt  No.  1. 
(Auslieferungslager  in  Leipzig  bei  Hob.  Forberg.) 
Op.  2.    „Fünf  Charakterstücke"  für  Pianoforte  —  20 
Op.  3.    „Sechs  Clavierstüoke"     .    .       .    -  —  20 
Op.  4.    „Suite"  (Präludium,  Scherzo,  Marsch, 

Romanze  und  Finale)  für  Pianoforte  1  2Vt 
Op.  5.    „Trio  in  Hmoll"  für  Pianoforte,  Violine 

und  Violoncello  3  10 

Op.  6.    „Phantasie"  (über  ein  altdeutsche« 
Volkslied)  in  Form  von  Variationen 

für  Pianoforte  —  25 

Op.  7.    „Symphonie  in  Fdur"  für  gr.  Orch. 

Partitur   6  22», 

Stimmen  7  20 

Ai  rangf.  ii  4  mains   2  27% 

t]05~  Die  Yerluguhandlung  macht  Musiker  und  Mu*ikfr*unür 
iiarhdriirklictwt  nul  Zellnor'«  Compositionen  aufmerksam!  "VB 


Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Durch  alle  Musikalienhandlungen  zu  beziehen: 

'     Adolph  kolliiig. 

Op.  2. 

Sonate  für  Pianoforte  und  Violine 

Fr.  2  Thlr. 


Druck  v«a  C.  U. 


s 

Digit/ed  by 


Dcreb  all*  Back-,  In  mV-  Bai 


Leipzig,  den  6.  Oetober  1871. 


tti  d«  Hsrikallacb*  Woehtabla* 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Musikalische 
TT    T    r  für  den  rollen  Ji 

IL  Jahrg.]  — » o«.«  d.. 

Di« 


erscheint  jährlich  in  52  Nummern.   Der  Pi 


Thlr. 
idung 


15  Ngr.  vierteljährlich.  Bei  direoter  frankirter  Kreusba-.  ,.a 

n  Reiche  nnd  Oesterreichs  wird  der  Jahrgang  mit  8  Thlr.,  das 

Quartal  mit  22'/«  Ngr.  berechnet 
filr  die  gespaltene  Petitseile  oder  deren  Baum  betragen  2  Ngt. 


[Nr.  41. 


Iik.lt:  UBir»ri«b«  UiaiV  in  d..l«h«n  Moittoni    Von  Dt  Th.  Helm.  -  Kritik:  ,,T»  d.iim  la«dera»»'\  ro»  J  J  H  V«rhul«t  -  BWraphi«*«» :  F.rünaod  IIÜIct. 

(SckluM.),  -  PanilMoa:  Dri.fe  Ludwig  t.  il««tbi/r»n'a  *a  Uirniger  V«l«rw  -  Tamagwcaichte:  Mualkbriafa  lai  M«<j»beiic  and  Wien.  (Fwt- 
Mtxitn««a.t  -  Konen  Coma^oad.nua.  -  CBCMtonMchaa.  -  EttgagmaonU  and  Oestupkl«.  -  Klrehenmiulk.  -  OpernObereicbt.  -  Jouraatecbau.  — 


Ungarische  Musik  in  deutschen  Meistern. 

Von  Dr.  Theodor  Hein. 

Wem  wir©  der  spccifischc  Charakter,  der  eigen- 
tümliche Reiz  der  nationalen  ungarischen  Musik  un- 
bekannt? Wer  diese  feurigen,  fest  ausgeprägten  Zwei- 
und  Vicrviertel-Rhythmen,  diese  herausfordernden  Syn- 
kopen, diese  kühnen  oder  eigentlich  meist  unvermittelten 
Modulationen,  diesen  jähen  Wechsel  der  harten  und 
weichen  Tonleiter,  endlich  diese  trotz  aller  luxuriösen 
Verzierung  stets  eine  und  dieselbe  und  darum  höchst 
charakteristisch  bleibende  Schlusscadenz  auch  nur  an 
einem  original-magyarischen  Stücke  beobachtet  hat, 
erkennt  die  hervorgehobenen  Charakterzüge,  den  Stil 

—  wenn  wir  uns  eiuem  ganzen  Volke  und  n  atio  nalcn 
Eigentümlichkeiten  gegenüber  dieses  Ausdrucks  be- 
dienen dürfen  —  so  zu  sagen  auf  Mcilenweito. 

Es  ist  übrigens  im  strengsten  Sinne  nicht  ganz 
richtig,  wenn  wir  von  einer  specilisch-ungariBchen  oder 

—  um  den  dominirenden  Volksstamm  des  Landes  zu 
bezeichnen  —  magyarischen  Musik  reden. 

Der  Charakter  der  ungarischen  Musik  als  solcher 
ist  kein  reiner.  Durch  die  jahrhundertlange  Ansiedelung 
der  Zigeuner  in  diesem  Lande ,    durch  die  ungleich 
grossere  Duldung,  welche  dieser,  aus  dem  fernen  Indien 
(schon  im  vierzehnten  Jahrhundert,   wo  nicht  früher) 
eingewandert«  rätselhafte  Volksstamm  hier  genoss  und 
der  zu  Dank  sich  dessen  angeborener  glühender  Un- 
■abhängigkoitssinn  seine  einzig  dastehende  Originalität 
bis  auf  den  heutigen  Tag  zu  bewahren  wusste,  sind  die 
Zigeuner  in  Ungarn  eine  Macht  geworden,  ein  Factor, 
mit  dem  man  rechnen  muss  und  dessen  Einnuss  «ich  auf 
nllen  Gebieten  des  Volkslebens,  also  auch  auf  dem  der 


nationalen  Musik,  in  nicht  zu  verkennender  Weise  gel- 
tend macht. 

Ein  gut  Theil  dessen,  was  man  ungarische  Musik 
nennt,  ist  Zigeuner-Musik,  die  beiden  Elemente  (das 
einheimische  und  fremdländisch-indische)  haben  sich  so 
innig  verschmolzen,  dass  sie  sich  apart  schwer  dar- 
stellen lassen ,  umsomehr,  als  alle  nationale  Musik  in 
Ungarn  von  Zigeunern  gespielt  wird,  und  gerade  von 
diesen  am  meisten  zündend,  ihrem  eigentümlichen  Cha- 
rakter am  besten  entsprechend :  es  erscheint  dem  Ungar 
der  Zigeunerstamm  so  sehr  als  das  privilegirte  Volk  der 
Musiker,  dass  er  u.  A.  bei  Hochzeiten  gar  nie  ein 
anderes  Orchester  aufspielen  Iässt,  ja  den  Glanz  des 
Festes  nach  der  Zahl  der  als  Spielleute  mitwirkenden 
Zigeuner  bemisst. 

Wer  sich  über  das  eigentliche  Wesen  der  Zigeuner, 
ihre  Bedeutung  in  der  Culturgeecbichte,  ihre  Stellung 
in  Ungarn  nnd  speciell  ihre  Musik  von  einem  in  allen 
diesen  Fragen  völlig  massgebenden,  geist-  und  phantasie- 
vollen Fachmanne  eingehend  belehren  lassen  will,  wird 
seinen  Zweck  gewiss  nicht  besser  erreichen  können,  als 
durch  die  Leetüre  von  Liszt's  Bnch  „Des  ttohlmiens 
et  de  leur  musique  en  Hongrie"  (Paris,  1859).  Indem 
wir  auf  diese  in  blühender  Sprache,  wahrhaft  poesievoll 
geschriebene  Schrift  verweisen,  bemerken  wir  hier  über 
die  Zigeuner-Musik  nur  noch  dies,  dass  dieselbe  ihre 
Schatten  auch  deutlich  genug  auf  die  volkstümlichen 
Melodien,  Harmonien,  Rhythmen  der  an  Ungarn  an- 
grenzenden (oder  selbst  in  Ungarn  wohnenden)  slavi- 
schen  und  romanischen  Völkerschaften  geworfen.  Jener 
unvermittelte  ungestüme  Sprung  von  Moll  nach  Dur 
(gerade  immer,  wenn  das  in  den  herkömmlichen  euro- 
päischen   Modulationsbegriffen  eingewohnte   Ohr  den 
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Wechsel  tun  wenigsten  erwartet),  eine  ."teilende  Eigen- 
tümlichkeit der  rumänischen  Nutionalmelodien  (nament- 
lieh  ihrer  „Hören"),  ouch  von  den  Magyaren  so  gern 
verwendet,  ist  im  letzten  Grunde  anf  die  wilde,  un- 
bändige, in  grellen  Gegensätzen  schwelgende  Vortrags- 
weise der  privilegirten  Musiker  des  Landes,  d.  i.  der 
Zigeuner,  zurückzuführen,  also  ein  speeifisch  zigeu- 
nerisches Element.  Ebenso  haben  Magyaren  und  Ru- 
mänen jenes  prineipiclle  Festhalten  am  Zwei-  und  Vicr- 
viertel-Rhythmus  mit  den  Zigeunern  gemein  (oder  von 
ihnen  übernommen);  Magyaren  und  Zigeuner  gehen 
hierin  so  weit,  dass  sie  den  Dreiviertcl-Takt  aus  ihrer 
Musik  völlig  ausschlicsseii ;  der  Rumäne  bewegt  sich 
dagegen  etwas  freier,  nicht  nur  der  Dreiviertel-,  sondern 
auch  der  Seehsaehtel-Takt  kommt  bei  ihnen  vor; 
ja  in  den  melancholischen,  stets  von  Flötenpassagen 
unterbrochenen  Gesängen  des  wallacbischen  und  buko- 
winensischen  Schafhirten  spielt  der  Fünfviertel-  und 
Siebenviertel-Rhythmus,  wenn  auch  nur  vorübergehend, 
eine  charakteristische  Rolle.  — 

Als  ein  Charaktermerkmal  der  Zigeuner-Musik  hebt 
Liszt  mit  Recht  die  consequente  Anwendung  der  über- 
mässigen Quarte  und  der  verminderten  Sexte  (sowie 
der  grossen  Septime)  in  der  weichen  Tonleiter 
hervor;  über  "damit  ist  wieder  zugleich  einer  der  wich- 
tigsten Charakterzüge  der  rnmSnischen  Nationalweise 
gegeben.  Die  übermässige  Quarte  ist  geradezu  als  das 
Nationalintervall  der  Rumänen  zu  bezeichnen.  Da  sich 
dasselbe  auch  ziemlich  häufig  bei  den  Magvaren  vor- 
findet ,  so  scheint  hier  in  der  That  der  ungarischen 
Musik  ein  fremde*  Element  zugeführt,  und  dass  auch  in 
diesem  Falle  die  Zigeuner  vermittelten,  unterliegt  wohl 
kaum  einem  Zweifel.  Specilisch  magyarisch  (weil  allen 
anderen  Nationen  fehlend)  ist  eigentlich  nur  die  bereits 
ohon  erwähnte  Schliisscudenz  zu  nennen,  deren  Wesen 
in  einem  Sccundensprung  von  der  nächst  niederen  Stufe 
zum  Grundton  hesteht. 

Sehr  off  umschreibt  die  magyarische  Cadenz  drei 
Töne,  nämlich  ausser  dem  Grundton  die  nächst  höhere 
und  nächst  niedere  Stufe,  das  Schema  ist  dann  z.  B. 
von  Cdur: 

I.  II.  III. 

D  -  -  C,  D  —  C,  II  —  C. 

Ung^r  Vorm-hlag,       kunter  Vorschlag, 

Der'Gnindton  kommt  in  I  immerauf  den  schlechten,  in  III, 
d.  i.  zuletzt,  natürlich  auf  den  guten  Takltheil  zu  stehen; 
anstatt  des  zweiten  Cadenzlheiles(  Wiederholung  des  ersten 
Secimdensprungs ,  aber  als  kurzer  Vorschlag)  bleibt 
auch  häufig  der  Grundton  (synkopisch  ausgelmlten) 
liegen,  also  bei  Vierviertel-Tnkt: 

g  ■  ■■■ J 

%  f  l  1 " 

Das  oben  angedeutete  Ueberwuchern  des  zigeune- 
rischen Elementes  in  der  Musik  der  Magyaren  gibt  uns 


/ 


-  — *  %  . 


nun  einen  Erklfirungsgrund  an  die  Hand,  weshalb  die  , 
heutzutage  überall  als  vollberechtigt  auftretende 
ungarische  Musik  so  lange  aus  den  Bnrgen  und  Pa- 
lästen unserer  musikalischen  Grossen,  d.h.  ans  der  Sonate, 
der  Symphonie,  dem  Quartett  verbannt  und  in  die 
rauchige,  dunkle  Stube  der  einheimischen  Csärda  (un- 
garisches Bauern- Wirthshaus)  verwiesen  blieh.  Obgleich 
man  sich  schon  seit  Cervantes  und  Lesage  für  die  Zi- 
geuner (im  Roman)  lebhaft  interessirtc,  —  das  romantische 
Wandervolk  und  mit  ihnen  die  Magyaren  in  die  lyrische 
Kunst,  namentlich  aber  in  die  musikalische 
Kunst  einzuführen,  war  einer  späteren  Generation 
vorbehalten,  liier  wie  überall  wirkten  die  deutschen 
Meister  bahnbrechend ;  wie  ?  diese  Erörterung  möge 
den  Gegenstand  unseres  vorliegenden  kleinen  Aufsatze» 
bilden. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Kritik. 

Joh.  .1.  II.  Verbalst.  „Te  doum  luudamut",  für  Männerxtimmtri. 
Solo,  Chor  und  Orrhoster,  Op.  56.  Cbvfifrauszug  2  Frcs 
Utrecht,  Louis  Kootliann 

Dicscs  „Te  deum"  besteht  aus  sechs  mit  einander 
verbundenen  Sätzen.  Der  erste,  Moderato  con  fuoco, 
4,'4-Takt,  Ddur,  enthält  die  Worte  „Te  deum  landamti» 
—  majestatis  gloriae  tuae".  Der  zweite,  ein  sanfteres 
Andante,  ""'s -Takt,  Fdur,  geht  bis  zu  den  Worten 
„Judex  crederis  esse  ventunis".  Der  Chor,  einige  Malt- 
von  Solostellen  des  Tenor  und  Bass  unterbrochen,  ist 
fast  ganz  unisono,  dagegen  die  Begleitung  etwa*  be- 
lebter als  im  ersten  Abschnitt.  An  den  wirksamen 
jf-Schmss  des  %-Taktes,  „judex  crederis"  etc.  schlief«! 
sich  ein  */4-Takt>  Ddur,  an,  bis  zu  den  Worten  „et  lau- 
damus  nomen  tuum  in  saeculum  et  in  saectilum  »aeculiu. 
Die  verschiedenen  Wechsel  de«  Tempo  in  diesem  Tbeik 
contrastiren  recht  gut  mit  einander,  und  gibt  die  Wraikr- 
holnng  des  Haupt  therfin»  aus  dem  ersten  Moderalo  eon 
fnoco,  welches  hier  aber  breiter  und  reicher  ausgeführt 
ist,  einen  passenden  Abschluss  und  Culminationapiinct. 
Das  nun  folgende  Adagio,  3,„-Takt,  Bdur,  ist  unserer 
Meinung  nach  bezüglich  der  Erlindung  der  anziehend««« 
Theil  des  „Te  deum".  Die  Zusammenstellung  d«s»  Selo- 
tenore  mit  dem  Chor  ist  in  ihrer  Ausarbeitung  beson- 
ders gelungen,  und  auch  dem  Ausdruck  des  T«xKs 
konnte  in  den  Details  mehr  Rechnung  getragen  werden, 
weil  derselbe  von  „Dignare  Domine"  an  ein  Gebet  ent- 
hält ,  während  mit  den  unbeugsamen  Redensarten  von 
dem  „gloriosus  Apoetolorum  chorus"  und  dem  nPr©[>iv- 
tamm  laudabilis  numerus"  und  wie  sie  alle  biwaaen 
mögen,  mit  dem  besten  Willen  nichts  anzufangen  ja«. 
Die  Musik  zu  solchen  Worten  mag  noch  so  sebön  acta, 
sie  kann  nie  in  einem,  dem  Gefühl  oder  Verstäodnias  - 
sich  erschliessendcn  Zusammenhange  damit  stehen.  — 
Ein  */4-Takt,  Allegro,  Ddur,  zu  den  Wortes  ,4n  tc. 
Domine,  speravi"  etc.,  welche  zuerst  der  Solobaae  L, 
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dann  der  ganse  Chor  anstimmt,  beschließt  da»  Werk, 
welches  in  seiner  einfachen,  durchaus  der  Sache  und 
den  Mitteln  angemessenen  Haltung  Männerchören  zu 
gottesdienstlichen  oder  concertirenden  Zwecken  sehr  zu 
empfehlen  ist.  W.  Freudeaberg. 


Biographisches. 
Ferdinand  Hiller. 

(Scbluss.) 

HQler  verlies«  Weimar,  wo  er  unbeschadet  seiner 
musikalischen  Studien  auch  die  reichlich  gebotene  Ge- 
legenheit zur  Erreichnng  einer  allgemeinen  Bildung 
trefflich  wahrgenommen  hatte,  im  Frühjahr  1827,  zu- 
nächst um  seinen  Lehrer  Hummel  auf  einer  Concert- 
reise  nach  Wien  zu  begleiten.  Bei  dieser  Gelegenheit 
schrieb  Goethe  dem  jungen  Hiller  zwei  Verschen  ins 
Stammbuch,  deren  ich  gar  nicht  Erwähnung  thun  wurde, 
wenn  nicht  der  Umstand,  dass  in  allen  den  neuer- 
dings Ober  Hiller  verfassten  Skizzen  ihrer  als  „be- 
kannt" gedacht  wird,  mir  eine  Auffrischung  derselben 
rathlich  erscheinen  liesse.    Sie  lauten: 

Ein  Talent,  du  Jedem  frommt, 
Haat  du  in  Benitz  genommen ; 
Wer  mit  holden  Tönen  kommt, 
Ueberall  ist  der  willkommen. 

WeU-h  ein  glänzendes  Geleite! 
Ziehest  an  des  Meisters  Seite; 
Du  erfreust  dich  seiner  Ehre, 
Er  erfreut  sieh  seiner  Lehre. 

Wien ,  das  nach  den  neuesten  Federergiessungen 
des  Hrn.  L.  Nohl  aus  inneren  metaphysischen  Gründen  *), 
die  vor  der  Hand  noch  unenthüllt  bleiben  müssen  und  die 
wahrscheinlich  eben  deshalb  der  genannte  Autor  nur 
dnnkel  and  unklar  andeutet,  fast  das  einzig  mögliche, 
mm  mindesten  das  allergünstigste  Terrain  für  die  Ent- 
wickelnng  musikalischer  Grössen  darbietet,  versagte  H. 
die  Segnungen  seiner  Compotiisten  nährenden  Athmo- 
«pbar*.  Nur  eine  bedeutende  Erinnerung  blieb  ihm  — 
Beethoven.  Uebrigens  wurde  die  Reise  doch  Veran- 
lassung zur  Veröffentlichung  des  ersten  umfangreicheren 
nnd  bedeutenderen  Werkes  des  lajKhrigen  Componisten, 
eines  Ciavierquartett«,  welches  bei  Haslinger  als  Op.  1 
erschien. 

Von  Wien  ging  Hiller  nach  Frankfurt  a.  M.  zurück 
und  brachte,  mit  Componiren  beschäftigt,  die  nächste 
Zeit  im  elterlichen  Hause  zu.  Auch  als  Clavierspieler 
trnt  er  oft  in  Frankfurt  auf.  Ganz  besonders  förder- 
Mm  für  H.  war  aber  seine  Thätigkeit  als  Accompagneur 
im  Cücilienvcreine,  den  damals  der  Gründer  dieses  nam- 
haften Chorinstitutes  leitete:   der   treffliche  Schelble, 


•)  Ludwig  Nohl,  „Die  Beethoven-Feier",  Abschnitt  VI,  Beet- 
fcoren  und  Oesterreich. 
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ein  tief  denkender  und  warm  fühlender  Künstler,  wel- 
chen auch  Mendelssohn  hoch  verehrte.  Dieser  nahm 
an  Hilters  Arbeiten  den  lebhaftesten  Antheil.  Durch 
ihn  und  seinen  Verein  angeregt,  gewann  Hillcr  auch 
damals  die  nähere  Bekanntschaft  mit  den  Meisterwerken 
der  Vocalmnsik,  eine  Bekanntschaft,  der  er  fortan  immer 
und  besonders  während  seines  in  spätere  Zeit  fallenden 
Aufenthaltes  in  Italien  im  regen  Verkehre  mit  dem 
Abbate  Baini,  dem  besonders  durch  seine  Palästrina- 
Biographie  bekannten  Director  der  päpstlichen  Capelle, 
eifrigst  nachging.  Und  bekanntlich  mit  grossem  Er- 
folge. Sind  doch  unter  den  freundlichen  Strahlen  dieser 
Kunstgattung  für  Hiller  die  Lorbeeren  jederzeit  am 
willigsten  und  weit  erkennbar  gediehen. 

Sein  im  Winter  1839 — 40  vollendetes  und  in 
Leipzig  zur  ersten  Aufführung  gebrachtes  Oratorium 
„Die  Zerstörung  Jerusalems"  hat  nach  dor  Versicherung 
der  meisten  H.  betreffenden  Biographien  „Epoche  ge- 
macht". Wenn  dieses  Urtheil  vielleicht  auch  etwas  zu 
vag  geformt  ist,  um  eine  unbedingte  Zustimmung  finden 
zu  können,  so  muss  doch  immerhin  constatirt  werden, 
dass  dieses  Werk  seiner  Zeit  einen  grossen  Erfolg  er- 
zielte und  selbst  von  den  berufensten  Stimmen,  wie  denen 
Schumanns  und  Mendelssohn  s,  als  theilweise  eigenartig 
und  bedeutend  anerkannt  wurde.  Die  anderen  Werke 
gleicher  Art,  sein  „Traum  in  der  Christnacht",  sein 
jüngst  vor  die  Oeffentlichkeit  gebrachter  „Siegesgesang" 
nehmen  unter  der  Menge  ähnlicher  in  neuerer  Zeit 
producirtcr  Arbeiten  eine  erste  Stelle  ein.  Hiller's 
m?hrstimmigc  Lieder ,  namentlich  seine  Quintetten 
(Männcrquartett  mit  Solosopran)  erfreuen  sieh  lebhafter 
Anerkennung  und  Beliebtheit  allenthalben. 

Gegen  das  Jahr  1829  wandte  sich  der  frühreife 
Jüngling  von  Frankfurt  weg  nach  Paris  und  blieb  dort, 
einige  Reisen  nach  Deutschland  abgerechnet,  heinahe 
sieben  Jahre  bis  zu  Anfang  des  Jahres  1836.  Kurz 
nach  seiner  Ankunft,  also  mit  17'*  Jahren,  erhielt  er 
eine  Anstellung  an  der  „Institution  royale  de  Musiqne 
classique  et  religieuse",  welche  der  bekannte  Choron, 
einer  der  kenntnissreichsten  Theoretiker,  den  Frank- 
reich je  gehabt  hat,  gegründet  hatte.  Später  als  auch 
dieses  Unternehmen  des  in  praktischen  Dingen  unglück- 
lichen Choron  „an  der  Ungunst  der  Zeitumstände  ge- 
scheitert" war,  lebte  Hiller  in  Paris  privatisirend.  Ahl 
im  Jahre  1833  nach  dem  Tode  des  Vaters  die  Mntter 
zum  Sohne  gezogen  war,  wurde  Hillers  Haus  ein 
Sammelplatz  hervorragender  Geister,  durch  die  Erinne- 
rungen an  die  schöne  Vereinigung  grosser  Künstler  und 
bedeutender  Menschen  und  an  die  treffliche  Musik,  die 
man  dort  machte,  noch  jetzt  bei  Vielen  im  besten  An- 
denken stehend.  Man  fand  da  die  hervorragendsten 
Tonkünstler  der  Zeit,  Cherubini,  Rossini,  Chopin,  Liszt, 
Berlioz  u.  s.  w.,  geistreiche  Schriftsteller  und  Dichter, 
unter  ihnen  Männer  wie  Börne  und  Heine.  Hiller  ver- 
stand es  trotz  seiner  Jugend  vortrefflich,  einen  solchen 
Kreis  der  geistigen  Aristokratie  um  eich  zu  ziehen  und, 
was  bei  der  Flüchtigkeit  des  Pariser  geselligen  Lebens 
schwer  ist,  zu  fesseln.   In  eigentlich  musikalischer  Tic- 
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ziehung  freilich  ist  es  fraglich,  ob  diese  Periode  des 
Pariser  Lebens  für  Hillcr  eine  glückliche  genannt  werden 
kann.  In  einem  Briefe  aus  späteren  Jahren  beklagt 
Hilter  selbst,  das«  der  Strudel  hin  und  herwogender 
Eindrücke  die  ruhige  Entwickelung  seiner  mn.-iknlischeu 
Anlagen  soweit  gestört  habe,  dass  er  mehr  als  einmal 
LuBt  gehabt,  die  ganze  Musik  an  den  Nagel  7.11  hangen. 
Dass  jedoch  Hilter  seine  Beziehungen  zur  Tonkunst 
nie  ganz  durchschnitten  haben  kann,  beweisen  mehrere 
Compositionen,  welche  wahrend  dieser  Zeit  entstanden. 
Darunter  gehören  die  24  Etüden  Op.  15.  DerOeffent- 
lirlikcit  gegenüber  waren  einige  grosse  Coneerte ,  die 
er  im  Conscrvatorium  gab,  die  hervortretendsten  Puncto 
seines  Lebens  in  Paris.  Er  führte  darin  Symphonien 
und  andere  eigens  componirte  Werke  auf  und  trug  die 
Claviorsachcn  selbst  vor.  Ausserdem  trat  Hiller  in 
Coneerten  Anderer  öffentlich  auf  und  blieb  für  An- 
erkennung und  Verbreitung  gediegener  Musik,  nament- 
lich BachV  und  Beethovens,  nicht  ohne  bedeutsamen 
Einfluss.  Besonders  die  in  Gemeinschaft  mit  Bnillot 
veranstaltete  Reihe  musikalischer  SoircNsn  fand  einen 
allgemeinen  Anklang.  Dass  übrigens  gar  manche  musi- 
kalische Aufführungen ,  die  Hiller  in  vollendeter  Aus- 
führung in  Paris  horte,  ihre  anregende  und  nachhaltige 
Wirkung  auf  ihn  äusserten,  gesteht  er  selbst  zu-  „Die 
Coneerte  des  Conservatoriuras  waren  jung,  ich  jung  — 
den  Enthusiasmus,  mit  welchem  ich  damals  diese  Werke, 
(nie  Bcetlioren'Bcben  Symphonien)  in  mich  aufnahm,  ich  habe 
ihn  nie  wieder  gefunden". 

Im  Jahre  1836  kehrte  Hiller  nach  Frankfurt  zurück 
und  dirigirtc  fflr  seinen  tödtlieh  erkrankten  Freund 
Schelblc  den  C'äcilicnvenün.  Hitler,  den  seino  Wünsche 
schon  lange  über  die  Alpen  gezogen  hatten,  ging  im 
Jahre  1837  nach  Italien.  In  Mailand,  wo  er  sich  zuerst 
aufhielt,  kam  seine  Oper  „Romilda"  zur  Aufführung, 
allerdings  mit  einem  eclatanten  Misserfolgc,  für  den  ihn 
zu  entschädigen  die  günstige  Theilnahme  gerade  recht 
kam,  welche  sein  Oratorium  „Das  zerstörte  Jerusalem" 
in  den  verschiedensten  grösseren  Conecrtstädten  Deutsch- 
lands fand.  Den  Winter  1830 — 40  in  Leipzig  verlebend, 
ging  er  jedoch  im  Jahre  1841  wieder  nach  Italien 
zurück,  welcher  Reise  Hiller  die  Anregung  zu  mancher 
guten  Gesangscomposition  verdankt.  Im  Jahre  1842 
nach  Deutschland  zurückgekehrt,  wechselte  er  seinen 
Aufenthaltsort  zwischen  Frankfurt,  Leipzig,  dessen 
Gewandhausconcerte  er  einen  Winter  hindurch  dirigirte, 
and  Dresden.  In  letzterer  Stadt  veranstaltete  er  Abonne- 
mentconcerte,  deren  Erfolge  die  dortige  musikalische 
Welt  zwar  cintgermaassen  aufrüttelte,  deren  mühselige 
und  schwierig«  Einrichtung  und  Aufrcchterhaltung 
Hillcr  aber  doch  nach  vierjährigem  Bestände  des 
Unternehmens  einem  Rufe  nach  Düsseldorf  mit  Freuden 
folgen  liess.  Während  der  Dresdener  Jahre  componirte 
Hiller  die  Oper  „Conradin",  welche  eine  Aufführung 
in  Dresden  erlebt  hat,  aber  jetzt  spurlos  von  den  Re- 
pertoires wieder  verschwunden  ist. 

Im  Jahre  1850  wurde  H.  die  Stelle  eines  städtischen 
Capeliineisters  in  Cöln  und  die  Organisation  und  Direc- 


tum des  dortigen  Conservatorinms  übertragen.  Er  nahm 
den  Antrag  an,  ging  aber  bald  darauf  nach  Paris,  wo 
er  im  Winter  1851 — 52  die  Italienische  Oper  dirigirte. 
Seit  dein  Jahre  1853  finden  wir  ihn  wieder  in  der 
Cölner  Stellung,  die  er  seitdem  immer  nur  auf  kürzere 
Zeit  behufs  Directions-  und  Virluo-senausllügen  nach 
grüneren  Städten  des  In-  und  Auslandes  verlassen  hat. 
Einen  seltsuinen  Entschluss,  seine  einflussreiche  Wirk- 
samkeit in  Cöln  mit  dem  flüchtigen  Wanderleben  eines 
lu-iinalhlosen  Virtuosen  zu  vertauschen,  der  den  schon 
bejahrteren  Herrn  im  Jahre  181)9  befiel,  nahm  er  noch 
in  letzter  Stunde  zurück. 

lliller's  Thätlgkeit  in  Cöln  ist,  wie  ans  der  An- 
führung seiner  Functionen  ersichtlich,  eine  sehr  ange- 
spannte, aber  auch  für  die  musikalischen  Zustände,  wenn 
nicht  Deutschlands,  so  doch  des  Rheinlandes  eine  be- 
deutungsvolle gewesen.  Cöln  selbst  hat  es  zumeist  und 
in  erster  Linie  seiuem  Capellmeister  zu  danken,  dass 
es  in  musikalischen  Dingen  mitgerechnet  wird.  Die 
dortigen  Gürzcnichconccrte  haben  unter  seiner  Leitung 
im  Coticcrtwcseu  der  musikalischen  Welt  eine  beachtens- 
werte Stellung  eingenommen,  und  wenn  auch  die  Or- 
ganisation der  dortigen  Programme  eine  etwas  einseitige 
Physiognomie  zeigt,  so  ist  doch  immerhin  lliller's  Or- 
chester oft  die  Stütze  und  Grundsäule  für  hervorragende 
Thülen  junger  Talente  gewesen. 

An  Hiller  dem  Coniponislen  fällt  zuerst  die  grosse 
Productivitäl  auf.  Mit  der  Veröffentlichung  der  neuesten 
Compositiou  „Israels  Siegesgesang"  hat  er  die  Opus- 
zahl  151  erreicht.  Haben  auch  viele  lebende  Coinpo- 
nisten  von  geringerer  Reihe  der  Jahre  noch  höhere 
Ziffern  hinter  sich ,  so  bleibt  doch  zu  bedenken ,  da;>s 
lliller's  Werke  nicht  blos  aus  kleinen,  leiuhl  gegebene» 
Nipptibcharbeiten  bestehen,  dass  darunter  vielmehr  in 
beträchtlicher  Menge  sich  Arbeiten  von  grossem  Um- 
fange und  Tiefe  forderndem  Inhalte  sich  befinden,  Opern, 
Oratorien,  symphonische  Werke  von  monumental  gross- 
artiger Anlage.  Es  lässt  sich  nicht  leugnen,  bleibt  aber 
zu  bedauern,  dass  Hiller  zu  viel  geschrieben  hat,  und  zwar 
viel  invita  Mineral.  In  dem  Wesen  des  geistvollen 
Mannes  liegt  ein  leichter  Sinn ,  der  dem  Genie  mehr 
vertraut,  als  es  bieten  kann.  Hiller  gehört  zu  denen, 
welche  den  Kampf  mit  den  Musen  für  ein  unmöglich 
Ding  halten.  Langes  Ringen  und  Feilen  ist  nicht  seine 
Sache.  Oft  quillt  ihm  im  Anfang  einer  neuen  Tooppcndc 
sprudelnder  Geist,  dio  nachstürzende  Wasserflut!!  aber 
ist  er  gutmüthig  genug  unter  derselben  Firma  passiren 
zu  lassen.  So  kommt  es,  dass  unter  den  namhaften 
Tondichtern  neuerer  Zeit,  bei  gleichem  Quantum  des 
Producirten ,  kaum  Einer  qualitativ  so  ungleiche  Lei- 
stungen auf  seinem  Gewissen  hat  wie  Hiller.  Neben 
Stücken  voll  genialer  Inspiration  und  formaler  Vollen- 
dung sonnen  sich  in  sorgloser  Ruhe  die  bcklagctis- 
wertheston  Ausgeburten  einer  trivialen,  rausenwidrigen 
Stimmung.  Seines  alton  Meisters  Methode  —  wie  nns 
Lohe  im  49.  Jahrgang  der  „Allgein.  Musik.  Zeitung" 
über  Hummers  Compositionsthcoreme  erzählt  — :  der 
vollkommenen  Gestalt  eines  Gedankens,  einer  der  Seelen- 
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regung  entsprechenden  Harmoniefolge,  einer  der  Gcfühls- 
wendung  analogen  Tonbiegung,  der  mun  nicht  sogleich 
habhaft  werden  kann,  unverdrossen  und  streng  nachzu- 
spüren,  abzulassen  und  die  erstarkte  Kraft  einer  spä- 
teren Stunde  zu  erwarten  und  von  Neuem  zu  suchen, 
ist  auf  Hiller  nicht  vererbt  worden.  Auch  im  Verlaufe 
einer  und  derselben  Nummer,  im  Räume  einer  Form 
wechselt  bei  Hiller  Schönes  and  Gemeines,  seine  Com- 
positionen  grosseren  Stiles  namentlieh  sprechen  wie 
von  einer  nicht  zur  vollen  Entwickelung  gelangten 
Grösse.  Seltsam  ist  und  bleibt  dabei,  dass  dem  immer 
so  gewesen  ist.  Und  wenu  nahestehende  alte  Freunde 
Hiller 's  versichern,  dass  er  seit  seiner  Jugend  in  seinem 
Gebahren,  in  seinen  äusseren  Lebensregungen  derselbe 
geblieben  sei,  der  er  bereits  in  früher  Jugend  gewesen, 
das»  er  sich  seit  seinem  Abschiede  vom  Elternhause 
nicht  wesentlich  verändert  habe,  so  gilt  dies  ebenso 
gut  von  der  Art  seiner  geistigen  Leistungen.  Phantasie 
und  Leidenschaft  (nicht  so  Schwärmerei  und  Begeiste- 


rung). 


starke 


manchmal  das  Gewöhnlichere  grundlos  zurückweist, 
waren  die  Vorzüge  seiner  Jugendarbeiten,  sind  es  bis 
auf  eine  zu  grösserer  Sorglosigkeit  neigende  Mutation 
des  letzten  Factors  auch  bis  jetzt  geblieben.  Aber 
ebenso  gilt  noch  für  die  neuesten  seiner  grösseron 
Werke,  namentlich  die  rein  instrumentalen,  —  man  denke 
an  die  „Dcmctrius"-Ouvcrturc ,  in  der  der  Componift 
mit  ungenügsamem  Sinne  nach  neuen  Formen  sucht, 
stockt  und  zurücksinkt,  mitten  im  Auffluge  —  das  Wort, 
welches  Schumann  über  Hiller  hei  Gelegenheit  einer 
Besprechung  von  dessen  Etüden  äusserte:  „Er  nimmt 
den  Anlauf  wie  ein  Siegesross  und  fällt  kurz  vor  dem 
Ziele  nieder;  denn  dieses  steht  fest  und  kommt  uns 
nicht  entgegen;  ja  es  scheint  sogar  zurückzuziehen , 
je  mehr  man  sich  ihm  nähert".  Das  Gelungene  von 
dem  Missrathenen  abzutrennen,  ist  Hiller  nicht  erlernbar 
gewesen,  die  strenge  Schule  eigener  resignirter  Kritik 
hat  er  vielleicht  zu  schnell  gemacht,  und  deshalb  haben 
wir  es  zu  beklagen,  dass  ein  so  ausgezeichnetes  poeti- 
sches Talent,  dem  eine  so  treffliche,  grossgeistige  Bil- 
dung secundirte,  nicht  den  ihm  von  Natur  leicht  gc- 


rfindung  und  ein  Charakter,  der  vielleicht  Wiese 


bahnten,  hohen  Flug  genommen  hat,  der  ihm  im  Musik- 
leben unserer  Zeit  die  unbestrittene  Monarchenstellung 
gesichert  bitte. 

Hiller,  dem  Pädagogen,  hat  Max  Bruch  besondere 
Ehre  gemacht.  Von  seinen  theoretischen  Arbeiten  kennen 
wir  nur  eine  Beispielsammlung  zu  Richters  „Lehrbuch 
der  Harmonie". 

Als  musikalischer  SchrifLMeller  ist  H.  nur  selten 
aufgetreten.  Zuweilen  nur  veröffentlichte  er  imFeuilletoD 
der  „Cölnischeu  Zeitung"  ästhetisch-kritische  Artikel 
Neuerdings  fangen  diese  an ,  unter  dem  Titel 
„Aus  dem  Tonleben  unserer  Zeit"  gesammelt  zu  er- 
scheinen. Wenn  irgendwo  auf  den  verschiedenen  Ge- 
bieten von  Hiller's  vielseitiger  Thätigkcit,  so  macht 
sich  der  Einfluss  des  Pariser  Aufenthaltes  in  seinen) 
Stile  geltend.  Wie  die  ganze  Proeaistenschule 
Heine-Börne'schcn  Abkommens,  liebt  auch  Hiller  das 
ewige  Plaudergewand  des  Feuilletonmannes,  wie  die 
jungen  Mädchen  beim  anmuthigen  Spiele  auf  grüner 
Wiese  hüpfen  die  Gedanken  in  losen  Sätzen  einher  und 
reihen  Arm  in  Arm  an,  was  dar  heiteren  Fahrt  in  den 
Weg  tritt.  Dabei  steht  dem  sonst  freundlichen  Manne 
ein  scharf  satyrischer  Zug  gar  gut  zu  Gericht.  Flölzv- 
lich  fängt  der  an  zu  wetterleuchten,  und  Hiller  mag 
ein  leidlich  gefährlicher  Gegner  sein.  Als  dem  armeq 
alten  Holbein ,  der  der  Versuchung,  über  Musik  und 
Musiker  auch  etwas  zu  schwatzen,  zum  Opfer  gefallen, 
die  Bemerkung  entfahren:  „Hummel  gefiel  mir  Die» 
ausser  wenn  er  phantasirte  und  betrunken  war"  sagt 
Hiller  mit  stoischer  Ruhe:  Dem  mag  ganz  richtig  sein, 
nur  fehlt  zwischen  „und"  und  „betrunken"  das  W'ört- 
chen  „ich".  Um  diese  scharfsinnige  Conjectur  und  ihren 
schneidigen  Sarkasmns  würde  mancher  Philolog  von  Fach 
Hiller  beneiden  können.  Dem  Schriftsteller  Hiller  stehen 
aber  ausser  diesen  ornamentalen  Gaben  des  französischen 
Esprit  noch  echte,  positive  Vorzüge  zu  Gebote :  seine 
weite  und  gründliehe  Kenntnis»  unserer  musikalischen 
Literatur,  seine  reiche  Erfahrung,  im  langen  Leben 
mitten  in  musikalischen  Dingen  gesammelt  von  einem 
enthusiastisch  empfängliclien  Gemüthe  und  einem  scharf 
beobachtenden  Geiste. 


Feuilleton. 


Briefe  L.  t.  Beethoven'»  an  Leipziger 
Verleger.  *) 

Au  Hofmeister. 

„Wien  am  22.  April  1801. 
Sie  haben  Ursache  über  mich  in  klagen,  und  das  nicht  wenig. 
Meine  Entschuldigung  bostcht  darin,  dass  ich  krank  war,  und 
dabei  noch  obendrein  «ehr  viel  zu  thua  hatte,  sodass  es  mir  kaara 
möglich  war,  auch  nur  darauf  tu  denken,  was  ich  Ihnen  zu 
»rhicken  hatte,  dabei  ut  es  vielleicht  das  einiigc  C.eniemä*«ige, 
was  an  mir  ist,  dass  meine  Sueben  sich  nicht  immer  in  der  besten 
Ordnung  beiluden  and  doch  niemand  im  Stande  ist,  als  ich  selbst, 
da  zu  helfen.  So  i.  Ii.  war  zu  dem  Coiicertc  in  der  Partitur  die 
Clavicrstimme,  meiner  Gewohnheit  nach,  nicht  geschrieben  und 
ich  schrieb  sie  jetzt  erst,  daher  Sic  dieselbe  wegen  Itesehlcitui- 


• )  A1!-  A*m  nbta  «rKchfaneiwn  J.  Ti.iwji 
..Ludwig  tm  BsetboT«»'«  Leben"  »bgedracltt. 


i 

gung,  von  meiner  eigenen  nicht  gar  in  lesbaren  Handschrift 
erhalten. 

Um  so  viel  als  möglich  die  Werke  in  der  gehörigen  Ordnung 
folgen  zu  hissen,  merke  ich  Ihnen  an,  da>s  Sie 

auf  die  Solo-Sonate  Opus  22 

auf  dio  Symphonie      „  21 

auf  das  ScpteU  „ :  20 

auf  das  Conccrt  „  10 

»«•tzen  mögen  lassen.  Die  Titeln  werde  ich  Ihnen  nächsten* 
rchicken. 

Auf  die  Jobann  Sebastian  Baeb'aeben  Werke  setzen  Sie  mich 
als  Pränanieront  an,  so  wie  auch  deu  Fürsten  Liehuoirsky.  Die 
Uebcrsetzung  der  Mozurtincbcn  Sonate  in  Quartetten  wird  Ihnen 
Kbre  machen  und  auch  gewiss  einträglich  sein;  ich  wünschte 
selbst  hier  bei  solchen  Gelegenheiten  mehr  beitragen  zu  können, 
aber  ich  bin  ein  unordentlicher  Mensch  und  vergesse  bei  meinem 
besten  Willen  auch  Alles,  doch  habe  ich  schon  hier  und  da  davon 
gesprochen,  und  finde  überall  dio  bcete  Neigung  dazu.   Ea  wäre 
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reiht  hübxch,  wenn  der  Herr  Bruder  auch  nob*t  Jörn,  du*»  Sie 
du*  Septett  so  bereu» guben ,  dasselbe  auch  für  Flöte,  z.  B.  »1» 
Quinten  arrangirten ;  dadurch  würde  den  Flötenlicbhabern ,  die 
mich  schon  darum  angegangen,  geholfen  und  sie  würden  darin 
wie  die  Iiuecten  honinuubwanticii  und  davon  speuen.  —  Von 
mir  noch  etwas  zu  »agen,  so  habe  ich  ein  Hallet  gemacht,  wobei 
aber  der  Balletmeistcr  »eine  Sache  nicht  ganz  rura  Besten  ge- 
macht. —  Der  F  .  .  .  von  L.  hat  uns  auch  mit  einem  Producte 
beschenkt,  da«  den  Ideen,  die  uns  die  Zeitungen  von  seinem  Genie 
gaben,  nicht  entspricht;  wioder  ein  neuer  Beweis  für  die  Zeitungen 
l>ur  F  .  .  -  scheint  sich  Herrn  X  .  .  .  beim  Kasperle  zum  Ideal 
gemacht  zu  haben,  doch  —  ohne  sogar  ihn  —  zu  erreichen.  — 

Das  bind  die  schönen  Aussichten,  unter  denen  wir  arme  hie- 
sigen gleich  empor  keimcu  sollon.  — 

Mein  lieber  Urudor!  eilen  Sie  nur  rocht,  die  Werke  zum 
Angesicht  der  Welt  zu  bringen  und  schreiben  Sie  mir  bald  etwa», 
damit  ich  wisse,  ob  ich  durch  meine  Versäumnis«  nicht  Ihr  fernere* 
Zutrauen  verluren  habe. 

Ihrem  Associe  Kühnel  alles  Schöne  und  Gute;  in  Zukunft 
soll  alle«  prompt  und  fertig  gleich  folgen;  und  hiermit  gehaben 
Sie  sich  wohl  und  behalten  Sie  lieb 

Ihren  Freund  und  Bruder 
Beethoven." 


An  Breitkopf  und  Härtel. 

„Wien  den  22**»  April  1801. 

F.  P. 

Sie  verzeihen  die  späte  Beantwortung  ihres  Briefe«  an  mich, 
ich  war  eine  Zeitlang  immerfort  uupäaslich  und  dabei  überhäuft 
mit  Beschäftigungen,  and  da  ich  überhaupt  eben  nicht  der  fleissigste 
üriefsebreiber  bin,  so  mag  such  das  zu  meiner  Entschuldigung 
mit  dienen  —  was  ihre  Aufforderung  wegen  Werken  von  mir 
betrifft,  so  ist  es  mir  »ehr  leid,  ihnen  jetzt  in  diesem  Augenblicke 
nicht  Genüg«  leisten  zu  können.  Doch  haben  sie  nur  die  Ge- 
fälligkeit mir  zu  berichten  von  was  fdr  einer  Art  sie  von  mir 
Werke  zu  haben  wünschen,  nemlich:  Sinpbonia,  Quartetten, 
Sonate  u.  ».  w.,  damit  ich  mieb  darnach  richten  kann,  und  im 
Falle  ich  da«  habe,  was  sie  brauchen  oder  wünschen,  ihnen  damit 
dienen  können.  —  Bei  Mollo  hier  kommen,  wenn  mir  reiht 
ist,  bU  8  Werke  heraus;  bei  Hofmeister  in  Leipzig  ebenfall* 
vier  Werk»  —  ich  merke  dabei  blos  an,  dass  bei  Hofmeister 
eine»  von  meinen  ersten  Konzerten  herauskommt,  und 
folglich  nicht  zu  den  besten  von  meinen  Arbeiten  ge- 
hört, bei  Mollo  ebenfalls  ein  zwar  später  verfertigtes  Konzert, 
aber  obenfall«  noch  nicht  unter  meinen  besten  von  der 
Art  gehört,  die«  sei  blos  ein  Wink  für  ihre  Musikalische  Zei- 
tung in  Kürksiobt  der  Beurtheilung  dieser  Werke,  obschon  wenn 
man  sie  hören  kann,  nemlich .  (pil,  man  sie  am  beuten  beurtheilen 
wird.  —  Es  erfordert  die  musikalische  Politik  die  besten  Kon- 
zerte eine  Zeitlang  bei  sich  zu  behalten.  —  Ihren  Hrn.  Rezen- 
senten empfehlen  sie  mehr  Vorsicht  und  Klugheit  besonders  in 
Rücksicht  der  Producte  jüngerer  Autoren,  mancher  kann  dadurch 
abgeschreckt  werden,  der  es  vielleicht  sonst  weiter  bringen  würde, 
was  mich  angeht,  so  bin  ich  zwar  weit  entfernt  mich  einer  selchen 
Vollkommenheit  nahe  zu  halten,  dio  keinen  Tadel  vertrüge,  doch 
war  das  Geschrei  ihres  Rezensenten  anfänglich  gegen  mich  so 
erniedrigend,  dass  ich  mich,  indem  ich  mich  mit  anderen  anßng 
zu  vergleichen,  anch  kaum  darüber  aufhalten  konnte,  sondern 
ganz  ruhig  blieb  und  dachte  sie  vorstehen«  nicht ;  um  so  mehr 
konnte  ich  ruhig  dabei  sein,  wenn  ich  betrachtete,  wie  Menseben 
in  die  Höhe  gehoben  wurden,  die  hier  unter  den  besseren  in  loco 
wenig  bedeuten  *  und  hier  fast  verschwanden,  so  brav  sie  auch 
übrigens  sein  mochten  —  doch  nun  pas  vobitciwi  —  Friede  mit 
ihnen  und  mir  —  ich  würde  nie  eine  Silbe  davon  erwähnt  haben, 
wäre's  nicht  von  ihnen  «elh«t  geschehen.  — 

Wie  ich  neulich  zn  einem  guten  Freunde  von  mir  kam  und 


• 

er  mir  den  Betrag  von  dem,  was  für  die  Tochter  de» 
unsterblichen  Gölte»  der  Harmonie  gesammelt  worden 
zeigt,  «o  erstaune  ich  über  die  geringe  Summe,  die  Deutschland 
und  besonders  ihr  Deutschland  dieser  mir  verehrungswür- 
digen Person  durch  ihren  Vater  anerkannt  hat,  das  bringt  mich 
auf  den  Gedanken,  wie  war»,  wenn  ich  etwas  zum  Besten  diwer 
Person  herausgäbe  auf  prafttumeratiun,  diese  Summe  und  den 
Betrag,  der  alle  Jahr  einkäme  dem  Publicum  vorlegte,  um  »ich 
gegen  jeden  Angriff  festzusetzen  —  Sie  könnten  das  meiste  dabei 
thun.  Schreiben  sie  mir  geschwind  wie  das  am  besten  möglich 
sei,  damit  es  geschehe,  ehe  uns  d  iese  Bach  stirbt,  eher  d jeter 
Bach  austrocknet  und  wir  ihn  nicht  mehr  tranken  können  — 
Das»  sie  dieses  Werk  verlegen  müssen,  versteht  sich  von  selbst. 

Ich  bin  mit  vieler  Achtung 
ihr  ergebener 

Ludwig  van  Beethoven." 

An  Hofmeister. 

„Wien,  Juni  1801. 

Ein  wenig  verwundert  bin  ich  wirklich  über  das,  was  Sie 
mir  durch  den  hiesigen  Besorger  Ihrer  Geschäfte  haben  sagen 
lassen;  fast  möchte  es  mich  verdriesaen,  das«  Sie  mich  «ine«  so 
schlechten  Streich«  fähig  halten.  — 

Ein  anderes  wäre  es,  ich  hätte  meine  Sache  nur  gewinn- 
süchtigen Kramern  rorhandelt  und  machte  dann  noch  versteckter 
Weise  eine  andre  Speculaziou;  aber  Künstler  gegen  KBast- 
ler,  das  ist  etwa*  stark,  mir  so  etwa»  »uzumutben;  mir  scheint 
das  Ganze  entweder  völlig  aiwgedacht,  um  mieb  zn  prüfen,  oder 
blos  Vcrmuthung  zu  sein;  auf  jeden  Fall  diene  ich  Ihnen  hiermit, 
das»  ich,  ehe  Sie  das  Septett  von  mir  erhielten,  ich  es  dem  Hm 
Salomon  (um  es  in  «einem  Coucert  aufzurühren,  diese«  geschah 
bloa  aus  Freundschaft)  nach  London  schickte,  aber  mit  dexa  Bei- 
satze, ja  zu  sorgen,  dass  es  nicht  in  fremde  Hände  komme,  weil 
ich  gesonnen  »ei,  c»  in  Deutschland  stechen  zu  lassen,  worüber 
wenn  Sie  es  nöthig  finden,  Sie  sich  selbst  bei  ihm  erkundigen 
können. 

Um  Ihnen  aber  noch  einen  Beweis»  von  meiner  Ree  b  Lieh  äffen - 
heil  zu  geben,  gebe  ich  Ihnen  hiermit  meine  Ver- 
sicherung, dass  ich  das  Septett,  das  Concert,  di« 
Symphonie  und  die  Sonate  niemand  in  der  Weltver- 
kauft  habe,  alslhnen,  II  err  H  o  fmei  s  te  r  und  K  ü  h  n  e  1, 
und  dass  Sie  •«  förmlich  als  Ihr  a  n  ascb  Ii  ess  lieh  es 
Eigenthum  ansehen  können,  wofür  ich  mit  meiner 
F. hre  hafte.  Sie  können  diese  Versicherung  auf  jeden  Fall 
brauchen  wie  Sie  wollen. 

Uebrigens  glaube  ich  ebenso  wenig,  dass  Salomon  eines  so 
schlachten  Streichs :  das  Septett  stechen  zu  lassen ,  fsbig  ist ,  als 
ich ,  es  ihm  verkauft  zu  haben.  Ich  hin  so  gewissenhaft ,  das* 
ich  verschiedenen  V erlegern  den  Claviorausrug  vom'ßeptett 
stechen  zu  lassen,  um  den  sie  mich  angesucht  haben,  abgeschlagen 
und  doch  weiss  ich  nicht  einmal,  ob  Sie  auf  die*«  Art  davon 
Gebrauch  machen  werden. 

Hier  folgen  die  längst  versprochenen  Titel  von  meinst) 
Werken:  .  .  . 

An  den  Titeln  wird  noch  mnnebe»  zu  ändern  oder  tu  ver- 
bessern sein,  das  überlasse  ich  Ihnen.  Nächsten»  erwarte  ich 
von  Ihnen  ein  Schreiben  nnd  nach  bald  nun  die  Werke,  welch« 
ich  wünsche  gestochen  zu  sehen ,  indem  andere  schon  herausge- 
kommen und  kommen,  welche  «ich  auf  diese  Nummern  beziehen 
An  Salomon  habe  ich  auch  geschrieben ,  da  ich  aber  Ihre  Au»- 
sagen  blos  für  Gerücht  halte,  das  Sie  ein  wenig  zu  leichtgläubig 
aufnahmen,  oder  gnr  für  Vermuthung,  die  eich  Ihnen  vielleicht, 
da  Sie  von  ungefähr  davon  gebort  haben,  da**  ich  es  Salomon 
geschickt,  aufgedrungen  bat,  so  kann  ich  nicht  anders,  als  mi: 
einiger  Kälte,  »o  leichtgläubigen  Freunden  mich  nennen 

Ihren 

Frennd 
L.  v.  Beethoven." 
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Tagesgeschichte. 


Musikbriefe, 

Der  Musikertag  in  Magdeburg. 
^Fortsetzung.) 

Im  Erzherzog  Stephan  zu  Magdeburg,  des  Morgens  um  hulb 
sieben,  da  pflegieii  drei  Musikanten  Rath,  ob  es,  alles  Voran- 
gegangene erwägend,  im  Allgemeinen  «irklich  möglich  »ei,  schon 
um  aeht  Chr  einem  Vortrage  in  der  Loge  am  Neuen  Wege  bei- 
towobnen,  den  Herr  Gottfried    Weiss  au*  Berlin  angekündigt 
hatte  „ober  die  Möglichkeit  einer  wirklich  allgemeinen  Slimm- 
liildungulchre."     E«   geht  nicht;    behaupteten  Zwei;  ich  aber 
mus»  gehen,  nagle  der  Dritte,  denn  der  war  ein  Berichterstatter 
und  hatte  den  Auftrag,  sich  nicht«  Erreichbare«  entschlüpfen  zu 
lassen.    Was  thu  ich  um  sieben  in  Potsdam  ?    antwortete  jener 
Berliner  Heiter,  als  man  ausser  anderen  Vorzügen  einem  Rösslcin 
nachrühmte:    Wenn  Sie  sieh   um  5  Chr  aufsetzen,   sind  Sie 
um  sieben  Uhr  in  Potsdam.    Was  soll  ich  um  8  Cbr  in  der  Loge? 
w  rousaten  sich  die  Meisten  gefragt  haben,  denn  der  Krei«  der 
Zuhörenden  war  ein  »ehr  kleiner.    Üie  frühe  Morgenstunde,  der 
Umstand,  dass  es  sich  um  auszügliche  Mittheilungen  aus  einem 
bereit*  erschienenen   Buche  handelte,  mochten  Viele  veranlasst 
haben,  den  Sonntagsmorgen  nicht  anzurcissen.    So  verhallten  die 
gewichtigen  Worte  des  Vortragenden  von  Wenigen  gehört  und 
wegen  der  Schwierigkeit  der  Materie  von  nicht  Vielen  verstanden. 
Aus  der  Loge  wanderte  ich  nach  dem  Dome.    Der  Weg  führt« 
uns  über  einen  Platz,  der  für  die  bevorstehende  Messe  herge- 
richtet wurde.    Vier  Buden  gehörten  wahrsagenden  Frauen;  die 
Bewohnerin  der  einen  kündigte  sich  als  das  Orakel  von  Delphi 
an.    In  Berlin  verspricht  eine  weise  Mugdeburgerin,  Zukunft  iget 
durch  Sympathie  zu   enthüllen,   in   Leipzig  erklurt  sich  eine 
schlaue  Berlinerin  beroit,  gegen  Erlegung  von  20  Ngr.  für  eine 
Consultntion,  das  Schicksal  zu  befragen,  in  Magdeburg  fehlten 
die  genaueren  Angaben  ü'>cr  Stand  und  Heimath.    Bei  uns  trei- 
ben gegenwartig  22  Propheten  ihr  Wesen,  —  ich  überlasse  es 
einem  Anderen,  den  Zwiespalt  zwischen  Aufklarung  und  Aber- 
glauben  zu  lösen,  die  gähnende  Kluft  zwischen  Fortschritt  und 
Rückschritt  zu  überbrücken.    Die  alten  Gestalten   im  „Kreuz- 
gange" —  eine  trug  das  Dalum  :  Anno  Domini  1370  —  schienen  sich 
hohnlächelnd  zu  freuen,  das«  wir  es  so  herrlich  weit  gebracht! 
Ich  betrat  sachte,  mit  leisem  Schritt,  die  Stufen  des  Gotteshauses, 
hörte  den  Domchor,  der  zwei  Motetten  von  Palästriua  und  Grell 
tadellos  sang,  hörte  ferner,  das*  hier,  wie  anderswo,  die  Gemeinde 
mit  dem  Organisten  in  Conflict  gerätb,  wenn  die  Melodie:  „O  Haupt 
voll  Blut  und  Wundon"  gesungen  wird.  S  i  e  will  durchaus  jonisch 
[in  Cdur)  schlicssen,  Er  besteht  auf  seinem  Schein,  oder  besser, 
auf  seinem  Schicht,  und  möchte  geni  in  der  phrygischeti  Tonart 
cadenziren,    Im  Dome  zu  Magdeburg  gelangen   beide  Parteien 
nach   einander  zu  ihrem  Rechte:  erst  die  Gemeinde,  dann  der 
Orgelspieler.    Was  würde  der  alte  Leo  Hasler,  der  1701  sein 
reizendes  Liebeslied  :  „Mein  G'müth  ist  mir  verwirret"  in  modo 
Fhrygio  schrieb,  sagen,  wenn  er  hören  müsste,  wie  grausam 
man  den  Scbluss  der  sinnigen  Melodie  in  der  protestantischen 
Kirche  allmählich  verunstaltet  hat: 


aber 

ck 


et*«1 


<9 

Ge-grüs-«et  seist     du  mir! 

et  hilft  kein  Bedauern,  kein  Ereifern,  und  wenn  die  heilige 
w  selber  den  Plaut  auf  der  Orgelbank  einnähme,  sie  würde 
a  Gewohnheit  vergebens  kämpfen. 

'm  11  Chr  begnun  das  erste  Kammermusik-Concert  im  Saale 
lellsehaft  „Harmonie";   es  dauerte  beinahe  ;D/*  Stunde. 

>n  zu  viel,  aber  des  Schönen  so  viel,  da«  die  überaus 
'he,  glänzende  Versammlung  aiehtlich  angeregt  bis  zum 
le  auanielt.  Ein  hübsches ,  in  mancher  Beziehung  nicht 
:hwerw iegendes  Trio  von  Bargiel  (Op.  37,  Bdur)  machte 
Ifang.  Obgleich  der  Allgemeine  deutsche  Musikverein  im 
iner  Statuten  ausdrücklich  bemerkt,   dass  es  ihm  bei  den 


lieh  darauf  ankommt,  allen  Epochen  der 
Kunst  eine  gleiche  Theilnahme  entgegenzubringen,  so  ist  die 
Vorstellung,  die  Programme  müssten  und  würden  nur  Neuestes, 
„Zukünftiges"  ontbalton,  doch  ziemlich  fest  eingewurzelt,  und  aus 
ihr  entspringen  dann  mancherlei  Bedenken  und  irrthümliehc 
Meinungsnunserungcn,  die  ich  nicht  theilen  kann.  Mag  auch  ein 
Thema  wie  dieses: 

Allegrctto. 


als  Hauptmotiv  eines  SonatcnsaUcs  im  Jahre  1871  nicht  mehr  recht 
zeitgemäss,  sondern  —  abgesehen  von  einem  Vergleich  mit  Cor- 
nelius ,  Driteke,  Brahms  -  etwas  rückständig  erscheinen ,  mir 
war  die  Wahl  nicht  unangenehm,  das  Scherzo  entschädigte  mich 
durch  Frische  und  Feinheit  vollauf  für  Manche«,  was  ich  aller- 
dings anders  gewünscht  hatte. 

Der  Ciavierpart  befand  sich  in  den  Händen  einer  tüchtigen 
Pianistin,  Frl.  Marie  Breidenstein  aus  Erfurt.  Zehn  behende, 
energische  Finger  wussten  ciuem  prächtigen  Bluthner'schen 
Coiicertflügol  Töne  von  allen  Furben  zu  entlocken.  Diese  Farben 
in  Harmonie  zu  bringen,  das  wäre  eine  Aufgabe,  dio  noch  weiterer 
Lüsungsvorsuche  bedurf.  Dm  Piano  ist  besser,  edler,  wohl- 
(huender  entwickelt  als  das  Forte,  ich  zweifle  nicht,  dass  es  der 
fleissigen  Künstlerin  gelingen  wird,  „das  Starke  mit  dem  Milden 
zu  paaren",  damit  nicht  Beides  uuvermittelt  neben  einander  be- 
stehe und  hergehe.  Der  Phrasirung  erhöhte  Aufmerksamkeit  zu- 
zuwenden, überhaupt  dem  Rhythmus  zu  seinem  Rechte  (dem  der 
musikalischen  Erstgeburt!)  zu  verhelfen,  möchte  ich  mit  ge- 
ziemender Bescheidenheit  hiermit  vorgeschlagen  haben.  Hr  Con- 
certmeisicr  Heckmann  ist  als  vorzüglicher  Geiger  bekannt,  stets 
widmet  er  sich  dem  Inhalte  seiner  Violinstimme  mit  deutscher 
Treue;  er  ist  mit  ganzer  Seele,  mit  ganzem  Gemülhe  bei 
der  Sache,  und  man  wird  immer  den  Eindruck  hinweg- 
nehmen,  dass  eine  echte  Künstlernatur  es  war,  welche 
todten  Noten  Leben  einhauchte.  Es  mag  ein  glückliches 
Zusammentreffen  genannt  werden ,  wenn  gleichzeitig  ein  eben- 
massig  gearteter  Violoncellist  sich  als  Dritter  im  Bunde  findet. 
Hr.  Grützmacher  aus  Meiningen  zeichnet  sich  besonders  durch 
einen  gesunden  Ton  aus.  Als  Berliner  daran  gewöhnt,  auf  der 
A-Saite  öffentlich  nichts  denn  eitel  Süssholz  raspeln  tu  hören, 
war  ich  sehr  angenehm  überrascht  durch  die  männliche,  deutsche. 
Art  und  Weise,  mit  welcher  Hr.  Grützmaeher  das  Instrument 
behandelt.  Bezüglich  des  Zusammen  kl  a  n  gs  kann  ich  ein  Be- 
denken nicht  unterdrücken :  man  sollte  sich  zwei  Mal  besinnen, 
ehe  man  bei  Ausführung  von  Kammermu*ikwerket>  einen  modernen 
Conccrtflflgel  mit  aufgehobener  Decke  spielt.  Die  Clnvierc  haben 
im  Laufe  der  Zeit  mächtig  an  Tonfülle  gewonnen,  die  Streich- 
instrumente dagegen,  wegen  des  schwächeren  Beziige«,  eher 
eingebüßt.  Ein  Blötbner,  ein  Sechsteln  nehmen  es  —  wenn 
sie  gereizt  werden,  jeder  mit  einem  halben  Dutzend  Amatis  auf, 
das  ist  wohl  zu  erwägen!  Geradezu  unverständlich  war  es  mir,  als 
ich  sah,  dass  sogar  zur  Gesangsbegleifung  die  Decke  nicht  herun- 
tergelassen wurde.  (Später  geschah  es,  aher  erst  nach  vorange- 
gangenem Winken  aus  zuhörcrischen  Kreisen.)  Die  eindringliche 
Wirkung  des  Männerchors  von  gestern  hiess  mich  heuto  mit 
Spannung  den  vier  Wcibnachtsliodern  von  Cornelius  entgegen- 
sehen. Genau  gezählt  waren  es  fünf,  vorgetragen  von  Frl.  Dotter 
aus  Weimar,  der  stimm-  und  talentbegabten  Altistin  (sie  singt 
frisch  vom  Blatt  wie  Wenige!),  nnd  begleitet  von  Hr.  Drönewolf 
aus  Leipzig.  Das  erste  sollte  vorbereiten,  wegbahnen,  es  war 
eine  Art  Prolog ;  sein  Beruf  schien  aber  insofern  ein  verfehlter, 
als  weder  Frl.  Dotter  noch  ihr  Begleiter  den  rechten  Ton  trafen. 
Eine  gewisse  Schwerfälligkeit  machte  sich  hier  wie  dort  bemerk- 
bar. Desto  besser  gelangen  die  folgenden,  der  Cyklns  wurde 
mit  grossem  Beifall  aufgenommen.  Es  ist  unmöglich,  nach  ein- 
maligem Hören  und  ohne  weitere  Kenntnis«  dieser  Gesänge  auf 
Einzelnheiten  einzugehen.  Mir  ist  der  litaneienartige  Habilus,  in 
welchem  „die  drei  Könige"  erschienen,  in  Erinnerung  geblieben 
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ala  ein  vortrefflicher,  charakteristischer  Zug  doa  Tonbildes.  Wie 
Tiele  anziehende  Feinheiten  müsste  eine  mehrmalige  Wiedergabe, 
eine  sorgfältige  Durchsiebt  entdecken  helfen.  Möge  die  kommende 
Weihnachtszeit  den  Blick  auf  diese  Lieder  lenken.  Drei  Stücke 
aua  Robert  Volkmann's  „Vlaegrad"  verschafften  mir  Gelegenheit, 
oinon  jungen  Pianisten,  Hrn.  Dr.  Morgenstern  aus  Fest,  kennen 
tu  lernen.  Ein  feiner  Clavicrspieler,  der  es,  Gott  sei  Dunk,  nicht 
na! big  bat,  d.  h  die  Kunst  nicht  als  Metier  betreiben  musa,  aber 
ibr  in  einer  Weise  dient,  wie  Mancher  „vom  Fach"  es  nicht 
vermag.  Schon  die  verstandige  Wühl  sprach  tu  sciuen  Gunsten, 
—  er  wollte  augenscheinlich  keine  Titanen-Arbeit  verrichten, 
ihm  lag  nicht  daran,  seine  sehr  gm  entwickelte  Technik  zur  Schau 
tu  bringen  ;  er  spielte  das  „Blumenstück",  „Die  Wahrsagerin"  und 
den  „Waffeutanrf1,  im  besten  Sinne  des  Wortes  elegant.  No.  1 
mochte  nicht  durchweg  frei  voo  Manier  erscheinen,  die  beiden 
anderen  teigten  davon  nicht  den  leisesten  Anflug.  Auf  die  ver- 
bindenden Zwischenspiele  hätte  ich  aber  mit  Vergnügen  verrichtet. 

Drei  Lieder  von  Franz  veranlassten  stürmischen  Jubel.  Die 
Widmung:  „O  danke  nirbt  für  diese  Lieder!",  eine  wahre  Perle, 
musste  auf  allgemeines,  dringendes  Verlangen  wiederholt  werden. 
Bs  war  ein  Triumph  deutscher  Sangweise,  obgleich  der  Held, 
Hr.  Professor  Muller  aus  Lemberg,  wenn  auch  von  deutschen 
Eltern  abstammend,  doch  tief  in  Russland  geboren  ist  Ich  werde 
diese«  vortuglichen  Singers  später  noch  gedenken;  seine  Vor- 
träge am  dritten  Abende  hatten  ebenfalls  durchschlagenden 
Erfolg.    Am  Clariere  sasa  ebenbürtig  Hr.  Dr.  Friti  Stade  aus 

Bin  Adagio  von  Thieriot  für  Violonecll  und  Clavicr,  ge- 
spielt von  den  HH.  Grüizmacber  (Meiningen)  und  Riebtor 
(Mägdeburg),  hatte  im  Wettstreit  um  die  Gunst  des  Publicums 
nach  solchen  Vorgängern  einen  schweren  Stand.  Wenn  es  sich 
trotidem  mit  Ehren  behauptete,  so  trug  dazu  die  Tüchtigkeit  der 
Arbeit,  die  Noblesse  der  Gedanken,  wie  die  saubere  Ausführung 
gleichmääaig  bei.  Zwei  Lieder  von  Oskar  Eichberg  wurden  vou 
Frau  Worgitxka  sehr  schön  gesungen,  namentlich  wur  das  mciza 
voce  von  bestechendster  Wirkung.  Leider  entstammen  diese 
Lieder  einer  Phantasie,  die  mit  ihren  Einfallen  merklich  geizt. 
Der  Eindruck  des  Mühsamen,  Gebuchten  lässt  sieh,  auch  ange- 
sichts der  besten  Ausführung,  nicht  bannen. 

&  war  mir  mehr  als  erwünscht,  Hrn.  George  Leiter!  aus 
Dresden  tu  hören,  der  unter  den  Pianisten  der  Gewaltigsten 
Einer  tu  werden  verspricht  und  ohne  Zweifel  sein  Won  hallen 
wird.  Im  herkömmlichen  Sinne  war  seine  Aufgabe  krine  der 
dankbarsten:  eine  Sonate  von  Dräscke;  aber  um  so  rühmlicher 
ist  es  für  den  jungen  Künstler,  dass  er  es  über  sich  gewann, 
das  Opfer  tu  bringen,  umsomehr,  als  ihm  nur  die  eine  Gelegen- 
heit geboten  war,  sich  boren  zu  lassen.  Die  erwähnte  Sonate 
erregte  zuletzt  fast  allgemeines  Schütteln  des  Kopfes.  Ich  will 
keineswegs  behaupten,  dass  ich  mich  nicht  auch  dann  und  wann 
geschüttelt  hätte ;  aber  ich  darf  nicht  verschweigen,  dos*  das  allge- 
meinere Interesse  für  das  eigenartige  Werk  die  besonderen  Be- 
denken bei  weitem  überwog-  Der  erste  Satt  macht  anfangs  den 
Eindruck,  als  ob  allerlei  Gestein  zerschlagen  würde,  taubes  und 
und  edles  Gestein,  wie  es  eben  kommt.  Was  noch  irgend  eine 
Form  zeigt,  wird  sofort  extra  zerschlagen,  lieber  die  Trümmer 
liehen  Helden,  Hünen,  Recken,  das  »ob  Hesse  ich  aus  dem  düster- 
grossen  Marsch  -  Thema ,  aber  ich  kann  nicht  sagen,  von 
wannen  sie  kommen,  wohin  sio  gehen.  Uebcr  die  Reiseroute  bin 
ich  im  Dunkeln  geblieben.  Die  Schuld  wird  lediglich  an  mir 
liegen.  Der  tweite  Satz,  ein  brillantes  Scherzo,  söhnte  die  ver- 
stimmten Gemüther  wieder  mit  dem  Compoui»tcn  aus.  Ucber  den 
letzten  Satz  mich  zu  äussern  vermag  ich  nicht,  mir  ist  nichts  Mitthcil- 
barcs  in  der  Erinnerung  verblieben,  aber  darauf  besinne  ich  mich 
deutlich,  dass  der  Beifall  überwiegend  den  grandiosen  Leistungen 
des  Pianisten  galt- 

Frl.  Marie  Klauwell  aus  Leipzig  sang  drei  Lieder  von  Liszt. 
In  den  reichen  Applaus  mische  ich  nachträglich  ein  ßeparal- 
Bravo  wegen  der  Wühl,  ich  meine :  weil  sio  überhaupt  Liszt'sebe 
Lieder  sang,  die  noch  immer  viel  tu  wonig  bekannt  sind.  Dos 
erste,  „Der  Fisch erkuabe", dessen  treffende  Weise  durch  eine  Schaum- 
perlen-Beglcitung  noch  gehoben  wird,  zeigt  einen  Schinna,  der 
mich  weidlich  geplagt  hat.    Ich  wollte  geru  doa  Warum  ergrün- 


den. Es  beissi;  „ich  [die  Nixe  oder  sonst  ein«  Waasrrfoe]  locke 
deu  Schläfer  und  zieh  ihn  .j- 


Der  Schläfer  ist  oben  im  Trockenen,  dio  Lorelei  unten  im 
Wasser,  also  daran  durfte  man  gar  nicht  denken;  aber  welche 
Erklärung  gibt  es  für  dan  etwas  orientalischen  Aufsprung r  Sollte 
vielleicht  des  Effects  wegen  -  doch  pst',  ieh  habe  triebt«  gesagt. 
Merkw  ürdigerweise  scbliesst  dos  tweite  Lied,  „Jugondglück"  be- 
titelt, fast  eben  so,  „mich  lau  deine  lllume 


Hier  war  ieh  nicht  einen  Augenblick  im  Zweifel,  dass  die 
Lerche  da»  ungewöhnliche  Hinauf  veranlasst  beb«.  „Du  bist 
wie  eine  Blume"  bildete  den  Besehlus».  Auf  die  Gefahr  hin, 
gespicsst  zu  werden,  sei  es  gesagt,  dass  diese  Composilion  mich 
wenig  berührt  hat  Ist  was  drin,  so  habe  ieh  es  mir  entgehen 
lassen.  -  Wäre  es  üblich,  den  Mitarbeiter  am  Piano  tu  be- 
klatschen, so  hätte  Hr.  DrSnewolf  „gerufen"  worden  müssen. 

Und  nun  noch  das  Clavierquartetl  A-dur  von  Brehm«! 
Nach  so  viel  Musik  noch  so  bedeutsame!  Mit  wenigen  Aus- 
nehmen verblieben  Alle  auf  ihrem  Posten,  und  Keinen  wird  es 
gereut  haben;  denn  Frl.  Hertwig,  eine  wirkliche  Specialttit  für 
Kammermusik,  süss  um  Ciavier,  uud  mit  ihr  eiferten  die  HH. 
Beckmann,  Klesse  und  Grützmacher,  um  die  herrliche  Compo- 
silion in  möglichster  Vollendung  wiederzugeben.  Ende  gut. 
Alle»  gut! 

Es  war  beinahe  Vs3  Uhr  geworden  und  ich  verspürte  einen 
Bärenhunger.  Aus  dem  Salon  nebenan  erklang  lieblich  da« 
anheimelnde  Klirreu  der  Toller  und  Gläser,  die  in  Reih  and 
Glied  aufgestellt  wurden.  Um  3  Uhr  beganu  dos  Festmahl: 
dem  Menii  gebührt  ungeteiltes  Lob  und  die  Stimmung  war  eine 
festliche.  Der  gemeinsame  Zweck  fesselte  die  Horten,  der  Wein 
löste  die  Zungen.  Den  ersten  Toast  sprach  Hr.  Professor  Riedel, 
der  Oberste  des  deutschen  Musikvereiiis;  er  galt  dem  Enten  des 
deutschen  Reiches:  Kaiser  Wilhelm.  Zum  ersten  Male  tagte  die 
Gesellschaft  auf  preussischem  Boden.  Rühmend  gedachte  man 
der  Ausführenden,  die  mit  Begeisterung  und  Todesverachtung, 
mit  künstlerischem  „Elau"  jede  Position  de«  Programme*  <e« 
zeigte  stellenweise  «ehr  coupirtes  Terrain:)  genommen  hatten, 
rühmend  hob  man  auch  die  Tbutigkcit  des  Generalslabs ,  de« 
Direcloriums  hervor.  Hr.  Dr.  Aisleben  brachte  dem  Meister 
Liszt  ein  Horb,  und  Hr.  Musikdirektor  Ehrlich  sprach,  »ithtlieh 
bewegt,  in  warmen  Worten  über  Waguor.  Der  Redner  hatte 
IKK)  der  ersten  Auffuhrung  des  „Liebesverbot««"  in  Majidibur,; 
beigewohnt,  und  die  Ereignisse  der  letzten  35  Jahre  sind  aller- 
dings bisweilen  derartig  gewesen,  dnss  einem  Rüekbliekewden  dir 
Augen  übergeben  können.  Die  Worte  trafen,  und  es  trafen  sieb 
die  Gläser,  und  was  im  Saale  erklang:  ein  dounexndes  Hoch' 
das  trug  der  Telegraph  flugs  gen  Triebschen,  „wo  der  Aur  noch 
haust '.  Auch  Liszt  wurde  ein  tclegmphischer  Gruse  entboten. 
Ich  bette  den  Auftrag,  der  Subscription  auf  einen  Patronatsschein 
(zur  „Nibelungen"- Aufführung  in  Bayreuth  1873)  Einiges  voretB- 
zusi-hickon.  Ks  wurden  höbe  Beträge  gezeichnet,  und  eine  be- 
deutende, Summe  war  das  Ergebuiss.  Das  Fehlende  ergänzt  -der 
Allgemeine  deutsche  Musikverein,  von  welchem  auch  dieee  An- 
regung ausgegangen  war. 

Das  Fest  verlief  in  heiterer,  ungezwungener  Weise,  erat  spät 
trennte  man  sieh,  noch  standen  ernste  Angelegenheiten  auf  der 
Tagesordnung,  die  erledigt  werden  muasten.  Zwei  Sitzungen 
waren  anberaumt,  in  der  einen  beriethen  sich  die  Delegirten  der 
Touküustlervereine,  in  der  anderen  verständigten  sich  die  anwe- 
senden Mitglieder  des  Allgemeinen  deutschen  Muaikvereins.  Irsb 
leistete  den  Aufforderungen  zur  Thcilnahme  Folge  and  will  ffir 
jetzt  nur  bemerke»,  dass  ein  engerer  Ansehlust  au  den  Musäk- 
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mein  vo«  allen  Vertretern  im  Prineip  als  nofhwendig  und  er- 
»prieaslicb  anerkannt  wurde.  I<-h  beabsichtige,  auf  die  Ergebnisse 
der  mancherlei  Verbandlangen  noch  zurückzukommen. 

In  den  Fe»  trau  tuen  befanden  sieh  zwei  Claricro,  welche 
deutsche  Erfindungen  reprösenthrten :  Hr.  Liebich  hatte  ein  Pia- 
oino  mit  einer  Vorrichtung  aufgestellt,  welcher  ibrer  Brauchbar- 
keit  und  Billigkeit  wegen  die  weitere  Verbreitung  gesichert  er  - 
tennDt;  ei  handelt  «ich  im  einen  Ersatz  für  die  Harfe.  Man 
nahm  mit  Interesse  Kenntnis«  von  dem  Versuche.  Was  seit 
langer  aU  hundert  Jahren  erstrebt  wurde,  hat  endlich  ein  Magde- 
burger erreicht:  Hr.  Schtneil  erfand  den  Notographcn,  eine 
tasterordentlich  sinnreiche  Maschine,  an  jedem  Piano  ohne 
Schwierigkeiten  anzubringen,  welche  alles  Gespielte  nutirt.  Trotz 
der  auscheineuden  Vollkommenheit,  die  wir  Tor  mehrercu  Jahren 
schon  bewundern  mussten,  gelang  o<  Hrn.  Scbmeil  doch ,  den 
Apparat  nicht  unwesentlich  zu.  verbessern. 

Der  Abend  schloss  mit  ciuer  Reihe  von  Vorträgen,  die  wieder 
für  sieb  eine  Art  Nach-Concert  bildeten;  Sänger,  Sängerinnen 
and  iMtrumentalisten  steuerten  bereitwillig  bei.  Es  war  mir 
und  Vielen  eine  Freude,  als  Frau  Worgttzka  drei  der  besten 
Lieder  Ton  Otto  Leasmanu  sang. 

(Scblus*  folgt.) 

- 

Wien. 

,   ,  (FortseUung.) 

Dafür,  das«  ja  um  des  Onstes  Willen  nicht  die  Aufführung 
der  „Meistersinger"  die  officiell  zugestandenen  vier  Stunden  über- 
schritt, Borgte  Hr.  Walter,  der  in  der  Partie  des  Ritter  Sicking 
die  dritte  Strophe  des  Liedes  vom  „Stillen  Herd"  (1.  Act)  und 
die  zweite  des  Preisliedes  (wenn  er  es  auf  der  Festwiese  singt  — 
&  Act)  aueUsst.  Für  die  erste  PrivetkUrzung  lasst  sich  der 
„Privatthnstatftl"  geltend  machen,  int*  Hr.  Walter  den  vorge- 
schriebenen Triller  auf  e—ji*  absolut  nicht  zu  leisten  im  Stande 
ist,  aber  für  die  zweite??  Ganz  abgesehen,  das»  dadurch  die  vom 
Meister  so  schön  intendirtc  Verhöhnung  der  Gegensatz«  vom 
Morgen  und  Abend  in  dem  traumverscheueheuden  „huldreichsten 
Tag  ,  vom  „Parnass"  und  „Paradies",  einfach  ignorirt  wird,  ent- 
geben  dem  Hörer  auch  die  schönsten  Modulatiotisnionicnte,  — 
für  jedes  halbwegs  gebildete  Ohr  so  unmittelbar  zugänglich,  wie 
nur  irgend  ein  Ücbergang  Mozart 's  oder  Haydu's,  und  doch  wie 

überraschend!  also  nicht  einmal  das  angebrauchte  Motiv 

einer  „musikalischen  Rettung"  des  Werkes  lü**t  sich  hier  als 
Entschuldigung  an  rühren.  Unter  der  stimmlichen  Unfähigkeit 
eine«  einzelnen  Sängers  darf  nun  doch  nicht  ein  ganzes  grosses 
Werk  and  das  Publicum  leiden. 

Hr.  Walter  singt  die  rein  lyrischen  Stellen  der  Stolzing- 
Rolle  so  süss  und  innig  und  einschmeichelnd,  er  hat  sich  mit 
diesen  „Liedern**  so  viel  Beifall  errungen,  das»  wir  begreifen, 
wie  ungern  er  die  Partie  einem  stimmlich  und  dramatisch  über- 
legenen Rivalen   überlassen  möchte.    Einen   nach   den  letztge- 
nannten zweiPunetcn  überlegenen  Rivalen  des  Hrn.  Walter  glauben 
wir  nun  entschieden  in  Hrn.  Labatt  zu  besitzen,  und  obwohl 
Hr.  Labatt  die  Partie  in  Dresden  mit  gröbstem  Erfolg  gesunken, 
konnto  er  bei  uns  noch  nicht  dazu  gelangen,  auch  nur  ein  einziges 
Mal  dem  Wiener  Publicum  sich  als  Ritter  Stützing  vorzustellen. 
Dramatisch   genügt  Hr.  Walter  in  den  „Meistersingern"  absolut 
nicht,  und  in  manchem  Höhepuncte  des  Werkes,  z.  B.  im  Finale 
des  ersten  Actes,   wo  doch  der  Tenor  das  gesammte  Ensemble 
beherrschen  soll,  hört  man  ihn  kanm.    Endlich  bat  Hr.  Lnbalt 
durch  seine  sehr  achtbare  Leistung  als  Tannhüuser  bewiesen,  dass 
ihm    dio  Wagner'sche  Deelumation   (das  „melodische  Becitativ") 
nilgleich  geläufiger,  als  dein  eigentlich  nnr  für  die  rein  musika- 
lische   Cantilene  geschaffenen  Walter.     Und  die  Lieder  „Am 
stillen  Herd",  „Fanget  an"  und  „Morgenlich  leuchtend",  so  musi- 
kalisch reizend  sie  «ich  auch  anhören,  machen  doch  noch  lange 
nicht  die  Stolzing-Rollc  aus. 

Was  die  diesmalige  Aufführung  der  „Meistersinger"  im 
I  ehrigen  avnbcungt,  so  war  sie  —  es  fanden  nur  zwei  Vor- 
stellungen statt  —  am  31.  August  ungleich  gerundeter,  als  am  28. 
Nur  die  Chöre  gingen  Wide  Male  —  wenn  man  von  dem  thcil- 
we»e  vergriffenen  Tempo  absieht  —  ausgezeichnet;  dagegen  kamen 
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im  Orchester  am  ersten  Abende  störeude  Verstösse  vor.  Am 
wenigsten  wirkt  im  neuen  Opernhause  bei  dessen  ungünstiger 
Akustik  und  der  geistlosen  Keproduction  dos  Vorspiel  (die 
„Ouvertüre").  Die  feinsten  und  zartesten  Details  werden  von  dem 
verhüHiiissmassig  viel  zu  stark  besetzten  und  sehr  unglücklich 
postirten  Blech  erbarmungslos  uiedergcbrüllt.  Ausserdem  mag 
dieses  gleich  um  Haus  aus  Uherhetzte,  dann  dnreh  das  ganze 
Musikstück  slarr  und  steif  festgehaltene  Tempo  allenfalls  bei 
einer  „Prometheus"-  und  ,Jr'igaro"-üuverture  am  Platze  sein, 
nimmer  über  bei  solch  „stark  episodischer  Behandlung  des  thema- 
tischen Inhalts"  —  (Wogner's  eigene  Worie). 

Die  Eva  sang  am  ersten  Abend  Frl.  Bosse.,  am  zweiten 
Frau  Dusininnu.  Frl.  Bosse,  obwohl  eigens  dieser  Rollo  halber 
zu  einem  Wiener  Gastspiele  gebeten,  lies*  bei  viel  Hingebung  an 
die  Sache  im  Gauzcn  völlig  gleichmütig,  Frau  Dustmann  dagegen 
errang  einen  grossen  und  verdienten  Erfolg.  Wie  man  dazu  kam, 
erst  jetzt,  nachdem  seit  der  ersten  Aufführung  der  „Meistersinger" 
anderthalb  Jahre  verstrichen  sind,  die  Eva  der  Frau  Dustmann 
anzu vertrauen,  darüber  hat  das  „Musikal.  Wochonbl."  bereits  in 
der  jüngst  gebrachten  biographischen  Skizze  der  Künstlerin  Auf- 
klärung gegeben. 

Ganz  herausgearbeitet  und  abgeschliffen  ist  dieses  Dust- 
mann'sche  „Evcben"  zwar  noch  nicht,  namentlich  lisst  die  Deut- 
lichkeit der  Aussprache  Einiges  cu  wünschen ,  und  dio  Naivität 
wird  tbeilweise  allzu  absichtsvoll  au  den  Tag  gelegt,  abor  in  den 
Geist  der  Rolle  ist  doch  Frau  Dustmaun  eingedrungen  wie  keine 
ihrer  Vorgängerinnen.  Das  Publicum  anerkannt«  dio  wahrhaft 
poetische  Darstellung  mit  lebhaftesten  Bcifallsbezeugungen ,  ja 
nach  dem  „Quintett  (das  durch  die  leuchtende  Begeisterung  der 
„jüngsten  Gevatterin"  zum  ersten  Male  in  den  Intentionen  des 
Meisters  entsprechender  Weise  zur  Geltung  kam  —  denn  es  ist 
uimmer  ein  ausfüllendes  Eusombleatück  altereu  Schlages  trotz 
aller  Polrphonie)  mit  einem  prachtvollen  Blunienstrauss. 

Die  übrige»  Partien  der  „Meistersinger"  waren  mit  Aus- 
nahme vielleicht  des  zwar  bieder-getnütblichon ,  abor  allzu  be- 
häbigen Hrn.  Rokitansky  (Pogner;  in  dieser  Rolle  stört  seine 
Schlafrigkeit  noch  weniger,  als  im  „Tannhäuser",  wo  er  als 
Limlgruf  durchaus  Sarastro  spielen  will  und  durch  die  slissliehen 
Dehnungen  uur  langweilig  wird)  diesmal  ganz  gut  besetzt.  Den 
Beckmesser  zeichnete  Hr.  Lay  nach  seinem  eigentlichen  Charakter 
viel  richtiger  als  der  verstorbene  Lange,  im  dritten  Acte  war  Hr. 
Lay  sogar  ganz  vorzüglich ,  seine  Maske  war  ungemein  charak- 
teristisch; Hrn.  Pirk's  trefflicher  David  ist  bekannt;  auch  bei 
diesem  Darsteller  versteht  man  jedes  Textwort;  an  Frl.  Gindelo 
(Magdalene),  den  HH.  Meyerhofcr  (Kothner),  Kraus»,  Hubln- 
wetz  u-  s.  w.  ist  nirgends  etwas  Wesentliches  auszustellen. 

Wie  unübertroffen  innig  uud  klangschön  unser  Orchester 
manche  Satze  zu  spielen  vermag,  davon  gibt  besonders  die  wunder- 
volle Instruinentalcinleituug  de*  dritten  Actes —  eine  der  poesie- 
vollsten Inspirationen  Wagucr's  —  beredtes  Zeugnis*.  Der  Er- 
folg der  „Meistersinger"  wa»  bei  der  diesmaligen  Wiederauf- 
führung au  beiden  Vorstellungsabenden  ein  vollkomtnon  durch- 
greifender und  uu-ht  von  der  leisesten  Opposition  getrübt.  Hr. 
Betz  allein  wurde  jedes  Mal  zwölf  bis  vierzehn  Male  gerufen. 

Wiens  wüthendster  Wa^ner-Fcind  {Hr.  Speidcl  vom  „Allen 
Fremdenblntt")  bemerkt  freilich ,  der  stürmische  Beifall  ging 
allein  von  den  „Wagnerianern"  aus,  und  obwohl  das  Haus  bis 
an  die  Decke  gefüllt  war,  wären  ausschliesslich  „Wag- 
nerianer" im  Theater  anwesend  gewesen.*)  Nun,  Graf 
Wrbna,  der  jetzige  Iutcuduut  der  Wiener  Hofoper,  dem  man 
durchaus  die  Meinung  hatte  beibringen  wollen,  die  „Meister- 
singer" waren  einmal  kein  Cossustück  und  dürften  daher  auch 
nicht  gegeben  werden  —  der  edle  Lord  möge  von  diesem  Speidel'- 
sclien  naiven  Geständnis«  Notiz  nehmen  und  die  „Meister- 
singer" recht  oft  aufführen  lassen;  denn  wenn  das  Theater  ganz 
gefüllt  ist ,  befindet  sich  die  Tbcatercassa  wohl,  und  wer  das 
Theator  füllt,  ist  doch  ganz  gleichgiltig. 

Was  uns  persönlich  betrifft,  so  haben   wir  auch  diesmal 


•)  Der  Aussprach  ist  «io  bciwiiswt  unwahrer,  dsnn  in  nächster  Nilw  Sfiftld«!'* 
tu*  i.  B.  Ur.  Uriarioh  Laut»*,  dea  noch  Kwmsad  Ur  «eea  „Wagoertsaf  f  g«. 
halten  hat 
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wieder  von  den  „Meistersingern"  i-incn  grossen,  mächtigen,  aber 
nioht  durchaus  reineu  Eindruck  empfangen.  Unsere  Bedenken 
riobte-Q  »ich  keineswegs  gegen  diu  Compositum  gewissor  Partien 
des  Werkes  (wie  unendlich  reizend  sind  uns  diu  Sachs-Eva-  und 
Eva-Walthor-Scenen  im  zweiten  Act  stet*  beim  Leuen  der  Par- 
titur oder  selbst  den  Clavierauszugcs  vorgekommen  !),  wohl  aber 
gegen  deren  sinnliche  K  r  »  e  h  o i  n  u  n  g  im  Wicnor  neuen  Oporn- 
hause,  und  da  wir  leider  noch  nicht  da«  Glück  hatten,  die 
„Meistersinger*4  auf  irgend  einer  anderen  Buhn«  zu  horon,  wissen 
wir  nicht,  inwiefern  dort  oder  da  der  reale  Eindruck  der  uns 
geistig  vorschwebenden  Wirkung  dieser  Scenen  entsprechen  möge, 
oder  nicht.  Deutlicher  Tevtesau»sprache  steht  die  Akustik  unseres 
neuen  Opernhauses  vor  Allem  im  Wege,  —  und  mit  der  Ver- 
ständlichkeit der  Textworte  —  nicht  oft  genug  können  wir  es 
wiederholen  —  steht  und  fallt  das  musikalische  Drama. 
(Schluss  folgt.) 

Kürzere  Corrcspondenzen. 

CÖllt,  24.  September.  Die  Sommerferien  unserer  musi- 
kalischen Vereine  sind  iu  Ende ;  allseitig  rüstet  man  sieh  mit 
regem  Eifer  iu  der  neuen  8aison.  Trügt  nicht  alles,  so  wird 
dieselbe  ganz  besonders  glanzroll  werden.  Einen  Grund  dafür 
Anden  wir  in  dem  wohl  allgemein  herrschenden  Gefühl,  dass 
aus  dem  vorigen  Jahre  ein  Minus  des  künstlerischen  Eifers  tu 
decken  bleibt;  denn  der  Krieg  hatte  iwar  das  Coucertlehen  nicht 
unterbrochen,  aber  doch  jedenfalls  einen  starken  Dampfer  auf 
die  rechte  Muiiklust  gedrückt.  Ein  zwoiter,  für  Cöln  ganz  spe- 
eiell  geltender  Grund  liegt  in  den  Erlebnissen  dos  letzten  Som- 
mer«. Wir  haben  dn  zwei  Musikfcste  gehabt  -  das  Pflngstfest 
in  Cöln  und  das  lieethoren-Fost  iu  Hotin  — ,  wie  sie  gTossartiger 
und  glänzender  in  den  jüngsten  Decennion  nicht  dagewesen  sind, 
und  wenn  man  mich  herzlich  gern  den  Gedanken  aufgibt,  Bes- 
seres leisten  zu  wollen,  so  möchte  man  doch  auch  andererseits 
nicht  gern  hinter  dem  Erlebten  zurückbleiben.  Es  ist  den  Mu- 
sikern und  Dilettanten  ein  gewisser  Stolz  in  die  Glieder  gefahren, 
der  die  besten  Früchte  verspricht.  Einstweilen  sind  wir  freilieh 
noch  erst  im  8tadium  der  Zurnstungen,  nur  die  Bühne  allein 
bat  bis  jetzt  ihre  öffentliche  Thatigkeit  wieder  aufgenommen. 
Gott  sei  Dank !  das  Interim  hat  bald  seiu  Ende  erreicht,  zum 
lernen  Male  wird  die  Oper  mit  den  beschrankten  Räumlichkeiten 
des  Thalia- Theaters  vorlieb  nehmen  müssen.  Schon  ist  die  Con- 
currenz  um  das  neue  Stadttheater  ausgeschrieben,  das  mit  dem 
1.  September  des  nächsten  Jahres  eröffnet  werden  wird.  Das 
Mauerwsik  des  schönen  Gebäudes  geht  in  diesen  Tagen  seiner 
Vollendung  entgegen.  Inzwischen  scheint  sieh  das  Thalia-Theater 
wenigstens  «ine  freundliche  Erinnerung  sichern  zu  wollen,  denn 
Herr  Direcior  Kullaek  hat  für  die  neue  und  letzte  Saison  ein 
recht  treffliches  Personal  zusammengebracht,  besser  und  vollzäh- 
lieber,  als  wir  es  selbst  im  allen  Stadttheater  je  gehabt,  man 
müsste  denn  auf  die  guten  Zeiten  zurückgehen,  von  denen  uns 
die  älteren  Leute  mit  Behagen  erzählen.  Wir  wollen  eine  kurze 
Charakteristik  der  hervorragenden  Mitglieder  versuchen.  Für 
das  Fach  der  ersten  dramatischen  Sängerin  bähen  wir  »wei  Damen, 
die  sich  ganz  glücklich  ergänzen.  Frl.  Löscher  aus  Wien  hesim 
eine  grosse,  volle  Stimme,  gut  geschult  und  von  jenem  Timbre, 
wie  or  den  heutigen  Grössen  auf  diesem  Felde  eigentümlich  ist. 
Selbst  in  einem  untergeordneten  Momente  —  in  der  Körperfülle 
—  copirt  unsere  Sängerin  aufs  Glücklichste  ihre  berühmten  Ge- 
nossinnen. Somit  wäreu  alle  Erfordernisse  einer  stattlichen  Heroine 
vorhanden.  Daneben  vertritt  Frl.  Antonie  Link  aus  Rotterdam 
das  schüchtern-mädchenhafte  Element,  das  „holde  Bräutehen"  als 
ein  recht  eigentlich  naturwüchsiger  TypuB.  Mit  einer  hübschen 
Erscheinung  verbindet  »ioh  ein  herrlicher  Wohllaut,  ein  jugend- 
lich frischer  Schmelz  der  Stimme ,  der  seines  Gleichen  nicht 
gerade  häufig  finden  durfte.  Dabei  können  die  Töne  mächtig 
anschwellen,  auch  in  den  höchsten  Lagen ,  dass  man  sieh  von 
diesem  Tonstrome  schier  erhoben  und  getragen  fühlen  möchte. 
Ihr  Spiel  für  das  bezeichnete  Genre  scheint  ihr  atigeboren,  natur- 
wüchsig im  höchsten  Grade,  ohne  Spur  von  Coquctterie.  Die 
Sängerin  ist  noch  sehr  jung,  und  mnn  darf  ihr  kühn  eine  glän- 
zende Laufbahn  prophezeien.    Bisher  hat   sie  nur  drei  Bollen 


durchgeführt:  Agathe,  Gabriele  und  G retchen,  damit  aber  auch 
schon  das  Publicum  widerstandslos  gefesselt.  AU  Coloratur- 
sängerin  fungirt  auch  in  diesem  Jahre  Frl.  Ruzicka,  schon  im 
vorigen  Jahre  der  ausgemachte  Liebling  aller  Theaterfreunde. 
Iu  der  That',  in  der  Freiheit  und  Sauberkeit  ihrer  Figuren  darf 
sie  mit  den  besten  Krufton  in  diu  Schrauken  treten.  Die  Stimm« 
gehorcht  ihr,  wie  dos  Instrument  deu  Hunden  des  geübten  Spielers. 
Dabei  liegt  im  Timbre  -etwas  Inniges,  Seelenvolles,  diu,  iu  Ver- 
bindung mit  einem  stet«  durchdachten,  ergreifenden  Spiel,  nie 
seines  Zaubern  auf  das  Geniüth  des  Zuhörers  verfehlt.  Auch  Frl. 
Ruzicka  ist  noch  sozusagen  eine  Anfängerin  —  wenn  wir  nicht 
irrin,  zählt  sie  erst  drei  liühnenjahrc  —  und  doch  hat  sie  es 
schon  soweit  gebracht,  dass  man  auch  mit  der  schärfsten  Loupc 
keinen  Fehler  in  der  mutikalUchen  Durchführung  ihrer  Rollen 
entdecken  kann.  —  Die  Altixlin  Frl.  Ohm  aus  Prag  ist,  trotz 
ihrer  Jugendlichkeit,  im  Besitze  einer  schweren,  prächtigen' All- 
leider scheint  dio  Dame  ganz  besonders  auf  Coloratar 
□  sein,  und  auf  diesem  Gebiete  möchte  sie  wenig  Lor- 
sammeln. So  h.  B.  »iugt  sie  die  Rosine,  oder  lässt  sich 
als  Nancy  in  der  „Martha"  im  3  Acte  eine  von  Flotow  nach- 
ei>mpcinirto  Bravourarie  einlegen  —  eine  Arie,  die,  nebenbei  be- 
merkt, znr  Musik  der  Oper  pesst,  wie  die  Faust  aufs  Auge.  Von 
solchen  Experimenten  möchten  wir  ihr  entschieden  abratben.  — 
Eine  Soubrette  muss  noch  erst  gefunden  werden,  zwei  dafür  en- 
gagirte  Damen  haben  den  Erwartungen  nicht  entsprochen.  Das 
Herrcnpersonal  zeigt  ebenfalls  eine  Reihe  tüchtiger  Kräfte.  Der 
erste  Tenorist  nr.  Warbeck  geborte  schon  in  der  vorigen  SaUon 
unserer  llühne  an.  Ihn  kennzeichnet  vor  Allem  die  ungemeine  Leich- 
tigkeit und  die  Ausdauer,  milder  er  sich  in  den  höchsten  Lagen  der 
Stimme  bewegt,  dann  durchaus  reine  Intonation  und  rorrocter  Ge- 
sang ohne  Manieren,  Verzierungen  und  Verunzierungen.  Leider 
stehen  dem  Sänger  nicht  in  gleicher  Fülle  und  Ausbildung  die 
Mittellage  (kleine  Octuve)  und  das  Falsett  zu  Gebote.  Indessen 
was  nicht  ist,  kann  noch  werden.  Theodor  Waehtel's  Falsett  hat 
auch  erst  seit  den  letzten  fünf  Jahren  seine  jetzig«  Blüthe  er- 
reicht. Neu  ist  hinzugekommen  als  Heldcntenor  Hr.  Opitz  ans 
Dessau,  der  eine  recht  gediegene,  männliche  Stimme  besitzt  und 
in  seinem  ganzen  bisherigen  Auftreten  ein  tüchtiges  musikalisches 
Verständniss  offenhart.  Der  lyrische  Tenor  Hr.  O.  Wagener  ist 
zu  wenig  aufgetreten,  als  dass  man  ein  Unheil  wagen  könnte. 
Ein  vierter  Tenor,  Hr.  Milder  von  Nürnberg,  der  in  den  letzten 
Tagten  den  Stradella  vorgeführt  hat ,  ist  etwas  zu  verschwen- 
derisch mit  seinem  Materiale,  das  dabei  noch  einen  verzweifelt 
naturalistischen  Anstrich  besitzt.  Die  beiden  Baritonisten  Hr. 
Simons  ans  Breslau  und  Hr.  Reichmann  aus  Rotterdam  passen 
ganz  prächtig  zusammen.  Beide  gebieten  über  ein  schöne«  Ma- 
terial, der  Entere  mit  etwas  hellerem  Timbre,  der  letztere  weicher, 
melancholischer  sozusagen,  aber  dennoch  von  bedeutender  Inten- 
sität. Wir  möchten  don  Bariton  des  Hrn.  Reiehmann,  trotz  seiner 
Fülle  und  Kraft  in  allen  Lagen,  dennoch  einen  lyrisrhon  Bariton 
nennen;  der  Timbre  bat  etwas  besonders  Einnehmendes.  Unter 
den  Rössen  steht  an  Wucht  und  Grösse  Hr.  Baumann  aus  Breslau 
obenan.  Wir  haben  bis  jetzt  freilich  nur  den  Eremiten  von  ihm 
gehört,  aber  schon  diese  wonigen  Töne  genügten  ,  um  eine  ganz 
ausserordentliche  Wucht  erkennen  zu  lassen.  Ueber  die  Gesangs- 
manier selbst  müssen  uns  erst  grössere  Partien  Aufschlüge  ver- 
schaffen. Hr.  E.  Fischer  von  Rotterdam  besitzt  ebenfalls  eine 
sonore  Stimme,  aber  von  geringerer  Intonsität.  In  jeder  Beziehung 
zeigt  er  sich  als  gewandter  Sänger,  dem  sich  ein  nicht  minder 
routinirtes  Spiel  verbindet.  Su  lieb  uns  aber  Hr.  Fischer  l.  B. 
als  Kaspar  oder  als  Plumkett  etc.  ist,  so  ungern  vindiciron  wir 
ihm  die  wirklich  grossen,  seriösen  Partien,  namentlich,  wenn 
eine  passendere  Stimme  zur  Hand  ist.  Wenn  z.  B.  Hr.  F»«cbtr 
den  Cardinal  in  der  „Jüdin"  am  22.  d.  M.  sang,  so  läset  sich 
gegen  die  künstlerische  Ausführung  der  Aufgab«  nichts  ein- 
wenden, wohl  aber  kann  man  sagen ,  dass  die  Stimme  nicht  Zu- 
reichte, um  die  gante  Grösse  und  Wucht  dieser  Partie  zum  Ab- 
drucke zu  bringen.  —  Hr.  Gros»,  erster  Buss  vom  Theater  in 
Lübeck,  trat  nur  erst  zwei  Mal  auf,  seine  Stimme  ist  vnrtf» Be- 
reich, voll  in  der  tieferen  Lage  und  gut  geschult,  Intonation  und 
Behandlung  sind  ganz  correct.  Endlich  haben  wir  für  dio  zweitem 
Basspartien  noch  lim   Ulbrich  von  Cassel,  der  ebenfall*  als  ei»« 


benfall*  i 
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treffliche  Acqumtion  bezeichnet  »erden  mus*  Ilr.  Ulbrich  wird 
e«  Uli«  in  Zukunft  uiinölhig  machen,  mit  Grostnnuth  Uber  die 
zweiten  Partien  hinwegzusebeit.  Somit  bot  sich  ein  gutes  Per- 
sonal zusammengefunden,  von  dem  wir  und  etwa*  versprechen 
können.  Und  wir  zweifeln  nicht ,  da»«  Hr.  Capellmeister  Catcn- 
husen,  dessen  Tüchtigkeit  und  bester  Wille  tou  allen  Seiton  un- 
erkannt wird,  manche  vortreffliche  Oper  zu  (lehör  bringen  wird, 
auch  solche,  auf  die  wir  in  den  zwei  letzten  Jahren  verzichten 
mussten.  Neben  Hrn.  Catenhusen  fungirt  für  die  kleineren  Upern 
als  CapellmeiMer  Hr.  Thicssen  uud  endlieh  als  Chordirertor  Hr. 
Bölling.  A  G. 

ElbltlQ.  Arn  20.  September  cuueertirte  Hr.  R.  Jos« ff y  in 
unterem  Caaino-Saale  bei  fönt  tu  geringem  Auditorium.  Oh  die 
Kllünger  Hrn.  Joseffy  noch  nicht  kennen,  oder  ob  >ic  die  Saison 
als  noch  nicht  reif  ansehen  —  -  wer  kann  e»  wissen?  Heide«  ist 
jedenfalls  fu  entschuldigen.  Hr.  Joseffy  spielte  zuerst  die  chro- 
matische Phantasie  und  Fuge  von  J.  S.  Bach,  aber  so  unbarm- 
herzig modernisirt,  dasa  wir  uns  zuweilen  besinnen  mussten,  was 
und  wen  tr  eigentlich  vortrug.  Und  wenn  Vater  Bach  einen 
Frack  und  andere  ähnliche  Modestückc  getragen ,  wenn  er  einen 
Bectutein  cur  Disposition  gehabt  uud  wenn  er  vor  unserem  beu- 
tigen grossen  Coocert publicum  gespielt  hatte  —  sein  Vortrag  der 
chromatischen  Phantasie  und  Fuge  wäre  sicherlich  eiu  vollständig 
anderer,  jedenfalls  besserer  gewesen.  Von  den  Sachen,  die  Hr. 
Joseffy  sonst  spielte,  erwäbneu  wir  zunächst  die  Toccata  von 
Schumann.  Für  dieselbe  scheint  der  junge  Virtuos  musikalisch 
noch  nicht  recht  ausgebildet  zu  sein.  Dasa  er  den  ersten  Tbeil 
nur  einmal  spielte  uud  an  einigen  Stellen  in  der  linken  Hand 
(Seite  10  des  Werkes)  fchlgriff,  ist  nicht  der  Itede  werth,  warum 
er  aber  die  Üctavcugiingc  im  Anfang  des  zweiten  Tbeiles 
merklich  langsamer,  ebenso  am  Schlüsse  anstatt  piu  mosso  mehr 
meno  mo*so  spielte,  ist  jedenfalls  ein  Unrecht  an  dem  allerdings 
«ehr  schwer  vollständig  gut  ausführbaren  Stuck.  Uebcrhaupt  ge- 
fallt uns  die  Art  des  jungen  Herren  nicht,  dasa  er  an  jedem 
Stück  irgend  etwas  willkürlich  andern  muss.  Hat  z.  ß.  Schu- 
mann bei  seinem  „Warum  r"  am  Schlüsse  noch  das  tiefe  dt* 
haben  wollen,  welches  Hr.  Joseffy  in  souveränster  Weise  zugab? 
In  dieser  Art  tnuasto  unter  seinen  Händen  mehr  oder  weniger 
jede  Composition  bluten.  Und  doch  —  Hr.  Joseffy  ist  ein  grosser 
Virtuos,  man  muss  Respect  vor  ihm  haben.  Was  Technik  an- 
langt —  sie  ist  sein  gehorsamer  Knecht.  Tritt  bei  ihm  —  was 
die  Jahre  hoffentlieh  vollbringen  werden  —  erst  die  Virtuosität, 
die  er  beispielsweise  an  Liszt 's  Tarantelle  mit  Brillanz  documen- 
tirte,  in  die  Dienste  der  Classic itat,  spielt  er  erst  fürs  Herz,  nicht 
aar  für  die  Ohren,  der  Kunst  wegen,  nicht  dm  als  gewandter 
Techniker  Lorbeeren  zu  ernten,  dann  wird  man  ihn,  wie  es  die 
Ketlame  frisch,  fromm,  fröhlich  und  frei  heuer  bei  uns  that,  mit 
Rubinstein  und  Tausig  vergleichen  können  —  jetzt  ists  noch  nicht 
an  der  Zeit.  Wir  wünschen  dem  Virtuosen  und  der  musikali- 
schen Welt,  das»  er  ihnen  gleich  werde.  7. 


Concertumschau. 

Baden-Baden.  Am  28.  Sept.  Mai  ine«  de  musique  classique  der 
Curcapelle:  Symphonie  in  Cmoll  von  J.  J.  Abert,  „Demo- 
pbon"-Ouverture  von  J.  C.  Vogl,  Violin-  (Hr.  Sivori),  Violon- 
cell-  (Hr.  M.  Kündiuger),  Harmonium-  (Hr.  H.  Stiehl)  und  Horu- 
vorträge  (Hr.  Steuebrüggen). 

Barby.  Am  24.  Sept.  Muaikauffiihrung  im  Seminar  mit  Cora- 
poaitiunen  von  J.  S.  Bacb,  J.  Haydn,  Beethoven,  Weber,  F.  W. 
Bering  u.  A. 

Berlin.  Musikdirector  Bilse's  Concertc  im  Coneert hause : 
Am  26.  Sept. :  Carnevals-Ouvcrturv  von  Bcrlioz,  Kaiser-Harsch 
von  Wagner,  Ouvertüre  zum  „Sommcruachtatraum"  von  Men- 
delssohn etc.  Am  29.  Sept. :  Ourerture  zu  „Auakreon"  von 
Cherubini,  Ouvertüre  zu  „Rienzi"  von  Wagner  etc.  Am 
30.  8ept. :  ,  ,Hebriden"-Ouverture  von  Mendelssohn,  ..Lohengrin"- 
Vorspiel  von  Wagner,  Dmoll-Sympbonie  von  Schumann,  „Frei- 
iehütz"-Ouverture  vou  Weber,  Sylphen-Tanz  von  Berli  oz  etc. 
Am  1.  Ort. :  Ouvertüre  zu  „Ruy  Blas"  von  Mendelssohn, 
„Tannhäuser"-Marsch  von  Wagner,  D dur-Concert  für  Violine  von 


Paganini,  Ouvertüre  No  3  zu  „Leonore"  von  Beethoven,  ..Oberen"  - 
Ouverturo  von  Weber  ete.  Am  2,  Oct. :  Ouvertüre  zu  „Olym- 
pia" von  Sponlini,  Ouvertüre  zu  „Kgmont"  von  Beethoven  etr. 
Am  .1  Oet  :  Entr'aet  au»  „I.ohengrin"  von  R.  Wagnor, 
Sylphentanz  von  Berl  ioz  ete.  —  3.  Oreclvortrag  des  Organisten 
O*  Dienet-.  Orgelranipositionen  von  J.  8.  Bach,  Händel  und 
O  Dienol,  Arten  von  Händel  und  Quartett  aus  „Lauda  Sion" 
von  Mendelssohn. 

Brandenburg  «.  II.  Am  28.  Sept.  von  Hrn.  Organist 
A.  Srhmidt  veranstaltete»  Orgelconcert  mit  Orgeleompositionen 
von  J.  S.  Dach,  Mendelssohn  und  A.  Hesse  ete  Der  Name  Boek- 
mühl  half  dio  Neuzeit  vertreten. 

C8ln  Concert  der  Philharmonischen  Gesellschaft  am  9.  Sept. 
mit  der  Sinfonin  eroiea  von  Beethoven  etc. 

Eichstätt.  Die  beiden  Conccrte  der  3.  Versammlung  des 
Allgemeinen  deutschen  Cäeilicnvereins  boten  u.  A.:  „Magniflcat" 
von  Brosig,  Requiem  vou  C.  £tt,  Messe  von  C.  Greith, 
Busspsalm  No  6  von  Orlnndus  Lassus,  „Ave  Maria"  von  F.  I.iszt, 
„Hodie  Christus  natus  est"  und  „Gloria"  aus  der  „Missa  Papae 
Marcelli"  von  Palcelrina,  Litanei  (fünfstimmig)  von  F.  Witt- 

Eisenach.  Concert  des  Kircheuchores  am  22.  Sept.:  Orgel- 
soli von  J.  S.  Bach,  F.  Kühmstedt  (Hr  Organist  Krause)  und 
J.  S.  Baeh  (Hr.  Seminarist  Trebing),  sowie  Chöre  von  Palestrina. 
Prätori us,  J.  M.  Bach,  F.  Liszt  („Benedictus"  aus  der  Mivin 
ehoralis)  und  H.  Thnreau  („Das  Gebet  des  Herrn").  „Unüber- 
trefflich waren  w  ieder  die  Leistungen  unseres  Kirchenchors"  lesen 
wir  u.  A  in  einem  Bericht  über  dieses  Concert. 

Elbing.  Am  24.  Sept.  von  Hm.  H.  Doering  veranttaltetas 
Kircbenconcert  mit  Werken  von  J  G.  Töpfer,  J.  8.  Bacb,  Händel, 
Mendelssohn,  M  Blomuer  (Der  23.  Psalm)  und  zur  Abwechse- 
lung von  Ad.  Adam  und  Cb.  Gounod. 

I  elpzig.  1.  Gcwandbausconoert  am  5.  Sept  :  5.  Symphonie 
von  Beethoven.  Ddur-Suite  von  J.  S.  Bach,  Voealsoli  (Frl.  CL 
Fehrmann  aus  Richmond),  Claviersoli  (Hr.  Leschetitzki  aus  St. 
Petersburg). 

Zwickau.  Historisches  Orgeleoncert  von  J.  Buckel  «nter 
Mitwirkung  von  Fr.  M.  Buckel,  Hrn.  Ad.  Wehner  und  des 
Kirchenchores  unter  Leitung  des  Hrn.  Dr.  E  Klitzscb:  1)  Orgel- 
sonate von  G.  Merkel.  2)  Choral  (Melodie  um  1600).  3)  Orgel- 
compositionen von  Sam.  Scheidt,  Job.  Pacbelbel  und  J.  S.  Bneb 
4)  Largo  fHr  Violine  von  J.  M-  Leclair.  5)  „8anetus"  von  Bort- 
niansky.  6)  Flötenconcert  von  Ch.  H.  Rinek  7)  8.  OrgeUonate 
von  F.  Kühmstedt.  8)  Sopranarie  nnd  Adagio  für  Violine  von 
J.  Haydn.  9;  Fuge  über  den  Namen  Bach  von  R.  Schumann  and 
Präludium  und  Fuge  über  den  Namen  Bach  von  F.  Liszt. 

MF*  Die  Einsendung  bemerkenawertber  Concertprogremme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concsrtumschau 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Basel.  Hr.  Capellmeister  Sc  buch  aus  Graz  wurde  an  dar 
hiesige  Stadttheater  berufen.  —  Berlin.  Hr.  Schlosser  vom 
Münchener  Hoftheater  wird  demnächst  einige  Gastrollen  im  Opern- 
hause geben.  Hr.  Director  Ernst  (Oberregiaeeur  der  königl. 
Oper)  ist  aufs  Neue  für  eine  Reibe  von  Jahren  engagirt  worden. 
Hr.  Hofopernsäiigcr  Krüger  wurde  zur  Herstellung  seiner  an- 
gegriffenen Gesundheit  auf  sechs  Wochen  beurlaubt.  —  Chemnitz. 
Unser  Stadttheater  eröffnete  die  Winteraaison  am  1.  Oct. ;  die 
erste  Opern  Vorstellung  („Nachtlager  von  Grenada")  fand  am 
2.  d.  M.  statt.  Das  von  Hrn.  Director  Bruno  Langer  engagirte 
Opempersonal  besteht  aus  sechs  Solisten,  neun  Solistinnen  und 
einem  Sängcrcbor  von  20  Personen ;  als  Capellmeister  fungirt 
Hr.  J.  Schocnek.  —  Mexico.  Hr.  Tamberliek  singt  gegen- 
wärtig hier  mit  glänzendem  Erfolg.  —  München.  Der  seitherige 
würtembergisebe  Artillerie-Oberlieutenant  Hr.  Schott  debutirte 
vor  einiger  Zeit  mit  günstigem  Erfolg  im  hiesigen  Hoftheater 
und  wurde  als  Spielteoor  engagirt.  —  New-York.  Hr.  Theodor 
Wachtel  hat  für  erstmaliges  Auftreten  im  Staduheatcr  den 
unvermeidlichen  „Poatillon  von  Lonjumeau"  ausersehen.  —  Paris. 
Frl.  Gabriele  Krauss  ist  Tür  die  Herbatsaison  an  die  hiesige 
Italienische  Oper  engagirt  worden.    Während  der  Carncrals-  und 
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Fastenzeit  wird  «lic  Sängerin  im  San  Curlo-Thcatcr  tu  Neapel 
auftreten.  —  Pe»t.  Frl.  Ida  Bcnze.  wurde  vom  1.  Oct.  1872  ab 
auf  drei  Johro  (fiir  je  »eebi  Molinie  I  an  da*  ungarische  National- 
theater  engagirl,  —  Weimar.  Na.  hdem  llr  Fereucxy am  27.  Sept. 
noch  den  Manrico  im  „Troubadour"  gesungen  hatte,'  beschloss  er 
am  1.  Oet.  al*  Taiinhauscr  sein  Gonlspiel  im  hiesigen  Hoftheater. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomuskircbo  am  30.  Sept.:  1)  „Nimm  von  uns, 
Herr  Gott"  von  M.  Hauptmann.  2)  „Wie  ein  wasserreicher 
Garten"  von  Jul.  Rietz.  Am  1.  Oet. :  „Gloria"  von  Hummel. 
—  Weimar.  Sladtkirchc  am  1.  Oct.:  Solo  und  Chor  mit  Orgel- 
begleituug  >u>  dum  „Lobgesang"  von  Mendelssohn.  —  Wien, 
a)  K.  k.  Hufcapelle  am  1.  Oct.:  1)  Meise  in  A,  2)  Graduale 
(„Benedicta")  und  3)  Offertorium  („Salve  mater  Domini")  von 
L  Rott  er.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkircbe  ro  Rt.  Augumin  am 
1.  Oct  .  1)  Mets*  von  Hahn.  2)  Oradualc  (Altsolo)  und  3)  Offer- 
torium (Baassolo  mit  Violin-  und  Orgclbcglcitung)  von  Wcin- 
iierl,  —  e)  Duminicunrrkirchc  am  1.  Oet.:  1.  Me&se  in  D 
(No,  9)  von  W.  Horak.  2)  Graduale  (Sopran- nnd  Violonccll- 
solol  und  3)  Offertorium  (Sopraasolo)  von  Joh.  Krall.  —  dj 
K.  k.  Universitätskirchc  am  27.  Sept.:  1)  Nelson-Mes*c  von 
J.  Haydn.  2)  Oifertorium  („Salve  regina")  vou  Schubert.  — 
e;  Pfarrkirche  zu  St.  Ulrich  am  1.  Oct.:  1)  Grosse  Messe  in  C 
von  Starke.  2)  „Tantum  ergo"  von  Glöckner.  3)  Graduale 
von  Schwär».  4;  Offertorium  (grosser  Chor  mit  Orcbe&tcrbc- 
gleitung)  von  Um  lauf  f.  —  f)  Pfarrkircbo  zu  Mariuhilf  am 
I.  0<t.:  1)  Mets«  in  1)  vou  R.  Führer.  2)  Graduale  („Avo 
Maria")  von  Frey  er.  3)  Otfcrlnrium  {„Bencdicam")  von 
L.  Weis«.  Ain  2.  Oct.:  1)  „Yeni  säurte  spiritu"  von  Franz 
KTenn.  2)  Messe  in  Ks  von  W.  Horak.  3)  Graduale  („raier 
noster")  von  Cherubini.  4)  Offertorium  („Ave  Marin")  von 
J.  Haydn.  g)  Pfarrkirche  zu  Alterchcnfeld  am  1.  Oet.:  1) 
Messe  iu.  B  von  Horak.  2)  Graduale  („Ego  amo  te",  Hymnus 
für  Tcnorsolo  und  Orgel)  von  Theodor  Jauncr.  3)  Oifertorium 
(Suprutuolo)  von  Joh.  Krall,  h)  Pfarrkirche  zu  Noulcrchen-' 
feld  am  1.  Oct.:  1)  Me*»c  in  D  von  Horak.  '£)  Grnduulc 
(„Ave  mnris  Stella",  Sopransolo  mit  Violiubcgloiiuiig  in  K)  von 
H.  Proch.  3i  Oifertorium  („Tremit  ms.ro",  Sturmchor  mit 
Clarinettsolo  in  Dmollj  von  Er  hier. —  Zwickau.  Monat  Sept.: 
1)  „Ich  hebo  meino  Augen  auf  zu  den  Hergen",  Motette  von 
E.  F-  Richter  2)  Hymne  für  eine  Altstimme,  Chor  und 
Orchester  von  MendeUsolm.  3)  „O  hone  Jesu",  Chor  von 
Palcstriua. 

Operaflberslcht. 

(Vom  24.  bis  3(>.  September.) 
Leipzig.  Stadtth.:  24.  Meistersinger;  26  Alcssandro  Stra- 
della;  2K.  -Lohetigriti ;  2!'.  Czaar  und  Zimmermann;  30.  Trouba- 
dour.—  Berlin.  Königl.  Opernhaus:  24.  Cosi  fan  tutte;  25.  Afri- 
kancrin;  26.  Lucia  von  Lammermoor;  27.  Joseph  in  Egypten; 
28.  Don  Juan;  29.  Cznur  und  Zimmermann ;  30.  Frithjof  (HoprTcr). 
Louisonstädl.  Th..  24.  u.  26.  Troubadour;  27  ,  2M.  u  .'10  Wcisso 
Dame.  Walhullu-Volkstb  :  24.  und  2S.  Alr»*undro  Stradellu; 
2G.  Rorliicr  von  Sevilla.  Vi.toria-Th. :  21.,  2.")..  2('..,  27.,  28,  21». 
uud  30.  Indigo  und  die  vierzig  Räuber.  Fricdrich-Wilhclrastadt. 
Th. :  24  Hauui  weint,  Hanti  lacht.  —  Bremen.  Sladtth.  24.  Mar- 
garethe ;  29.  Harbier  von  Sevilla.  —  Breslau.  Lobo-Tb.: 
25.  Groitshcriogin  von  Gerolstein.  —  CÖln.    Thalia-Th.:  24.  und 

27.  Margarethe;  29.  Weisse  Haine;  30.  Schöne  Helena.  --  Dres- 
den. Königl.  Hofth.:  24.  Tannhäunr;  20.  Lustige  Weiber  von 
Windsor;  28.  und  30.  Die  rotbe  Kappe  (Dittersdorff).  —  Elber- 
feld. Stadtth.:  25.  Troubadour;  2H.  Norma  —  Frankfurt  a.  M. 
SUuhlh.:  24.  Freischütz;  26.  Rigoletlo;  28.  Czaar  uud  Zimmer- 
mann. —  Hamburg.  Stadtih.:  24.  und  29.  Hon  Juan;  25.  Frei- 
schütz;   'M.    Maurer   und   Schlosser;    27    Figaro'»  Hochzeit; 

28.  Alcssaudro  Stradella;  30.  Harbier  vou  Sevilla.  —  Hannover. 
Königl.  Hofth. :  24.  Stumme  von  Portii  i  ;  29.  Nachtlager  von 
Granada;  30.  Idomcnens.  -  Mannheim.  Grosshcrzopl.  Hof-  und 
Nationolth.:   24.  Margarethe;  27.  Cosi  fan  tutte.  —  München. 


Königl.  Hof-  nnd  Natioiialth. :  25.  Walküre  („Nibelungen", 
Theil  1);  28.  Rheingold  („Nibelungen",  Vorspiel).  -  Nürnberg. 
Stadtih.:  24.  Jüdin;  29.  Nachtlager  von  üranada;  30.  Schöae 
Galathoa.  —  Prag.  Deutsch.  Landesth  :  24.  Mc'tstcrriojrer ; 
26.  Lustig«  Weiber  von  Windsor;  30.  Robe«  der  Teufel.  Novu- 
mestske  divadlo-  24  n.  28.  Priucczna  Trcbilondska  ;  25.  Kryspin 
a  kmotra  (Fr  und  L.  Ricci).  I^stni  divadlo:  26.  u.  27.  Kryspia 
a  kmotra;  29  Kandis.  —  Stettin.  Stadtth.:  24.  Freischütz.  - 
Stuttgart.  Königl.  Hofth.:  24.  und  27.  Feensee  (Aubet); 
29.  Figaro's  Hochzeit.  —  Weimar.  Groasherzogl.  Hofth. :  24.  Huge- 
notten ;  27.  Troubadour  —  Wien.  K.  k.  Hofopernth. :  24.  Romeo 
uml  Julie  (Gonnod);  25.  Euryauthe ;  27.  Tannhäuser;  28.  Pro- 
phet ;  30.  Schwarzer  Domino. 

RnoUt>ltok. 

Im  Laufe  de»  Monat«  September  waren  in  den  in  unserer 
Operiiübcmcht  berücksichtigten  Städten  Offen  buch  in  37  Vur- 
stellungen  mit  10,  Struuss  in  35  V,  m.  1,  Mozart  iu  30V. 
m  6,  Wagner  in  23  V.  m.  7,  Weber  in  20  V.  m.  2, 
Meyerheer  in  19  V.  m.  4,  Verdi  in  18  V.  mit  3,  Floto» 
in  17  V.  m.  2,  Anbor  in  12  V.  m.  6,  l.ortzing  in  12  V. 
mit  3,  Gouuod  in  12  V.  m.  1,  Boieldien  in  10  V.  m.  1, 
Donizetti  in  9  V.  ni.  3,  Rossini  in  8  V.  ni.  2,  Supp/  in 
7  V.  m.  1,  Adam  in  6  V.  m.  1,  Kreutzer  iu  6  V.  ni.  1? 
Beethoven  in  4  V.  m.  1,  Halc'vy  in  4  V.  m.  1,  Hellini 
iu  3  V.  m.  1,  M<5hul  in  3  V.  tu.  1,  Nicolai  in  3  V.  ra.  1, 
Gebrüder  Ricci  in  3  V.  in.  1,  Dittersdorff  in  2  V.  m  l, 
Herold  in  2  V.  m.  1,  Marsehncr  in  2  V.  m.  1,  Mendels- 
sohn in  2  V.  m.  1  verschiedenen  Werken  und  Hopffer, 
Hopp  und  Thomas  je  einmal  vertreten. 

Jonrnnlsehau. 

Allgemeine  Musikalisehe  Zeitung  No.  39.  Hrn. 
von  Hülow'a  Geständnisse.  [Ein  neues  Lebenaicioheii  von  S(elmar) 
B(aggo),]  —  Bcurthcilungcu  (Neue  Siug-  und  Spielsachen  (!> 
vou  C.  G.  P.  Grsdcucr  [Op.  38  und  39  und  dessen  „warme 
ClaviermanXille",  wie  die  wunderbar  wilzige  Bezeichnung  jener 
Clavierbcgleilung  laute),  zu  Räch 's  Yiolnncellsoli,  sowie  von 
A.  Niemunu  [Op.  12]. I  —  Nachrichten. 

Echo  No.  39.    Bericht  der  Coinmission  dca  1.  deutschen 
Musikertage«  über  Musikunterricht  auf  der  Elementarst ufe  Asa- 
gearboitet  von  Dr.  R.  Bcnfey.  —  Kunstnacbrichten.  —  Beilage 
Bertchio  und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  39.  Rectnsiouen 
l'C'osJ) Positionen  von  Ein.  Krau.se  [Op.  30  und  31],  S.  Jadasaohn 
[Op.  40]  und  G.  Wolri  [Op.  11]).  —  Briefe  von  C.  Tau_«ig.  (Aus 
der  „N.-Y.  M.-Z")  —  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeiurhrift  für  Musik  No.  40.  Berichte  und 
Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Vermischt©  Mittbellnngen  and  Notizen. 

*  Die  in  voriger  Nummer  angezeigte  Brochurc  JlUcbar« 
Wagners  Lehr-  und  Wanderjabre",  welche  durch  Missvemiad- 
nis»  einen  Verleger  gefunden  hatlo,  ist  von  diesem  zurückge- 
zogen worden. 

*  Da*  Petersburger  Co u  s e r v a )  or  iu m  beab<ichlig1  eine 
Opern«  lasse  mit  einem  »lehendon  Theuter  einrarichtrii. 

*  G.  W.  Cusins' tlratorium  „Gideon"  fand  jfingrt  auf  dem 
Musikfest  zu  Gloucester  Anerkennung. 

*  Die  Symphonieconcerte   der  Dresdener  HofcapeUo  hassit  n 

als  Novitäten  des  kommenden  Wiuters  eine  Symphonie  von  H. 
Berthold,  da«  Orchcstcrschcrzo  von  Goldmark  uud  das  Vor- 
spiel zu  Rheiubcrger's  Oper  „Die  sieben  Raben"  erwarten. 
Den  ihr  iu  voriger  Saison  von  anderer  Seite  gemachten  Vorwarf 
einer  gar  zu  Konservative«  ProgrammaufMclluug  siiicint  die  Di- 
rection  durch  die  Wahl  von  Wagner's  „Faust"- Ouvertüre  boaal- 
Worten  zu  wollen. 
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*  Dem  verstorbenen  Pianisten  G  ottschalck  wird  im  Central- 
park  fit  New- York  eine  Statue  errichtet  Verden. 

*  Itou  Charakter  gewisser  englischer  Concertunioriich- 
mungeu  bezoichuend  ist  dos  Programm  eine«  Concertcs  de*  Dir. 
Uitiirc  im  Covuntgarden-Theatre  zu  London,  in  welchem  auf 
Mozart'»  „12.  Messt"  uud  Rossiui's  „Stabat  mator"  Jullien's  „Ariuy 
Quadrille"  folgte 

*  Das  New  Theaire  Knyal  zu  Belfast,  dessen  Brut 
13000  L.  St.  kostete,  wurde  am  2iY  Sept.  eröffnet. 

*  lau»  in  musikalischen  Angelegenheiten  rührige  Z  ürich  hat 
für  nächstcu  Winter  u.  A.  uui-h  eine  zweimalige  Vorführung  der 
8  ch  u  manu  '  sehen  „Fuust"-Musik  projeclirt.  Dia  Fanal-Partie 
wird  der  trofflicho  Leipziger  Haritonist  Hr.  üura  singen. 

*  In  Pest  «oll  ran  Neujahr  ab  ein  neues  Musikblatt 
unter  Redaction  das  dortigen  Hrn.  Vietor  Pcllegi  erseheineu. 
Nach  der  uns  gewordenen  Mittheiluug  haben  die  namhaftesten  in 
Ung&ru  lebenden  Compouisttn  dem  Uiiternchnicii  ihre  Mitwirkung 
bereits  zugesagt,  wonach  es  sich  um  ein  Organ  ä  la  „Musikalische 
Gartenlaube"  zu  handeln  scheint. 

*  „Flor  de  Tausig"  ist  eine  neue,  in  Berlin  in  den  Handel 
gekommene  Cigarr eu mark e. 

*  Nachdem  Wagner'*  „Rhcingold"  und  „Walküre"  bei 
ihrer  am  2«).  und  2b.  Sept.  im  MUuebencr  lloftbeater  stattge- 
habten Aufführung  deu  stürmischen  Bcifull  des  äus'irst  zahl- 
reichen Auditoriums  erhalten  hatten,  wurdo  um  2S.  Sept.  daselbst 
da»  „Kbcingold"  wiederholt. 

*  Her  Director  des  nach  ihut  benaiuiteu  Slrampfer-Thcaters 
in  Wien  hat  von  den  A.  Lor  Ising 'sehen  Erben  das  Aufführungs- 
recht der  einartigen  Oper  „Die  Opernprobe"  von  Lortaing 
erworben. 

*  Bernhard  Scholz'  „Morgiane"  ging  am  27.  Sept.  zum 
»raten  Male  im  Hoftheater  zu  Wiesbaden  in  Seen«  nnd  hatte 
Erfolg;  der  Contponist  wurde  in  üblicher  Weise  am  Sehluss  der 
Vorstellung  gerufen. 

*  Rcycr's  „llcrostrat"  wird  in  nächster  Zeil  iu  der  Grand 
Opera  zu  Paris  zur  Aufführung  gelangen.  . 


»eligo 
ponirt 


*  Charles  Grisar  hat  eine  neue  von  Cadol  gedichtete  oin- 
e  Operette  „Memnon  oder  die  meiischliehc  Weisheit"  com- 


+  In  Rom  ist  der  Bau  eiues  neuen  grossen  Theaters,  welches 
den  Namen  „Vitlorio  Emanuele"  führeu  wird ,  projeetirt.  Man 
hofft  den  neuen  Muscntcmpcl  bereits  im  Luufc  des  nächsten  Jahres 
eröffnen  zu  können. 

*  Vicini's  „Gian  Maria  Visconti"  und  Sard  i's  „F.leonora  da 
Roma"  gingen  kürzlich  mit  günstigem  Erfolg  in  Seen*,  erstere 
Oper  im  Tealro  Riceardi  zu  Bergamo,  letztere  zu  Messina.  Eine 
weitere  italienische  neue  „Giovanni  di  Napoli"  betitelte  Oper 
dem  Maestro  Feretti  harrt  noch  ihrer  ersten  Aufführung. 


*  Der  iu  der  Pariser  Theatcrwelt  unter  dem  Namen  Gar del 
bekannte  Sobn  des  Componisten  Herve  wird  demnächst  mit  i 
Operette,  „Ni  ni,  o'cst  Hni",  als  Componist  debutiren. 

*  Laut  Theatcranzoigc  wurde  Mozart's  „Idonieneus"  am 
30.  Sept.  „zum  ersten  Male"  (!)  in  Hannover  aufgeführt. 


♦  Ambr.  Thomas  arbeitet  seine  für  die  Pariser  Opera  eo- 
mique  bestimmte  Oper  „Psyche"  für  diu  dosige  Grand  Opera  um. 


*  In  Berliner  Zeitungen  taucht  eine  Nuchrieht  auf,  nach 
welcher  die  Leipziger  Stadtlhoater-Diroetion  eiue  Serie  Wagncr- 
Vorstcllungen,  analog  den  kürzlich  daselbst  stattgehabten 
Morurt-Yorstellungen,  beabsichtige.  Vor  der  Hand  gehören  wir 
noch  zu  den  Ungläubigen. 

*  „l.c  Domino  noir"  erloble  am  10.  Sept.  die  b(K).  Vor- 
Stellung  in  der  Pariser  Op£ra  comiquo. 

*  In  Berlin  arbeiten  gegenwärtig  23  verschiedene 
Thoator  mit  und  ohne  Erfolg  an  langem  Fortbestand. 

*  Eiue  neue  komisehu  Oper  h  la  Orle  nbach  von  Tho  m  p  son 
„Cinderella  the  Youuger"  kam  am  28.  Sept.  im  Gaiety-Tbeatre 
zu  Loudon  zur  Aufführung.  .  A 

*  Wagner'«  „Meistersinger"  werden  in  Copenhagen 
zur  Aufführung  vorbereitet. 

*  M  Samuel  David,  der  unlängst  zu  Rom  einen  Compo- 
sitinnspreU  davontrug,  vollendete  cino  vieraotige  lyrische  Oper: 
„Die  Maccabaer". 

*  Der  gräflich  Höchberg  'sehe  Quariettvcroin  (die  HU. 
SibieNcr,  Fruiike,  Wolffund  Hausmann)  wird  im  Laufe  des 
Oclobcrs  üi  verschiedenen  Städten  Sachsens  concertirca. 

*  Anscheinend  um  dio  den  Gesangsleistungen  der  Fr.  Luci  a 
wahrend  ihres  kilrtlicb  nbgethunen  Leipziger  Gastspieles  gegen- 
über abfällig  ausgefallenen  kritischen  Stimmen  iu  den  Angen  den 
leipziger  Pnblicums  in  Etwas  abzuschwächen,  wird  letzterem  ein 
Unheil  der  „Voss  Ztg."  über  die  Pagen-Partie  der  berühmten 
Sängerin  durch  dio  „L.  N."  mitgotheilt 

*  An  Stelle  de*  aus  dem  J oachi m' schon  Quartett  gcsr.hic- 
denen  Hrn.  S ch  i e  v  e  r  (Viola)  wird  Hr.  Rappoldi  treten, 
welcher  bereits  schon  des  Erstcion  Nachfolger  als  Lehrer  an  der 
Berliner  Hochschule  der  Tonkunst  geworden  ist. 

*  Signor  Mario  wird  nach  bereits  erfolgtem  Abschied  von 
der  Bühne  kommende«  Frühjahr  un  der  Oper  zu  Madrid  auftreten. 

*  Als  definitiven  Nachfolger  A.  Rubinsteiu's  in  seiner 
Stellung  als  Director  dos  St.  Petersburger  Conservatoriums  be- 
zeichnet mau  deu  als  L'omponist  wohl  aecreditirten  Hrn.  v.  Asant- 
schows  ky. 

*  Hr  Carl  v.  Iladeeki  hat  Stellung  als  Lehrer  der  Theorie 
und  des  Gesanges  an  di  r  Musikschule  zu  CarUruhc 


*  Bottesini  ist  als  Operudirigcnt  nach  Cairo  berufen 
worden. 

Gestorben.  In  L>nd'>tt  starb  am  28.  Sept.  Cipr.  Potter, 
der  hochbetagto  Director  der  dortigen  Akademie  für  Musik. 

Mutikalien-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen :  A.  C  c  b  r  i  a  n  ,  Symphonie  zur  Erinnerung  an 
den  Krieg  1H70 — 71.  —  Peter  Cornelius,  Trauerchöre  für 
Männerstimmen,  event-  für  Alt-  und  Männerstimmen,  Op.  Jt,  und 
Drei  C'horgesänge  für  Frauen-  und  Männerstimmen,  Op.  11-  — 
F.  v.  Holstein,  Sechs  Lieder  für  gemischten  Chor,  Op.  2t>. — 
Ad.  Jensen,  Alla  marcia  —  Cauzonette  —  Scherzo,  für  Piano- 
forte,  Op.  42.  —  Franz  Lach n er,  Requiem  für  Solostimmen, 
Chor  und  Orchester,  Op.  14*3.  —  J.  Raff,  4.  grosse»  Trio  für 
Pianoforte,  Violine  und  Violoncell,  Op.  16«.  [Wo  bleibt  der 
Vorgänger?]  —  C.  Reincckc,  Drei  Ciavierslücke,  Op.  113. 


Briefkasten.  C.  C.  in  D.  Weber'«  Cantato  „Kampf  und  Sieg"  ist  bei  Schlesinger  in  Berlin  erschienen.  Die  Partitur  kostet 
4  Thlr.  netto.  Die  Partitur  des  „Freischütz"  ist  kürzlich  zu  dem  beispiellos  billigen  Preis  von  2  Thlr.  in  der  „Edition  Peters"  er- 
schienen. —  A.  A.  Th.  in  it.  Wir  können  Ihnen  leider  keinen  Erfolg  bei  Einsendung  Ihres  Septettc*  versprechen.  Vor  der  Hand 
musa  noch  das  Ileethoven'sehe  jeden  Winter  der  Bequemlichkeit  halber  herhalten.  —  (r.  in  N- 1'.  Wir  befürchten,  das«  Sie 
Ihron»  uäehzten  Brief  gleich  eine  Gypshüstc  Ihrer  werthen  Person  einschliessen  werden,  und  bitten  Sie  deshalb  dringend  um  weitere 
Beilegung  de«  Betrags  für  deren  Retourroiso.  —  Ihre  andero  Absicht  macht  uns  ebenfalls  schwüle  Augenblicke;  die  Post  kann  auch 
Falle  ohne  Ihre  Unterstützung 
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Anzeigen. 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 


Lieder  und  Gesänge  1345] 


[341]      mit  Pianofortebegleitung  von 

Robert  Franz. 


Auf  gohelweio  Walikapfad«    .  6 

L>rnb*n  n><til  dioSaaneachaidaa  a 

Trttli*wlrd..di»  Wolko» jagen  .  » 
~  •  naawnUtYWia-.aahw.rnWal- 

kaa  ib.hn   » 

T»lrh.  d»n>  nypingi- 
  » 


op.  a.  s 

r  Kehalk 


5.  Alf  d«.n 


f 

r. 
* 

!». 
11. 

1 J. 
II. 
M 
1.V 

u 

17 


■  n-, 
.  * 


Der 

IHr  Farhra  llrl«ol«D,l» 
Frlkltn«  and  Lieh*  . 
FrOhllnmMrh*     .    .  . 

Dar  Smnm*T  ini  •«  «ch"n  .    .  T'.'i 
Ach  wenn  ich  doch  «q  Imirechctl  7>j, 
nv.  S.   »eck*  Uolncr. 

Drr  Bot*  t 

Mrerraatlllr,    ......  t 

l>nrrb  den  Wald  in  Moodanarh. 
Daaiataiallcaiuaa  uiidllouUa.  & 
Treib»  d»rSo«a»acaeLar  kvium  ,  » 
Oewltteraark.  lu 


IS    »nhlln*  TV« 

1»  Dfvi*rIim«K«rliDC  M  In  dia  Koae  8 
»i.  ChlMc  Harald    .   .      .   .   .  5 

II.  Nant  «lr:   » 

«.  Galda«  Htaralti-i  Behau.«  oiede»  S 

Ii  drr  Fremde  » 

SB».  Herka  Lled*r  rea  H.  Helae. 

rraklta«afrlrr  V  t 

tj  ragt  ia'a  Harr  dar  Raaaa- 

ataln  & 

Da*  Manr  nnitrab.lt  h 

Wandt'  ich  in  da  «  Watd  ...  fr 
Mir  fehlt  da«  Knete      ....  & 
i».  Alte*  LUd  VI, 

Op.  41.   Serha  Gealaa*. 

Lei»«  zieht  dorch  melu  «Joroath  & 


11. 
Op. 

»J. 
.7 


*<>. 

311.  Ach  ar  a  kninm  Ich  da  lilnflber?  & 
'  W.  Wohl  waren      Tag*  drr  Sonne  * 

-1J  Still«  Liebe  4 

34  Lehre  » 

I»  Du  grua«  Kail  In  Hein»    .   .  7  * 


[342.]  Soeben  erschion  im  unterzeichneten  Verlage. 

Franz  Inadine r. 

Op.  146.  Requiem  (lateinisch  und  deutsch)  für  Solo- 
stimmen, Chor  und  Orchester.  Partitur  7  Tlilr.  — 
Clavieraoszug  31;',  Thlr.  —  Chorstimmen  ä  171/ •  Sgr. 
—  Solostimmen  20  Sgr.  —  Orchesterstimmen 
71/,  Thlr.  netto. 

Partitur   und  Ciavierauszug    stehen  den  Herren 
Musikdirektoren  gern  zur  Ansicht  zu  Diensten. 
Zu  beliehen  durch  jede  Ruch-  und  Miutikalieiihandluug. 
Leipzig  und  Weimar,  Septbr.  1871. 

Robert  Seitz, 

(ironaherzogl.  .Sachs  Hofmuaikalienhandlung. 

im]  Neueste  Conipositionen 

von 

Louis  Kohler. 

Op.  199.  „Dretssig  kleine  melodische  Unterrtohtsstiioke 
für  Ctovierachüler".  Heft  »/»••*  10  Ngr. 
Op.  201.  „SotWtine"  für  Pianofortc     ...    15  „ 
(Verlag  von  J.  P.  Gotthard  in  Wien.) 

[344  ]   I».  Pabst'8  Msuikalttnhandlung  in 

h81t   sich   einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 

Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 


Im  Verlage  von  E.  W.  FlitsMOk  in  Leipzig  erscheint 

Band  I 


Gesammelten  Schriften  u.  Dichtungen 

von 

Richard  Wagner 

mit  folgendem  Inhalte: 

Kmleitung.  -  ABtoblographtiieB*  Ski«*  (hi»  IM*).  -  Da«  Li.  h«T..-bert 
Bericht  aber  «ine  *r-U  Opernauffuhrang.  -  Rmui.  dar  letita  dar  Tribaaaa.  — 
Ein  dentaehar  Maniker  in  Paria.  NcTaUea  »od  AataAUa.  \\  Ein»  Pütfriahrt 
tu  beethoten.  hla  F.nde  In  Paria.  2)  KSn  gibcklkhar  Abend.  41  l'«*W 
d*ntric)i«M  Manlkwanen.  M  l>«r  Vlrtao»  aad  d»r  Ktnatlar.  61  Dar  K4aaU«r  uad 
di«  0«f<vtlichk»it.  7)  Roaalai'«  ..Slabe»  Malar".  -  l'akerdia  OnT»rtajo  —  Dar 
„Fn-iaehtU"  \t  Carla.  I)  „I>»r  Fraiachhte".  An  daa  l'ariaar  rut.ticaa.  1)  _L* 
FT»l«ehaU".  Barlcht  nafh  DaaUrhlaad  -  llortrht  nWr  na«  aao«  Pari—r  Opar. 
(La  Beiae  da  Chjrpm,  »ob  llalarjr.»  —  Dar  lliacnnda  llallindw. 

Gr.  8.  Prei»  1  Thlr.  18  Xgr. 
Roatclluiigcu  auf  diesen  einteilten  Band  sowohl,  aU  auch  auf 
die  vollständige  Ucaammtau^p;ahe  können   schon  jeutt  in  jeder 
Buch-,  Kuiwt-  und  Muaikalienhandlung  angebracht  werden. 

[346.]  In  meinem  Verlag  eraohienen  aoeben: 

Joachim  Raff, 

Op.  158.  Viert«»  grosses  TrlO  (D  dur)  für  Piano- 
fortc, Violine  und  VioloncelL  PrcU  4  Thlr. 
10  Sgr. 

Op.  168.  Suite  für  das  Planoforte,  complct  in 

einem  Hefte.    Preis  1  Thlr.  20  Sgr. 
Einzeln:  No.  1.    Präludium.  10  Sgr.  —  No.  2. 
AUemnnde.  10  Sgr.  —  No.  3.  Romanze.  10  Sgr.  — 
No.  4.  Menuett.  10  Sgr.  —  No.  5.  Rhapsodie.  71/,  Sgr. 
—  No.  6.  Gigue.  12  Vi  Sgr. 

Zu  belieben  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen 
I.oipxig  und  Weimar,  September  1871. 

Robert  Seitz, 

UroMheriogl.  Sich*,  llofmuaikalienhandlang 

Im  Verlage  von  F.  E.  C.  LeuckaVrt  in  Leipzig 

«•schienen  soeben : 

Ludwig  van  Beethoven, 

öelejj-eiitliolie  -A-ufWätze 

[347.]  von 

Ferdinand  Hiller. 

Elegant  geheftet  Preis  20  Ngr.  Elegant  gebunden  1  Thlr. 

[348  ]    Im  Vorlag  von  £.  W.  Frllzfieh  in  Leipsig  er- 

»chienen : 

Weihnachtslieder. 

Ein  (Jyklus  für  eine  Singstinun«  mit  Pianoforte- 
Leglcitung. 
Text  und  Mn«llc 


Peter  Cornelius. 

Op.  8.    25  Ngr. 


ui 
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Interessante  Neuigkeiten  für  Chor- 
Vereine 

[M9-]  im  Verlane  von 

J.  P.  Gotthard, 

Wien,  Kohlmarkt  No.  1. 
(Auslieferungslager  in  Leipzig  bei  Kol».  Forherg.) 
Uagen,  Kleh.,  (Preis-Chor !)  „Biierolfim  Lager 
vor  Accou  1190".     MHnner-Clior  mit 
Fianof.  Begl.  —   Pnrt.  und  St.  .    .    .  —  121,'» 
Herzogen  berg,  H.  ron,  Op.  10  „Lieder  für 

gemUehten  Chor".    Heft  1  —  25 

Heft  2.  —  25 
Hiller,  Ferd.,  Op  143.  „Acht  Getätigt  für 
vier  Mätiuerttimmm"  ^dein  Wiener  Män- 
nergesangvereine  zugeeignet).  Heft   1.    1  7</t 

Heft  2.    1  20 
Rheinberger,  Jos.,  Op.  5i>.  „Die  Nacht"  für 
gem.  Chor  m.  Begl.  v.  Violine,  Viola 
und  Violoncell  (oder  Harmoniutn)  und 
Pianofortc  Partitur  —  20 

Singstimmen  —  10 
Streichinstrumente  —  7'/'t 
Scholz,  Beruh.,  Op.  29.  „Ift/mnm"  (aus  „Pan- 
dora"  von  Goethe)  für  eine  tiefere 
Stimme  mit  Begl.  des  Orchesters  oder 
Pianofortc.  (Frau  Amalie  Joachim  ange- 
eignet.) Partitur   —  25 

Schubert,  Franz,  (Nachgelassene  Werke)  „Der 
92.  Pualm"  für  Bariton  Solo  und  gem. 
Chor.  Part,  und  St.  —  25 

 „Der  Geitterfanz".  Männcr-Chor.  Part. 

und  St  —  17  '/s 

—  —  „Ruhe,  xchönttes  Gluck  der  Erde" ,  Männer- 
Chor   —  15 

Schwaiger,  Ernst,  Op.  1  „Da*  GrabimDuMnto", 
Männer-Chor  mit    vierhand.  Clavier- 

—  Part,  und  St.    ...    1  5 


Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Soeben  ersehi 


Carl  G.  P.  Grädener, 

[360-1  Op.  SC. 

Licbeslleder 

(von  Adolf  Schubs  und  Claus  Groth) 
für  eine  Singstimme  mit  Clavierbegleitting.  Pr.  221/»  Ngr. 

[351.]  rjriiiimmlei*  in  Leipzig 

empfiehlt  den  Herren  Musikdirektoren  seine  reich- 
haltige Musik  •Leihanstalt  f.  arrangirte  Streich- 
Orchcstermnslk.  —  Katalog  wird  gegen  Einsendung 
von  2  Sgr.  (in  Briefmarken)  umgehend  zugesandt, 

[362.3  Frledr.  KrAlz»chmer  Nacbf.,  Leipzig. 


[353.]  Soeben  erschienen  in  meinem  Vorlage  3  Salonstücke  von 

Imanuel  Liebich  in  London. 

Op.  202.  Die  Spieldose  auf  dem  Piiinoforte.  Pr.  121/,  Sgr. 
Op.  205.  ZaubenflJickchen.  Snlonstüek  für  Pianofortc 
Preis  12'/2  Sgr. 

Op.  208.  Die  kleine  Schwärmerin.  Musikal.  Skizze 
für  Pianofortc.    Preis  10  Sgr. 

Sämmtlich  mit  prachtvollen  Farbentiteln 
ausgestattet 

Alle  drei  Stücke  *ind  höclixt  charakteristisch,  melo- 
diös und  brillant,  dabei  aber  doch  leicht  spietbar  und 

können  dem  salonmusikspielcndcn  Publicum  mit  Recht 
aufs  Wärmste  empfohlen  werden.  Von  demselben  Com- 
ponisten  erschienen  in  gleichem  Verlage: 

Op.  206.  Etperanza.    Ciavierstück.    Pr.  10  Sgr. 

Op.  207.  Abschied.  Romanze  f.  Pianofortc.  Pr.  71/,  Sgr. 

Zu  beliehen  durch  jede  Roch-  und  Musikalienhandlung. 

Leipzig  und  Weimar,  den  1.  October  1871. 

Robert  Seitz, 

Grtwshtrzogl.  Such*,  llobnusikalicuhaudluug. 

:"  Orchester-Mitglieder 

aller  Instrumente,  welche  geneigt  sind,  ein  vorläufig  2jahriges 
Engagement  Tom  1.  Mai  1872  an  in  8t.  Petersburg  anzunehmen, 
wollen  sich  bis  zum  15.  Januar  1872  bei  d»ii  bekannten  Musiker- 
Agenten  in  Brrlia,  Leipzig  und  Krcftlau  melden.  Nach  meiner 
Rückkehr  Ton  Amerika  werde  ich  mich  in  l)out«vbUud  aufhaken, 
(ungefähr  Ende  Janiuir  1872\  um  die  F.ngngeruents  persönlich 
«bmn  hlicssrn.  Nur  bewahrte  Musiker  können  berücksichtigt 
werden.  Neue  Orchesterstimmung  wml  beansprucht-  — 
St.  Petersburg,  den  14  26.  September  1871. 

Fürst  Georg  Nicola«»  Galltzin. 

Pur 

Ciavierlehrer  und  Spieler. 
lXA\  Edition  Peters. 

Die  bisher  in  der  Edition  Peters  nur  in  ganzen  Bänden 
hernusgegebenon,  von  l.oui«  Köhler  mit  Fingersatz  versehenen 
CUvier-Soimten  ,  Stücke  und  Variationen  toh  Ilajdn,  Moiuru 
Hccthovcn.,  Schubert  und  Weber,  welche  in  den  Conscrratorien 
zu  Leipzig,  Herlin,  Cölti,  "Wien  etc.  beim  Dnterricht  benutzt 
werden,  sind  jetzt,  auf  allgemeinen  Wunsch,  aurh 

in  einzelnen  Summern 

erschienen.    Drr  Preis  jeder  Sonate  ist  3  3f(r. 

Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Demnächst  erscheint: 

Friedrich  Kiel. 

[3äß.}  Op.  81. 

Vier  I>Xärjaiolie 

für  grosses  Orchester. 

Part ittt r  2  Thlr.  Stimmen  4  Thlr. 

Vicrhandiger  Ciavierauszug  1  Thlr.  20  Ngr. 
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[357  ]                  \T/^o    \ta    9  Verlag  von  Breitkopf  L  Hirtel  in  Leipzig. 

iNo\aj&o.  *  [m]          pür  GeIger 

0.  Luckhardt'schen  Musikalienhandlung  Ferd.  David,  Dur  und  Moll. 

in  Cassel  25  Emden,  Capricen  und  IbarakterstDeke  in  allen  Ton- 
in vassei.                                ,  ulen  für  die  Violine  allein  oder  mit  Pianofortebe'gleitung ,  rar 
Beethoven,  Op.  7.  Trio  für  Pianoftc.,  \  10I.  und  Ccllo..^      ~V  höhoron  Au>blldun„  in  dcr  Technik  und  im  Vortrage.    Üp.  39 
bearbeitet  von  F.  Gust.  Jansen        .    .    .    •    £  1 I    0  Zwci  Hefte 

Cierny,  Carl,  üp.  807.    Neue  Studien,  Heft  1      .    .  -  2j  -  L  Heft     Far  y.  Una  >llcin  2  Thlr.  -  Ngr. 

Eschmanfl,  J.  Carl,  Op.  1».  Dm  kleine  Clav.erstucke:  Dasselbe  mit  Pknofortebegleilung  .    ...    5     „     -  „ 

Capriccio  —  Blumenstuck  —  Licbe*l.ed      -    .  -  ld  —  DaBseibo.    ]jje  rtoofortesumme  allein   .    .    3     „     —  » 

 üp.  40.     Album   deutscher   \  olk. dieder      Jur  ,L             Fiir  Violine  allein  1      „     20     „ " 

Pianoforte.    Erste  und  »weile  Hulfte  a  1  Thlr.    2  - ■  —  Dasscibc  mit  Piunüfortebegleitnng  ....    4     „     10  „ 

Felix,  üp.  72,    Pariser  Eiiuugsmnrsch                               7    £  Dasselbe.    Uie  Pianoforlestimmc  allein    .        2     „     20  „ 

 üp.  81.    Elegie  für  Pianoforto  Z    '    fi  Am  Springquell.  Charakterstück  für  die  Vio- 

—  °JP  .8>2,    Trauermarsch.    •    •    •    •  .  •    ■    '    •         '  lino   mit   Begleitung   de»  Pianoforte  (au» 

Haser,  Carl,  Op  37.    Drei  Ga.iu.ge  für  Mannerchor,  nbieetn  Ko  6)   —    „    20  „ 

Nr.  1.  Ständchen  Part.  u.  St.  —  10  —  "  8    '   »  

£•', I SS.»?: : : :  ::  n»o ■. «». ^ «»,. 

-  -  aA-ss^  Lirf  r-  r.  -r  -  t  c  virtuos  und  Dilettant 

 üp  57.  Lieder  von  Fran«  Schubert,  ia  komischer  _.  _ 

Bearbeitung  für  Miinnorchor:  ACIC?  «311 

Nr.  1.  Uer  Wanderer.  Part.  u.  St  —  20  — 

Nr  2  Am  Meer  ,    „     ....  —  15*  — 

Hiaer,  Joa^  üp.  10.  i«e  Boten.  Lied" für  Bariton,  mn  Clavier-Unterricht  undüberreproductiveKunst. 

Piaiiofte  •    •    •  —    •>  ~  Von 

Henltel'.hD0r;  PaJ"  °p  3L  4  K,ieP,licder Mä,mer'  _  10  _  Dr.  Carl  Fuchs. 

l.aTrompete  von  Gravclotte.  '  Mit  Notenbeilage. 

Nr.  2.  llnrrab,  Germania.  Zweite  vermehrte  und  veränderte  Auflage. 

Nr.  3.  Der  Freiheit  eine  Gasse.  Pr.  10  Ngr. 

Nr.  4.  Treu  achlag  dem  wackeren  Zernicke.  Lcipiig,  Ende  September  1871.         E.  H-  FrllMOl». 

Liebe,  L  ,  üp.  34.  Nr.  4  Abendlied  für  1  Sing.timme.  -    5  -   l_i  K     

 üp.  52.  Nr.  3.  Trennung,  Lied  für  eiuo  Sing-        ^  Verlag  von  Rob.  Forbergin  Leipzig. 

 Up.  5«.  Nr.  2.  Leb'  wohl.  Lied  für  eine  Sing-  Joachim  Kaff. 

«timnic  ■    ■    •  —7b  Qp.  113.  Ungarische  Rhapsodie  für  Pianoforte  1  Thlr. 

 stimmt  Nr  3  K°mmbald  L,cd  fu'               _   5  _  Op.  114.  Zwölf  zweistimmige  Genänge  mit  Begleitung 

Mayer,'  Chärlea,  üp".  129.   Galopp  brilUtit,  urrungirt  des  Pianoforte.  lieft  1—3  a  27'/,  Ngr.— 1  Thlr. 

für  Pftc.  xu  4  Händen  von  F.  Gust.  Jansen.  -  27    6  Nr.  1—12  ä  5— 12»/,  Ngr. 
 Üp.  IM  Deux  pii.  es  de  Sulon.    Revcrio  •  Noc-  q     115  J)CIIX  Morceaux  lyrique«  pour  Piano  20  Ngr. 

rSL^LTSL  j'-TsT  "tVfU>  ™  -  25  -  Op.  116.  Vabe-Caprice  pour  Piano  4  2mainS  20  Ngr„ 

Rundnagel,  Carl,  üp.  10.  Zwölf  Vorspiele  für  die  ürgol  —  20  —   a  4maina  20  Ngr.  

 Up.  15.   Zwölf  ürgelstücko    .    .    .    .    .    .    .  —  15  —  Demnächst  erscheint  in  meinem  Vorlage: 

Schumann.  Rob.,  Up.  7«.    Vier  Duetten  für  Piauoforto  —  ,  -   

und   Violine   oder  Cello,   übertragen  von  F.  [3l3ä ]                    Jj  AUeßTOt 

Gust.  Jansen:  *  O  » 

Für  pianoforte  und  vioiino  ....  —  25  —  ü  Pensieroso  ed  il  Moderato. 

_  -  Dasselbe  fSr  Pianoforte  ^Hunden  [    \    [  Z  25  =  Oratorische  Composition 
 Op.  107.   Vier  Gesänge  .  Hermeid.  Die  Fenster-  von 

^J^r^J^*uL1y."^^*^" - 15 -  Georg  Friedrich  Haendel 

^       .  mit  ausgeführtem  Aecompagnement  bearbeitet  Ton 

In  meinem  Verlage  erschien  soeben  mit  Eigentumsrecht :  1         ,  m 

(Tägliche  Uebungen  für  die  Violine,  um  ±10061*1    i?  Tel  HZ. 

PHm    \inirPr  l  dic  ««l«nkigk<;',    und   Cnabbängigkeit  der  partitur  ClavicraiiMug  und  Stimmen. 

m  iinpr,  j      rsri  _  n  t  xt  ,eipiig,  Anfane  0ct„,P  ^  & 

Stuttgart.                Theodor  Stürmer.  cwtantin  Sander. 

J)ir*&r  Nummer  i»t  grutit  für  die  Abonnenten  auf  da«  laufende  4.  Quartal  eine  Claviercmnpoettion  („In  da» 
der  FürUin  31.")  von  11  ich.  Wagner  beigelegt.  (Düte* 3Itt»ikdück  itt  daher  nur  durch  Bezug  de$ , 
oder  de*  4.  Quarta/t  dewlben  xu  erlangen.) 

Prvc*  voa  C.  0.  Ksarasau  io  Loipuc- 
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alle 


Leipzig,  den  IB.  October  1871. 


M»r  As.  Kuriktltseh« 


■ 


st^*1 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Heraasgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummsrn.    Dar  Preis  ist  3  ThLr. 
|-r    t   v         -.für  den  rollen  Jahrgang,  15  Ngr.  vierteljährlich.  Bei  directer  frankirter  Kreuibandsenduos; 
UL  J  (iliri^.  I  °'cn  Orten  dei  deutschen  Roichs  und  Oesterreichs  wird  der  Jahrfang  mit  8  Thlr.,  da« 
^  Quartal  mit  22'/i  Ngr.  berechnet 

Die  Inaerüonsgebühron  für  die  gespaltene  Fetitieile  oder  deren  Baum  betragen  8  Ngr. 


[Nr.  42. 


lahattc  ia.ae  der  IK»Mr1ail4i  ..PrAlü»Irm«o  i«  eis«  KriUfc  dm  Tonkunst".    Yuii  Dr.  C.  facks.  fFartseUnng.)  ■•    Kritik:  B  tiugt«r*a  PutltnrsiWffib«  von 
W.  A.  M<izurt'<  „Don  Oii>»»i>ni".  -    Bir^raphinthe*:  .Twin  H.'i-k(ir  und  der  Ftor»»liiie.r  Ü,iurU>ltvfreln    (Mit  JVrtniit.t  —  TatfMgiwclikht»:  * 
aus  Drnsdxn  und  Magdeburg  (Schlau»),    -   L>ip»t|(*r  anrieht«.  -  Cottmrtiimitclua .    -   Kagi«*ni«nts  und  UasUpicle.  — 
sieht.  -  Aargefthrt«  Novltatoi..  -  ' 


Aus  der  Dissertation  „Präliminarien  zu  einer 
Kritik  der  Tonkunst". 

Von  Dr.  Carl  Fuchs. 

{Forl*e(runR.) 
[Sieh«  die  Nummern  34)-39  de»  vorigen  Quartals  ] 

Tom  Grunde  des  Gefallen«  an  musikalischer 
Phonetik.») 

Indem  wir  nun  mit  der  Betrachtung  der  musika- 
lischen Phonetik  beginnen,  unterscheiden  wir  die 
vocale  von  der  instrumentalen  Phonetik,  ent- 
sprechend dem  Umstände,  doss  in  den  ursprünglichsten, 
durch  «Jen  Spieltrieb  hervorgerufenen  Musikformen  ausser 
der  Voculität  dei«  eigenen  Leibes  auch  schon  Instrumente 
zur  Verwendung  gelangen  ,  deren  Erfindung  gleichfalls 
noch  ah»  in  den  engeren  Kreis  des  natürlich  Mensch- 
lichen gehörig  betrachtet  werden  kann.  Unter  Voraus- 
setzung nun  einer  eigentlichen  Kunst  der  Phonetik 
intf>rac))eide  ich  für  beide,  die  voeale  und  die  instru- 
iterit&ld,  efcle  monogene,  eine  homogene,  eine  heterogene, 
iie  repräsentative  de»  modernen  Cluvicrs,  und  eine  uui- 
rersulc  Phonetik.  Unter  der  monogenen  verstehe 
ch  das  Vocal-  oder  Instrumentalsolo,  ohne  Kegleitung 
der  mit  einer  unbedeutenden,  nur  im  Verhältnis*  zur 
♦olostimme  polyphonen,  iu  sich  selbst  aber  homophonen, 
mr  als  Folie  dienenden  Begleitung;  desgleichen  die  des 

•)  „Phonetik"  nnd  „Phoncma"  leiten  »ich  ab  von  phoiitf 
prieeh.):  Stimme,  Klang.  Die  Boiichuug  auf  die  Kunst,  den 
lang  su  verwenden  und  tu  gestalten,  forderte  den  Kunstaua- 
■uok.  Auch  in  dieses  Capitel  rausste  ich  hineinziehen,  was  der 
nsiker  dem  Stoffe  nach  schon  weis«,  da  die  Gcskhtspunclc 
;dcre  als  die  bisherigen  sind. 


Claviers,  wie  es  vor  Liszt  gebaut  und  von  den  Com- 
ponisten  hingenommen  wurde,  und  die  des  modernen 
Cluviers,  sofern  es  nicht  repräsentativ  (s.  unten)  gebraucht 
wird;  unter  der  homogenen  für  die  Vocahnusik  die 
Verbindung  von  Stimmen  derselben  Altersclassc  und 
des  nämlichen  Geschlechtes:  Mannerqnartett,  Frauen- 
terzett, Knubenchor  u.  s.  f.,  für  die  instrumentale :  Ver- 
bindung von  Instrumenten  gleichen  Materials:  Streich- 
quartett, Blechmnsik  u.dgl.;  unter  heterogener  für 
das  Vocule  den  gemischten  Chor;  vhier  ist  die  voll- 
ständige Mischung  von  Kuuben-  mit  Männer-  und 
Frauenstimmen  nach  dem  Beispiel  von  Haydn'a 
„Schöpfung"  noch  nicht  wieder  versucht)  —  für  das  In- 
strumentale: Verbindungen  von  Instrumenten  verschie- 
denen Materials  bis  hinauf  zum  Orchester.  Nur  schein- 
bar monogen  ist  unter  Umstünden  die  Phonetik  des 
modernen  Claviers  (Flügels)  im  Solovortrage,  dasselbe 
inuss  als  ein  Instrument  tut  generi«  angesehen  werden, 
da  es  das  einzige  ist,  dessen  Phonetik  in  umfassendem 
Sinne  repräsentativ  für  andere,  orchestrale  Instru- 
mente oder  für  die  Vocalitfit  werden  kann;  durch  die 
Kunst  des  Anschlages  werden  die  Klangfarben  des  Or- 
chesters wie  des  Gesanges  auf  demselben  für  die  Ima- 
gination wiedergegeben  und  von  den  Componisten  wird 
dies  seit  Beethoven  mehr  oder  minder  vorausgesetzt. 
Es  ist  bekannt,  dass  Liszt  der  tndirecte  Schopfer  des 
modernen  Claviers  und  damit  auch  der  repräsentativen 
Phonetik  ist,  welche  jetzt  in  seinen  Ucbcrtragiingen  der 
Symphoniecn  Bcethoven's  f(ir  einen  Spieler  ihren 
schliesslichcn "Triumph  gefeiert  hat.  Endlich  müssen  wir 
noch  die  universale  Phonetik  unterscheiden,  welche 
die  vocale  mit  der  orchestralen ,  auch  nebst  der  des 
Claviers  als  seinem  Eigenklange  nach  verwendeten  ver- 

42 


Digitized  by  Google 


658 


bindet.  Das  ausgefiihrteste  Beispiel  von  Universal- 
phonetik  ist  die  Phantasie  Op.  80  von  Beethoven 
für  Ciavier,  gemischten  Chor  und  Orchester,  —  das 
großartigste  bekanntlich  unter  den  rein-symphonischen 
Werken  desselben  IX,e  Symphonie.  Ausserdem  würde 
alle  dramatische  Musik,  bei  der  es  eich  nicht  nm  blossen 
Sologesang  handelt,  hierher  gehören,  wenn  sie  nicht 
als  eigenes  genu*  einer  besonderen  Betrachtung  bedürfte. 

Was  nun  die  Stellung  dieses  Factors  unter  die 
metaphysischen  anlangt,  so  rechtfertigt  sie  sich  prin- 
cipiell  aus  der  Betrachtung  des  Verhältnisses  zwischen 
der  Natur  als  Objectivation*)  des  Willens  und  der  Musik, 
welches  ich  in  aller  Kürze  G  charakterisirt  habe. 
Du  nun  aber  der  Klang  das  eigenthümlichsle  Element 
der  Tonkunst  ist,  an  welchem  haftend  wir  den  Ton 
selbst  nur  als  eine  intellectuelle  Bestimmung  erkannten, 
so  haben  wir  volle  Ursache,  diese  Stellung  der  Phonetik 
in  unserer  Tafel  ausführlich  zu  erläutern.  Dabei  müssen 
wir  einen  Theil  der  Beobachtungen  hierherziehen,  welche 
sonst  in  jenes  erste  Capitel  gehört  hätten ;  andererseits 
wird  diese  Erläuterung  mit  der  Untersuchung  des  Sinnes, 
welchen  das  Princip  der  Schönheit  in  Bezug  auf  die 
Phonetik  haben  kann,  zusammenfallen. 

Betrachten  wir  zunächst  den  Gesang.  Die  singende 
Menschenstimme  steht  in  einem  Vcrhilltniss  absoluter 
und  durchgängiger  Abhängigkeit  von  der  Sexualität, 
welche  der  Leib  des  Singenden  von  der  Natur  empfangen 
hat,  ihr  Klang  ist  genau  so  individuell  bestimmt,  wie 
etwa  die  Farbe  der  Augen,  der  Haare,  der  Haut,  wie 
die  Fülle  und  Gestalt  des  Körpers,  welche  zu  der  ge- 
schlechtlichen individuellen  Eigenheit  desselben  gehören. 
In  höherem  Grade  aber  als  jede  andere  variable  Eigen- 
heit des  Leibes  zeigt  die  Stimme  sich  abhängig  von  der 
Zeugungsfähigkeit  desselben,  sei  es,  dass  wir  die  Keife, 
sei  es  dass  wir  die  volle  Gesundheit  des  Leibes  damit 
meinen.  Eine  Reihe  von  pathologischen  Thatsachen, 
wie  der  Eintritt  der  dein  Inhaberin  bestimmter  Eigentüm- 
lichkeit verbleibenden  Stimme  mit  der  Mannbarkeit,  ihr 
Erlöschen  mit  der  Blnthc  de»  Körpers,  ihr  Schonungs- 
bedürfniss  bei  allen  sexuellen  Vorkommnissen  besagen 
es  auf  das  Deutlichste,  dass  der  Stimmklang  die  un- 
mittelbare und  untrügliche  Kundgebung  der  indivi- 
duellen Geschlechtlichkeit  an  das  Ohr  ist;  und  wie 
letztere  wiederum  die  Grundlage  der  Geschlechtsliebe 
ist,  so  reden  hundert  Dichtcrstcllen  von  dem  Stimm- 
klange des  oder  der  Geliebten  als  dem  Diener  oder 
gar  Stifter  der  Liebe.  Nun  ist  aber  der  Leib  nach 
Schopenhauer  nichts  weiter  als  die  Erscheinung  (Ob- 
jectivation)  des  individuellen  Willens  zum  Leben :  nackt 
ist  er  die  volle  Sichtbarkeit  dieses  Willens ,  der  sich 
durch  die  Einzelnheiten  seiner  Sexualität,  wie  im  Thier- 


•}  Übjecliration  des  Willens  heisal  hei  Schopenhauer  der 
Eintritt  der  Handlungen  (Actoi  desselben  in  die  Erscheinung, 
also  in  da*  U«-»ein  für  uns,  für  ein  betrachtende*  (anschauen- 
des) Subjcct,  wonach  <iUo  Objecto  ohne  ein  Subjeci  nicht  denk- 
bar »ind.  Ebendaher  int  nicht  der  Wille  selbst  Ohject,  weil  wir 
»war  uns  „eine  Vorstellung  von  ihm  machen",  er  über  wesent- 
lich nicht  Vorstellung  und  vou  ihr  g*a*  frei  und  unabhängig  ist. 


reich  nach  Arten,  so  in  der  Menschenspecies  individuell- 
verschieden  charakterisirt  ;  und  da  nach  der  Seite  des 
Hörbaren  der  Stimmklang  mit  dieser  Sexualität  identisch 
ist,  so  ist  er  überhaupt  zunächst  weiter  nichts  als  die 
Hörbarkeit  des  Willens  zum  Leben.  Der  Alltags- 
dienst des  Stimmklang:«  ist  die  Sprache,  und  wenn  der 
durch  den  Willen  des  Sprechers  gesteigert«  Vocalismius 
der  Sprache  in  gefühlsmässig  belebter  Rede,  wenn  be- 
sonders die  reinen  Emph'ndnngslaute  dem  Spieltrieb 
auch  in  der  That  die  Entdeckung  der  freien  Vocalitnt  (der 
Möglichkeit,  die  Stimme  ausserhalb  ihres  Sprechdienstes  zu 
verwenden)  sehr  erleichtert,  da  von  dein  einen  zu  der 
anderen  nur  noch  ein  Schritt  ist,  so  bin  ich  (gegen 
Ger  vinus)  docli  der  Ansicht,  dass  es  durch  die 
Sprache  selbst  und  i  n  ihr  niemals  zum  Gesänge  kommen 
kann:  die  Müsse,  der  Spieltrieb,  der  Einfall,  die 
Stimme  auch  einmal  so  zu  versuchen,  können  erst  diesvn 
einen  Schritt  thun,  der  die  Stimme  wirklich  gesanglich 
und  tonnl  verwerthet;  danach  thut  die  niemals  unthätige 
Vernunft  erst  den  Schritt  zurück,  die  freie  Vocalitüt 
künstlerisch  wieder  mit  der  Sprache  zu  verbinden,  ohne 
welche  sie  gleichsam  unheimlich  in  der  Luft  schwebt. 
Denn  das  Vermögen  überhaupt,  seinen  Willen  phone- 
tisch zu  äussern ,  theilt  der  Mensch  mit  dem  Thier, 
sogar  mit  dem  Unbewussten ,  zu  dem  er  hinabsteigt, 
wenn  er  seinen  Gesang  ohne  Verbindung  mit  dem 
Worte,  seinem  spccilisch  menschlichen  Vorzuge,  er- 
tönen lässt. 

Diese  Betrachtung  kommt  aber  sehr  wesentlich 
gerade  dem  Wagnerischen  sogenannten  Kecitativ, 
welches  eigentlich  Ree  Station  heissen  sollte,  und 
seiner  mannichfachen  Verwendung  zu  Gute,  da  sie  den 
Gesang  als  mit  der  Sprache  aufs  Allernächste  ver- 
schwistert  erkennt.  In  ihrer  höchsten  Steigerung  erst 
kann  wiederum  diese  Incinsbildung  von  Sprache  und 
Gesang  Melodie  werden,  und  der  Affect,  der  den 
Text  beseelt,  das  Gesprochene  selbst,  ruuss,  ehe  Melodie 
eintreten  kann,  ein  ebenso  starkes  Interesse  des  Zu- 
hörer» in  Anspruch  nehmen  können,  wie  dasjenige, 
welches  durch  eine  gesungene  Melodie  die  Stimme  ab 
musikalisches  Phonema  für  sich  in  Anspruch  nimmt, 
wenn  anders  nicht  gegen  alle  Vernunft  dos  Interesse 
am  Gesang  dem  an  dem  Text  (oder  der  dramatischen 
Situation)  widersprechen,  und  es  für  recht  gelten  soll, 
dass  das  eine  den  reinen  und  gebildeten  Sinn  gerade 
so  viel  langweile,  wie  das  andere  ihn  unterhalten  will. 
Freilich  ist  es  ein  alter,  aber  darum  wie  ihrer  manche, 
nicht  minder  crasser  Irrthum,  durch  die  Amme  Ge- 
wohnheit genährt  und  erstarkt  ,  dass  der  Text  ohne 
inneren,  d.  h.  im  Affect  begründeten  Zusammenhang 
neben  der  Musik  herlaufen  dürfe,  wie  das  Schaf  neben 
dem  Schlächter,  den  es  nicht  kennt. 

Als  Phonema  aber  kann  der  Gesang  nur  zu  dem 
Willen  des  Hörers  sprechen,  und  keine  künstlerische 
Verwendung  könnte  hieran  etwas  ändern,  auch  wenn 
sie  es  wollen  könnte. 

Wodurch  unterscheidet  sich  nun  das  Künstlerische 
vom  nackt-  und  zufällig  Natürlichen   in  Bezug  auf 
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Vocnlität?  <1.  Ii.  wodurch  erhebt  die  Kunst  das  Ge- 
fallen an  der  Menschenstimme  über  das  Nivcnn  der 
geschlechtlichen  Begehrnng,  wenn  man  von  der  Mit- 
wirkung der  übrigen  Factoren  des  Kunstgenusses  ab- 
sieht und,  wovon  hier  allein  die  Hede  ist,  das  Phone- 
tische Im  Auge  behält  ?  Dies  kann  denn  allerding«  nur 
(TMohehen  durch  die  Schönheit  der  Stimme,  auf 
welche  der  Coinponist  rechnet,  während  die  Erhebung 
Ho«  zu  Leistenden  über  das  Niveau  der  Alltäglichkeit 
übrigens  gänzlich  in  seiner  Hand,  d.  h.  in  der  genialen 
Verwendung  der  übrigen  Factoren  und  in  seiner  Ge- 
schicklichkeit liegt,  diesen  Factoren  die  günstige  Ge- 
legenheit zu  ihrer  Bethntigung  (durch  die  Textur  cf. 
&  8)  zu  bereiten. 

Objective  Schönheit  ist ,  wie  wir  §.  2,  Schopen- 
hauer folgend,  erörtert  haben,  deutlicher  Ausdruck 
bedeutsamer  Ideen  im  Platonischen  Sinne  des  Wortes. 

Um  sofort  dem  Mi&svcrständnUa  vorzubeugen ,  ab»  gäbe  os 
nun  einen  Ititt  in  da«  Land   der  Confusion  oder,  was  dasselbe 
sagen  will,  der  Hegelei,  d.  h   als  würde  hier  mit  dem  Wort« 
„Idee"  der  von  jenem  Pbilosopha&tcr  ihm  untergeschobene,  durch 
desselben    Unverstand    ins    Unverständliche  hinaufgeschraubte 
„Begriff  de»  Begriff»"  gemeint,   bei  dessen  Meinung  schon,  wie 
Schopenhauer  sagt,  dem  Deutschen  der  Kopf  aufäugt,  zu  »eh win- 
deln, und  ihm  wird,  ab  solle  er  mit  dein  Luftballon  aufsteigen; 
»o  setze  ich  hierher  einen  kurzen  Abri-w  der  Schopcuhauerixch- 
Platonischen  Idoenlchrc,  wie  ich  ihn  in  jener  Arbeit  vom  Jahre 
1866  verfa&st  habe; 
•y — ■  Die  Objecte  aller  Künste  sind  nach  Schopenhauer 
die  Ideen  der  Dinge  nach  dem  riatonischen  Begriffe, 
d.  b.  nicht  etwa  Reflexionen ,  bestimmte  Gedanken, 
Gesichtspuncto  oder  Vorsätze,   sondern  die  inneren 
W  ahrnehmungen   derjenigen  Gestalten  und  Formen 
der  Natuidinge,  welche  Jeder  gewahr  werden  würde, 
wenn  unsere  Anschauung  nicht   in  die  Formen  des 
Baumes  und  der  Zeit  gebannt  und  dadurch  die  Ideen 
(man  könnte  das  Wort  übersetzen:    die  Mustervor- 
stellungen der  Dinge)  in  eine  Vielheit  von  Erschei- 
nungen (und  Begebenheiten)  auscinamlcrgezogen  wären, 
die   wohl  jede  den  Stempel  der  ihnen  zu  Grunde 
liegenden  Idee  an  sich  tragen,  deren  keine  jedoch 
das  Bild  ihrer  Gattung  vollständig  unserer  Anschauung 
überliefert   (Die  in  der  Natur  auftretenden  Gattungen 
der  Dinge,  z,  B.  der  Thiere,  der  Pflanzen,  nennt 
Schopenhauer   das  empirische  Corrclut   ihrer  Ideen, 
dL  lu  das  was  im  Gebiet  der  alltäglichen  Erfahrung 
in   nothwendiger  Un  Vollkommenheit ,  aber  auch  in 
nothwendigem,  unzerreißbarem  Zusammenhang  jenen 
ewigen  Mustern  entspricht.)    Am  fasslichsten  ist  dieser 
Sachverhalt  bei  der  Betrachtung  der  bildenden  Künste: 
es  konnte  der  Natur  bei  der  Hervorbringt! ng  ihrer 
zahllosen  Individuen  nicht  gelingen,  jedem  Einzelnen 
das  ganze  Wesen  seiner  Gattung  mit  auf  den  Weg 
zu  geben,  nur  hier  und  da  bringt  sie  eine  schönere, 
<L  h.  das  Wesen  der  Gattung  reiner,  deutlicher,  voll- 
ständiger   ausdrückende,    nirgends  aber  eine  voll- 
kommen schöne  Erscheinung  zu  Stande.   Durch  den 
Schleier  hindurch,  den  Raum  und  Zeit  und  die  durch  ihr 
Dazwischentreten  unserer  Wahrnehmung  vorgeführte 
Vielheit  der  Erscheinungen  unserem  Sinne  vorhalten, 
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nunmehr  die  wahren,  einheitlichen,  unverkümmerlen 
Gestnltcn  der  Dinge,  ihre  Ideen,  gewahr  zu  werden, 
ist  zunächst  das  Privilegium  —  sie  an  irgend  einem 
Material  darzustellen,  die  Aufgabe  des  schaffenden 
Künstlers.  Er  stellt  der  Natur  gegenüber  ein  Abbild 
des  in  seiner  reinsten  Gestalt  ihm  erschienenen 
Gegenstandes  hin,  welches,  wo  nicht  die  Natur  selbst 
(denn  der  ganze  Chorus  der  ewigen  Idee  ruht  wie- 
derum in  ihrem  Schoose),  so  doch  jede  einzelne  mit 
dem  Kunstwerk  gleichnamige  Erscheinung  an  Schön- 
heit und  Vollkommenheit  übertrifft.  Die  Ideen  sind 
demnach  die  durch  (den  Künstler  im  Gemüthe,  wo 
nicht  vor  aller  Erfuhrung,  so  doch  über  alle  Erfah- 
rung hinan«  coneipirten,  im  Kunstwerk  dem  empfäng- 
lichen Laien  zu  erkennen  gegebenen  höchst  voll- 
kommenen anschaulichen  Vorstellungen  der  ihnen 
gleichnamigen  Naturdinge.  — " 

Diese  Lehre  von  den  Ideen  ist  bisher  fast  ausschliesslich  auf 
die  Dinge  im  Kaum,  und  demgeniäsa  auf  Malerei  und  Plastik 
angewendet  worden.  Indem  ich  eine,  wie  mir  scheint,  völlig 
zwanglose  Uobcrtragung  derselben  auf  Dinge  in  der  Zeit  vor- 
nehme, ist  meine  Meinung,  dass,  wie  in  der  Plastik  und  Malerei 
die  eine  Form  unserer  Anschauung,  nämlich  die  der  äusseren, 
der  ltaum  anders  erfüllt  und  verwendet  wird,  als  ei  die  gleich- 
namige empirische  Erscheinung  jemals  thun  könnte,  so  auch  in 
der  Musik  das  Entsprechende  in  der  Zeit  geschieht ,  um  eine 
ideale  Offenbarung  eines  Dinges  zu  geben ,  welches  sonst  nur  in 
der  empirischen  Zeit  an  der  lteibe  von  Einnässen,  die  es  erleidet, 
und  seinen  Iteactioncn  auf  dieselben  erkannt  wird ,  nämlich  das 
menschliche  Gemüth,  wobei  freilich  der  Beweis  zu  leisten  übrig 
bleibt,  duss  Töne,  besser:  Klänge  zu  dem  Gcmütbc  in  Beziehungen 
stehen,  .  die  sie  zu  einem  geeigneten  Material  für  solche  Offen- 
barung mneben.  Diesen  Deweis  trete  ich  so  eben  an  und  be- 
merke im  Voraus  noch,  dass  die  Beziehungen  zwischen  dem  Marmor, 
der  Farbe,  der  Helligkeit,  dem  Schatten  einerseits  und  den 
Dingen,  zu  deren  Durslcltung  sie  in  Plustik  und  Malerei  ver- 
wendet werden  andererseits,  au«h  gar  nicht  so  unmittelbar,  eng 
und  selbstverständlich  sind,  wie  es  uns  scheiuen  kann,  weil  wir 
sie  längst  auszuführen  gewohnt  sind.  Die  Produkte  mich  dieser 
Künste  sind  in  viel  höherem  Grade  als  man  gemeiniglich  glaubt, 
geistig  oder  wie  man  sagt  „subjectiv";  und  dass  sie  der  täg- 
lichen Welt  der  Erfahrung  *o  wesentlich  näher  stünden,  tiU 
die  Musik,  ist  eigentlich  eine  ziemlieh  naive  Annahme,  zumal 
auch  weil  die  Musik  der  realen  Welt  wiederum  viel  nahersteht, 
als  man  aus  missvcrsuindciicm  Jeanpaulismus  zu  glauben  pflogt- 

Ein  menschlicher  Kör|K»r,  den  wir  nach  einem  uns 
gleichsam  a  priori  durch  eine  „Anticipation"  bekannten 
Ideal  schön  nennen,  ist  es  dadurch,  das»  er  eine  deut- 
lichere Kundgebung  der  (Platonischen)  Idee  der  (körper- 
lichen) Menschheit  an  das  Auge  ist,  als  vulgäre  Leiber 
dies  sein  können.  So  ist  denn  eine  schöne  Menschen- 
stimme im  Gegensatz  zu  vulgären  Stimmen,  als  Hör- 
barkeit der  Sexualität,  d.  i.  des  körperlichen  Willens 
des  Singenden,  zugleich  eine  deutlichere  Offenbarung  des 
körperlich  ausgesprochenen  Wesens  der  Menschheit  an 
das  Ohr,  als  vulgäre  Stimmen  es  sein  können.  Sic 
muss  also  nicht  eine  Schönheit  des  Hörbaren,  sondern 
kann  schlechtweg  Hörbarkeit  des  Schönen  heissen.  Aber 
da  es  nun  ferner  eine  Idee  der  Menschheit  überhaupt 
im  Platonischen  Sinne,  welchem  Schopenhauer  in  seiner 
Kunstphilosophie  principiell  getreu  bleibt ,  nicht  geben 
kann,  sondern  die  eine,  ungetheilte  (gesehlechtfreio) 
Menschheit  nur  ein  negatives  Ideal  ist  (weswegen  sie 
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auch  als  Mythus  vorkommt),  so  bleibt  noch  die  Frage 
übrig,  wenn  Schönheit  doch  Offenbarung  einer  Idee, 
d.  i.  Annäherung  an  die  höchste  Normalvorstellung  von 
einem  natürlichen  Gegenstände  sein  Holl,  —  von  welcheu 
„Ideen"  (immer  im  Platonischen  Sinne,  und  nie  in 
modcrn-hegelnder  Sinnlosigkeit)  denn  nun  Schönheit 
der  Menschenstimme  eine  Offenbarung  an  das  Ohr  sein 
könne?  Es  ist  nach  meiner  Meinung  die  Idee  oder  das 
Ideal  der  speciellen  Erscheinungsform  der  Menschheit, 
d.  i.  des  Geschlechtes  und  der  Altersstufe,  welchen  der 
Inhaber  der  schönen  Stimme  jedesmal  angehört:  dieses 
Ideal  repräsentirt  er  durch  seinen  Stimmklang;  die 
Individualität  steigert  sich  in  seinem  Falle,  während  sie 
sonst  nur  Bruchthcil  des  echt  und  ganz  und  würdig 
Menschlichen  ist,  zu  einem  Typus  desselben  für  das 
Ohr,  welches  natürlich  ebenso  gut  „anzuschauen"  ver- 
mag ,  wie  das  Auge,  nur  dass  man  bisher  noch  nicht 
davon  gesprochen  hat:  unsere  Heilig«,  Cacilia,  würde 
auch  blind  den  Himmel  offen  gesehen  haben.  Daher 
ist  auch  der  Sinn ,  in  welchem  wir  das  Schönhcifs- 
prineip,  welches  ursprünglich  das  Sichtbare  betrifft, 
hier  verstellen,  kein  übertragener,  sondern  wir  nehmen 
nur  eine  Ausdehnung  desselben  auf  die  dem  Sichtbaren 
völlig  gleichartige  Sphäre  des  Hörbaren  vor.  Die 
griechische  Sculptur  hat  uns  für  jede  der  Stufen 
menschlichen  Alters  in  beiderlei  Geschlecht,  die  noch 
des  Gesanges  fähig  sind,  ideale  Repräsentanten  hinter- 
lassen und  beabsichtigt«  oder  meinte  doch  mit  ihren 
Bildungen  auch  nichts  Anderes  als  die  Idealisirung  der 
Menschengestalt,  da  ihre  Götter,  die  sie  im  Marmor 
schuf,  ja  nichts  weniger  als  dogmatische  Vorstellungen 
waren;  ich  glaube  deshalb  ohne  Weiteres  zwischen  dem 
metaphysischen  Werth«  schöner  Menschenstimmen  als 
idealer  Repräsentanten  ihres  Alters  und  Geschlechts 
und  dem  dieser  plastischen  Göttergestnlten  eine  Parallele 
ziehen  zu  dürfen  und  sage:  der  Vorzug  einer  schönen 
weiblichen  jugendlichen  Discantstimme  ist  für  das  Ohr 
ebenso  bedeutsam,  wie  die  Gestalt  der  Aphrodite  es 
für  das  Auge  ist,  d.  h.  sie  offenbaret  ihm  die  Plato- 
nische Idee  der  Jungfräulichkeit  in  demselben  Grade, 
wie  ein  jugendlicher  Leib  von  hoher  Schönheit  sie  dem 
Auge  offenbaren  würde;  ebenso  verkündet  ein«  sonore 
Frauen-Altstimme  die  Idee  der  Weiblichkeit  (Fraulich • 
.  keil,  wenn  das  Wort  erlaubt  ist)  nach  Art  der  Gestalt 
einer  Niobe;  in  demselben  Sinne  ist  ein  vorzüglicher 
Tenor  ein  musikalischer  Apollo ,  ein  Bass  von  tiefster 
Tongcwalt  nichts  Andere«  als  ein  Herkules;  durch  sie 
sprechen  zu  uns  die  Ideen  Mühender  Jünglingskraft  und 
voller  Männlichkeit  in  einer  verklärten,  über  den  Bereich 
der  Begehrung  gehobenen  Sprache ,  die  aber  doch  das 
Menschliche  nicht  verleugnet.  —  Das  Ideal  einer  unge- 
theilten,  d.  h.  geschlechtfreien  Menschheit,  als  ein  wesent- 
lich religiöses  (da  die  Annäherung  an  dasselbe  nur 
durch  Entsagung,  durch  Verleugnung  des  natürlich- 
Menschlichen,  durch  freiwilliges  Leiden  ins  Werk  gesetzt 
werden  kann)  hat  eine  mythische  Personification  in  der 
christlichen  Gestalt  der  (geschlechtlosen)  Engel  erhalten: 
was   ihm  im  Gebiet  des  Menschlichen  einigermaassen 


genau  entspricht ,  ist  das  Kindesalter  mit  seiner  noch 
nicht  entwickelten  Geschichtlichkeit,  und  nicht  anders 
ist  es  zu  verstehen  ,  dass  die  Kinderstimme  ihre  aus- 
schliessliche Verwendung  in  der  religiösen  Musik  oder 
sonst  in  irgend  einem  transscendentalen  Sinne  gefunden 
hat  *,  der  Kindergesang  wird  dalier  nicht  ohne  guten 
Grund  stets  mit  „Engelstimmen"  verglichen.  Bei  Er- 
wacliseuen  gehört  die  erhabene  Neutralität  des  Aus- 
drucks, die  schönen  und  gut  geschulten  Kinderslim- 
men  von  selbst  eigen  ist,  zur  Kunst  des  Vortrages. 
Im  weltlichen  Gesang«  wird  allerdings  die  Schönheit 
der  Stimme  mit  ihrer  bezeichnenden  Kraft  für  Alter 
und  Geschlecht  des  Inhabers  vom  grossen  Haufen  iro 
Sinne  des  subjectiv  und  vulgär  geschlechtlich  Hin- 
reissenden  missvcrstaiiden  und  mag  hie  und  da  die  , 
Opernhäuser  füllen;  dem  edleren  Hörer  ist  sie  jene 
Verkündigung  einer  reinen ,  vom  Beschämenden  freien, 
ohne  Begehrung  begrüssten  Menschlichkeit,  aber  beiderlei 
Hörer  doch  erwarten  erfahrungsmässig  vom  Sänger  eiiK 
kraftvolle,  von  der  Sängerin  eine  reizvolle  Erscheiniiug 
oder  sind  doch  doppelt  entzückt,  wenn  der  Träger  der 
schönen  Stimme  auch  für  das  Auge  ein  schöner  Körper 
ist  —  Beweis  genug,  dass  Jeder  den  Zusammenhang 
der  vocalen  Phonetik  mit  dem  unbewussteu  Willen 
voraussetzt,  der  im  Gesänge  frei  vom  Dienst  des  Lebens 
ausströmt,  mag  auch  die  Rechenschaft  in  Begriffen  bei 
den  Allermeisten  hierüber  ebenso  undeutlich  sein,  wie 
sie  für  den  Gcnuss  selbst  unnöthig  ist.  Kein  Zweilei 
also ,  dass  die  vocale  monogene  Phonetik  ,  die  wir  bw 
hieher  im  Auge  hatten,  nicht  mit  dem  Intcllcct,  sondern 
mit  dem  Willen  des  Hörers  verkehrt. 

(Fort«eUuug  folgt) 


Kriük. 

W.  A.  Mozart.    „Don  Oiuvanni".  Partitur.  Er»imal*  nach  «t«" 
Aulograph  hcrau»Kfgol>en  unter  Ik'ifiiguug 'eim-r  neuen 
vi-rdeutiwhHiiK  von  lkrnhurd  Gugk'r.    Breslau  (jetzt  Lripsir), 
F.  E.  C.  Leuckart  (ConsUinÜD  Sander). 

Die  thntige  Verlngshandlnng ,  welche  seit  Ostern 
1870  nach  Leipzig  übergesiedelt  ist,  hat  durch  die  nach  I 
dem  Aulograph   herausgegebene   „Don  Juan"- Partitur  I 
sich  ein   grosses  Verdienst  erworben.    Jeden  Mozart- 
Verehrer  wird  es  mit  Freude  erfüllen,  endlich  eine  correete* 
nach   dem  Original  gewissenhaft   verglichene  Partitur- 
ausgabe  der  Oeffcntlichkeit  Ubergeben  zu  sehen.  Dens 
dass   alle    früheren  Ausgaben  die  Originalhandechrük^ 
nicht  benutzt  haben ,   ist  nunmehr  schlagend  erwiesen' 
worden;   und  wenn  in  den  gangbaren  Partituren  »o> 
zahlreiche  Unrichtigkeiten  sich  vorfinden,  so  sind  daca*J 
nicht  etwa  als  Druckfehler  anzusehen,  sondern  die  VoT'M 
läge,   nach  welcher  gedruckt  wurde,  war  untren  nai 
ungenau.    Es  ist  daher  sehr  interessant,  den  AnafulM 
rungen  des  Herausgebers  über  diesen  Punct  in  der  Vor»  J 
rede  zu  folgen  und  die  Grundsätze,  nach  denen  derselbe  1 


bei  der  Redaction  der  Partitur  verfuhr,  ausführlich 
durgelegt  zu  lesen.  Es  lässt  diese  Vorrede  einen  Ein- 
blick thun  in  da»  gründliche  und  umfassende  Studium 
alles  dessen,  was  zu  einer  solchen  Arbeit  erforderlich 
ist.  Namentlich  ergeht  sieh  der  Herausgeber  des  Wei- 
teren über  Mozarts  Schreibgewohnheiten,  über  seine 
Verwendung  der  Vortragszeichen  und  Aehnliches. 
Vielleicht  dürfte  dieser  Punct  hier  und  dort  Bedenken 
erregen,  weil  unter  ilen  heutigen  Musikern  mancher 
ältere,  noch  bis  auf  Mozart  reichende  Brauch  entweder 
in  Vergessenheit  gerathon  ist,  oder  nicht  mehr  richtig 
verstanden  wird.  Allein  die  klaren  Ausführungen  des 
Herausgebers  über  diesen  Punct  sind  von  der  Art,  dass 
bei  der  Vertrautheit  desselben  mit  älteren  Manuscriptcn 
überhaupt  an  der  Richtigkeit  seiner  Behauptungen  sich 
nicht  zweifeln  lässt.  Denn  Mozart  gebraucht  manche 
Zeichen  etwas  anders,  als  die  Neueren,  und  sogar  etwas 
anders,  als  manche  seiner  Vorgänger  und  Zeitgenossen; 
er  ist,  obwohl  ihm  weniger  Zeichen  zu  Gebote  standen, 
als  wir  heutzutage  verwenden,  in  specieller  Vorschrift 
der  Nüancirungen  kaum  weniger  sorgfältig  als  die 
Neueren,  und  in  diesen  Vorschriften  gibt  sich  oft  eine 
grosse  Feinheit  kund,  namentlich  auch,  wo  verschiedene 
Instrumente  gleichzeitig  verschiedene  dynamische  oder 
andere  Zeichen  haben.  Wenn  man  dergleichen  Unter- 
scheidungen für  Flüchtigkeiten  oder  Nachlässigkeiten 
Mozarts  gehalten  bot,  der  es  bei  eiligem  Schreiben 
keineswegs  genau  genommen  hübe,  so  kann  wohl  nicht 
an  Zufall  gedacht  werden,  wenn  die  nämlichen  Unter- 
scheidungen so  oft  und  so  consequent  vorkommen. 

Den  allgemeinen  Betrachtungen  der  Vorrede  lässt 
der  Herausgeber  zu  einzelnen  Stellen  der  Partitur 'noch 
specielle  Bemerkungen  folgen,  in  denen  man  den  gründ- 
lichen und  scharfsinnigen  Kritiker  erkennt,  als  welchen 
wir  ihn  bereits  in  seinen  Arbeiten  zu  „Cosi  fun  tutte" 
kennen  gelernt  haben.  Wir  finden  dort  alle  specialen 
.,Don-Juan"-Fragcn  behandelt,  z.  B.  die  Echtheit  oder 
Unechtheit  der  Posaunen  im  zweiten  Finale,  die  Acn- 
derungen,  Nachträge  und  Kürzungen  u.  s.  w. 

Diese  neue  Partitnrausgabe  bietet  uns  nun  den 
„Don  Juan"  in  seiner  ursprünglichen  Gestalt  ,  soweit 
der  Kritik  dies  möglich  war,  und  vollständig  mit  der 
authentischen  Reihenfolge  der  Musikstücke.  Die  Nach- 
träge hat  der  Herunsgeber  da  eingefügt,  wo  sie 
erwiesenermaassen  hingehören;  über  ihre  Bedeutung  ist 
in  den  Anmerkungen  der  Partitur  gesprochen.  Jeden- 
falls ist  diese  Anordnung  für  den  praktischen  Gebrauch 
(anstatt  umzublättern)  sehr  zweckmässig.  Die  soeni- 
schen  Anordnungen  des  Dichters  sind  vollständig  auf- 
genommen, auch  mehrere,  die  Mozart  selbst  hinzugefügt. 
Wenn  künftige  Aufführungen  diese  scenischen  Anordnun- 
gen und  Bemerkungen  genau  benutzen,  so  wird  die  Dar- 
stellung an  vielen  Stellen  eine  andere  werden  und  mit 
der  alten,  nach  dieser  Richtung  hin  fehlerhaften  Ueher- 
setzung  oft  in  Conflict  gerathen.  Erwünscht  wäre  es 
gewesen,  wenn  diese  scenischen  Vorschriften  mit  über- 

IHftzt  worden  wären. 
Unbedenklich  lässt  sich  behaupten,  dass  diese  neue 
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Partiturausgabo  zu  den  'gediegensten  Leistungen  auf 
dem  Gebiete  der  musikalisch  philologischen  Kritik  zahlt 
und  sieher  von  allen  Mozart- Verehrern  freudig  begrüsst 
worden  wird.  Zu  wünschen  bleibt  nur  noch,  dass  die 
Bühnen  und  deren  musikalische  Leiter  di«sclbe  für 
künftige  Aufführungen  so  benutzen,  dass  dem  Werke 
endlich  sein  gutes  Hecht  zu  Theil  wird. 

Der  Partitur  ist  auch  eine  neue,  vom  Herausgeber 
gefertigte  Textübersetzung  beigegeben.  Dauerstellung 
einer  Ücbcrsetzung  zu  einem  bereits  unter  einer  Com- 
positum stehenden  Text  ist  weit  schwieriger,  ab  man 
gewöhnlich  glaubt.  Eine  solche  Ueborsetzung  kann 
nicht  nach  demselben  Maassstabc  bcurtheilt  werden, 
als  eine  Ueborsetzung  überhaupt  ,  wo  der  Ucbersetzer 
freie  Hand  hat  und  nur  Spracbkenntniss  und  Geschmack 
braucht.  Der  deutsche  Text  soll  sich  bei  der  Ueber- 
Setzung  eines  Textes  zu  einer  musikalischen  Compo- 
sition  in  seinem  Bau  an  die  in  den  Noten  vorliegende 
musikalische  Dechimation  so  genau  anschmiegen ,  dass 
man  die  „Uebersetzung"  gar  nicht  merkt,  vielmehr 
glauben  könnte,  die  Musik  sei  ursprünglich  auf  die 
deutschen  Worte  componirt.  Das  ist  besonders  bei 
Mozart  schwer,  dessen  Melodien  mit  einer  so  bewun- 
derungswürdigen Naturwahrheit  sprechen.  Die  Schwie- 
rigkeit wächst  aber  noch  bedeutend  durch  eine  Reihe 
anderer  Rücksichten.  Der  Text  soll  sangbar  sein; 
Worte  mit  vielen  Consonauten  kann  man  nicht  brauchen. 
Oft  tnuss  die  Endsylbe  eines  Wortes  unter  einer  be- 
stimmten Note  mit  einem  Vocal  ausgehen,  während  die 
meisten  deutschen  Wörter  mit  einem  Consonunten 
sehlicssen ;  noch  öfter  muss  ein  an  sich  passender  Satz 
umgeändert  werden,  weil  zwei  mit  dein  nämlichen  (Jon- 
sonanten  aneinandergrenzende  Wörter  in  einer  bestimm- 
ten Gesangstelle  sich  nicht  vernehmbar  trennen  würden  ; 
manchmal  muss  der  Sänger  an  einer  bestimmten  Stolle 
ein«  oder  wenigstens  o  erhalten;  ein  ander  Mal  nötliigen 
kurze,  rasch  auf  einander  folgende  Noten  zu  einer  ganz 
besonderen  Berechnung  derConstruction  und  der  Wörter, 
damit  der  Sänger  nur  überhaupt  aussprechen  könne. 

Bei  Mozart  sind  ferner  zahlreiche  musikalische 
Malereien  vorhanden,  welche,  wenn  sie  verstanden 
werden  sollen ,  verlangen ,  dass  ein  italienisches  Wort 
genau  an  derselben  Stelle  durch  das  gleichbedeutende 
deutsche  fibersetzt  werde;  oft  ist  die  musikalische  De- 
clamation  eines  Wortes  so  bezeichnend,  dass  sie  sich 
in  der  Uebcrsctziing  nicht  verwischen  darf.  Ferner  hat 
man  bei  Bildung  einer  Verszeile  immer  die  Wieder- 
holungen zu  beachten,  welche  häutig  modificirt  auftreten, 
sodass  eine  Zeile  für  das  erste  Vorkommen  ganz  passend 
und  doch  in  Rücksicht  auf  Hepetition  unbrauchbar  sein 
kann.  Zu  dem  Allen  kommt,  dass  der  Reim  nicht 
wegfallen  soll,  und  selbstverständlich  muss  die  Uebor- 
setzung den  Sinn  des  Urtextes  möglichst  treu  wieder- 
geben. 

Bei  so  verschiedenen  Anforderungen  darf  es  daher 
nicht  befremden ,  wenn  eine  Uebcrsetzungsaufgabe  nie- 
mals vollständig  zu  lösen  ist. 

Tritt  man  nun  mit  Beachtung  aller  dieser  Rück- 
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sichtnahmen  an  die  Bcurtheilung  der  neuen  Gugler'schen 
Uebersetzung,  so  wird  man  zu  der  Ueberzengung  ge- 
langen, dass  sie  die  oben  berührten  Puncte  in  höchst 
auerkennenswerther  Weise  zur  Geltung  gebracht  hat. 
Und  dies  l&sst  sich  nur  dann  gründlich  und  tinparteiisch 
beurtheilcn,  wenn  man  die  neue  L'cbersetzung  m  i  t  der 
Partitur  in  der  Hand  vergleicht,  nicht  aber  ein- 
zelne Sätze  und  Phrasen  ans  dem  Zusammenhange 
herausnimmt  und  darnach  bcurtheilt.  Referent  will 
nicht  verschweigen,  das«  ihm  hier  und  dort  einzelne 
Wendungen  nicht  völlig  gelungen  scheinen;  allein  bei 
der  grossen  Schwierigkeit  der  Sache  und  den  vielfachen 
Anforderungen  treten  weniger  gelungene  Einzelnheiten 
gegen  die  Vortrefflichkeit  des  Ganzen  in  den  Hintergrund. 
Mag  der  alte  Text  auch  manches  Gut«  und  Gelungene 
aufzuweisen  haben,  dieser  Einsicht  kann  man  sich  ohne 
Zweifel  nicht  verschliefen,  dass  in  demselben  der  leichte, 
heitere,  oft  treffende  und  nicht  selten  graziöse  Charakter 
der  italienischen  Worte  fehlt,  der  volle  und  reiche 
Klang  der  Worte  verkümmert  Ist  und  den  Sängern 
Widersprechendes  in  Sinn  und  Situation  in  den  Mund 
gelegt  wird. 

In  der  Gugler'schen  Uebersctzung  ist  auf  die  na- 
türliche Declaraation  in  hohen»  Grade  Kücksicht  ge- 
nommen; daher  schon  von  dieser  Seite  die  neue  Be- 
arbeitung die  allgemeine  Beachtung  verdient,  die  ihr 
denn  auch  durch  die  Aufführung  auf  dem  Hoftheater 
zu  Schwerin  zu  Theil  geworden.  Durch  die  vielen 
fluchtigen  und  schlecht  übersetzten  italienischen  und 
französischen  Opern  und  überhaupt  durch  einen  gewissen 
Opern-Jargon  ist  übrigens  der  Sinn  für  richtige  Ge- 
sangsdeclamation  dem  Publicum  abhanden  gekommen, 
sodass  man  diesen  wichtigen  Punct  völlig  übersieht  und 
dafür  empfindungslos  geworden  ist. 

Die  neue  Uebersctzung  folgt  dem  italienischen 
Original  genau  und  berücksichtigt  die  gefänglichen  Be- 
dürfnisse des  Sängers.  Und  wenn  auch  hier  und  dort 
die  Uebersctzung  mancher  Verse  nicht  ganz  streng  dem 
Wortlaut  folgt,  oder  mancher  Keim  mit  uoterlhuft,  der 
dem  Einen  oder  Anderen  missfullcn  sollte  — -  denn  welche 
Uebcrsetziing  dürlte  sich  wohl  der  Tadellosigkeit  rühmen 
—  so  verschwinden  doch  diese  kleinen  Ausstellungen 
gegen  die  vielen  anderen  Vorzüge  im  grossen  Ganzen. 
Die  Uebersctzung  der  Secco-Kecitative  ist  meisterhaft, 
denn  sie  gibt  genau  den  Ton  wieder,  der  im  Original 
angeschlagen  ist.  Rühmende  Anerkennung  verdient 
auch  die  Verlagshandlung,  die  Mozarts  unsterbliches 
Merk  in  so  splendider  Ausstattung  erscheinen  liess. 

Emanuel  Klitzsch. 

* 

Biographisches. 
Jean  Becker  und  der  Florentiner  Quartettverein. 

(Mit  Fortriiits  ) 

Wenn  von  irgend  einem  künstlerischen  Institute 
behauptet  werden  kann,  dass  es  sich  ausschliesslich  und 


allein  durch  seine  innere  Tüchtigkeit,  durch  das  rast- 
lose, edelste  Streben  jedes  einzelnen  seiner  Glieder  nach 
unscheinbarem  Anfange  einen  Weltruf  erobert  hat. 
so  gilt  dies  im  vollsten  Wortsinnc  von  dem  Becke  r 'sehen 
oder  F 1  o  r  e  n  t  i  n  e  r  Quartett. 

Bei  seiner  Grüudung  (vor  fünf  Jahren)  wenig  be- 
achtet, wird  der  Becker'sche  Qtiartettvercin  gegen 
wäl  tig  in  jeder  halbwegs  namhaften  Musikstadt  Europa.« 
an  erster  Stelle  genannt,  ja  die  Mehr/.ahl  der'  Kenner 
und  Liebhaber  der  Kunstgattung  hat  den  „Florentinern" 
den  Preis  vor  allen  Ähnlichen  Genossenschaften  älterer 
und  jüngerer  Zeit  zuerkannt. 

Indem  wir  es  hier  unternehmen,  den  Lesern  de? 
„Musikalischen  Wochenblattes"  eine  Skizze  der  Ent- 
wickehingsgeschichtc  des  Florentiner  Quartettveroins. 
sowie  seine  eigentümliche  künstlerische  Bedeutung  in 
kurzen  Zügen  vorzuführen,  haben  wir  uns  vorerst  mit 
dem  Primgeiger,  zugleich  Leiter  des  ganzen  Unter- 
nehmens, Jean  Becker,  eine«  Nähern  zu  befassen. 

Die  Antecedentien  dieses  Geigers  liessen  kamu 
einen  so  baldigen  Abschluss  seiner  Küustlerlaufbahn 
als  Solovirtuos  erwarten. 

Geboren  am  11.  Mai  1836  zu  Mannheim,  zeigte 
Jean  Becker  schon  in  frühester  Kindheit  ein  so  ent 
schieden?«  Talent  für  das  Geigenspiel,  dass  der  in  dieser 
Kunst  nicht  unerfahrene  Vater  den  Fingerzeig  dt-' 
Schicksals  nicht  unbeachtet  liess  und  selbst  die  erMr 
systematische  Anleitung  des  Knaben  auf  der  Violin«-. 
Übernahm. 

Weiter  widmeten  sich  zwei  Mitglieder  d<ss  Mann- 
heimer Orchesters,  II  i  ld  e  b  ra  n  d  und  llartmann,  de: 
Ausbildung  Jean  Becker'»;  das  Meiste  und  Wesentlich-!- 
seiner  Herrschaft  auf  der  Geige  verdankt  er  aber  den; 
aus  der  belgischen  Schule  hei  vorgegangenen  Violinist. 
Ketten  us,  welcher  Concertmeister  in  Mannheim  war 
Denn  wenn  Becker  später  auch  noch  in  Parb»  cinisw 
Alard'sche  Snloncomposilionen  unter  Anleitung  ihre- 
Autors  studirte,  so  blieb  doch  fortwährend  und  haupt- 
sächlich die  treffliche  Lehre  Kettenus'  -  nach  Beckers 
eigenem  Bekenntniss  —  in  ihm  thätig  und  wirksam 
Den  theoretischen  Unterricht  einpting  er  von  Vinot-ßi 
Lach n  er. 

Im  Alter  von  11  Jahren  liess  sich  Becker  bereit 
in  seiner  Vaterstadt  als  Concertspieler  hören.-  Er  er- 
weckte schon  damals  durch  seine  Leistungen  so  grosse 
Theilnahme,  dass  man  ihn  durch  Verleihung  einer 
Mozart-Medaille  auszeichnete. 

Nachdem  er  seinen  Cursus  bei  Rettenus  beende: 
hatte,  lebte  er  einige  Zeit  in  Paris. 

Sein  dortiger  Aufenthalt  wurde  durch  die  Bomfur^ 
des  jungen  Geigers  als  Amtsnachfolger  seines  Lehrer» 
beim  Mannheimer  Orchester  abgebrochen.  Eine  bosoi  - 
derc  Anerkennung  seines  Talentes  wurde  ihm  wahren«: 
seines  Wirkens  als  Conccrtmeister  in  seiner  Vnter>,*ih 
durch  die  Grossherzogin  Stephanie  von  Baden  zu  Tiv-4 
welche  ihm  den  Titel  eines  Kammervirtuosen  verli«^ 

Im   Jahre    1851»  gab   Becker   seine  Stellung 
Mannheim  auf.    Es  verlangte  ihn  hinaus  in  die 
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nach  einem  grosseren  Wirkungskreise.  Er  wandte  sich 
zunächst  wieder  noch  Paris,  Hess  pich  daselbst  mit 
grossem  Erfolge  in  drei  eigenen  Concerten  hören  und 
besuchte  dünn  in  Folge  besonderer  Einladung  London, 
um  in  den  Monduy-popular-Conccrts  aufzutreten. 
Die  ausgezeichneten  Leistungen  des  jungen  Künstlers 
machten  in  der  brittischen  Hauptstadt  solches  Aufsehen, 
dass  schon  ein  paar  Monate  später  die  „Illustruted 
London  News"  sich  veranlasst  fanden,  ihren  Lesern  (in 
der  Nummer  vom  28.  April  1860)  das  Portrait  und 
eine  biographische  Skizze  Jean  liecker'»  vorzuführen. 

Anfangs  1860  erschien  Becker  von  Neuem  in  Paris. 
Von  dort  aus  begab  er  sich  nach  Deutschland  und 
liess  sich  namentlich  in  Cassel,  Leipzig  und  Dresden 
hören.  Ein  Engagement  als  Concertmeister  bei  der 
allen  „Philharmonie  Society"  rief  ihn  hierauf  für  eine 
Saison  nach  London.  Seit  dieser  Zeit  besuchte  er  fast 
alle  europäischen  Länder.  In  jugendlichen  Jahren 
(ungefähr  bis  zu  seiner  ersten  Londoner  Reise)  vertrat 
Becker,  wie  dies  so  häutig  bei  Solospielern  der  Fall 
Ut,  vorzugsweise  die  virtuose  Richtung,  in  der  er  bei 
seiner  natürlichen  Anlage,  technische  Schwierigkeiten 
aller  Art  mit  Leichtigkeit  zu  üherwiuden,  auf  unge- 
wöhnliche Weise  exccllirtc.  Doch  mit  Beginn  des  reifen 
Alters  erwachte  in  ihm  mehr  und  mehr  der  Sinn  für 
das  Ernste  und  Gediegene.  Aus  ITcbcrzeugiing  und 
innerem  Bedürfnis«  strebte  er  darnach,  ein  Interpret 
der  wahren,  echten  Kunst  zu  werden,  und  fortan  wandte 
er  seine  Kräfte  ausschliesslich  dem  Schönen  und  Edlen 
zu.  Die  veränderte  Richtung  des  Künstlers  entnehmen 
wir  schon  deutlich  einem  in  der  Pariser  „Illustration" 
erschienenen  höchst  anerkennenden  Artikel  über  Jean 
Becker  -     vom  'Jb.  April  18**>3. 

In  dem  (wieder  von  einem  Portrait  Beckers  be- 
gleiteten) Aufsätze  wird  der  Künstler  nicht  nur  wegen 
.»einer  eminenten  Technik,  seines  schönen  Tones  und 
edlen  Vortrages  einem  Joachim,  Vien.xtemps,  Sivori 
an  die  Seite  gestellt,  sondern  es  werden  auch  das  Ver- 
dienst und  der  glänzende  Erfolg  betont,  den  sich  Becker 
durch  drei  in  Paris  gegebene  historische  Coneerte  er- 
worben; endlich  wird  auf  die  Reichhaltigkeit  und  Ge- 
diegenheit seines  Programms  hingewiesen,  welches  neben 
den  üblichen  Saloncompositionen  eines  Alard,  Mayseder, 
Ilabeucck  mit  besonderer  Vorliebe  die  Meisterwerke 
eines  Bach,  Beethoven,  Spohr  etc.  dem  Publicum  vor- 
führe. Aus  dem  angezogenen  Artikel  erfahren  wir 
beiläufig  noch,  dass  Becker  ein  Jahr  vorher  in  Folge 
-einer  ausgezeichneten  Mitwirkung  an  der  Eröffnung 
der  holländischen  Populär- Coneerte  zum  Ehren- 
initgliede  des  in  diesem  Lande  bestehenden  „Vereins  zur 
Hebung  der  musikalischen  Kunst"  ernannt  worden  war. 

Immer  lebhafter  verlangte  es  nun  Jean  Becker, 
seine  aufrichtige  Begeisterung  für  die  edle  Tonkunst, 
«ein  Streben  nach  immer  grösserer  Popularisirung  des 
wirklich  Bedeutenden,  Ernsten  und  Tiefen  nicht  nur 
als  Solist,  sondern  auch  als  guter  (Ensemble -Musiker 
tlzu  bethätigen,  und  vor  Allem  war  er  darauf  bedacht, 
\n   Streichquartett  zu  gründen.    Hierzu  fand  er 


endlich  Gelegenheit  in  Florenz.  Er  erwählte  dort  im 
Jahre  18(51»  zu  seinen  Genossen  zwei  Italiener,  Masi 
und  Chiostri,  für  die  zweit«  Violine  und  Bratsche, 
sowie  den  deutschen  Violoncellisten  Hilpert,  einen 
Schüler  Friedrich  Grützmacher's,  des  allbekannten  Vio- 
loncellmeisters. 

Der  Augenblick  der  Gründung  dieses  Quartett- 
vereins  wurde  epochemachend  nicht  b|os  für  die  Ge- 
schichte Jean  Becker's,  sondern  für  jene  der  Kunst- 
gattung überhaupt.  Becker  erfasste  nämlich  sciue  Auf- 
gabe mit  höchstem  Ernst,  er  intendirte  mit  seinen  Ge- 
nossen den  vollendeten,  den  idealen  Quartett  vortrug. 
Als  Charaktermerkmale  des  letzteren  erseht« te  Becker 
höchste  K I  a  n  g  s  c  h  ö  u  h  e  i  t  und  Reinheit  des  Tones, 
möglichst  erreichbare  Klarheit  der  Darstellung  (sorg- 
fältigste Durchbildung  des  Details  bei  ungehinderter 
Ausarbeitung  ins  Grosse),  eine  wahrhaft  demokratische 
Unterordnung  jede»  Spielers  unter  das  Gunzo 
der  Composition  (Abweisung  aller  virtuosen  Ceber- 
griffe),  endlich  in  der  Auffassung  der  Tonwerke 
einfachen,  prnnkloscn,  männlichen  Ernst,  natürliche 
Wärme,  aber  mit  strenger  Fernhaltnng  aller  weichlichen 
Gefühlsschwelgcrei  und  falschen  Sentimentalität. 

Dem  vorgesteckten  Ziele  wussle  Jean  Becker  in 
kürzester  Zeit  überraschend  nahe  zu  kommen.  Vorerst 
sorgte  er  für  die  vorzüglichsten  alt-italienischen  Instru- 
mente (  von  Josef  G  u  a  r  n  e  r  i ,  A  m  a  t  i  und  M  o  g  g  i  n  \\ 
durch  deren  herrlichen  Wohl-  und  Einklang  jenes  so 
lästige  „Kratzen"  und  „Scharreu"  (ein  charakteristischer 
Beiklang  der  Saiteninstrumente,  welcher  im  Orchester 
durch  starke  Besetzung  verschwindet,  „sich  verklärt") 
auf  ein  Minimum  reducirt  wurde. 

Zu  der  Schönheit  des  Tones  trat  die  vollkom- 
menste Reinheit,  erzielt  durch  eine  ganz  neue, 
scrupulös  über  jede  einzelne  Prodiu  tion  sich  erstreckende 
Methode  des  St  immens.  Endlich  verstand  es  Jean 
Becker,  die  jungen,  strebsamen  Männer,  welche  er  sich 
als  Quartettgenossen  erwählt  hatte,  in  den  anhaltendsten 
und  eifrigsten  gemeinsamen  Studien  so  trefflich  anzu- 
leiten und  für  den  angestrebten  Zweck  zu  begeistern, 
dass  bald  ein  „Ensemble*'  hergestellt  wurde,  welches 
den  höchsten  Anforderungen  eines  fein  durchgebildeten 
und  einheitlich  vollendeten  Zu* a m  mc  n sp  iels  ent- 
sprach. 

(Schlu&s  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Xnslkbriefe. 

Dresdes. 

Der  Ausgang  der  todten  Saison  zu  Dresden  bat  in  diesem 
Jahre  etwas  Koniisehcs.  Noch  vor  wenig  Wochen  Todlenstillc, 
nl»  gluukic  man  giir  nicht  un  den  kommenden  Winter: 
Und  kaum  pfeift  der  erste  Vngp]  vom  ersten  Comert  —  („der 
Vogel,  der  da  sang,  dem  war  der  Schnabel  hold  gewachsen":  est 
war  Impresario  Ullman !)  —  so  brieht  auch  unmittelbar  die  Con- 
certfluth  herein.    Ausser  der  Caravan«  des  genannten  Vaters  der 


Digitized  by  Google 


664 

* 

Künstlerreclame  «lehcn.  Clavicrcoiicerte  bevor  von  Georg  Leitert, 
Frl.  Dori»  Böhme,  Hrn.  Pabst,  Hrn.  Kattenberg,  Hrn.  Ben.lel ;  ferner 
Quartette  des  Jean  BcckcrVben  Vereine»  und  einer  Nachahmung 
desselben,  Ton  dem  Hrn.  Schiefer  (Schüler  Joachim'«)  unternom- 
men; nebatbei  laufen  die  bewährten  sechs  Soireen  des  J.auterbach'- 
achen  Quartette»  und  3  Triosoircen  de»  Hrn.  Rollfuss  und  Genossen 
fort,  und  nicht  minder  annoncirt  die  königl.  Capelle  ihre  Ü  Syro- 
phoniesoireen.  Letztere  erweiaen  index  einen  erfreulichen 
Forttehritt.  Ich  habe  merkwürdiger  Weise  in  meiner  ersten  Corrc- 
»pondeni  für  da»  „Musikalische  Wochenblatt"  damit  begonnen, 
die  Concerwaalfrage  iu  debattiren.  Da*  spann  »ich  denn  »o 
weiter,  nicht  obno  Animositiiteu  gegen  Ihren  Corrcspondentcu. 
ünterdeiw  ward  der  „Gewerheaaal"  fertig  gestellt  und  zum  Beet- 
hoven-Fest im  verflossenen  December  inaiigutirt.  Die*  ward  nächster 
Anlaas  zur  Untersuchung,  ob  die  Capelle  in  dem  kleinen  Saal 
des  Hotel  de  Saxe  zu  verbleiben  habe.  Viele  Erschwernisse, 
namentlich  statutarische,  standen  der  Cebcrsiedelung  im  Wege. 
Andererseits  waren  neudeulsrhe  Instrumentalwerke  durch  die 
schlechten  Dimensioneu  der  Blecb -Akustik  so  oft  bis  zur  Unkennt- 
lichkeit verstümmelt  worden  —  (die  ,,Mcistersingcru-Ouverture  im 
Hotel  de  Saxe  1865  wie  im  Theater  1868  haben  ganz  gute  Musiker 
kaum  wiederzuerkennen  vermocht!)  — ,  dass  eine  Abhilfe  geboten, 
oder  das  Orchester  auf  Haydn  und  Mozart  zu  beschranken  nötbig 
schien.  Trotz  mancher  Opposition  entschied  man  sich  endlieh 
für  die  Uebcrsicdelung.  Hoffentlich  begleicht  die  Theilnahmn 
des  Publicum»,  das  wegen  des  wüsten  Garderobegedränges  im 
HÖtel  de  Saxe  immer  spärlicher  kam,  die  event.  Mehrkosten.  Hie 
Einnahmen  sind  ein  integTirender  Theil  für  den  Capellfond  und 
werden,  unabhängig  von  der  k.  Intendanz,  getrennt  verwaltet.  — 

Bei  der  Ungeheuerlichkeit  hinter  einander  etwa  zwei  Ouver- 
türen und  zwei  Symphonien  abzuspielen  ohne  Instrumental-  noch 
Vocalsoli,  ist  es  heuer  noch  verblieben.  Wie  »ich  hierbei  das 
eine  und  andere  Work  förmlich  todt  machen  oder  aufheben, 
wird  man  in  Leipzig,  Cölu,  Hannover  u.  s.  w.  leicht  bcurtheilen. 
Hier  „ist  das  nun  einmal  so".  Und  die  Folge  davon  ?  Eine  Uebcr- 
zabl  der  »unbedeutendsten  Virtuoscncouccrte.  Natürlich.  Wer 
in  Dresden  pianisten,  geigen  oder  singen  will,  kann  »ich  hier 
an  keine  Conccrtdireelion  wenden,  welche  geeignet  wäre,  in  ihren 
Aboiinementconcerten  dem  Petenten  einen  Platz  im  Programm 
einzuräumen.  Und  ebensowenig  kommen  die  Musiker  der  ersten 
Pulte  der  k.  Capelle  selbst  ins  Einzcltrcffcn  der  Programme. 
Also  wer  iu  Dresden  eiu  Spohr'scbca  Conccrt  spielen  will,  musa 
dies  entweder  u)  am  ('lavier  IV.)  thun;  oder  b)  ein  Militair-  oder 
ein  ähnliches  einprobig  gefährliches  Orchester  mühsam  «liehen ; 
oder  c)  die  k.  Cupelle  zur  „Mitwirkung"  in  „seinem"  Conccrt 
„erbitten".  Dieser  letztere  Petent  ist  ein  gemachter  Mann  ;  zahlt 
er  doch  nur  etwa  30  Tblr.  in  den  Wittwenfond  und  hat  ein 
trefflichstes  Conccrt  zu  Stande  gebracht.  Die  Stututen  aber  ge- 
statten allwinterlieh  nur  vier  dieser  „Mitwirkungen";  wer  zu  spät 
kommt,  erhalt  die  bekannte  abschlägige  Antwort  „laut  Paragraph" 
X.  —  Nein,  wie  im  Winter  des  Tin  alerbraudcs  184«!  Graf  Platen 
ganz  richtig  verfuhr;  Die  k.  Capelle  gebe  mit  fortgeschrittenen 
Programmen  8-12  Concerte,  in  dio  jcmulig  dir  Mitglieder  der 
k.  Upor,  der  k.  Capelle  und  auswärtige  Kräfte  mit  Solleistungen, 
hier  uud  da  wohl  auch  dio  vorhandenen  Chöre  einbezogen  werden. 
Das  wird  die  Concerte  zur  Höhe  und  Herrschaft  erheben  und 
uns  einige  Dutzend  VirUitwoiiconcerte  vom  Halse  halten. 

Dor  Localwecusel  hat  vielleicht  noch  eine  Folge:  der  In- 
tendant wird  den  Sängern  der  Oper,  die  sich  im  Hötel  de  Saxe 
nach  allen  Regeln  der  Rbeumatik  stets  crkultotcu,  nunmehr  ge- 
statten können,  Lieder  zu  singen.  Wer  weiss  nicht  und  em- 
pfände es  bei  dem  modernen  Opernwesen  nicht  hi  hmerzlichst, 
wie  »ehr  unsere  Opcristen  mit  der  KuiiKt  gebrochen  haben. 
Wer  kennt  die  Licdorliteratur  und  wer  kann  sie?  Hat  doch 
jüngst  ein  Hcldcnsangcr  bei  seiner  „Aufwnrtungsvisite"  (Gott 
seis  geklagt!)  nicht  recht  gewussl,  was  er  an  Liedern  „wü*slo". 
Und  als  Referent  frug,  ob  er  nichts  von  Franz  „wüsstc", 
meinte  der  edle  Don,  ich  stände  mit  Franz  Schubert  auf  «o  ver- 
trautem Fusso,  dass  ich  ihn  schlichtweg  „Franz"  neunte.  Er  kannte, 
von  „ihm"  „nur"  dio  ..Müllerlieder".  Das»  ein  Koben  Franz 
mit  »ammt  vielen  köstlichen  Liedern  exisiire,  war  dem  berühmten 
Operisten  noch  nicht  bekannt  geworden.    An  unserer  personal- 


reichen  Oper  singen  •-  so  viel  ich  weis»  —  Hr.  Scaria,  Frl. 
Nanitz  und  Frau  Otto-Alvsleben  „Lieder".  Das  heisst,  wa»  man 
vom  Kuntuttandpunct  „Lieder  singen"  nennt.  Und  die  Ver- 
feinerung der  Tonempfindung  und  de»  Ausdruckes  durch  das 
Lied  für  den  dramatischen  Gesang  wird  doch  wohl  Niemand 
bezweifeln  wollen. 

Aus  dem  Dresdener  Opernleben  sind  nur  „Euryanthc"  und 
Dittersdorfs  „Rothe  Kappe"  nennemwerth.  Letztere  gelang 
eminent  nur  dem  Frl.  Pichler  (Soubrette  und  treffliche,  wenn 
auch  kleinatimmige  Sängerin.)  Hr.  Hellmuth  (koroischer  Alter)  lies« 
jede  Spur  von  Humor  vermissen.  „Euryanthe"  war  Tortrefllith 
besetzt;  Euryanthe:  Frl.  Zimmermann;  Eglantine:  Frau 
Kainz-Prause;  Lysiart.  Hr.  Scaria;  Adolar:  Hr.  Jäger  In 
keiner  Stadt  hat  dieses  wichtigste  Werk  Weber'*  einen  so  treuen 
Stamm  verständnisinniger  Verehrer  wie  hier;  wennschon  die 
Masse  des  Publicum«  mehr  von  einigen  Details  erstaunt,  als  von 
der  theoretischen  Bedeutung  der  Musik  überzeugt  wird.  Und 
folgerichtig  ist  deshalb  Dresden  qitnwl-mcme  diejenige  KunststaUe, 
wo  das  Verstehen  dor  Wagner'achen  Musikdramen  am  tiefsten 
Wurzel  geschlagen  hat,  von  dem  anderswo  vorkommenden  lau- 
teren Gefallen  ganz  abgesohen.  Ob  sich  indesa  nicht  jetzt  Viel* 
zum  „Gefallen"  an  der  Wagner-Musik  auch  anderswo  bekehren 
werden,  jetzt,  wo  einer  der  grössten  Musiker  von  Altona  (!l  be- 
wiesen hat,  dass  Wagner  eigentlich  gar  nicht»  Neues  geschrieb« 
habe?  -  Hier  ist  diese«  pöbelhafte  Prcsaerzeugni«  selbst  bei  4er 
Gegnerschaft  auf  Widerwillen  gestossen.  —  Von  hier  ist  nicht 
weit  zu  Dittersdorf.  Dieser  feine  Kopf,  der  schon  1787  bewiesen 
hat,  dass  man  trotz  der  stärksten  Composiliousader  auch  theore- 
tisch „Schriftstellern"  könne,  ist  neben  dem  Offenhacb-Cultu»  von 
heuer  eine  Oase.  Der  liebenswerthe  Humor,  die  naive  Komik  bei 
Dittersdorf  vorrnögen  trefflich  darzuthun,  wie  weit  herab  dit 
deutsehe  Publicistik  wio  die  komische  Operette  gekommen  sind, 
durch  Travestie  und  Lust  am  Skandal.  -  Hr.  Lauterbach  erwarl. 
sich  das  Verdienst,  von  Dittersdorf  ein  sehr  beachtenswertho 
Quartett  ausgegraben  zu  haben.  Jetzt  möchte  man  wünschen,  es 
brächte  irgend  ein  Verein  einmal  die  curioaen  Progranirasymph>- 
nien  de»  wunderlichen  Dittersdorf.  Sio  sind  betitelt  „Sechs  Sjn- 
fonien  nach  sechs  Metamorphosen  des  Ovidii".  Man  kann  sich  na?b 
den  ungemein  richtigen  ästhetischen  Arbeiten  Dittersdorf*  „Uel»r 
die  Grenzen  des  Heroischen  und  Komischen  in  der  Musik"  nick' 
wohl  denken,  dass  aus  seinen  symphonischen  Dichtungen  \llv2' 
nicht  mindestens  manche  Anregung  zu  schöpfen  wäre.  —  Di» 
nächste  Wiederbelebung  der  Oper  wird  „Tain  red"  von  Rossini  ml- 
Frl.  Nanitz  sein.  —  Der  Dresdener  Orchesterverein  hat  seintn 
fleißigen  Dirigenten  Otto  Kummer  verloren.  Er  trat  ins  Privat- 
leben zurück.    Friedrich  Reichel  übernimmt  deu  Verein. 

Ludwig  Hartmann 

Der  Musikcrtag  in  Magdeburg 

(Schluss.) 

Ein  trüber  Morgen  folgte  dem  heiteren  Tage,  der  Uimn-Vi 
hatte  sich  in  Grau  gehüllt.  Es  war  ein  Wetter  zum  Theoren-  % 
siren  und  Debattiren  wio  geschaffen.  Um  8  Uhr  begannen  die 
Verhandlungen  in  der  Loge  aufs  Nene,  und  der  Saal  füllte  ,i..-b 
von  Stunde  zu  Stunde.  Vielerlei  Antrage  waren  zum  Austrag  m 
bringen,  eigentlich  blieb  da«  Meiste  unerledigt.  Die  Arbeit  je----  ! 
Montag-Morgens  wird  aber  keine  verlorene  gewesen  sein ,  *mr 
es  gelingt,  den  kommenden  Musikertagen  recht  zahlreichen  IV- 
such  bedeutender  Künstler  und  denkender  Pädagogen  zuzuwenc"..  n 
Von  einem  Irrthum  ist  mau  während  der  letzten  beiden  J»1  r> 
zurückgekommen.  Die  Wahl  von  Commissionen  ,  deren  einx-ln, 
Mitglieder  sich  kaum  jemals  zusammenfinden  konnten,  war  eme> 
der  schlechtesten  AusknnftMiiittel.  Man  hätte  18GS*  ebenso  et' 
Garibaldi,  den  Sultan,  den  amerikanischen  Präsidenten  u  s  » 
auf  die  Wahlzettel  schreiben  können ,  das  Resultat  wäre  gas'  J 
dasselbe  gewesen.  Dic»ninl  wurden  die  Anträge  meistern  al» 
noch  nicht  spruchreif  dem  Ausschüsse  überwiesen,  dessen  Aufir»>- 
es  sein  wird,  sie  dem  nächsten  Musikerluge  zu  unterbreit'« 
„Der  Mensch  hofft  imjner  Verbc*serung" ;  kein  Wunder,  >!»*•  J 
fast  alle  Wünsche  in  dem  einen  zusammeufliecsen  vorbaue*»; 
('«•beistände  zu  beseitigen.    Von  unten  angefangen     der  Mw»*i  ; 
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unterriebt  «oll  schon  in  der  Volksschule  ein  obligatorischer  Lehr- 
gegenständ  sein  I  Bcnfey) ;  dor  Gesaiiguutcrricht  auf  den  höheren 
Schulen  ist  gründlieh  zo  reorgaui&ircn  (Engel)*);  in  den  Somi- 
narien  ist  eine  zeitgemässc  Organisation  des  Musikunterrichts 
dringend  geboten  (Rein);  eine  Zeitgemälde  Dotirung  der  Stadt- 
musikdirectoron ,  besonders  künstleri-i  h  sorgfältige  Ausbildung 
aller  Blasinstrumente,  ja  die  (Gründung  eines  ltcichsconservato- 
riums  tu  gleichen  Zwecken  ist  anzuregen  IC.  F.  Kahnt}**);  die 
Uründung  Ton  Concertverbünden  ist  in  kleineren  Stadien  anzu- 
bahnen (Dr.  Zopffi;  man  mu&s  dahin  wirken,  das*  ein  geeignete« 
Tautiemc-Gcsetz  erlassen  und  durchgeführt  werde  (Eichberg);  in 
jeder  grosseren  Stadt  sollen  sieh  die  Musiker  vereinigen  nach 
Maassgabe  gleicher  Stututen  (Hilbert),  und  endlich:  es  werde 
eine  Staatsbehörde  creirt  zur  Förderung  und  Ueberwachung  künst- 
lerischer Pflege  der  Tonkunst,  sowie  zur  Unterstützung  hervor- 
ragender knnstforderndor  Institutionen  (Dr.  Alslcbeu).  Ich  bin 
mir  schuldig,  zu  bemerken,  das*  die  Fassung  dieser  Anträge 
nicht  mein  Work  ist!  Viel  auf  einmal  und  darunter  Schweres,  ja 
Unausführbares.  Die  „Staatsbehörde"  collidirt  überall  mit  Be- 
stehendem, sie  wäre  am  Platze,  wenn  wir  lobuln  rann  hätten, 
wenn  wir  uns  auf  froiem  Felde  befänden ;  wie  die  Sachen  einmal 
liegen,  wird  sie  wohl  im  weiten  Felde,  im  uncrmesslirhen  Keiche 
der  fromraon  Wünsche  verbleiben.  Trotz  aller  Bedenken,  welche 
Damenilich  in  Hrn.  Lessmann  einen  beredten  Vertreter  fanden, 
wurdo  dem  Iteferenteu  (Dr.  AUlebcu)  doch  schliesslich  gestattet, 
den  Antrag  im  Namen  des  Musikertags  an  geeigneter  Stelle  tjiutm' 
zur  Berücksichtigung  zu  überweisen.  Ueber  den  Fi  folg  dieses 
vereinzelten  Schrittes  wolle  man  sich  keinerlei  Illusionen  hin- 
geben! „Alles  schon  dagewesen !"  w  ird  lächelnd  der  Hr.  Decernent 
im  Ministerium  sagen  und  das  Actenstück  —  zu  den  übrigen 
legen. 

Von  tief  eingreifender  Bfdeutuug  war  ein  Autrag  der  1111. 
Alsloben  und  Eichberg:  Dor  zweite  Musikertug  beschliesM  ■.  alle 
zwei  Jahre  ist  ein  Musikertag  zu  berufen  ;  es  wird  ein  stundiger 
Ausscbuss  cruannt  u.  t.  w.  Etliche  Hitzköpfe  träumten  davon, 
diesen  Punct  zu  einer  Art  Cabinetsfrageeauszuspinnen,  man  wusstc 
nur  nicht  gleich,  ob  es  besser  sei,  bald  den  Himmel  zustürmen, 
oder  erst  die  Hölle  aufzuwiegeln.  Und  so  zwischen  Himmel  und  Hölle 
gediehen  allerlei  luftige  Pläne,  die  endlich  in  der  Stunde  der 
Entscheidung  in  einen  Comprnmis*  aus-  und  verliefen;  tiuch 
meiner  Ansieht  das  Klügttc,  was  überhaupt  geschehen  konnte 
Mun  einigte  sich  dabin,  einen  gexchüftsführenden  Ausschui»  für 
die  nächste  Zusammenkunft  (1873)  zu  wählen.  Die  Mitglieder 
des  Direcloriiinis  vom  Allgemeinen  deutschen  Musikverein  gehören 
dem  Ausschüsse  eo  ijiho  an.  Sehr  natürlich,  denn  ohne  die  Mit- 
wirkung dieses  Voreins  würde  ein  Musikertag  vorläufig  noch  ein 
gar  klägliches  Ding  seiu.  Auf  deu  Vorsitz  wurde  vou  jener  Seite 
au«  triftigen  (iründen  verzichtet;  dieses  Amt  fiel  Hrn.  Dr.  Als- 
leben  zu,  und  mich  erwählte  mau  zum  Stellvertreter.  Ich  bin 
alsn,  da  es  zunächst  noch  gar  nichts  vorzusitzen  gibt,  zum  stell- 
vertretenden Geschäftsführer  des  gesehäftsführenden  Ausschusses 
ernannt  worden!  Nach  der  Stimmcnznbl  rangiren  die  ührigen  Mit- 
glieder wie  folgt:  Behling,  Eichberg,  Billert,  Thndcwaldl,  Dr. 
Zopff,  Mendel.  Durch  Cooptatiou  wurden  gewonnen  die  IUI.  Sachs 
(Müuchon)  und  Posse  (Elberfeld). 

Die  Sonne  rausste  bereits  hoch  im  Mittag  stehen  —  sehen 
lies»  sie  sich  nicht  — ,  als  wir  nus  den  hitzigen  Debatten  in  die 
kühle  Herbstluft  gelangten.  Nur  eine  kurze  Frist  war  uns  gegeben, 
um  dem  angegriffenen  Sprcchmcchanismus  durch  etwas  Flüssiges 
wieder  aufzuhelfen.  Bald  nneh  zwei  Uhr  entführte  ein  Extrazug 
Alles,  was  da  tagte,  Herren  und  Domen,  Maunlrin  und  Fräulein 
nach  dem  Friedrich- Wilbclnis-Garten.  Hier  bewies  der  Kirchon- 
ehor,  das*  er  nicht  nur  vortrcltlich  zu  singen  versteht,  sondern 
auch  den  liebenswürdigen  Wirth  zu  machen  weiss.  —  Wir  waren 
als  seine  Gäste  zu  einer  Tussu  Moccu  gebeten  und  licv.cn  es  uns 
wohl  sein  im  (irülieu,  bis  Sturm  und  ltcgendrobung  zur  Flucht 
nach   dem  Saale  nöthigten.    Die  Tbeatercapclle  half  die  Zeit 

*l  Diwer  Antrug;  war  der  t»inzi^«.  Uber  den  ili^  h^trelTejide  t>nini«dk<n  sich 
«clllüjfcli»;  Remuc'lit  listU.  I»nr  lirfurfnl.  Hr.  l'lul  Müller  Haltung,  hatte die  Honen 
tollegeti  veranlag»!,  »ich  mhiiftlich  iu  iu»t*-rii 

**l  Di*»w  «ehr  wichtige  Antiu«  »urde  iuraclf|r«T.i,sco.  !!<>s>ntlich  Uocht  er 
bei»  nichstea  Mu»ikerUge  »iediir  «uf 


durch  Ausführung  eines  gut  gewählten  Programms  kürzen,  aber 
der  Himmel  halle  doch  manchen  dicken  Strich  durch  die  Rech- 
nung gemacht.  Ich  entdeckte  einen  kleinen  Berg,  aus  Stimnibüchcm 
bestehend:  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Boss,  man  hatte  uns  Eins  singen 
wollen;  um  diesen  Genuss  sind  wir  durch  Wind  und  Wetter  be- 
trogen worden.  Noch  mehr  ,  die  jugendliche  Damenwelt  schien 
sichtlich  geneigt,  ein  Tänzchen  zu  wagen,  die  Versuchung  war 
gross,  als  das  Orchester  einen  klassischen"  Walzer  intonirte,  aber 
dabei  musstc  es  —  leider  — •  sein  Bewenden  haben.  Es  geht  das 
Gerücht  in  der  Leute  Mund  herum,  dio  Musiker  wären  im  Allge- 
meinen schlechte  Tänzer;  dem  griesgrämigen  Himmel  »ei  also 
Dank,  diuts  er  eine  erneute  Bestätigung  zu  verhindern  sich  gnädig 
bemühte ! 

Gegen  6  Uhr  langten  Wirth  und  Gäste  wieder  in  Magde- 
burg an.  Alle*  zerstreute  sich,  um  dann  abermals  vereint  nach 
der  „Harmonie"  zu  strömen,  wo  um  V*S  Uhr  das  zweite  (letzte) 
Kaninicrmu*ik-Coiiccrt  seinen  Anfaug  nahm.  Goldmark's  Suite 
für  Violine  und  Ciavier,  aus  früheren  Veranstaltungen  des  All- 
gemeinen deutschen  Musikvcreius  im  besten  Andenken,  machte 
den  Anfaug  und  bot  den  Ausführenden  ,  Frl.  llerlwig  und  Hrn. 
Heekmaiiii,  Gelegenheit,  neue  Lorbeeren  zu  erringen.  Hr.  Leopold 
Müller  sang  drei  intercvauio  Lieder  von  Lassen,  Hartmanu  und 
HubioMcin.  Harlmann's  Bullade:  „Mir  träumt  von  einem  Königs- 
kind" schien  mir  das  bedeutendste  zu  sein.  Für  Hubinstetn  war 
der  Sänger  wogen  der  geschmacklosen  Weise,  iu  welcher  er  das 
oft  wiederkehrende  „Gut  Nacht"  vortrug,  kein  geeigneter  Dol- 
metscher; wer  weiss,  ob  nicht  ein  Anderer  Lassen'«  „Blauen 
Augen"  auch  nützlicher  gewesen  wäre.  Frl.  Breidenstein  hatte 
drei  Pianofortestücke  von  Uhoinherger,  Huhinstein  uud  Bülow 
gew  ählt ,  nicht  gerade  in  glücklicher  Siunde.  Bülow 's  Wulzer 
Up  18,  No.  1,  au  sich  schon  ctwii«  angekränkelt  durch  des  Ge- 
dankens Blässe,  erschien  in  Folge  der  eigentümlichen  Art  ZU 
rhythmixiren  unter  den  Händen  der  Dame  nicht  gesünder.  Frl. 
Kluuwcll  erfreute  durch  ein  paar  Lieder  von  Brahms  und  Ijtssen ; 
mit  des  erstercu  „Suliina"  hutto  sie  nicht  vermocht ,  sich  aus- 
reichend zu  verständigen,  desto  bessere  Wirkung  erzielte  sie  durch 
Lossen 's;  „Vöglcin,  wohin  so  schnell ;"  Frl.  Hedwig  spielte  zwei 
Stücke  von  Ii  uff,  von  deneu  besonders  die  Valse-L'npricc  zündete. 
Des  Beifulls  Menge  und  Wärme  veranlassten  die  treffliche  Künst- 
lerin ,  noch  Air  und  Gavotte  von  Silas  mit  freigebigen  Händen 
hinzuzufügen.  Jetzt  kam  Hr.  Müller  aus  Lemberg  an  die  Heibe» 
man  war  auf  das  Beste  gcfasxf,  denn  die  Leistungen  der  vor- 
hergehenden Tage  hatten  ihm  die  volle  Sympathie  der  Hörer  ge- 
sichert. Dem  „schönen  [otwa»  düsteren]  Stern"  von  Huus  v  Bülow 
folgte  der  helle  Sonnenschein  :  drei  Lieder  vou  Franz.  Stürmi- 
schen Bitten  nachgebend,  wiederholte  Hr.  Müller  das  letzte 
(„Wuldfubri").  Der  eminente  Erfolg  giftete  den  Namens- 
vetter, er  lies»  sich  verleiten,  angebliches  allgemeines  Verlangen 
vorschützend,  zwei  Lieder  zu  singen,  für  deren  Wahl  uud  Vortrag 
keine  Büge  zu  scharf  wäre. 

Welcher  Unterschied  zwischen  den  beiden  Künstlern!  Der 
Eine  ein  Muun,  der  Andere  ein  Geck!  Der  Eine  mit  jeder  Faser 
seines  Wesens  deutsch,  der  Andere  verwclsebt,  der  Eitelkeit  und 
schauspielerischen  AÜ'ectation  fast  hoffnungslos  verfallen.  Der 
Kino  singt,  und  es  klingt  jeder  Ton  wie  lautere  Wahrheil,  dem 
Anderen  möchte  man  unablässig  zurufen:  „O  lüge  nicht!'*  Wir 
ratben  Hrn.  Müller  aus  Speyer  zur  schleunigen  Um-  und  Ein- 
kehr; denn  uttf  dem  von  ihm  gewählten  Wege  wird  er  für  die 
Kunst  verloren  gehen,  und  das  müsste  man  seiner  hübschen 
Stimme  wegen  tief  bedauern.  In  die  Begleitung  der  Gesänge  hatten 
sich  die  IUI.  üichtcraus  Magdeburg  uud  F.  Stndeaus  Leipzig  gctheilt 
JtubinHtein's  Trio  Bdur  lOp.  .r>2)  vereinigte  noch  einmal  «Ls« 
Trifolium  llerlwig,  Beckmann,  Grützmachor ,  und  somit  »chlos» 
auch  der  letzte  Abend  in  der  würdigsten  Weise. 

Vorbei  ist  nun  Spiel  und  Gesang.  Die  Instrumente  wanden 
in  den  Kosten,  der  Blüthner  wird  vorsorglich  unter  Verschluss  ge- 
bracht, die  Domen  hüllet)  sich  in  Tücher  und  Mäntel.  Manche  gehen 
hinweg,  Viele  bleiben;  sie  wollen  noch  ein  gemüthlichc»  Stündchen 
verplaudern.  Ich  benutze  die  Pause,  um  ein  wenig  in  dem  AI- 
muuuch.  des  Allgemeinen  deutschen  Musikvereins  zu  blättern, 
welcher  es  nun  bereits  bis  zum  dritten  Jahrgänge  gebracht  hat 
Ein  saubere»,  stattliche«  Büchlein  mit  anregendem  Inhalt.  Zucm 
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beleuchtet  Ilr.  R.  Prölss  einige  Sätze  aus  „Handel  und  Shakespeare" 
von  Gervinus.  Der  lescnswcrthe  Artikel  gibt  mehr,  als  der 
bescheidene  Titel  vermuthen  lässt.  —  0.  D.  liefert  einen  Bei- 
trag mr  Beethoven  -  Feier:  Beethoven  und  Moiart  im  bio- 
graphischen Kornau.  Der  Verfasser  sieht  in  den  belletristischen 
Machwerken  (mehr  triste  als  belle'.)  nur  eine  Bekräftigung  des 
Sattes :  der  Deutsche  verstehe  es  nicht,  Reine*  Volke»  grosse 
Minner  iu  ehren.  Die  Spitze  de«  Angriff«  gilt  der  Rau'schen 
Art  biographischer  Romane,  die  eigentlich  nicht*  weiter  als  eine 
Uaart  ist,  aber  von  gar  Vielen  lür  etwa«  Rechte*  gehalten  wird. 
Warum  Elise  Polko  nicht  auch  ihr  redlieh  verdientes  Thcil 
bekommt,  ist  mir  ein  Rätbsol.  Sie  hat  auf  diesem  Gebiete  trotz 
der  knappen  Novellcuform  nicht  weniger  Unheil  angerichtet,  al» 
ibr  vielbändiger  Cumpan.  Aber  man  erweist  diesen  Erscheinungen 
wohl  zu  viel  Ehre,  wenn  man  ihretwegen  die  ganze  Nation 
unter  Anklage  bringt.  Wo  es  ein  Gesehäftchen  zu  machen  gibt, 
wo  sieb  ein  Profltchen  herausschlagen  laust,  da  ist  kein  Name 
zu  beilig,  da  gilt  keine  Pietät.  Stirbt  heute  Einer,  fallen  morgen 
die  Rabcti  über  ihn  hör,  jeder  in  seiner  Weise,  aber  allzumal 
sind  sie  Sünder,  nämlich  Schacherer.  Zwischen  dem  Roman- 
Heribert  und  der  Novellen-Elise  und  jenem  Cigarreiibä'ndler,  der 
neuerdings  „Tausig  •Cigarron"  fabricirt,  ist  gar  kein  Unterschied. 
Was  würde  der  früh  geschiedono  Meister  sagen,  wenn  er  sein 
Bild  auf  dem  Deckel  einer  Zebntclkiste  sehen  und  die  prahlerische 
Unterschrift  lesen  miisste :  Flor  de  Tausig  de  Pariagas  y  C*- 
Calle  de  la  Indusirin  Habana.  „Calle  de  la  Industrie !"  das  ist 
der  grosse,  weite  Platz,  auf  welchem  eine  gewisse  Menschen- 
gaitung  sich  zeitlebens  bewegt.  Geschäft!  Geschäft!  einzig  und 
allein  das  Geschäft!  Leben,  Freundschaft,  Enthusiasmus,  —  alle* 
pures  Geschäft.  Und  so  etwas  muss  Tausig  ptissiren,  der  ein 
abgesagter  Feind  altes  Schwindels  war! 

Der  Alniannch  enthalt  weiter  ein  interessantes  Capitel  aus 
F.  Stade's  wcrthvollcr  Arbeit :  „Uebcr  den  Inhalt  der  Musik".  Es 
folgen  lehrreiche  Betrachtungen  über  d  us  Verhalten  der  deutschen 
Presse  zu  den  WagnerVchen  Opern  „Das  Rheingold"  und  „Die 
Meistersinger".  Der  Verfusser  hat  sich  nicht  genannt.  Kein 
Geringerer  als  Wagner  selbst  schrieb  „Eine  Erinnerung  an  Rossini", 
für  deren  Veröffentlichung  ihm  alle  diejenigen  dankbar  sein 
sollten,  welchen  daran  gelegen  ist,  das  so  geflissentlich  verzeich- 
nete Bild  des  Schwans  von  Pcsaro  zu  corrigiren.  An  die  reich- 
haltige Chronik  der  Ereignisse  »chliosst  sich  ein  Verzeichniss 
wichtiger  Erscheinungen  des  Musikalicohandcls  während  der 
Ictncn  Jahre.  Die  biographische  Studie  „Hcetor  Berlin*"  wird 
den  Verehrern  des  „französischen  Beethoven"  erwünscht  sein.  Der 
Rest  des  Ruches  (XXV  S.)  gibt  in  gedrängter  Kürze  oinen 
Bericht  über  die  vielseitige,  verdienstliche  Thätigkoit  des  Vereins 
im  Jahre  18t!t>. 

Der  Almanach  bildet,  —  und  das  ist  zunächst  sein  Zweck 
—  einen  Thcil  der  Rcneflcicti,  welche  den  Mitgliedern  der  Ge- 
nossenschaft zufallen.  Die  Verlagshandlung  C.  F.  Kaimt  (Leipzig) 
vermittelt  die  Zusendung  desselben,  von  ihr  sind  auch  die  Statu- 
ten des  Vereins  zu  bezieben.  Ich  empfehle.  Jedem,  sich  diesem 
gut  orgnuisirtcn  Ganzen  einzufügen.  Der  völlige  Anschluss  aller 
bestehenden  Vereine  ist  nur  noch  eine  Frage  der  Zeit 

Bei  dieser  Gelegenheit  möchte  ich  zwei  Wünsche  aussprechen: 
man  wolle  künftighin  auf  den  Programmen  die  Vorleger  der 
Tonwcrko  angeben  und  den  Abdruck  der  Gesangstexte  so  ein- 
richten, dass  das  störende  Umwenden  der  Blätter  vermieden  wird, 

Ich  lege  Almanach  und  Fcstprnginmm  bei  Seite  und  folge 
der  Eililadung,  iu  einem  kleinen  Kreise  fröhlicher  Menschen  ein 
Fliisi  hloiti  oder  zwei  (oder  mehr!)  leeren  zu  helfen.  Solcher 
Kreise  pah  es  so  viele,  duss  der  weile  Saal  ebenso  gefüllt  wur, 
wie  am  Tage  zuvor.  Wir  werden  uns  siel»  der  aufopfernden 
Liebenswürdigkeit  erinnern,  welche  dem  Musikertage  von  Seiten 
der  Magdeburger  entgegengebracht  wurde.  Eine  bessere  Wahl 
kounto  nicht  getroffen  werden  Geeignete  I.oi  nliiateti,  vorzüg- 
liche Krüfte,  empfängliche  Gemüther,  die  es  verstanden,  in  den 
diesjährigen  Kniender  drei  neue  Festläge  einzuschalten.  Möchte 
uns  auch  im  Jahre  187;}  ein  glücklicher  Treffer  beschieden  sein! 
Natürlich  wurde  nicht  blos  getrunken,  sondern  auch  geplaudert. 
Kühuv  Redner  rührten  das  Spiel,  um  sich  Ruhe  zu  verschaffen, 
und   Hessen  Vergangenes,  Gegenwärtiges  und  Zukünftiges  hoch 


leben.  Auch  ich  ergriff,  ehe  die  Stimmung  erkaltete  und 
der  Wein  sieh  erwärmte,  das  Wort,  und  brachte  den  in  grosser 
Zahl  anwesenden  Damen  einen  Toast,  dem  man  wenigstens  das 
Eine  nicht  nachsagen  kann,  daas  er  ungereimt  gewesen  wäre. 
Ein  paar  freundliche  Blicke  bat  er  mir  eingetragen,  dess  glaube 
ich  sicher  zu  «ein 

Die  Stunden  verflogen,  die  Kreise  lichteten  sich,  das  Fest 
ging  zu  Ende  Weil  nun  der  Abend  einmal  angebrochen  wur, 
wurde  mir  der  sofortige  Aufbruch  schwer,  und  ich  fand  glücklich 
zwei  gleichgestimmte  Seelen  zu  einem  „feinen  Collegium".  Und 
nach  einer  Weile  waren  wir  gar  die  letzten  drei  von  der  ganzen 
Compagnie.  Wir  füllten  die  Gläser  noch  einmal  und  tranken 
sie  aus  auf  ein  freundliche*  Gedenken  und  ein  fröhliches  Wieder- 
sehen. 

Draussen  lag  dio  Welt  im  tiefsten  Schlaf,  es  war  kühl, 
dunkel  und  still.  Noch  ein  Händedruck,  ein  letztes  Ade!  und 
Jeder  zog  seines  Weges.    Das  ist  des  Menschen  Bestimmung! 

Wilhelm  Toppert. 


Leipziger  Berichte. 

Leipzig.    Mit  dem  1.  Abonnementconccrt  im  Gewandhaus  am 

f>.  d.  M.  hat  nun  die  eigentliche  Saison  für  da*  hiesige  Musik- 
leben begonnen.  Allen  Anzeichen  nach  wird  sich  das  letztere 
gerade  in  dem  bevorstehenden  Halbjahr  besonders  reicbhultig 
entfallen.  Zunächst  dem  Gewandhaus  darf  man  sich  von  der 
„Euterpc"  unter  der  künstlerischen  Leitung  zweier  für  ihre  Kunst 
so  begeisterter  Männer,  wie  der  RH.  Volkland  und  Svendscn, 
eine  glänzende  Deckung  des  durch  Zeilverhältnisse  im  letzten 
Winter  Unterbliebenen  versprechen;  weiter  sind  unsere  Hoffnungen 
auf  den  rastlos  thäligen  Riedel'schen  Verein,  von  dessen  für  t'.ie 
kommenden  Monate  projectirten  hervorragenden  Thülen  das„M.  W." 
boreits Kunde  zu  geben  im  Stande  war,  gerichtet ;  dazu  kommen  sechs 
Svmphoniecoitcertc  der  gut  bestellten  Büchncr'schcn  Capelle,  ein 
oder  (wenn  die  Zuhörer  für  die  in  kleinem  Kreislauf  sich  bewegenden, 
oft  nur  auf  Privatneigung  basi rrnden  Programme  sich  w  ieder  dank- 
bar genug  erweisen)  zwei  Serien  Kuiuincrmusikabende  im  Gewand- 
baus, dio  noch  vortrefflicheren  Uitarlettproduetionen  im  Kiedel'- 
schen  Verein,  die  stehenden  Concert«  des  Universilatsgesnngvereins 
der  Pauliner,  der  Singakademie  etc.  etc.  Manche  neue  Compo- 
situm, manche  für  das  hiesige  Publicum  oder  überhaupt  neue 
Leistung  reproduetiver  Kunst  kann  neben  dem  durch  wirkliches 
Verdienst,  neue  Edition  oder  Gewohnheil  Geheiligten  Platz  rinden, 
—  wird  aber  die  Ausbeute  nach  dieser  Richtung  bin  dem  Streben 
der  Gegeuwort  annähernd  gerecht  werden  ?  Wir  wollen  es  wenig- 
stens hoffen  und  aus  dem  Umstand,  dass  gleich  in  dem  obener- 
wähnten 1.  Gewandhausconcert  ein  für  dio  Meisten  bis  dabin 
wohl  uubckaimte*)  grösseres  Werk,  das  Conccrto-Symphonic 
national  hollandais  für  Pianoforte  von  dem  noch  nicht  verstor- 
benen Hrn.  H.  Litolff,  zum  Vortrag  gelangte,  auch  bei  unserem 
berühmtesten  und  einflnssreichsten  Concert iustilut  auf  unserem 
Wunsche  günstigo  Absichten  sehliessen.  —  Um  nun  aber  speciell 
auf  dieses  erste  Gewandhausconcert  einzugehen,  so  ist  zuerst  der 
Ausführung  der  deu  Anfang  bildenden  Ddur-Suite  vom  alten 
Sebastian  und  der  den  Abend  abschliessenden  C  moll-Symphonie 
von  Beethoven  zu  gedenken.  Mit  besonderer,  von  pietätvoller 
Vorbereitung  zeugender  Feinheit  ging  die  des  Bach'sehen  Werkes 
vor  sieb.  Das  einzige  Bedenken  müssen  wir  gegeu  die  co<|uet- 
lireude  I'ianissimonusarbcitung  einiger  Stellen  aussprechen;  na- 
mentlich haben  wir  den  Aufgang  des  Air  dabei  im  Sinn,  der  für 
entfernter  Sitzende  zuletzt  sogar  ganz  unvcrnehinbar  wurde.  In 
di-m  dabei  beiheiligten  Yioliusolistcn  erkannten  wir  uuschwer 
Hrn.  Concertmeister  David.  —  Dass  bei  Vorführung  der  Boet- 
hoven'schen  Cmoll-Symphonio  durch  das  Gewandhausorehestcr 
zufolge  der  alljährlichen  Wiederkehr  und  der  Vortrctilichkeil 
dieses  TonkÖrpers  von  technischen  Mängeln  derselben  nicht  gut 
die  Rede  sein  kann,  wird  man  zugeben.  Eine  andere  Frage  ist, 
oh  die  von  Mendelssohn  dutiroudo  Tradition  der  geistigen  Ver- 
lebendigung  in  allen  Puncteu  und  in  alle  Zukunft  zu  aeeeptiren 
sei?  Kine  dynamisch  ungleich  feinfühliger  seltaltirte ,  in  Tempo 
und  Rhythmik  freiere    und  trotzdem  in  ihrer  Berechtigung  von 
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Fetnd  und  Freund  anerkannte  Ausführung  dieses  Werke*  au» 
jüngster  Zeit  —  wir  meinen  die  tot  einigen  Monaten  in  Berlin 
Ton  B.  Wagner  geleitete  —  dürfte  hierauf  die  genügendste  Ant- 
wort geben.  —  In  den  Solisten  des  Abend«  machten  wir  iwei 
neue,  wenn  auch  gegensätzlich  berührende  Bekanntschaften.  Ein 
Frl.  Cura  Fehnnann  au«  Richmond  (Virginia)  sang  eine  Arie  von 
Rossi  und  je  ein  Lied  von  Schumann  und  Schubert.  Ein  wenig 
ausgibige«,  dabei  noch  unausgeglichenes  Alturgau  und  ausserdem 
ein  beträchtliches  De  Hei  t  an  Vortragswarrae  verhinderten  troti 
der  Abwesenheit  unkünstlerischer  Manieren  und  fehlerhafter  In- 
tonation ein  rechtes  Gefallen  au  diesen  Uaben.  Besserer,' ja  sogar 
ausgezeichneter  Art  waren  die  Clavicrvorträgc  des  Hrn.  Th.  I<e- 
scheützki  aus  8t,  Petersburg.  Eine  mit  allea  Attributen  der 
Vollendung  ausgestattete  Virtuosität  paart o  sieh  hier,  soweit  die 
gewählten  Compositionen  —  das  oben  erwähnte  zwar  durchgängig 
geistreiche,  jedoch  im  Oauieu  nicht  erwärmende  LitolffVhe  Con- 
eert,  das  U  moll*Scbeno  von  Chopin  und  zwei  anbedeutendere 
Stucke  des  Vortragenden  —  die  karge  Gelegenheit  boten ,  mit 
fein  musikalischem  Schliff  und  machte  diene  Bekanntschaft  zu 
einer  höchst  erfreulichen.   . 

Leipzig.  Am  7.  d.  wurde  an  unserer  Bttbno,  und  überhaupt 
«um  ersten  Male,  die  neue  dreiactige  Oper  „Gudrun"  mit  Text 
und  Musik  von  dem  durch  mehrere  Lehrbücher  bekannt  gewor- 
denen Berliner  Theoretiker  und  Kritiker  Aug.  Reissmann  auf- 
geführt. Eino  eingehendere  Würdigung  dieses  Werkes  bleibt  für 
die  kritische  Rubrik  dieser  Blätter  aufgespart  und  soll  dort  um 
so  genauer  erfolgen,  als  mehrere  Stimmen,  gleichviel  ob  aus 
eigenem  Unverstände  oder  irgendwoher  inspirirt,  der  lleissraann'- 
schen  Oper  die  principielle  Bedeutung  eine»  Beweistücke»  gegen 
die  Wagner'schcn  Theorien  des  musikalischen  Drama»  vindicirt 
haben.  Hier  sei  nur  soviel  registrirt,  dass  das  Publicum  sich 
dem  Componiiten  beifällig  zeigte,  insofern  als  nach  den  Act- 
Schlüssen,  nach  einzelnen  Nummern  applaiidirt),  Itcissmann  am 
Schlüsse  gerufen  wurde.  Von  dem  einmaligen  Anhören  der  Oper 
aus  ein  abschliessendes  Unheil  über  dieselbe  zu  fällen,  in  uns  als 
voreilig  urowrmehr  zurückgewiesen  werden,  als  ein  den  unmittel- 
baren Eindruck  hauptsächlich  bestimmender  Factor  des  ganzen 
Kunstgewebe»,  die  Instrumentation,  total  und  unverkennbar  mi«s- 
rathen  ist.  Das  Orchester  ze'gt  nirht  nur  kein  Colorit ,  sondern 
klingt  im  Gegcutheil  ganz  verschwommen,  nur  selten  tritt,  was 
der  musikalischen  Intention  nach  hauptsächlich  sein  soll,  auch 
wirklich  hervor:  und  damit  wird  fast  der  ganzen  Compo.Miion  ihre 
Wirkungsfahigkeit  allen  denen  gegenüber,  die  der  Klang  zuerst 
zur  Empfänglichkeit  treibt,  abgeschnitten.  Als  i  in  in  dieser  Be- 
ziehung charakteristisches  Unheil  mag  es  gelten  können,  dass  von 
allen  Nummern  der  umfangreichen  Furtitur  die  eine  des  dritten 
Actes,  welche  vom  Orchester  verschont  und  eben  a  capella  ge- 
sungen wird,  den  meisten  Applaus  erhielt.  Reich  ist  die  Oper 
un  schönen  Ensemblcsätzcn,  wir  nennen  aus  dem  ersten  Acte 
nur  die  Ballade  „König  Bettel  herrscht"  etc.  inEmoll  —  aller- 
ding»  etwas  zu  lang  -  das  kanonische  Quartett  „Weil  ich  Dich 
liebe  wahr  und  treu"  in  Ddur  und  das  Finale  „Wenn  sie  muss 
backen  und  spinnen"  (Fmoll).  Wenn  guter  Vocalsatz  und  rei- 
zende Stimmführung  mehr  als  ein  technischer  Factor  wären,  so 
würde  Reissmann's  Oper  einen  Preis  verdienen.  Der  Natur  der 
Dichtung  nach,  die  in  Bezug  auf  Stimmungsgehalt  und  Aufdruck 
ganz  unbedingtes  Lob  verdient,  gehört  die  Oper  nicht  in  die 
Reihe  eigentlich  dramatischer  spatinungs-  und  leidcnscbaftsvoller 
Bühnenwerke  Bei  deutschen  Lesern  setzen  wir  die  Bekanntschaft 
mit  der  „Gudrun"-Sage  Toraus.  In  engem  Anschlüsse  an  diese 
hat  Reissmann  eine  Reihe  ansprechender  Scenen  gestaltet,  die  in 
mehr  epischer  Aufeinanderfolge  das  Leid  der  gefangenen  Königs- 
tochter schildern.  Zum  Handeln  treibende  und  couflicterregende 
Motivo  fehlen.  So  bleibt  selbst  der  eigentliche  drama- 
tische Ilöhepunct,  die  Ankunft  des  Befreiers  und  Gatten, 
Herwig'»  von  Seeland ,  im  Bereiche  lyrischer  Wirkungskraft. 
Dass  nach  dieser  wirklich  emplindungsvolUu  Scene  noch  ein 
ganzer  dritter  Act  an  den  nicht  mehr  zweifelhaften  Ausgang  der 
Fabel  Terwendet  wird,  bleibt  ein  ökonomischer  Missgrill,  der  denn 
auch  den  Componiiten  gezwungen  hat,  zur  balbwegcn  Aufrccbt- 
ejhajtung  des  Interesses  sehr  äusserlieho  Mittel  —  Kampfaceno 
Ii  Musik  etc.  —  in  Anspruch  zu  nehmen.   Im  Uebrigen  zeigt  die 


ganze  sccniscbc  Anlage  der  Oper  keine  unkünstlerischen  Zuthaten . 
Nur  No.  9  des  ersten  Actos  bleibt  ein  ganz  entbehrlicher  Prunk- 
und  Festchor,  der  auch  musikalisch  schwach  zu  nennen  ist.  Ein 
anderes  an  die  primitiven  Anfange  der  Opor  uud  deren  Ent- 
stehung aus  einer  bunten  Reihe  von  Schau*  und  Hörgeiiüswn 
erinnerndes  Glied  de*  Werkes  ist  das  Ballet.  Da  diese  unglück- 
liche Nummer  in  dem  bereits  gedruckten  Clavierauszuge  nicht 
enthalten  ist,  sind  wir  sofort  bereit,  dieselbe  den  bekannten  poesie- 
vollen Intentionen  unserer  künstlerisch  gesinnten  Opernleitung 
zuzuschieben,  die  auch  diesmal  wieder  durch  die  kostbarsten  Regie- 
einfalle  —  Wäscherinnen  i.  B.  waren  ganz  wie  Balldamen  vom 
Hofe  gekleidet  und  tanzten  ziemlich  cullivirten  Pas  —  auf  ihr* 
geistige  Verwandtschaft  mit  den  Koryphäen  unter  den  Schaubudon- 
directoren  anspielte.  Die  beschäftigten  Sänger  und  Sängerinnen, 
fast  alle  ersten  Kräfte  unserer  Bühne,  voran  Frau  Pcsehka-Leutncr 
als  „Gudrun",  gaben  sich  um  ihre  höchst  schwierigen  Partien 
alle  Mühe,  das  Ensemble  war  stellenweise  unter  dem  Wertho, 
den  die  Generalprobe  gestattet,  und  erinnerte  an  die  schlechtesten 
Zeiten  de*  vergangenen  Sommers.  — . 

ConcertumschwO. 

Berlin.  Musikdirektor  Bilse'«  Concerte  im  Concerthauae  ■ 
Am  4.  Oct.:  „Tannbäu«eri*-Mursch  von  B.  Wagner,  Cmoll- 
Symphonie  Ton  Beethoven,  Ungarische  Rhapsodie  von  F  Liszt 
etc.  —  Am  8.  Oet. :  Ouvertüre  zu  „Euryantbe"  Ton  Weher,  Tür- 
kischer   Marsch   von   Beethoven»    Ungarische    Rhapsodie  von 

F.  Liszt,  Abendlied  von  Schumann  etc.  —  Am  9.  Ort.:  „He- 
briden"-Ouverture  von  Mendelssohn,  Ouvertüre  Nr.  3  zu  „Leonore" 
von  Beethoven,  Ouvertüre  zu  „llka"  von  Doppler,  Ouvertüre 
zu  „Loreley"  vom  M.  Bruch  etc. 

Breslau.  1.  Abonncmentconccrt  der  Thcatercapelle  nm 
5.  Oct.:  Cmoll-Sympbonie  von  Beethoven,  Adagietto  aus  der 
Suite  von  J.  Raff,  Ouvertnre  zu  „Ruy  Blas"  von  Mendelssohn 
etc.  —  Wohlthätigke'usconecrt  in  der  St.  Elisabethkirche  am 
lt  Oct.;  Orgelcompositionen  von  J  S.  Bach  uud  Ad.  Fischer, 
Arien  von  Handel,  S.  Bach,  Mendelssohn  und  Rossini. 

Cassel.  Geistliches  Coneert  am  1.  Oct.,  veranstaltet  vom 
Hoforganisten  Hrn.  C.  Ruudnagel :  Orgelcompositioneu  von  S,  Bach, 

G.  Merkel  und  Lux,  Chöre  an»  dem  12.  und  14.  Jahrhundert 
und  von  M.  Hauptmann,  ausserdem  verschiedene  Voeal-  und 
Iiistrumcntal-Solovorträge. 

Chemnitz.  3.  geistliche  MusikaulfUhrung  in  der  St.  Jucobi- 
kirche  am  5.  Ort.;  Chor  von  J.  Otto,  „Der  Uong  noch  Emmnhu»", 
geistliches  Tonstürk  für  Orchester  von  Ad.  Jensen,  Requit-m 
für  die  gefallenen  Krieger  von  C.  Reine  eke,  Adugio  Tür  Vio- 
line von  L.  Spobr,  Männerchöre  von  M  Hauptmann  und  A.  Seel- 
manu,  Kaiser-Te  deum  von  Fr.  Schneider. 

Leipzig.  2.  Oewandhauscoucert:  Symphonie  iu  Esdur  von 
Mozart.  Zwei  Märsche  für  Orchester  von  J.  Joachim.  Ouver- 
türe zur  „Stummen  von  Ponici"  von  Aubor.  Vocalsoli  von  Frau 
Pcschka-Leutner.  Violonccllvnrträgo  des  Hrn.  E.  Dermin ck  aus 
Weimar- 
Mittweida.  Aufführung  des  „Elias"  von  Mendelssohn  unter 
Leitung  des  Cnntor  Hrn.  Seyrich.  —  Ein  dortiger  referirender 
Enthusiast  schreibt  mit  unnmstöoslichcr  Logik  :  „Ja  Mendelssohn 
wird  uud  muss  für  alle  Zeiten  leben,  so  lange  seine  herrlichen 
Tondichtungen  von  Mit-  und  Nachwelt  gesungen  werden". 
I  }  Stralsund.  OeffcnlHehe  Prüfung  des  Gymnasiums  mit  Choren 
von  W.  Tauberl.  A.  E.  Grell,  H.  G.  Nägeli,  F  Möhring 
und  lt.  Dorn  heckt  er  („Der  100.  Psalm"). 

UtreCflt.  Grosses  Concsrt  unter  Direction  des  Hrn.  Coeueo 
am  2.  Oct.  mit  der  Ouvertüre  „Zur  Weihe  des  Hauses"  von 
Beethoven,  der  Einleitung  zu  Bruch's  „Loreley",  der  I.  Sym- 
phonie von  Mendelssohn  und  der  Jubel- Ouvertüre  von  Web«, 
sowie  mit  Pinnofortcvortragon  des  Um.  Th.  Halzenberg«  and 
Gcsaugssolos  des  Frl.  Deraasc.  Der  Hr.  Fianist  scheint  in  Uollaad 
die  zwei  letzten  Buchstaben  «eine-  Namens  glücklich  wieder*«- 
funden  zu  haben. 

0*«F*  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Concertprogrjraiui 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  ConcertumseUM 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  Ked. 


Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Di«  Direction  des  Victoria-Theators  wird  dem  Ver- 
nehmen nach  demnächst  in  die  1  lande  des  Hrn.  Hcrmnnu Hcndrichs 
übergehen.  Als  Grund  hierfür  wird  angegeben,  dass  Hr.  Hohr, 
der  bisherige  Dircctor  dieses  übrigens  immor  sehr  gut  besuch  len 
Theaters,  einen  Gagenetat  aufstellte,  der  mit  den  CasscnTerhält- 
nissen  der  Bühne  nicht  vereinbar  war.  —  Bremen.  Hr.  Capcll- 
meister  Alexander  wurde  für  eine  weitere  Reibe  Ton  Jahren 
engagirt.  —  Breslau.  In  der  „Grossherzogin  Ton  Gerolstein" 
(am  5.  d.  M.)  trat  ausser  der  bereits  mehrfach  erwähnten  kaiscrl. 
russ.  Hofscbuuspielcrin  Frl.  Laura  Schubert  noch  Frl.  Marie 
Widemann  Tom  hcrzogl.  Jlofthcatcr  zu  Dessau  gastirend  auf.  — 
Brüssel.  Im  Thcntro  de  la  Monnaio  wird  in  der  Zeit  vom  lf>. 
bis  20  d.  M.  Frau  Patti  einige  Vorstellungen  geben.  —  Cöln. 
Am  6.  d.  M.  („Troubadour")  dcbuürtc  im  Thalia-Tbcatvr  Frl. 
Singer  aus  Wien.  —  Frankfurt  a.  M.  Im  Thalia-Theater  trat 
am  1.  d.  M.  Frl.  Emilie  Schröder  vom  München  er  Aetientbeatcr 
als  Galathea  auf;  am  5.  d.  M.  gastirtc  in  derselben  Rollo  Frl. 
Herold.  —  Homburg.  Frau  Patti  ist  im  Ganzen  riericbnmul 
wahrend  der  Saison  hier  aufgetreten  und  bat  dafür  ein  Honorar 
von  72ÜÜ0  Frca.  (!)  erh  alten .  —  New- York.  Hrn .  Thcod .  W a c h  t  c l'e 
erstes  Auftreten  im  Stadttheatcr  (als  Postillon)  wur  vju  glänzen- 
dem Erfolg  begleitet.  —  St.  Petersburg.  Anfangs  Dcccmbcr 
wird  Frnu  Pauline  Lucca  hier  ein  längeres  Gastspiel  eröffnen. 
Der  Tenorist  Perotti  (eigentlich  Prot t)  ist  für  die  hiesige  Italie- 
nisch« Oper  eugagirt  und  wird  demnächst  debutiren.  —  Stettin. 
Am  6.  d.  M.  („Don  Juan")  gastirte  Hr.  Wilhelm  Richter  im 
hiesigen  Studttheatcr. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche  am  7.  Oct. :  1)  „Dem  die  Slorncn- 
heerc",  altböhmisches  Lied  aus  dem  14.  Jahrhundert,  gesetzt  Ton 
Zwonarz.  2)  „'Wachet  auf  von  Kit  tau.  Am  8.  Oct.: 
„Gloria"  aus  der  Ddur-Messe  von  Hummel.  —  Dresden.  Krouz- 
kirche  am  7.  Oct. :  1)  „Die  Gerechten  werden  ewig  leben",  Mo- 
tette von  X.  2)  Graduale  („Convertcre  Domine")  von  C.  G.  Re  is- 
aiger. Am  8.  Oct.:  „Soweit  der  Sonne  Strahlen  glänzen",  Cau- 
uue  von  A.  Her gt.  —  Wien,  a)  K.  k.  Hofcapelle  am  8.  Ort.. 

1)  Messe  in  C  und  2)  Graduale  („Sancta  Maria")  Ton  Mozart. 
3)  Offertorium  („Populi  timeto"  Ton  Salieri.  —  b)  K.  k.  Hof- 
pfaxrkirche  zu  St.  Augustin  am  4.  Oct.:  1)  Messe  von  Wittassek. 

2)  Graduale  (Contr'altsolo)  und  3)  Offertorium  (Teuorsolo)  von  X. 
Am  8.  Oct.:  1)  Messe  vou  Preind).  2)  Graduale  („Are  Maria", 
S '[jrunsolo)  und  3)  Offertorium  (Baritonsolo)  Ton  Anton  Bürger. 
—  c)  Dominicanerkirche  am  8.  Oct.:  Messe  in  F  (No.  4)  von 
L.  Rott  er.  2)  Graduale  (Flötensolo  mit  Chor)  von  Anton 
Richter.  3)  Offertorium  (Basssolo)  von  Joseph  Wolf.  —  d) 
Pfarrkirche  in  der  AUervorstadt  (Minoriten-Ordenakirchc)  am 
8.  Oct. :  1)  Nelson-Messe  von  J.  Haydn.  2)  Graduale  (Contr'alt- 
solo) und  3)  Offertorium  (Sturmchor)  von  Et  b  ler.  —  e)  Pfarr- 
kirche zu  Mariahilf  am  8.  Oct.:  1)  Messe  von  Kern  pt  er.  2) 
Graduale  von  L.  Weiss.  3)  Offertorium  von  II.  Procb.  — 
(f  Pfarrkirche  zu  Altlerehenfeld  am  8.  Oct:  1)  Messe,  2)  Offer- 
torium und  3)  „Tantum  ergo"  vou  R.  Führe  r. 

Opernübersicht. 

(Vom  1.  bis  7.  Oclober.) 
Leipzig-  Stadtth.:  1.  Zaubertlöte;  4.  Fidelio;  7.  Gudrun 
(Keiasmanu).  —  Bertin.  Königl.  Opernhaus:  1.  und  7.  Miguon; 
3.  Margarethe;  4.  Lustig«  Weiber  von  Windsor;  5.  Oberon;  6. 
Lobengrin.  Louiscnsfkdt.  Th.:  1.  Troubadour;  2.  und  5.  Weisse 
Dame;  7.  Don  Juan.  Walhalla- Volksth. :  1.  Barbier  von  Sevilla; 
6.  Verlobung  bei  der  Laterne.  Vorstadt.  Th. :  4.  Troubadour. 
Vii*ori»-Th.:  1.,  2.,  4.,  5  und  7  Indigo  und  die  viorzig  Räuber. 
Friedricb-Wilhelmstädt  Tb.:  1  Orpheus  in  der  Unterwelt;  7. 
•Pericbole.  -  Bremen.  Stadtth.:  1.  Figaro's  Hochzeit;  4.  Robert 
der  Teufel;  6.  Waffenschmied.  -  Breslau.  Lobe-Th. :  3.  Zauber- 
geige, Schöne  Galathea;  5.  Grossherzogin   von    Gerolstein;  7. 
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Verlobung  bei  der  Ijiterne.  —  Chemnitz.  Stadtth.:  2.  Nacht- 
lager von  Oranada;  Ü.  Margarethe.  —  Cöln.  Thalia-Tb.:  1. 
Jüdin;  3.  Sehöne  Galathea;  4.  AWndro  Stradella;  5.  Figaro's 
Hochzeit;  (J.  Troubadour;  7.  Freischütz.  —  Dresden.  Köuigl. 
Hofth.  2.  Lobengrin;  4.  Figaro's  Hochzeit;  6.  Euryantho.  — 
Elberfeld  Stadtth.:  1.  Barbier  von  Sevilla;  6.  Alessandro Stradella. 
—  Frankfurt  a.  M.  Stadtth.:  1.  Oberon;  3.  Zampa;  4.  Marga- 
rethe. Thalia-Th.:  1  und  5.  Schöne  Gnlutbe«;  7.  Favoritin.  — 
Hamburg.  Stadtth.:  1.  Jüdin;  2.  und  5.  Figaro's  Hochzeit;  8. 
und  6.  Czaar  und  Zimmermann  ;  4.  FreischflU;  7.  Liebehen  auf 
dem  Dache  (Couradi).  —  Hannover.  Königl.  Hofth. :  1.  Don  Juan  ; 
3.  Stumme  von  Portie.i ;  5.  Idomcneue.  -  Magdeburg.  Stadtth.: 
2.  Jüdin;  5.  Figaro'«  Hochzeit;  7.  Hugenotten.  —  Marnheim. 
Grosshorzogl.  Hof-  und  Nationalth.:  4.  Luatigo  Weiber  von 
Windsor.  -  München.  König).  Hof-  und  Nationalth. :  1.  Walküre 
(„Nibelungen",  1.  Theil);  5.  Joseph  in  Egypten.  -  Nürnberg. 
Stadtlb.:  1.  Uudine;  5.  Flotte  Bursche.  Schöne  Galathea;  6. 
Nachtlager  von  Granada.  —  Prag.  Deutach.  Landesth.:  4.  Ales- 
sandro Stradella;  6.  Jüdin.  Kralovskc  temske  ceske  divadlo  3. 
STatojausk«-  proudy  (Kozkosiiy) ;  7.  Linda  te  Chamounix.  Letni 
dWadlo:  7.  Princczua  Trebizondska.  —  Stettin.  Stadtth.:  1. 
Martha;  4.  Maurer  und  Sebkwscr,  Lorcley  (Mendelssohn);  6.  Don 
Juan.  --•  Stuttgart.  KönigL  Hufth. :  1.  Fecuscc  (Aubcr) ;  3. 
Figaro's  Hochzeit;  5  Rigolctlo.  —  Weimar.  Grossherzogl.  Hofth. : 
1.  Tnnnhauser;  4.  Wildschütz.  —  Wie«.  K.  k.  Hofopcrnth. :  1. 
Stumme  Ton  Portiei ;  2.  Don  Juan ;  4.  Margarethe ;  5.  Tanuhau- 
ser;  7  Favoritin.  Carl-Tb,:  5.,  C.  und  7.  Prinzessin  von  Trebi- 
soude. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Abert  (J.  J.),  Cmoll-Symphonie.   (Baden-Baden,  letzt«  Matinee 

für  classischc  Musik  am  28.  Scptbr.) 
Berlioz  (IL),  Carnevals-Üuverturc.  (Berlin,  Concert  von  Bilse.) 
— —  Sylphentanz.  (Ebendaselbst.) 

Bruch  (M.),  Vorspiel  zu  „Jjorcley".    (Ebendaselbst  Utrecht, 

Concert  unter  Leitung  des  Hrn.  Cooncn.) 
Jensen  (Ad),  „Der  Gang  nach  Emmahus",  geistliches  Tonstück 

mit  Orchester.    (Chcmniu,  3.  geistliche  MusikautfUhrung  in 

der  St.  Jacobikirche.) 
Joachim  (J.),  Zwei  Marsche  für  Orchester.  (Leipzig,  2.  Gewand- 

hausconcert.) 

Langer  (B.),  Festouverture.  (Chemnitz,  Eröffnung  des  Stadt- 
theaters.) 

Baff  (J.),  Adagietto  aus  der  Orchestersuite.  (Breslau,  1.  Abonne- 
mentconcert  der  Theutcrcapelle.) 

Reinecke  (C  l,  Requiem  für  die  gefallenen  Krieger.  (Chemnitz, 
3.  geistliche  Musikaufführung  in  der  St.  Jacobikirche.) 

Umlauff,  Offertorium  für  Chor  und  Orchester.  (Wien,  gottes- 
dienstliche Musikauffübrung  in  der  St.  ülrichkirche.) 


Journalschau. 

Echo  No.  40.  Die  Musik  in  dem  Oberammergauer  Passions- 
spiel.  —  Kunstnachrichten.  —  Beilage  :  Berichte  und  Notizen. 

Fliegende  Blatter  für  katholische  Kirchenmusik 
No.  9.  Die  dritte  Generalversammlung  des  Allgemeinen  deutschen 
Cacilicnvereins  zu  Eichstätt.  —  Voreinsnachrichten.  —  Notizen. 

Musica  Sacra  No.  10.  Umschau.  —  Literarische  Anzeigen. 

—  Die  Taktstriche  in  den  Einzelstimmen  alter  Kirchenmusik. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No-  40.  Reccnskme» 
(Com Positionen  von  Ed.  Kremser  [Schitflied],  E.  Lassen  [Fesr- 
cantato],  C.  Rcinocke  [35  Kinderlioder]  und  ü.  Hasse  [Op.  6],. 

—  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  4L  Bericht«  und 
Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger  (Compositionen  von  J.  Rhein- 
berger [Op.  55],  W.  Czorwinski,  A.  KapeUcr  und  L.  Scherf). 

Zeitschrift  für  katholische  Kirchenmusik  No.  9. 
Mittheiluug  der  Rod.  über  einen  Sieg  des  Hrn.  A.  Bruckner  als 
Orgelspioler.  —  Urthcile  über  die  medis&ische  Choralau*Kt»be,  — 
FeuiUeton :  Die  himmlische  Musik. 
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Vermischte  Mittheilungen  and  Notizen. 

*  Dass  die  iu  Deutschland  gebildeten  „Wog  n  er -Vc  r  ci n  e" 
zur  Förderung  der  Bayrcuther  Autführungen  auch  i»  Amerika 
Interesse  erregen,  davon  zeugt  eine  der  neucülen  Nummern  der 
„Ncw-Yorkcr  Musikzcitung"  mit  dem  vollständigen  Abdruck 
der  Statuten  des  Leipziger  Verein»  obigen  Namens.  Wir  zweifeln 
nicht,  da*s  auch  vou  jni»cit>  de*  (.letalis  Wunne  Theilnubme  mi 
dem  großartigen  Unternehmen  zu  erwarten  steht. 

*  Die  Wiener  P  h  i  1  harmo  n  i  sc  ho  Gesellschaft  wird 
im  nächsten  Winter  u.  A.  zur  AutrUhmng  bringen'.  Sinfonie  fan- 
tostique  von  Bcrlioz,  Suite  No.  '2  von  Kmcr,  Symphonie  in 
Gtnoll  von  |{.  Fuchs,  „Tasso"  Ton  Liszt,  Wald-Symphonie 
von  Kaff,  Trauermarsch  von  Sehu ber t -  Linz t ,  Symphonie 
No.  2  von  Schumann,  Uuverlure  zu  „Richard  III."  ron  Volk- 
raa n  n,  fluldigungsmarsch  von  Wagner. 

*  Da»  Leipziger  Coii'-ertinstimt  „Euterpe"  hat  unter  anderen 
Novitäten  nueh  das  weltliche  Oratorium  „Kain"  von  M.  Zeug  er, 
du  Vorspiel  zu  der  Oper  „Die  sieben  Haben"  von  Rhein- 
berger und  eine  neue  Ouvertüre  von  Svend«en  auf  seine 
diesjährigen  Programme  gesetzt.    Wegen  einer  weiteren  neuen, 

nz  besonders  interesnanlen  Composition  schweben  die  Uutor- 
ndlungen  noch. 

*  F.  Lachncr's  eben  erschienenes  Requiem  wird  die  erste 
Aufführung  im  Leipziger  Gewandhaus  erfahren.  Es  steht  111  ver- 
muthon, da**  der  Componist  uach  der  Gewohnheil  der  letzten 
Jahre  auch  diese*  Kiud  hier  selbst  aus  der  Taufe  heben  wird. 

41  In  einem  Berliner  musikalischen  Facbblatt  lesen  wir  mit 
einiger  Verwunderung,  das»  K.  Schumann'»  „Gctiovcfa"- 
Ouvcrturc  eine  ernst  ersonnene  und  kunstvoll  durchgeführte, 
freilich  nieht  sehr  anziehende  Composition  sei. 

*  Die  Tonic  Sol-Fa  Association  in  London  veranstaltete  am 
4.  Oet.  oin  Conecrt  mit  40l«>  Vocalisten  und  brachte  Werke  von 
Handel,  Haydn,  Uraun,  Mendelssohn  etc.  zur  Aufführung. 

*  In  einem  süddeutschen  Blatte  lesen  wir,  das*  die  Carls- 
ruhcr  ilnfbühno  die  Aufführung  von  R.  W ag n er'»  „Tristan  und 
Iwldc"  beabsichtige. 

*  Aug.  Rcissmauu's  Oper  „Gudrun"  ist  nuch  dreijähriger 
Vorbereitung  endlich  am  7.  d.  Mi*,  uuf  der  Leipziger  Bühne  zur 
Aufführung  gelange  Ausser  dem  heute  gebotenen  Bericht  über 
dieses  Vorkommnis»  werden  wir  in  der  nächsten  Nummer  noch 
eine  aus  anderer  Feder  stammende  und  heuto  nur  wegen  Mangel 
an  Raum  zurückgelegte  Bcurtheiluug  dieses  Werke«  bringen, 
damit  die  geehrten  Leser  dann  um  so  leichter  bcurtheilcn  können, 
inwiefern  die  in  den  „Signalen"  freundschaftlichst  dargelegten 
Grundsätze  des  Hrn.  Reissraann:  „dass  eine  organische  Weiter- 
entwickeln 11  g  der  Kuust  nur  im  Anschlug*  an  die  ewig  gesotz- 
massigen Formen  derselben  möglich  ist;  das»  diese  nicht  nogirt, 
aber  auch  nicht  copirt  werden  dürfen,  dass  sie  vielmehr  im 
Lichte  der  neuen  Zeit  angeschaut,  mit  dem  Geist  derselben  er- 
füllt werden  müssen"  lebensfähig  und  zur  Ausführung  gebracht 
worden  sind. 

*  In  Quedlinburg  kam  am  7.  d.  M.  eine  neue  Oper,  „Der 
Zauberring"  betitelt  und  vom  dortigen  Musikdireclor  A.  Schröder 
coniponirt,  zur  Aulführung. 

*  In  den  Folies-Mnrigny  zu  Paris  ging  am  1.  October  eino 
aeuc  von  Mcrirourt  gedichtete  und  von  Rougnon  in  Musik  ge- 
setzte Operette,  „Le  Prince  charmant",  mit  Erfolg  in  Sccno. 

*  Verdi  hat  für  seine  „Aida"  von  dem  Verleger R i c c o r d i 
in  Mailand  ÜO.UOO  Frc».  erhalten. 

*  Braga's  „Keginella"  hatte  hei  ihrer  ersten  Vorführung 
ia  Lecco  glänzenden  Erfolg.  Der  Componist  wurde  nicht  we- 
niger als  24  Mal  gerufen,  der  Dichter  10  Mal.  Welches  Feuer  der 
Begeisterung  gegenüber  dem  deutschen  Publicum,  wo  der  Compo- 
ni»t  im  glücklichen  Kalle  des  Applaudircns  noch  Mühe  hat,  einen 
Antbeil  desselben  auf  sich  zu  einem  Erseheinen  auf  der  Bühne 
zu  beziehen'. 


*  Das  Archiv  der  Musikschule  „San  Pietro  a  Majello''  zu 
Neapel  erwarb  jüngst  von  der  Wittwe  Rossini'«  die  hand- 
schriftliche Original partitur  von  desaen  1818  eomponirter  Oper 
„Uiccardo  e  Zoraidc". 

*  Das  Theiitrc  itnlicn  zu  Paris  wird  am  15.  Novbr.  mit 
Verdi's  „La  Forza  del  deäliuo"  wieder  erötfnct  werde». 

*  Die  Kcisctmpp«  de»  Dir.  Mapleson  wird  in  London  eine 
kurze  Reihe  Aufführungen  italienischer  Opern  veranstalten. 

*  Der  Componist  und  kgl.  Musikdirector  Jean  Vogt  bat, 
wie  man  ans  Berlin  meldet,  „einen  Ruf  naih  Amerika  erhalten 
und  bereits  auch  angenommen".  In  welche  Stellung,  i»t  damit 
nicht  gesagt. 

*  Ein  seltenes  Amtsjnbiläum,  nämlich  das  fünfzigjährige, 
feierte  am  8.  d.  M.  der  Organist  an  der  Kirche  zu  Neustadt- 
Dresden,  Br.  Ed.  Eckersberg. 

*  Die  bereit»  vielfach  gebrachte  und  als  verfrüht  erwiesene 
NachrichL,  das»  Ur.  lloforganist  A.  Bruckner  in  Wien  hei  dem 
Concurrouispicl  in  London  ul»  Sieger  hervorgegangen  sei,  scheint 
»ich  schliesslich  noch  bewahrheitet  zu  haben. 

*  Für  das  Talent  der  jeut  an  allen  St  rassenecke  11  genannten 
Marie  Monbelli  laut  Ur.  Ullmaii  einige  dasselbe  rückhaltlos 
anerkennende  Worte  des  competenten  Hrn.  Joachim  Raff  in 
einer  gedruckten  Zuschrift  sprechen.  In  dem  uus  ebenfalls  zu- 
gegangenen Programm  der  nun  bald  beginnenden  Engros-Con- 
eerte  nnden  wir  nebeu  dem  als  Hestntidtlieil  desselben  schon  er- 
wähnten Schumann'scbon  Quintett  nls  Nummern  von  grosserem  • 
Belang  Bruchstücke  aus  Op.  1.»  und  131  von  Beethoven. 

*  Der  ausgezeichnete  Pianist  Prof.  Dionys  Pruckner  aus 
Stuttgart  hat  sieb  zu  einem  mebrmoiiatlichen  Aufenthalt  noch 
New- York  begeben. 

*  Im  Czechiscben  Nationalthcater  zu  Prag  ging 
am  3.  Oct.  eine  neue  romantischo  Oper  „Svulojanske"  proudy" 
(so  heissen  die  Stromschnellen  oberhalb  Kölligssaal)  ohne  ent- 
schiedenen Erfolg  in  Scene.  Die  Musik  von  tt.  Rozkosny  wird 
gelobt,  dagegen  soll  der  Text  von  Rütfcr  gor  nichts  taugen. 

*  Dio  I'ianofortcprofessorin  am  Brüsseler  Conservatorium, 
Mine.  Cumille  Pleyel,  hat  aus  Gesundheitsrücksichten  ihre 
Stellung  aufgegeben ;  zu  ihrem  Nachfolger  wurde  Hr.  August 
D  upon  t  ernannt. 

*  Der  durch  seine  weiten  Conccrtrcisen  zu  grossem  Renommee 
gelangte  Violoncellvirtuos  Feri  Kietze  r  ist  vor  Kurzem  nach 
Deutschland  gekommen  nnd  beabsichtigt  zunächst  ein  grosses 
Conecrt  im  Leipziger  Gewandhaus  zu  veranstalten. 

Auszeichnung.  Jul.  Benedict  in  London  hat  vom  König 
von  Portugal  für  einen  demselben  gewidmeten  Marsch  den  Christus- 
Orden  erhalten. 

Gestorben.  In  Clermonl  starb  kürzlich  der  in  Frankreich 
und  Belgien  durch  kirchliche  Werke  bekannt  gewordene  Com- 
ponist und  Piuuist  L.  C.  Erroel. 


Musikalien-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen-.  F.  v.  Flotow,  „Sein  Schatten".  Komische 
Oper  in  3  Acten.  Ciavierauszug  mit  Text.  —  C.  G.  P.  G rü- 
de ner,  Licbcslicdcr  für  eine  Singstimmo  mit  Clavierbcgleitung, 
Op.  56.  -  E.  Hopffer,  „Fritbjof*.  Grosse  Oper  in  Jl  Acten, 
Op.  11.  ClavicTau.tzug  mit  Text.  [„Die  Musik  ist  edel,  maaasvol) 
und  elassisch",  in  solch  versprechender  Weise  beginnt  eiue  Be- 
sprechung Uber  dieses  Werk,  welche  die  Vcrlagsbandluiig  den 
Geschäftsfreunden  milthcilt.  Unsere  Leser  verweisen  wir  lieber 
auf  den  bez.  Berliner  Musikbrief.]  —  J.  Raff,  3.  grosses  Trio 
für  Piannferte ,  Violine  und  Violoucell,  Up.  155.  [Auf  unsere' 
Frage  in  der  vor.  No.  hat  schnellstens  die  betr.  Anzeig«  der 
renommirten  Firma  Bote  &  Bock  Rede  gestanden.!  —  J.  R  bei  n- 
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borge r,  Vier  Hymnen  für  Mezzosopran  mit  Orgel- 
Pianofortebcglcitung ,  ()p.  51.  —  H.  Urbitn,  Ouvertüre 
zu  Scbiller's  „Ficsco".  —  ,J.  Schubertb's  kleine  Musik- 
zoitung"  nennt  sich  eine  um  1.  d.  M.  in  ihrer  ersten 
Nummer  erschienene  Musikzeitschrift.  Die  Vcrlagshandlung  mo- 
tivirt  ihre  Entstehung  folgender  Weise:  „Ulbert'  verschiedenen 
Etablissements  und  die  au*  denselben  hervorgehenden  eigenen 
Verlagsunumchmuiigen  machen  es  wüuschonswcrlh,  ein  Organ  zu 
besitzen  ,  durch  welche«  nicht  nur  unser  Verlag,  mindern  auch 
alle  besseren  neuen  Puhlicationen  des  In-  und  Auslandes  sofort 
Zur  Kenntnissdcr  Musikfreunde  und  de»  Musikhamlcls  gelangen"  etc. 

Briefkasten.  W.  .1.  in  l>  Musiker  oder  .Musikliebhaher-  Im  löchrigen  freundlichen  Dank  für  diu  Anerbieten.  —  Di:  Tit.  Ii.  iu 
W.  Der  zu  spute  Eingang  macht  den  Ausfall  erklärlich.  Für  die  prompte  Erfüllung  unsere*  dringlichen  Wunsches  dankbare  An- 
erkennung. —  »S.  iu  (•'.  Vielleicht  kommen  noch  PruUo  für  anerkannt  schwache  Cnmpositioncn  auf.  Wir  werden  uns  dann  Ihrer 
erinnern.  -  (J.  F.  in  11.  Wenn  Sie  Ihren  Verein  mit  zu  Grundclcgung  uuserer  Statuten  ins  Leben  rufen  wollen,  so  können  wir 
Ihnen  Abdrücke  der  letzteren  gleich  von  dem  hetr  Stcrcotvpsatz  liefern.  -  V.  U.  S.  in  II'.  Sie  wollen  sich  nach  eingehender 
Beschäftigung  mit  der  deutschen  t)rthogrnpbie  nochmuls  mit  Ihrem  „Anliechen"  an  uns  wenden.  Bis  dahin  haben  »ich  die  näheren 
Details  desselben  hoffentlich  überlebt. 


Den  Widerspruch  in  diesen  Zeilen  auf  sich  beruhen  lassend, 
können  wir  jedoch  nicht  unser  Itefrcmdcn  darüber  auszusprechen 
unterlassen,  das*  gerade  in  dieser  Probenummer  von  koinen 
eigentlichen  Novitäten,  sondern  nur  von  billigen  Ausgaben  clas- 
sischcr  (J)  Werko  Nolix  gcunmnicn  wird. 

fit  Sieht:  A.  Dietrich,  Morgenhymne  au«  dem  Schauspiel 
„Elektra",  Conccrtstück  für  Männerchor  und  Orchester,  Op.  24 
■  W.  Freu  den berg,  Chacoiinc  und  Fuge  für  Piunoforte  zu 
vier  Hunden.  —  Ii.  F.  Ilaudel,  I/Allegro,  il  Peusieroso  cd  il 
Moderato,  orutorischc  Compositum  in  Bearbeitung  von  Jtoh.  Franz. 
—  F.  Kid,  Vier  Marsche  für  Orchester,  Op.  61. 


Anzeigen. 


Im  Verlage  von  F.  E.  C.  LfUCkart  in  Leipzig  er- 
schienen : 

[363.] 

Zwölf  Clavierstlickc 

componirt  von 

Herrmann  Scholtz. 

Op.  20. 

Preis:  I  Thlr.  Jede  Nummer  einzeln  5  Ngr. 

Köhler  schreibt  in  der  Königsberger  Hartuiig'schcn 


Zeitung : 

.  .  .  „Hervorstechend  unter  den  meisten  neueren  Ciavier- 
werken  Bind  die  Albumbluttor  von  Scholtz;  diese  Musik  bebt  uns 
•ofort  in  eine  höhere  Empnlidungssphdrc,  wir  nthmen  so  Etwas 
wie  Schumann  'sehe  und  Fran«'sche  Lyrik.  Man  könnte  den 
Componiston  als  einen  Wahlvcrwandtun  Theodor  Kirchner's 
bezeichnen,  so  exquisit  ist  sein  Phuntasicstotf  und  so  sprechend 
Melodik.  .  . .  Kurz,  dio  Alhumblutter  sind  ganz  vortrehTich." 


[SM.]  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

J.  Haydn's  Quartette 

für  2  Violinen,  Viola  und  Violoncell. 

Zum  Gebrauch  im  Gewandhausc  zu  Leipzig  und  im  Conservatorium 
der  Musik  daselbst  genau  bezeichnet  und  herausgegeben  von 

l^eiul.  David. 

1.  fOp.  20.  No.  4)  Ddur  1  6 

2.  (Op.  33.  No.  2)  Esdur  1  - 

3.  (Op.  33.  No.  3)  Cdur  1  - 

4.  (Op.  54.  No.  1)  Gdur  1  5 

5.  (Op.  C4.  No.  3)  Bdur  1  5 

6.  (Op.  64.  No.  4)  Gdur  1  - 

7.  (Op.  M.  No.  Iii  Ddur  1  5 

8.  (Op.  74.  No.  3)  Gmolll  5 

Diese  Ausgabe  der  vorzüglichsten  und  beliebtesten  Quartette 
von  Haydn  kommt  einem  lvbhnften  Bedürfniss  der  Quartett- 
Spieler  entgegen-  Sie  giebt  eine  treuliche  Anleitung  zum  Vortrag 
dieser  Meisterwerke,  in  welchem  der  Herausgeber  selbst  als 
allgemein 


i).  (Op.  7«.  No. 
10  (Op.  76.  No. 

11.  (Op.  76.  No. 

12.  (Op.  76.  No. 

13.  (Op.  76.  No. 

14.  (Op.  77.  No. 

15.  (Op.  77.  No. 


1)  Gdur 

2)  Dmoll 
3i  Cdur  . 

4)  Bdur  . 

5)  Ddur  . 

1)  Gdur  . 

2)  Fdur  . 


1  5 
1  5 
1  5 
1  - 
1  in 
1  10 


[365] 


Zwei  Fragen. 


1.   Die  erste  Lieferung    der  Wartburg- Bibliothek,  hcrans- 
i  von  Ludwiir  licchstcin,  enthalt  „Dos  grosse  thüringische 


Reget 

Mysterium  oder  das  geistliche  Spiel  von  den  zehn  Jungfrauen". 
Dasselbe  wurde  am  24.  April  1322  zu  Eisenach  aufgeführt.  Es 
gebt  die  Sage,  irgeudwo  sei  neuerdings  auch  die  dum  gehörige 
Musik  aufgefunden  worden.  Obwohl  ich  persönlich  überzeugt  bin, 
dass  Fama  sich  irrt,  so  entledige  ich  mich  doch  gern  ineiues  Auf- 
trages und  frage  hiermit  un,  ob  Jemand  uus  dem  so  zahlreichen 
Leserkreise  des  „Musikalischen  Wochenblattes"  etwa»  Genaueres 
über  diese  Musik  weiss. 

2.  Im  Jahre  1783  erschienen  in  Leipzig  „Sechs  Ciavier- 
Sonaten  liehst  einer  Odo:  Cnin  ora  Ufer  des  Meeres",  componirt 
von  Hartnack  Otto  Conrad  Zink.  Wer  besitzt  noch  ein  Exemplar 
davon  • 

Berlin,  37.  Wilhelmstrnsse.  W.  Tltppert» 

[366.]    Verlag  von  E.  W.  FrlUwell  in  Leipzig: 

Ouvertüre 

zu 

Shakespeare 's  „Die  Zähmung  der  Widerspenstigen" 
für  Pianoforte  zu  vier  Händen 

vou 

Jos.  Rheinberger. 

 Op.  18.  —  25  Ngr.  

[307.]  Im  Musikverlnge  von 

J.  P.  Gotthard, 

Wien,  Kohlmarkt  Nr.  1 
(Auslieferungslager  in  Leipzig  bei  R.  Forborg) 
erschienen: 

Jensen,  Ad.,  Op.   39.    „Zwei  Lieder"  von 
Alex.  Puschkin  (übersetzt  von  Fr.  Boden- 
stedt) für  eine  Sinnst,  m.  Pfte.     .    .  —  12 '/» 

—  —  Op.  41.  „Romante»  und  Balladen"  (von 

Rob.  llamerling)  f.  eine  Singst,  in.  Pftc.    1  17  '/j 

Jensen,   Glist.,   Op.    1.   „Zwei  Stücke"  für 
Violine  ti.  Pianoforte  zum  Conccrtvor- 

trag.  No.  1.  „Romanze'1  —  12»/t 

No.  2.  AUegro  appass:     .    .    .  —  27*/t 

 Op.  2.  „Fünf  ClavierMckS'  zu  4  lländen     1  10 
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[368  ]  Soeben  erschienen  in  meinem  Verlage 

Neue  Hannercliöre 

von 

Attlnger,  L.,  0|>.  8.  Drei  Lieder  aus  „Gau- 
deamus" von  .1.  V.  Scheffel,  für  vier- 
stimmigen Männerchor.    Part.  u.  Stimmen     1  — 

Stimmen  einzeln  i»   —  5 
Müller,  Richard,  Op.  22.    Vier  geistliche 
Lieder  für  Männerohor. 
No.  1.  „Bleibe,  Herr,  o  sieh  uns  flehen". 

Partitur  und  Stimmen    ....  —  7l/s 
„    2.  „Wenn  es  Nacht  schon  im  Thüle". 

Partitur  und  Stimmen    .    .    .    .  —  10 
„    3.  „Wer  auf  Gott,  den  Herrn,  ver- 
traut".     Partitur    und    Stimmen  —  71/* 
„    4.  „Sei  stark,  mein  Sohn,  durch  Jcsum 

Christ".    Partitur    und    Stimmen  —  10 

Stimmen  einzeln  ii  —  l1^ 
TaUWÜZ,  Eduard,  Op.  93.  Drei  Lieder  von 
Hein  rieh  Pfeil,  für  vierstimmigen  Mnn- 
nerchor.  Inhalt:  1.  Gut  Sang.  —  2.  Unterm 
Lindenbaum.  —  3.  Wanderlied  am  Morgen. 

Partitur  und  Stimmen  —  15 

Stimmen  einzeln  a  —  2l/s 
Zu  beliehen  durch  jede  Buch-  und  Musik haiuüung 
Leipzig  und  Weimar,  den  1.  October  1871. 

Robert  Seitz, 


Uroeshi 


il.  Stich«,  llufm 


13»J9.]  Verlag  von  II.  Pohl«,  Hamburg. 

Joh.  Seb.  Bach. 

Sechs  Sonaten  für  Violoncell 

mit  Clavier-Begleitung  (nebst  Fingersatz-  und 
Bogenstrichbczeichnung)  versehen  von 

Carl  «.  P.  Oriidener. 

I.  Heft.  3  Sonaten  in  G,  Dmoll  und  C.   I  Thlr. 

Grädcucr  nagt  in  «einer  Vorrede  zu  diesen  Sonaten  unter 
Anderem:  Dio  Art  de»  Are  ompagiiements  »clbst  aber  beruht  auf 
folgenden  A ihr  Ilten  des  Bearbeiters :  „Eine  blos  und  lediglich 
harmonische  Begleitung  würde  dem  BneliVi  licn  Grundwosen  und 
Sül  einen  durchaus  fremden  Stempel  aufilriieken,  ja  eine  breite 
und  dicke  Accord- Unterlag«,  Wie  Sie  WO  Iii  VCMMIClil  l»t, 
den  Coniponlaten  wie  den  Spieler  leiellt  erdrücken.  So  blieb 
Zweierlei:  entweder  zu  versuchen,  in  bescheidener  aber  mogliehst 
Barh'srher  Weise  leicht  zu  contrapuuc'ireu ,  oder  —  denn  nicht 
aller  Orten  ist'«  vergönnt,  dem  allenthalben  ganz  und  in  der 
Fülle  sich  aussprechenden  Meister  auch  nur  ein  Tüttelchen  Kclbst- 
standigen  Stimm  purts  hiuzuzudiehten  —  nach  Kräften  discrut 
und  wenig  störeud  zum  Apparat  dos  Harinonixelien  zu  greifen"  etc. 

[370]  X*.  I*»t>St's  Mu*ikalienhandlung  in  Leipzig 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  ssur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 


[371.]     Verlag  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig. 
Hiller,  Ferd.,  Ständchen.    Albumblatt  für  Pianoforte  eu 
zwei  Händen.     Dritte  Ausgabe.  15  Ngr. 

  do.    für  Pianoforte  zu  vier  Händen.  15  Ngr. 

  do.     „    Pianoforte  mit  Violine.  15  Ngr. 

Für 

Ciavierlehrer  und  Spieler. 
-    Edition  Peters. 

Die  binber  in  der  Edition  Peter»  nur  in  ganzen  Bauden 
herausgegebenen,  von  Louis  Köhler  mit  Fingersatz  Torscheiien 
Clnvior-Soiiaten  ,  Stücke  und  Variationen  von  Hajdn ,  Moiari, 
Beethoven,  Schubert  und  Weber,  welche  in  den  ConsorTUtorien 
zu  Leipzig,  Berlin,  t'öln,  Wien  etc.  beim  Unterricht  benutzt 
u,  sind  jetzt,  uuf  allgemeinen  Wunsch,  auch 

In  einzelnen  Nummern 
tuen.    Der  Preis  jeder  Sonate  m  9  Sgr. 


[373] 


.«eiühmte  Arie-6 


IUI1 

Antonio  LLotti. 

„Pur  tlieesti"  für  Sopran.    10  Ngr. 
Von  Frl.  Regun  allerwUrts  mit  großem  Beifall  ge- 
sungen ,   erschien    in    der   Sammlung   von  Gesängen 
„Singen  und  Sugcn". 

Verlag  von  J.  P.  Gotthard  in  Wien. 
( Ablieferung  in  Leipzig  bei  R.  Forberg.) 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Lindner,  E.  0.,  Geschickte  des  deut- 

U**VlAYl  T  ilUiAtt  im  XVI11  Jahrhundert.  Nachge- 
Btlltli  JLltUl»  luwhM  Werk.  Herausgegeben  von 
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Ungarische  Musik  in  deutschen  Meistern. 

Von  Dr.  Theodor  Helm. 

(ForUcUung.) 

Der  erste  Anfang  einer  aufrichtigen  und  warmen 
WerthscMtzung  des  Volksliedes  fällt  bekanntlieh  mit 
der  Wiedergeburt  unserer  deutschen  Nationalpoesie  zu- 
sammen —  also  in  die  letzten  Decennien  des  18.  Jahr- 
hunderts. Zwar  der  erste  Anstoss  zur  Erweckung  eines 
tieferen  Interesses  für  das  zwei  Jahrhunderte  long  prin- 
zipiell verachtete  und  verschmähte  Volkslied  ging  von 
England  aus.  Thomas  Percy  war  es,  welcher  in  seinem 
fj»cbe  „Rtlique*  of  aneimt  Englüh  poetry"  —  zuerst  1765 
gedruckt  —  einen  wahren  Schatz  der  schönsten  alt- 
englischen  Volkslieder  und  Batladen  der  Vergessenheit 
entrückte.    Die  Rückwirkung  auf  die  bahnbrechenden 
dichterischen  Geister  unserer  Nation  war  ausserordent- 
lich.   Sie  äusserte  sich  vor  Allen» in  Bürger  und  Goethe: 
nicht  nur,  dass  diese  Dichter  nun  selbst  auf  das  Eifrigste 
nach  den  verloren  gegangenen  oder  vergessenen  National- 
gesängen —  namentlich  des  deutschen  Mittelalters 
—  forschten ,    so  waren  sie  es  auch ,  die  durch  ihre 
eigenen  Dichtungen  den  Geist  des  Volksliedes  neu  be- 
lebten,   dasselbe  als  eine  berechtigte  Kunstgattung  in 
die   Literatur  einführten   und  dadurch  —  namentlich 
auch  in  ihren  späteren  Nachfolgern  Uhland,  Hoffmann 
v.  Fallersleben,  Heine,  Chamisso,  Eichendorff  u.  s.  w.  — 
einen  unberechenbaren  Umschwung  der  Kunstnnschauung 
anf  jeglichem  literarischen  Gebiete  vorbereiteten. 

Das  grösste  Verdienst  um  die  Sammlung  und 
Popularisirung  bereits  fertig  vorliegender  Volkslieder 
erwarb  sich  bekanntlich  der  grosse  Herder.  Epoche- 
machend für  die  Anerkennung  des  Volkstümlichen  in 


der  Dichtkunst  wirkte  er  vorzüglich  dadurch,  dass  sieb 
sein  Sammeleifer  nicht  btos  auf  die  deutschen,  sondern 
auf  die  nationalen  Weisen  aller  Volker  und  aller  Zeiten 
erstreckte.  — 

Mit  dem  Interesse  für  das  Volkslied  als  Dichtung 
erwachte  allmählich  das  Verlangen,  dio  mit  demselben 
von  Alters  her  verbundene  Weise  kennen  zu  lernen. 
Die  Bezeichnung  „Volksmelodie1'  verlor  ihren  Beischmack 
des  Rohen,  Gemeinen,  Unkünstlerischen. 

So  schnell  ging  das  freilich  noch  nicht.  Es  wäre 
den  Componisten  des  achtzehnten  Jahrhunderts  —  näm- 
lich vor  Haydn  —  nicht  im  Schlafe  eingefallen,  die 
aufgefundenen  Volksweisen  in  ihre  eigenen  Werke  auf- 
zunehmen oder  in  diesem  Stile  fortzueomponiren. 
Auch  systematische  Sammlungen  von  Volksmelodien 
sollten  noch  Jahrzehnte  auf  sich  warten  lassen.  Aber 
die  Volksmelodie  war  einmal  wieder  da,  sie  war  gleich- 
sam von  den  Todten  erweckt  worden ,  Jung  und  Alt 
konnte  sie  auf  der  Strasse,  in  der  Herberge  hören,  sie 
wurde  auch  wohl  schon  im  engsten  Familienkreise 
regelmässig  gepflegt  •,  konnte,  ja  mnsste  es  da  nicht  ge- 
schehen,  dass  auch  den  grossen  Meistern,  welche  die 
Tonkunst  vom  achtzehnten  zum  neunzehnten  Jahrhundert 
hinüberführen  und  derselben  einen  neuen  —  eigentlich 
ihren  ersten  wahren  —  Frühling  bereiten  sollten,  Etwas 
von  dieser  einfachen,  natürlichen,  treuherzigen  Melodie 
im  Ohre,  im  Herzen  nachklang  und  wenn  sie  sich  nurr 
ans  Schreibpult  setzten,  ihnen  unmerklich  immer  mehr 
und  mehr  warmes  Volksblut  in  die  Feder  floss,  je  mehr 
sie  sich  voll  aussprechen  und  dem  Herzen  vor  dem  Ver- 
stände das  Wort  lassen  wollten? 

Der  erste  Meister,  in  welchem  diese  Erscheinung 
wahrhaft  überraschend  zur  Geltung  kommt,  ist  der  grosse 
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Reformator  der  Instrumentalmusik :  Joseph  Haydn. 
Nicht  als  ob  er  das  Volkslied,  die  Volksmelodie  direct 
und  unverändert  in  seine  Compositionen  eingeführt 
hätte,  aber  der  Volkston  ,  der  Volksgeist  erklingt  nun 
zum  ersten  Male  aus  der  exclusiven,  bisher  nur  den 
Fachgelehrten  zugänglichen  Instrumentalmusik.  Das 
Volk,  die  Masse  erkannte  sich  wieder  —  wie  in  einem 
idealen  Spiegel  —  in  diesen  ureinfachen ,  mitunter  auf 
der  Gasse  aufgelesenen  Motiven  der  Haydn'schen  Sym- 
phonie: man  denke  z.B.  an  das  Andante  mit  Pauken- 
schlag. Mit  Recht  konnte  der  Meister  seinen  ackernden 
Landmann  (in  den  „Jahreszeiten")  dieselbe  Weise  — 
sich  die  Arbeit  vergnüglicher  zu  inachen  —  auf  der 
Flöte  spielen  lassen.  Das  Motiv  wurde  ja  gleich  bei 
der  ersten  Aufführung  von  dem  Volke  als  sein  Ur- 
Eigenthum,  sein  eigenstes  Fleisch  und  Blut  reclamirt: 
dass  es  vielleicht  doch  zuletzt  nur  im  Kopf  Haydn's 
entsprungen,  kam  dabei  gar  nicht  in  Betracht. 

Besonders  wichtig  für  unser  Thema,  die  allmähliche 
Entwickelung  ungarischer  Musik  in  deutschen  Meisten) 
darzustellen,  wird  uns  Joseph  Haydn  dadurch,  dass  wir 
gerade  nach  dieser  Richtung  bei  ihm  ganz  deutlich  die 
ersten  Keime  und  Anfänge  entdecken.  Wir  wissen, 
dass  Haydn  volle  dreissig  Jahre  —  von  1760  bis  17D0 
—  der  fürstlich  Esterhazy 'sehen  Hauscapelle  zu  Eisen- 
studt  als  Director  vorstand.  Daselbst  in  stetem  Wechsel- 
verkehr mit  einem  grossentheils  aus  ungarischen  Mu- 
sikern bestehenden  Orchester,  ausserdem  durch  die  ihm 
zugewiesene  eigentümliche  „Bedientenstellung'  in  seiner 
freien  Zeit  vielfach  mit  der  niederen  Classe  in  Berüh- 
rung kommend,  lernte  der  Meister  frühzeitig  den  Reiz 
der  national-magyarischen  Volksmelodie  kennen.  Be- 
sonders konnte  ihm  die  ausgelassene  Lust,  die  elektri- 
sirende  Rhythmik  der  Friska  nicht  fremd  bleiben: 
wurde  irgendwo  in  der  Umgebung  ein  ländliches  Fest 
gefeiert,  da  durften  die  Zigeuner  nicht  fehlen  —  so 
verachtet  sie  auch  sonst  sein  mochten  — ,  die  privi- 
legirten  Musiker  des  Landes  waren  sie  schon  damals; 
und  wie  klang  gerade  dieso  leidenschaftliche  Friska 
unter  den  kecken  Bogenstrichen  dieser  räthsclhaften, 
wilden,  braunen  Gestalten !  .  .  .  Beobachten  wir  genau 
eines  oder  das  andere  gerade  der  um  meisten  tiber- 
sprudelnden und  fortreissenden  Finales  unter  Haydn's 
Symphonien  (und  Quarttejj>n  —  obgleich  hier  seltener), 
so  können  wir  unmöglich  den  Einfluss  der  magyarischen 
Zigeunermusik  verkennen.  Zwar  der  eigentliche  Cha- 
rakter dieser  Musik,  das  regellose,  furiose  Stürmen  und 
Drängen,  das  fortwährende  Abspringen  in  Gegensatze, 
das  Grelle  und  Herbe  findet  sich  bei  Haydn 
nicht.  Man  könnte  sagen,  Haydn  erfasste  von  der 
Zigeunermusik  nur  die  eine  Seite,  die  ihn  anzog,  d.  i. 
.  das  Neckische,  Scherzhafte,  die  ausgelassene  Lust ;  seine 
ihm  angeborene  süddeutsche  oder  eigentlich  specitisch 
österreichische  Treuherzigkeit  milderte  aber  selbst  hier 
alles  Uebermaa*s,  das  ungestüme  Drangen  auch  in  der 
Lust  wird  zum  ha  mlos-hciteren  Spiel,  das  nationale 
Element  verwischt  sich  mehr  und  mehr  —  besonders 
in  der  Durchführung  der  ursprünglich  volkstümlichen 


Melodie  —  und  wird  eminent  kosmopolitisch.  Aber 
ein  aufmerksames  kritisches  Ohr  wird  trotz  alledem 
in  diesem  grossen ,  fortreissenden  Zug  der  Vio- 
linen —  das  entschiedene  Dominiren  der  ersten  Geigen 
ist  höchst  charakteristisch  —  sowie  in  diesen  selbst 
im  lebhaftesten  Tempo  markant  festgehaltenen  Zwei- 
und  Vicrviertcl-Rhythmen*),  in  mancher  kühnen  Synkope 
den  zigeunerischen  Ursprung  —  wenn  auch  wie  aus 
weiter  Ferne  —  heraushören. 

(Forticuung  folgt.) 


Aus  der  Dissertation  „PrHHmlnarien  zn  einer 
Kritik  der  Tonkunst". 
Ton  Dr.  Carl  Fuchs. 

(ForUctzung.) 

Die  Stellung  der  Phonetik  unter  die  metaphysischen 
Factoren  des  Kunstgenusses  dürfen  wir  daher  wohl  von 
hier  ab  als  völlig  gesichert  betrachten  und  es  dem  Leser 
überlassen,  sich  zu  überzeugen,  dass  sie  dieser  Stellung 
durch  die  übrigen  Arten  der  Phonetik  nicht  wieder 
verlustig  gehen  kann:  wir  müssen  uns  aber  die  Beden- 
tung  und  den  metaphysischen  Werth  dieses  Factors  wegen 
seiner  bereit*  erwähnten  elementaren  Wichtigkeit  nach 
allen  Seiten  klar  machen  und  dehnen  deshalb  unsere 
Betrachtung,  von  nun  an  ohne  defensiven  Hinterge 
danken,  auf  die  übrigen  Arten  seiner  Verwendung  au.*. 

Wenn  die  einzelne  Stimme  durch  Schönheit  idealer 
Ausdruck  des  Geschlechts  und  der  Alterestufe  ihre* 
Inhabers  ist,  so  wird  die  Sociabilität  der  Stimmen  ver- 
schiedener Altersstufen  oder  auch  einander  näherstehen- 
der Stimmencharaktere  desselben  Geschlechtes  als  ein? 
vielseitigere  oder  allseitige  gleichzeitige  Offenbarung 
der  Ideen  von  Mann  oder  Weib,  und  zugleich  als  ein« 
anschauliche  Bürgschaft  der  Homogeneität  des  specinVb 
männlichen  oder  weiblichen  „Willens"  in  allen  seinen  Er 
scheinungsformen  angeschen  werden  können,  eine  Bürj: 
schaft,  welche  gegenüber  dem  Reichthum  an  Unter- 
schieden in  der  durch  geistige  Eigenschoften  mitb«düigten 
Persönlichkeit  erwünscht  ist,  da  diese  Unterschiede  be- 
sonders im  männlichen  Geschlecht  die  Sympathie  zwischen 
Mensch  und  Menschen  erschweren:  in  singender  Ver- 
einigung verschwinden  diese  Divergenzen,  und  die 
scharf  ausgeprägte,  gleichsam  repulaive  Persönlichkeit 
wird  schon  durch  die  blosse  Möglichkeit  harmonischen 
Zusammenwirkens  mit  anderen  Specialitäten  persön- 
lichen Willens  auf  das  Gebiet  menschlich  gemeinsamer 
Regungen  zurückgerufen.  Ich  beziehe  mich  hiefür  nicht 
auf  die  Herzlichkeit  des  Verkehrs  zwischen  Solch«, 
die  oft  gemeinschaftlich  singen,  da  für  die  Erklärung 


•)  Andere  Tukturten  wcUt  das  llsrdn'sehe  STmphomefltnl* 
Lochst  »eltco  »uf;  D.an  denke  nur  einmal  an  die  zwölf  London«! 
Sjraphouien. 
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derselben  hier  immer  das  Maoss  abzuziehen  wäre ,  in 
welchem  das  Singen  ihnen  eben  nur  die  Gelegenheit 
zu  persönlichem  Verkehr  und  Ausgleich  wird,  wohl 
aber  halte  ich  da»  soeben  Ausgeführte  für  den  tieferen 
Grund  und  für  eine  Erleichterung  edlerer  Intimität, 
wie  man  solche  bei  Sangesgenossen  öfter  vorfindet. 
So  weit  die  homogene  vocale  Phonetik.  Die  Socia- 
bilität  endlich  der  Männer-  mit  den  Frauenstimmen, 
also  die  heterogene  vocale  Phonetik ,  dehnt  diese  an- 
schaulicho  Bürgschaft  der  Willens-Identität  auf  das  Ver- 
hältnis« der  beiden  Geschlechter  zu  einander  aus ,  wie 
verschieden  auch  in  beiden  die  Richtung  und  der  Aus- 
druck des  Willens  sei,  und  wie  stark  auch  sowohl  die 
nothwendigen  wie  auch  die  rein  Conventionellen 
Schranken  seien ,  die  zwischen  Mann  und  Weib  aufge- 
richtet sind:  der  Chorgcsung  vereinigt  sie  zu  reiner 
und  harmloser  „Freude"  —  ich  meine  hier  noch  nicht: 
an  der  Kunst,  sondern  an  einander,  und  von  ihm  las*t 
sich  im  philosophischen  Sinne  einer  menschlich  wün- 
schenswerthen  Befreiung  von  diesen  convenlionellen 
Schranken  sagen: 

„Deine  Zauber  binden  wieder, 
Wim  die  Modo  frech  gothoilt"  — 

aber  auch  in  Betreff  der  nothwendigen  Schranken 
zwischen  Geschlecht  und  Geschlecht,  der  natürlich  ent- 
stehenden zwischen  Angehörigen  verschiedenen  Alters, 
Geschlechts  und  Naturells  ist  der  blosse  Umstand,  dass 
sie  ab  Stinunencharaktere  alle  sich  sociabel  mit  einander 
erweisen,  eine  anschaulich  eindringliche  Erinnerung 
daran,  für  Sänger  und  Zuhörer,  dass  wir  immer  Alle 
zu  der  einen  grossen  Menschenfamilic  gehören  und  der- 
selbe ewige  Wille  uns  trägt,  und  zwar  eine  Erinnerung 
der  Art,  dass  sie  nicht  leicht  im  Sinne  wilder  Ge- 
schlechtsvermischung missverstanden  werden  kann,  und 
so  darf  es  wiederum  von  dem  gemischten  Chorgesang 
heissen : 

„Alle  Menschen  werden  Brüder, 
Wo  Dein  »nftcr  Flügel  weilt." 

Schopenhauerisch  gesprochen,  ist  demnach  die  Socia- 
bilität  der  schönen  Menschenstiinmen  verschiedener 
Altersstufen  und  Geschlechter  eine  Vermehrung  der 
Einsicht  in  „das  grosse  Wort"  (die  „Mahabharata")  der 
brahmanischen  Religion :  Tat  tteam  a*i,  „Das  bist  Du !" 
d.  h.  eine  Erleichterung  der  Wiedererkenntniss  des 
eigenen  Wesens  im  fremden  Individuo  über  die  persön- 
lichen Unterschiede  hinweg  und  doch  ohne  diese  ver- 
kannt zu  haben;  er  ist  hiernach  also  das  klingende 
Acquivalent  einer  sehr  bedeutsamen  philosophischen 
Erkenntniss.  Damit  glaube  ich  denn  zunächst  den 
Werth  vocaler  Phonetik  nnd  die  tieferen  Gründe  des 
Gefallens  daran  auf  bestimmte  Begriffe  gebracht  zu 
haben.  Indem  wir  mit  unserer  Betrachtung  nun  zu  der 
instrumentalen  Phonetik  übergehen,  fassen  wir  zuvörderst 
die  reichste  rein-instrumental  musikalische  Erscheinung, 
die  heterogene  Phonetik  des  Orchesters  ins  Auge,  um 
von  da  aus  nachher  gleichsam  in  absteigender  Linie 
die  instrumentalen  Erscheinungen  von  geringerer  Aus- 
dehnung zu  betrachten    und  schliesslich  auf  die  der 


absolut  reichsten  symphonischen,  dcruniversalen  Phonetik 
zu  kommen. 

Was  für  die  vocale  Phonetik  die  Schönheit  der 
Menschenstimme,  ist  für  die  instrumentale  die  Güte  des 
Instruments,  d.  h.  diejenige  Veranstaltung,  durch  welche 
einem  in  der  bewußtlosen  Natur  gegebenen  Material 
sein  Phonema  in  höchster  Reinheit  abgewonnen  wird, 
und  indem  ans  demselben  Material  verschiedene  Instru- 
mente geformt  werden,  die  grösste  mögliche  Vielseitig- 
keit der  phonetischen  Aeusserung.  In  solchem  Sinne 
ist  es  auch  ganz  gebräuchlich  (und  zutreffend),  von 
„.schönem  Ton"  eines  Instrumente«  zu  sprechen,  nur 
dass  man  statt  Ton  besser  Klang  sagte,  den  man  in 
Wahrheit  meint 

Es  ist  wiederum  eine  Anticipation,  vermöge  deren 
ein  Jeder  trüberen  und  reineren  Klang  gerade  sowie 
trübe  und  reine  Farben  unterscheidet,  ohne  dass  Klang 
oder  Farbe  ihm  in  der  Erfahrung  bereits  rein  vorge- 
kommen wären.  Ja  noch  gewisser  als  Reinheit  der 
Farbe  für  das  Auge,  ist  reiner  Klang  eine  Anticipation, 
das  „gleichsam  a  priori"  vorhandene  natürliche  Ideal 
des  Ohres,  da  reine  Farbe  in  der  Natur  doch  wenig- 
stens vorkommt,  z.  B.  an  Thau  und  Regenbogen,  reiner 
Klang  aber  nicht,  wenigstens  in  der  vernunftlosen  Natur 
kein  bis  zur  Tonalität  (für  den  Intellect)  reiner  Klang, 
—  tritt  doch  selbst  die  Menschenstimme  im  Bereich 
unserer  ursprünglichst-natürlichen  Erfahrung  nur  im 
Sprachton  auf.  Deswegen  mag  auch,  um  absolute  Rein- 
heit, Tonalität  eines  Klanges  (kundgegeben  in  der  Genauig 
keit  seines  Tones)  von  einem  derselben  sehr  nahe  kom 
menden  Grade  zu  unterscheiden,  das  geübte  und  bevor 
zugte  Ohr  eines  Musikers  erforderlich  sein,  wogege 
das  gewöhnliche  Ohr  doch  immer  Klang  von  Geräusch 
recht  wohl  unterscheidet 

Wie  nun  die  gesammte  Phonognomio  der  Natur 
Objectivation  des  Willens  für  das  Ohr,  Hörbnrkei 
Dessen  ist,  was  Schopenhauer  den  Willen  in  der  Natur 
nennt,  so  ist  auch  das  einzelne  an  einem  Material 
haftende  Phonema  Hörbarkeit  des  Willens  auf  derjenigen 
Stufe  seiner  Objectivation,  welche  dieses  Material  im 
Reiche  der  Natur  und  nuf  der  Scaln  ihrer  Gebilde 
einnimmt,  Hörbarkeit  also  auch  der  besonderen  Art  und 
Richtung  des  W'illens,  wie  er  diesem  Material  inne- 
wohnt. Der  Klang  des  Eisens  z.  B.,  vermöge  dessen 
es  sich  ganz  scharf  von  Silber,  Kupfer  u.  s.  f.  für  da 
Ohr  unterscheidet,  ist  Hörbarkeit  des  Willens  in  der 
Natur  auf  der  Stufe  des  Bewusstlosen,  und  der  Richtung 
die  der  Wille  bei  dieser  Objectivation  einschlug,  näm- 
lich auf  das  Starre,  Widerstandskrnftige,  Schwerfällige, 
und  welches  sonst  die  Eigenschaften  des  Eisens  sind. 

Wir  nun  vergleichen  den  wahrgenommenen  Klang 
eines  Materials  mit  Dem,  was  er  (nach  unserer  Antici- 
pation) sein  und  was  (mit  Hilfe  des  Intellccts)  aus  ihm 
werden  könnte.  Wir  wählen  unter  den  Ma  terialien 
solche,  welche  sich  der  Behandlung  leicht  unterwerfen ; 
durch  Verstand  und  Fertigkeit  wird  ihm  die  GestaH 
oder  mehrere  Gestalten  verliehen,  durch  welche  es 
seinen  Willen  phonetisch  reiner,  deutlicher,  vielseitiger, 
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sobald  er  mechanisch  von  nns  activirt  worden,  zu 
äussern  vermag,  und  gestalten  somit  das  Phonema  des 
Materials  zugleich  sinnlich  wohlthuend  und  übersinn- 
lich bedeutsam,  d.  h.  zum  schiinen  Klange;  denn  Wille, 
den  es  tönend  verkündet,  ist  übersinnlich.  In  der  Praxis 
muss  dann  das  intellectuell  Correcte,  die  verglichene 
genaue  Tonalität  zum  schönen  Klange  hinzukommen, 
welches  uns  hier  aber  nichts  angeht. 

(Koructiung  folgt  ) 


Kritik. 

Ferdinand  Krieger.  Der  ratiouelle  Musikunterricht.  Versuch 
einer  mu.ikalischen  Piidsgogik  und  Methodik  für  Küu.ller, 
Pädagogen  und  Musikfreunde  181  Seiten.  Leipzig ,  Moriu 
Schuf  or. 

Das  Erscheinen  dieses  Werkes  (des  dritten  Bandes 
musikalischer  Lehrbücher  aus  genanntem  Verlage)  be- 
gründet der  Verfasser  mit  der  „hohen  Bedeutung  welche 
die  musikalische  Pädagogik  und  Methodik  nicht  blos 
auf  dem  Gebiete  der  Musik,  sondern  selbst  in  der  all- 
gemeinen Erziehung  einzunehmen  berechtigt  ist".  Der 
Inhalt  zerfällt  nach  einer  Einleitung  in  sechs  Thcile, 
nämlich :  Lehrstoff,  Lchrprincipicn,  Lehrgang,  Lehrform, 
Lehranstalten,  Lehrmaterial.  Im  ersten  dieser  Theile 
sind  als  Lehrgegenstände  dargestellt:  die  Theorien 
(Elementartheorie,  Physikalische  Theorie,  Theorie 
der  Tonsetzkunst),  die  Nebenwissenschaften  (Geschichte, 
Aesthetik,  Methodik  und  Pädagogik,  Literatur,  Sprachen) 
und  Praxis  der  Musik  (Gesang,  Instrumentalmusik), 
sowie  Ziel  und  Umfang  der  Lehrgegenstände  und  Ver- 
theilung  des  Lehrstoffes;  im  zweiten  Theile:  Grund- 
sätze, welche  sich  zunächst  auf  die  geistige  Organi- 
sation des  Eleven,  sodann  solche,  welche  sich  auf  den 
Lehrstoff  und  schliesslich  solche,  welche  sich  mehr  auf 
den  Musiklehrer  beziehen ;  im  dritten  Theile:  Lehrgänge 
für  die  allgemeine  musikalische  Bildung  und  für  den 
speciellcn  Musikunterricht;  im  vierten  Theile:  Lehr- 
form der  beiden  vorerwähnten  Arten  des  Musikunter- 
richts; im  fünften  Theile:  die  Lehranstalten  ab  allge- 
meine Musikbildungsanstalten  (die  zu  Brannschweig  und 
zu  Nürnberg)  und  höheren  musikalischen  Lehranstalten 
(die  Conservatorien  zu  Paris,  Prag,  Leipzig,  Berlin, 
Stuttgart,  Cöln,  München,  Frankfurt  a.  M.  und  die  ehe- 
malige Tausig'sche  Schule  zu  Berlin),  endlich  im  sechsten 
Theile :  das  Lehrmaterial  (Gesang,  Ciavier,  Orgel,  Violine, 
andere  Instrumente  und  Theorie  der  Musik)  betrachtet. 
Es  ist  nicht  zu  leugnen,  dass  die  Anordnung  des 
Werkes  eine  ausgezeichnet  durchdachte  zu  nennen, 
leider  aber  die  Ausführung  theilweise  allzu  aphoristisch 
gehalten  ist ,  wenn  damit  auch  nicht  gesagt  sein  soll, 
dass  die  Brauchbarkeit  nicht  anzuerkennen  sei  und  das 
vorgesteckte  Ziel,  „als  Wegweiser  in  die  wahre  Lehr- 
metbode der  Musik  zu  dienen",  nicht  erreicht  wäre. 


Besonders  beachtenswert^  ist  das  Capitel  über  „Elemen- 
targesangunterricht",  welches  eine  vollständige  Methode 
diese«  Musikzweiges,  auf  den  Accord  gegründet,  ent- 
hält. Aber  sicherlich  in  der  Ordnung  würdo  es  ge- 
wesen sein,  Quellen,  welche  bei  der  Bearbeitung  des 
Stoffes  benutzt  wurden  ,  an  den  gehörigen  Stellen  an- 
zugeben, dumit  selbst  der  Schein  vermieden  wäre,  als 
wenn  der  Verfasser  das  Eigenthumsrecht  auch  für  diese 
Artikel  beanspruche.  Dies  gilt  hauptsächlich  für  den 
unter  „Geschichte  der  Musik"  angegebenen  Abriss. 
Derselbe  ist  fast  durchgehend*  wörtlich  nach  der  Tabelle 
in  „Geschichte  der  europäisch-abendländischen  oder 
unserer  heutigen  Musik"  von  R.  G.  Kiesewetter,  welche 
sich  bis  zum  Jahre  1832  (als  Epoche  Beethoven  und 
Rossini)  erstreckt  und  vom  Verfasser  des  „rationellen 
Musikunterrichtes"  nur  die  Fortführung  bis  Schubert, 
Mendelssohn,  Schumann,  Berlioz,  Liszt,  Wagner  er- 
fahren hat.  Bei  „Höherer  Ciavierunterricht"  ist  der 
Stoff  nach  dem  Anhange  zu  Plaidy's  „Studien",  bei 
„Orgelspiel"  die  Orgelschule  von  Ritter  benutzt,  und 
für  die  unter  „Lehrmaterial"  angegebenen  Werke  für 
Gesang  und  Orchcsterinstrumente  (ausschliesslich  dor 
Violine)  ist  das  Verzeichnis*  der  Schulen  und  Excrcitien 
augenscheinlich  Brähmig's  „Rathgeber  für  Musiker"  ent- 
lehnt.   Suum  cuique! 

Trotz  alledem  ist  das   besprochene  Werk  jeden- 
falls  ein  solches,   welches   die  Kenntnissnahme  eines 
jeden  Musikers   verdient  und  gewiss   in   vieler  Hin 
sieht  anregend  auch   in    ausserkünsllerischen  Kreisen 
wirken  wird,  weshalb  es  hiermit  bestens  empfohlen  sei. 

E.  W.  S. 


Biographisches. 
Jean  Becker  and  der  Florentiner  Qaartettrereln. 

(Schlu«) 

Nun  verliessen  die  Künstler  Florenz,  um  sich 
auswärts  Anerkennung  und  Ansehen  zu  erwerben.  Der 
Erfolg  war  überall,  wenigstens  soweit  das  tiefer  musi- 
kalisch gebildete  Publicum  mitzusprechen  hatte,  ein 
eclatanter;  wo  immer  das  Florentiner  Quartett  auftrau 
namentlich  aber  in  den  Hauptstädten  Deutschlands,  er- 
regte das  in  solcher  Vollendung  kaum  bei  den  Gebrüdern 
Müller  beobachtete  Zusammenspiel  ungeteilten  auf- 
richtigen Enthusiasmus. 

Nirgends  war  der  Triumph  der  Florentiner 'glän- 
zender und  überraschender,  aus  in  der  österreichischen 
Metropole,  und  da  es  Ihr  Wiener  Corrcspondcnt  ist, 
der  diese  Skizze  ausarbeitet,  so  werden  Sie  ihm  wohl 
erlauben,  dieselbe  mit  einem  kurzen  Ueberblick  der 
Wiener  Erfolge  des  Becker 'sehen  Quartettes  zu  be- 
schließen. 

Die  Florentiner  hätten  die  Zeit  ihrer  Ankunft 
in  Wien  kaum  ungünstiger  wählen  können ;  sie  erschienen 
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gegen  Ende  de»  Carnevals  von  1868  und  noch  dazu  in 
einem  Augenblicke,  in  welchem  bereits  Joachim  drei, 
Hellmcsbergcr  (von  «einen  angekündigten  acht)  sechs 
Quartettsoireen  vollendet  hatte,  somit  das  Publicum 
von  diesem  musikalischen  Kunstgenre  gleichsam  über- 
sättigt war. 

Dcmgcmäss  war  auch  der  Saal  in  der  ersten  Pro- 
duetion  schauerlich  leer  —  das  Auditorium  bestand 
ausschliesslich  aus  Recensenten  oder  ausübenden  Künst- 
lern, somit  Fachmännern ;  das  eigentliche  Concertpubli- 
cum  blieb  ferne. 

Wenn  nun  aber  irgend  Jemand  mit  vollstem  Rechte 
ausrufen  konnte :  „  Vtni,  vidi,  cietu  —  so  waren  es  die 
Florentiner;  das  kleine  Häuflein  der  Zuhörer  des  ersten 
Abends  war  begeistert,  und  am  nächsten  Tage  ver- 
kündete die  Kritik  mit  einer  Einstimmigkeit  sonder- 
gleichen, dass  hier  das  Ideal  eines  Quartettes  —  was 
Tonreinheit,  Wohllaut  und  Zusammenspiel  anbelangt  — 
in  einer  kaum  erhurten  Weise  zur  vollständigen  Er- 
scheinung gekommen  sei. 

Und  nun  offenbarte  sich  die  Macht  der  Kritik 
wahrhaft  fiberraschend:  schon  das  nächste  Concert  war 
dreifach  so  stark  besucht,  als  das  erste;  zu  den  folgen- 
den Productionen  drängten  sich  die  Leute  massenhafter, 
wie  einst  zu  den  Concerten  der  berühmtesten  Virtuosen ; 
in  kürzester  Zeit  konnten  die  Florentiner  zehn 
Concerte  geben,  und  das  Interesse  des  Publicums  steigerte 
sich  von  Production  zu  Production  —  es  war  der 
grösste  Erfolg,  den  fremde  Künstler  seit 
vielen  Jahren  in  Wien  errungen  hatten. 

Im  Einzelnen  gestaltete  sich  das  Urtheil  des  Wiener 
Publicums  über  das  Recker-Quartett  ganz  analog  jenem 
der  gebildeten  Musikfreunde  von  allüberall.    So  eben- 
bürtig die  vier  Künstler  im  Ensemble  einander  gegen- 
überstehen, so  bringt  es  doch  die  Natur  des  Quartettes 
mit  sich,  dass  die  erste  Violine  und  das  Violoncell 
pich    am  meisten    geltend  machen,  und   gerade  diese 
Elemente,  Kopf  und  Fuss  des  Quartettes,  sind  bei  den 
Florentinern    deutsch    (Hilpert    ist  ein  Nürnberger) 
und   zugleich   die  bedeutendsten  des  Qtiartettvercins. 
Becker'«  Vorzüge  wurden  oben  erwähnt;  Hilpert  aber 
erschien    als    der    rechte    Quartett- Violoncellist  xur 
*£nZ**r:  cm  Spieler  voll  Feuer  und  technischer  Meister- 
schaft, der  aber  sein  Instrument,  immer  dessen  Bedeu- 
tung als  tragender  Grundpfeiler  des  Quartettes  gemäss, 
mit  männlichster  Würde,  ruhig  und  imposant,  ohne  den 
leisesten  Beischinack  jenes  widerlichen  Säuseln«  anderer 
Violoncellisten   behandelt   und    gerade    durcli  diesen 
Abgang  jeder  Affectation  die  grössten  Wirkungen  erzielt. 
Eine  besondere  Specialität  Hilperts  bildet  u.  A.  das 
Pizzicato :   hierher  gehörige  Töne  von  solcher  Kraft, 
Klarheit  und  Tonfülle  (z.  B.  im  Andante  des  Beet- 
hoven'schen  Cdur-Quartettes)  hatte  man  in  Wien  noch 
von  keinem  anderen  Violoncellisten  gehört. 

Mit  anderen  Quartettvereinen  verglichen,  wird  man 
vielleicht  das  grossartigere  Pathos  Joachim'»,  das  unge- 
stümere sinnliche  Feuer  Laubs,  die  unter  Umständen 
poenievollerc  und  zärtlichere  Cantilcne  Laub's  und  dem 


entsprechend  anch  den  jeweiligen  grösseren  Impuls 
dieser  Primgeiger  auf  ihre  Quartettgenossen  hervorheben 
können. 

Aber  die  Prävalenz  des  Bccker'schen  Quartettes 
in  der  Totaldarstellung  der  Tonworke  bleibt  unbe- 
stritten. Speciell  mit  unserem  einheimischen  (Hellmes- 
berger'schen)  Quartett  verglichen,  stellt  sich  besonder» 
ein  Grundunterschied  heraus. 

Die  Intention  der  Florentiner  ist  eben  mehr  auf 
das  G  a  nz  e  der  Compositionen,  die  des  Hellmesberger'- 
schen  Quartettes  auf  das  Einzelne  gerichtet. 

Bei  Hellmc8berger  treten  häufig  dio  feinen  Details 
viel  schärfer  und  überzeugender  hervor,  bisweilen  aber 
machen  sie  sich  so  breit,  dass  vor  lauter  Einzelheiten 
ein  harmonischer  Gesammteindruck  vermisst  wird. 

Dann  trat  in  Hellmesbergcrs  Productionen  gar  oft 
—  wenigstens  früher  —  die  Persönlichkeit  dos  Spielers 
bedenklich  in  den  Vordergrund,  daher  man  auch  hier 
viel  öfters  Gelegenheit  hatte,  jenes  viel  bedeutsame 
„Ah !"  im  Publicum  zu  vernehmen,  welches  die  Aner- 
kennung einer  gelungenen  Einzelstelle  ausdrückt.  Bei 
den  Florentinern  aber  wird  das  Auditorium  unmerk- 
lich so  fest  und  allgewaltig  von  dem  Gnnzen  der 
Com positionen  gepackt,  dass  es  sich  während  des 
Spieles  meist  mäuschenstille  verhält,  um  erst  am  Ende 
in  einen  um  so  stürmischeren,  herzlicheren  Beifall  aus- 
zubrechen, der  vorerst  der  Composition,  dann  der  Aus- 
führung gilt.  Es  verschwindet  hier  also  so  ziemlich 
alles  Persönliche.  Wenn  sich  die  Florentiner  vor 
einem  Ucbelstand  in  Acht  zu  nehmen  haben,  so  ist 
dies  die  allzu  grosso  Betonung  der  formalen  Schönheit 
des  Vortrages,  das  übermässige  Zurückdrängen  des 
Charakteristischen  hinter  das  „Schöne",  mit  einem  Wort 
jenes  „Abschleifen  der  Härten  und  Spitzen  des  Demants", 
das  schon  Robert  Schumann  mit  Recht  so  gefährlich 
nannte.  Die  allzugrosse  Gefühlsreserve  der  Florentiner, 
besonders  ihres  Primgeigers,  bringt  es  u.  A.  mit  sich, 
dass  den  Künstlern  im  Vortrage  eines  Beethovensehen 
Adagios  (in  das  gerade  Hellmesberger  seine  ganze 
Seele  hineinzulegen  pflegt)  scheinbar  der  Athcm  der 
Empfindung  ausgeht:  es  ist  dies  aber  nicht  ein  Nicht- 
können,  sondern  ein  Nichtlcisten  aus  —  mitunter  unbe- 
gründeter —  Furcht,  den  momentanen  Effect  unküust- 
lerisch  zu  übertreiben. 

Endlich  würden  nach  unmaassgcblieher  Ansieht  des 
Schreibers  dieser  Zeilen  einzelne  Vorträge  des  Beckcr'- 
schen  Quartettes  eine  noch  intensivere  Wirkung  her- 
vorbringen, wenn  die  Künstler  nicht  beim  Publicum 
zu  viel  voraussetzen  würden.  Zu  diesen  Beden- 
ken veranlasst  uns  u.  A.  das  principiclle  Nicht-Wicder- 
holen  der  ersten  Theile  der  ersten  Quartett9ätzc  einer- 
seits, das  Aneinandcrhängen  mehrerer  ganzer  Sätze  ein 
ander  Mal.  Erstgenanntes  Verfahren  lässt  die  nur 
flüchtig  und  oberflächlich  erhaschten  Details  der  knappen 
Sätzchen  Haydn's  und  Mozarts  nicht  in  ihrer  vollen 
Bedeutung  hervortreten,  während  die  andere  Eigenart 
der  Ausführung  den  breiten  Pcriodenbau  Beethovens 
(besonders  der  letzten  Werke)  zum  Theil  über  Gebühr 
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ausdehnt  und  daher  dem  Versländnisse  ferner  rückt. 
Uebrigcns  wollen  wir  mit  dienen  Worten  das  Verdienst 
der  Florentiner  gerade  um  die  Popularisirung  de* 
letzten  Beethoven  durchaus  nicht  unterschätzt  halten. 
Es  Ist  vielmehr  eine  offenkundige  Thatsaehe,  dass  kein 
anderer  Qimrtcttverein  dem  auf  seiner  höchsten,  ein- 
samen Höhe  angelangten  Beherrscher  der  Instrumental- 
musik so  viel  neue  Verehrer  zugeführt  hat,  als  jener 
des  trefflichen  Becker.  Die  unvergleichliche  Klarheit 
und  Durchsichtigkeit  des  Vortrages  hat  —  für  den  tiefer 
musikalisch  Gebildeten  natürlich  —  das  Anhören  auch 
der  complicirtcstcn  und  unzugänglichsten  Sätze  des 
letzten  Beethoven  zu  einem  mühelosen  und  dabei  durch 
die  fortwährend  auf  gleicher  Höhe  erhaltene,  ja,  »ich 
steigernde  Spannung  des  Hörers  —  wenigstens  für 
Schreiber  dieses  —  kaum  mehr  zu  überbietenden  Gc- 
usse  gemacht. 

Um  spcciell  zu  den  Wiener  Erfolgen  der  Floren- 
tiner zurückzukehren,  so  hatten  sie  sich  durch  die 
erste,  überaus  glänzende  Gastspiel-Campngne  derart  in 
der  Gunst  der  Wiener  festgesetzt,  dass  sie  von  nun 
alljährlich  einen  Cyklus  von  Qu  nrtettproduc- 
tionen  in  der  österreichischen  Hauptstadt  veranstal- 
ten konnten  und  der  Besuch  sowohl  wie  der  Beifall 
des  Publicums  sich  stets  auf  der  gleichen  Höhe  erhielt. 

liesondere  Anerkennung  fand  der  wahrhaft  künst- 
lerische Ernst,  mit  der  die  Künstler  Jahr  aus  Jahr  ein 
an  die  Erfüllung  ihrer  Aufgaben  traten. 

Man  sollte  denken,  nachdem  die  Florentiner  18G8 
zehn  Qnartettsoireen  gegeben,  in  welchen  sie  dem 
Wiener  Publicum  die  reichste  Fülle  des  Schönsten  aller 
Meister,  aller  Zeiten  auf  dem  Gebiete  der  Kammermu- 
sik vorgeführt,  müsse  es  ihnen  nahe  gelegen  haben,  ihr 
Programm  gleich  bei  ihrem  nächsten  Besuche  (Januar 
1869)  hauptsächlich  aus  denjenigen 'Ton  werken  zusam- 
menzustellen, mit  denen  sie  bei  ihrem  ersten  Wiener 
Triumphzugo  (der  rechte  Ausdruck !)  Furore  gemacht 
hatten.  So  leicht  machten  es  sich  die  Florentiner  nicht, 
ja  sie  beflissen  sich  des  direct  entgegengesetzten  Ver- 
fahrens. 

Sie  suchten  fast  ausschliesslich  von  ihnen  noch 
nicht  in  Wien  zu  Gehör  gebrachte  Werke  zu  bieten: 
nur  sieben  Nummern  ihrer  Programme  hatten  sie 
bereits  1868  gespielt;  diesen  Reprisen  aber  standen 
zwö  lf  Neuaufführungen  gegenüber  (wohlbemerkt:  in 
sieben  Abenden).  Ganz  ähnlich  gestalteten  sich  die 
weiteren  Quartett  Cyklen  von  1870  und  1871. 

Wie  reich  und  mannichfach  überhaupt  das  Bcckcr'- 
schc  Repertoire,  dafür  möge  das  Verzeichnis*  der  von 
ihnen  blos  in  Wien  aufgeführten  Werke  Zeug- 
nis* geben  (wobei  gleich  zu  bemerken,  dass  Streich- 
quintette, Sextette  etc.  bisher  von  den  Künstlern 
grundsätzlich  ausser  Spiel  blieben;  was  wir  hauptsäch- 
lich um  Schuberts,  Mozarts,  Beethovens,  Brahma'  Willen 
nur  bedauern  können:  eine  Association  mit  unserem 
trefflichen  Popper  wäre  hier  sehr  zu  empfehlen,  ein 
ebenbürtiger  Partner  Chiostri's  dürfte  sich  allerdings 
schwieriger  linden).    Wir  hörten  also  von  den  Floren- 


tinern :  Beethoven 's  Quartette  in  F,  A  und  I)  Op.  18 ; 
F,  Emoll  undC  Op.  59;  Esdur  Op.  74,  EsdnrOp.  127, 
Bdur  Op.  130,  Cismoll  Op.  131,  Amol!  Op.  132 
(tl'ejc*  fünf  mal),  Fdur  Op.  135,  ferner  die  kleine 
Serenade  in  D  Op.  8,  mehrere  Claviertrios  und  Duos 
(unter  Mitwirkung  des  Hrn.  Epstein  und  Frl.  Joel), 
endlich  die  noch  immer  mystische  grosse  Fuge  Op.  1 33, 
welche  auch  diesmal  (1870)  ungeachtet  der  vollendet- 
sten Aufführung  mehr  aufregte,  als  einen  reinen  Genus* 
zu  bereiten  vermochte;  —  von  Haydn  fünf  bis  sechs 
der  anziehendsten  Quatuors;  ausserdem  die  durch  die 
Künstler  berühmt  gewordene  Serenade,  ein  reizend 
einfaches  Quartett- Andante;  von  Mozart  die  sechs 
Haydn  gewidmeten  Meisterwerke  (Gdur,  Dmoll,  Esdur, 
Bdur,  Adur,  Cdur)  und  das  F-( Quartett  (König  Friedrich 
Wilhelm  II.  von  Preussen gewidmet);  von  Schubert  die 
drei  berühmtesten  Quartette  in  A  moll,  Dmoll  und  G  dur; 
von  Schumann  die  drei  Quartette  Op.  41  und  das 
Ciavierquintett  (mit  Frl.  Mehlig  18t>8  und  Hrn.  1.  Brüll 
1871) ;  von  Mendelssohn  Quartette  in  E«  dur  Op.  1 2, 
Amoll  Op.  13,  die  drei  Op.  44;  von  Chcrubini 
Quartett  in  Es;  von  Spohr  in  Dmoll:  von  V  olkin  an  n 
Quartette  in  Amoll,  G  moll,  F moll,  Gdur;  von  Rubin- 
stein  in  C  moll ;  von  II  e  r  b  e  c  k  in  F  dur ;  von  V  i  n  c  e  n  z 
Lachner  in  Es;  von  Rosenhain  in  Dmoll;  von 
Gotthard  Clavierquintelt  in  Es;  ausserdem  einzelne 
Sätze  von  Rust,  Hartog  etc. 

Wenn  man  auch  die  Pietät,  Hingebung  und  das 
Verständnis*  der  Künstler  mehr  oder  minder  als  allen 
vorgenannten  Werken  gegenüber  in  gleicher  Weise  sich 
äussernd  annehmen  muss,  so  gelten  doch  mit  Recht 
Beethovens  Quartette  in  F  Op.  59,  in  B  Op.  130, 
besonders  aber  in  Amoll  Op.  132,  dann  die  grossen 
Quartette  Schubert's  und  Schumanns,  C'hcrubini's  Es- 
Qtiartctt  und  die  Haydn'sche  Seronade  als  die  Culnii- 
nationspunete  ihrer  Leistungen. 

Der  „Canto  Iydico"  in  Beethoven  s  Amoll-Qtiartett, 
dieses  subjeetivste  und  religiöseste  aller  Adagios,  er- 
hält durch  die  Florentiner  eine  Weihe  und  Verklärung, 
der  Variationensatz  in  Schubert's  D  moll-Quartett.  haupt- 
sächlich vermöge  des  Wunderklangs  der  Instrumente, 
einen  elementaren  Wohllaut,  deren  Wirkung  unver- 
gleichlich genannt  werden  kann. 

Was  liesse  sich  weiter  über  dieses  übermächtige 
Crescendo  in  Becthoven's  Fdur-Quartett  (Op.  59,  1.  Satz  , 
über  die  keusche  Zartheit  des  Gesanges  und  der  Be- 
gleitung in  der  kleinen  Hayduschen  Serenade,  was 
über  die  unerreicht  exaete  Darstellung  dieses  Cheru- 
binischen Scherzos  (aus  dem  Es-Quurtetl)  sagen,  de*s«n 
Trio  unter  den  Händen  der  Florentiner  glüht  und 
sprüht,  wie  die  Millionen  Strahlenbündel  des  echten 
Nordlichts  ?  — 

Wir  fürchten  den  Leser  durch  weitere  Details  zu 
ermüden  und  kehren  daher  noch  einmal  zum  Gründer 
des  Musterquartettes ,  zu  Jean  Becker,  zurück.  Mit 
Genugthuung  kann  der  wackere  Künstler  auf  die  Lei- 
stungen seiner  ureigenen  Schöpfung,  des  Florentiner 
Quartettes,  zurückblicken.  Sein  schönes  Ziel,  der  wahren 
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Kunst  einen  immer  grösseren  Kreis  von  Jüngern  und 
Verstehenden  zu  gewinnen,  hat  er  in  einem  Grade 
erreicht,  welcher  seine  kühnsten  Erwartungen  über- 
treffen mochte. 

Es  bleibt  nur  zu  wünschen,  daes  Becker  einen 
«einen  Fälligkeiten  und  Leistungen  entsprechenden 
Wirkungskreis  zur  allgemeinsten  Bethätigung  seines 
trefflichen  Strebens,  sowie  zum  Gewinne  für  die  Kunst 
selbst  demnächst  finden  möge. 

Die  Kunstwelt  wird  es  gewiss  mit  Befriedigung 
zur  Kenntniss  nehmen,  dass  des  Vaters  eminente  musi- 
kalische Begabung  —  auf  einem  anderen  Gebiete  — 
auf  dessen  noch  kaum  den  Kinderschuhen  entwachsene 
Tochter  übergegangen  scheint.  In  einem  in  Teplitz" 
mit  ihrem  Vater,  Jean  Becker,  und  Fr.  Hilpert  gege- 
benen Concerte  Hess  sich  das  dreizehnjährige  Mädchen 
heuer  zum  ersten  Male  öffentlich  als  Pianistin  hören 
und  erregte  nicht  nur  durch  bedeutende  Technik,  son 
dern  weit  mehr  noch  durch  ein  ihrem  Alter  weit  voraus- 
eilendes durchdringendes  Verständniss  sehr  schwieriger 
Tonwerke,  wie  des  grossen  B-Trios  von  Beethoven 
und  des  Dmoll- Trios  von  Schumann,  allgemein  Sen- 
sation. Möge  denn  das  unausgesetzt  edle  Streben  des 
Vaters  auch  in  der  Tochter  fortleben,  der  Kunst  zum 
Heile,  den  Kunstfreunden  zur  Freude  und  wahren  Er- 
bauung. — 


Tagesgeschichte. 
Musikbrief. 

Wien. 

(Schluss.) 

Ausser  der  epochemachenden  Wiederaufführung  der  „Meister- 
singer", die  nun  doch  (mit  Hrn.  v.  Bignio !  uls  Hain»  Sahlis,  den 
hoffentlich  Beek  bald  wieder  ablösen  wird,  wonn  ihm  an  seiner 
wahren  Künstlerchre  etwa«  liegt)  auf  dem  Repertoire  unserer 
Oper  verbleiben  sollen,  haben  wir  nicht  viele  halb  weg*  bemerkens- 
werlhere  musikalische  BühiiettcreignisHe  zu  verzeichnen.  Zu  den 
lewteren  gehört  gewiss  nicht  da«  »ich  im  abgestandensten  Rollcn- 
k reise  bewegende  Gastspiel  der  unfehlbaren  Coluratur-Tcchnikcrin 
Murska  (Martha,  Lucia,  Margarethe  von  Valois);  eher  noch  die 
Einführung  der  liebenswürdigen  Boieldieu 'sehen  Oper  „Die 
woiasc  Frau"  ins  neue  Opernhaus,  ein  Werk,  welches  wie  alle 
heiteren  Spielopern  in  den  neuen,  weiten  Räumen  viel  von  seiuer 
Wirkungskraft  im  Kärntnerthortheatcr  einbüsste,  aber  noch  immer 
wie  ein  frischer  Oebirgsquell  jede  unverdorbene  musikalische 
Natur  erquickte*)  und  ganz  vorzüglich  gegeben  wurde.  Den 
Preis  des  Abends  errang  Hr.  Walter,  der  in  der  Rolle  des 
Georges  Brown  ganz  iuii  Plutzc  war,  sehr  hübsch  sang  und  spielte 
und  "Heu  Erinnerungen  an  Ander  und  Roger  zum  Trott  sich 
wiederholt  lebhaften  Heifall  erwarb. 

I)io  bisher  einzige  Novität  der  Saison  war  das  mit  fabel- 
haftem Prunk  und  Aufwand  aller  erdenklichen  deeorutiven  und 
mosebinistischen  Künste  ausgestattete  bullet  „Fantasea"  von  Paul 
Taglioni.  Eine  ausführlichere  Besprechung  fallt  nicht  in  den 
Rayon  de«  musikalischen  Corrcspondcnten  NB.  für  ein  Fachblutt. 
J£»  sei  nur  erwähnt,  das«  die  Novität,  mehr  geeignet,  Kinder  und 


Kinderfreunde,  als  die  blasirlcn  Thcaterhabituej  zu  „amusiren", 
unter  eifrigstem  Zusammenwirken  aller  Kräfte,  über  die  unsere 
Ballctdirertiou  verfugt,  präcis  zusammenging  und  die  Ausstattung 
120,000  Kl.  gekostet  hat  (!). 

Der  Moment  erscheint  uns  nicht  unpassend  gewählt,  einen 
Rückblick  auf  die  abgelaufene  Wiener  Opernsaison  zu  werfen, 
über  welche  wir  den  Losern  des  „Musikalischen  Wochenblattes" 
(etwa  vom  April  nn)  noch  einen  Berieht  schulden. 

Von  diesem  Zeilpunete  bis  fast  gegen  den  Schluss  der  Saison 
hin  (15.  Juni)  blieb  fast  kein  Abend  im  neuen  Opernhause  ohne 
Gastspiel.  Das  hat  für  das  Publicum  sein  Interesse,  aber  auch 
sein  Mißliches  und  Deprirairendes ,  wenn  man  beobachten  mus«, 
welche  unberufenen  Geister  mitunter  auf  den  Brettern  horum- 
spukeu;  für  die  einheimischen  Sänger  ist  es  gewiss  nicht  auf- 
munternd, wenn  sie  ihre  Leistungen  wochenlang  unbeachtet  sehen, 
und  endlich  für  jene  Gattung  Sterblicher,  deuen  das  Geschick 
das  bittere  Brot  des  Kritikers  beschiedeu,  gehört  es  gerade  auch 
nicht  zu  den  Annehmlichkeiten,  Abend  für  Abend  längst  abge- 
spielten Opern  widmen  zu  müssen. 

Die  unaufhaltsam  hereinbrechende  Fluth  von  Gastspielen 
nahm  ihren  Ausgang  ganz  naturgemüs»  vou  der  etwa  vor  einem 
halben  Jahre  auf  den  Culminaliouspunct  gelangten  TcnoriMcn- 
Nolh.  Der  Moment  war  allerdings  kritisch.  Hr.  Walter  hatte 
seinen  coniraetlich  zugestandenen  Urlaub  angetreten ;  Hr.  Müller, 
der  von  schwerer  Krankheit  genesene  Liebling  des  grossen  Publi- 
cums,  wollte  noch  immer  nicht  „bUbnenfähig"  werden;  bei  Hrn. 
Labalt  endlich,  auf  dessen  Schultern  seit  einiger  Zeil  alle 
Hcldenparticn  jeglicher  Richtung  ruhten,  war,  wie  ein  leider 
nicht  unbegründetes  Gerücht  verlautete,  ein  Hals-Polyp  (!)  im 
Anzüge,  sodass  der  wahrhaft  unermüdliche  Sänger  möglichst  ge- 
schont werden  musste.  Gegenwärtig  ist  Hr.  Lübau  voll- 
ständig geheilt  und  scinor  Wirksamkeit  an  der  Wiener  Oper 
zurückgegeben. 

In  dieeer  Zeit  der  schweren  Xoth  fahndete  die  Directum  nach 
allen  auf  welchem  bedeutenderen  Thealer  nur  immer,  wenn  auch 
nur  leihweise  erringbaren  Tenoristen,  unfangs  ohne  Erfolg,  da 
jede  Bühne  ihre  Kräfte  selber  braucht ;  so  war  u.  A.  der  für 
Wien  schätzbare  Ausbelfcr  Hr.  Gunz  (sein  Repertoire:  Arnold, 
Ottavio,  Chapclou,  Erik)  bereits  wieder  nach  Hannover  zurück- 
berufen. Zwei  im  vollsten  Wnrtsinnc  ephemere  Gastspiele  zweier 
nicht  mehr  jugendlicher,  aber  noch  immer  brauchbarer  Kräfte, 
der  IUI.  Ellingcr  (uus  Pest)  und  Stöger  (nicht  fli  engapirt), 
welche  beide,  blos  um  den  Ekazar  in  der  „Jüdin"  zu  singen, 
tolcgraphisch  nach  Wien  berufen  wurden,  legten  das  Ccbcl  nur 
schonungslos  vor  Aller  Augen  dar,  ohne  ihm  radieul  abzuhelfen. 
Als  rettender  Engel  erschien  jetzt  ein  Sänger,  der  mehrere  Jahro 
(auch  noch  nach  Eröffnung  unseres  neue«  Operntheaters)  der 
Wiener  Bühne  als  ständiges  Mitglied  angehört  hatte  und  gegen- 
wärtig ohne  Engagement  sich  befand :  der  Amerikaner  Hr. 
Charles  Adams.  Da  es  sieb  vor  Allom  darum  haudclte,  ge- 
wisse Opern  überhaupt  geben  zu  können,  so  war  Hr.  Adams  der 
geeignetste  Aushelfer.  Hr.  Adams  ist  nämlich  durchaus  Repertoire- 
sänger-, mit  seinen  sympathischen ,  aber  etwa»  ausgetrockneten 
Stimmmiltcln,  seinem  noble«  Exterieur,  seiner  auf  solider  Schule 
aufgebauten,  von  Intelligenz  erfüllten,  aber  immer  ein  bischen 
slcreotyp-lungweiligon  Gosaugsmanier  versteht  es  dieser  Tenorist 
nirgends,  eine  Partie  eigentlich  zu  „schaffen",  aber  er  verdirbt 
auch  keine  Rolle,  er  reicht  überall  anständig  aus,  und  das  Pub- 
licum kann  «ich  jetzt  doch  wieder  »eiuen  ..Propheten",  „Faust", 
„Rigoletto",  „Robort",  „Teil",  „Don  Juan"  u.  «.  w.  an- 
hören, da  die  Tenorpartie  der  betreffenden  Opern  nicht  mehr 
gänzlich  vacant  ist  oder  sehr  bedenklicher  Weise  auf  zwei 
Augcu  steht.  . 

Von  neuen  Rollen  sang  Hr.  Adams  in  der  verflossenen  Saison 
nur  eine  einzige,  aber  eine  der  gewichtigsten:  Wagner'« 
Lohengriu. 

Nach  der  Charakteristik,  welche  wir  vorstehend  vou  Hrn. 
Adams*  Gesangsmauier,  seinem  Können  und  Wollen  gegeben, 
werden  dio  Leser  mit  uns  ein  unverblümtes  Fiaseo  erwartet  haben, 

*)  KiaMlne  antiqalrte  und  bsusl«  Siellea  nass  msa  freilich  mit  in  dso 
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indem  Hrn.  Adams  für  die  poetische  Figur  des  lichtumflosscnen 
Gralritters  Tor  Allem  der  Reiz  innerlicher  Jugendlichkeit ,  die 
Fähigkeit  echt  lyrischen  Gcffiblsausdruclu  abging. 

Gegen  alle  Erwartung  errang  Hr.  Adams  als  J-ohengrin 
seinen  schönsten  Erfolg ;  er  hatte  die  Partie  so  eingehend,  studirt, 
verwendete  besonders  auf  sein  Spiel  so  viol  Eifer,  wussto  sich  so 
überraschend  «um  Beherrscher  seiner  fremdartig  störenden  Ana- 
sprache aufzuschwingen,  dass  man  speciell  beiüglich  der  drama- 
tischen Momente  (Erzählung  des  3.  Actes)  dein  Gast«  sogar 
entschieden  den  Vorrang  vor  unserem  dafür  lyrisch  überlegenen 
stabilen  Wiener  „Lohengrin",  Hrn.  Walter,  einräumen  musste. 

In  der  gegenwärtigen  Saison  (anfangs  August)  versuchte 
sich  Hr  Adams  auch  als  „Kienti",  vermochte  aber  hier  —  so 
redlich  er  sich  seiner  Aufgabe  annahm  —  im  Gauien  nicht  durch- 
dringen. Mau  that  daher  sehr  wohl  daran,  die  Partie 
bald  an  Tlrn.  Labalt  zurückzugeben,  so  wenig  auch  dieser  ein 
Ticbatschek  ist. 

In  den  hier  genannten  „Loheugrinu-Vorsieliungeu  waren 
übrigens  nicht  blos  der  Titelheld,  sondern  auch  die  weiblichen 
Hauptpartien  in  den  Händen  von  Gästen.  Die  Elsa  wurde  von 
Frl.  Emtny  Zimmermann  aus  Dresden,  die  Ortrud  von  Frl. 
Therese  8inger  aus  Wiesbaden  gesungen.  Frl.  Zimmermann 
wirkte  vor  Allem  durch  ihre  jugendlich  blühende,  wahrhaft  edle 
Bühnenerscheinung,  dann  durch  die  in  der  Mittellage  ungewöhn- 
lich voll  und  warm  ansprechende  Stimme,  endlich  durch  einen 
gewissen  naturalistisch  liebenswürdigen  Spiolcifer,  der  sich  aller- 
dings noch  nicht  zur  künstlerischen  Freiheit  aufschwingen  konnte, 
vielmehr  momentan  noch  gar  zu  ängstlich  an  ein  paar  stereotypen 
miniischen  Ausdrucksformeln  (Herabgleiten  der  Arme  u.  s.  w.) 
haften  bleibt.  Vom  et  angefangen  spricht  das  entschieden  zum 
Mezzosopran  hinneigende  Zimmermann'srhe  Organ  schwer  an  und 
wird  weiter  hinauf  schrill  und  gläsern.  Dabei  ist  die  Stimme 
noch  ziemlich  ungeschnlt,  die  Verbindung  der  Register  vollzieht 
sich  sehr  unvermittelt,  in  der  technischen  Manier  überwiegt  noch 
der  Naturalismus,  Vortrag  und  Spiel  entbehren  (bei  grosser  Hin- 
gebung an  die  Sache)  grösstentheils  jenes  unmittelbar  Überzeu- 
genden Temperaments,  welches  z.  B.  fast  alle  Darstellungen  der 
Frau  Dustmnnn  so  ergreifend  macht. 

AU  Elsa  speciell  hat  Frau  Dustmann  bei  uns  keine  Rivalin. 
Es  war  daher  von  dem  nur  so  massig  dramatisch  begabten  Erl 
Bosse  koino  glückliche  Idee,  das  Wiener  Publicum  durch  ihr 
EUa-Debut  im  jetzigen  August  unwillkürlich  tu  Vergleichen 
aufrufordern. 

Mehr  zu  Dank,  als  die  Elsa,  sang  Frl.  Zimmermann  uns 
(nicht  dem  Publicum)  die  Wagncr'sche  Scnta  und  die  Gounod'- 
sehe  Margarethe.  In  letzterer  Holle  wäre  der  Erfolg  Frl.  Zimmer- 
mnuu's  ganz  unbestritten  gewesen,  wenn  nicht  die  Erinnerung  an 
die  abgezeichnete  Darstellung  unseres  einheimischen  Greteben 
(Frl.  Ehnn)  die  dramatischen  und  seolischen  Schwachen  des 
Gastes  gar  zu  rücksichtslos  aufgedeckt  hatte.  Ein  Fehlgriff  war 
es  von  Frl.  Zimmermann,  dass  sie  auch  in  Meyerbeer'schcu  und 
Vcrdi'scben  Coloraturpartien  auftrat,  für  welches  Genre  ihre  Go- 
taiigstecbuik  keineswegs  zureicht. 

Die  Durchführung  der  Alice-Partie  (im  „Robert")  vermochte 
Frl.  Zimmermann  nur  dadurch  zu  ermöglichen,  ditss  sie  sich  die 
schwierigen  Cadeuzen  nach  Gutdünken  zurechtlegte,  sie  kürzte, 
oder  aueb  ganz  weglieas.  Als  I.eonore  (im  „Troubadour")  snng 
Frl.  Zimmermann  mit  gewissenhafterem  Anschluss  an  die  Purtitur, 
aber  der  Misserfolg  ward  nun  dadurch  erst  recht  entschieden. 
Diese  Leistung  wimmelte  von  allerlei  InloitalioDsfchlerii ,  rhyth- 
mischen Schwankungen  u.  drgl.,  und  die  dramatische  Haltung  der 
Rolle  war  nicht  dazu  gemacht,  die  musikalischen  Mängel  ver- 
gessen zu  machen  Für  Verdi  gehl  Frl.  Zimmermann  von  vorn- 
herein das  unerläßliche  südlich-sinnliche  Feuer  ab. 

Um  zu  der  vorgenannten  „Lohcngrin"-Vor»tellung  zurück- 
zukehren, «o  wurde  die  zweite  weibliche  Haupipartie  von  Frl. 
Singer  aus  Wiesbaden  gesungen.  Frl.  Singer,  eine  blutjunge 
Wienerin  von  uicht  gerade  einnehmendem,  aber  charakteristischem 
Acussercu,  hatte  in  der  vorverflossenen  Saison  noch  im  ulten 
Operiihuuse  mit  dem  Gounod'sehen  Sichel  vor  dem  Wiener  Publi- 
cum recht  glücklich  debutirt,  ohne  früher  jcmal*  eine  Note  öffent- 
lich gesungen  zu  haben.    Der  Sprung   vom  Siebcl   zur  Ortrud 


(dass  er  überhaupt  möglich ,  zeigt  den  Umfang  der  Stimmcnittel 
der  Sangorin)  war  allerdings  g«wagt,  er  gelang  iudess  Dank  der 
eminenten  BühneubcgaLung  dieses  jungen  Talentes. 

Es  war  freilich  nur  Naturalismus,  aber  ein  Naturalismus  de» 
Enthusiasmus  iür  eine  mit  vollem  Iterui  ergriffene  Laufbahn, 
und  dergleichen  wirkt  in  der  Regel  erquicklicher,  als  die  auto- 
matenbaftc  Mustercorrectbcit  mancher  routiuirter  Theatcrdamen 

IFrl.  Siegstädt  z.  B.).  Die  Stimme  des  Frl.  Singer  ist  ein  jugeud- 
irofliger  Mezzosopran,  der  sich  nach  der  Höhe  zu  besser,  als  in 
der  Tiefe  entwickelt,  obwohl  der  Sängerin  auch  eigentlich«  Alt- 
partien (z.  B.  die  von  ihr  diesmal  gleichfalls  in  Wien  gesungene 
Azucena)  offen  liegen.  Dos  technische  Können  des  Frl.  Singer 
ist  vor  der  Hand  höchst  bescheiden,  Alles,  was  nur  entfernt  an 
Fioritureu  n.  drgl.  mahnt,  misslingt  in  der  Regel.  So  sonderte 
sich  Erl.  Singer's  grösste  Anstrengung,  die  Selica,  nnwillkürlich 
in  zwei  völlig  gegensätzliche  Partien:  die  ungenügende  musika- 
lische Ausführung  (im  „Scblummerliede"  hörten  wir  kaum  e  i  n  c  n 
Ton  rein)  und  die  vortreffliche  dramatische,  besonders  schauspie- 
lerische Leistung. 

Da  das  dramatische  Moment  an  der  Afrikanerin  gewiss 
überwiegen  muss,  so  war  auch  hier  dio  Bilancc  des  Singer'acbeu 
„Soll  und  Huben"  eine  durchaus  günstige. 

Nicht  dasselbe  kann  von  den  Erfulgcn  eines  zweiten  Gaste« 
gesagt  werden,  den  uns  ebenfalls.  Wiesbaden  gesandt  hatte,  eines 
Frl.  Löffle r  nämlich.  Frl.  Löffler  verfügt  über  eine  wohl- 
klingende, durchgreifende  Stimme ,  eine  nicht  uninteressante  Er- 
scheinung, sie  scheint  auch  spielen  zu  können,  und  ihre  Graangs- 
technik  steht  mit  jener  des  Frl.  Singer  ziemlich  auf  einem  Niveau, 
mag  die  letztere  sogar  im  Einzelnen  übertreffen. 

Nun  gefiel  alter  Frl.  Singer,  wahrend  sich  bei  Frl.  Löffler'» 
Darstellungen  kaum  eine  Hand  rührte!  —  Der  Grund  liegt  ein- 
fach darin,  dass  Frl.  Singer  lauter  ihrem  Naturell  entsprechende, 
auf  feuriges  Temperament  angelegte  Rollen  gewählt  hatte,  Frl. 
Löffler  dagegen  Mozart'sche,  d.  h.  überwiegend  rein-musikalische 
Pallien.  Für  eine  Pamina,  eiue  Elvira  reicht  aller  talentvoller 
Naturalismus  nicht  aus,  wenn  die  solide  Schulung  fehlt. 

Schon  in  der  abgelaufenen  Saison  hatte  Frl.  Muraka  bei  dem 
italienisch  gesinnten Theile  des  Publicum«  ihregewobutenTriumphe 
gefeiert.  Dagegen  batteder  vielgepriesene  Hr.  Sontheim,  der  heuer 
zum  ersten  Male  im  neuen  Opernhauso  saug  (Elcazar ,  Vasco, 
Masaniello},  mit  einem  höchst  prosaischen  Stockschnupfen  zu 
kämpfen,  und  aller  Rcclamo  zum  Trotz  erschien  uns  der  Stutt- 
garter SiimmkrÖMis  überhaupt  sehr  gealtert. 

Eintagsgastspicle  waren  das  rein  nur  momentan  aushelfende 
des  Frl.  Groysz  (aus  Graz:  Königin  der  Nucht,  eine  recht 
eo-rrecte ,  n')Cr  ziemlich  provincialistiache  Leistung)  und  des 
Tenoristen  Hrn.  Schröter  aus  Schwerin.  Letztgenannter  Gast 
sang  Mc/bul's  Joseph.  Der  schön  männlichen  NieinannVhen  Er- 
scheinung entspraeh  nicht  das  dünne,  nur  die  Töne  c—  g  kraftig 
und  sympathisch  beherrschende  Organ;  Gesang  und  Spiel  ent- 
behrten nicht  einer  gewissen  Intelligenz,  genügten  aber  keines- 
wegs deu  Anforderungen  einer  Wiener  Rcsidetizbühne. 

Die  künstlerische  Perle  unserer  süiiimrtichen  heurigen  Gast- 
spiele —  der  verflossenen  Saison  nämlich,  denn  in  der 
neu  eröffneten  würde  entschieden  Betz  der  Vorrang  gebühren  — 
war  jene«  des  Baritons  Hrn.  Hill  aus  Schwerin. 

Der  Hauptvorzug  dieses  in  Wien  schon  vor  seinem  Bühneu- 
auftreten  durch  seine  herrlichen  Lcistungeu  als  Oratorieiuangcr 
(in  dem  Huydn-Jubiläum  und  der  „Matthäus-Passion"!  bereits 
bestens  uccrcclitirtcn  Künstlers  besteht  in  einer  zu  seltenem  har- 
monischen Einklang  gesteigerten  Verschmelzung  des  musikalischen 
mit  dem  dramatischen  Elemente.  Hrn.  Hills  Intonation  und 
technische  Ausführung  einerseits,  »eiue  Aussprache  uud  Phrasi- 
rung  andererseits  sind  als  nahezu  unübertrefflich  zu  bezeichnen 
Dabei  ist  jede  seiner  Darstellungen  nach  wohldurchdachtem  Plane, 
poetisch-einheitlich  angelegt,  immer  den  Kcrnpunet  der  S»ehe 
treffend  und  jede  Apostrophe  an  dos  grosse  Publicum  mittelst 
willkürlicher  Fermaten,  foreirter  Sehlusscadenzen  u.  drgl.  prin- 
cipiell  verschmähend:  Hr.  Hill  offenbart  sich  also  nach  dieser 
Richtung  ul«  ein  ebenbürtiger  Geistesverwandter  des  Hrn.  Betz. 

Die  interessanteste  Gaatdarstcllung  war  uns  jene  als  Wag- 
ner'scher  Holländer. 
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Hr.  Hill,  dessen  in  der  Tief« etwas  bohle,  in  der  Höhe  schwer 
ansprechende ,  nur  in  den  Mitteltönen  ausgibige  und  warm  tu 
Hirzen  dringendo  Stimme  »ich  mit  Beck's  Edelmetall  gar  nicht 
vergleichen  kann ,  sang  unmittelbar  auf  unserem  beimischen 
Stimmkoloss  hinanf  die  genannte  Holle  mit  hei  jeder  Vorstellung 
sich  steigerndem,  schliesslich  grossartigem  Erfolge,  obgleich  auch 
die  Uill'sche  Auffassung  der  so  dämomscb-pOc-kenden  Beck's 
eegeuüber  den  Wienern  anfangs  sehr  fremdartig,  mehr  reflectirt, 
als  empfunden  erschien. 

Doch  bald  konnte  man  sich  der  grossartigen  Einheit  de»  Ton 
Uro.  Hill  entworfenen  Scelcugcmäldes  nicht  mehr  entliehen. 
Wahrend  Beck's  Holländer  einen  Abgrund  wildester  Verzweiflung 
eröffnete,  alle  menschlichen  l.eidennchaften  entfesselu  zu  wollen 
schien,  kehrte  Hr.  Hill  die  dumpf  brütende ,  hoffnungslose  .Resig- 
nation des  unglücklichen  Seefahrers  heraus,  er  zeichnete  einen 
Charakter,  dem  irdische  Leidenschaften  längst  fremd  geworden  sind  ; 

„Die  düstre  Gluth,  die  hier  ich  fühle  brennen, 

Sollt  ich  Unseliger  «ic  Liebe  nennen  ? 

Ach  nein !  Die  Schusucht  ist  es  nach  dem  Heil"  etc. 

Diese  Textworte  bilden  den  Schlüssel  der  UilWchcn  Auf- 
fassung, sie  waren  gleichsam  die  Centralsouno,  welche  ihre  Kudicu 
in  den  kleinsten  musikalischen  Accent,  die  nebensächlichste 
mimische  Bewegung  des  Darsteller»  warf. 

Von  Detaileffectcn  war  eigentlich  gar  nicht  mehr  die  Rede, 
wogegen  man  den  tief  ergreifenden  Toüileindruck  Tage  lang 
nicht  los  werden  konnte.  Wunderschön,  ganz  im  GeUlo  der 
Rolle  sang  Hr.  Hill  noch  den  Wolfram  in  „Tanuhäuser",  wo- 
gegen er  als  Jakob  im  M^hul'schen  „Joseph"  zu  viel  spielte  und  in 
der  Panic  des  Mozart'schcn  Figaro  au  eiuem  angeborenen  Mangel 
riven  Humors  scheiterte. 

.Vom  tnnuia  jwkkiuhiis  omncn]  oder  um  dos  Wort  eines  geist- 
reichen deutschen  Wanderlehrers  zu  wiederholen  .  „Mit  der  oncy- 
klopädistischen  Vielwisserci  ist  in  unsorer  Zeit  nichts  gethan; 
Einseitigkeit—  Einseitigkeit  im  rechten  Sinne 
ist»,  die  uns  Epigonen  noth  ihut". 

Dr.  Theodor  Holm. 

Kürzere  Berichte. 

Lelpziy.    Das  2.  Gcwaudbausconcert   am   12.  Oct.   bot  ein 
etwas     untcreinandergcwürfcltcs    Programm:    Mozart's  Esdur- 
Syrophonic  (Xo.  3  der  Breitkopf  &  Härtel'schen  Ausgabe),  Beet- 
hovcn's  Arie  „Abscheulicher,  wo  eilst  du  hin",  die  Lieder  „Die 
Rose*4  von  Rieh.  Wagner  (in  der  mangelhaften  deutschen  lieber- 
setzung)  und  „Widmung"  und  „Die  Stille"  von  R.  Schumann 
auf  der  einen,  die  beiden  letzten  Sätze  eines  sehr  zopligen,  uu- 
geblicb  von  J.  Haydn  componirten  und  ausserdem  mit  meister- 
haft   einen  überwundenen  Stuudpunct  imitirenden  Cadcnzcn  ver- 
gebenen Violuiicellconccrtcs,  eine  seichte  Revcrio  von  Vieuxtemps 
und  eine  etwas  besser  geartete  Tarautelle  von  Fitttti,  beide  Stücke 
ebenfalls  in    die  Violoncellliteraf ur   gehörend ,  sowie   die  „zur 
Erinnerung  an  den  am  13-  {'■)  Mai  verstorbenen  D.  F.  E.  Auber 
gespielte  Ouvertüre  zur  „Stummen  von  l'ortici"  auf  der  anderen 
•Seite,  mitteniune  zwei  nicht  erwärmende  oder  sonst  irgendwie  an- 
regendo  neuo  Märsche  für  Orchester  von  J.  Joachim.  Dem  Haupt- 
truger  des  Conccrtes,  dem  Orchester,  ist  für  Ausführung  des  ihm 
anheimgegebenen  Theilcs  auch  das  Hauptverdienst  des  Abends 
zuzusprechen.  Innig  und  siunig  im  Vortrag  der  Symphonie,  dem 
Charakter  der  Marsche  entsprechend  niaassvoll  in  der  Wieder- 
gabe dieser  Neuigkeiten  und  auf  seine  Virtuosität  pochend  in  der 
Exccntirung  der  Aubcr'schcn  Ouvertüre,  bewährte  es  sieh  sowohl 
als  (Jainzes,   wie  in  seinen  einzelnen  Gliedern.   —  Die  Yocal- 
nummern  trug  Frau  IPcschka-Leutner  vor.    Da  man  hierorts  bei 
Ausstellungen   an  den  Gesangsleistungen   dieser  Dame    von  ge- 
wisser   Seite  mit  der  Bezeichnung  „mißgünstige  Stimme  Unver- 
ständiger" insultirt  werden  kann,  so  begnügen  wir  uns  mit  blosser 
Anga.be  des  Factums.  —  Mit  den  oben  genannten,  unglücklich 
gewühlten  Violonrellstücken   debutirto  Hr.  Ernst  Demunek  aas 
Weimar.    Abgesehen  von  bei  Doppelgriffen  zu  Tago  tretenden 
tTnreinhcitenund,  besonders  auf  den  tieferen  Saiten,  etwas  kleinein 
Ton  zeugte  das  Spiel  von  einer  uobeln  Behandlung  des  Instru- 


mentes und  liesa  dio  getroffene  Wahl  der  Musikstücke  nm  so 
mehr  bedauern.   . 

Leipzig,  18.  Octbr.  Nach  langem  vergeblichen  Hoffen  und 
narren  wurde  uns  gestern  Abend  endlieh  von  der  Dircetion  de« 
Stadttheaters  Reissmann'*  Oper  „Gudrun"  bescheort-  Wir  sind 
der  Direction  von  Herzen  dankbar  für  dieses  Geschenk,  wenn  auch 
die  Stunden  der  Aufführung  für  uns  weniger  genuss-  als  lehrreich 
waren  —  lehrreich  insofern,  als  Hr.  lfeissmann  —  auf  musika- 
lischem tiebiete  bisher  uur  als  Theoretiker  und  Historiker  thalig 
—  mit  dieser  Oper  das  gewiss  —  wenn  auch  nur  seiner  Curio- 
sität  wegen  —  uieht  uninteressante  Experiment  gemacht  hat,  aus 
der  grauesten  aller  grauen  Thenrien  heraus  eiu  blühendes,  lebens- 
volles Kunstwerk  schaffen  zu  wollen.  Das*  dieser  Versuch  viel- 
leicht „nicht  ganz"  gelingen  könnte,  ahnten  wir;  dass  er  aber  so 
vollständig  misslingeu,  so  vollständig  die  gänzliche  Haltlosigkeit 
jener  Theorie,  wie  die  künstlerische  Impotenz  dessen,  der  ihn 
angestellt,  otl  ticiUu»  oder  vielmehr  ott  <iurc»  domonstriren  würde, 
wie  wir  es  am  gestrigen  Abend  erfahren  ,  das  hätten  wir  aller- 
dings kaum  vornuszusdzcu  und  zu  hoffen  gewagt,  und  nur  allein 
dem  Umstände  ist  dieses  gänzliche  MUslingen  zuzuschreiben,  dass 
der  O  p  er  n  com  po  n  i  s 1  Reissmunn  —  zu  seiner  Ehre  sei  es 
gesagt  —  dem  musikalischen  Glaubensbeketintniss  des  Theo- 
retikers Reissmann  mit  wirklich  bew uiidcriiswcrthor  Con- 
sequenz  treugeblicbcn  ist.  Hr.  Rcissmann  ist  bekanntlich 
Hanslkkiancr  vom  reinsten  Wasser,  d.  b  er  vertritt,  und 
zwar  mit  anerkenneusworther  Entschiedenheit ,  dio  Ansiebt, 
dass  in  der  Musik  nichts  zu  suchon  und  zu  Anden  sei,  als  Ton- 
förmeu,  dass  ein  substauti  ellcr  G e f üb  1  si  nh nl t  dieser 
Tonformen  —  auch  bei  den  erhabensten  Meisterwerken  unserer 
Kunst  —  entweder  gar  nicht  oxistire,  oder  doch  nur  eine  sehr 
untergeordnete  Geltung  und  Bedeutung  beanspruchen  könne,  dass 
dio  Thäligkeit  des  musikalischen  Goniessens  und  Schaffens  ihre 
letzte  Quelle  nicht  in  den  Empfindungen  des  Herzens  habe, 
dass  vielmehr  der  absolute  Werth  eines  musikalischen  Kunst- 
werkes, ähnlich  wie  bei  der  Buu-  und  Tanzkuust,  lediglich  auf 
ciuer  den  Sinnen  wohlgefälligen,  vom  Verstände  zu  erkennenden 
uud  zu  fassenden  Regelmassigkeit  und  Angemessenheit  der  als 
„reino  Form"  sich  darstellenden  Tonreihen  beruhe.  Wohin  es 
führt,  wenn  derartige,  das  innerste  Wesen  unserer  herrlichen 
Kunst,  ihre  ersten  und  unantastbarsten  Lebensbedingungen  völlig 
negirende  Theorien  auch  noch  in  die  künstlerische  P  r  a  x  i  s  über- 
trugen werden,  dus  zu  erfahren,  hatten  wir,  wie  gesagt,  während 
der  gestrigen  Aufführung  genugende  Gelegenheit.  Eine  Musik, 
die  von  vornherein  n  u  r  darauf  ausgeht,  technisch  eorrect  soin  zu 
wollen,  die  nur  ihr  ganzes  Bestreben  darauf  richtet,  formell 
Glattes,  technisch  Abgerundetes  zu  liefern,  die  absolut  nicht  dar- 
nach fragt:  „Was  sagen  denn  die  Töue,  die  ich  dem  Hörer 
entgegenbringe?"  — die  fast  jede  Spur  von  Charakteristik,  von 
Innerlichkeit,  von  Allem,  was  sich  an  unser  unmittelbar  empttu- 
dendes  Herz  wendet,  principiell  vermeidet,  kann  und  wird  in 
jedem  Falle  nichts  Anderes  erzeugen,  als  —  Langeweile;  — 
wie  viel  mehr  aber  nun  hier,  wo  diese  so  veranlagte  Musik  einen 
lebendigen ,  vor  unseren  Augen  sich  abspielenden  dramatischen 
Vorgang  begleiten  und  (wenigstens  haben  wir  den  künstlerischen 
Zweck  aller  Opcrnmusik  bisher  immer  so  aufgefasst)  zugleich 
auch  illustriren  soll!  -  Nach  dem  Anhören  der  ReUsrminu'- 
sehen  Oper  liegt  in  der  That  die  Frage  nahe,  warum  denn  der 
Autor  den  so  unendlich  complicirteu  Apparat  der  Bühne  uud  des 
Dramas  überhaupt  in  Bewegung  gesetzt  habe  ?  Denn  von  einem 
Bezüge  seiner  Musik  zur  Handlung,  von  einer  irgendwio  eigen- 
tümlichen und  charaktervollen,  in  die  Situation  einführenden 
Färbung,  kurz  von  einer  inneren  Verbindung  derselben  mit  den 
Worten  und  dem  dramatischen  Vorgänge  kann  fast  durchgehends 
nicht  dio  Rede  sein;  vielmehr  tragen,  wie  wir  bereit«  oben  an- 
deuteten, —  allerdings  ganz  entsprechend  der  vom  Theorctikor 
verpachtend!  Ansicht  —  dio  Tongebildo  des  Componisten  vor- 
wiegend die  Signatur  des  absolut  Nichtssagenden  ,  Verwässerten, 
Inhaltslosen.  Wozu  dann  aber  noben  der  Musik  noch  das  Drama  r 
Um  zu  zeigen,  dass  man  die  Gesetze  des  „reiuen  Satzes"  zu  be- 
herrschen, dass  man  einen  regelrechten  vierstimmigen  Kanon  zu 
schreiben,  dass  man  sogar  ein  gnt  klingendes  Sextett  zu  Stande 
zu  bringen,  auch  alle  Stimmen  desselben  tadellos  und  fressend 
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zu  führen  wiwe,  —  um  All«  dies,  —  weiter  aber  auch  Nichts, 
weiter  gar  Nicht«  —  zu  zeigen,  dazu  bedarf  es  wubrlich  nii:bt 
einer  dreiactigcn  Oper,  bedurf  es  nicht  des  Aufwandes  so  vieler 
kostbaren  Kräfte,  so  vieler  kostbaren  Zeit.  Dergleichen  Proben 
rein  technischen  Können»  würden  weit  passender  in  den  Sälen 
unserer  ConservaJorien,  als  auf  der  Bühne  eines  grossen  deutschen 
Theaters  abgelegt'  --  Die  ödesten,  dürrsten  Partien  der  Üper 
sind  unstreitig  die  Recitative;  —  natürlich,  —  denn  gciode  im 
Hecitativ  soll  und  kann  ja  der  Componist  durchaus  weiter  nichts 
geben,  als  den  zur  Tonsprnchv  verdichteten,  potenzirten  Wert- 
ausdruck; Wort  und  Ton  stehen  gerade  hier  in  allernächster, 
unmittelbarster  ltezichung  zu  einander.  Eine  Musik  also, 
die  jedes  Ausdrucks  baar  ist,  die  nieht  ausdrucksfähig  sein  will 
oder  kann,  wird  im  Rccitativ  zu  allererst  zur  leeren,  todten ,  er- 
müdend langweiligen  Phrase  herabsinken.  Wir  können  es  dem 
Autor  nachfühlen,  in  wie  arger  Verlegenheit  er  sich  —  um  der 
Treue  gegen  »eine  Priucipien  willen  — •  gerade  bei  Composition 
seiner  Recitative  befunden  habon  mag  ;  gerade  hier  muss  es  ihm 
viol  Mühe  gekostet  haben ,  so  ausdruckslos  und  nüchtern 
zu  schreiben  y  wie  er  es  fertig  gebracht.  Weniger  gross 
schon  wird  diese  Mühe  bei  Abfassung  aller  übrigen ,  in 
festen  Rhythmen  sich  bewegenden  Musikstücke  gewesen  sein. 
Hier  half  ja  der  Fctischdieusl  der  „geschlossenen  Form".  Ein 
Glück  für  den  schaffenden,  eine  Oper  schreibenden  Compouisten, 
—  weniger  für  den,  der  diese  Oper  hören  muss!  —  Denn  leider 
sind  ja  die  „Formen"  des  Autors  nur  leere,  todte  Schattenbilder, 
ohne  Fleisch  nud  IJlul,  ohne  Lehen  und  Bewegung  Rücksicht- 
lich der  Instrumentation  vor  allen  Dingen  und  der  Behandlungs- 
weise  des  Orchesters  gebt  der  Componist  mit  sellener  Enthalt- 
samkeit und  Muuigkcit  zu  Werke.  Farblosigkcit,  öde  graue  Flache 
ringsum!  Möglichste  Wirkungslosigkeit  nach  j c de r  Rich- 
tung hin  scheint  überhaupt  dem  Autor  als  vornehmste  künst- 
lerische Maxime  zu  gelten.  Denn  auch  Rhythmus  und  Harmonie 
sind  so  ausgesucht  gewöhnlicher  und  nichtssagender  Natur,  dnsa 
ihre  oft  wirklich  unglaubliche  Trivialität  nbstossend  wirken  würde, 
wenn  sie  nicht  mitunter  einen  geradezu  spassrtaften  Eindruck 
hervorriefe.  Hundertmal  gehörten ,  zu  den  verbrauchtesten  und 
abgestandensten  Phrasen  herabgesunkenen  Wendungen  begegnen 
wir  auf  Tritt  und  Schritt,  kaum  irgendwo  ist  eine  Spur  zu 
entdecken  von  Forlgang  und'  Kniwickelung,  von  Steigerung  und 
liipfelung ,  von  einer  inneron  Notwendigkeit  und  Ursprüng- 
lichkeit, mit  der  man  jene  „Formen"  sich  heranbilden  und  wachsen 
sieht,  und  wenn  es  für  uns  noch  eines  llcweise«  bedurft  hiillc, 
dass  die  Musik,  wenn  sie  eben  „Musik"  sein  und  als  solche 
wirken  soll,  noch  einen  anderen  als  einen  rein  tonliehen  Inhalt 
haben  muss  und  in  anderen  Fallen  auch  wirklich  hat,  dass  musi- 
kalische „Form1-  nur  dami  einen  Werth  hat,  wenn  sie  aus  dem 
inden  Tönen  liegenden  Gefiihlsgebalte  unmittelbar  und  ursprünglich 
hervorwarhst,  —  Hr.  Keissmunn  würde  uns  mit  seiner  „Gudrun" 
in  schlagendster,  unwiderleglichster  Weise  diesen  Uewei*  geliefert 
haben.  —  Schon  die  Ouvertüre  der  Oper  kamt  als  wahres 
Muster  eines  interesselosen,  inhaltsleeren  MusikstUcks  gelten. 
Das  wühlt  und  wogt,  windet  und  dreht,  zieht  und  dehnt  sich  fort 
und  fort,  ohne  Zweck  und  Ziel ,  ohne  irgend  welchen  Grad  von 
Tbeilnahme,  Spannung,  innerer  Wurme  beim  Zuhörer  erzeugen 
zu  können.  Man  hört  und  hört  doch  auch  nicht,  man  hört  Töne 
mit  dem  äusseren  Ohr,  —  das  innere  Ohr  aber  geht  leer 
aus!  Als  »ehr  charakteristisch  für  die  Gcstaltungsweise  des  Autors 
muss  uns  gleich  hier  das  Verhältnis»  erscheinen,  in  dem  die  lung- 
same Einleitung  und  da»  Allcgro  der  Ouvertüre  zu  einander 
stehen,  oder  vielmehr  nicht  »leben ,  —  denn  von  einer  inneren 
ltezichung  des  Einen  auf  das  Andere,  von  einer  inneren  Verbin- 
dung der  beiden  Theilo  zu  einem  organischen  Ganzen  ist  in  der 
That  blutwenig  zu  spüren.  Wir  haben  bisher  immer  geglaubt, 
du**  eine  Einleitung  das  folgende  Allcgro  vorbereiten,  auf  das- 
selbe hinführen,  das»  letzleres  wie  eine  nothwendige  Folgo  aus 
ersterer  hervorgehen  müsse.  Hr.  Reissmann  scheint  anderer  An- 
sicht zu  sein.  Er  schlichst  «eine  Einleitung  vollständig  nb,  — 
man  ist  fertig,  man  weiss  nicht,  ob  und  warum  noch  etwas  kom- 
men soll;  allerdiugs  bat  man  den  Vorlheil,  bereits  jetzt  ein  „ab- 
gerundetes" Musikstück  vur  sich  zu  haben.  Dann  beginnt  das 
AlWgio,  und  man  begieift  cLcntowcnig,  warum  gerade  diesem 


Allcgro  eben  diese  Einleitung  vorhergehen  musstc ;  nur  der  eine 
Erklärungsgrund  bleibt  übrig  für  die  Nebeneinanderstcllung  der 
beiden  Stücke,  dass  —  es  die  landesübliche  Ouvertüren  form 
einmal  so  verlangt  habe!  —  Das  Princip  des  „Abschließen*" 
cultivirt  Hr.  Koissmann  überhaupt  mit  grosser  Vorliebe ;  mau 
merkt  überall  deutlich  die  redliche  Absicht,  vor  Allem  und  zuerst 
Musikstücke  in  „geschlossener  Form"  liefern  zu  wollen,  —  alle* 
Andere  ist  dem  Autor  augenscheinlich  nur  Nebensache,  so  auch  ins- 
besondere die  Anforderungen  an  die  musikalische  Schreibweise,  die 
etwu  aus  dem  lebendig  fortschreitenden  Gang*'  der  Handlung  sich  er- 
geben könnten.  Einen  recht  augenfälligen  Belog  hierfür  liefert 
eine  Stelle  iu  der  zweiten  Scene  des  ersten  Acts.  Die  Frauen 
der  Gudrun  suchen  die  unglückliche,  in  Feindesland  gefangene 
Königstochter  zu  trösten ,  indem  sie  ihr  zurufen  :  „O  los»  nicht 
ab  vom  Hoffen'.  —  Die  Kecken,  die  dir  dienen,  sie  kommen  in 
dies  Land,  zu  rächen  und  zu  sühnen  den  Tag  von  Wülpensand!** 
Als  Gudrun  den  „Tag  von  Wülpeusand"  erwähnen  hört  (denselben 
Tag,  un  dem  das  Heer  ihres  Vaters  Heitel  geschlagen,  der  Vater 
getödtet,  sie  selber  aber  mit  ihren  Frauen  als  Gefangene  au  dea 
Hof  des  Konnanuenköiiigs  geschleppt  wurde),  ruft  sie,  plötzlich 
aufspringend:  „Vom  Wülpensand!  Ja  recht!  Singt  mir  du»  Lied 
vom  Wülpensand T  Dass  neu  der  Hass  entflamme,  dass  neu  dt« 
Lieb  erglüh!"  Man  sollte  nun  denken,  dass  dem  plötzlichen, 
juhen  Eiudrueke,  den  die  Erwähnung  des  „Tages  vom  Wülpen- 
sand" auf  Gudrun  hervorbringt,  auch  iu  der  Musik  irgendwie 
Rechnung  zu  tragen,  dos*  der  Gesang  der  Frauen  vielleicht  merk- 
bar zu  unterbrechen  gewesen  wäre,  dos*  in  dem  Ausrufe  der 
Gudrun  eine  gewisse  Hast,  eine  des  um  »ie  herum  Vorgehenden 
nicht  mehr  achtende  Erregtheit  sich  geltend  zu  machen  gehabt 
hutto  !  —  Nichts  von  Alledem!  —  Hrn.  Reissmann  scheinen  all 
diese  Rücksichten  offenbar  sehr  kleinlicher  Natur.  Er  hat  vor- 
läufig viel  Wichtigeres  zu  thuu.  Er  muss  zu  allernächst  erst 
den  Gesang  der  Frauen  formell  voll-  und  cndgiltig,  musikalisch 
„befriedigend"  auf  der  Toni«**  des  eben  im  Gange  befindlichen 
Musikstücks  abschliessen  ,  dann  erst  gestattet  er  seiner  Gudrun 
hübsch  bedächtig  und  wohlüberlegt  mit  den  Worten-  „Vom 
WUlpensnud"  etc.  von  Neuem  zu  beginnen.  So  fasst  Hr  Heit- 
mann die  Priucipien  des  musikalischen  Dramas  uuf!  —  Leider 
fehlt  es  uns  an  Raum  und  Zeit,  auf  weitere  Einxeluheiteii  näher 
einzugehen;  interessant  und  lehrreich  aber  wäre  ein  solches 
speciellerc  Eingeben  schon  deswegen,  weil  es  die  völlige  Nichtig- 
keit und  Haltlosigkeit  der  hier  praktisch  in  Secnc  gesetzten 
Kunsüuischauuugcn  jedenfalls  bis  zur  Evidenz  dartbun  würde!  — 
Wir  hüben  bis  jetzt  noch  nicht  von  der  Handlung,  dem  der  Oper 
zu  Grunde  liegenden  dramatischen  Vorgänge  gesprochen.  Wenige 
hierauf  bezügliche  Worte  werden  genügen.  Dieser  Vorgang  läs»t 
uns  völlig  kalt,  gleichgiltig;  er  interessirt  uns  durchaus  nicht- 
Wie  könnte  er  auch  ?  Für  Personen,  die  nur  musikalische  Phrasen 
im  Munde  führen,  die  nichts  sagen  und  singen,  was  gefühlt  und 
empfnndeu  ist,  können  auch  wir  keine  lebendige,  warme  Thetl- 
nahme  empfinden,  wir  leben  und  fühlen  nicht  mit  ihnen,  es  sind 
nur  singende  Marionetten  mit  dem  Zettel  im  Munde,  deren  Haupt- 
aufgabe durin  besteht,  in  diesem  Quartett  oder  jenem  ScxtcU  die 
erste,  zweite  oder  fünfte  Stimme  tu  übernehmen!  —  Ein  Dra- 
matiker aber,  —  niug  er  nun  in  Worten  oder  in  Tönen  dichten, — 
der  vor  Allem  nicht  das  versteht,  uns  für  seine  Personen,  für 
das,  was  sie  thun  und  treiben,  was  sie  fühlen  und  wolleu ,  zu 
interesstren  und  zu  erwärmen,  hut  unter  allen  Umständen  von 
vornherein  verlorenes  Spiel,  seinem  Werke  wird  das  Epitheton 
„langweilig"  unausweichlich  uud  unabänderlich  zu  Thcil  werden! 
Abgesehen  übrigens  hiervon  —  von  der  iuneren  Leere  und  Hohl- 
heit der  uns  vorgeführten  HühDonfiguren  —  bekundet  auch  sch-ja 
der  ganze  scenische  Auf-  und  Ausbau  des  Stüeks  cineu  fühlbaren 
Mangel  au  Einsicht  in  dio  wesentlichsten  Gesetze  und  Lebens- 
bedingungen des  dramatischen  Kunstwerks.  Die  wenigen  zar 
Handlung  und  dramatischen  Entwiekeluug  treibenden  Motive  und 
Momento,  welche  der  Stoff  des  altdeutschen  Epos  dem  Dichter 
(Hrn.  Hcissmnnu  selber,  wie  es  scheint?)  geboten  hätte,  sind  ent- 
weder gar  nicht  oder  in  durchaus  unzulänglicher  Weise  benutzt 
worden,  sodass  die  ganze  Handlung  ebensowenig  Leben  und  Be- 
wegung zeigt,  wie  die  von  Hrn.  Reissruunn  componirte  Musik  oder 
jede   einzelne   der  in    dem  Drama   auftretenden  Personen.  — 
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AU  «'ine  Oper  im  „elossisclicn  Stil"  hat  man  uns  da*  Werk  de« 
Hrn.  Heitmann  im  Voruus  angepriesen.  Im  llinbluk  auf  die 
Manen  unserer  grossen  Meister  mochten  wir  doch  Protest  ein- 
legen gegen  einen  derartigen  Mi«sbruucb  de»  Ausdrucks  „classisch". 
Nicht  unter  der  Sehaar  der  gcUtloscu  Naehtreter,  die  nur  den 
todlen  Buchstabeu  und  die  leere  Form  nachzuahmen  wissen,  »on- 
dern  dort  sind  die  wirklichen,  wahren  Nachfolger  Mozart's  und 
Beethoven'»  zu  suchen,  wo  man  deu  tieist  unserer  grossen 
Classikcr  in  sich  aufzunehmen ,  wo  man  aus  ihm  herum  neu  zu 
schaffen  und  zu  bilden  gewusst  hat.  Wir  brauchen  den  Lesern 
des  „Wochenblattes"  nicht  zu  sagen,  wo  sie  die»«  echte,  wahre 
Wiedergeburt  des  classiscbeu  Geistes  zu  suchen  haben ,  wo  sie 
dieselbe  in  herrlichster,  glänzendster  Neugestaltung  zu  rindon 
gewiss  »ein  können  1  —  O.  D. 

Dresden.  Das  erste  (»011  Hrn.  Leitcrt  gegebene)  Coneert  der 
Saison  eröffnete  mit  l.isit's  Sonate  für  Ciavier.  Das  Publicum 
nuhm  daa  Werk  keineswegs  ungünstig  auf,  trotzdem  es  dem 
jugendlichen  Spieler  nu  poetischer  Durchdriiigung  des  Stoffes 
noch  citiigermaassen  fehlte.  Ausserdem  spielte  derselbe  noch 
Schumann'»  „Devidsbüiidlor",  Op.fj,  und  J.Uzi's  „StiimnK'ti"-Taritii- 
tclle,  ersterc  tbcils  sehr  bedeutend,  letztere  technisch  vollendet, 
wie  es  einem  Mitcrtien  Tuusig's  geziemt.  Frau  Dr.  Schumann 
wird  auch  zu  einem  Coneert  erwartet.  —  Endlich  ist  nunmehr 
auch  in  Dresden  die  Gründung  de*  Comiti's  im  Werke,  welche» 
die  „Nibclungcuu-Aufführungcn  zu  Bayreuth  fördern  wird.  Es 
sind  hierfür  Capucitatcn  aus  allen  ltcrufskreis>>n  in  Vorschlag, 
und  die  Constituirung  dürfte  binnen  acht  Tagen  erfolge».  Wir 
werden  im'.ess  in  Dresden  vermutblich  weder  die  Mannheimer 
noch  Leipziger  Statinen  einfach  aeeeptiren,  sondern  auf  höhere 
Beitruge  fassend,  die  Chancen  der  Platzovcrloosung  für  die  Theil- 
nchmer  bedeutend  erhöhen,  sodass  z.  It.  nicht  erst  der  .'15, 
sondern  etwa  der  24.  Lotninhuher  ein  Aufführutigsbillct  für  die 
vier  Abende  erwerben  viird  •)  Nähere*  hierüber,  zur  Nucbuhroung 
auch  für  Ausserhalb,  später.  —  Die  Enttäuschung  über  die 
Symphonicconcertprogruinme  ist  in  fortschrittlichen  Kreisen  er- 
heblich. Die  von  Ihnen  bereits  gemeldeten  Nova  sind  eben  alles. 
Im  Hdtel  de  Suxe  legte  man  die  LisztVhu  „Fuusf'-Sympbonio 
bei  Seite,  „der  Kleinheit  des  Suale*  wegen".  Nun  ist  der  Sual 
endlich  ein  grosser,  jetzt  »ehent  man,  „zuviel  auf  einmal  zu 
neuem".  Mag  es  die«  Jahr  sein.  Inskünftig  ist  die  Form  dieser 
Concerte  so  wie  so  unhaltbar.  —  Am  Freitag  gibt  man  ticuoiu- 
studirt  „Tuncred" 


Concertnmschau. 

Berlin.  Musikdircctor  liilsc's  Concerte  im  Concertbause : 
Am  10.  Oct.:  Vorspiel  zu  „Lohengrin"  von  Waguer  etc.  Am 
11.  Ort.:  Ouvertüre  zu  „Meilca"  von  I? a r p i «•  | ,  Türkischer  Marsch 
von  Bctrthoven,  „Tas*o"  von  Liszt,  Emoll-Suite  von  1, achner  etc. 
Am  12  Oct. :  „Waiküreu-Kitt"  von  Wagner,  „Aufforderung  zum 
Tanz"  von  Weber,  Ungurische  lthnpsodic  von  Fr.  Liszt  elc. 
Am  13.  Oct.:  Ouvertüre  zu  „Aludiii"  von  Hornemann, 
Ouvertüre  zu  „Tun  n  haus«  r"  von  Wagner  etc.  —  Am  14.  Oci. : 
Ouvertüre  zu  „Manfred"  von  Schumann,  Variationen  an«  dem 
Dmoll-Onartett  von  Schubert,  Ungarische  Rhapsodie  von  l.iszt, 
t*.  Symphonie  von  Beethoven,  Ouvertüre  zu  ,,Struonsec"  von 
Mcyerbccr  etc.  Am  16.  Oct.:  Ouvertüre  zu  „Medea"  von 
Bargiel,  Entr'act  aus  „Lohengrin"  und  Hallctmusik  aus „Rienzi" 
von  Wagn  c  r,  Ouvertüre  zu  „Ossian"  von  (Jade  et«.  —  J.  Joachim'« 
erste  KamniermusikM>ir<1o  am  21.  Oct.:  D mnll-Ouartctt  von 
Haydn,  0  moll-Quintctt  von  Mozari,  Esdur-Quartett  (Op.  127) 
von  Heetbovcn.  —  4,  Orgelvortrag  des  Hrn.  U.  Dietiel:  Orgel- 
compositioucn  von  J.  S.  Dach,  Humid  (G  moll-Coneert)  und 
O.  Dienel,  Vocnhmli  von  Händel,  Ph.  K  Dach  {Arie  aus  „Pe- 
trus"} und  Righini,  Duett  aus  „Israel  in  Egypten"  von  Handel. 

Bre«l«U.  2.  Ahonnemcntconcert  der  Tbcatcrcapcllo  am 
12  Oct.:  Gdur-Sympbonio  von  Huydn,  Anduntc  und  Allegro  aus 
Mendelssohn'«  Violiiicouccrt,  gespielt  von  Hrn.  Sani  Franko  aus 

*1  Vrt  t*:ii  Kr  Wagner- Vcrrin  14»>»  «<h*ri  unter  I.r>o«'iilisbrrn  ninnn 
(Jc.iawr  tu.  1>  Ked 


New-Orleans,  ete.  —  1.  Versammlung  des  Toukünstlervereins : 
Ciaviertrio  Op.  8  von  Chopin,  Cluviersonnto  Op.  f»l>  von  Beet- 
hoven, Quartett  Op.  0  von  H.  Volk  mann.  —  I.  Abonnement- 
conrert  des  Orche*tcrvprein»  nm  17.  Ort.:  Ouvertüre  „Zur  Weihe 
des  Hauses"  von  licetboven,  Vorspiel  zu  „l.ohengriu"  von  Waguer, 
Scherzo  aus  dem  „Somniernuchtstraum"  von  Mendelssohn,  A  dur- 
Symphonic  von  Weber,  Oc*ungsoli  von  Weber,  U  Scholz  und 
Schumann  (Hr.  Mux  StiigeniuntO. 

Düsseldorf.  Coneert  des  Bach-Vereins  am  11.  Oct  :  Caiitate 
„Bleib  bei  uns"  für  Solo  und  Chor  von  J.  S.  Dach,  „Der  Kose 
Pilgerfahrt"  von  Schumann.  —  Coneert  des  Instrumentalvereius 
am  11.  Oct.:  „Pi>ulus''-Ouverturc  von  Mondeissohn,  Suito  von 
Buch,  2.  Symphonie  von  Beethoven. 

Erfurt.  Coneert  des  Musikvereins  am  10.  Od.:  1.  Symphonie 
und  „Egmont"-Ouvcrturo  von  Beethoven,  Vocalchöre  von  H.  Schu- 
mann und  Grctry,  ausgeführt  von  der  Singakademie,  Violinvor- 
triigc  des  Hrn.  Edm.  Singer,  Arie  nu«  der  „Ztiuherdötc"  von 
Mozart  und  Lieder  von  B  Zopff,  A.  Rubin  st  ein  und  W. 
Taube«,  vorgetragen  von  Frl.  Marie  Klauwell  aus  Leipzig  — 
Frl.  Klauwell  mussto  auf  stürmisches  Verlangen  noch  ein  Lied 
(von  Kirchner;  zugeben. 

Frankfurt  a.  M.  1  Muscumsconcert  am  13  Ott.:  Bdur- 
Symphonie  ton  Heetbovcn,  Claviercomert  in  Amoll  von  Schu- 
mann (Frl.  Anna  Mehlig),  Edur-Polonai>e  von  Weber-Li&zt, 
„He briden". Ouvertüre  von  Mendelssohn  etc. 

Königsberg.  Coneert  der  IUI  Hennig,  Hünerfürst  und 
Knkcmarin  nm  8.  Oct  :  Serenade  Tür  Violomcll  und  Piunofort» 
von  F.  Hiller,  Ungarische  Tänze  von  J  Brahma,  Serounde 
für  Pianoforto  von  S.  Jadassohn,  Impromptu  über  ein  Motiv 
aus  Schumanns  „Manfred"  für  zwei  (.'laviere  von  C.  Heinecke. 

Leipzig.  3  Gewutidhauscotieert:  „Mediu"-Ouverturc  von 
W.  Bargiel,  E*dur-Symphoiiie  von  K.  Schumann  (endlich!), 
Gcsaugsvortriige  von  Fr.  A.  Joachim,  Claviorvortrüge  vou  Fr. 
Cl.  Schumann. 

Main*".  Grosses  Coneert  des  Vereins  für  Kunst  und  Litera- 
tur am  13.  Ott. :  ,,Coriolan"-Ouvcrture  von  Beethoven,  Sympho- 
nie No  4  von  Mendelssohn,  Ciaviervorträge  des  Hrn.  Th.  Katzen- 
berg (wieder  ohne  „er"  am  Schluss  des  Namens),  Gesangvortrage 
de»  Hrn.  Philippi  aus  Wiesbaden. 

Prenzlau.  1  Abonucmentconeert  von  Hrn.  Ernst  Flügel 
mit  Clnviercompositionen  von  G.  Flügel  (Sonate  Op.  4),  Chopin, 
E.  Flügel  („Aus  dem  Felde  1871")  und  Liszt  („Faust"- Walzer», 
sowie  mit  Gesungsvorträgon  des  Domsünger»  Hrn.  Geyer  au« 
Bcrliu. 

Pressburg.  Coneert  des  Kircbcnmusikvercins :  Ouvertüre  zu 
„Richard  III."  von  H.  Volk  mann  etc. 

Utrecht.  Orgelconcert  des  Hrn.  H.  Hol  am  2.  Oct.  mit 
Werken  von  J.S.  Itach,  Mozart,  Mendelssohn  (2.  Sonate),  Schumann, 
K.  Hol  (Pracludium  und  Fuge)  und  Ferd.  Kux  (Couceripbanta*ie). 

Zürich.  ti,  Abonuementconcirt  der  Tonhallegesellschufl : 
Ouvertüre  zum  „Beherrscher  der  Geister"  von  Weber,  Suite  in 
Ilmoll  für  Streichorchester  und  Flöte  (Hr.  Oberlein)  von  J.  S. 
Buch,  8.  Symphonie  vou  Beethoven. 

JPsV"  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Coiuertprogramme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Com  crtunischau 
Ut  uns  stet«  willkommen.  D.  Hed. 


Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Hr.  Ilendrichs  hut  das  Victoria-Theater  bereits 
am  !•  d.  M.  für  eigene  Rechnung  übernommen.  Uebrigen»  zog 
sich  der  zcilhcrige  Director  dieser  Bühne,  Hr.  Hehr,  nicht  aus 
dem  in  voriger  Nummer  dieses  Blattes  angegebenen  Grunde, 
sondern  —  laut  öffentlicher  Anzeige  —  aus  Gesundheitsrücksich- 
ten von  der  Leitung  des  Victoria-Theaters  Zurück.  -  Breslau. 
In  Ergänzung  einer  kürzlich  au  dieser  Stelle  gegebenen  Notiz 
sei  berichtet,  du*s  das  Lobc-Thentcr  am  1.  Oct.  in  den  llesitz 
einer  Sociotüt  übergegangen  ist ;  Hr.  Lobo  verbleibt  dem  Theater 
jedoch  noch  ein  Jahr  als  artistischer  Director.  Am  14.  d.  M. 
gostirle  auf  genannter  ISübnc  Hr.  Werner  vom  Thalia-Theater 
zu  Frankfurt  a.  M.  als  Graf  Oscar  im  „Blaubart";  die  Boulotte 
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wurde  durch  die  noch  immer  hier  weilende  koiserl.  russische 
Holschauspielerin  Frl.  Laura  Schubert  reproaentirt.  —  Brünn. 
Frl.  Martha  Ton  Vogel,  früher  in  Danzig,  wurde  nach  einem 
glänzenden  Gastspiele  für  die  hiesige  Oper  engagirt.  -  Hannover. 
Unlängst  debutirte  im  hie.igcn  Uoflbeatcr  Frl.  Probaska,  eine 
Schülerin  des  Wiener  Conservatoriums,  mit  günstigem  Erfolg  all 
Rosine  im  „Barbier  tou  Sevilla".  —  Magdeburg.  Die  jüngste 
Aufführung  der  „Jüdin"  (15.  d.  M.)  im  hiesigen  Stndttheater 
brachte  uii$  Frl.  Hofler  vom  Stadttheater  zu  Breslau  in  der 
Bolle  der  Becha  als  Gast.  Auch  die  Partien  des  Elcozar  und 
der  Eudoxia  waren  durch  Oiste  besetzt,  und  »war  durch  Hrn. 
Siegel  und  Frl.  Leon  off.  —  St.  Petersburg.  Die  bekannte 
Soubrette  Mlle  Schneider  aus  Pari»  wird  hier  demnächst  in 
10  Vorstellungen  gastiren ;  sie  erhält  ein  Honorar  Ton  1500  F  res. 
für  .  jedes  Auftreten.  —  Weimar.  Am  11.  und  15.  d.  M.  traten 
im  hiesigen  Hofiheater  zwei  Tenoristen  Tom  Stadttheater  zu 
Leipzig  gastirend  auf:  am  11.  Hr.  Reblin*  als  Fenton  in  den 
„Lustigen  Weibern  Ton  Windsor"  und  am  15.  Hr.  Hacker  als 
Tamino  in  der  „Zauberflöte".  —  Wien.  Frl.  Bennati,  Ton  ihrer 
Thätigkeit  bei  der  Italienischen  Oper  hier  noch  in  guter  Erin- 
nerung, wird  demnächst  im  Hofoperntbeater  in  einigen  deutschen 
Opern  gastiren.  ^ 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Tttomaskirche  am  14  Oct. :  1)  „Gott  sei  uns  gnädig" 
Ton  Jadussohn.  2)  „Mein  Gott,  warum  html  du  mich  ver- 
lassen" von  E.  F.  Bicbter.  Am  15.  Gel.:  „Du,  Herr,  zeigst 
mir  den  rechten  Weg"  von  M.  Iiauptmunn.  —  Carlsruhe. 
Schloßkirche  am  1.  Oct.:  1)  „Hebe  deine  Augen  auf  zu  den 
Bergen"  von  Mendelssohn  {für  Chor  bearbeitet  von  H.  Giehnc). 
2)  „Der  Herr  ist  mein  getreuer  Hirt"  von  N.  W.  Gade.  Am 
8  Oct  :  1) „Gott,  deine  Güte  reicht  so  weit"  von  Beethoven 
(für  Chor  bearbeitet  von  H.  Giehnc).  2)  O,  wer  Alles  bätt  ver- 
loren" von  M.  Hauptmann.  —  Chemnitz,  a)  St.  Johannis- 
kirche am  1.  Oct. :  „Herr,  den  ich  tief  im  Herzen  trage",  Gebot 
für  Männerstimmen  a  eapclla  von  C.  Appel.  Am  8.  Oct.: 
Psalm  24  (Solo  und  Chor)  Ton  F.  Schneider.  Am  15.  Out.: 
„Ehre  sei  Gott  in  der  Hohe",  Chor  a  eapclla  von  Bor  tniansk  y. 

—  h)  St.  Jacobikirehe  am  1.  Oct.:  „Hcilgcr  Geist,  ergreif  den 
Staub",  Chor  Ton  J.  Otto.  Am  8.  Od.:  „Khro  sei  Gott  in  der 
Höhe",  Chor  a  capcllu  Ton  B ort n  iau sky.  Am  15.  Oct.: 
Piuilm  24  (Solo  und  Chor)  von  F.  Schneider.  —  Dresden, 
a)  Kreuzkirche  um  14.  Oct.:  1)  Rotze  uu«  dem  „Magnilkcat"  No.  1 
in  C  von  A.  Homilius.  2)  „Es  weht  durch  euren  Frieden", 
Gebet  für  Munncrchor  von  J.  Otto.  —  b)  Kirche  zu  Neustadl 
am  15.  Oct. :  Offertorium  (Solo,  Chor  und  Orchester)  von  Fr. 
Schubert.  -  Weimar.  Siadikirrlic  am  15.  Oct.:  „Herr,  höre 
unser  Gebet"  von  M.  Hauptmann.  —  Wien,  a)  K,  k.  Hofca- 
pcllo  am  15.  Oct.:  1)  Mariazcllor  Messe  von  J.  Haydn.  2) 
Grudualc  („Oculi  omnium")  von  L.  Rott  er.  3)  Offertorium 
(„l.auda  unima  mea")  von  Umlauff.  —  b)  K.  k.  Hofpfnrrkirche 
zu  St.  Augustin  um  15.  Oct.:  1)  Thcrcsien-Messe  von  J.  Haydn. 
2)  Graduale  (Tenorsolo)  von  J.  Krall.  3)  Offertorium  (Sopran- 
und  Violinsolo)  und  4)  „Tantum  ergo"  von  X.  —  e)  Dominica- 
nerkirche am  15.  Oct.:  1)  Festmesse  in  B  von  Carl  Schenk. 
2}  Graduale  („Jubilatc",  Chor  mit  Tenorsolo)  von  Mich.  Um- 
la'ufl.  3) Offertorium  (Sopran- und  Violoncellsolo)  von  C-  Schenk. 

-  d)  Pfarrkirche  zu  St.  Ulrich  am  15.  Oct.:  1)  Grosse  Messe 
in  C,  2)  Gradunlo  (Männerchor)  und  3)  Offertorium  (Baassolo  mit 
Viulom-cll-  und  Orgelbegloitung)  von  Max  von  Weinzierl.  — 
c)  Pfarrkirche  zu  Meidling  am  15.  Oct.:  1)  Thcrcsien-Messe  von 
J.  Haydn.  2)  Graduale  von  L.  Roller.  3)  Offertorium  von 
Mozart.  —  f)  Pfarrkirche  zu  St.  Peter  und  Paul  in  Enlberg 
am  15.  Oct.:  1)  Festmesse  in  G  von  J.  Haydn.  2)  Graduale 
von  Laurens  Weiss.  3}  Offertorium  von  L.  Boiler.  4) 
„Tantum  ergo"  von  Ignaz  Ritter  von  8oyfricd.  —  g)  Pfarr- 
kirche zu  Altlerchenfeld  am  15.  Oct.:  1)  Miss»  de  saneto  Rudolfo 
in  F  von  Eybler.  2)  Graduale  („Dominus  in  Sion",  Bariton- 
solo in  K»)  von  Docker.  3;  Offertorium  („Tremil  mare",  Sturm- 
ebor  mit  Sopran-  und  ClarinctUolo)  von  Eyblor.  —  h)  Pfarr- 
kirche zu  St.  Carl  am  15.  Oct.:  Theresien-Mcsao  (in  B)  von 
J.  Haydn. 


Opernflbersicht. 

(Vom  8.  bis  14.  October.) 
Leipzig.  Stadtth.:  10.  Gudrun  (Reissmann);  11.  Freischütz ; 
13.  Templer  und  Jüdin.  —  Berlin,  Königl.  Opernhaus:  8.  Roben 
der  Teufel;  9.  Barbier  von  SeviHa;  10.  Afrikanerin;  12-  Templer 
und  Jüdiu;  13.  Fra  Diavolo.  Louiscnatädi.  Tb.:  8  und  9.  Don 
-  Juan  ;  11.  Freischütz.  Walhalla- Volksth. :  12.  und  14.  Lucrciia 
Borgia.  Victoria-Th. :  8-,  9,  10.,  12  und  13  Iddigo  und  die 
vieriig  Rauber.    Friedrich- Wilhelmstädi.  Th. :  9.  Pariser  Leben; 

10.  Schöne  Galathea.   —  Bremen.    8tadtth. :   8.  Fra  Diavob ; 

11.  Barbier  von  Sevilla;  13.  Figaro's  Hochzeil.  —  Breslau. 
J.obc-Tb. :  8.  Auf  dem  Lande  (Offenbach),  Fritzehen  und  Lieschen 
(derselbe);  11.  Verlobung  bei  der  Laterne;  14.  Blaubart.  — 
Chemnitz.  Staduh.:  9-  Troubadour;  13  Robert  der  Teufel.  — 
Cöln.  Tbulia-Th.:  8.  Margarethe;  9.  Schöne  Galathca;  11  Schönt 
Helena;  12.  Martha;  13.  Nachtlager  von  Granada.  —  Dresden. 
Königl.  Hofth:  8.  Hugenotten;  11.  Vampyr;  13.  Die  rotho  Kapf 
(Dittersdorff) ;  14.  Figaro's  Hochzeit.  —  Elberfeld  Stadtth. :  8.  und 
11.  Troubadour  ;  9.  Alessnndro  Stradrlla;  13.  Figaro's  Hochzeit 

—  Frankfurt  a,  M.  Stadtth.:  Kl.  Maurer  und  Schlosser;  12.  Fa- 
voritin. —  Hamburg.  Stadtth.:  8.  Don  Juan;  9.  Alcssnndro 
Stradella;  10.  Troubadour;  11.  und  13.  Margarethe;  12.  Regi- 
mentstochter;  14.  Fortunio's  Lied  (Otfenbacb).  —  Hannover. 
Königl.  Hofth. :  8.  Templer  und  Jüdin;  9.  Weisse  Dame; 
11.  Fliegender  Hollander;  14.  Fidclio.  -  Magdeburg.  Staduh. 

9.  Hugenotten;  12.  Norma.  —  Mannheim.  Grossberzogl  Hof- 
und  Nntionulth.:  8.  Guido  und  Ginevra  (UnUvy);  11.  Dorf- 
barbier (Schenk).  -   München.    Königl.  Hof-  und  National:!: 

8.  Rienzi;  12.  Rhcingold  („Nibelungen"- Vorspiel).  —  Nürnberg. 
Stadtth.:  8.  Troubadour.  —  Prag.  Deutsch.  Landesth.:  8  Blau- 
bart; 10.  Schöne  Helena;  12.  Fäustling  und  Margarethel  (Uopp' , 
13.   Meistersinger.     Kralovske  zemske  ceske   divadlo:    8-  und 

10.  Svolojansk«*  proudy  (Rozkosny) ;  12.  'Divci  dstav  (Suppe). 
Parizsk<<   zelenarky   („Mea   Domes   de    la   Halle",  Offenbacb); 

13.  Hugenotti.  —  Stettin.  Stadtth.:  9.  Afrikanerin.  —  Stutt- 
gart. Konigl.  Hofth. :  8.  Feensee;  10.  Kroitdiamanteo  ;  12-  Fidelio. 

—  Weimar.  Grossheriogl.  Hofth.:  8.  Wildschütz;  11.  Lastig« 
Weiber  von  Windsor.  —  Wien.    K  k.  Hofopcrnih.:   8.  Rienzi: 

9.  Wilhelm  Till;    11.  Norma;    12   Favoritin;    13.  Lohengrin; 

14.  Mignon.  Carl-Th.:  8-,  IL,  12.  und  14.  Priaze»iu  voo 
Trebisonde. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Borgiel  (W),  „Medca"-Ouverturo.    (Leipzig,  3.  Gewandhau.«- 

concert.    Berlin,  Bilsc's  Concerte-) 
Hiller  (F.),  Serenade  für  Violoncell  und  Pianofortc.  (KÖnigv 

berg,  Concert  des  Hrn.  llennig  und  Genossen.) 
Liszt  (F.),  „Tasso",  Symphonische  Dichtung.    (Berlin,  Bil*e'» 

Conccne.) 

Müller  (C),  Symphonie  in  EmolL  (Chemnitz,  Benefi*con«r 
des  Componisten.) 

Rubin  stein  (A  ),  Rondeau  et  Caprice  pour  Violon  av.  Piano 
(Leipzig,  Musikabend  des  Tonkünstlervereins.) 

Saint-Sacns  (C),  Ciaviertrio  in  Fdur.  (Leipzig,  Malin/e  dt> 
Zweigvereins  des  Allgemeinen  deutschen  Musikvcrciiis) 

Sclmar  (J.),  Seine  funfbre  für  Orchester.  (Christiania,  Con- 
cert in  der  Industrieausstellung.) 

Schenk  (C),  Festmease  in  B.  (Wien,  gottesdieostlirbe  Mnsik- 
aitfführung  in  der  Dominieanerkircbe  am  15.  Oct.) 

Volk  mann  (R.),  Cluviertrio  iu  Bmoll.  (Leipzig,  Matinee  des 
Zweigvereins  de«  Allgemeinen  deutschen  Musik  verein».) 

 Streichquartett  in  A  moll.    (Breslau ,  Aufführung  d^s  Ton- 

künstlcrvoreins.) 

 Ouvertüre  zu  „Richard   III".     (Pressburg,  Concert  de= 

Kirchenmasikvereins.) 
Wagner  (lt.),  „Wulküren-Ritl".  (Berlin,  Bilsc's  Concerte.) 

Journalschan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  41.  Du 
Clavier  nach  seinen  Schatten-  und  Lichtseiten.    Von  W.  Oppel 
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-  Besprechung  („Stimmung«»",  Op  5,  von  H.  Grädener).  — 
Uhtbcilaoir  übrr  ein  problematisches  Clavieriustrumeut.  Von 
Püander.  —  Nachrichten  und  Notisen. 

Echo  Ko.  41  nebst  Beilage.    Borichlo  und  Notisen. 

N«ue  Berliner  Muaikseitung  No.  41.  Spanische 
Musikverhsltnisse.  Von  A.  v.  Czeko.  —  Rcccnsionen  (Compo- 
litvonen  von  J.  Lauterbach  [Introduction  und  Polonaise  für  Vio- 
line mit  Pianoforte],  G.  Jenson  [Op.  1],  L.  Schlösser  [Op.  40], 
J.  de  Swert  [Op.  2  und  <J],  11.  Zopff  [Op.  30],  11.  Bibl  [Op.  21 
und  22]  und  J.  O.  Grimm  [Op.  1«]).  -  Berichte  und  Kotisen. 

Neue  Zeiuchrift  für  Musik  No.  41.  Besprechung 
«od  „II  caraevale  di  Milano",  Op.  21,  von  H.  v.  Bülow.  - 
Berichte  und  Notizen.  —  Beilage:  Protokoll  der  Verhandlungen 
des  2.  deutschen  Musikertages  in  Magdeburg. 

Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Der  Verein  „Wagneriana"  in  Berlin,  dessen  Seele  Hr. 
Bernhard  Löser  ist,  wird  dem  Vernehmen  nach  in  Kurse  mit 
•ehr  erheblichen  Leistungen  an  die  (»Öffentlichkeit  treten. 

*  Die  Soriclc  royale  des  choeurs  tu  Gent  bereitet  die  Auf- 
führung des  neuen  Oratoriums  „Veuise  sauvec"  von  van  Che- 
luve  vor. 

*  Neben  den  P  asdelou  p 'sehen  ConeerU  populairs  werden 
in  Paris  Tum  15.  Nov.  an  allsonntäglich  ähnliche  Aufführungen 
noch  im  Thcalre-Vaudcville  unter  Leitung  des  Mr.  Marke  statt- 
finden, welche  ebenfalls  auf  Werke  jüngerer  Componistcn  ibro 
besondere  Aufmerksamkeit  richten  .wollen. 

«  In  Lyon  denkt  man  an  Errichtung  eines  Musikcouscrra- 

*  UofcapcllmeiMer  Eduard  Lassen  in  Weimar  hat  im  Auf- 
trage der  Wiener  Hofbargtheatorimendans  die  resp.  Bühnen- 
musik su  Uebhel's  „Nibelttiigcn"-Trilogie  componirt.  —  Von 
demselben  Componistcn  kam  am  1.  Oct.  in  Hai  bei  Einhüllung 
der  Servais-Sutuo  eine  Cantato  sur  Aufführung,  die  derselbe 
eigens  xu  dieser  wichtigen  Feier  geschaffen  hatte. 

*  Der  Andrang  su  den  U  11  man  sehen  Künstlerconcerten  soll 
alle  Erwartungen  dos  Unternehmers  schon  jetst  übertreffen.  So 
tind  u.  A.  in  Breslau  und  Dresden  bereits  allo  Sperrsitze 
verkauft.  —  Wie  das  Berliner  „Echo"  schreibt,  sei  Berlin  schliess- 
lich von  der  Berührung  mit  diesen  Künstlerconcerten  ausge- 
schlossen worden. 

*  Dio  seinerxeit  mit  so  grosser  Bestimmtheit  auftretende 
Nachricht  von  der  Gründung  eines  Conacrvatoriums  in 
London  durch  G  o  u  n  o  d  wird  dementirt. 

*  Im  letsten  Covent-Garden  Concert  su  London  kam  eino 
Pantaisio  guerriüre  vom  Niederländer  van  Herseele,  welche 
unter  40  Concurronz-Arbeiten  für  den  Albambra- Palast  den  Preis 
von  200  L.  St.  erhielt,  sur  Aufführuug. 

*  Auf  dem  Londoner  Royal-Thcatcr  ist  eino  neue,  von  Recco 
gedichtete  und  von  Mallandaine  in  Musik  geseilte  komische 
Oper,  „Paquita",  in  Vorbereitung. 

*  In  Bologna  nehmen  die  Vorbereitungen  sur  Aufführung 
von  Wagner 's  „Lohengrin"  rüstigen  Fortgang;  die  Partie  der 
Elsa  wird  die  deutsche  Sängerin  Frau  Blume  übernehmen.  Diese 
„Lohengrin"-Voratellung  wird  —  beiläufig  bemerkt  —  die  erste 
einer  Wagner'schen  Oper  in  Italien  sein.  —  Dieselbe  erpresst 
übrigens  der  dasigen  „Fama"  folgenden  Notbschrei :  „Wir  leben 
in  Kriegazeiten !  Der  sogenannte  Reformator  sendet  uns  seinen 
Ritter  Lohengrin.  Vom  grossen  Thurm  Bolognas  sieht  man  ihn 
bereit*  herannahen  —  eilen  wir  auf  die  Wälle  der  Stadt  und  tö'dten 
wir  ihn,  ehe  er  sein  Ziel  erreicht !"  —  In  ähnlicher  tragikomischer 
Weise  Sassern  sich  noch  mehrere  Bologneser  Blätter. 

*  Der  Wiederaufbau  des  S  tad  ttbeaters  su  Breslan 
ist  vor  Kurscm  in  Angriff  genommen  worden. 

*  In  Stimasburg  soll  nächster  Tage  ein  deutsch  es  Theater 
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*  Mit  den  Primadonnen  Tietjens  und  Marimon  an  der 
Spitse  beginnt  am  30.  Oct.  die  kurse  Herbsuaison  der  Italieni- 
schen Oper  su  London. 

*  Offen  bach 's  neue  Operette  „Fantasio"  (Text  von  Müsset) 
wird  von  der  Pariser  Opera  comique  sur  Aufführung  vorbereitet. 
Ausserdem  bat  der  Unermüdliche  bereits  wieder  eine  neue  drei- 
actige  Operette  geschrieben ,  su  der  ihm  die  Mrs.  Nuittor  und 
Trefcu  den  Text  lieferten  und  welche  den  Titel  „Mimt  Priu- 
temps"  führen  wird.  Ferner  steht  für  Paria  noch  eine  neue, 
„Fleur  de  candeur"  benannte  Operette  von  Marceil  in  Aussicht. 

*  Im  „Grossen  Theater"  su  Lille  wird  Lorraine's  neue 
Oper  „Die  Nachte  von  Florens"  sur  Aufführung  eifrig  vorbereitet. 

*  Im  Strampfer-Theater  suWicn  wird  demnächst  eine  neue 
Operette,  „Der  Schuster  von  Strasburg",  in  Sccne  gehen,  als 
deren  Componistcn  mau  den  —  Herzog  von  Coburg-Uotha  (:•) 
bezeichnet. 

*  Das*  der  Deutxchenhast  in  Frankreich  sich  doch  nicht  gans 
so  äussert,  wie  vielfach  behauptet  worden,  scheint  die  in  mehreren 
Städten  Frankreichs  und  selbst  iu  Paris  (in  der  Opera  corniquo) 
in  Vorbereitung  resp.  Wiederholung  begriffene  Aufführung  von 
Flotow's  „Oinbre"  xu  beweisen. 

*  In  Riga  werden  jetst  unter  des  neuen  Cnpcllmeistcrs 
Ruthardt  Leitung  R.  Wagner 's  „Meistersinger"  mit  Eifer  cin- 
studirt. 

*  Frans  von  Hol  sie  in  's  „Uaidcsch.icht"  wird  ausser  in 
Carlsruhc  auch  in  München  sur  Aufführung  vorbereitet  und  sind 
die  Probeu  dasu  bereits  im  Gange. 

*  Drei  vorzügliche  Künstler,  die  HH.  Prof.  Door  in  Wien 
(Pianist),  Robert  11  eck  mann  iu  Leipxig  (Violinist)  und  Kammer- 
musiker Krumbhols  in  Stuttgart  (Violoncellist)  werden  Ende 
dieses  und  Anfang  nächsten  Monats  in  Wien  und  Pest  Trio- 
soircen  veranstalten,  bei  deren  Programmaufstcllung  sie  in  lobens- 
und  nachahmenawerthester  Weise  gans  besonders  Werke  lebender 
Componistcn,  so  u.  A.  von  Goldmark,  Rafl^  Rubinstein,  su  berück- 
sichtigen gedenken. 

*  Jacques  Offenbach  trifft  nächster  Tage  in  Wien  ein, 
um  neue  Lorbeereu  entgegenzunehmen. 

Auszeichnung.  Der  Tenorist  Hr.  Sontheim  ist  vom  König 
von  WSrtembcrg  mit  dem  Ritterkreus  des  Friedrichsordens  erster 
Classe  decorirt  worden. 

Gestorben.    In  Entretat  starb  kürzlich  der  vorzügliche  Ge- 
sangsprofessor R  £  v  i  a  1. 

Musikalien-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen:  Son%tinen  für  Pinnoforte  und  Violine  von 
W.  Hill,  Op.  28,  und  Carl  Rein  ecke,  Op.  10$.  —  J.  Rhein- 
berger, Drei  Cla vierstücke,  Op.  !»3.  —  A.  Toltmaun,  Sechs 
leicht  ausführbare  religiöse  Fcstgc*änge  für  gemischten  Chor, 
Op.  18.  —  C.  H.  Bitter,  Beiträge  zur  Geschichte  des  Orato- 
riums.—  Dr.  E.  Naumann,  Deutsche  Tondichter  von  S.  Bach 
bis  auf  die  Gegenwart. 

In  Üirht:  A.  W.  Ambros,  Lose  Blätter.  Stndien  und 
Wanderungen  auf  dem  Gebiete  der  Musik  und  bHdenden  Kunst. 


Erkläruug. 

Flor  de  Tausig. 

Aus  dem  Musikbriefe  über  den  Magdeburger  Musikertag  haben 
einige  leichtblütig  hingeworfene  Sätze  hie  und  da  böses  Blut 
gemacht.  Eifernde  Leute  sind  nun  bestrebt,  meinen  Zeilen  Allerlei 
unterzuschieben  und  daraus  ein  Capital  su  schlagen,  welches  ich 
um  keinen  Preis  in  landläufige  Mönze.umgesetzt  su  sehen  wünschte. 

Als  ich  jene  Stelle  (Flor  de  Tausig  betreffend)  schrieb,  hatte 
ich  keine  Ahnung  davon,  wer  der  Gärtner  sei,  der  diese  Blume 
aus  der  Uavannab  importirt  und  cultivirt.    Die  gegenteilige 
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llchauptung:  ich  hätte  wissen  müssen,  dass  nur  eine  bestimmte, 
als  mir  bekannt  obne  Weiteres  vorausgesetzte  Persönlichkeit  sich 
durch  meine  Anmerkungen  getroffen  fühlen  werde,  int  mindestens 
voreilig.  Mir  war  ferner  nicht  bcnusst,  das*  Tausig  an  seinem 
letzten  Geburtstage  sowohl  die  Dcdication  des  in  Itcde  stehenden 
edlen  Hauch-Werkes  in  der  freundlichsten  Weise  entgegenge- 
nommen, als  auch  genehmigt  hatte,  die  Marke  mit  seinem  Namen 
und  unter  Benutzung  seiner  Photographie  in  die  Ortl'cntlichkcit 
zu  bringen.  Wenn  ich  behauptete,  Tausig  würde,  falls  er  noch 
am  Leben  wäre,  dergleichen  nicht  billigen,  so  glaubte  ich  im 
Augenblicke  mich  auf  meine  wiibrond  eines  mehrjährigen  Ver- 
kehres gewonnenen  Anschauungen  stützen  zu  dürfen,  vcrga&s 
aber  freilieh  dabei  in  Anschlag  zu  bringen,  dass  jeder  Mensch 
gelegentlich  —  nach  Massgabe  von  Stunde  und  Stimmung  — 
lur  Milderung  auch  der  sehürfstens  ausgesprochenen  Ansichten 
sieh  bereit  linden  Iiis  st  Der  weitere  Umstand,  dass  ich  zufällig 
bis  vor  Kurzem,  trotz  der  vielen  günstigsten  Gelegenheiten,  nie- 
mals von  der  Existenz  einer  Flor  de  TauBig  Kenntnis«  erhielt, 
durfte  mich  in  der  für  gewöhnlich  so  nahe  liegenden  Annahme 
bestärken,  es  handle  sich  auch  hier  wie  in  hundert  ähnlichen 


Fallen  nur  um  eine  tadelswerthe  Ausbeutung  des  berühmten  Namen« 
Nach  gewonnener  besserer  Einsicht,  um  welche  sieh  V  itU 
freundlich  (oder  auch  nicht!)  bemüht  haben,  muss  ich  nun  er- 
klären, dass  die  Voraussetzung,  jenes  Fabrikat  sei  nach  den; 
Tode  und  wider  Wissen  und  Willen  Tausig's  ans  Lieht  gebracht 
worden,  sieh  als  eine  irrige  herausgestellt  hat;  ebenso  ist  die 
Vermuthung,  man  habe  die  Erzielung  eines  profitablen  Geschul- 
tes beabsichtigt,  in  diesem  speeiellen  Falle  nicht  intretfeud,  soa- 
dern  nach  jeder  Richtung  hin  ausgeschlossen. 

Jene  Widmung  entsprang,  wie  ich  nun  gern  glaube,  ltttir- 
licb  deu  Gefühlen  wahrer  Freundschaft,  und  es  darf  für  ein  un- 
trügliche«; Zeichen  echter  Pietät  gehalten  werden,  dass  Flor  Ar 
Tausig  nicht  als  ständige  Waarc  auf  dem  Markte  verblieb,  — 
insofern  nach  des  Meisters  Tode  keiue  Erneuerung  stattgefunden  hat. 

Obwohl  nur  ein  kleiner  Leserkreis  an  diesen  Mitthcilunjvn 
Interesse  haben  kanu,  —  da  in  meinem  Artikel  kein  Nunc  ge- 
nannt war,  so  hielt  ich  mich  doch  für  verpflichtet,  sie  zu  irr- 
ötfendichen,  um  ferneren  Miasdeutungen,  nach  welcher  Seite  kb 
•ie  auch  gerichtet  sein  sollten,  vorzubeugen. 


Briefkasten.  G.  F.  in  M  Wir  quittiren  mit  freundlichem  Grus«  den  Eingang  Ihrer  letzten  Sendung.  —  Frl.  F.  K.  a.  <i  Mit 
Vergnügen  »tchen  wir  Ihnen  auf  Ihren  liebenswürdigen  Brief  soweit  wir  es  vermögen  Antwort.  Die  genaue  Adresse  de*  ,,gci«- 
roichen  Pseudonymen  Autor»"  jener  Skizic  finden  Sie  in  unserer  vor.  Nummer,  mit  diesem  Hinweis  erledigt  sieh  zugleich  eine  »fi- 
tere Frage.  Dio  des  Weiteren  zu  wissen  begehrten.  Aufenthaltsorte  sind  Graz  für  Ad.  J.,  Leipzig  für  C.  R.  und  Florenz  Tür  IL  v  IS. 
Die  deu  Letzteren  betr.  fernere  Aufrage  dürfte  einen  bejahenden  Beseheid  durch  das  Feuilleton  unserer  No.  37  rinden  I-eiaer 
küuuen  wir  einen  solchen  nicht  in  der  Lisit-Chopiri-Angclcgcubcit  geben,  wenn  sich  auch  immerhin  ein  einzelne«  Exemplar  diwr 
Schrift  auftreiben  lausen  wird  —  Ihren  hauptsächlichsten  Wunsch  erlaubten  wir  uns  unter  Benutzung  des  direeten  Weges  »q-js- 
führon  —  (S.  IV.  in  F.  Gegen  die  Aufnahme  Ihres  Berichtes  sprechen  zwei  nicht  unwichtige  Bedenken :  Ersten»  Ihre  ai-ti»e 
Theilnahmeau  dem  Concert,  über  dus  Sie  referireii,  und  zweitens  die  bedenkliche  Kuustanschuuung,  die  Sie  verrathen,  indem  Sio  uaut 
die  von  Ihneu  vorgetragenen  „Werke  von  seltenem  Werth«"  u.  A.  auch  Abl's  „Gute  Nacht,  du  mein  herziges  Kind"  rechnen.  Cnd 
dabei  sind  Sie  Hör-  und  Kammersänger  und  Ihr  Freund  ist  „Pianist  und  Tonkünstler",  wie  Sic  sich  so  unvergleichlich  ausdrücken 

-  PU.  /".in  //.  Wie  heisM  die  gepriesene  Orgelspiclcriti  mit  dem  Vornamen  und  was  hat  sie  in  jenem  Concert  eigentlich  vorgetragen 

—  A.  Ii.  in  (/'.  Brief  mit  vielem  Amüsement  gelesen.  Sie  bleiben  doch  immer  der  Alte!  —  Eingelegter  Betrag  war  übrigens  u 
hoch,  t'cberschuss  ist  Ihnen  anders  zu  Gute  geschrieben  worden.  —  V.  II  iu  II.  Wir  sind  auf  Grund  Ihrer  Präsentation  «1« 
Schriftsteller  fast  geneigt,  Ihren  Brief  für  eine  Mystiflcution  zu  halten  und  müssen  Ihnen  diesen  Zweifel  aueh  auf  die  Gefahr  hio, 
dass  Sie  denselben  „ebreiirdrig"  finden  und  nun  erst  recht  nicht  weiter  „nbbonnireu",  zugestehen  Weniger  zweifelhaft  ist  uns 
Ihre  Legitimation  zu  der  berührten  Angelegenheit  geblieben.  —  /,.  //.  in  Vk.  Wenden  Sic  sich  an  Tante  Müller,  die  ihre 
deren  Ansichten  über  Begriffsverwirrungen  hat. 
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Aus  dein  musikalischen  Nachlasse 
von 

Franz  Schubert 

erschienen : 

„Zwei  Scherzi"  ffir  Pianoforto    .    .    .    .    —  15 

„Allejrretto"       ,.       „        .  .  .   .  —  lü 
„Zwölf  deutsche  Tänze  n.  Ecossaises"  für 

Pianofortc  zu  2  Händen   —  20 

Dieselben  für  Pianof.  zu  4  Händen     .    .  1  — 

„Grosse  Sonate"  f.  Pfte.  zu  4  Hunden    .  1  5 
„Sonate  für  Arpegjrione  od.  Violoncello 

(mit  eingelegter  Violinstimme) Und  Pianof."  2  — 
Dieselbe  f.  Pianof.  zu  1  Händen  eingerichtet    1  171/» 
Verlag  von  J.  P.  Gotthard  in  Wien. 
(Auslieferung  in  Leipzig  bei  IL  Forberg.) 

[379.]  I».  Pabst's  MmikalienhaHdlung  in  Leipzig 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

bestens  empfohlen. 


igen. 

Neue  Musikalien 

[380  ]  aus  dem  Verlage 

von  FritZ  Schllberth  in  Hamburg. 

Thlr.  Sp 

Goldner,  W.,  Op.  25.  Prineetee-Val*«,  arrang.  p.  Pfte. 

a  4  ms  -SO 

Jensen,  Adolph,  Op  42.  AUa-Mareia-CantoneiU- 

Scherto  für  Pianoforto  1  — 

Krause,  L,  Up.  31.   Variationen  über  ein  eigeucs 

Thema  für  Cluvier  —  25 

Krug,  D.,  Up.  !Ct.    Souvenir  de  Veraorua.  Komanee 

cspagnole  p  Piano  (troisUme  Edition)  —  10 

 Üp.  SHO.    Danae  dea  Bajaderet.  Fragment 

de  Salon  p.  Pflo  —  SO 

 Op.  SSL  Zwei  Sonatinen  f.  Pfte.  xu  4  HAnden. 

Nr.  1.  AnoU  -  1* 
Nr.  2.    Fdur      -  IS 

 Op.  '282.    Am  stillen  Heeri.    Claviersiück    -  -  1« 

Löwenskiold,  H.S.  V„  Op.  31.  Albumblattar  für  PUno- 

forte  (Liebesgllick,  Abend  im  Gebirge,  Mitternacht). 

Neue  Auflage  _    ^  (J    V       Ii  Ö"        ~  ^ 

(deutscher  und  russischer  Teil)  für  1  Singstimme  mit 

Pianofortc.    No.  207  bis  No.  235  7  13 

(  Die  ganie  Sammlung  No  1  bis  235  kostet  53  Thlr.  20i-jSgr  i 
Wickede,  Fr.  v.,  Op.  f».  „Ich  habe  von  deinen  Uppen-. 

Lied  filr  tiefere  Stimme  mit  Pianoforto      ....    —    7' , 
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Neue  Musikalien 

[381  ]  im  Verlage  von 

J.  Rieter- Biedermann  in  Leipzig  und  Winterthiir. 

Jiach,  Jak.  .*>>*.,  Sechs  Sonaten  für  Violoncell  Für  Pianoforto 
bearlicitet  von  Joachim  Kaff.  No.  4  in  Esdur  2T>  Ngr. 
No.  5  in  C  moll  22'/z  Ngr.  No.  6  in  D  dur  Ngr. 

 Die  Kunst  der  Fuge.    Für  die  Orgel  übertragen  und  tu 

Studienzwccken  mit  genauer  Bezeichnung  des  Vortrages,  sowio 
der  Manual-  und  Pcdal-Appücatur  versehen  von  0.  A.  Thomas. 
Heft  4  bis  6  ä  22',*  Ngr. 

Harth,  Rud.,  Op.  3.  Vier  Märsche  für  Pianoforte  zu  Tier  Händen 
1  Tblr. 

Bttihr.en,  L.  van,  Op.  33.  Sieben  Bagatellen  für  das  Piano- 
forte. Für  Piauoforte  zu  vier  Händen  bearbeitet  von  Rad. 
Barth  1  Thlr. 

 Op.  4lJ.    Zwei  leichte  Sonaten  für  daa  Pianoforte.  AU 

Trios  für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncell  bearbeitet  ron 

Und.  Barth  No  1  in  Outoll,  No.  2  in  Gdur  a  1  Thlr. 
 Dieselben.    Für  Pianoforte  und  Violoncell  bearbeitet  von 

Rod.  Barth.    No.  1  in  O  moll,  No.  2  in  Odur  ü  22>/z  Ngr. 
 Zwei  Sonatinen  Tür  daa  Pianoforte.    Für  Piauoforte  und 

Violine  bearbeitet  von  Rud.  Barth  20  Ngr. 
  Dieselben.    Für  Pianoforte  und  Violoncell  bearbeitet  von 

Rud.  Bn  rth  20  Ngr. 
ß.iaWirr,  Louis,  Op.  5.  Vier  Lieder  von  Chr.  Kirchhoff  für 

eine  Siugstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte  15  Ngr. 
llaydn,  Joseph,  Nofl  nobis  Domine    Offcriorium  für  vierstimmigen 

Chor  mit  Begleitung  von  Orgel  oder  Pianoforte  Part-  15  Ngr. 

 Chontimmcn:  Sopran,  Alt,  Tenor,  Ba«  ä  1'/«  Ngr. 

 Ouvertüre  für  Orchester.  Kevidirt  von  Frau«  Wüllncr. 

Panitur  15  Ngr.  Stimmen  1  Thlr.  Vierhandigtr  Ciavierauszug 

von  Beruh.  Scholz  15  Ngr. 
Jaelt,  Alfred,  Op.  139.   Ave  Maria  u.  Winzerchor  ans  der  un- 
vollendeten Oper  „Iyoreley"  von  Felix  Mendelssohu-Bar- 

tholdy.    Für  Pianoforte  übertragen  20  Ngr. 
JatU-Tr  autmann,  J/.,  OtUX  Meditationj  pour  le  Piano  1  Thlr. 
hohler,  Louis,  Op.  1SH».    Etüden  für  Clavicrschüler  l';'s  Thlr. 
 Op.  197.    Variationen  für  den  Clavierunterricht  über  ein 

Thema  aus  Mozart'«  „Don  Juan"  12' 's  Ngr. 
Raff,  Joachim,  Op.  149.  Deax  Elegie«  p.  1©  Piano  20  Ngr. 
 Op.  150.    Cbaoonne  p.  deux  Pianos.    Arrangement  pour 

Piano  ä  4  malus  par  l'Autcur  l1  ,  Thlr. 

  Op  151.    Allegro  agitato  pour  le  Piano  20  Ngr. 

 Op  152.   Deax  Romances  pour  k-  Piano  1  Thlr. 

Im  Verlage  von  E.  W.  FrllKMh  in  Leipzig  erschien  sooben : 

[382]  Band  I 

der 

Gesammelten  Schriften  u.  Dichtungen 
Bichard  Wagner 

mit  folgendem  Inhalte: 

Einleitung.  —  Antobiogranbiiiclie  Ski!»  (bin  1042*.  —  1>m  LiebekTerbot. 
»»rieht  Ibn  ein«  er»le  OpernaulTabriing.  -  Kieui,  der  leUte  der  Tribunen-  ■- 
Kiq  deutscher  Musiker  in  Pari«.  Muvellen  und  Aufatilni.  Ii  Kit»  Pilgerfahrt 
*u  Beethoven.  *)  Kin  Kude  In  Paiü.  »t  Kin  «lock  lieber  Abend.  4)  l'eber 
dentorh**  Munikneeea.  t,)  Der  Virtu</*  gnd  der  KfliiaUW.  6t  l>er  KfinMler  und 
die  OetTenUiebkeit.  7)  Rossini'«  ..Stabut  Mater".  -  reber  die  tioverUre  -  Der 
J'iei^cbOU"  in  Pari».  )J  ..Oer  KieietliaU".  An  Am  P»ri**r  l'iiblienin.  it  ..Im 
Fr«»«|iuu  -.  »»rieht  nach  DeaNehUnd  -  Bliebt  über  eine  n*o»  Pariser  «per. 
<l.»  Keine  de  l'brpre,  ron  Msievj.)  —  Der  tiegende  Holländer. 

Gr.  8.  Preis  1  Thlr.  18  Ngr. 
Bestellungen  auf  diesen  einzelnen  Band  sowohl,  als  auch  auf 
die-  bis  Juli  1873  vollständig  in  9  Banden  zur  Versendung  ge- 
langende   Gcsammlausgubc   köuncn   durch  jede  Bnch-,  Kuust- 
und  Musikalienhandlung  ausgeführt  werden. 

[383]  Frl«?dr.  KrAtzMCkm«r  Xtu  hf.,  I.oi  ,>/,«; 
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tmi   Ullman's  Concerte. 

Knnstreise  durch  Deu.tschla.ncl. 

Wenn  ich,  durch  Umstände  veranlasst,  von  den  in  meinen 
Ankündigungen  enthaltenen  Anordnungen  abweiche,  halte  ich  es 
für  mein«  Schuldigkeit,  deshalb  eine  gebührende  Erklärung  zu 
geben. 

Nachdem  ich  wiederholt  angezeigt  habe,  das«  in  Folge  des 
beschränkten  Urlaubes  Mehrerer  der  mitwirkenden  Künstler  Mos 
ein  Concert  in  jeder  Stadt  stattfinden  kann,  worden  in  Breslau 
Zwei  Conrcrtc  gegeben.  Warum  und  auf  welche  Art  diese  Aus- 
nahme gemucht  wird,  erklärt  das  beifolgendo  Inserat  in  den 
Breslaucr  Zeitungen. 

An  das  P.  T.  Publicum. 

Bei  meiner  Aukunft  in  Breslau  —  zwei  Wochen  vor  dem 
Concerte  —  fund  ich  massenhafte  Anmeldungen ,  sowohl  von 
Seilen  der  Bewohner  der  Stadt  selbst,  als  auch  von  der  ganzen 
Umgegend  vor,  und  überzeugte  mich,  dass  dieso  in  immer  stei- 
gender Anzahl  fortwahrend  einliefen.  Ich  erkannte,  dass  ein  grosser 
Thcil  dieser  Bestellungen  selbst  bei  Ueberfüllumr  des  Saales  — 
was  ich  unter  allen  Umstanden  vermeiden  will  —  nicht  berück- 
sichtigt werden  konnte,  und  Mos  die  Billet-Unterhandler  ihre 
Rechnung  dabei  Duden  würden. 

Indem  die  Kuustrcise  mit  dem  Breslauer  Concert  eröffnet 
wird  und  aämmtliche  Künstler  coulractmässig  zwei  Tage  vor  dem 
Concerte,  also  den  21.  October,  einimrclfen  verpflichtet  sind,  so 
fragte  ich  tclographisch  an,  ob  sie  nicht  noch  einen  Tag  (20.  Oct.) 
früher  in  Breslau  ankommen  könnten  und  habe  ich  von  Allen, 
Ohne  Ausnahme,  eine  bejahendo  Antwort  erhalten. 

In  Folgo  diese»  Umstände«  werden  in  Breslau  zwei  ConCerto 
gegeben.  H.  Ullmitn. 

Verlag  der  C.  Luckhardfschfll  Musikalienhandlung 
[386. J  in  Cassel. 

Becker",  Jenn,  Compositionon. 
Op.  3.    Kleine  melodiöse  Concertvortrago  für  die  Violine  mit 
Begleitung  des  Pianoforte, 

No.  1.    Romance  (Eidur)  —  10 

-  2.    Iluiuorcske  (O  dur)  -  10 

-  3.    Ein  Traum  (Amoll)    .  -10 

-  4.    Rondino  (Adur)  —  10 

-  5.    Melodie  (Ddur)   -  7'/* 

-  G.    Erinnerung  (Bdur)  —  10 

-    Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianof. 

No.  1.    Neue  Küsse,  alte  hiebe,  für  Tenor  .    .    —  5 

-  2.    Diu  Rosen  im  Garten,  für  Soprau     .    .    —  5 

-  3.    Jedem  das  Seino  —  5 

-  4    Bier  her!  für  Bas«  —  10 

Aufmunterung  zur  Freude.    Wer  wollte   sich  mit 

Grillen  plagen.    Für  Sopran  oder  Tenor  mit  Be- 
gleitung dos  Pianoforte   —  7'/« 

Ulotrlcli,  A.,  Compositionen. 
Op.  3.     Sechs  Lieder    von  E.  Geibel   für  eine 

Singstimme  mit  Pianoforte   -  22'/« 

Op.  4.    Sieben  Lieder   von   C.  Gärtner  für  eine 

Singstimme  mit  Pianoforto  —  15 

Op.  G    Seh«  Claviorstüeke  Heft  I  —  10 

lieft  II  —  15 

Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Soeben  erschienen: 

Wlllielm  Hill. 

[3SÖ.]  Op.  28. 

Zwei  Sonatinen  für  Pianoforte  und  Violine. 
No.  1.  Pr.  1  Thlr.  5  Ngr.  No.  2.  Pr.  1  Thlr.  7»/,  Ngr. 
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Neue  Musikalien.  Neue  Lieder  zum  Concerivorlrag 

1387  ]  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig.  [388  J                     im  Verlage  von 

Beethove»,  L.  V.,  Op.  55  Symphonie  N„.  3.  (F-roica.)  Es  Hur.  J.     P.     G  01X11  d  PO, 

Arr.  für  das  Pfte  zu  4  Hiinden  von  A  u  g.  II  or  n.  2Thlr.  15Ngr.  ....           .  ,     V.  XT  , 

Bunkert,  A.,  Op.  5.  Jung«  Lied«-  für  eine  Singstimmo  mit  De-  "  ,en>  ^onl">arkt  INo.  1. 

gleituiig  de«  Piatioforie.   Fünftes  buch.  22',»  Ngr.  (Auslieferungslager  in  Leipzig  bei  Rob.  Forberg.) 

No.  1.  Uhrirohl.  Lebe  wohl  mein  Lieb.  Frank,  Ernst,  Op.  1,  „Zehn  Lieder"  für  Sopran  «5T 

*  i  ^f?£wL.£i**'  ^  "i1/*  Tn  d"h  ™«id"-  od.  Tenor  mit  Pianof.  Heft  1  ....  20 

-  6.  Auf  tli>r  Wanderung.    So    hab  ich  nun  die  Stadt  rjt.it  i-t; 

verlassen.  Heft  2  .    .    .    .  Ii»', 

-  4.  MorijeulM.  Noch  ahnt  man  kaum  der  Sonne  lacht.  —  —  ^P-  2.  „Fünf  Litder"  (ans  Mirza  SehafTy) 

Ä  J>iJnn'rr  Fer',t-    wiü  ruhen  unt«  den  Bäumen  hier.  für  Sopran  od.  Tenor  mit  Pianoforte  .  .15 

Händel,  {,  F.,  Coneerte  für  Orgel  und  Orth  Kür  de»  Pfte  tu  Op.  3.  „Fünf  G*»änge"  für  eine  Singst. 

dj      i           i      Zweite  Serie,  arr.  von  A.  Horn.   No.  7.  '    K'\      n»  Pw™*  * 

Bdur.  1  Thlr.  No.  8  Adur.  27',  Ngr.  No.  9.  Bdur  1  Thlr  *0'  L  "Uer  üartncr  ....  5 

No.  10.  Dmoll  27',»  Ngr.  No.  11.  ümoll  25  Ngr.  No  12  No-  2-  „Almansor's  Stündchen      .    .  5 

Bdur  20  Ngr.  No.  3.  „Die  Zigeunerin"      ....  5 

stt  n5'^       w",:  Pr,  ^«^»'MOTblr.  No.  4.  „Der  Wald  am  Aarensee"      .  5 

IIHIer,  Mepban,  Op  128   Im  Walde.  Sieben  Charakterstücke  xi     c      *  A-      ,      ...     , ,  .       .    l(  .7, 

für  da«  Pianoforte.  Neue  Reihe.  Urft  5  bis  8  a  20  NVr  w*  ,     „     N(K  5-  »Adieu,  du  schone  Schwester"  .     71  t 

Jaell,  A..  Op.  141.  „II  Qnareny'-.  Caprice-Bolcro  sur  un  motif  Ä*Ir»  Frans,  Op.  33.  „Der  arm«  TaugenichU" 

de  Carlos  Gome«  pour  Piano  22'.»  Ngr.  für  eine  Tcnoistimme  mit  Pianof.   .    .  121/, 

kh^i„Lit'  StU^enarhrf  PT"  füLd"  PifoG»«*-  15  N|tr.  Op.  34.  „Drei  Geringe"  für  1  Singst. 

Kbrmhcrger,  J.,  Op,  53.  S  Clavierstttcke   No.  1.  Taranalla,  .           '      «•  '  f„  4  y  b 

No  2.  Rhapsodie,  No.  3.  Rondolelto  1  17»y»  Ngr.               '  „    m*  ^"«'ortc 

Sachs,  JH.  K. ,   Ans  der  Jugendzeit    18  klein©  Stücke  für  da«  ISo'  1"  »Eln  verl°>*ner  Klang"  f.  Sopran     .  5 

Pianoforte.  Heft  I  25  Ngr.,  Heft  II  1  Thlr.  No.  2.  „Das  Herz  ist  ein  RiVsIcin"  do.     .    .  5 

n,"  1 /slü2;  Werk%f?r  Kaf.w,,.rmtt^k- ,     ,     -  No.  3.  „Ueber  die  See"  för  Bariton  .    .  .10 

Op.  137.  3  8on»tinenfürPfic.  u.  V.olmc.  No.3.  Gmoll.  löNgr.  HfihaW    tWnh     n.»    W  r;.J~"  ttt 

Op  1Ü2.  Duo  für  Pianoforte  uml  Violine.    Adur.    21  Ngr  OM01B,  llerilh.,   Op.  32.  „IhetLtedrr  f«r 

Si  human».  Hob.,  6  Lieder  für  eine  Singst,  mit  Ilegl.  des  Pft*.,  „           c,nc  Mezzo  Sopranstimme  121/. 

aus  dem  Lieder-Album  für  die  Jugend.  Op.  79.  Für  gemischten  Schwaiger,  Ernst,  Op.  2.  „Fünf  Getänge"  für 

K«  VU1ES%*U',T'  TnCV',e..;P"l'° •  Stimmen  25Ngr.  eine  Singstimmc  mit  Pianoforte 

j\o.  1.  uer  AbeiuMern.  !>□  lieblicher  Stern.  1              "  vit 

■  ±  VomScMaraftHlantl.  Kommt  wir  wollen  un,  begeben.  £      „%  '* 

-  3.  J-rühUhgigru**.   So  sei  gegrüsst  viel  tausendmal.  J>o.  2.  „Jung  Olof"      .  7' t 

-  4.  Jeden  Margen  in  der  Frühe.  No.  3.  „Das  verlassene  M&gdelein"    .    .    .  71/» 
o.  MmtH^rmchen.    Marienwürmehen  setw  dich.  No.  4.  „Die  Hochländer  Wittwe"  .    .    .  .10 

tu  m.i.  I     'L  "n,te     Oer  rrühhng  kehret  wieder.  fin    r.     I  :,,i,„„:„„i.„„  r  im 

Wohlfahrt,  Hclor..  Op.  74  In.trucüv,  Toaetieke  für  Ciavier-  No.  o.  ..L.tth.m.schcs  L.ed  10 

unterriebt.  22',»  Ngr.  ~  

  Üp.  75    Kinderlieder  mit  Clavierbegleitung.  15  Ngr.  f%t        »II           '  1     f\     •  1 

h^x^7%:fderi"Hma,^  Wo  8i,d  die  schiino,l  Clavierlehrer  und  Spieler. 

-  2.  Schner-ScMucht.    Seht  wie  da»  Sehneefeld.  t389 1       V*4tl4f  1  eT>TC  VAtAVS 

-  J.   lliN/er/rmc/e».    Der  Winter  i«  gekommen.  IfAWU  aTOtClZle 

-  4.  behnavrtit  nach  tlem  Frühling.    Schöner  Frühling,  D'°  b'*her  »n  dcr  Edition  Peters  nur  in  ganten  Banden 

komm  doch  wieder!  herausgegebenen,  von  Louis  Köhler  mit  Fingcrsnlt  vorsehenen 

-  i>.  Frohninn.    Froh  ist  Libell"  am  Teich.  Clancr-Sonatcn  ,  Stürko  und  Variationen   von  Haydn,  Motart. 

-  G.  WalMictl.    Im  Walde  möcht  ich  leben.  Biethoven,  Schubert  und  Weber,  welche  in  den  Conservatorien 

-  7.  Mein  Vatrrlawl.    Treuo  Liebe  b  i*  zum  Grabe. 

iu  Leipzig,  Berlin,  Cöln,  Wien  etc.  beim  Unterricht  benutzt 

...    -    8  Frühling.    Der  Frühling  hat  sich  eingestellt.  werden,  sind  jetzt,  auf  allgemeinen  Wunsch,  auch 

WollT,  fcust.,  Op  10.  6  Lieder  und  Oe.lnge  Tür  Mcxio-Sopran  ■»  «•"*elnen  \ Ummern 

mit  Begleitung  de*  Pianoforte.  25  Ngr.  erschienen.    Der  Preis  jeder  Sonate  ist  S  Sjrr. 

No.  1.  Ich  hab  durch  deine  Augen  ^ ~ ~ ~ ~~ ~ ' ^ ~ ~ ™— ~ ~ ^ ■ — 

-  2.  Wasser  fliegt  rom  Brünnleiu  ab.  Iln  Verlage  von  Falter  &  Sohn  in  Manchen  er- 

-  3.  lUUlcr-Uebe.    O  uws  mich  nur  von  ferne  stehn. 

schienen  soeben: 

"  r,  )j'Ki%2ch)  Hm'  dl?  mu.Ml  '"gesscii  Abel,  L.,  25  Violin-Etuden  mit  einer  begleitenden  Vio- 

-  t  Im"  Bl^e'nkdch  ^  J0^1««»  ^ 

 Op.  13.  euederand  Oe.ange  f.  Meno-Sopran  mit  Beglei-  dercr  «''fksicht  auf  solche  technische  und  rhjth- 

tung  des  Pianoforte.   1  Thlr.  mische  Schwierigkeiten,  wie  neuere  OrcheRtcrwerke 

■  2  lJ?,.tTCrt'  "  h"v-dic                .  8ic  Erbieten,  und  denen  grossentheils  mit  Unrecht 

-  3.  tlt^Ä^"""  M^  »""f.  ^J™?1,  MÜ-nrakltach"  beigelegt 

-  4.  ich  will  hinaus,  ich  muss  zu  dir.  w,r"-    Wn.seführt  bolm  Unterrleht  in  der 

-  5.  stiller  wird  es  aller  Orten.  kerl.  Musikschule  in  München.  Heft  1.  Th.  1.  6. 

-  0.  Madchenlied.   Und  weun  der  Tag  die  Nacht  geküwt.  Heft  2.  Th.  1.  16.  [390.] 

Prvcs  vi«  C.  U.  Nsaiusn  In  l>ijnl(. 

Hierzu  als  Beilage  eine  Verlagsanzeige  von  Carl  Merseburger  in  Leipzig. 
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Uipzlg,  den  27.  October  1871. 


U«ns»«.b«r  u  i 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


n.  Jahrg.] 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Der  Frei»  ist  2  Thlr. 
für  den  vollen  Jahrgang.  lf>  Xgr.-  vierteljährlich.  Bei  directer  frankirtor  Krcuibandtendung       rV        A  4 
Orten  des  deutschen   Reichs  und  Oesterreich»  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  diu       I  iMT.  44. 
Qu.irtul  mit  2:2V»  Ngr.  berechnet. 
Die  tnsertiotugebuhr«n  für  die  gespaltene  Petiueile  oder  dureu  Raum  Wrage-n  2  Ngr 


Uhill:  Unjpirinch«  Mimik  in  ilcnUch.n  M«l't#rn.   Von  I>r  Th.  IMn  (Fi>rt*<tjttnit.) 

ebMter.  Dp.  t».  von  J  Khoinbenrnr.  -  Biügi«rhi«Jwi:    Anna  MehllK    (Mit  1 
ment*  und  r„NUpi*le.  -  KircB+nM«»!«.  -  OpofBOnor^h*.  -  Auf«v  ftl.rle  Nov 
Antun«:  Coropmituwa  r»n  t.  fsi«».  B.  H»|>ff*r,  W.  TVliireh  und  L 


Kritik  :  ..Da»  Tlul  d>«<  K-piug')".  [iulUdn  tti  Mjuin<in.-h<ir  and  Or- 
Portrait.)  -  T»g«ite-:hlcbte:  Beruhte. 


Coor«rtun>.ch»o-  -•  Knaxt»- 


l  ngariseke  Musik  In  deutschen  Meistern. 
Von  Dr.  Theodor  Hein. 

(Fortseuung.) 

Während,  wie  erw.Hhnt,  in  vielen  Ilaydn'schcn 
Pinalsätzen  der  ursprünglich  nationale  Charakter  sich 
ilurch  die  Lebensanschauung  des  Meisters  und  dem- 
peniSss  musikalische  Durchführung  bis  zur  Unkennt- 
lichkeit verwischt ,  ist  es  andererseits  ganz  interessant 
tind  ergötzlich,  wenn  in  Sätzen,  die  von  Hans  ans  ein  nichts 
weniger  als  nationales  (iepriige  an  sich  tragen,  sich 
pifitzlich  — •  man  möchte  sagen  —  unwillkürlich  die 
echte ,  nicht  modificirtc  magyarische  Melodie 
einschleicht. 

Als  hierher  gehöriges  Beispiel  nennen  wir  das 
zweite  Thema  im  Finale  einer  der  bekanntesten  Lon- 
doner Symphonien  (Ddttr,  aber  mit  dem  Anfange: 


andererseits  —  ein  echter  „Tiger"*)  aus  dem  Jahre  1849 
würde  nicht  ermangeln  zuzusetzen:  horribile  dictu  — 
könnte  man  auch  den  famosen  Radetzky  -  Mansch 
ans  anbezogenem  Thema  ableiten.  Für  die  leidenschaft- 
lich wilde  Marseillaise  des  ungarischen  Revolutiona- 
krieges  und  den  loyalen  Schlnchtgesang  der  die  beiden - 
müthigen  Ilonveds  bekämpfenden  Kaiserlichen  ein 
ttrtium  comparalionitt  vortiiullich  in  einer  Figurining  des 
detitsch-gemüthlichen  Vater  Haydn: —  welche  Ironie  des 
Zufalls!!  Auffälliger  und  überraschender  noch,  als  in 
den  eben  angeführten  zwei  Heispielen  hat  sich  in  ein 
vom  nationalen  Wesen  an  sieh  rein  Nichts  wissendes 
lebensprühendes  Gebilde  Haydn's  ein  prononcirt-magya- 
rischcr  Keil  eingeschoben:  das  zweite  Thema  des  ersten 
Satzes  der  köstlichen  „grossen"  Bdur-Symphonie. 


in  ihm  finden  wir  zugleich  eine  Lieblingsfigur  Haydn1» 
(und  diese  ist  in  ihrer  Secundenbewegung  unverkenn- 
bar magyarischen  Ursprungs);  ein  noch  viel  entschie- 
dener nationales  Thema  entwickelt  sich  —  auf  dieselbe 
Figur  bosirt  —  als  eweiter  Hauptgedanke  des  ersten 
Satzes  der  Militair-Symphonie.  Gegen  das 
sonstige  Verfahren  Haydn's  abweichend,  ist  es  hier 
gerade  die  Durchführung,  welche  das  anfangs  ohne 
hervorstechende  Localfärbung  eintretende  marsch- 
mässige  Siitzehon  immer  charakteristischer  —  magya- 
mch  hcrausgestaltet.  Wir  glauben  stellenweise  die 
Rakoczy'sche    Heldenweuc    durchklingen    zu  hören; 


Wir  citiren  die  Stelle  wörtlich,  da  sie  in  ihrer 
Wirkung  ungemein  drastisch  ist.  Der  bisher  in  rascher 
Achtelpassage  sich  herumhetzende,  ausgelassen  heitere 


•)  „Tiper-Partei"  nannten  »ich  bekanntlich  —  vor  1867  und 
der  Aufrichtung  des  Österreich-ungarischen  Dualismus  —  die 
„Unversöhnlichen"  im  ungarischen  l.audiage,  da  sie  ihr«  Club- 
u  IlÖtel  „Zum  Tiger"  in  Fe«  abhielten. 

44 
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Satz  hat  auf  der  Dominante  seinen  momentanen  — 
sonatenmassigen  —  Abschluss  gefunden,  man  erwartet 
den  herkömmlichen  Eintritt  des  Gesangs-  oder  zweiten 
Themas.  Mit  der  kraftvollst  in  allen  Instrumenten 
unisono  ungeschlagenen  atmgehaltenen  Dominante  (aber 
nicht  von  F,  sondern)  von  D  lässt  dagegen  der  Meister 
den  Satz  plötzlich  stocken ,  er  bereitet  etwas  Uner- 
warteten vor,  unsere  Spannung  wird  durch  die  Pause 
des  anschliessenden  Takten  noch  erhöht.  Was  nun 
folgt,  ist  allerdings  du*  formell  übliche  zweite.  Thema 
des  Sonatensatzes,  aber  dasselbe  äussert  sich  keines- 
wegs als  zärtlich  beschwichtigende  Cantilcne,  sondern 
ab  stolz-rhythinisirter,  dem  Satze  innere  Kruft  gebender 
national-magyarischer  Marsch.  *)  Mug  mun  in  dem 
überraschenden  Eintritte  dieses  Themas  nur  eines  jener 
humoristischen  Kunststtickchen  sehen,  mit  denen  der 
gute  Grosspapa  sein  Publicum  —  und  nun  gar  die 
Engländer!  —  so  gern  zu  unterhalten  liebte,  —  wir 
wurden  bei  Anhören  der  Stelle  nie  die  Vorstellung 
los,  unter  eine  Schaar  lustiger  Gesellen  aus  der  ewig 
vergnügten  Kaiserstadt  trete  unvermuthet  ein  stolzer 
ungarischer  Magnat:  vor  der  fremden  imponirenden 
Erscheinung  weicht  Alles  scheu  zurück,  erst  nach  und 
nach  wird  man  vertrauter  mit  einander  und  beginnt 
dann  —  Wiener  und  Magyar  im  Bunde ,  obgleich 
letzterer  immer  ein  bischen  „mit  Hespect  behandelt"  — 
den  tollen  Keigcn  aufs  Neue. 

Wer  etwas  Heine'sches  Klungbildertalent  besitzt, 
wird  uns  ob  unserer  „Phantasien'1  nicht  schelten.  Im 
Grunde  kann  Jeder  aus  der  reinen  (programmlosen) 
Instrumentalmusik  herauslesen,  was  ihm  gefällig  ist. 
Nicht  ableugnen  aber  wird  man  können,  dass  sich  in 
der  anbezogenen  Stelle  das  magyarische  Element  deut- 
licher rege,  als  dies  je  vorher  in  einem  auf  die  strenge 
Sonatenform  basirten  deutschen  Instrumenlulwcrk 
der  Fall  war.  Allerdings  geschah  diese  Einführung 
der  ungarischen  Nationalweise  in  höhere  musikulische 
Kunstformen  von  Huydn  nicht  mit  Absiebt,  im  In- 
teresse der  ungarischen  Melodie,  sondern  viel- 
mehr unbewusst,  jenem  rastlosen  Triebe  nach  möglichst 
erreichbarer  M  an  n  i  c  Ii  f  u  1 1  i  g  kei  t  und  Abwechse- 
lung (in  ein  und  derselben  geistigen  Sphäre)  fol- 
gend, welcher  zeitlebens  der  wahre  Motor,  die  zeugende 
Kruft,  die  Herz-  und  Schlagader  der  Haydn'schen  In- 
strumentalmusik geblieben  ist. 

Im  Gegensatz  zu  dem  naiven,  volksthümlichen 
Haydn  tritt  Mozart,  mehr  als  der  Künstler  der  Ge- 
bildeten, der  Höfe,  der  feinen,  vornehmen  Welt  auf. 
(Mit  feinem  Blick  hat  nach  dieser  Pachtung  O.  Jahn 
das  Haydn'sche  und  Mozartschc  Menuett  mit  einander 
verglichen.)  Ausserdem  erscheint  Mozart  neben  dein 
lirdeutschen ,  oder  besser  noch  uröslerreichischcii  Alt- 
vater  der   Instrumentalmusik   als   der  von  nationalen 


•)  In  ühnheber  Weise  hat  später  ll*ctho\eu,  freilich  un- 
Ifleieh  bedeutsamer,  für  diu  zweite  Hauptllitmii  («<\<  t  <t<  n  „Seiten- 
sata")  du»  ersten  Saue»  «einer  bdur-Symphouie  ebenfalls  den 
Marwhxhj'thwuii  gewühlt. 


r 


Einflüssen  fast  ganz  emaneipirtc  —  kosmopolitisch*' 
Meister. 

Dennoch  wäre  es  sehr  irrig,  wenn  man  Mozart 
jede  Sympathie  für  nationale  Interessen  in  der  Kunst, 
sowie  "für  die  Musik  des  Volks  überhaupt  absprechet) 
würde.  Die  derb-drastischen  Kanons  offenbaren,  wie 
heimisch  sich  der  Meister  in  der  gesellschaftlich  nie 
drigsten  Wiener  Local sphärc  („Lorchcnfelderthum li. 
ffihlte;  in  der  „Entführung  aus  dem  Serail"  betritt  er 
nun  ersten  Male  —  und  mit  welcher  Lu9t  und  Begei 
sterung!  —  den  Boden  des  national-deutschen  Singspiels, 
um  endlich  in  der  „Zauberflöte"  als  nationaler  Künstler 
im  engeren  Sinne  der  deutschen  Oper  neue  Bahnen 
zu  ebnen,  oder  vielmehr  dieselbe  eigentlich  erst  —  mit 
prophetischer  Uinweisung  auf  alle  spateren  Meister  - 
zu  eröffnen.  Die  „Entführung"  ist  uns  für  vorliegend* 
kleine  Skizze  besonders  deshalb  wichtig,  weil  liier 
Mozart  auf  das  Entschiedenste  ein  fremdes  National- 
und  Localcolorit  anstrebt,  das  —  wie  Ulibischeff  sieh 
ausdrückt  —  speeiliseh  asiatische.  Wie  sehr,  ihm 
seine  Aufgubc  am  Herzen  gelegen,  bezeugt  der  bei  dem 
Meister  ganz  ungewohnte  Aufwand  von  Mitteln  in  der 
Instrumentation.  Er,  der  bei  seiner  leidenschaft- 
lichsten Symphonie  (G  moll,  von  1788)  der  so  trefflich 
colorirenden  und  schattirenden  Trompeten  und 
Puukcn  entbehren  zu  können  glaubt,  setzt  in  der 
Ouvertüre  und  in  den  (2)  Chören  der  „Entführung"  nicht 
nur  vorgenannte  Instrumente,  sondern  noch  die  gro*«e 
Trommel,  Triangel  und  Becken  hinzu,  wie  er  anderern-ii» 
(besonders  in  dem  ersten  Chor*))  durch  den  raschen 
Wechsel  der  weichen  und  harten  Tonart  —  schoß 
in  der  Zeichnung  --  Nationalcharakteristik  inteii- 
dirt.  Insofern  nun  diese  asiatische  oder  besser  wohl 
orientalische  Musik  mit  jener  eingangs  angedeuteten 
der  Zigeuner  zusammenhängt,  hat  Mozart  mittelbar 
der  Kunstberechtigung  dieser  und  somit  weiter  aueb 
der  ungarischen  Musik  vorgearbeitet. 

Wie  sehr  später  Weber  speciell  für  zigeunerische 
Charakteristik  die  Mozftrt'schen  instrumentalen  Errungen- 
schaften (oder  „Wagnisse")  aus  der  „Entführung*-  in 
der  „Preciosa"  ausnutzte,  ist  bekannt  und  werden  wir 
noch  darauf  zurückkommen. 

Directe  Beziehungen  Mozart's  zur  ungarisch«! 
Musik  fehlen.  Momentane  Hinneigungen  zu  Stileigeo- 
heiteti  der  ungarischen  Musik  in  manchem  lebhaften 
(fitartett-  oder  Symphoniesatz  Mozart'»  sind  entweder 
rein  zufällig,  in  den  meisten  Fällen  aber  wohl  hat  sie 
der  Meister  durch  das  Medium  der  ihm  von  Hau»  an? 
hut  überall  vorbildlichen  Haydn'schen  Instrumental- 
musik in  sich  aufgenommen. 

(Fort*ct»uiijr  folgt.) 


*\  liier  Amoll  mit  Cdur  abwechselnd;  in  dem  btkmaJit*» 
All«  Tun  u-l-  inulc  der  kleinen  Adur-Sonate  Amull  mit  Adur. 
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.  Kriük. 

Jos.  Rheinberger.  Diu  Thal  des  Eupinjro.  Halinde  für  Männer- 
chor  und  ^rosnes  Orchester,  Op.  50.  Partitur  1  Tblr.  15  Ngr. 
l.eipiig,  E.  W.  Friftscb. 

Die  Compcsitionen  größeren  Stiles  für  Männer- 
chor und  Orchester  dürfen  auf  ein  freundlichere«  Ent- 
gegenkommen Anspruch  erheben ,  als  die  Froducte 
musikalisch-schöpferischen  I/eiehtsiniik,  welche  im  Ver- 
laufe der  letzten  Jahre,  und  noch  dazu  in  unbegrenzter 
Menge,  zu  Nutz  und  Frommen  de»  Singsangs  Tenor 
und  Boss  besitzender  Liederfreunde  den  musikalischen 
Markt  unsicher  gemacht  haben.  Das  ersterwähnte 
Genre  haben  Männer  wie  Bruch,  Gernsheim,  Brandloch 
u.  A.  mit  Beiträgen  bereichert,  welche  für  dasselbe  die 
Möglichkeit  einer  künstlerischen  Pflege  sattsam  be- 
weisen. Ihren  Werken  schliesst  sich  die  vorliegende 
Composition  Rheinbergers,  wenn  auch  in  der  Form- 
ausdehnung bescheidener,  sehr  würdig  an.  Den  Text 
derselben  bildet  die  P.  Hcyse'sche  Ballade  „Das  Thal 
des  Espingo".  Der  Heerzug  und  das  tragische  Ende 
einer  Schaar  Mauren  Ut  darin  geschildert.  Maurisches 
Volk  zieht  kampflustigen  Sinnea  über  das  Pyrenäen- 
gebirge, um  die  Franken  aufzusuchen.  Nach  mühseligem, 
beschwerlichem  Marsche  in  dem  reizenden  Thale  des 
Espingo  angelangt,  vergisst  hier  die  streitbare  Schaar 
der  kriegerischen  Vorsicht.  In  seligen  Erinnerungen 
an  die  Wonnen  des  fernen  Heimath landes  tändeln  und 
scherzen  die  Männer,  und  so  streckt  sie  der  Feind  in 
den  Rosongefilden  bald  nieder.  Sehr  glücklich  hat 
Rheinberger  den  düsteren  Abschluss  der  Fabel  als 
charakterisirenden  Zug  der  ganzen  Dichtung  zum  Grunde 
gelegt  und  zu  unverkennbarem,  alle  Theilo  der  Compo- 
sition durchdringendem  Ausdruck  gebracht.  Nach  kurzem 
Paukenwirbel  l>cginnt  das  nur  in  den  dunkleren  Klang- 
farben besetzte  Orchester  —  Bässe,  Violoncelle,  Fagott 
und  tiefe  Clarinetten  —  die  im  beschleunigten  Marsch- 
rhylhmus  gehaltene  Melodie,  welche  nach  einem  Halb- 
schluss  des  instrumentalen  Präludiums  als  Hauptträgerin 
des  gesammten  Dichtungsinhaltes  von  den  uttixtmo  ein- 
tretenden vier  Stimmen  zum  Vortrage  der  einleitenden 
Anfangsstrophen  angestimmt  wird.  Wie  mit  drückender 
Gewitterschwüle  umgeben  die  Mollklänge  dieser  ein- 
fachen Weise  den  Hörer.  Noch  ehe  ein  sichere» 
Wort  uns  von  dem  kommenden  Vorgang  gemeldet  und 
gesagt,  erwarten  wir  schon  in  Kassandrn-Stimmung  herbes 
Unglück,  mit  bangen  Ahnungen  folgen  wir  den  ruhigen 
Begebenheiten,  welche  in  der  Exposition  des  Gedichtes 
uns  über  den  Verlauf  der  Fabel  im  Ungewissen  lassen. 
Nach  echter  Balladenweisc  verklingen  die  «Endzeilen 
des  Gedichtes,  welche  von  der  jähen  Katastrophe 
melden,  wieder  auf  derselben  Melodie.  Wie  bei  jeder 
Ballade,  so  bietet  auch  bei  Heyse's  „Thal  des  Espingo" 
der  mittlere  Theil  durch  seine  Fülle  verschiedener 
Einzelschildertingen  einer  musikalischen  Bearbeitung  die 
grössten  Schwierigkeiten.  Zustände  und  Begebenheiten 
wechseln  zu  rasch ;  die  Musik  liebt  sinnendes  Verweilen. 
Rheinberger  hat  in  seiner  Composition  immer  zusam- 


mengefaßt, was  unter  eine  Ilauptwcudung  fiel  und  dies 
zu  einem  Sätzchen  gefügt,  dessen  einheitlicher  Organis- 
mus sich  durch  jeweilige  bestimmte  Kennzeichen  —  sei 
es  motivische  Verwandtschaft,  Durchführung  einer  Be- 
glcitungsfigtir  etc.  —  bemerkbar  macht.  Der  häufige 
Wechsel  von  Tonart  und  Takt,  die  nur  flüchtige  Be- 
rührung der  immer  neu  eintretenden  Motive  erregen 
beim  Hörer  ein  Gefühl  der  Unruhe,  welches  die  pein- 
liche Erwartung  der  Katastrophe  noch  unterstützt,  und 
obgleich  in  diesen  mittleren  Strophen  die  Mauren  in 
ihrem  Glücke  geschildert  werden ,  so  empfindet  man 
doch  gerade  hier  dio  Angst  um  ihr  Schicksal  am  meisten. 
Rheinberger  hat  in  diesem  Theilc  sein  längst  bekanntes 
Talent  zu  greifbarer  Detailmalerci  wieder  prächtiges 
Spiel  treiben  lassen.  Die  Motive,  mit  welchen  die 
heiutatli  liehen  Freuden  der  Mauren ,  ihre  hannlosen 
Liebhabereien  geschildert  werden,  sind  direct  ansprechend 
und  führen  mit  unwiderstehlicher  Gewalt  den  Hörer  in 
das  lockende  Gebiet  der  entfernten  Zauberlande.  Bei 
den  milden  Arpeggion  der  Clarinetten  und  Oboen  fühlt 
man  Säuseln  der  lieblichen  Luft,  der  alle  Schwüle  lin- 
dernde Hauch  der  See  zieht  in  der  sanft  herabsteigenden 
Figur  der  Violinen  heran,  umspielt  von  den  wie  in 
träumerischem  Selbstvergessen  leise  den  Stimmen  nach- 
singenden Holzbläsern.  Dort  wo  die  Mauren  ihrer 
Sinne  berauscht  in  den  See  hinabtauchten,  ergreift  beim 
Einsatz  des  vollen  Orchesters  mit  der  wild  taumeln- 
den Figur  der  Geigen  auch  den  Hörer  ein  dämonischer 
Freudenrausch,  und  doch  wird  mit  dem  grössten  Glücke 
die  höchste  Beklommenheit!  Namentlich  in  der  dem 
Eintritt  des  dramatischen  Momentes  unmittelbar  vorher- 
gehenden Strophe,  wo  die  Wachen  ihrer  Pflicht  ver- 
gessen, weiss  Rheinborger  die  Spannung  auf  das  Höchste 
zu  steigern.  Der  Eintritt  der  Posaunen  auf  dem  ver- 
minderten Sextnccord,  der  fürchterliche  Aufschrei  des 
ganzen  Orchesters  in  zwei  kurzen  Klagetönen  (ff),  die 
eigenartige  harmonische  Führung  der  Stimmen,  die  sich 
mühsam  fortwinden,  das  Alles  wirkt  ganz  erschütternd. 
Nach  den  in  wilder  Hast  hervorgestossenen  Verzweif- 
lungsrufen ..Zu  spät!"  wird  auf  der  zu  Anfang  ge- 
brauchten Marschweise  das  Ende  der  unglücklichen 
Maurenschaar  erzählt.  Ein  nur  kurzer  Schluss  Ist 
dieser  noch  angefügt,  und  nach  einem  letzten,  bitteren 
Klageschrei  verklingt  die  ganze  Cotnposition  in  einem 
dumpfen  Duraccorde.  —  Wir  empfehlen  dieses  Werk  als 
ein  treffliche«,  poetisch  disponirtes  Kunstgcbildc,  welches 
in  seiner  Durcharbeitung  die  interessanten  Züge  eines 
durch  und  durch  gebildeten,  eigenartig  empfindenden 
Meisters  trägt',  angvlegent liehst  der  Beachtung  der 
Herren  Concertvorständc  und  Vereinsdirigenten  um  so 
mehr,  da  seine  technischen  Ansprüche  das  billige  Manss 
an  keiner  Stelle  überschreiten.  Für  den  Dirigenten 
dürfte  sich  eine  besondere  Achtnahme  auf  die  Tempo- 
schattimng  nöthig  machen,  da  an  vielen  Stellen  ein 
Wechsel  in  der  rhythmischen  Bewegung  erforderlich 
ist,  ohne  dass  in  der  Partitur  hierauf  aufmerksam  ge- 
macht wird.  UV. 
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Biographisches. 

Anna  Mehlig. 

(Mit  Portrait.) 

Es  ist  eine  beachtenswcrthe  Erscheinung,  dass  «Ins 
Virtuoecnthum  in  der  Neuzeit  eine  bedeutende  Bereiche- 
rung durch  junge  weibliche  Kräfte  erfahren  hat.  Während 
früher  solche  nur  vereinreite  Erscheinungen  waren 
und  an  ihre  Existenz  sich  mehr  der  Begriff  der  Curio- 
sitäl  (wenn  auch  im  edleren  Sinn)  als  ein  volles 
künstlerisches  Interesse  knüpfte,  in  Folge  dessen  man 
zugleich  unwillkürlich  nn  ihre  Leistungen  immer 
nur  einen  relativen  Maassstab  anlegte,  zählt  die  Gegen- 
wart eine  ganze  Reihe  von  weiblichen  Namen  unter 
den  Vertretern  der  reproduetiven  Kunst,  welche 
mit  ihren  Kunstgenüssen  vom  „stärkeren"  Geschlecht 
kühn  in  die  Schranken  treten  können.  Unter  ihnen 
nimmt  Anna  Mehlig,  deren  Portrait  und  Biographie  die 
heutige  Nummer  dos  „Musik.  Wochenbl."  bringt,  unstreitig 
eine  horvorrogende  Stellung  «in. 

Anna  Mehlig  ist  im  Jahre  184C  in  Stuttgart  ge- 
boren. Ihr  Vater,  aus  Darmstadt  gebürtig,  war  früher 
Mitglied  der  Mannheimer  Oper  und  kam  dann  nach 
Stuttgart,  wo  er  bis  vor  zwei  Jahren  25  Jahre  lang 
als  Chorsänger  wirkte.  An  musikalischen  Anregungen 
konnte  es  unter  diesen  Verhältnissen  nicht  fehlen,  und 
sie  fielen  frühzeitig  bei  der  Tochter  auf  empfänglichen 
Boden.  Das  häufige  Anhören  von  Gesang  weckte  ihren 
musikalischen  Sinn,  und  kaum  G  Jahre  alt  ,  erhielt  sie 
von  ihrem  Vuter  Unterricht  in  den  ersten  Anfangs- 
gründen, wobei  sie  ein  schnelles  Auffassungsvermögen 
bewies  und  rasche  Fortschritte  machte.  Bis  zu  ihrem 
9.  Jahre  geno.ss  sie  die  Unterweisung  des  Vaters,  der 
mit  unermüdlicher  Ausdauer  ihre  Studien  beaufsichtigte. 
Dann  kam  sie  in  dns  Institut  des  Hrn.  Zwciglc,  der 
ebenfalls  anderthalb  Jahre  lang  ihrem  Unterricht  mit 
großer  Liebe  sich  hingab,  sodass  sie  bei  einer  öffent- 
lichen Prüfung  den  Preis  davontrug.  Dieser  Erfolg 
war  für  ihre  weitere  Laufbahn  von  grosser  Wichtigkeit : 
er  hatte  ihre  Aufnahme  in  das  zu  jener  Zeit  ins  Leben 
tretende  Stuttgarter  Conservatorium,  von  welchem  einige 
Lehrer  jener  Prüfung  beigewohnt  hatten,  zur  Folge. 
Für  die  finanzielle  Seite  dieses  Schritte«  trat  ein  Kusse, 
ein  Dr.  Bruchmann,  ein.  Anno  Mehlig  wurde  Schülerin 
des  Professor  Sigmund  Lcbert,  dessen  ausgezeichnetem, 
mit  grösster  Sorgfalt  und  Ausdauer  betriebenem  Unter- 
richte Anna  Mehlig  in  der  Hauptsache  ihre  Aus- 
bildung verdankt.  Zwei  Jahre  lang  genoss  sie  die 
Unterstützung  des  Bussen;  durch  dessen  Weggang 
wurde  ihr  dann  dieselbe  entzogen.  Von  der  Ver- 
günstigung, den  Unterricht  im  Conservatorium  gratis 
haben  zu  können,  keinen  Gebrauch  machend,  gab  Anna 
Mehlig  von  dieser  Zeit  an  in  jedem  Sp&tjahr  ein  Con- 
cert,  dessen  Ertrag  ihr  die  Bestreitung  des  Honorars 
ermöglichte  und  ihr  zugleich  die  Mittel  zu  ihrer  wissen- 
schaftlichen Ausbildung  und  zur  Anschaffung  eines 
Flügels   in  die  Hand  gub.    Selbstverständlich  spielte 


sie  in  den  alljährlichen  Öffentlichen  Prüfungen  des 
Conservatoriums,  wobei  ihre  Leistungen  auch  die  Auf- 
merksamkeit der  Königin  Olga  auf  sie  lenkten.  Bis  zu 
ihrem  16.  Jahre  blieb  sie  in  der  Schule,  dazwischen 
nur  einmal  in  Carlsruhe  in  einem  Concert  des  Cäcilien- 
vereins  auftretend.  Die  Veranlassung  hierzu  war  die  Er- 
krankung eines  der  Conservatoriamslehrer,  dessen  Mitwir- 
kung ursprünglich  in  dem  fraglichen  Concert  in  Aussicht 
genommen  war  und  für  den  nun  Anna  Mehlig  eintrat. 
Die  Herren  Vorstandsmitglieder  waren  nicht  wenig 
überrascht,  als  sie  ein  zwar  hochaufgeschossenes,  aber 
erst  vierzehnjähriges  Mädchen  in  Begleitung  der  Mutter 
aiiR  dem  Coupe  heraufsteigen  sahen,  welches  sich  ihnen 
mit  grosser  Naivetat  als  die  zu  erwartende  Pianistin 
vorstellte.  Erst  eine  Probe  beruhigte  die  zweifelnden 
Gemüther.  Der  Erfolg  des  ersten  Öffentlichen  Auf- 
tretens der  jungen  Pianistin  selbst  aber  war  ein  voll- 
ständiger, glänzender,  das  Publicum  war  enthtisiasniirt, 
und  das  grossherzogliche  Paar  selbst  bezeugte  der 
Kunstnovize  sein  lebhaftes  Interesse. 

Siebzehn  Jahr  alt  trat  Anna  Mehlig  vor  die  grössere 
Öffentlichkeit.  In  den  Münchener  Odeonsconcerten 
errang  sie  mit  dem  Hummel  sehen  11  nioll- Concert  ihren 
ersten  Erfolg.  Die  ihr  hierdurch  wie  durch  ein  eigenes 
Concert  eröffnete  Aussicht,  in  einem  Hofconcerte  zu 
spielen  ,  wurde  ihr  durch  den  am  betreffenden  Tage 
erfolgenden  Tod  des  Königs  Max  wieder  verschlossen. 
Von  bayerischen  Städten  waren  es  noch  Augsburg  und 
Nürnberg,  in  denen  die  junge  Virtuosin  ihre  ersten 
Triumphe  feierte.  Im  Januar  1865  passirte  sie  die 
Censttr  der  Leipziger  Gewandhausconcerte  und  hatte  die 
Genugthuung,  von  dem  „musikalischen  Forum  Europas" 
ihre  Künstlerschaft  nun  auch  officicll  beglaubigt  zu 
sehen.  Es  folgten  nun  Engagements  auf  Engagement; 
in  den  bedeutendsten  Städten;  in  Berlin  trat  Anna  Mehli« 
ausser  in  eigenen  Concerten  auch  bei  Hofe  auf.  Der 
nächste  Winter  (1865— 66)  führte  sie  nach  Holland,  Frank- 
furt, Dresden,  Leipzig  und  Weimar,  woselbst  sie  zur  Hof 
pianistin  ernannt  wurde.  Im  März  des  Jahres  1866 
ging  sie  zur  Saison  nach  London,  wo  sie  zuerst  in  der 
Old  Philharmonie  Society,  dann  in  allen  anderen 
Concerten  und  Gesellschaften  auftrat.  Nach  Eng- 
land ist  Anna  Mehlig  später  fast  in  jedem  Sommer 
gekommen.  Im  Herbst  des  letztgenannten  Jahres  er- 
folgte ihre  Ernennung  zur  königl.  württembergischen 
Hofpianiatin  bei  Gelegenheit  eines  durch  die  Majestäten 
veranlassten  Aufenthaltes  in  Friedrichshofen  am  Boden- 
see. Im  Winter  1867 — 68,  in  welchem  sie,  wie  alljähr- 
lich, ihre  Conccrtausflüge  wieder  aufnahm,  finden  wir 
sie  u.  A«  längere  Zeit  in  Wien  verweilend,  wo  sie 
in  den  Philharmonischen  und  in  eigenen  Concerten, 
sowie  im  Verein  mit  dem  Florentiner  Quartett 
auftrat.  — 

Von  grosser  Bedeutung  für  ihre  künstlerische  Ent- 
wicklung wor  ihr  Aufenthalt  in  Weimar  bei  Franz  Liszt 
vom  Januar  bis  gegen  Mitte  März  des  Jahres  1869. 
Mit  gewohntein  Feuereifer  widmete  sich  der  Meister  der 
Leitung  ihrer  Studien.    Frl.  Mehlig  nahm  ihr  ganzes  Ke- 
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l»ertoire  bei  ihm  durch  und  sttidirto  ausserdem  noch 
sein  Esdur-Conccrt  ein.  Wenn  die  Künstlerin  ihre 
musikalische  Ausbildung  hauptsächlich  Prüf.  Lebert 
verdankte,  so  datirt  ans  der  Zeit  ihrer  Studien  bei 
Liszt,  was  an  Fener  und  Schwung  tu  ihrem  Spiel  hin- 
zugekommen ist.  Es  war  aber  nicht  der  Unterricht 
des  Meister»  allein,  der  ihr  einen  bedeutenden  künst- 
lerischen Gewinn  zuführte,  sondern  auch  der  Verkehr 
in  dem  musikalischen  Kreise,  der  Liszt  umgab,  das 
Anhören  von  Leistungen  eines  Kitbinstein,  des  Milde'- 
schen  Ehepaare«,  der  Frau  Viardot  u.  A.  machten 
ihren  Aufenthalt  in  Weimar  zu  einem  geistig  höchst 
anregenden,  genussreichen. 

Im  October  des  Jahres  1869  trat  Anna  Mehlig 
ihre  Concertreise  nach  Amerika  an.  Schon  ihr  erstes 
Auftreten  in  der  Academy  of  Music  in  New-York  hatte 
bedeutenden  Erfolg;  seit  ihrem  eigenen  Concert  aber 
im  Januar  des  nächsten  Jahres  ging  es  von  Triumph 
zu  Triumph.  Die  Künstlerin  wurde  für  zwei  Concerte 
der  Philharmonie  engagirt,  —  ein  ungewöhnlicher  Fall,  da 
diese  Gesellschaft  überhaupt  nur  sechs  Aufführungen 
zu,  veranstalten  pflegt,  und  erhielt  am  Ende  der  Saison 
die  ebenso  seltene  Auszeichnung,  zum  Ehrcmnitgliede 
der  Gesellschaft  ernannt  zu  werden.  Sic  gab  dann 
noch  mehrere  eigene  Concerte,  spielte  in  Brooklyn  und 
Hoboken  und  wurde  für  die  Harvard-Concerte  in  Boston 
engagirt  In  dem  Zeitraum  von  Januar  bis  Ende  März 
trat  sie  in  etwa  sechszig  Concertcn  auf.  Noch  vor 
den  Sommerfcirien  wurde  ein  Contract  mit  Theodor 
Thomas,  dem  bekannten  Dircctor  eines  der  ausgezeich- 
netsten Orchester  -  ■  nicht  nur  Amerikas  — ,  an  f  sieben  Con- 
certe abgeschlossen.  Den  Sommer  brachte  Frl.  Mehlig  in 
den  White  Mountains  und  in  den  Catskill  Mountains  zu 
und  kam  gegen  Ende  September  nach  New-York  zu- 
rück. Kaum  eingetroffen,  erhielt  sie  schon  die  Auf- 
forderung, bei  den  Nilsson  -  Concerten  mitzuwirken. 
Anfang  October  wurde  die  Concerttour  mit  Th.  Thomas 
angetreten;  alle  grösseren  Städte,  Boston,  Chicago, 
Cincinnati,  St.  Louis,  ßuflalo,  Philadelphia,  Baltimore, 
Washington  u.  A.  wurden  bereist.  Bis  zum  1.  Mai 
1871  hatte  die  Künstlorgesclhchaft  gegen  200  Concerto 
gegeben,  überall  für  Frl.  Mehlig  mit  dem  glänzendsten 
Erfolge.  Am  10.  Mai  aus  dem  Werten  zu rnckgekehrt, 
betheiligte  sich  Frl.  Mehlig  gleich  darauf  an  dem  grossen 
Festival  in  Boston.  Am  17.  endlich  nahm  sie  in  einer 
unter  ausserordentlichem  Zudrange  stattfindenden  Matinee 
in  Sleinway  Hall  in  New-York  Abschied  von  der  neuen 
Welt.  —  Augenblicklich  gehört  Frl.  Mehlig  zu  den 
„Sternen",  welche  Ullman  bei  seiner  neuesten  Concert- 
tour dem  Publicum  vorführt. 

Die  Eigenschaften,  welche  Anna  Mehlig'»  Lei- 
stungen auszeichnen,  sind  höchst«  Sauberkeit,  Accuratesae 
und  Eleganz  und  Glanz  der  Technik  bei  .weichem  und 
elastischem  Anschlag,  Corrccthcit  der  Zeichnung  und 
feinempfundene  Darstellung,  wozu  sich,  wie  schon  ange- 
deutet, seit  ihrem  Aufenthalte  bei  Liszt  noch  ein  höherer 
Grad  von  Schwung  und  Feuer  und  spontaner  künst- 
lerischer Erregbarkeit  gesellt  hat.  Die  treffliche  Schule, 


aus  welcher  Frl.  Mehlig  hervorgegangen,  documentirt 
sich  auch  in  der  Vielseitigkeit  ihres  Repertoire«,  welchem 
seinen  Stoff  den  verschiedensten  Schulen  und  Zeiten 
entnimmt. 


Tagesgeschichte. 

Berichte. 

Leipzig.  Mit  warmer  Anerkennung  ist  des  H.  Gcwaitdbuu»- 
conccrles  zu  gedenken,  dos  neben  den  Sololcistuugcu  einer  Clara 
Schumann  und  einer  Amalie  Jouchim  die  in  diesen  Kannten  tust  zur 
Mythe  gewordenen  Werk» :  „Mcdea"-Ouverture  Von  W.  Iturgiil  und 
Esdar-Symphonie  von  R.  Schumann  sur  Wiwlervurführung  bruchte. 
Hargiel's  Ouvertüre  ist  nach  Conccptiou  und  Inhalt  ei«  wirklich 
bedeutsames  Werk  von  mächtiger  Wirkung,  welch  U  ntere  jedoch 
im  vorliegenden  Fülle  zufolge  nicht  vollständig  gelungen!  r  lebcns- 
rollrr  Reproductioa  um  eiui^e  Grade  au  kuri  kam.  Xuc.b  den 
langen  Faunen  zu  urlhcilen,  durch  welche  die  (iv wand huut> Vor- 
führungen der  sogenannten  Rheinischen  Symphonie  vun  Schu- 
mann geschieden  werden,  scheint  man  in  den  maussgubenden 
Kreiden  dieses  Instituten  diesem  Werke  nicht  die  gleiche  Schmack- 
bafligkeit  für  das  Publicum  beizumessen,  wie  den  übrigen  Sym- 
phonien dieses  Meisters,  und  auch  für  diese  Saison  war  vielleic  ht, 
eine  öffentliche  Rüge  dieser  Unterlassungssünde  in  Verbindung 
mit  der  durch  das  1  Euterpeconcert  drohenden  Sühne  erst  nöthig, 
um  über  alle  Bedenken  hinwegzukommen.  Kanu  nun  leider 
auch  nicht  gesagt  werden,  dass  an  diesem  Abend  eine  die  höchste 
Leistungsfähigkeit  des  Orchester»  erreichende  Wiedergabe  dieser 
genialen  Schöpfung  den  langen  Ausfall  wott  gemacht  habe,  eine 
Ausstellung,  die  wir  hauptsächlich  auf  einige  zu  schattenhaft 
gezeichnete  Süllen  des  1.  und  5.  Salze«  beziehen  möchten,  »o 
blieb  doch  immerhin  ein  hoher  Genuas  für  den  Hörer  noch  übrig. 
—  Ueber  die  Vortrage  der  Frauen  Clara  Schumann  und  Am.ilte 
Joachim  lange  Referate  tu  sehreiben,  möchte  überflü^ig  sein; 
der  Leser  kann  sieh  selbst  naeh  dem  Stande  seiner  Geschmacks- 
richtung einen  Schloss  auf  den  gehabten  Kunstgenus»  zieheu. 
wenn  wir  mittbeilen,  dass  Fr.  Schumann  das  A  moll-Conecrt  ihres 
verstorbenen  Gatten,  von  demselben  des  Weiteren  ein  Andante 
in  Fdur  (au*  „Manfred")  und  „Tranmeswirren",  eine  reizende 
Gnvott«  von  Gluck  und  dos  Impromptu  in  Fraoll  aus  Op.  M2 
von  Schubert  spielte,  und  dass  Fr.  Joachim  ausser  der  Arie 
„Wohl  euch,  ihr  auserwäblten  Seelen"  mit  vorhergehendem  Ke- 
citativ  au«  Ikch's  Pflngsteantate  Lieder  von  Schubert  und 
Mendelssohn  sang.  Nur  noch  eine  Bemerkung  hinsichtlich  der 
gewählten  instrumentalen  Verhall hornisirung  der  Baib'scben  Arie 
durch  den  als  Urheber  bezeichneten  Hrn.  F..  Rurforff  sei  uns  ge- 
stattet. Wir  Anden  nämlich  die  Wahl  derselben  gerade  inLeiprig 
ganz  unbegreiflich,  indem,  wenn  dieses  Stück  in  der  Original- 
gestalt nun  einmal  nicht  pasairbar  war,  man  hier  doch  so  bequem 
dnreh  einen  Vergleich  des  RudorTsehen  sterilen  Arrangements 
mit  der  hierorts  als  bekannt  anzunehmenden  einschlägliehen 
Rob.  Franz'sehen  Bearbeitung  da.  Sebiekliehere  baue  findet! 
können.  Die  persönlichen  Beziehungen  sollten  doch  in  solchem 
Falle  erst  reeht  nieht  mitsprechen  dürfen.  —  Einer  Soiree,  welche 
die  beiden  vorgenannten  Künstlerinnen  einige  Tage  darauf  in  dem- 
selben Saale  veranstalteten,  waren  wir  beizuwohnen  verhindert. 
Wir  verweisen  deshalb  die  sieh  etwa  für  da*  gewählte  Programm 
Interesstrenden  auf  die  heutige  Concerlumscbau.  —  — ■ 

Leipzig.  Dem  günstigen  Prognoetikon ,  welches  wir  erst 
kürzlich  den  dieswinterlichen,  dem  Kunsteifer  des  Hofpianoforte- 
fabrikanten  Hrn.  J.  Blütbner  zu  verdankenden  Aufführungen 
der  Euterpe  stellten ,  entsprach  bereiu  in  überraschender 
Weise  du  1.  am  24.  October  und  wiederum  wie  vor  Jahren 
im    grossen  Saal    der  Buchhändlerbörte    stattgehabte  Concert 
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dieses.  Institutes.  In  Keuutniss  de»  Verhängnisses,  zufolge 
dessen  eine  interessantere  Prngrammaufstellung  fiir  dieses 
1.  Concert  verhindert  wurde,  und  bekannt  mit  deu  Schwierig- 
keiten, weit  he  sich  in  jeder  Saison  von  Neuem  der  Zusammen- 
stellung dt-»  Orchester*  dieser  Conecrte  entgegenstellen ,  müssen 
mir  vor  Alleni  uns  billig  darüber  wundern,  dass  dieser  Tonkörper 
dennoch  dank  der  einheitlichen  künstlerischen  Leitung  schon  an 
diesem  ersten  Abend  sowohl  die  erwähnte  Calnmitäl  als  auch  dio 
Geschichte  der  eigenen  mühevollen  Entstehung  durch  seine  Lci- 
stnngcn  ,  au  deren  Bemessung  uns  die  Wiedergabe  von  Spuhr's 
„Fausf'-Ouverturc  und  Beethoven'*  7.  Symphonie  ausreichende 
Gelegenheit  bot,  fast  vergesseu  machte.  Zu  der  im  Verlaufe  des 
('»liierte*  sich  »tetig  steigernden  Sicherheit  des  Zusammenwirkens 
irat  besonders  in  der  Symphonie  eine  Frische  der  Auffassung,  die 
vollauf  für  deu  einzelnen  Instrumenten  noch  mangelnden  letzten 
SchlitT  zu  entschädigen  vermochte  und  auch  im  Publicum  ein 
äusserst  warmes,  nach  dem  Schlusssall  dieses  Werkes  in  einer 
Auszeichnung  des  Dirigenten  gipfelndes  »ho  fand.  —  Ausser 
diesen  rein  orchestralen  Gaben  bot  das  Concert  noeb  zwei  Violin- 
vorträge des  Frl.  Franziska  Friese  aus  Crefeld  und  Gesangsvor- 
triige  des  Frl.  liosso  vom  hiesigen  Stadttheater.  Entere  Diuno, 
eine  Violinistin  aus  der  bewahrten  Schule  unsere«  Ferd.  David, 
bewies  zunächst  durch  die  Wahl  des  Brucb'schen  Concertes,  dass 
sie  auch  für  noch  andere  Sachen,  als  die  bei  frühcrem  Itesuche 
mit  Begeisterung  gespielte  Vicuxtcmps'sche  Paritaisie-Caprice  und 
gewisse  Variationen  Etwas  übrig  hat.  Ihr  Spiel  zeichnete  sich 
uueb  diesmal  durch  reine  Intonatiun,  gewaudtc  Bogcnführung 
und  natürliches  Temperament  aus,  dagegen  vermissten  wir  bei 
doppelgriffigcn  Stellen  durchweg  eine  kriiftigerc  Tonerzeuguiig. 
Neuen  derBrucb'scbcu  Komposition,  bei  deren  ExecutirungFrl  Frieso 
sich  über  dasgute  Aceompngiiement  des  Orchcsicre  gcfrciirhabcn  wird, 
trug  die  Gastin  noch  das  Adagio  aus  Spohr's  '.i.  Concert  vor.  -  - 
Frl.  Bosse  hatte  zwei  sehr  bekannte  Opernfragmente  (die  Ario 
„Zephyrettcn ,  leicht  gefiedert"  von  Mozart  und  „Olöcklcin  im 
Thale"  von  Weber)  und  zwei  sehr  unbekannte  Lieder  zu  ihren 
Vorträgen  gewählt.  Dafür,  das»  sie  uns  die  Bekanntschaft  mit 
den  wirklich  reizenden  Liedern  :  „An  ein  Veilchen"  von  J.  Brahma 
und  „Die  Nachtigall"  von  IL  Volkmann,  vermittelt  hat,  sind  wir 
ihr  dankbar  verbunden.  Diese  Anerkennung  hatte  uns  jedoch 
trotzdem  nicht  unempfindlich  gegen  bei  ihren  Darbietungen  noch 
ersichtlicher  werdeude  Gefuhlsbcthittiguiig  gemacht.      —  — . 

Leipzig.    In  der  22.  Kamrocrmusikaufführuug  des  Leipziger 

Zweigvereins  des  Allgemeinen  dt-ulschcu  Musikvereius  am  lfj.  d. 
M.  wurden  folgende  Workc  zu  Gehör  gebracht:  Bmoll-Trio, 
Op.  5,  von  Volkmaun,  vorgetragen  von  den  IUI.  O.  Drönowulf, 
Concerlnicister  Jleckmaun  und  Robert  Riedel;  Lieder  aus  J.  All- 
manu's  „Licbcslust  und  Leid",  compouirt  Vou  il.  Zopfl  (No.  1, 
•1  und  S),  gesungen  von  Ilm,  (iura;  lteutxche  Keigen  für  Piano- 
forte  und  Violine,  Op.  Ii4,  2.  Heft  -  Frl.  llcrtwig  und  Ilr.  Beck- 
mann; J.ieder:  „Diu  Vatergruft",  „Morgens  steh  ich  auf  und 
frage",  ,,ln  l.iebeslust"  von  Liszt  —  llr.  Gura;  Trio,  Op  IS, 
von  Cumille  Saint-Saens  --  Jl  11.  G.  11.  Witte,  Heckmanu  und 
itit-dcl  Mit  der  Aufführung  des  Volkmuiiu'scbcii  Trins  wurde 
ullen  denen,  die  das  Werk  schon  kannten  und  die  das  Fernbleiben 
desselben  von  den  Programmen  berufener  Iüslitute  beklagen, 
eine  grosse  Freudu  gemacht;  nicht  minder  dürften  aber  auch  die- 
jenigen, denen  das  Werk  noch  neu  war,  für  die  Veriuilicluug  der 
liukuiinlschufl  mit  demselben  dankbar  sein.  Es  hinterlicss  einen 
nnchballigeu  Eindruck  ,  der  sieh  nicht  so  sehr  in  äusseren  Zeichen, 
als  in  deu  begeisterten  Urthcilen,  die  sich  dauueh  verlauten  liessen, 
kundgab.  Tiofo  der  Conccption,  kräftig-intensive  Erfindung,  Prag- 
nanz uud  Ausdrucksfülle  der  Melodik,  geistvolle  drumaüsr  he  Aulngo 
und  Schwung  der  Leidenschaft  auf  der  einen  und  schöne  Innig- 
keit der  Empfindung  auf  der  anderen  Seile  stellen  das  Werk 
unstreitig  in  die  Reihe  der  besten  »Zeugnisse  der  Kammermusik. 
Von  „Mache"  und  formalistischem  Phrasenthuni  ist  hier  keine 
Spur  zu  linden.  Die  Ausführung  Hess  die  Schönheit  des  Werkes 
in  utigeschwiii  htem  Grade  hervortreten.  Der  Klavierpart  fand  in 
Hrn.  Drönewnlf,  der,  beiläufig  erwähnt,  seine  Studien  hei  Jl.  v.  ISiilow 
gemacht  bat,  einen  Interpreten,  der  seine  Aufgabe  nicht  nur 
technisch  vollständig  beherrschte,  sondern  sie  auch  geistig  durch- 
drungen hatte  und  mit  lebensvoller  künstlerischer  Sicherheil  löste. 


Von  Ilni.  Heckmanu  war  eine  ausgezeichnete  Vertretung  der  Vio- 
line zu  erwarten ;  desgleichen  hat  sich  Hr.  Riedel  bereit»  des  Oef- 
teren  als  Ensemblespiclcr  bewährt.  —  Die  Lieder  von  Zopff  sind 
von  gewählter  Haltung  und  lassen  das  llestreben  nach  bedeutsamer 
Herausbildung  der  Kinzclzüge  der  Dichtung  erkennen;  doch 
scheint  uns  der  Componist,  soweit  wir  nach  einmaligem  Hören 
urtheilon  können ,  nicht  immer  die  rechten  Mittel  ergriffen  und 
die  überzeugende  Einheitlichkeit  der  Empfindung  gewahrt  zu  haben. 
Die  Wiedergabe  durch  Hrn.  Gura  dürfte  bei  dem  Compouistcii 
kaum  einen  Wunseh  übrig  gclussen  haben  ;  sie  verschaffte  den 
Liedern  beifällige  Aufnahme.  Geradezu  unübertrefflich  sang  llr 
Gura  dio  Liszt'schen  Nummern,  mit  deren  erster  und  dritter 
er  gelegentlich  die  warme  Anerkennung  des  Meisters  selbst  er- 
rungen halte.  Die  „Vätergruft"  namentlich  war  eine  Glanzleistung 
durch  den  plastischen  Stil  des  Vortrags,  die  poetische  AutTaasuug 
und  cdclgefarbte  und  discrete  Tongcbung.  Um  einige  besonders 
wirksame  Eiuzelnheiten  hervorzuheben,  so  erinnern  wir  an  den 
heroischen  Aufschwung  an  der  Stelle:  „Wohl  hab  ich  Euer 
Grüssen,  ihr  Heldengeister,  gehört"  — sowie  an  das  zurtc  Pianissimo 
bei  den  Worten:  „und  schlummerte  ein".  Das  zweite  Lied,  ein 
feines  Cabinotsstück,  verl  >r  sieh  nach  dem  mächtigen,  enthusia»- 
mironden  Eindrucke  des  erstell  etwa*  in  der  Wirkung,  wenn 
auch  nicht  ohne  Beifall  aufgenommen  wurde.  Dagegen  riss  dir 
durch  den  leidenschaftlich  bewegten  Vortrag  des  letzte i> 
unaufhaltsam  mit  fort  und  erwarb  sieh  schliesslich  den 
stürmischen  Dank  der  Zuhörerschaft.  Die  Begleitung  der  Liizt- 
schon  Lieder  führte  llr.  Drönewolf  mit  gewohnter  Fein- 
siunigkeit  aus.  —  Die  Stücke  von  Kiel  sind  interessant 
staltet,  zum  Theil  auch,  besonders  das  letzte,  von  frisehei. 
nnmuthendor  Erfindung.  Um  dio  Ausführung  machten  sich 
unsere  einheimische  Pianistin  Frl.  Hertwig  und  llr.  Heck- 
mann aufs  Beste  verdient.  —  Das  Trio  von  Suiiil-Sacus  ist  ein 
erfreuliches  Zeichen,  wie  sich  ein  französischer  Künstler  in  d;« 
Formen  der  deutsehen  Instrumentalmusik  eingelebt  hat.  Wenn  auci> 
das  Vorwiegen  des  Pikant-Geistreichen  und  Eigenthümlichkciter 
inderErliudungdcnFranzosen  verralkcn.so  könnte  man  doch,  was  di. 
formelle  Behandlung  betrifft,  dio  Autorschaft  irgend  einem  gründ- 
lichen deutschen  Komponisten  zusebroibeu.  Allcrdiug»  ist  d-r 
Gehalt  des  Werkes  nicht  eben  schwerwiegend,  auch  die  Aos 
drueksmittel  sind  nicht  gerade  ungewöhnlich.  Hr.  Witte,  d.r 
den  Klavierpart  ausführte,  erwies  sich  als  ein  technisch  «ehr  ge- 
wandter Spieler  mit  geschmackvoller  Auffassung  Hin  und  wiedej 
wäre  der  Leistung  otwus  mehr  Schliff  zu  wünschen  gewesen 

Cassel,  12.  Ort.  Am  1.  Oet-  gab  Hoforgaiiist  llundnijel 
hier  in  der  Garnisonkirehe  ein  geistliches  Concert,  das  durch 
sein  wohlgeordnetes  und  fesselndes  Programm,  sowie  durch  Heran- 
ziehung trefflicher  Solisten  einen  nach  Güte  und  Reicabaltigkei' 
sehr  befriedigenden  Eindruck  hinterHess.  Der  Herr  Koni-ertgvK-r 
eröffnete  das  Concert  mit  einer  Fuge  von  J.  S.  Bach  ülscr  <Lx« 
Motiv:  B-n-c-h  und  bekundete  »ich  mit  dem  Vortrag  dersclfc.'f:. 
sowie  mit  der  Wiedergabe  eines  Adagios  von  Merkel  und  tlmr 
Phantasie  von  Lux  als  ein  Orgelspieler  von  Bedeutung.  Tech- 
nische Kunstfertigkeit  —  derjenige  Factor,  welcher  beim  tm- 
ceiiirenilrn  Organisten  hauptsächlich  in  Betracht  kommt  — . 
zweckmässige  Kcgislrirung  und  verstiitidnissvoller  Vortrag  zeich- 
neten die  Leistungen  Rundnagel's  in  hohem  firade  aus.  Conur'- 
metster  Wipplinger  spielte  ein  noch  wenig  gekanntes,  für  di* 
Kirche-  vortrefflich  geeignetes  Adagio  von  Spohr  auf  der  \iobnr 
mit  grosser  Accuratcssc  und  Wärme.  Zwei  ältere  Koinposiüeu»  t 
von  Leclair  für  Violonccll  wurden  von  Hrn.  Lorleberg  mit  Ge- 
schmack vorgetragen,  und  Hr.  Gerstenhergcr  erfreute  mit  einer 
Nummer  für  Harfe.  Der  vocale  Theil  des  Concerte»  bestand  in 
dem  „Sanctus  o  sulutaris"  von  Chcrubini,  das  von  Fruu  Heiapel- 
Christinus  inil  ihrer  mächtig  klingenden  Altstimme  in  torrog- 
licher  Weise  zum  Vortrag  gebracht  wurde.  Hr.  Schmitt,  «o*er 
lyrischer  Tenor  an  der  königl.  llofbühne,  lieferte  mit  dem  Vor- 
trag eines  alten  Kirchengesanges  aus  dem  14.  Jahrhundert  vwn 
Neuem  den  Beweis,  duss  er  als  Concertsünger  für  die  ürxhr 
ganz  besondere  Begabung  besitzt.  Zwischen  deu  vielen  SoloT^r- 
t ragen  thaten  die  Cbnrnummcrn  des  Kasseler  Gesangvereins,  cür 
gut  einstudirt  waren  und  ebenso  gut  zum  Vortrag  kamen,  ganz  btaaa- 
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dcrs  wohl.  —  Auf  unserer  königl.  Hofbühnc  gingen  in  einem  Zeit- 
raum ron  ricr  Woehen  rwei  Opern  tum  ernten  Male  in  Sceno, 
nämlich  „Rigolctto"  von  Verdi  und  „Iphigenie  in  Aulis"  in  der 
Wagner'sehcn  Bearbeitung.  Nur  Uber  die  Vorführung  der  leta- 
leren konnten  wir  uns  freuen,  auf  „Kigoletto"  hiitlen  wir  gern 
verzichtet.  Neu  einstudirt  wurde  die  „Regimenlstochter"  mit 
unserer  neu  engagirten  Sängerin  Frl.  Rruzi»zew>ka  als  Marie. 
Diese,  wie  die  beiden  vorhergennnnten  zum  ernten  Mal  in  Seena 
gesellten  Opern,  war  trefflich  studirt  und  ihre  AuHühriing 
unter  der  Dircction  de»  Hm.  CapcllineiMer  Reis»  tadellos. 

A.  1$. 


anregenden  Abend  mit  Chorliedern  und  F.inzclgcsaugeu  lediglich 
KörnerVhcr  Dichtungen.  Von  C.  M.  v.  Weber'«  Thören  abge- 
sehen, wies  «ich  auffällig  au«,  wie  vielfach  der  juuge  Landwehr- 
held  und  Sanger  allzeit  componirl  worden  ist.  Das  Theater  gab 
„Zryni",  merkwürdig  genug  ohne  weitere  .Einleitung  in  Wo« 
oder  Ton.  Eine  Weber'sehe  Ourerlure  war  doch  wohl  erreich- 
bar? —  Lautcrbach's,  unser»  höchstbclicbten  C'ottcertmeUtera 
Coneerl  hut  ein  treffliches  Programm  gehabt.  Diesmal  kein 
Tremolo  von  du  Iti'riot ,  sondern  lauter  rechtschaffene  Mu->ikge- 
nüsse,  Dach,  Corel  Ii ,  Mozart,  Beethoven  (Op.  17),  Raff,  Schu- 
tnann,  J.auU  rbuch  (zwei  gut  musikalische  eigene  Stücke)  und  Rai- 


LI 


Anna  Mehlig. 


Dresden.  Die  Tbalen  der  Woche  waren  der  Qunrtettabend 
des  grafl.  Hochberg'schcn  Vereins,  ein  Körncr-Conrert  und  Lauter- 
buch 's  Concert  mit  Frl.  Zimmermann  und  Hrn.  Keinecke.  Das 
Quartett  roneurrirte,  noch  namenlos,  in  Dresden  mit  I.auterbach- 
tirützmacher  einerseits  und  Jean  Beeker  andererseits:  Standpum  t 
„schwer".  Erfreulich  genug,  dass  die  allgemeinste  Ceberraschung 
den  Leistungen  auf  dem  Kusse  folgte  und  den  Namen  des  Vereins 
auf  eine  respeetable  Höbe  hinaufhob.  Sic  werden  hoffentlich 
bald  wiederkehren  und  dürfen  überall  warm  empfohlen  werden. 
Hr.  Schicver  (1.  Violine)  ist  bekanntlich  Schüler  Joachim'«. 
Zur  Kürner-Denknialenthüliung  gab  die  Liedertafel  einen  patriotisch 


necke.  Nur  Frl.  Zimmermann  beging  die.  liebliche  Bosheit,  ein 
Liedlcin  de«  ]>ruun»chweigischcti  Noten papiorconsumenten  Franz 
Abt  „zuzugebeu"'.  Es  bekam  ihr  indes»  so  wohl,  dass  wir  ihren 
Scherz  nicht  weiter  bissig  verfolgen  wollen.  Sie  sang  wirklich 
Abt  besser  als  Mozart  I  „Figaro"- Arie  am  CUvier!)  und  Schu- 
mann. Die  wundervolle  Stimme  leidet  durch  die  zu  wenige  In- 
telligenz. Hr.  Lauterbacb  spielte  wie  immer  mit  makelloser 
Glatte,  hübscher  Empfindung  und  liebenswürdigem  Ton.  Hr. 
Rcineekc  hatte  eine  Stiii  kwabl  getroffen,  die  Alles  vermied,  was 
etwa  an  Bedenken  über  seine  mangelnde  Wärme  oder  poetische 
Schwungkraft   vorgebracht   werden   könnte.    Insonderheit  »eine 
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eigenen  Variationen  über  ein  Bacb'sche«  Thtmo  -—  so  wenig  sie, 
streng  betrachtet,  in  der  Jetztzeit  wurzeln  —  waren  eine  von 
dorn  schönen  Bechttein'scben  Flügel  trefflich  unterstützt«  meister- 
hafte  Clavierleislung.  —  Am  23.  d.  gibt  der  ChorgeMtngvereiii 
„Calnnus"  und  „Die  Flucht  der  heiligen  Familie"  iM.  Urach)  für 
die  Abgebrannten  in  Chicago.  Für  denselben  Zweck  spielt  später 
Frl.  Hiid.  Spindler.  —  Frau  Schumann  spielt  am  28. ,  nach  dem 
Climen 'sehen  Karawaneuconcert  u.  A.  neu  die  vierhändigen  Walzer 
von  Brahma,    heitert  spielt  nochmals  am  22.  November. 

h.  II. 

MÜnchd,  21.  October.  Die  musikalische  Saison  in  München 
wurde  gestern  Abend  im  Volkstheater  insofern  auf  erfreuliche 
Woisc  eröffnet,  als  das  unter  Musikdircctur  Hicber  arrangirte 
Concert  nicht  nur  der  wohlthntigcn  Iniention ,  sondern  auch 
der  Thciliiuhme  de?  reichlich  aiiwcscndcu  Publicums  entsprach, 
indem  grosse  iitbeila  neue  Composilioncn  von  jungen  Talenten 
zur  Aufführung  kamen.  No  1,  Ouvertüre  zu  Faul  Hejse'»  Drama: 
„Die  Göttin  der  Vernunft"  mit  dem  französischen  Nationallied 
„Ca  ira",  componirt  von  Ernst  Sachs,  zeugt  von  grosser  Gemüths- 
tiefe  den  Musikdicbter»,  sowie  von  gewissenhaften  Studien.  Be- 
denken wir  die  Verwirrung  damaliger  Zustande,  wie  Heys«  die- 
selben in  seinem  Drama  schildert,  so  können  wir  auch  nicht 
tadeln ,  doss  man  sich  in  der  Ouvertüre  durch  einige  düstere 
Stellen  etwas  mühsam  durchringen  muss.  No.  2,  Lieder  von 
Schumann  und  Abt ,  von  Hrn.  Hofsungcr  Vogl  in  höchst  sympa- 
thischer Weise  vorgetragen;  dennoch  möchten  wir  Uni.  Vogl  war- 
nen, sich  vom  rauschenden  Hcifullc  bezüglich  seiner  Licderwabl 
irreführen  zu  lausen  Ein  Künstler  seiner  Bildung  sollte  e»  ver- 
schmähen, mit  einer  derartigen  Abt-Composition  „Sünden"  zu  wol- 
len No.  3,  Violin-Coneert,  componirt  und  vorgetragen  von  llra. 
Hofmusiker  Fromm,  errang  «ich  an  diesem  Abende  die  erste 
Stelle.  Besonders  der  zweite  und  dritte  Satz  sprachen  durch 
Poesie  der  Erfindung  und  durch  Feinheit  des  Klangroizes  zu 
Gcmütb,  so  doss  eine  wiederholte  Vorführung  des  Werkes  er- 
wünscht wäre.  Hr.  Fromm  war  seiner  Zeit  Composilionaschüler 
des  Prof.  Rheinberger  und  wurde  im  Violinspiel  durch  Conccrl- 
meister  Jos.  Wulter  gebildet.  No.  4,  Zwei  Lieder,  componirt 
von  Hermann  Scholtx  und  Aug.  Hasse,  waren  durch  Frau  Rescbreiler, 
der  Primadonna  des  Volkstheatera,  zu  besserer  Geltung  gekommen, 
wenn  dio  Sängerin  weniger  trcmolirte  und  deutlicher  ausspräche. 
Ihr  Organ  ist  jugendlich  klangvoü.  No.  5,  Sytnpboniesatx,  com- 
ponirt vom  Concertmeiater  des  Volkstheaters,  Juk  Laug,  ermüdete 
durch  Formlosigkeit  und  Lärm.  Der  Compunbt  stahl  sich  mit 
seinen  Oedanken  selbst  überall  im  Wege  und  muss  erst  noch 
lernen,  dieselben  zu  bändigen  und  zu  ordnen.  Der  Gesammt- 
klang  des  jungen  Orchesters  war  zwar  präeis,  litt  aber  unter 
der  gedämpften  Akustik  der  Bühne,  weshalb  wir  ans  freuen, 
dass  ein  zweites  Concert  anfangs  Winter  im  Moseajnsaalc  statt- 
finden wird.  —  Die  musikalische  Akademie  wird  den  (yklus 
ihrer  Concerle  ausnahmsweise  durch  ein  Oratorium  {„Josua"  '  eröff- 
nen. —  Der  Oratoricnveroin  studirt  gegenwärtig  Handels  „Theo- 
dora". M. 

Sondershausen.  Inden  sieben Lobconcerten  (dem9— 16.),dcuen 
ich  bei  meinem  Aufenthalt  in  Sondershausen  noch  beizuwohnen 
Gelegenheit  hatte,  wurdo  viel  des  wahrhaft  Schönen  und  Erfreuen- 
den geboten  Die  diesjährige  Conccrtsaison  zeichnete  sieb  durch 
grosse  Reichhaltigkeit  der  Programme  und  durch  Vorführung  der 
bedeutendsten'  Novitäten  au» ,  und  gebübn  daher  dem  Capcll- 
meister  Erdmannadörfer  für  sein  rastlose«  Vorwärtsstreben  und 
sein  Eingeben  in  die  volle,  musikalisch  berechtigte  Zcit- 
»trömung  der  grösste  und  wärmste  Dank.  Wahrhafte  Glanz- 
leistungen dee  Orchesters  waren  Liszt's  „Mazeppa",  „Orpheus", 
Wagner's  „Faust"-Uuveriure  und  Schuraann's  D  moll-Symphonie. 
I.iszt's  Tongemälde  „Mazeppa",  welches  mehrere  Jahre  hier  ge- 
ruht, war  bis  ins  Detail  fein  ausgearbeitet  und  wurde  mit  leben- 
digstem Fluge  und  Zuge  gespielt.  Der  zum  ersten  Male  hier 
vorgeführte  Häköczy-Marscb  bietet  in  di  r  Lisit 'sehen  Bearbeitung 
vorzügliche  Effecte,  namentlich  ist  in  der  Mitte  des  Stücks  eine 
wieder  auf  das  Hauptmotiv  hiuleitendc,  breit  ausgeführte  Partie 
von  der  imposantesten  Wirkung.  Von  Rubinsteins  Oecan-Sym- 
phonie,  die  mit  dem  naehcomponirten  Adagio  und  Scherzo  aus- 


geführt wurde,  war  es  wiederum  der  erste  Satz,  der  durch  die 
Grossartigkcii  seiner  Motive  und  deren  meisterliche  Durchführung 
zündend  wirkte.    Nur  etwas  des  Guten  zu  viel  cr»cbicn  uns  die 
gleichzeitige  Executirung  der  beiden  Mittelsulxc  alteren  Datunis, 
und  hüllen  wir  lieber  nur,  wie  dieses  auch  zweifelsohne  nur  die 
Absieht  des  C'omponistcn  sein  kann,  die  beiden  naehcomponirten. 
dem  ersten  Sotze  zugleich  ebenbürtigeren,  als  die    früheren  zu 
hören  gewüuseht.    Zum  ersteu  Male  ausgeführt  hörten  wir  in 
der  Suite  von  Lachner  summtlichu   23  S'uriationeu,  Obgleich 
dieselben  im  Verlaufe  durch   ihre  Monotonie   etwas  ermüdend 
wirken,  so  .sind  wir  doch  der  Dircetion  zu  Dank  verpflichtet,  da»» 
sie  die  eontrapunelisehe  Ausbeute  des  einfachen  Themas  eitimul 
vollständig  vorgeführt  hat.    Bruchs  F moll-Symphonie ,  die  wir 
schon  im  vorigen  Jahre  unter  seiner  Leitung  borten,  vermochte 
auch  dieses  Mal  nicht  uusere  Sympathie  vollständig  zu  erwerben, 
bietet  sie  in  ihren  drei  Sätzen  häufig  auch  ganz  unleugbare  Schön- 
heiten, sind  weiter  auch  viele  Partien  des  1.  Sutzes  und  de»  Finales 
herrlich  und  schön  erfunden  und  ist  vor  Allem  der  Beginn  Act 
Adagios  üU-raus  reizvoll,  so  tritt   doch    im    ferneren  Verlaufe, 
namentlich  durch  das  fortwährende  Mitarbeiten  des  Bleches,  einu 
gewiss«  Unklarheit  und  rndurchsiehtigkeit  ein,  wie  auch  durch 
du»  Fehlea  des  Scherzo»,   mit    dem  der  ComponUt  gerade  in 
seiner  Ksdur-Symphonie  einen  »o  guten  Wurf  gethan,  und  durch 
das  Zusammenziehen  des  Adagios  mit  dem  Finale  die  äussere 
Anlage  der  Symphonie  keine  besonders  glückliche  geworden  ist. 
Als   ein  Mattes  und  schwaches  Werk  erwies  sich  Hillcr's  neue 
Coneertouverturc.    Farblose,  in   billigem  Phrasenwtsen  »ich  be- 
wegende Motive,  die  häufig  in  gleichen  Rosalien  sieb  ermüdend 
weiterschieben,  lassen   es   uns  mit  dieser  einmaligen  Bekannt- 
schaft genug  sein.  Von  den  drei  „Deutschen  Tänzen"  Bargiel's  zeich- 
net sich  namentlich  der    erste  durch  Eleganz,  Schwung  und 
Charakteristik  der  Themen  aus.    Ueberau»  zündend  wirkte  des- 
selben C'omponistcn  düstere,  aufgewühlte  Leidensehaft  athmend« 
„Medca"-Ouverture.    In  bester  Weise  führte  sich  Capcllmcistet 
Erdroannadörfcr  mit  den  Ouvertüren  zu  „Gustav  Wasa"  und  zur 
„Prinzessifi  Ihr*  als  Componist  ein.    In  beiden  Werken  »ind 
die  Themen  ttnd  Motive  anadrueksvoll  gestaltet,  haben  wirkliches 
Leben  aad  individuelle«  Charakter.    Die  erstere,  zu  einem  Drama 
de»  Dichten  nad  CoatponisKen  Bernhard  Scholz  geschrieben,  weiss 
sowohl  durch  manchen  prägnanten  Zug,  als  auch  durch  Frische 
und  Lebendigkeit    rech»    lebhaft  zu    intercssiren.  Musikalisch 
höher  steht  jedoch  noch  da*  zweite  Werk,  eine  Ouvertüre  zur 
Caatal»   „Prinzessin  Ilse",  deren  Text  von  Dt    Kuhn  in  sehr 
gewandter,  ganz  vorzüglich  zur  mnaikaliscben  Composition  sieb 
eignender  Weise  verfasst  ist.    Dteee  Ouvertüre,  »rhon  zu  wieder- 
holten Malen  hier  aufgerührt,  hasirt  hauptsächlich  auf  den  The- 
men de»  darauffolgenden  Chorwerke»  und  bietet  durch  die  viel- 
fach kunstvolle  Yereehlingung  und  Verkettung  der  Motive  musi- 
kalisch viel  Anziehende«.    Durch  einige  Kürzungen  würde  das 
uur  etwas  zu  lang  aosgaspouaene  Tonstück  noch  sehr  gewinnen 
Als  8oli»len  begrünten  wir  in  den  obigen  Concerten  die  Herren 
Coneertmeister    Uhlrieh,    Kammermusicus    Pohle,  Hofmutieu» 
Hoffmann,  Graf,  Himmelatosa,  Bauer,  Capellisl  Franke,  Barthel 
und  Seitz.    Hofmusicus  Graf  bewahrte  sich  durch  den  gediegenen 
nnd  geschmackvollen  Vortrag  des  Violouccllconcert«  in  A  moll 
von  Gultermann  als  durchgebildeter  Künatler  nuf  seinem  Instru- 
ment und  errang  den  anhaltendste«.  Beifall     Seine  Technik  ist 
eine  schön  ausgeglichene,  sein  Ton  in  den  Kraftstellen  voller 
Mark  und  in  der  Cantilcne  voller  Weichheit  und  Sonorität.  Als 
interessante  Composition  erwies  sich  dn»  Concert  für  Oboe  von 
Händel,  namentlich  ist  der  1.  Satz  desselben  von  frisch  melo- 
dischem   wie   straff  contrapunetisebem    Gepräge.  Hofmuticna 
Hoffmann  erntete  durch  die  gelungene  Ausführung  demselben,  in 
der  namentlich  »ein  schöner,  sympathischer  Ton  zur  vollen  Gel- 
tung kam,  den  lebhaftesten  Beifall.    Mit  gleicher  Auszeichnung 
wurde  Conccrtroeisier  Uhlrich 's  Vortrag  des  Brucb'sehen  Violin- 
concertes  begleitet.     Seine  Interpretation   dieses   schönen,  aber 
auch  schwierigen  Tonstücks  war  in  technischer  wie  in  geistiger 
Hinsicht  eine  wahrhaft  mustervolle.    Im  Verein  mit  Herrn.  Hof- 
rauaicua  UirameUtoss  spielte  derselbe  noch  ein  Concert  für*«  rwei 
Violinen  von  Bach,  und  erwarben  sich  beide  Künstler  durch  die 
diminguirte  und  wohl  nunneirte  Ausführung  der  echt  Seuosü«- 
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ihm  heu  Compositum  ein  nicht '  geringes  Vordienst  Von  grossem 
Erfolg  wur  das  Debut  des  Herrn  Scilz,  cino«  Schülers  de»  Con- 
vertmeisters  Uhlrieb,  begleitet.  Derselbe  trug  mit  ausserordent- 
lichem Beifall  das  Kmoll-Conccrt  von  David  vor.  Die  Technik 
des  jungen  Künstlers  i*i  eine  gut  durchgebildete.  Min  Ton  ist 
gesund,  voll  nnd  kräftig,  und  auch  im  «elbnändigen  Erfassen 
de*  musikalischen  Inhaltes  leistet  er  schon  Kühmlivhes.  Wird 
er  in  «einer  Tongebung  «ich  norh  einen  feineren  Schliff,  ein*  Art 
von  Noblesse  anzueignen  wissen,  *o  hüben  wir  in  ihm  einen  vorzüg- 
lichen Virtuosen  eu  erwarten,  /um  Schluss  haben  wir  noch  des  selten 
gehörten  Comertc»  für  vier  Horner  von  Sehumann  zu  gedenken, 
welches  durch  üie  Herren  Pohle,  Bauer,  Franke  und  Barlhel 
ausgeführt  wurde.  Dasselbe  gab  namentlich  Herrn  Karamer- 
mu«icu*  Pohle  Gelegenheit,  seinen  grossen  Tonumfang  entfalten 
xu  können,  und  glauben  wir  nicht  leicht  noch  einen  Hornisten 
ZU  finden,  der  wie  er  diese  Parte  prima  mit  gleicher  Sicherheit 
und  gleichem  seelischen  Ausdruck  «u  interpretiren  vermag.  Üie 
drei  übrigen  Stimmen  sind  vom  Componistcn  einfacher  gehalten 
und  gehen  vielfach  im  Unifono  mit  den  übrigen  Orchcsicrinstru- 
meiiten.  Die  Ausführung  durch  die  genannten  Herren  war  eine 
schön  abgerundete  und  wurde  vom  Auditorium  mit  dem  anhal- 
tendsten Beifall  belohnt  L,  T. 

Stettin,  2t).  Ort.  Obwohl  die  eigentliche  musikalische  Winler- 
saison  bei  uns  mit  Eröffnung  des  Stadttheaters  xu  heginuen  pflegt, 
hat  sich  doch  auf  dem  Gebiete  der  Concertmusik  b'mher  nur  eine 
äusserst  spärliche  Thutigkeit  gezeigt  Was  die  Nahrung  betrifft, 
welche  in  dieser  Saison  die  Theaterdireetion  dem  Publicum  ge- 
boten, so  bat  diese  etwas  schmale  Kost  weder  dem  Publicum 
selbst,  noch  dem  Verstände  der  Verstündigen  (natürlich  Kunst- 
verständigen! bisher  recht  munden  wollen,  trotz  der  verschie- 
denen guten  Kräfte,  die  unserem  Theater  angehören  und  anf 
deren  Leistungen  wir  gelegentlich  zurückkommen  werden.  Das 
Repertoire  bot  bis  jetzt :  „Troubadour",  „Jüdin",  „Maurer  und 
Schlosser",  „Martha",  „Freischütz",  ,J)on  Juan",  „Afrikanerin", 
„Hugenotten",  „Zauberflöte".  Im  Schauspiel  gelangten  twei 
Novitäten  mit  zweifelhaftem  Erfolge  xur  Aufführung:  „Der  Pfarrer 
von  Kircbfeld"  und  „Dcrdeutsche  Krieg".  Bei  Gelegenheit  de*  hier 
tagenden  Gustav-  Adolph- Vereins  veranstaltete  Hr.  Musikdirector  Dr. 
Lorenz  ein  Kirebenconcert  mit  höchst  interessantem  Programm, 
dessen  eine  Nummer  besonders,  „Abendlied"  für  Orgel  und  Streich- 
quartott, vom  Concertgebcr  eomponirt,  zn  grosser  Wirkung  und  allge- 
meiner Anerkennung  gelangte.  Am  30.  Septemher  fand  das  Con- 
eert  von  Frl.  Orgeni,  Hrn.  Wilhelm]  und  Jostffv  im  Schützcn- 
hao.se  statt.  I. eider  belohnte  die  meist  vortrefflichen  Leistungen 
der  Künstler  nur  ein  spärlicher  Besuch  des  Publicum«,  und  um 
alle  Schrecken  xu  vollenden  .  entlud  sich  während  des  Conrertcs 
ein  derartiges  Gewitter  und  Unwetter,  das»  momentan  von  einer 
Kunstloiaiung  und  von  einem  Kun*tgenuss  nicht  die  IJerie  sein 
konnte.  Indessen  hielt  das  Publicum  mit  den  lebhaftesten  Bei- 
fallsansaerungen  nicht  an  sieh :  besonders  nach  solchen  vortreff- 
lichen Kunstgaben ,  wie  das  Pnganini'sche  Conecrt  für  Violine, 
die  Campanclla  und  Tarantella  von  Liszt  'gespielt  von  Josefly) 
und  die  „Freischütz'-  und  „Sonnambulu"-Arie,  gesungen  von 
Frl,  Orgeni.  Nur  die  chromatische  Phantasie  und  Fug«  von 
Bach  wollte  uns  schlechterdings  nicht  behagen :  was  hätte  der 
alte  Bach  zu  diesem  Puder  utid  xu  dieser  Schminke  gesagt !  Wie 
weit  überragte  gerade  im  Vonrage  dieses  Stückes  Tausig  seinen 
gewiss  bevorzugtesten  und  begabtesten  Schuler.  Die  Sympbonie- 
eoncerie  des  Hm  C.  Kossraalv  haben  gestern  begonnen.  Hierüber 
in  meinem  nächsten  Berichte!  Dr.  K. 

Concertnmschfin. 

Barnen.  1.  Abonnemcntconcrrt  unter  Musikdirector  A.  Krause 
am  28.  Oet.r  „Elias",  Oratorium  von  Mendelssohn.  Solisten:  Frl. 
Mahlkneebt  aus  Leipzig,  Frl.  Adele  Assmnnn  aus  Bremen,  Hr. 
Angustiti  Kuff  aus  Mainz  und  Hr  Max  Stägemann  aus  Hannover. 

Basel.  1.  Abonnementeoneert  der  Concertgesellxchaft  am 
22.  Oct. :  A  dur-Syniphonie  von  Mendelssohn  ,  Concertouvcrture 
von  H.  Stiehl,  Ouvertüre  zu  „Euryanthe"  von  Weber,  Coneert- 
stück  für  Violonrell  mit  Orchester  von  F.  Hiller  (Hr.  Kahnt), 
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Gosungsvorträge  (u.  A.  „Herzeleid"  von  Goldmark)  der  Fr. 
C.  v.  Leontieff,  Clavicrvortragc  eigener  Composition  des  Hra 

H.  Stiehl. 

Berlin.  Sympbonieeoneerte  der  Berliner  Syropboniecapelle 
am  18.  und  22,  Oct.:  Symphonien  von  Mozart  (Cdur)  und  Beet- 
hoven (No.  2  und  No.  9  ohne  Schlnsasatx),  sowie  Andante  aus 
Hnydn's  Symphonie  mit  dem  Paukenscblage,  Fmoll-Phaiitasie  von 
Schubert-Rudorff,  Ouvertüren  xu  „Titus",  „Preciosa",  „Jeaeonda", 
(Schumann'»)  „Manfred",  Jubelouvrrture  von  Weber,  Andante  für 
Violoncell  von  Fomberg  (Hr.  Löper).  -  Musikdirector  Bilee's  Con- 
eerte  im  Coueortbause  :  Am  17.  Ort. :  „Hebriden"-Ouvcrmre  tob 
Mendelssohn,  Ouverlure  zu  „Olympia"  von  Spontini,  Sylpben- 
tanz  vou  Berliox,  Abcndlied  von  Schumann  etc.  Am  18.  Oct : 
Ouvertüre  zu  „Michel  Angclo"  von  Gada,  Ouvertüre  No.  3  xu 
„Lconorc"  Ton  Beethoven,  B  dur- Symphonie  von  R.  Schumann, 
Ouvertüre  zu  „Oheron",  „Tanuhäuser"-Marsch  von  Wagner  etc. 
Am  19.  Oct.:  Ouvertüre  xu  „Coriolan"  <on  Beethoven,  Ouvertüre 
tu  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  von  Mendelssohn  et«. 
Am  20.  Oct.:  Ouvertüre  xu  „Euryanthe"  von  Weber,  Ouverlure 
zum  „Sommern a«  htstraom"  von  Mendelssohn  etc.  Am  21.  Oct.: 
Ouvertüre  xu  „Fidelio"  von  Beethoven,  Kaiserquartett- Variationen 
von  Haydu,  Sinfonie  eroiea  von  Beethoven  ele.  Aza  22.  Oct: 
Ouverlure  zu  „Olympia"  von  Spontini,  Ungarische  Rhapsodie 
von  Liszt,  Türkischer  Marsch  von  Beethove»  cte.  Am 23.  Oet: 
Ouverlure  zu  „Aladin"  von  Hörnernen  n,  »Timirniere»"  von 
Schümann,  Ouvertüre  zu  „Egmont"  von  Beethoven,  Ouvertwe  ZU 
„IDu"  von  Doppler,  Vorspiel  zw  „Romeo  und  Julie"  von 
Gounod  etc.  -  1.  Soiree  der  könlgl.  6ympho»iecapel)e  am  23.  Oct. : 
Symphonie  in  G  moil  von  Mozart,  „Friedensfeier''  -  Festoiverture 
von  Keiuecke,  Ouvertüre  tu  „Otto  der  Schütz"  von  E.  Rw- 
dorff,  Symphonie  in  Ddur  von  Beethoven.—  1.  Soiree  des  Quar- 
teltvereins  Spohr-Hellmieit  -  Schulz- Rohne  am  26.  Oet.:  Quartett 
Op.  74,  No.  1.  von  Hayda,  Quartelt  Op.  41,  No.  2,  von  Schumann, 
Quartelt  Op.  59,  No.  2,  von  Beelhove». 

Breslau.  3.  Abonnementeoneert  der  Tbeatereapell«  am 
19.  Oct.:  Amoll-Symphonie  v«.n  Mendelssohn  cic  —  Symphonie- 
toncert  der  Conecrtcspelle  am  20.  Oet:  D»oll-8uit«  (No.  1) 
von  Fr.  Lacht,  er  etc.  -  Produetion  dea  Vereins  für  classiscbe 
Musik  am  21.  Oct :  Streichquartett  ia  Ddur  von  Hayda,  Clavier- 
quartett  in  Esdur  von  Mozart,  Streichquartett  in  Fdnr  von 
Beethoven. 

Chem*it2.  Symphon  ieconcert  des  Stadtmusik  corpsata  18.  Oct. 
Ouvertüre  tu  „Lodoiska"  von  Cherubini,  Entr'aet  aas  „König 
Manfred"  von  Rein  ecke,  2.  Clarinettconoert,  Op.  74»  von  Weber, 
Ochseomenueti  und  Ungarisches  Rondo  von  Haydn,  A  dur-Syaapbo- 
nie  von  Mendelssohn,  Ouvertüre  zu  „Egmont"  von  Beethoven  etc. 
—  2  Soireen  des  grafl.  Hochberg'schen  Quartettvereins  (Bebiever- 
Franke-Wolff-Unusmann)  aus  Berlin  am  19.  Oct :  Bdur-Quar- 
tett  von  Haydn,  A  moll-Quartett  von  Schubert,  Fdur-Quartett  von 
Beethoven  Am  24.  Oct:  Cdur-QoarteU  und  Gdtir- Quar- 
tett von  Moxnrt,  A  dur-Quartett  Ton  Schumann.  Werden  sieh 
die  Programme  dieser  Herren  immer  nur  auf  allbekannt«  Werke 
beschranken  ? 

Dessau.  3.  Concert  der  herzogl.  Hof««pe)le  :  Siegetonvertnre 
von  A  Klughardt,  Jagd  Ouvertüre  von  Schneider,  Croell- 
Symphonie  von  Beethoven. 

Frankfurt  a.  M.  1.  Kammermusiksoireo  am  16.  Oct:  Bdur- 
Quartett  (Op  74,  No.  4)  vou  Haydn,  Ks  dur-Trjo  für  Pianotorie, 
Clariiiette  und  Viola  von  Mozart,  Adur-Quaziett  (Op.  18,  No.  5t 
von  Beethoven. 

8r.  fil«fau.  Concert  für  altere  und  neuer*  CWviermuaik  am 
30.  Sept.,  veranstaltet  von  Hrn.  J.  Knies«  mit  Compn-iiiotvea  von 
Bach,  Beethoven,  Chopin,  Liszt,  Rubiniteia  ind  Kniese.  — 
Am  18.  Oct.  grosses  lnsirumentalconcert  der  Singakotlemie  unter 
Mitwirkung  des  Hrn.  M.  Stägemann:  8.  Symphonie  von  Beet- 
hoven, Kaiser-Marsch  von  Wagner,  Lieder  von  Schumann, 
Rubinslein  und  Brahais  („Von  ewiger  Liebe"),  Claviersoli 
von  Bach  und  Chopin  (Hr.  Kniese). 

Halberstadt.  1.  Abonnementeoneert  des  Musikdirectors 
0  Braune:  2.  Symphonie  von  Beethoven,  Ouverttiren  zur  „Braut 
von  Messina"  von  F.  Schneider  utid  xu  „Rienxi"  von  Wagner,  Feat- 
marseh   von   Beethoven,  Arien   von  Gluck  nnd  Mozart,  sowie 
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Lieder  toii  Schubert,  Taubert  und  F.  v.  Holstein  („Klein  Anna 
Kathrin"),  vorgetragen  Tun  Frl.  Marie  Klauwell  au»  Leipzig.  — 
„An  dieser  Meislersingerin  könnte  man  noch  zum  Minnesänger 
werden",  äusserte  sieb  brieflich  nach  dieser  Gelegenheit  ein  dor- 
tiger älterer  gestrenger  Richter. 

Hamburg.  Soiree  de«  Tonkünstlervcroins  um  14.  Oct:  Clnvicr- 
trio  ron  A.  Ehrhardt,  Violinsonatc  Op.  51  von  F.  Kiel. 

Hannover.  1.  Abonnomentconecrt  im  königl.  Hoftbenter  am 
21.  Oct.:  Ouvertüre  zu  „Sukuntala"  von  Goldmark,  riano- 
forteconcert  in  Amoll  von  Schumann  (Frl.  E.  Brande*  au» 
Schwerin),  Sinfonia  eroica  von  Beethoven,  „Licbeslust  und  -Leid", 
Liedercyklus  von  IL  Zop  ff  (beifällig  aufgenommen)  etc. 

Leipzig.  4.  Gowandbausconcort:  4.  Symphonie  von  N.  W. 
Uadc,  Orchester- Scherzo  von  C.  Goldmnrk,  Ouvertüre  No.  3 
zu  „Lconore"  von  Beethoven,  Clavicrvorträgc  der  Fr.  Cl.  Schumann, 
Genangsvorträgc  der  Fr.  A.  Joachim.  —  Am  21.  Oct.  von  Fr.  CL 
Schumann  und  Fr.  A.  Joachim  unter  Mitwirkung  der  Pianistin 
Frl.  Häufle  gegebeiieSoirce  mit  Claviereomposilionon  von  Schumann 
(Sonate  Op.  22),  Buch,  Mendelssohn,  Chopin  und  J.  Brahma 
(Ungarische  Tänze),  aowie  mit  einer  Arie  von  Handel  und 
Liedern  von  Schumann  uud  Schubert. 

London.  Unter  Sign.  Visctti's  l^eitung  begannen  am  25.  Oct. 
in  8t  George'«  Hall  die  „Mnsical  Evenings",  dereu  bia  jetzt 
fünf  in  Aussicht  gestellt  sind.  Da»  Programm  enthielt  die  Streich- 
quartetten Op.  77,  Fdur,  von  Haydn  und  Op,  44,  No.  2,  von 
Mendelaaohn,  sowie  da»  Pianofortequartett  in  Adur  von  Brahma 
(HH.  H.  Holme»,  Folke»,  Barnett  und  Pezze,  Pianist  W.  H.  Holmes). 
Die  Vorführung  einer  Auswahl  McndelssohnWher  Compositionen 
in  den  Donnerstag-Coneerten  de«  Crystal-Palastes  übt  landläufiger 
Weise  grosse  Anziehungskraft.  Am  7.  Oct.  wurden  davon  aufge- 
führt: Reformationa-Symphonie,  Ouvertüre  zum  „Sommernachts- 
traom"  und  durch  Frl.  Agnes  Zimmermann  die  3  Phantasien 
Op.  16  und  Rondo  brillant  Op.  29,  während  am  13.  Oct  die 
„Hobridon"-Ouverturo  und  durch  Hrn.  Pauer  ähnlich  abgespielte 
Ciavierwerke  dieses  Meisten  zu  Gebor  kamen. 

Magdeburg.  Concert  der  Singakademie  im  Saale  der  „Freund- 
schaft" am  23.  Oct. :  „Die  Walpurgisnacht"  von  Mendelssohu, 
Es  dnr-Trio  Op.  100  von  Schubert,  Winzerchor,  „Ave  Maria"  nnd 
Finale  aus  „Loreley"  von  Mendelssohn. —  1.  Concert  im  Logen- 
hause  am  25.  Oct. :  A  dur-Symphonie  von  Beethoven,  Ciaconno 
aus  der  3.  Suite  von  Lacbnor,  Ouvertüre  zu  „Aladin"  von 
Hornemann,  Gesangsoli  (Frau  Fanny  Soltana  aus  Cassel), 
Harfeu6oli  (Hr.  Gerstenberger  aus  Cassel). 

Mannheim.  Concert  des  Florentiner  Quartett  Vereins  am 
14.  Oct.:  Dmoll-Quartert  von  Schubert,  Emoll-Quartett  aus  Op.  59 
von  Beethoven,  Octett  von  Mendelssohn- 
Nürnberg.  Museurosconccrt  am  17.  Oct. :  Ouvertüren  zu 
„Egmont"  von  Beethoven  und  „Oberon"  von  Weher,  Entr'acta 
aus  „Rosamuiidc"  von  Schubert,  Ciaviervorträge  (u.A.  Concert  in 
Fi»  moll  von  Reinecke)  des  Hrn.  Johannes  Weidenbach,  Oesangsoli 
des  Frl.  O.  Ottiker. 

Paris.  1.  Concert  populaire  von  Pasdelonp:  Symphonien  in 
Emoll  von  Haydn  und  in  Cmoll  von  Beethoven,  Ouvertüren  zu 
„Eurynntho"  von  Weber  und  „Michel  Angelo"  von  Gadc, 
„Träumerei"  Ton  Schumann. 

Plauen.  Quartettakademie  der  Florentiner  am  10.  Oct.: 
Quartetten  von  Mendelssohn  (Emoll)  und  Schumann  (Amoll), 
Cavatinc  aus  Op.  130  und  Scherzo  aus  Op.  131  von  Beethoven. 

Zwickau.  1.  Aboimementconcert  des  Musikvereins  am  17.  Oct. : 
C  dur-Symphonie  von  Schubert,  Ouvertüre  zu  „Geuofeva"  von 
Schumann,  Ouvertüre  zu  „Oberon"  von  Weber,  Gesangsoli  von 
Beethoven,  Weber  u.  A.  (Frl.  Weckerlin  au«  Hannover). 

P(F"  Die  Einsendung  bemerkenswert!) er  ConcertprogTamme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumschau 
ist  uns  stets  willkommen  D.  Red. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Frl.  von  Fe  renezy  gastirt  seit  einiger  Zeit  im  hie- 
sigen Wallhalla-Vulksthcater.  —  Breslau.  Die  „Groashorzogin 
von  Gerolstein"  und  die  am  21.  d.  M.  zum  ersten  Mal  im  Lobe- 
Theater  aufgeführte  „Prinzessin  von  Trebisonde"  guben  den  Damen 
Marie  WicJerainn  vom  berzugl.  Hofthcatcr  zu  Dessau  und  Laura 


Schubert  willkommene  Gelegenheit  zur  Fortsetzung  ihrer  Oast- 
»pieldebuts.  —  Chemnitz.  Am  23.  d.  M.  eröffnete  im  Stadttheater 
Frl.  Paula  Geyer  vom  Deutschen  Theater  zu  Rotterdam  als  Alice 
in  „Robert  der  Teufel"  einen,  dem  Vernehmen  nach  längeren 
Gastspiclcyklus.  —  CSIn.  Die  Direction  des  im  nächsten  Herbst 
zu  eröffnenden  neuen  Stadilhcalens  ist  dorn  Hrn.  H.  Bohr,  dem 
bisherigen  Leiter  des  Berliner  Victoria -Theaters,  übertragen 
worden.  —  Magdeburg.  Frl.  Löf f ler  ans  Breslau  setzte  am 
21.  d.  M.  ab  Valentine  in  den  „Hugenotten"  ihre  hiesigen  Gust- 
darstellungen  fort.  Moskau.  Nach  Erfüllung  ihrer  Brüsseler 
Verpflichtungen  wird  Frau  Adcline  Paiti  hier  eintreffen  und 
nm  4.  November  als  „Dinorah"  ihre  Debüt«  beginnen,  für 
welche  eine  vierwöchentliche  Dauer  in  Aussicht  genommen  ist 
Von  hier  begibt  sieb  die  Sängerin  nach  St.  Petersburg.  — 
New-York.  Für  die  hiesige  Wintersaison  ist  Frl.  Christiane  N  i  1s- 
son  engngirt  worden.  Vor  Eröffnung  ihrer  hiesigen  Darstellungen 
wird  die  Sängerin  jedoch  erst  noch  als  Gretchen  („Kaust")  in  Boston 
einmal  auftreten.  Im  Gegensatz  zu  früheren  Nachrichten  ist  noch 
zu  coustatiren,  dasa  Frau  Adeline  Patti  ihre  amerikanische 
Reise  nicht  achon  1872,  sondern  erst  in  der  Saison  1873—  74 
antreten  wird.  —  PreSSbsrg.  Der  Bassist  Hr.  Pohl  aus  Wien 
debutirte  kürzlich  hier  mit  Erfolg  als  Don  Gomez  in  „Hernani".  — 


Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Tbomaskirche  am  21.  Oct :  1)  „Ehre  sei  Gott  in 
der  Höhe",  Männerchor  von  M.  Hauptmann.  2)  „Mitten  wir 
im  Leben  sind"  von  Mendelssohn.  —  b)  Nicolaikircbe  am 
22.  Oct.:  „Du,  Herr,  zeigst  mir  den  rechten  Weg",  Chor  von 
M  Hauptmann.  —  Chemnitz,  a)  St.  Johanniskirche  am 
22.  Oct. :  „Kyrie"  (nach  einem  in  Salzburg  vorgefundenen  Manu- 
skript) von  Mozart  —  b)  St.  Jacobikirche  am  22.  Oct-:  „Wie 
der  Hirsch  schreit  nach  frischem  Wasser",  Chor  a  capella  von 
Falcs Irina.  —  Dresden.  Krouzkircho  am  21.  Oct.:  1)  „Las* 
mich  dein  sein  und  bleiben",  Motette  von  L.  Fritz  sehe.  2) 
„Denn  des  Herrn  ist  die  Welt",  Fuge  von  J.  Otto.  Am  22.  Oct. : 
„Nicht  so  ganz  wirst  meiner  du  vergessen",  Cantate  von  M.  IIa  up  t  - 
mann.  —  Weimar.  Stodttkirchc  am  22.  Oct. :  „Warum  betrübst 
du  dich,  mein  Herz",  Motette  von  Kehmstedt.  —  Wien,  a) 
K.  k.  Hofcapclie  am  22.  Oct.:  1)  Messe  in  F.  2)  Graduale 
(„Laudatc  Dominum",  Teuorsolo)  und  3)  Olfurtoriutn  („Locus 
istc")  von  G.  Trcyer.  —  b)  K.  k.  Hofpfurrkirche  su  St  Au- 
gustin  am  22.  Oct.:  1)  Messo  von  Dro  bisch.  2)  Graduale  von 
K  c  m  p  t  c  r.  3)  Offcrtorium  von  M  e  z  a  r  t  —  c  j  Domiuicaner- 
kirche  am  22.  Oct:  1)  Messe  in  Es  (No.  8)  von  Horak.  '2/ 
Graduale  („Quis  te  comprehendat",  Chor)  von  Mozart  3)  Offer- 
torium  (Sopransolo)  von  Zzasfrkowsky.  —  d)  Pfarrkirche  zu 
Mariahilf  am  22.  Oct.:  1)  Vocal messe  von  S.  Sochter.  2)  Gra- 
duale („Ave  Maria")  und  3)  Offcrtorium  („Ad  te  Domine")  von 
J.  B.  Krall.  —  e)  Pfarrkirche  zn  Mariac  Geburt  am  22.  Ort.: 
1)  „Asporges  mo"  von  Storch.  2)  Deutsche  Messe  (in  der 
Origiiialgcstalt)  von  Fr.  Schubert  —  f)  Kirche  zu  Maria  am 
Gestade  am  22-  Oct:  Nelson-Messe  von  J.  Haydn.  Am 23.  Oct. : 
Theresien-Messo  von  J.  Haydn.  Am  24.  Oct:  Krönungsmeaso 
von  Mozart.  —  g)  Pfarrkirche  zu  Altlercbenfeld  am  22.  Oct:  1) 
Messe  in  C  von  Ceylcr  (Domcapellmeistcr  in  Gran).  2)  Gra- 
duale („Intellige",  Sopransolo  in  Gmoll)  von  Cyrill  Wolf.  3) 
Offcrtorium  („In  te  Domino",  Duett  für  zwei  Soprane)  Ton 
J.  B.  Krall. 

Opernttbersleht 

(Vom  15.  bis  21.  October.) 
Leipzig.  Sladtth.:  15.  Oberon;  18.  Margarethe;  20.  Wasser- 
träger. —  Berlin.  Königl.  Opernhaus:  15.  Margarethe;  17.  Prith- 
jof;  18.  Hugciiotteu;  1!).  und  21.  Teufels  Antheil;  20.  Lohcngrin. 
Walhalla- Volksth. :  Dt.  und  21.  Lucrezia  Borgia.  Victoria-Th. ; 
15  ,  17.,  19.  und  20.  Indigo  und  die  vierzig  Räubor.  Friedrich- 
Wilbelmstädt  Th.:  IG.  Pariser  Leben,  20.  und  21.  Prinzessin 
von  Trebisondc.  —  Bremen.  Sladtth. :  15.  Aleaaandro  Stradella ; 
18.  Romeo  und  Julia  (BeUini).  -  Bresla«.   Lob«-Th. :  15.  und 
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151.  Fortunio's  Lied;  IG.  Verlobung  bei  der  Laterne;  17.  (iross- 
berzogin  von  Gerolstein;  21.  Prinzessin  von  Trebisonde.  — 
Chemnitz  Stodtlh.:  17.  Nachtinger  von  Oranada;  21).  Ales*andro 
Stradclla.  —  CÖln.  Thalia-Tb.:  15  Wrisse  Dame;  IG.  Trouba- 
dour, 18.  Figaro's  Hochzeit;  20.  Schöne  Galalhea.  —  Dresden. 
Königl.  Ilofth:  Iii.  Meistersinger;  1!).  Küthe  Kappe;  20.  Tuuii- 
hüuser.  —  Elberfeld.  Sladttb. ;  15.  Margarethe;  IS.  Judin; 
1!).  Schöne  llclcnu;  20.  Nonn».  —  Frankfurt  a.  M.  Stadtth.: 
15.  Favoritin;  18.  Überon;  21.  Nachtwandlerin.  —  Hamburg. 
Stadtth.:  15.  Hugenotten;  IG  Czuur  und  Zimmcrmaiin ;  17.  Ite- 
gimcntstoctiUT ;  151.  Wilhelm  Teil;  20.  Krondtumantcn.  ■ —  Han- 
nover. Königl.  Hofth.:  IG  Oberon;  20.  Troubadour.  -  Magde- 
bürg.  Stiultlh.  :  15.  Jüdin  ;  18.  Lucia  von  Lanimermoor ;  21  Huge- 
notten. —  Mannttein.  Grossbcrzogl.  Hol-  und  Nutionulth. : 
15.  Lohrnpriu ;  18-  Schwarzer  Domino.  —  München.  Königl. 
Hof-  und  Nalioitalth. :  15.  Margarethe;  17.  Alcssandru  Stradella; 
20.  Czuar  und  Zimmermann.  —  Nürnberg.  Sfadllh.:  15.  Mar- 
garethe; 2t).  Figaro'»  Hochzeit.  —   Prag.     Deutsch.  l.uii<lc»lh. : 

20.  Hernojii;  21.  Prinzessin  von  Trebi.ionde.  Krtllovskö  zemske 
ee»kei  divudlor  17.  Svatojanske  proudy  (Hozkosny) ;  20.  Ales- 
Mindro  Stradella.  —  Stettin.  .Stadtth.:  20.  Zauberllöto.  — 
Stuttgart.  Königl.  Ilofth.:  15.  Wilhelm  Teil;  17.  Luerezia 
Borgia;  18.  Zehn  Mädchen  und  kein  Mann;  10.  Poslillon  von 
Loojumean.  —  Weimar,  Grosahcrzogl.  Hofth.:  15.  Zaubertlof  e ; 
18.  Wildschütz.  —  Wien.  K.  k.  Hofoperntb. :  IG.  Hienzi; 
17.    Figaro'a   Hochzeit;     151.    Meistersinger;     20.  Kuryantho; 

21.  llomco  und  Julie  (liounod).  Carl-Th.:  15.  und  20.  Prin- 
zessin von  Trebisonde.  Theater  an  der  Wiou :  l'J  ürossherzogiu 
von  Gerolstein. 

Aufgeführte  Noritfttcn. 

Berlioz  (IL),  Sylphenlunz     (llerliu,  Bilse's  Coucerte.) 
Khrhardt  (A),  Cluvierlrio.   (Hamburg,  Soire"c  des  Toiikünsllcr- 
verein*  ) 

Gade  (>\  W  ),  Ouvertüre  zu  „Michel  Angel..".  (Iterliti,  Hilse's 

Conccrle.    Pari«,  1.  Coucert  pupulairc  vou  Pasdeloup. ) 
Gold  mar  k  (C),  Ouvertüre  zu  „Saknntala".  (Hannover,  1.  Aboniie- 

meutconcort  im  kgl.  Hoftheater.) 

 Scherzo  für  Orcbeflter.    (Leipzig,  4.  Gewundhausconcert-) 

Hill  er  iF.),  Coneertstück  für  Violoueell  mit  Orchester.  (Itasei, 

L  C'onccrt  der  Concertgcsellscbaft  ) 
Horuemunn  (C.  F.  V..\  Ouvertüre  zu  „A  lad  in".  (Korlin,  Hilse's 

Conccrle.    Magdeburg,  1.  Coii'-erl  im  Logenhause.) 
Kiel  (F.),    Violinsonutc  Up.  51.    (Hamburg,   Soiree  des  Ton- 

künsllervcreius.) 

Klughardt  ^A.),  Siegcsouvcrlnro.  (Dessau,  3.  l'oucert  der  kgl. 
Hofcapelle  ) 

Lachtier  (F.),  Suite  in  Dmoll.  (Breslau,  !>.  Cotnert  der 
Tbeatercapellc.) 

K  e  i  n  ee  k  e  (C.;,  „Fricderi!fcicr"-Fesiouvcrture.  (Herlin,  Soiree  der 
kgl.  Srmphoniccupcllc  j 

 Enlr'act   aus  „König   Maufred".     tCheinnii*,  Symphoiiic- 

coucert  des  Sludtinusikcorps.) 

Rudorf!  (Kl,  Ouvertüre  zu  „Otto  der  Schütz".  (Herliii,  Soiree 
der  kgl.  Symphouiccupclle  j 

Wagner  (K.1,  Kaiser-Marsch.  (Gr.  Glogau,  Conccrt  der  Sing- 
akademie.) 

Joorualschaa. 

Allgemein«  Musikalische  Zeitung  No.  -12  Kin 
musikalischer  Ausflug  nach  Norddeutsch land  Von  Dr.  W.  Spurk. 
(Abdruck  uus  einer  englischen  Zeitung  )  —  Besprechungen  (Com- 
positiuuen  von  J.  C.  Kessler  [Op.  5>5]  und  Emil  Krause  [Op.  III]). 
—  Berichte  und  Nachrichten. 

Echo  No.  12.  Berichte  und  Notizen.  —  Beilage:  Moritz 
Weyermann.  —  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  42.  Die  spanische 
Zarzuclu.  Von  A.  v.  Czekc.  —  Besprechungen  (A.  W.  Thayer, 
L.  r.  Beethoven'«  Lebe»,  Comnositionen  von  Dr.  J.  G  Herzog 
[7  geistliche  Arien],  C.  Kunze  [Up.  3]  und  U.  Flügel  [Op.  G2], 


sowie  F.  Kroll'.t  Bibliothek  allerer  und  neuerer  Claviermnsik) 

—  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  £1.  Leber  die 
Möglichkeit  einer  allgemeinen  Stimmbildungslehro  und  das  Wesen 
derselben.    Von  J.  (i.  Weiss.  —  Berichte  und  Notizen. 

Urania  No.  'J.    Aphorismen.   —    Die  neue  Orgel  in  der 
Parochinlkirche  des  St.  Antonius  von  Padua  zu  Amslerduui. 
Verzeicbuiss  der  im  Jahre  187(1  erschienenen  Orgel-Musikalien. 

—  Besprechungen.  —  Vermischtes.  —  Personalien. 

Vermischte  Mitthell ungen  and  Notizen. 

*  In  Bezug  auf  die  von  uns  in  No.  38  gebrachte  Erwähnung 
eines  Artikels  in  „The  A'-adcrny"  gohl  uns  von  dem  Verfasser 
desselben,  Hrn.  Dr.  Buffer,  folgende  Miltheilung  zu.  ,42s  kam 
mir  duruuf  an  zu  zeigen,  woher  Heine  jenes  von  ihm  der  alten 
Erzählung  hinzugefügte  licfpoetische  Motiv  von  der  Erlösung  des 
Helden  durch  die  standhaft«  Treue  eine»  Weibe»  genommen  habe 
Einen  Fingerzeig  gab  ttehon  die  allerdings  von  ihm  selbst  später 
als  Erfindung  bezeichnete  Angabe,  dos»  er  die  ganze  Handlung 
in  der  den  Lesern  de*  „Schnnbelewopski"  und  des  Wagncr'schcn 
Librettos  wohlbekannten  Fassung  auf  der  Bühne  zu  Amsterdam 
trogirt  gescheit  habe.  Die  von  Heine  dem  polnischen  , Abenteurer 
in  den  Mund  gelegte  Schilderung  der  Scerei»e  nach  Amsterdam 
mit  der  Episode  du  (iespensterschiffes  schien  mir  den  Eindrücken 
von  des  Dichters  eigener  Ucberfahrt  nach  London  entnommen  zu 
sein,  und  hier  dachte  ich  möge  er  wohl  auch  des  Holländers  per- 
sönliche Bekanntschaft  auf  der  Bühne  gemacht  haben.  In  dieser 
Hypotheso  wurde  ich  bestärkt,  da  mir  vor  einiger  Zeit  die  von 
Ihnen  erwähnte,  nebenbei  bemerkt  elende  Farce  des  Fitzball  in 
die  Hände  fiel,  welche  wahrend  der  Anwesenheit  Heine's  iu  Lon- 
don auf  dem  Adolpbi-Theatrc  mit  grossem  Erfolge  gegeben  wurde. 
Was  ist  wahrscheinlicher,  als  das*  der  die  englische  Bühne  mit 
Eifer  studirende  Poet  auch  dieses  Stück  gesehen  habe  ?  Von  der 
iu  den  „Reisebildern"  gegebenen  Fassung  der  Fabel  ist  hier  aller- 
dings keine  Spur  zu  entdecken.  Nur  das  Motiv  von  der  Heirath 
dos  Holländer*  mit  einem  Erdenwoihe,  jedoch  nicht  zum  Zwecke 
seiner  Erlösung,  sondern  zu  dem  ihres  Unterganges,  fand  sich  vor. 
Es  war  mir  nun  interessant  zu  zeigen,  wie  aus  einer  so  geringen 
Andeutung  in  einer  albernen  englischen  Farce  der  deutsche 
Dichter  die  angedeutete  tief  philosophische  und  poetische  Idee 
vou  der  welterlöseudon  Macht  der  Liebe  entwickelt  habe.  —  Zum 
Schill»*  erlauben  Sie  mir  noch  der  lieben  deutschen  (iründlieh- 
keit  halber  auf  eine  kloine  Ungenauigkeit  iu  Ihrer  Notiz  auf- 
merksam zu  machen,  an  welcher  die  Unbestimmtheit  meines  Aus- 
druckes zum  grösseren  Theile  schuld  sein  mag.  Sie  lnssen  mich 
die  kühne  Behauptung  aufstellen,  das»  Heine  nie  iu  Amsterdam 
gewesen  sei,  was  Hr.  Strodtmann,  falls  er,  wir  ich  bolfe,  zu  den 
Lesern  des  unvergleichlichen  „Woche nbluttes"  gehört,  ohne  Zweifel 
Ihnen  oder  mir  als  Crosse  Ignoranz  anrechnen  wird.  Ich  habe 
nur  gesagt,  das*  er  niemals  von  Hamburg  direet  nach  Holland 
kam,  ,,thot  lif  nei-er  sniletl  J'rum  Utttuhuiyh  to  Jlollati'l", 

*  Laut  gedrucktem,  aus  Berlin  vom  10.  d.  M.  datirendein 
Circulnr  haben  die  Ausschußmitglieder  der  Gesell- 
schaft für  Musikf orsebung  „in  einer  ausserordentlichen 
Versammlung  am  8.  Oct.  beschlossen  den  Monatsheften  zwang- 
lose Beilagen  beizufügen ,  welche  allein  (?)  den  Zuständen  der 
beutigen  Kunstausübiing  sich  widmen  sollen."  Der  Zweck  dieser 
Erweiterung  ist ,  wie  die  Mittheilung  versichert,  „eine  allge- 
meine Betbeiliguug  an  den  Bestrebungen  der  Gesellschaft  zu  er- 
wecken und  ein  Fachblatt  ins  Leben  zu  rufen  ,  welches  die  In- 
tcresseii  der  Kunst  allein  (?)  vom  Standpuuctc  der  Künstler  aus 
vertritt.  Gehen  wir",  lautet  das  Cireular  weiter,  „summt liehe  Musik- 
zeitungen Deulsehlandsdureh,  so  sehen  w  ir  iu  den  süddeutschen  Bliit- 
tern  nur  dicKirchenmiisik  vertreten.wührend  die  übrigenMusikzeitun- 
gen  von  Verlegern  geleitet  werden  und  vorzugsweise  duriti  ihren  (?) 
Verlag  protegtren  {'. '.  ).  Eine  einzige  (!)  der  letztgenannten  (?)  Blatter 
wird  durch  einen  Itodacteur  selbständig  geleilet,  geht  aber  au» 
einer  dilettanlcnbaften  Hnitd  in  die  andere  über"  etc.  —  Benei- 
den wir  nun  die  Ausschussmitglioder  der  Gesellschaft  für  Musik- 
forschung auch  zu  allerletzt  erst  um  das  au«  vorstehender  getreuer 
Copic  ersichtliche  Deutsch,  für  dessen  eigentlichen  Urheber  wir 
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ill Folge  der  Kenntnis»  oiuer  vom  Rcdaeteur  der  „Monatshefte  für 
Musikgeschichte",  Um.  Roh.  Eimer,  verf «unten,  „Hilfsbuch  beim 
Clavier-Untcrricht"  betitelten  Broehure  diesen  rigeiithümliehcn 
Forscher  wohl  halten  dürfen  ,  «o  müssen  wir  do<'b  scheel  sehen 
auf  die  Unfehlbarkeit,  mit  welcher  über  alle,  weltliche  Musik  in 
ihr  Bereich  ziehende  Fachblauer  abgesprochen  •  wird.  Mit  der 
in  dieser  Beziehung  geschehenen  Verdächtigung,  das»  simmt  liehe 
der  von  den  eigenen  Verlegern  redigirten  Musikzeitungen  vor- 
zugsweise den  Vertrieb  anderweitiger  Artikel  de»  gleichen  Ver- 
lags zum  Zweck  hatten  —  Ton  welcher  man,  wenn  auch  unter 
Verabreichung  eines  nicht  ganz  gerechtfertigten  Hiebe»  merk- 
würdiger Weis«  nur  die  „Allgemeine  Musikalische  Zeitung"  aus- 
«chlicsst  muss  sich  natürlich  auch  unser  Blatt  gemeint  fühlen 
Wir  wollen  dem  gegenüber  keiue  Widerlegung  aufstellen ,  wir 
fordern  aber  die  Ausschußmitglieder  her  Gesellschaft  hierdurch 
auf,  schleunigst  die  uöthigen  Beweise  für  jene  Herabsetzung  zu 
bringen,  anderenfalls  wir  wenigstens  für  unseren  Theil  die  auge- 
Auslasaungen   in   das  ihnen  gebührende  Licht  setzen 


*  Zum  Zwecke  der  Erledigung  verschiedener  Anfragen  nach 
dem  zur  Erlangung  der  Partitur  des  sogen.  „Walkürcn- 
Bittes"  von  B.  Wagner  einzuschlagenden  Wege  thcilen  wir 
an  dieser  Stelle  mit,  dass  eine  solche  Compositum  insofern  gar 
nicht  eiistirt,  als  gar  keine  Partitur  von  Wagner'«  Hand 
dazu  vorhanden  ist.  Die  Orchesterstimmen  zu  diesem  Stücke  sind 
seinerzeit  von  einem  geschickten  Wiener  Copistcn,  allerdings  nach 
Wagner'«,  jedoch  durch  besondere  Umstände  bewirkter  Angabe 
gewisser  Partien  der  „Walküre"- Partitur,  zusammengestellt,  ge- 
legentlieh ropirt  und  später  hinter  dem  Kücken  und  ohne  Zu- 
stimmung Rieh.  Wagner'»  von  H.  Bilse  h.  A.  gekauft  und  benutzt 
worden.  Rieh.  Wagner  verwahrt  sich  entschieden  dagegen,  dass 
eine  solche  Fückerei,  welche  er  nur  gelegentlich  —  in  der  Noth 
um  ein  recht  „anziehendes"  Coneertprogramm  —  erlaubte ,  als 
ein  wirkliches  Musikstück  einem  Coneenpuhlioum  vorgeführt  werde. 

»  Für  die  Aufführung  beim  Bostoncr  Welt-Friedensfeste  hat 
Prof.  Stewart  in  Dublin  eine  Ode  „Tribut  from  Ireland  to 
America"  componirt. 

*  Am  21.  Oet.  feierte  die  hertihmt«  C.  G.  R  öd  e  r 'sehe  Officio 
für  Notenstich  und  -druck  in  Leipzig  ihr  25jährigcs  Jubiläum. 
Wir  werden  aus  diesem  Anlas»  in  unserer  nächsten  Nummer  aus- 
führlicher auf  dieses  Etablissement  zurückkommen. 

*  Die  Hamburger  beiden  Vereine  „Cäcilienveroin"  und  „Sing- 
akademie" werden  gemeinschaftlich  am  28.  Nov.  Beethoven  • 
„Missa  solemnis"  zur  Aufführung  bringen. 

*  In  Italien  hat  sich  nach  dem  Vorgange  der  deutschen 
Gesellschaft  dramatischer  Autoreit  und  Componisten  eine  Genos- 
senschaft unter  dem  Titel  „SocietA  per  rincremento  del  Tcntro 
eomico  in  Italia"  constituirt. 

*  Ant.  Kuhinstein's  Oratorium  „Das  verlorene  Paradies" 
wird  demnächst  von  der  niederländischen  „Gesellschaft  zur  Be- 
förderung der  Tonkunst"  zu  Amsterdam  aufgeführt  werdon. 


*  Die  Londoner  Oratorien  eono  er  t  e  werden  am  5.  Nov. 
mit  Händel'»  „Jephta"  ihren  Anfang  nehmen.  Ausserdem  werden 
Bach'»  „Matthaus"-Pas»ion,  McndcWohn's  „Paulus",  „Elias"  und 
„Lobgesang",  Haydns  „Schöpfung",  Rossini'»  „Stabat  mater", 
Händel's  „Mc»»ias",  „Judas  Maceabäus"  und  „Israel  in  Egypten" 
zur  Aufführung  kommen. 


*  Der  von  dem  königl.  Musikinstitut  zu  Florenz  im  vorigen 
Jahre  ausgeschriebene  Preis  für  di«  beste  dreichörige,  im  Palc- 
striuastil  gehaltene  Compositum  eines  „Ave  Maria"  ist  kürzlich 
von  den  Preisrichtern  dem  Maestro  Olinto  Caioli  von  San 
Martino  a  Gangalnudi  (Provinz  Florenz)  zuerkannt  worden. 

*  Am  24.  Oct.  brannte  das  Darmstädter  Hoftheater  nieder. 
41  Gounod's  neuestes  Werk,  „Gollia",  wird  demnächst  im 

Pariser  Conservatoire  zur  Aufführung  gebracht  werden.  Das  aus 
vier  Thcilen  bestehende  Werk  fand  bekanntlich  bereits  in  London 
beifällige  Aufnahme. 

*  „Die  Bienenkönigin"  heiasl  eine  neue  komische  Oper,  deren 
Verfasser  die  Mr».  Erokmanu  und  Cbatrian  sind. 


*  In  Tri  est  ging  nach  16jäbrigor  Pause  am  18.  d.M.  Mo- 
zart'» „Don  Juan"  wieder  in  Scenc  und  wurde  ohngeachttt  der 
lobcnswerthcn  Darstellung  —  ausgepfiffen.  Die  Theaterdirection 
suchte  ihre  Scharte  auszuwetzen,  indem  sie  schleunigst  wieder 
„II  Trovatore"  aufs  Bepcrtoire  setzte. 

*  Der  unlängst  in  diesen  Blättern  erwähnt«  Componist 
Schumacher  hat  bereits  wieder  eine  fünfactige  romantische 
Oper.  „Die  sieben  Rüben",  vollendet,  deren  Text  nach  Haeblers 
gleichuaraigem  Märchen  bearbeitet  ist.  Wir  köunen ,  wenn  sich 
die  das  Schaffen  des  Hrn.  Schumacher  betreffenden  Nachrichten 
in  gleicher  Schnelligkeit  auch  in  Zukunft  folgen,  vielleicht  schon 
im  nächsten  Monat  ciue  neue  ähnliche  Mittheilung  machen. 

*  Die  Theilunhme  an  den  Bayreuther  Aufführungen  von 
B.  Wagner'»  „Ring  des  Nibelungen"  ist  in  stetem  Zunehmen 
begriffen  und  lasst  bereits  jetzt  das  Unternehmen  als  gesichert 
erscheinen,  sodass  der  Meister  schon  im  Laufe  des  nächsten  Mo- 
nates den  Grundstein  zu  dem  dort  zu  erbauenden  Theater  legen 
wird. 

*  Herold'»  Oper  „Pre^auz-Clcrcs"  erlebte  in  der  Pariser 
Opera  oomique  ihre  1000.  Aufführung.  Mad.  Carvalbo  trat 
darin  zum  ersten  Mal  seit  ihrer  Rückkehr  nach  Frankreich  auf. 

*  Den  Parisern  wird  ea  in  nächster  Zeit  an  Novitäten  nicht 
mangeln.  Für  das  The'stre  lyrique  stehen  neue  Opern  von  Jonas, 
Prise,  Membröe,  Flotow  und  Ricci  und  für  die  Bouffe* 
eine  Neuheit  vom  unerschöpflichen  Offenbach  in  Aussieht. 

*  Offenbach'»  „Grossherzogin  von  Gerolstein"  hat  in  St. 
Petersburg  die  originelle  Umtaufung  in  „Der  Säbel  meinst 
Vaters"  erfahren. 

*  Die  um  Oper  wie  Schauspiel  gleich  verdient«  Frae 
Jachmann-Wagner  in  Berlin  beabsichtigt  sich  mit  Schlnss 
dieses  Jahres  von  der  Bühne  zurückzuziehen. 

*  Fürst  Georg  G  a  1  i  t  z  i  n  reist  gegenwärtig  mit  einer  Sänger- 
gesellschaft behufs  Aufführung  russischer  Opern  in  Amerika. 

Auszeichnung.  Für  ihre  patriotische  Thätigkcit  während  des 
deutsch  -  französischen  Krieges  ist  der  Gesangslehrerin  Frau 
Dreyschock  in  Berlin  von  Kaiser  Wilhelm  das  resp.  Ver- 
dienstkreuz verliehen  worden. 

Berichtigungen.  In  No.  43  ändere  man  gef.  S  677,  Sp  1. 
1.  Z  v.  u.  „Laub's"  in  „Hellmesberger's",  S.  681,  Sp.  2,  3.  Z. 
v.  o  „18"  in  „8."  Oct.,  S.  684,  Sp.  2,  14  Z.  v.  u.  „Selmar" 
in  „Selmer",  S.  687,  Sp.  1,  22.  Z.  v  o  „Barth"  in  „Barth" 
und  n.  Sp.,  29.  Z.  v.  o.  „Concerto"  in  „Coitecrte"  um.  Das  2 
Intcrpunctionszeichco  in  der  4.  Z.  des  Briefkasten»  muss  wegfallen. 


Kritischer  Anhang. 


Abermals  liegt  uns  eine  ganze  Reihe  Kriegs-  und  Sieges- 
lieder vor: 

I.  F&ltat.  Vier  Kriegs-  und  Siegeslieder  für  Mannerchor  mit 
oder  ohne  Begleitung  von  Blechinstrumenten  (oder  des  Piano- 
forte),    Op.  28.    Leipzig,  Forberg. 

1.  Trompeter  blas!  un  den  Rhein!  von  Weitbrecht. 

2.  Hurrah '.  Germania!  von  Freiligrath. 


3.   Deutsches  Soldatenlied,  von 
5.   Victoria!  von  O.  Müller. 

 Siegespsalm  (von  Woitbrecbt)  für  Männer-  oder  gemiieht« 

Chor  mit  Begleitung  vun  Blechinstrumenten  (oder  Pianofont, 
oder  Orgel),  Op.  29.    Leipzig,  Forberg. 
B.  Hopffer    Friedrich  Rothbart  (vou  Geibilj,  für  vierstimmigeo 
Minnerchor  und  grosses  Orchester,  Op.12.  Berlin,  Milscher  &  BösielL 
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W.  Taohirch.  Deutschlands  Hochzeitstag.  Hymnus  fum  Friedeas- 

feste  1871.    Für  Mannerchor  und  Basssolo  mit  Begleitung  von 

Blasinstrumenten,  Up.  7I>.    Leipzig,  Siegel. 
L.  ScherfT.    Deutschland  über  Alles,  vou  HofTmann  v.  Faller»» 

leben,  für  virratimmigen  Mäuncrcbor.    Hamburg,  Nienieycr. 
 Triurupbrnarsch  auf  Deutschland*  Erhebung.    Für  grosses 

Orchester,  Op.  10.    Hamburg,  Niemeyer. 

Die  zuerst  genannten  Kriegslieder  Ton  Faisst  »lud  einfache 
Stropheuliedcr,  welche  einen  kraftigen  Zug  haben,  namentlich  in 
rhythmischer  Beziehung,  in  den  Motiven  aber  übrigen»  unbe- 
deutend sind;  man  vermisst  zunial  einen  fest  ausgeprägten  melo- 
dischen Kern,  aus  dem  die  gante  Gestaltung  einheitlich  heraus- 
wüchse; vielmehr  sind  die  Lieder  in  der  üblichen  Weise  der 
zahllosen  Mannergesänge  gewöhnlichen  Schlugt*  durch  Aneinander- 
reihen einzelner  kleiner,  meist  xweitaktiger,  an  sich  ganz  charak- 
teristischer Motivo  zusammengesetzt,  wobei  das  einheitlich  xu- 
summen«  chlicsscndc  Band  meisten*  in  einem  festgehaltenen 
rhythmischen  Motiv  oiithnlleii  ist.  No.  1  nimmt  in  seinem  ersten 
Thcil  mehr  einen  motivisch  gefcsteleu  Anluuf,  verliert  sich  über 
gegen  den  Sehlus»  hin  die  Kutten  V2  Takte;  in  eine  verstreuende 
Manuicbfaltigkeit  ganz  verschiedener  Mntivnusätze.  Am  einheit- 
lichsten gestaltet  ist  No,  H,  Soldatenlied,  im  Volkston,  wenn  es 
auch  den  humoristische»  Ton  d»s  (iedichtes  nur  stellcuwcisc  zu 
(reifen  weis».  Die  Lieder  sind  saramtlich  mit  Blechbeglciiung  Hfl 
libitum  gesetzt.  Praktisch  genommen ,  kann  mau  wohl  kaum 
etwas  dagegen  ein« enden ,  wenn  der  Componist  selbst  seine  Er- 
zeugnisse verschiedenen  Möglichkeiten  der  Wiedergabe  nach  den 
örtlichen  Dodürfui&sen  und  Verhältnissen  anpasst;  ästhetisch  go- 
nommeu  aber  ist  ein  solches  Verfahren  in  der  Kegel  nicht  ohno 
Bedejiklk-bjkeilcu.  Theoretisch  muss  an  denu  Sau  festgehalten 
werden,  das«  das  Kunstwerk  diejenige  Erscheinung  der  Idee 
an  ciaeni  bestimmten  Material  ist,  in  welcher  beide  Facloren  sieb 
decken  ;  darin  liegt  du*  Moment  des  Schönen  in  der  Kunst,  und 
dieses  ist  Tür  du*  einzelne  existireiidc  Kunstwerk  nur  F.incs.  Ist 
♦ine  Composition  für  Minnerchor  erfunden,  gedacht,  so  muss  diese 
Intention  auch  in  dieser  Form  erschöpfend  dargestellt  sein,  und 
dann  ist  die  Bli-cbbeglcitung  überflüssig ;  im  entgegengesetzten 
Falle  aber,  wenn  die  Compositiousiiiee  auf  eine  Verbindung  des 
Chore»  und  der  Blechinstrumente  ausgeht,  müssen  beide  Fnetoren 
der  Darstellung  der  Idee  organisch  einverleibt  sein,  und  dann 
kann  von  eiuem  beliebigen  Weglassen  des  einen  oder  des  anderen 
wohl  nicht  die  Itcdo  sein.  Dies  ist,  streng  genommen,  bei  diesen 
Liedern  mehr  oder  weniger  der  Fall.  Der  Satz  für  die  ln-slru- 
ist  nicht  eine  einfache  Verstärkung  und  Verdoppelung  des 
sondern  ein  ziemlich  selbständiger,  mit  eigenen  Mo- 
r,  welcher  oft  eigi  a- bedeutungsvoll  in  den 
'  in  rhythmischer  Beziehung,  in 
der  Perioden  eine  wesentliche, 
spielt.  "Man"  nehme  Beispiels  halber  No.  4 
Hand.  Sehen  wir  Wo*  den  Vo.nlsatz  an,  so  besteht  dorsclbe 
in  seinem  ersten  Thcil  aus  einer  viermaligen  Aneinanderreihung 
der  zweitaktigeu  Gruppen 
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voeultn  Fluss  eingreift  und  zumal  in  rli 
Bezug  auf  fliessende  Verknüpfung  der  I 
unerläßliche  Kullc  spielt.    Mau  nehm 


die  regelmässigen  Einscbnilte  der  '/»•Puuse  auf  dem  3.  Viertel 
des  zweiten  Taktes  machen  den  Satz  untiüs.sig,  tbytbmiath  mo- 
noton. Nun  sehe  tu  an  aber  die  ganze  Purtitur  an,  wie  die  In- 
strumentalbegleitung diese  Pausen  ausfüllt,  diese  Einschnitte  in 
den  allgemeine!)  rhythmisch-melodischen  Fluss  einfügt,  und  man 
wird  gewahr  werden,  das»  da»  Ding  in  dieser  Gesummterscheinnng 
ein  ganz  anderes ,  fertiges  Ansehen  bekommt.  Iiier  gehört  die 
Begleitung  unbedingt  und  notbwendig  zum  künstlerischen  Orga- 
nismus und  kann  ohne  eine  wesentliche  Beeinträchtigung  dvr 
künstlerischen  Idee  nicht  beliebig  weggelassen  werden.  Achn- 
liche  Bemerkungen  lassen  sich  auch  bei  d«n  anderen  Nummern 
machen ,  in  Ko.  i  t.  K.  geht  S.  4  Takt  1  bei  wegfallender  Be- 
gleitung die  harmonisch«  Wenduug  ganz  verloren  : 


•  j  • 

V  3—1  
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Chor : 


Instr. 


Die  sumnttliehen  Lieder  siud  auch  für  eine  Stimme  mit  Ciavier- 
beglcituug  vom  Componistcn  oin gerichtet. 

Der  Siege*psulm  desselbeu  Componisten  ist  eiue  Art  Para- 
phrase de*  (auch  dem  Gedicht  zu  Grunde  liegenden)  Kirchen- 
liedes: „Herr  Gott,  dich  loben  wir".  Der  Tonkorper  ist  in  zwei 
Theilc  geschieden:  wahrend  der  Supmn,  Alt  {getbeilt  in  1  und  II) 
und  Bas» ,  unterstützt  vun  der  Blechbeglciiung,  deu  Choral  vor- 
trugen, singt  der  übrige  Muuuercbor  ghtsscriurtig  eineu  eigenen 
kriegerisch-k  ruft  igen  fiesang;  kurze  frei  componirte  Zwischeusätzo 
zwischen  den  wiederkehremlen  Strophen  des  Chorals,  wie  auch 
zwischen  den  Verszcilen  innerhalb  der  einzelnen  Strophen  ver- 
einigen vorübergehend  diese  gcthoilten  Massen  zu  einem  einheit- 
lichen Gesntnmttoukörper.  Eine  eiufaeh  ernste ,  fast  herbe  Har- 
monisiruiig  kennzeichnet  den  Satz.  Eine  Bemerkung  des  Compo- 
nisten sagl  uns,  du**  das  Werk  ursprünglich  für  Mannerchor 
allein  geschrieben  sei,  das»  zur  Ausführung  der  Vocalpartie  auch 
dieser  für  sieh  ganz  ausreichend  sei  und  das*  für  den  Fall  des 
Hinzutritt»  der  weiblichen  Stimmen  (mit  dem  Choral)  gewisse  — 
genau  angegebene  —  Abänderungen  in  dem  Sutz  des  Mauuer- 
chorcR  (wie  namentlich  die  lliiiubcrziebung  des  zweiten  Busses 
zur  Cboralpartie)  zu  beobachten  seien.  Die  obigen  Bemerkungen 
über  derartige  faeultative  Zurcchtschncidutig  einer  Composition 
Lab  im  in  diesem  Falle  eine  ganz  besondere  Bedeutung.  Mug 
durch  den  Wegfall  des  weiblichen  Chores  auch  der  stoffliche  In- 
halt der  t'oinpositiun  nicht  weiter  berührt  werden  —  weil  der 
Choral  schon  iu  der  lllecbbegleituug  enthalten  ist  — ,  die  formelle 
Darstellung,  der  Salz  und  die  klungwirklirhe  Erscheinung  werden 
dadurch  in  ihrer  Idee  selbst  betrotlcii.  Mun  wird  nicht  bestreiten 
können,  das*  in  den  beiden  Füllen  dio  Composition  eiue  in  die 
Augen  fallende,  in  der  künstlerischen  Intention  begründete  Ver- 
schiedenheit dos  Ansehen»  gewinnt.  Dies  gilt  ganz  besonders  von 
den  Zwischensätzen,  in  welchen  die  drei  weiblichen  Stimmen 
eine  selbständig  <  outiapuncti«  bo  Haltung  anaebnieu,  welche, 
wenn  auch  nicht  gerade  motivisch  bedeutend ,  immerhin  dem 
klingenden  Satz  eine  ganz  andere  Physioguomie  verleiht.  Mun 
«ehe  z.  B.  S.  10  der  Partitur,  Takt  2  tf,  S.  ].r>,  Takt  1  tf,  endlich 
Seite  17,  welche  letztgi-tiHnnten  zwei  Stellen  im  instrumentalen 
Sau  durchaus  keinen  Ersatz  bieten.  Diese  Stellen  sind  es  auch, 
welche  dus  organische  Erwachsen  des  gosammten  Vocalsataes  aus 
einer  ursprünglichen  Idee  vermissen  lassen;  man  fühlt,  dass  hier 
etwa*  äusserlich  hinzugefügt  ist,  dus  neben  der  im  Mannerchor 
liegenden  Hauptsache  gleichsam  nur  geduldet  herlauft.  Die 
ganze  Composition  macht  in  dieser  Fassung  den  Eindruck,  als 
sei  ohne  inneren  berechtigenden  Grund  aus  der  Not h  eine  Tugend 
gemacht.  Dass  dieselbe  äusserlich  wirkungsfähig  sei,  wollon  wir 
ihr  nicht  abstreiten. 

Eine  empfehlenswerte  Bereicherung  der  Männcrgcsangs- 
Literatur  ist  das  Werk  von  Hoptfer,  eiue  Cuniale,  welche  nach 
dem  zu  Grunde  gelegten  Gedieht  von  Geibel  die  Auferstehung 
des  deutschen  Kciches  in  der  neuerdings  vielfach  verwertheten 
sagenbuften  Persönlichkeit  Friedrich  Barbarossa»  foierL  Hier 
liegt  ein  wohlgclungcner  Versuch  vor,  erweiterte  Salzfonncn 
und  polyphone  Slimmhehundlutig  auch  auf  dem  Gebiete  des 
Männergesanges  in  Anwendung  zu  bringen.  Das  ist  dio  richtige 
Art,  die  compacte,  ungelenkige  Mass«  des  Mannerchores,  die  sieh 
uaeh  der  Weise  der  landläufigen  Gesänge  nur  im  gleichmäßigen 
Gesammtschritt  des  Harmonie  Wechsels  zu  b«  wegen  pflegte,  ZU 
einem  innerlich  gegliederten  Organismus  umzubilden,  der  iu  der 
selbständigen  Bewegung  seiner  Summglieder  auch  in  der  Ge- 
sammtbeil  seiner  selbst  Leben  und  Bewegung;  äussert.  Einer 
besonderen  Erwähnung  werth  ist  auch  die  innigo  innere  Be- 
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Ziehung  und  Verschmelzung  zwischen  dem  Voeal-  und  dem  In- 
strument «Wime;  beide  bilden  einen  organisch  verbundenen  Ue- 
sammtkürper,  trotz  aller  Vcrw  biedeuhe  it  der  stilistischen  lichami- 
lunjt,    welcher    aber    nur  alx   solche»    Ineiiinnderorbeiten  der 


Foctoren  die  gesammte  —  einheitliche  Wirkung  hervor- 
bringt.   Das  Werk   bestell l  uu»  einem  Satze,   der   indeas  drei 


Abschnitte  enthüll :  Ein  Andanle  maesloso  ,  '/„ 
Cdur,  im  polyphonen  Stil  gehalten, dann  ein  kurzer  bomophoncrSatz, 
Ksdnr.  l*i»le«Vü  tempo,  und  endlich  Küekkehr  in  das  ursprüngliche 
Cdur  mit  einem  sehr  ausgeführten  Schluswalze,  Allegro  maestoso, 
Musikalisch  genommen  steht  dieser  Schlußsatz  etwa«  zurück, 
zumal  in  «einer  ersten  Hälfte  bis  zum  Eintritt  des  Fugalo 
IS.  19  de«  Clavierauizuge»),  welche  im  Wescntlii  hen  nur  ein 
mehrmalig  wiederholter  Anlauf  zu  und  auf  der  Dominant-Harmonie 
i«t;  vorübergehende  Ausweichungen  in  andere  Tnuarteu  bringen 
zwar  Abwechselung  und  Bewegung  hinein,  aber  e*  mangelt  an 
einer  be«tinimten  entscheidenden  .Modulation,  welche  der  formellen 
Anlage  des  Satze»  bestimmte  Zeit  und  Kntwickelungstlicvi  halte 
gelten  «ollen.  Die  einzelnen  Stimmen  sind  durchweg  melodisch 
hcdtutxam,  sodusjs  nie  »ich  auch  dankbar  »tilgen  lassen ;  wir  können 
daher  da»  Werk  allen  strebsamen  MuiiitergCNingYoreincn  für 
groiwero  Aufführungen  aufs  ungclcgcutlichstc  empfeblcu. 

Die  übrigen  uu»  vorliegenden  Werke  geben  utu zu  besonderen 
Bemerkungen  keine  Veranlassung.  Tschirch's  „Deutschland« 
Hncbzeiuiag"  für  Miinucrehor  (llariiousolo)  und  llarmoniemusik 
i»t  ein  kräftiger  Uesnng,  der  sieb  über  unzählige  gleichgeurtcte 


Chöre  nicht  erhebt.  In  dieselbe  Kategorie  gehört  aneb  „Deutsch- 
land über  Alles"  Ton  Schertf.  Der  Triumphmarscb  von  Schert! 
für  grosse«  Orebester  ist  für  vorkommende  Kai  leein  »ehr  pausende« 
Stück.  Der  zweimalige  Anlauf  in  der  Einleitung  mit  der  »bwärw- 
gebenden  Scala  im  Biuw  hat  etwa«  Steife»,  die  Ini<tniin«iitirung 
ixt  eiwiu  einfarbig:  Flöten,  Hobocn  und  hohe  Clarincttcn  (in  Es) 
eh.  ii  fast  durchweg  uuinotm  (die  Flöten  zuweilen  in  der  höheren 
ctave)  mit  der  mclodieführcnden  Violine;  erst  daj  langsamer« 
Alternativ  bringt  hier  eine  erwünschte  Abwechselung  hinein, 
iiier  ist  auch  die  Schreibweise  für  da«  Fagott  auffallend,  welches 
mit  dem  in  Scchzehnteltriolcn  quasi  tremolirenden 
geht: 

6 

0  r*  t 


Warum  geben  die  Fagotte  nicht  lieber  in  Gemeinschaft  mit  den 
die  halben  Noten  aushallenden  Clnrinetten  die  ruhende 
uiseho  Unterlage  ? 


Clar. 


I 


A.  M 


Briefkasten.  St.  M  in  H. 

zeig  gegeben  worden, 
Mit  einer 
verpflichten. 

werth  zeigen.  —  Zarliu»  in 
da  wir   nach   dieser  Seite 


Dank  für  die  aufklarenden  Zeilen. 


1'el.er  Ii.  Ut  uns  ausserdem  noch  in  anderer  Beziehung  ein  Finger- 
beutigen  Nummer  erkennen  können.  — 
eichneten  Coneejrte  würden  Sie  sieb  tu 
tragende  Inserat  unsere«  heutigen  Illattes  dürfte  sieh  Ihrer  Bcrück*i<-htiguii{ 
L    Anonyme  Anfragen  sind  ganz  zwceklox.  —  C.  L.  in  D.    Den  biographischen  Beitrag  mOu«s  wir, 
genug  der  Lebenden  zu  berücksichtigen  haben,  dankend  ablehnen     Der  Einsendung  der  versprochene» 


len  worden,  dc*»en  Meinung  Sic  vielleicht  au«  einer  Auseinandersetzung  in  unserer 
regelmässigen  Zusendung  der  niierkeunenswcrilieu  Programme  der  von  Ihnen  bezt 
n.  —  /'.  V.  in  II'.    Du»  die  Nummer  401  tragende  Inserat  unsere«  heutigen  lllal 


Notiz  »ehen  wir  jedoch  entgegen.  Eine  weitere  Knt.<cblie»sung  betr.  deren  ungekürzter  Aufnahme 
nähme  derselben  vertaget!. 


wir  bis  zur 


Anzeigen. 
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Neuer  Verlag 


von 


R.  Oppenheim  in  Berlin 

in  allen  Buch-  und  Musikalienhandlungen  vorriithig: 

C.  H.  Bitter,  Beitrüge  zur  (.icscliit-hte  des  Oratoriums. 
32  Bogen  Text  tintl  3  Bogen  Nutenbeilagen  gr.  Ü". 
l'rei*  S'/j  Thlr. 

Prof.  Dr.  Emil  Naumann,  Deutsche  Tondichter  von 
Sebastian  Bach  bis  nuf  die  (»egonwart.  VorlrHge 
gehalten  am  Vietoria-Lyceum  zu  Berlin.  Mit  einem 
Bildnis*  W.A.  Mozart«  in  Stahlstich  von  Ed.  Mandel. 
21)  Bogen  gr.  8«.  Frei«  V;t  Thlr. 

Die  OrganistenMelle  am  Dom  in  Mar ienw erder 
wird  am  1.  Januar  k.  J.  vacant.  Dn»  Einkommen 
betrügt  ausser  geräumiger  Dienstwohnung  ra.  250  Thlr. 
Meldungen  beim  ev.  Kirchenrath  z.  H.  Herrn  Consistorial- 

rath  Liedke.  [w>\ 

13U3J  I>.  l^abst's  MtmkalienJutttdlung  in  Leipzig 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalisehen 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

beuten*  empfohlen. 


Neue  Kammermusikwerke 

[3!U  ]  au»  dem  Verlag  von 

E.  W.  Fritzsch  in 

Franz  von  Holstein. 

Trio  in  (im<  .11  für  Piauoforle,  Violine  und  Violonccll,  Op  IS 
Fr.  3  Thlr. 

Joban  S.  Svendsen, 

Uuartett  in  Amoll  für  2  Violinen,  Drawehn  und  Violoueell. 

Op.  1.  Stimmen.  Pr.  2  Thlr. 
Uuilttett  iu  Cdur  für  2  Violinen,  2  «ratschen  und  Violonccll. 

Op-6.  Part.  Pr.  I  Thlr.  20Ngr.  Siiramon  Pr.  2  Thlr.  15  N> 

Josef  Rheinberger, 

IIUO  in  Amoll  für  2  (.'laviere,  Op.  15.    Pr.  2  Thlr.  15  Xpr 

und  Vit' 


(Quartett  in  LVdur  für  Pianuforte,  Violine,  Bratsche 
cell,  Op  3«.    Pr.  3  Tlilr.  20  Ngr. 

Ferd.  Tbleriot. 

Trio  in  Fmoll  für  Pianoforle,  Violine,  und  Violoncell.  Op.  U 
Pr.  3  Thlr. 

Sonnte  in  Ildur  für  Piauoforle  und  Violoueell,  Op  15  Pr.  2  Tab 
Quintett  in  Ddur  für  Pianoforte,  2  Violinen,  Bratsche  und 
Violoncell,  Up.  20.  Pr.  4  Thlr. 

Aug.  Wlndlng, 

Uuartett  in  Ddur  für  Piauoforle,  Violine, '«rutsche  und  Violon- 
cell, Op.  17.    Pr.  4  Thlr.  20  Ngr- 
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Neue  Musikalien 

I39T>.]  im  Verlage  von 

Friedrich  Hofmeister  in  Leipzig. 

Auber,  D.  F.  L,  Ouv.  Maurer  und  8ohlosser,  f.  2  Pfte. 

zu  8  Hein,  einger.  v.  C.  Ii  u  r  c  h  a  r  d.  1  Thlr.  10  Ngr. 
Haute,  C,  Up.  75.    Schlummerlied  f.  1  Singst,  ra. 

Pfte.    10  Ngr. 
JaeB,  Alfp.,  Op.  140.    Illustrations  sur  det>  Motifs  ile 

l'Opera  de  Petrclla:  I  prome*si  Sposi,  p.  Piano. 

[■177,  N?r. 

Lysberg,  Ch.  B.,  Op.  111.    Pensierosa.    Valse  senti- 
mentale, p.  Piano  ä  4  Main*  arr.  p.  Rob.  Witt- 

man  n.    10  Ngr. 
 Op.   116.     Mignon,   de   Thomas.  Fantaisie- 

Tranwicription,  p.  Piano  a  4  Mains  arr.  p.  Rob. 

Witt  in  a  n  ti.    25  Ngr. 
Mendelssohn-Bartholdy,  Fei.,  Canzonetta  aus  dem  Violin- 

Quartctt  Op.  12,  f.  Pfte.  und  Violoncello  (o<l.  Viola) 

einger.  von  Rob.  Wittmunn.    20  Ngr. 
Nessler,  V.  E.,  Op.  46.    Aus  gebrochenem  Herzen. 

8  Lieder  f.  1  Singst,  m.  Pfte.  11.  Folge.  27'/»  Ngr. 
Reichardt,  Gtwt,  Op.  31.   Der  tolle  Tom,  f.  Baas  (od. 

Bariton)  in.  Pfte.    5  Ngr. 
Richards,  Br.,  Op.  146.    Der  Freischütz,  t.  Weber. 

Fantasie  f.  Pfte.    221/,  Ngr. 

 Op.  147.  Meieters&nger's  Lied  f.  Pfte.  121/,  Ngr. 

Schaab,  Rob.,  Op.  97. 10  Stücke  f.  Harmonium.  22l/t  Ngr. 
Thierfelder,  Alb.,  Op.  5.  Im  Mai.  Clavierstllck.  121/,Ngr. 
Tottmann,  Alb.,  Op.  18.  6  leioht  ausführbare  religiöse 

Gesänge  f.  gem.  Chor.     2  Hefte.     Part.   u.  St. 

1  Thlr.  20  Ngr. 
Weber,  C.  M.  v.,  Op.  62.  Rondo  brillant,  als  Duo 

f.  2  Pfte.  von  C.  Kraegen.    1  Thlr. 
 Op.  72.  Polacca  brillante,  als  Duo  f.  2  Pfte. 

von  C.  Kraegen.    1  Thlr. 
Wolff,  H.,  Op.  11.  a  Widmungen  f.  Pfte.  17'/,  Ngr. 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Ilitrtel  in  Leipzig. 

Neue  Ciavierwerke 


Stephen  Heller. 

Preludes,  composc»  pour  MUe.  Uli.  I,  II  a  .    .  1  - 

Lieder    ...    15 

Troi«  Morcenux  <No.  1.  Halinde.  No.  2.  Contc. 

No.  3-  Rfverie  du  (iondulier)   1  — 

Valses-Rcveries   1  — 

Feuilles  volante»    1  12«/j 

Kinderscci.cn   1  10 

24Etude»dVKxpre*sionetdeRhy.hme.Cab.I,Ilu  1  10 
Trois  Ouvertüre»  pour  Piano 

No.  L  Pour  un  Drama    —  25 

No.  2.  Pour  udp  Pastorale   1  - 

No.  3.  Pour  un  Opera-Comique   —  20 

Freischütz-Studien  für  das  Pianoforte     ...  1  15 
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Soeben  bei  J.  Schuberth  «fc  Co.  in  Leipzig  er- 
schienen : 


oP.  119. 
.,  120. 
„  121. 

122. 

123- 
„  124. 

125. 
„  12«. 


127 


symphonisch  bearbeitet  für  grosses  Orchester 

[397.)  von 

Franz  IA&xt. 

Partitur  3  Thlr.  netto.  Orehesterstimmon  5'/3  Thlr. 

Die«©  neue  endgiltige  Version  des  Kakoczy  unterscheidet  Hieb 
merklich  von  den  vielen  früher  bekannten  durch: 

«)  die  Introduction,  in  media*  re*  einschlagend; 

h)  die  um  einige  Takte  breitere  Führung  de«  Ilaupithemas ; 

e)  die  veränderte  Tonart  beim  ersten  Aufureleu  de»  Trio»  in 
Fdur  anstatt  wie  überall  in  Adur; 

ff)  die  Entwickelung  des  ersten  Thema»  im  MiltelsaU  —  ein 
stürmisches  Scblachtgemalde ; 

t)  die  Wiederkehr  dee  Trio«  in  Adur  und  die  siegreich 
jubelnde,  auflodernde  Coda. 

Mittelst  alledem  gewinnt  der  Rakoczy  eine  musikalisch 
grandiose  üestaltung  und  geistreiche  Wirkung. 

So  lange  litrlios  lebte,  vermied  Littst  seine  Partitur  tu 
produciren  oder  tu  veröffentlichen.  Eine  derartige  Concttrrcnz 
konnte  J->an*  Linzt  um  so  weniger  passen,  aU  Jierliot  ihm 
seineu  Kakoczy  mit  der  Faust  Symphonie  fr« undsohafl liehst  ge- 
widmot  hatte.  Die  llerlioz  sehe  Bearbeitung  aber  Ut  zu  fuulastisch 
und  gekünstelt  für  eine  N  a  t  i  o  n  a  1  -  M  c  1  o  d  i  e ,  es  fehlt  derselben 
Entschiedenheit  uud  Wucht,  dagegen  beginnt  Littst  mit  den 
Säbelhieben  durch  Saiten-Instrumente  unisono,  dann  mau  soll 
augenblicklich  wissen,  woran  man  ist  und  dass  man  es  mit  einer 
kraftstrotzenden  Rae»-  zu  thun  hat  ete.  etc.  —  Eine  eingehende 
Kritik  wird  die  grosse  Verschiedenheit  der  llerlioi 'sehen  und 
Lisit'acbeu  Bearbeitung,  naraontliih  was  Auffassung  anbelangt, 
darthun.   

Obige  symphonische  Orchester-Bearbeitssg  ist  von  Fraiw 

Llut  iu  folgenden  Uobertragungen  zu  haben: 
AU  Paraphrase  de  Concert  pour  Piano  solo  25  Ngr., 
für  das  Pianoforte  zu  4  Händen  1  Thlr.,  für  zwei 
Pianoforte  zu  4  Händen  l6/4  Thlr. 
Ferner  unter  der  Presse: 
Derselbe,  für  Pianofort«  in  erlciohlwtvr  Bearbeitung. 

do.      für  2  Pianoforte  zu  8  Händen. 
In  allen  gut  assortirte»  Musikbandluitgen  vorräthig,  in  New* York 
und  San  Francisco  bei  Schüben»  &  Co. 


Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Soeben  erschienen : 


[39«.] 


A.  Ehrhardt. 


Op.  12.    Zwei  Kammerstücke  für  Violine  mit  Piatiof. 

Pr.  17'/,  Ngr. 
Op.  14.  Sonate  für  Violine  mit  Pftebegltg.  Pr.  1  Thlr. 

Beide  Werke  wurden  mit  ungemeinem  lfoifull  bei  ihrer  ersten 
Aufführung  im  Hamburger  Tonkünstlerrcrein  aufgenommen. 

[3yy.]  Verlag  von  Rob.  Forberg  in  Leiptig. 

Franz  Behr, 

Op.  97.  Walzer -Arie  für  eine  Singstitnine  mit  Kegl. 

des  Pfte.    15  Ngr. 
Op.  105.  Polka -Lied   für  eine  SingHtimme  mit  Bcgl. 

des  Pfte.    12  l/i  Ngr. 
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[400]  Im  Musflcvcrlage  von 

-I.  I».  Gotthard, 

Wien,  Kohlmarkt  No.  1, 
erschienen : 

Coiupositlonen  von  Carl  Goldmark. 

Op.  9.    „Quintett"  für  2  Violinen,  1  Viola 

und  2  Violoncelli.    Partitur      ....    2  25 

Stimmen     ....    3  7l/i 

Arrangt.  ä  4  ms  2  25 

Op.  10.   „Regenlied1'  für  gemischten  Chor. 

l'urtitur  und  Stimmen    —  20 
Up.  18.    „Zwölf  Gesänge"  für  eine  Sing- 
»timme  mit  Pianoforte. 

Heft  1  für  tiefe  Stimme       ...    —  221/, 

(Frau  G'ompen-BeUtfheim  geteidmetj. 
Heft  2  für  hohe  Stimme       ...    —  27 Vi 

/'Herrn  ü.  Walter  gnridmtlj. 
Heft  3  für  mittlere  Stimme     .    .    —  25 
(Fräul.  Jltirnr  ilagnu*  geteidmetj. 
Op.  19.    „Scherzo"  für  Orchester.    Partitur    1  5 
(Ant.  Uubinstein  zugeeignet). 

Stimmen    2  — 
Arraugt.  a  4  ins.    —  20 

Verlag  von  Breitkopf  L  Härtel  in  Leipzig. 

Neue  Sonaten  f  ür  Pianol'orte. 

[401.]  «jf 
Bargiel,  W.,  Op.  31.  Sonate  (Cdur)  .    ...    1  10 

Cebrian,  A.,  Sonate.    Op.  1  1  15 

Grieg,  Ed.  Op.  7.  Sonnte  (Kmolli  ....  1  5 
Gurfitt,  C.,  Op.  31.  Am  eignen  Herde.  Zwei 

Toimtücke  in  Sonntenfonn,  leichteren  Stil». 

Heft  1,  2  ü    —  20 

Krause,  A.,  Op.  19.    2  instruetive  Sonnten. 

No.  1.  15  Ngr.    No.  2.  25  Ngr.      ...    1  10 

 Op.  21.    2  inxtrnctive  Sonaten    .    .    .    —  25 

Krug,  D.,  Op.  242.  2  Sonaten  in  mittclschwcrem 

Stile,     zum    Gebrauch    heim  Unterricht. 

No.  1  u.  2  ü    —  20 

Reinecke,  C,  Op.  98.  3  Sonatinen.  No.  1-  3  h  —  20 
Street,  Joe.,  Op.  23.  5*»»  Sonate.  Cdur  .  .  1  — 
Wolff,  Gusl,  Op.   11.    2  Sonatinen.    No  1. 

15  Ngr.    No.  2.  10  Ngr  —  25 

 Op.  12.    2  Sonatinen.    No.  1.  15  Ngr. 

No.  2.  20  Ngr  1  5 

Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Soeben  erschienen:  [402.) 

€.  Adolph  OberdOrlter. 

Op.  2.  Vier  Waker  für  Pianoforte     .    .    17'/j  Ngr. 
„    3.  Zwei  Impromptu.«i  für  Pianoforte  .    17'/*  „ 
„    4.  Sechs  Clavicrstuekc     .....  20 

i>rack  tso  U,  ü. 


[403]  Verlag  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig. 

Adolph  «Fensen. 

Op.  30.  Dolorona.  Sechs  Gesänge  nach  Dichtungen 
von  A.  v.  Chamisso  für  eine  Sing*timmc  mit  Be- 
gleitung dea  Pianoforte,  Pr.  complt.  1  Thlr.  7l;'f  Ngr.. 
einzeln  No.  1—6  ä  7'/, — 10  Ngr. 

Op.  37.    Impromptu  für  Pianoforte.    15  Ngr. 

Op.  38.  Nocturne*  für  Pfte.  No.  1  (Fi»),  No.  2 
(Bm)  «  12'^  Ngr.  

PUr 

Ciavierlehrer  und  Spieler. 
m]  Edition  Peters. 

l)io  bisher  in  der  Kdition  Peter*  nur  in  ganzen  Bandet; 
herausgegebenen,  rnn  Lau  i«  Kohl  er  ittil  PliigerMUx  ver*ch*n«B 
Cliivicr-Sonutcn  ,  Stürkc  und  Variationen  von  llurdu,  Moc&n, 
Beethoven,  Schubert  und  Weber,  welebo  in  den  Conservotorien 
zu  Leipzig,  Itcrliu,  Colu,  Wien  etr.  beim  Unterricht  benuw 
werden,  sind  jotit,  auf  allgemeinen  Wuuwh,  Mich 

In  einzelnen  Wummern 

erschienen.    Der  Preis  jeder  Sonnte  int  Ii  H%r, 

[*&.]  ^ngr.  Thiimmler  in  Leipzig 

empfiehlt  den  Herren  Musikdireetoren  «eine  reich- 
haltige Musik -Leihanstalt  f.  arrangirte  Streich- 
Orehestertnasik.  —  Katalog  wird  gegen  Einsendung 
von  2  Sgr.  (in  Briefmarken)  umgehend  zugesandt. 

[4ot;.]    liei   Mitacber  dt  RÖaUll    in  Berlin 

aoeben  : 

B.  llopffer,  „FrithjoP'.     Orosne  Oper  in  3 

Dichtung  von  E.  Ilopfier.    Vollständiger  Clavierau»- 
amg  vom  GomponUten.    Op.  14.    8  Thlr. 
Daraus  einzeln : 

Onverlnre  f.  Pianoforte  zu  2  Händen  20  Sgr. 

Ingeborg'.s  Klagt-  f.  Sopran  in.  Pftebegl.    7 '/',  Sgr. 

IngehorgK  Klage.    Transscription  f.  Pfte.     10  Spr. 

Textbuch  7'/,  Sgr. 


[107.1 


Noueste  Compomtioncn 


von 


Salvatore  C.  Marcbesi. 

Op.  18.  „Vttnto  tieiham"  a  duc  voci  (Zweistimmige» 
»icilianischest  Volkslied)  mit  italienischem  und  deut- 
schen Texte  12l/j  Ngr. 

Op.  19.  „24  /eichte  und »tufrmeri»  forttekreitende  Ceiungen" 
für  die  Entwickelung  der  Stimme  und  6  Slil-Uebungea. 
Kür  Bariton  oder  Bas«  3  Thlr. 

Op.  21.  „La  I)e'*iree"  -  Valxe  per  il  Cauto,  composto 
per  la  Dignora  D.Wec  Artot-Padilla  10  Ngr. 

Verlag  von  J.  P.  Gotthard, 

Wien,  Kohlmarkt  No.  1. 
(Auslieferungslager  in  Leipzig  bei  Rob.  Forberg.) 

[408.1  Frledr.  KrAtwtcbmer  NacbC.  Leipzig, 
lithographische  Anstalt  Steindruckerei. 


in  U.pxi«. 
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DbttV  »tl»  R.rk  .  Kmi»t- 
Mu*jkal«*ihiilttl|{tr:t,*en. 
aowi»  PoeUmt.r  u  Wl.lwa. 


Leipzig,  den  3.  November  1871. 


Mir  4«.  JTn'lkVtcb.  W.w-k«nV.h 


I» 


•  i.i.t 


WII'W».  ^^^^^^^  »T-^  —  (I    ■  ■*<(WU> 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Musikalisch»  Wochenblatt  erscheint  jihrlich  in  52  Nummern.    Der  Prcii  ist  2  Thlr. 
w-t    t   l         -|  für  den  rollen  Jahrgang,  15  Ngr.  rierteljährlich.  Bei  dirccter  trankirter  Krcutbandeendnng 
II    Jiilirff.  I  Dlcn  Orten  de«  deutschen  Reicht  und  Oesterreich*  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  da« 
D  J  Quartal  mit  22'/i  Vgt.  berechnet. 

Di«  Ineeriionsgobahrcn  für  di»  K«.piiltene  Petitsaile  oder  deren  Baum  betrafen  2  Ng-r 
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Aus  der  Dissertation  „Prltllminnrion  zu  einer 
Kritik  der  Tonkunst". 

Von  Dr.  Carl  Facha. 

i  Fortsetzung.) 

Die  physikalische  Erklärung  des  Klanges  und  seiner 
Verschiedenheiten  durch  die  Obertöne  seines  Grund- 
klanges und  deren  Anzahl  collidirt  mit  unserer  Be- 
trachtungsweise ga,r  nicht,  da  weder  die  Obertöne 
unmittelbar  sinnlich,  in  r*,  wahrgenommen  werden,  noch 
auch  ihre  Anzahl  in  das  vernünftige  Rewiisstsciu  tritt, 
beide  werden  nur  unbewusst  empfunden,  und  erst  die 
rationelle  Analyse  der  Klanges-Empfindung  weiset  pott 
rem  Existenz  und  Zahl  der  Obertöne  nach.  Ist  sie  doch 
auch  erst  im  vergangenen  Jahrzehnt  herzugekommen, 
ohne  das«  es  für  die  Wuhrnehmung  der  Verschieden- 
heit der  Klangescharaktere  ihrer  bcdurlt  hätte:  nicht 
das  Charakteristische  des  Klanges  für  unsere  mensch- 
liche Neigung  kann  daher  zu  den  Obertönen  im  Vcr- 
hältniss  der  Wirkung  zur  Ursache  stehen,  sondern  nur 
eben  das  thatsächliche  So-  oder  Anderssein  für  die 
physiologische  Klangesempfindung,  von  der  wir  hier 
nicht  handeln. 

Insofern  nun  weiter  in  der  Scalu  der  Naturge- 
bildc  die  Menschheit  —  immer  wieder  die  körperliche 
oder  doch  nicht  isolirt-geistige  —  wie  Schopenhauer 
es  ausdrückt:  die  höchste  Stufe  der  Objectivation  des 
Willens  ist,  zu  der  die  anderen  Reiche  der  Natur,  das 
unorganische,  das  vegetabilische,  und  innerhalb  des 
animalischen  Reiche*  alle  dem  Menschen  voraufgehen- 
den Entwickelungsformen  sich  nur  vorbereitend  ver-  die  Instrumentation  jedem  einzelnen  Instrumente  eine 
halten,  nämlich  als  ein  Ringen  des  unbewußten  Willens  gewisse  Sphäre  oder  Richtung  des  Gcmüthes  an,  welche 
nach  vernünftigem  Bewußtsein  seiner  selbst,  so  steigt    dasselbe  in  seinem  l'honemn  zum  Ausdruck  zu  bringen 
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der  metaphysische  Werth,  die  Bedeutsamkeit  der  Pho- 
netik der  Toninstrumente  aus  Materialien,  die  dem 
untermenschliehen  Naturbereich  entnommen  sind,  mit 
dem  Grade,  in  welchem  sie  der  menschlichen  Vocali- 
tät  ähnlich  gemacht  werden  kann :  die  rox  humnm  ist 
demgemnss  immer  das  instinetiv  richtig  gewählte  Ideal 
der  Instntmcntenbauer  gewesen.  Durch  diese  Aehnlieh- 
keit  geschieht  es,  dass  die  Verwandtschaft  zwischen 
dem  Willen  im  Unbewussten,  in  der  Natur,  und  Dem, 
was  in  unserem  Selbst  bewusstsein  Wille  ist,  ansehau- 
lich  erkennbar  wird,  mit  anderen  Worten:  dnss  die  von 
Schopenhauer  zuerst  nachgewiesene  Identität  des  Willens 
in  der  Natur  mit  dem  unserigen  gleichsam  hörbar  wird. 
Diese  Verständlichkeit  der  phonetischen  Sprache  eines 
Materials  für  unser  Gcmfith  steigert  sieh  ferner  mit 
der  Vielseitigkeit,  welche  ihm  durch  Unterwerfung  unter 
verschiedenartige  physikalische  Bedingungen,  d.  i.  durch 
Anfertigung  verschiedener  Instrumente  aus  ihm  abge 
wonnen  wird,  es  steigert  sich  damit  also  seine  Fähig- 
keit, unseren  eigenen  „Willen"  in  seinen  verschiedenen 


Richtungen,  Stimmungen,  Wandelungen  zum  Ausdruck 
zu  bringen,  gerade  so  wie  das  Männliche  sich  einmal 
als  Tenor,  einmnl  als  Bass  n.  s.  f.  äussert. 

Dieser  anscheinend  phantastischen  Betrachtungs- 
weise kommen  von  Seiten  der  rein  fachlichen  Erfahrung 
die  Aussagen  eines  Mannes  entgegen ,  der  mehr  als 
irgend  ein  anderer  Instrumentationskfinstler  das  Orche- 
ster studirt  und  sich  zu  einer  Autorität  ersten  Ranges 
in  Betreff  der  Behandlung  desselben  aufgeschwungen 
hat:  Hector  Bcrlioz  weist  in  seinem  Bucho  über 
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das  geeignetste  sei;  natürlich  sind  die  Grenzen  dieser 
Domänen  keine  festen  Linien,  und  ein  Anderer  möchte 
sich  anders  darüber  ausdrücken,  aber  Niemand,  am 
wenigsten  ein  Componist,  wird  an  der  grundsätzlichen 
Richtigkeit  dieser  Beschreibungen  für  das  Praktische 
zweifeln.  Ja  ein  geistvoller  Menschenkenner,  der  selbst 
lange  Zeit  hindurch  praktischer  Musiker  gewesen  ist 
und  Bich  ein  Vergnügen  daraus  gemacht  hat,  die  Mit- 
glieder eines  Orchesters  besonders  ins  Auge  zu  fassen, 
Emil  Kossak  hat  in  einer  Reihe  von  Aufsätzen  (in 
seiner  „Montagszeitung")  die  Einflüsse  nachgewiesen, 
welche  bestimmte  Instrumente  vermöge  ihrer  Eigenschaft, 
für  die  eine  oder  andere  menschliche  Willensriehlung  der 
passendste  Repräsentant  zu  sein,  auf  diejenigen  auszu- 
üben vermögen,  welche  sich  dauernd  und  berufsmässig 
mit  ihnen  beschäftigen:  er  hat  beobaobtet,  dass  die 
Gcmüthsart  des  Virtuosen  sich  in  der  That  stärker  in 
der  Willensrichtung  entwickelt,  welche  sein  Instrument 
vertritt;  der  Contrabassist  nimmt  in  Uebereinstimmung 
mit  seinem  derbgearteten  Instrument  eine  gewisse  wun- 
derliche Grobheit  an,  der  Hornist  zeigt  ein  weicheres, 
tieferes  Gemüth,  der  Fagottist  Hang  zum  Mysteriösen, 
der  Flötist  wird  sentimental,  der  Trompeter  übermüthig 
u.  s.  f.  Solcherlei  Beobachtungen  sind  für  uns  um  so 
wichtiger,  als  sie  in  einem  anderen  als  dem  liier  von 
uns  verfolgten  Interesse  und  doch  keineswegs  blos 
einer  leeren  Ergötzlichkeit  halber  angestellt  worden 
sind. 

Wie  nun  die  Aehnlichkeit  des  InstrumentcnklangcB 
und  der  ganzen  Beschaffenheit  desselben  mit  der  Men- 
schenstimmc  nicht  in  der  Absicht  gesucht  wird,  diese 
ohnehin  vorhandene  möglichst  oft  zu  multipliciren, 
sondern  nur  um  die  Verständlichkeit  des  Klanges  zu 
steigern,  bo  findet  auch  das  andere  Extrem  nicht  statt, 
dass  ein  Instrument  aus  diesem  oder  jenem  Material 
gefertigt  würde,  um  den  Willen,  wie  er  gerade  in 
diesem  einzelnen  Material  in  die  hörbare  Erscheinung 
tritt,  zu  verkünden,  sondern  es  gilt  nur  als  Repräsen- 
tant unbewusster  und  dennoch  menschenverwandter 
Natur,  daher  denn  auch  verschiedene  und  heterogene 
Materialien  zu  ein  und  demselben  Instrument  verwen- 
det und  aus  demselben  Material  verschiedene  (aber 
homogene)  Instrumente  gefertigt  werden. 

Deswegen  glaube  ich  als  den  Grund  des  Gefallens 
an  der  heterogenen  Phonetik,  also  an  orchestraler  Musik, 
da  sie  die  Instrumente  aller  Arten  mit  einander  zu  ge- 
meinsamer menschenverständlicher  Wirkung  verbindet, 
Folgendes  aussprechen  zu  dürfen: 

Die  Möglichkeit  der  Association  heterogener  Pho- 
nemata  zu  einem  einigen  (künstlerischen)  Auftreten 
ist  eine  anschauliche  Bürgschaft  der  durchgängigen 
Identität  des  Willes  in  allen  Gebieten  der  bewusst- 
losen  wie  der  vernnnftlosen  Natur  und  in  allen  Be- 
sonderheiten seiner  Erscheinung.  Fowohl  unter  sich, 
als  auch  mit  dem  Willen  zum  Leben,  der  unsere 
Erscheinung  trägt,  ohne  in  Beiner  Wesenheit  von 
unserer  Vernnnft  abzuhängen. 

Ob  irgend  ein  Empfänger  oder  auch  selbst  ein 


Spender  von  Kunstgenüssen  sich  diese  rcflectirende 
Rechenschaft,  wie  es  hier  versucht  worden,  darüber 
bereits  gegeben  hat  oder  es  vermöchte,  wäre  hier  zwar 
ganz  gleichmütig  —  wir  werden  aber  weiter  unten 
sehen,  dass  der  grösste  der  historisch  gewordenen  Ton- 
dichter uns  mit  einem  heinahe  ausdrücklichen  Zeugnis« 
unsere  Auflassung  bestätigt.    Die  Worte  Schillers: 

„Was  don  grouen  King  bewohnet, 
Huldigo  der  Sympathie" 

sind  etwa  der  dichterische  Ausdruck  dieser  Wahrheit, 
die  nach  unserer  Meinung  das  Orchester  phonetisch 
verkündet ;  vorausgesetzt  nämlich,  dass  unter  der  „Sym- 
pathie" nichts  Anderes  als  die  Scliopenlmucrisclie  Willens- 
Identität  und  unter  Dem,  was  den  Erdenring  bewohnt, 
die  ganze  Natur  zu  verstehen  ist:  dass  der  Dichter 
aber  dergleichen  im  Sinne  gehabt  bat,  unterliegt  keinem 
Zweifel. 

Die  homogene  instrumentale  Phonetik  beschränkt 
den  Ausdruck  dieser  Sympathie  auf  einen  engeren 
Kreis  der  Vertretung  dcR  menschen  verwandten  Willens 
in  der  bcwusstlosen  Natur  —  wobei  wohl  im  Auge 
zu  behalten  ist,  dass  wir  an  dieser  Stelle  eben  nur 
Das  meinen,  was  durch  den  phonetischen  Factor  an 
und  für  sich  gewirkt  werden  kann.  In  der  That  haben 
daher  nur  diejenigen  Instrumente  mit  Glück  dazu  ge- 
wählt werden  können,  welche  an  und  für  sich  durch 
ihre  Phonetik  unter  allen  die  weiteste  Sphäre  des  ge- 
müthlichen  Ausdrucks  beherrschen,  nämlich  die  Saiten- 
Instrumente,  wiewohl  der  Müsiker  (wenn  ich  von  mir 
aus  schliessen  darf)  auch  das  Streichquartett  nicht 
ohne  das  Gefühl  einer  gewissen  ungern  eingestandenen 
Beschränkung  anhört,  da  sich  die  Höhe  des  Aufschwunges 
und  der  Originalität,  welche  die  übrigen  Factorcn  in 
ihrer  Verwendung  hierbei  zulassen,  mit  dieser  Beschrän- 
kung des  Phonetischen  nicht  recht  vertragen  zu  wollen 
scheint.  Im  polyphon  gehaltenen  (dem  ächten)  Streich- 
quartett können  aber  die  einzelnen  Instrumente  als 
Repräsentanten  verschiedener  Individualität  gelten,  die 
gleichsam  in  edler  Freundschaft  ihre  auf  das  nämliche 
Object  gerichteten  Gefühle  und  Gedanken  austauschen, 
d.  h.  die  phonetische  Beschränkung  begünstigt  wiederum 
die  Intimität  des  Ausdrucks. 

Die  übrigen  homogenen  Verbindungen  orchestraler 
Instrumente  haben  es  wegen  der  Einseitigkeit  und  des 
Mangels  an  umfänglicher  Variabilität  des  Klanges  nicht 
recht  zu  eigener  Existenz  bringen  können.  Sonst 
theilcn  sie  mit  dem  Streichquartett  aber  den  Werth, 
den  sie  im  Orchester  als  homogene  Körper  im  hete- 
rogenen Ganzen  haben,  dass  sie  diejenige  Richtung  des 
Willens,  welche  sie  gemeinsam  repräsentiren,  zu  oinem 
energisch  zusammengefassten  Ausdruck  bringen  und 
das  Naturreich  ih res  Materia ls  zum  mensch- 
lichen Gemüth  in  Verkehr  setzen. 

Die  monogene  Phonetik  endlich  hat  unter  den 
orchestralen  Instrumenten,  um  auf  die  Dauer  zu  inter- 
essiren,  nur  die  Violine  und  das  Violonccll  zur  Ver- 
fügung (letzteres  ist  für  das  Solo  von  den  Componi- 
sten  unverdient  vernachlässigt),   beide  sind  auch  im 
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Stande,  ausser  der  ihnen  eigentümlichsten,  imagina- 
torisch  die  voeale  Phonetik  zu  Hilfe  zu  nehmen,  wo- 
gegen andere,  nämlich  einige  Holz-   und  Blceh-Blase- 
instrumente  ihre  Anläufe  zu  monogenem  Dasein  (wenn 
auch  nie  ohne  orchestrale  Folie)  fast  nur  dem  Einfall 
einer  Mode,  die  trotz  einiger  Wiederbelebung«- Versuche 
heute  erstorben  ist,  zu  verdanken  haben:  als  „Ripieni" 
für  die  Verbindung  mit  den  anderen  berechnet,  müssen 
sie  isolirt,  wegen  des  gar  zu  bruchtheiligeii  Willens- 
und Gemüthsausdrueks,  diesen  sie  in  ihrer  Individuali- 
tät fähig  sind,  bald  langweilen;  die  Richtung  oder  die 
beschränkte  Sphäre  desselben   wird  dem  Hörer  aufge- 
drungen :  es  ist,  wie  wenn  wir,  statt   {iin  Orchester) 
uns  der  Grösse  und  Fülle  des  Weltalls  zu  freuen,  nun- 
mehr genöthigt  würden,  ein  einzelnes  Natnrwesen,  und 
zwar  ein  untergeordnetes,  in  Betracht  zu  nehmen,  und 
seinen   Zusammenhang    mit   dem  kosmischen  Ganzen 
wider  bessere  Ueberzeugung  zu  ignoriren.    Die  vocale 
monogene  Phonetik  bedarf  zwar  auch  der  ihr  hetero- 
genen Folie  der  Begleitung,    wie  wenn  der  Mensch 
ohne  seinen  Zusammenhang  mit  der  bewusstlosen  Natur 
nicht   auftreten  könne  —   „nirgends  haften  ihm  dann 
die  sicheren  Sohlen"  —  über  in  Verbindung  mit  dieser 
Folie    vermag  sie   aufs  Innigste  zu  interessiren,  weil 
sie  Ausdruck  und  Verkündigung  der  höchsten  natür- 
lichen Idee  ist ;  die  homogen-vocale,  ohne  diese  Folie, 
Ihut  es  dagegen  schon  der   instrumentalen  der  Saiten- 
instrumente  nicht  einmal  gleich    und    ermüdet  durch 
die  gewaltsame  Loslösung  der  einen  Hälfte  des  Mensch- 
lichen eher  als  das   vielseitigere  Streichquartett,  vom 
Orchester   ganz   zu   schweigen.     Vorn    Clav  i er  ist 
bereits  gehandelt.     Die  Orgel,  als  technische  Ver- 
bindung einer  grösseren  oder  geringeren  Anzahl  über- 
wiegend homogener   Instrumente    (..Register")  von 
zum  Theil   repräsentativer  Phonetik  würde   uns  hier 
zu  einer  sehr  eingehenden  Betrachtung  nöthigen.  Un- 
leugbar aber  beeinträchtigt  sie  durch  diese  Hniiiogcnci- 
tät   selbst,  und  durch  den   Ausschluss    von  jeglicher 
ausser    der   expansiven   Accentuation    wie  Gradation 
viele  Factoren  des  Kunstgenusses:  Rhythmik,  Dynamik, 
selbst  die  Harmonik    und  (besonders   für  den  Laien) 
sogar  die   Verständlichkeit  des  Polyphonen  —  Nneh- 
theile,  welche  durch  den  Vortheil  imposanter  Massen- 
wirkung  und  feierlicher  Neutralität  des  Klanges  nicht 
aufgewogen   werden.    Sic  ist  deshalb  (wie  Beethoven 
Nichts  für  sie  schrieb)  auf  dem  Wege,  den  Schwerpunct 
ihrer   Bedeutung   in   die   officiclle    Musik   des  Cultus 
zurückzuverlegen  und  zur  dienenden   Kunst  umzu- 
kehren,  von  der  wir  hier   laut  §  1  nicht  handeln.  — 
W'ir  gelangen  endlich  zur  Betrachtung  der  univer- 
salen Phonetik.    Sie  vereinigt  in   sich  die  metaphysi- 
schen Vortheile  beider,  der  gemischt  vocalen  und  der 
orchestralen  Phonetik,  d.  h.  sie  bekundet  auf  das  denk- 
bar Mannichfaltigste,  Eindringlichste,  Vollständigste  jene 
durchgängige  Identität    des  Willens  in  der  Natur  in 
ullcn  seinen  Formen  unter  sich  und  mit  dem  mensch- 
lichen in  allen  Formen,  welche  dieser  (als  Leib)  anneh- 
men kann;  das  allgemeine  Einvcrstandniss  der  Natur 
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mit  ihm  wird  nicht  mehr,  wie  durch  das  Orchester 
geschieht,   nur   für   ihn  ausgesprochen,  er  selbst 
bekräftigt  es  nun  seinerseits,  indem  er  ausdrücklich  in 
den  ihm  verkündeten  Conerntut  natura«  einstimmt, 
„Seid  umschlungen,  Millionen, 
Diesen  Kuss  der  ganzen  Welt!'4  — 

die  Muse  der  Tonkunst  allein,  wo  sie  ihre  ganze 
klingende  und  singende  Schnar  versammelt,  darf  es  mit 
ganzem  Rechte  ausrufen.  Und  so  allein  erklärt  sich 
der  überirdisch  grossartige  Eindruck  der  universalen 
Phonetik  —  wenn  sonst  das  Werk  in  Betreff  der 
übrigen  Factoren  auf  der  Höhe  der  angewandten 
Mittel  steht.  Mir  aber  ist  es  hierbei  nicht  um  eine 
belletristische  Paraphrase  des  Eindrucks  der 
universalen,  wie  überhaupt  der  Phonetik  zu  thun,  Son- 
dern um  den  völlig  ernst  gemeinten  Versuch  einer 
philosophischen  Wiedergabe  (Reflexion)  dieses  Eindruckes, 
der  nicht  aus  meiner  Phantasie,  sondern  aus  dem  Wesen 
der  Sache  geschöpft  sei.  Und  ich  glaube,  dass  mir 
gewissermaassen  das  Zeugniss  Beethoven 's  auch 
hierin  zur  Seite  steht. 

Die  Zeile,  die  sich  in  seinen  Skizzen  zur  IXten 
Symphonie  vorfindet:  „Lagst  uns  das  Lied  des  unsterb- 
lichen Schillers  setzen!"  beweisen  seine  besondere  Be- 
geisterung für  die  Gedanken  des  damit  gemeinten 
Gedichtes  „an  die  Freude",  welche  seine  hochsinnige 
Persönlichkeit  anzusprechen  vermochten ,  und  seine 
Worte,  mit  denen  er  den  Sänger  das  bis  dahin  nur 
orchestrale  Werk  unterbrechen  lässt:  „Freunde,  nicht 
diese  Töne,  sondern  lasst  uns  angenehmere  anstimmen, 
und  freudenvollere!"  beweisen  ebenso,  dass  die 
Auswahl  der  Strophen,  die  er  danach  vom  gemischten 
Chor  mit  dem  Orchester  folgen  lässt ,  eine  entschieden 
bedeutsame  und  nicht  etwa  ein  blosses  Zugreifen 
nach  einem  „beliebigen  Text"  geweseu  sei.  Nun  aber 
erklärt  sieh  seine  Begeisterung  für  das  Gedicht  unge- 
achtet seiner  feierlichen,  scheinbar  das  Ganze  lobenden 
Acusscrnng  keineswegs  ans  diesem  Ganzen,  denn  als 
solches  ist  es  in  der  Form  monströs,  seinein  Sinne 
nach  optimistisch  und  zweideutig,  da  es  von  hohen 
philosophischen  Anfängen  schliesslich  auf  ein  Trinklied 
hinausläuft  („dieses  Glas  dem  guten  Geist"  — I — ), 
wogegen  Beethoven  zu  der  Zeit,  da  er  seine  letzte 
Symphonie  schrieb,  auf  irdisches  Leid  und  Freude  nur 
noch  nachsichtig  zurückblickte  und  längst  den  Stand- 
punet  der  Resignation,  der  versöhnten  Hingabe  an  das 
Ucberirdisehe  einnahm.  Es  muss  also  ein  besonderer 
Erklärungsgiund  für  den  Widerhall  gefunden  werden, 
den  die  von  ihm  für  seine  Composition  ausgewählten 
Strophen  in  seiner  Brust  gefunden  hatten.  Nun  haben 
wir  gesehen,  dass  die  hier  versuchte  philosophische 
Deutung  der  musikalischen  Phonetik  sich  sehr  wohl 
in  die  von  uns  nach  einander  citirten  Strophen  des 
Schillerischen  Gedichtes  Nb.  auch  ganz  ohne  Rück- 
sicht auf  die  Beethoven  "sehe  Composition  Busammen- 
fassen  lässt;  auch  wird  es  nicht  schwer  Halten,  zu  er- 
weisen, dass  Er,  der  dem  gewöhnlichen  Leben  wie  ge- 
sagt längst  den  Rücken  gekehrt  hatte,  unter  „Freude" 
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das  Nämliche  verstand,  was  als  Erklärungsprincip  un- 
serem DeutungBversuche  und  der  Scliopenhauerischen 
Philosophie  zu  Grunde  liegt.  Vor  dem  Erscheinen 
der  letzteren  nun  wäre  nicht  zu  crwurten  gewesen, 
doss  Jemand  mit  der  nämlichen  reHeetirten  Klarheit 
auf  ihr  Erklärungsprincip  für  die  Enträthsclung  des 
Weltalls  und  demgemäss  der  symbolischen  Bedeutung 
de»  Orchesters  als  eines  phonetischen  Repräsentanten 
für  den  Concentu»  naturat  hätte  kommen  sollen,  der 
allegorische  Ausdruck  einer  Einsicht  aber  steht  allemal 
an  begrifflicher  Klarheit  in  der  Mitte  /.wischen  einem 
blos  anschaulichen  Aufschluss  ültcr  ihr  Objeet  —  wie 
ihn  die  Kunst  gewähren  kann  —  und  einer  philosophi- 
schen Fonnulirung  der  nämlichen  Einsicht,  also  genügt 
es  für  die  Rechtfertigung  unserer  Auffässungswcisc,* 
wenn  wir  darthtin  können,  das«  Beethoven  in  den 
von  ihm^  gewählten  «Strophen  des  Schillerischen  Ge- 
dichtes einen  allegorischen  Ausdruck  der  nämlichen 
Uebcrzeugung  begrüsste,  welche  wir  zur  Erklärung 
des  Gefallens  an  universaler  Phonetik  in  Worte  zu 
fassen  versucht  haben,  während  sie  in  ihm  als  intuitive 
Einsicht  vorhanden  war. 

Im  Voraus  wird  dies  durch  seine  bekannte  Vor- 
liebe für  die  landschaftliche  Natur,  seinen  täglichen 
Verkehr  mit  ihr  wahrscheinlich  gemacht;  hat  er  doch 
selbst  den  Versuch  einer  directen  L'ebersetzung  der 
empirischen  Erscheinung  ins  Musikalische  mit  seiner 
Pastoralsymphonie  angestellt:  wenn  ein  solcher  auch 
principiell  verfehlt  war,  so  zeugt  er  doch  von  seiner 
tonkünstlerischen  Sympathie  mit  dem  kosmisch  (»rossen 
oder  Schönen.  Das»  er  nun  unter  „Freude"  in  unserem 
Falle  durchaus  und  durchweg  viel  mehr  als  ein  opti- 
mistisch-bacchantische» Wohlgefallen  am  Dasein  ver- 
steht i  wahrend  Schiller  sie  schliesslich  damit  identi- 
ricirt),  beweist  schon  die  Verbindung,  in  Welche  er  das 
„Freude,  schöner  Götterfunken"  einen  gHtizen  Theil 
hindurch  (S.  67 — 71  der  Liszt 'sehen  Uebertrngiingj 
mit  den  Worten  „Seid  umschlungen,  Millionen"  setzt, 
welches  er  sicher  nicht  ohne  symbolische  Absicht  vom 
Chor  gleichzeitig  singen  lässt;  so  übergeht  er  auch 
die  optimistische  Stelle  „Freudo  trinken  alle  Wesen  an 
den  Brüsten  der  Natur"  (ihre  Grausamkeit  ist  in  der 
Tlmt  besser  bewiesen),  „Alle  Guten,  alle  Bösen  folgen 
ihrer  Koscnspur"  (wodurch  sie  nn  ethischem  Werth 
sicher  nicht  gewönne)  —  im  Gebiet  unseres  eigenen 
Daseins  versteht  Er  unter  „Freude"  nur,  was  eine 
heilige  Sympathie  zwischen  Mensch  und  Mensehen  be- 
gründet (oder  es  thun  sollte;,  und  zieht  deshalb  die 
Feier  der  Freundschaft  und  der  Liebe  mit  in  seine 
Composition  herein  (den  Vers  „Wem  der  grosse  Wurf 
gelungen"  etc.),  nusserdem  aber  versteht  er  darunter  nur 
ein  kosmisches  Princip,  welches  die  Gemeinschaft  des 
Menschen  mit  dem  Kosmos  begründet  („Brüder,  über  in 
Sternenzelt  muss  ein  lieber  Vater  wohnen")  und 
welches  der  gemeinschaftliche  Träger  aller  seiner  un- 
zähligen Formen  ist  (Ihr  stürzt  nieder,  Millionen: 
Ahndest  du  den  Sc  h  i'i  p  fe  r,  Welt  ?),  und  wenn  es  auch 
wahrscheinlich  ist,  dass  er  seinem  Bekenntnis»  dogma- 


tisch eine  (möglichst  dehnbare)  monotheistische  Form 
gegeben  hätte,  so  ist  doch  materiell  Das,  was  er  so 
offenbar  unter  „Freude"  versteht,  mit  unserem  d.  h.  dem 
Schopenhauerischen  Erklärungsprincip  identisch.  Und 
als  wollte  er  die  princip ielle  Bedeutung  dieser 
„Freude"  recht  nachdrücklich  hervorheben,  schliefst  er 
die  ganze  Symphonie  mit  ihrer  wiederholten  Anrufung 
in  den  Worten  der  ersten  Zeile:  „Freude,  schöner 
Götterfunken!" 

Meine  Meinung  ist  daher  diese : 
Nach  einem  laugen  Loben  und  innerlichster  Beschäl 
tigung  mit  der  (symphonischen)  Tonkunst  wohnte 
in  ihm,  gleichviel  mit  welchem  Grade  begrifflicher 
Klarheit,  als  anschaulich  gewonnener  Aufschluss  die 
Uebcrzeugnng  von  der  durchgängigen  Identität  de? 
Willens  in  allen  Formen  des  Mensch-seins  und  der 
kosmischen  Natur,  nicht  nur  in  Uebcreinstimmung 
mit  seinem  orchestralen  Schaffen,  sondern  ab  (un- 
vollkommen reflectirtes)  Resultat  desselben  und 
identisch  mit  seinem  Musikgenie;  und  eben  weil  die 
von  ihm  aus  dem  talentvoll  phantastischen  Schwulst 
des  Schillerischen  Gedichtes  „An  die  Freude"  ausge- 
wählten Strophen  der  nämlichen  Einsicht  dichterischer 
Ausdruck  sind,  deren  wesentlichstes  musikalische? 
Organ  nach  seinem  Gefühl  die  von  uns  sogenannte 
universale  Phonetik  war,  vermochten  sie  Ihn,  den 
Heroen  der  Phonetik,  so  gründlich  zu  cnthusia.smiren: 
nun  sollte  sein  ganzes  phonetisches  Universum  her- 
bei, um  diese  Wahrheit  ausdrücklichst  selber  zu  ver- 
kündigen. Indem  aber  seine  Muse  diese  Wahrheil 
feiert,  verherrlicht  sie  unbewussl  ihr  eigenes  Ver- 
dienst um  die  Vermehrung  der  Einsicht  in  da* 
Mysterium  der  Welt  wie  der  Menschennatnr. 

Damit  kann  die  Interpretation  des  Eindruckes  der 
Phonetik  als  eines  metaphysischen  Factors  der  Tonkunst 
im  Allgemeinen  für  abgeschlossen  gellen. 

(ForueUung  folgt.) 


Kriük. 

Ferdinand  Hiller.    Aus   dem    Toiilcben    unserer   Zeit.  Seat 
Folg». 

Der  Erfolg,  den  die  vor  einigen  Jahren  publicirten 
zwei  Bände  „Aus  dem  Tonleben  unserer  Zeit"  errangen, 
scheint  hauptsächlich  deren  Verfasser  bestimmt  en  haben, 
eine  neue  Folge  unter  derselben  anlockenden  Firma  in 
die  Welt  zu  senden.  Aber  gerade  herausgesagt,  e* 
müsste  sehr  traurig  um  unser  jetziges  Tottleben  be- 
schaffen sein,  wenn  blos  dasjenige,  was  den  Inhalt 
des  kleinen  Buches  bildet,  aus  unserem  Tonleben  als 
bemerkenswert!,  herauszuheben  wäre,  *da  man  doch  diese 
Eigenschaft  bei  derartigen  Sammlungen  als  selbstver- 
ständlich voraussetzen  darf.  1'nlciighar  hat  der  ver- 
ehrte Autor  seine  Aufgabe  diesmal  viel  äu  leicht  <pr- 
nommen,   und    muss  ein  Vergleich  mit  der  frühvrvij 
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Sammlung  zum  besonderen  Nachtheile  der  neuen  Folge 
ausschlagen ;  denn  mit  nicht  den  geringsten  Ansprüchen 
tritt  man  rUcksichtlich  jener  an  diene  heran  —  und 
findet  sie  bei  weitem  nicht  erfüllt.  Die  gewichtigen 
tiefgreifenden  Fragen,  die  das  Reich  der  Töne  durch- 
brausen und  die  doch  zweifellos  und  vollberechtigt  fteit 
vier  Lustrcn  das  meiste  Interesse  der  denkenden  musi- 
kalischen Welt  nbsorbiren  —  wenngleich  ihnen  auch 
in  den  erstersehienenen  zwei  Banden  verliältnissmiissig 
keine  ausgedehnte  Stelle  eingeräumt  erscheint  —  be- 
rührt jetzt  Hilter  kaum,  das  Ganze  ist  überwiegend 
Retrospcction,  und  wo  die  Gegenwart  behandelt  wird, 
geschieht  dies  auf  ziemlich  mesquine  Weise.  Die  An- 
führung der  einzelnen  Abschnitte  möge  unser  Urtheil  be- 
kräftigen. 

Der  erst«:  „Zuviel  Musik"  schildert  drastisch  und 
treffend  die  Leiden  «ino*  armen,  auf  Schritt  und  Tritt  von 
Musik  verfolgten  Musictis,  den  sie  einer  zweiten  Athmo- 
sphäre  gleich  Tag  und  Nacht  umgibt  und  vor  der  ersieh 
nicht  retten  kann.  Vielerlei  sind  seine  Qualen,  Trommel- 
wirbel, Fanfaren,  Claviergeklimper,  Tafelmusik,  Zieh- 
harmonikaklänge, Gartenconccrte  etc.  Auch  eine  scharfe 
und  leider  zu  berechtigte  Auslassung  gegen  den  schmäh- 
lichen Missbrauch  der  h  errlichsten  Tondichtungen  in 
den  sogenannten  Potpourris,  wo  sich  unmittelbar  an 
die  schönsten  und  erhabensten  Melodien  die  allernächsten 
und  allertrivialsten  in  buntem,  tollem  Wechsel  reihen, 
finden  wir  —  mögen  sie  auch  die  betreffenden  Sünder 
beherzigen  tind  künftighin  Derartiges  unterlassen.  — 
„Seien  wir  ein  wenig  weniger  musikalisch,  und  wir 
werden  musikalischer  werden",  zn  diesem  Schlüsse  ge- 
langt Hiller.  So  sehr  nun  auch  all  diesem  Wahrheit 
zugestanden  werden  rauss,  als  ebenso  geringfügig  ist  man 
es  zu  bezeichnen  genöthigt. 

Es  folgen  drei  musikalische  Briefe.  Der  erste, 
mehr  allgemein  gehalten,  enthält  neben  der  Klage  über 
verschiedenes  Nichtexistirende,  Nichtwiederzuerlnngendo 
auf  musikliterarischem  Gebiete  auch  die  Anerkennung 
vieler  bedeutender  Leistungen  der  Neuzeit  auf  dem- 
selben, besonders  der  rastlosen  Forschungen,  sodann  der 
Veröffentlichungen  der  Bach-  und  Händel-Gesellschaften, 
der  Breitkopf  Ä;  Härtel'^chen  revidirten  l'artiturausgabe 
Mozart'scher  Opern  etc.  Der  zweite  Brief  ist  gegen 
Gervinus1  „Händel  und  Shakespeare"  gerichtet  und  geht 
ihm  auch  scharf  zu  Leibe-,  die  vielen  Widersprüche  und 
Einseitigkeiten  werden  durgelegt  und  mit  Recht  die 
sinnlose,  zum  Theil  auf  Kosten  Anderer  geschehende 
Alleiuverhimmelung  Hfindel's  gegeisselt.  Sehr  richtig 
bemerkt  Hiller,  „dass,  wenn  es  Gervinus  beliebt  hätte, 
einen  anderen  Dichter,  etwa  Schiller  zu  wählen,  es 
seinem  Scharfsinn  ebenso  gut  geglückt  wäre,  Parallelen 
zu  ziehen".  Es  findet  dies  auch  seine  Anwendung  auf 
die  meisten  derartiger  gewaltsamer  Paralellen  (siehe  z.B. 
Lübke's  „Makart  und  Wagner"  u.  s.  w.),  die,  besonders 
zwischen  so  heterogenen  schöpferischen  Charakteren, 
als  ebenso  haltlos  bezeichnet  werden  müssen. 

Eine  Recension  über  Eduard  Ilanslick's  „Geschichte 
des  Concertwescns  in  Wien"   bildet  das  Substrat  des 


dritten  Briefes,  und  werden  hierbei  einige  irrige  An- 
gaben in  ersterem,  besonders  Hummel  betreffend,  be- 
richtigt. *) 

Die  „Erinnerungsfeier  an  J.  S.  Bach",  der  „Nach- 
ruf an  Moritz  Hauptmann"  sind  äusserst  bescheidene 
Aufsätze,  nur  der  „Nachruf  an  Rossini"  ist  wärmer 
gehalten,  was  wir  nach  den  „Plaudereien  mit  Rossini" 
(im  zweiten  Bande  „Aus  dem  Tonleben  unserer  Zeit") 
auch  sehr  begreiflich  finden. 

Die  übrigen  fünf  Artikel  erschienen  gelegentlich 
der  Secularfeier  Beethoven'«  in  verschiedenen  Journalen, 
weshalb  auch  Manche*  sich  wiederholt.  Besonderes 
Interesse  gewährt  nur  der  vierte  „Aus  den  letzten  Tagen > 
L.  v.  Beethovens".  Hiller  berichtet  aus  Autopsie,  er 
ist  einer  der  wenigen  Glücklichen,  die  dem  hohen 
Meister  vor  seinem  Ende  persönlich  nahe  standen. 

Einige  schätzenswerthe  Winke  über  BeethovenV 
Ciaviersonaten,  sowie  eine  Reihenfolge  für  das  Studium 
derselben  bilden  den  Schluss  des  Bändchens. 

Die  Biographie  Hiller's  in  No.  41  d.  Bl.  enthält 
am  Ende  eine  derartig  treffende  Charakteristik  seines 
Stiles,  dass  Nichts  hinzuzufügen  ist.  Ein  „schlanker 
und  gesunder  Geselle"  ist  zwar  Hillers  Werkchen,  aber 
so  wenig  jene  Attribute  lünreichen,  einen  Menschen 
bedeutend  zu  machen,  ebensowenig  sind  sie  im  Stande, 
einem  geistigen  Producte  —  auf  dieses  symbolisch  an- 
gewandt —  irgendwelche  Bedeutung  zu  verleihen.  Der 
Name  Hiller's  wird  nicht  wenig  beitragen,  der  Schrift 
eine  Verbreitung  zu  verschaffen,  die  es  vermöge  seines 
Werthes  an  sich  wohl  schwerlich  erlangt  hätte.  Der 
Vollständigkeit  halber  sei  noch  das  wohlgetroffcne 
Portrait  de«  Verfassers,  womit  das  Buch  geziert  ist, 
erwähnt.  Joseph  Eagel. 


L.  Meinnrdiis.    Quartett  für  2  Violinen,  Viola  und  Violonccll, 
Op.  34.    Leipzig,  Heime. 

C.  H.  DSrlng.    Quartett  für  2  Violinen ,  Viola  und  Violoncell, 
Op.  26.    Dresden,  Hoffarth. 

Es  ist  wohl  keine  zufällige,  etwa  blos  äusserlich 
bedingte  Erscheinung,  das»  von  allen  Gattungen  der 
Kammermusik  das  Streichquartett  von  unseren  zeitge- 
nössischen Componisten  am  wenigsten  gepflegt  wird: 
sie  wurzelt  vielmehr  in  der  Tendenz,  in  Anschauungen 
und  Bestrebungen  des  modernen  musikalischen  Künstler- 
thums, welchen  die  sympathische  Hinneigung  zu  dieser 
reinsten  Form,  dieser  edelsten  Blüthe  des  Kammer- 
musikstils, nicht  eigen  ist.  Nicht  der  Umstand,  dass 
gerade  in  dieser  Gattung  eine  reiche  Literatur  unüber- 
trefflicher Meisterwerke  bereit«  vorhanden  ist,  kann  hier 
als  Erklärung  beigezogen  werden,  insofern  darin  eine 


*)  Eine  Hummel  betreffende  Anekdote  ist  in  Kurzem  am  Schluue 
der  biographischen  Skizze  K.  Hiller's  in  No.  40, 41  dieser  Blätter 
wiedergegeben,  woboi  irrthümlich  der  Name  „Holbein"  go- 
druekt  i«t,  wahrend  die«  „Holt ei"  heis.cn  raus». 
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gewisse  Abschreckung,  mit  jenen  Meistern  in  Concurrenz 
zu  treten,  gefunden  werden  mag,  sondern  in  der  That 
die  Ihrem  Wesen  nach  dieser  Gattung  abgewendetc 
Richtung  der  modernen  Coinpositiojtsweise.  Die  Ten- 
denz der  Masscnbchandlung  einerseits  und  zwar  nicht 
etwa  blos  in  Bezug  auf  die  zu  verwendenden  äusseren 
Darstellnngsmittel,  gondern  auch  in  Bezug  auf  die  ma- 
terielle und  formelle  Verarbeitung  des  musikalischen 
Idecnstoffes,  die  äußerste  Zuspitzung  der  charakteristi- 
schen Momente  im  Gegensatz  zu  den  allgemein  musi- 
kalisch-gesetzmässigen  wesentlichen  Momenten  anderer- 
seits, womit  auch  die  Richtung  auf  Entfaltung  munnich- 
falliger  elementarer  Klangwirkungen  zusammenhängt: 
das  sind  in  Kürze  die  cigcnthiiuilich  hervortretenden 
Seiten  der  modernen  musikalischen  Schöpfungen,  welche 
mit  den  Anforderungen  des  echten  Quartettstiles  in 
scharf  ausgeprägtem  Gegensatz  stehen.  Durchsichtige 
Klarheit  in  der  Vereinigung  der  vier  gleichgeartcten 
Instrumente,  der  Art,  das»  die  gesonderte  Selbständigkeit 
des  einzelnen  stets  hindurchleuehte,  eine  feingegliederte, 
wir  machten  sagen,  maasshaltcndc  Polyphonie,  welche 
jedes  Sich-breit-machen  mit  der  Kunst  eines  verwickelten 
contrnpunctischcn  Satzes  verschmäht,  eine  gewählte, 
gewissermnossen  vornehme  Physiognomie  der  Motive, 
Ebenmaass  der  formellen  Gestaltung  und  endlich  Gleich- 
mässigkeit  und  Reinheit  des  Tonsatzes  im  Einzelnen, 
welche  hier,  wie  bei  den  Vocalcnmpositionen,  gewisser- 
maassen  als  die  Forderung  einer  Naturnothwendigkeit 
bezeichnet  werden  kann:  das  sind  in  kurzer  Andeutung 
die  Eigenschaften  des  Quartcttstilcs ,  welche  die  vor- 
handenen Musterwcrkc  dieser  Gattung  kennzeichnen, 
Eigenschaften,  welche  in  den  vereinzelten  modernen 
Compositionsversuclien  auf  diesem  Gebiete  nicht,  wenig- 
stens in  der. hier  skizzirten  Vereinigung  nicht,  zu  finden 
sind.  Der  classische  Qniirtcttstil  ist  uns  abhanden  ge- 
kommen, ohne  dass  es  gelungen  oder  auch  nur  ver- 
sucht wäre,  ein  anderes  Tdeal  aufzustellen.  Das  be- 
zeugen auch  die  beiden  obengenannten  Quartette. 

Das  Werk  von  Meinardus  ist  in  seinen  Motiven 
nicht  uninteressant,  es  lnsst  sich  auch  nicht  verkennen, 
dass  die  Gedanken  die  der  Gattung  entsprechende 
Physiognomie  haben;  allein  der  Stil,  die  Schreibweise, 
die  Behandlung  der  Instrumente  ist  durchaus  nicht 
qtiartcttmässig  im  oben  gekennzeichneten  Sinne.  In 
ruheloser  Hast,  in  unermüdlicher  Bewegung  urbeiten 
die  vier  Instrumente  mit  einander  fori  und  bilden  ein 
unzertrennlich  un  einander  gekoppeltes,  für  den  Hörer 
selten  unterselicidbares  Viergespann ,  welches  das  cha- 
rakteristische Fiir-Mch-beMi'lieii  der  einzelnen  instrumen- 
talen Factoren  nicht  dulden  zu  wollen  scheint.  Dies 
ist  eine  Folge  der  harmonischen  und  moduhitnrischen 
Ueberhidung  und  Unruhe,  un  welcher  der  Snt/  leidet. 
Die  thematische  Arbeit,  welche  eben  die  Selbständig- 
keit der  einzelnen  Stimmf.'icloren  hervortreten  zu  lassen 
die  Aufgabe  hat,  gebt  in  dem  dicken  Brei  voll  ge- 
sättigter jund  unstet  wechselnder  Hannoiiieen  meistens 
wirkungslos  verloren ;  auch  die  melodische  Zeichnung 
wird  im  Flusse  der  fortlaufenden  Linien  dadurch  unter- 


brochen, zerrissen  und  oft  tinverständlich,  ebenso  wie 
die  rhythmisch-periodische  Gestaltung  verwischt  wird. 
Dies  gilt  namentlich  von  dem  ersten  Satz,  Allegro 
.appassionato,  Fdur,  C,  welcher  überdies  indem  zum 
Ueberdrnss  festgehaltenen  Rhythmus  |  J  \ 
ein  eintöniges  Gepräge  zeigt.  A^'eit  geniessbarer  ist  der 
zweite  Satz,  Scherzo,  Allegro  non  tanto,  Dmoll,  s;4, 
welcher  sich  einer  gegen  den  ersten  Satz  vortheilhaft 
abstechenden  Einfachheit  bcfleissigt ;  der  anfangs  klar«, 
melodisch  flüssige  dritte  Satz.,  Preghiera,  Adagio, 
Bdur,  s;<(  verliert  sich  in  der  Mitte  wieder  in  eine  fast 
unergründliche  Tiefe  harmonisch  und  modulatorisch 
sich  kreuzender  Strömungen.  Der  letzte  Satz,  Allegro 
con  brio,  F  dur,  0,'g,  in  welchem  das  Princip  selbständiger 
Stiininbehandlung  mehr  zur  Geltung  kommt,  ist  so  recht 
ein  Beweis  dafür,  dass  die  polyphone  Schreibweise  im 
Quartett  nach  eigenen  Gesichtspuncten  gehandhabt  werden 
muss.  Die  Intention  ist  erkennbar,  aber  die  materielle 
Wirkung  entspricht  dcrselbeu  nicht  oder  doch  nur 
stellenweise.  Im  Allgemeinen  ist  die  stoffliche  Tendenz 
bei  diesem  Werke  zu  vorwiegend. 

Im  Gegensatz  zu  demselben  zeigt  das  Quartett 
von  Döring  zwar  eine  vorteilhafter  hervortretende 
grössere  Klarheit  in  der  Anordnung  und  Behandlung 
der  Instrumente,  welche  auch  auf  die  Klangwirkung 
einen  meist  günstigen  Einfluss  ausübt ,  allein  um  so 
unbedeutender  ist  dasselbe  in  Bezug  auf  den  Ideenge- 
halt. Melodiebildung,  harmonische  und  modulatorische 
Wendungen,  die  ganze,  übrigens  glatte,  formelle  Satz- 
entwickelung:  Alles  bewegt  sich  in  einem  gewöhn- 
lichen, ausgefahrenen  Geleise,  das  stellenweise  auch  das 
benachbarte  gefährliche  der  Trivialität  nicht  unberührt 
lässt.  Die  Bewegung  ist.  flott,  oft  stürmisch,  aber  nur 
aussei  lieh,  durch  schnelles  Tempo  und  rasche  Figuration 
hervorgebracht,  innerlich  ist  sie  ohne  Triebkraft, 
phrasenhaft.  Von  den  einzelnen  Sätzen  verdienen  der 
erste  (Dmoll,  ü/4,  mit  einer  Einleitung)  wegen  seiner 
raschen,  fliessenden  Bewegung  und  der  dritte  (Scherzo; 
den  Vorzug.  Der  zweite  langsame  Satz  (Ddur,  *  ^ 
krankt  an  der  laudtäuligen  sentimentalen  Süsslichkeit 
der  Elegien,  Lieder  ohne  Worte  u.  s.  w.  Am  schwäch- 
sten ist  der  letzte  Satz,  sowohl  jn  Bezug  auf  den  Ideen- 
gehalt,  welcher  hier  oft  ans  Triviale  streift,  als  auch 
auf  die  formelle  Gestaltung,  welche  an  verschiedenen, 
bei  dem  sonstigen  formell  technischen  Geschick  des 
(Vunponisten  auffallenden  Stockungen  und  Unebenheiten 
leidet.  A.  Maczewski. 


Die  Kflder'sehe  Oölein  in  Leipzig. 

Der  MuMki<lieavi>rln^  Uut  bekanntlich  teil  dem  9.  .\o\ember 
18*i7  einen  jfimz  bedeutenden  Uiusthwung  erfahren.  An  diesem 
Tilge  y.ir  e«,  da»*  alle  Werke  derjenigen  ConipouUten,  w«Ic!k 
v„r  dem  iL  November  18.'J7  verstorben  waren,  6ofcrn  dit*r  Werk* 
selbst  hU  duhin  durch  den  Druck  Veröffentlichung  gefunden 
limieii,  unbeschrankt  frei  wurden.     lloctboYcn,  Krau  Schüben 
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nnd  C.  M.  von  Weber  wurden  mit  ibm  zu  Recht  bestehendes 
Gemeingut  der  deutschen  Nation;  einem  Jeden  stand  es  frei, 
deren  Campositionen  durch  den  Druck,  sei  es  in  ihrer  Original- 
gcstnltl  oder  für  besondere  praktische  Zwecke  eingerichtet,  tu 
vervielfältigen  und  in  Vertrieb  zu  setzen.  Man  kennt  die  Firma, 
welche  durch  gute  und  möglichst  billige  Ausgaben  der  Werke 
jener  und  älterer  Tonmeister  ganz  besonders  dazu  beigetragen 
hat,  dass  dieses  Gemeingut  für  die  deutsche  Nation  wie  für  alle 
gebildeten  Völker  der  Erde  in  der  Wirklichkeit  ein  solches 
geworden  ist  und  mehr  und  mehr  ein  solches  wird:  die  Firma, 
welche  den  ärmsten  unter  den  Musikausübcnden  diese  Ton- 
s<  heipfungen  zuganglich  gemacht,  sich  selbst  dadurch  über  ciu 
ausserordentliches  Verdienst  um  den  Culturfortschritt  der  Mensch- 
heit erworben  bat,  —  man  kennt  sie  in  der  Welt :  die  Firma 
C.  F.  Peters. 

An  ihrem  Verdienste  hat  die  Firma  C.  G.  Röder  einen 
ganz  wesentlichen  Anthcil.  Es  kam  darauf  an,  doss  die  dieser 
Ofricin  zur  Verfügung  stehenden  Hilfsmittel  in  der  Art  erweitert 
und  vervollkommnet  wurden,  dass  die  Herstellung  der^  Noten  werke 


Lithographen  und  Zeichner   15  Personen 

Titclstechor   2  „ 

Notenstecher   66  „ 

Plattcnschaber   2  „ 

Notendrucker   22  „ 

zur  Bedienung  der  Schnellpressen   48  „ 

Steinschleifer   7 

Papierzahler   2 

Papierfeuchter   1 

Feuerleutc  "...  2 

Wächter    1 

Tischler   1 

Steindrucker   18 

Falzer.  Markthelfer  etc   19 

üeberdrucker   38 


Die  technischen  Hilfsmittel 
ersichtlich ;  es  arbeiten : 
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folgende 


Die  Rödersche  Offlein  in  Leipzig. 


mit  den  ausserordentlich  grossen  Dimensionen  des  Bedürfnisses, 
welches  für  dieselben  durch  jene  Vcrlagshandluug  aller  Orten 
wachgerufen  worden  war,  unbeschadet  der  Sauberkeit  des  Druckes, 
Schritt  zu  halten  vermochte.  Nur  grosso  Intelligenz  und  rastlose 
Thütigkcit  der  leitenden  Kräfte  dieser  Ofricin  konnten  im  Stande 
sein,  die  sich  darbietenden  Schwierigkeiten  zu  überwinden.  Und 
in  der  That,  vergleicht  man  den  schon  damals  bedeutenden 
Umfang  des  Geschäftes  mit  dem  gegenwärtigen  Stande  desselben ; 
erwägt  raun,  dass  seitdem  dos  Arbeitspcraonul  über  mehr  als  100 
Kopte  sich  vermehrt  hat,  dass  statt  einer  sechs-  eine  vierzehn- 
pferdige  Dampfmaschine  für  den  Betrieb  dos  Maschinenwerkes 
b  esc  halft  werden  musste,  dass  statt  der  früheren  drei  jetzt  fünf- 
zehn Schnellpressen  in  Thätigkeit  sind,  so  wird  man  schon  hier- 
sihi  leicht  ermessen,  welch  riesenhafte  Ausdehnung  das  ganze 
Ktablissemcnt  nun  gewonnen  hat.  Wir  wollen  seine  Grossartig- 
keit nicht  rühmen,  da  die  Zahlen  hinlänglich  dafür  sprechen. 
Den  Personalbestand  gibt  folgende  Uebersicht: 

Comptoir  4  Personen 

Correctoren  4  „ 


IS  Schnellpressen  (11  von  Sigl,  2  von  Swiderski,  1  von  König 
und   Bauer,    1    englische),    24    Notcndruckhaiidprcsscn,  16 
Steindruckhandpreescu,  2   Schraubenpresaen,    1  hydraulische 
Presse,  :$  Satinirwalzwerke,  1  Plattcnbobelmasehine.  1  Platten- 
schncidemasehine,  1  Giessapparat,  1  Steiusügemaschinc,  5  Stein- 
schleifemaschinen,      1    Farbcnwalzwerk,    1  vierzehnpferdige 
Dampfmaschine  mit  2  Kesseln. 
Im  Zusammenwirken  dieser  geistigen,  technischen  und  mechani- 
schen Kräfto  zoigt  sich,  dass  jährlich  ungefähr  77— 80  Millio- 
nen Nntenseiten  durch  Steinüberdruck,  5  Millionen  Seiten  durch 
Plattcnabdruek  gewonnen,  dass  .'30—35  Tausend  Notcnplatten  und 
1500  Musikalientitel  fertig  geliefert  werden,  was  einen  Metall- 
verbrauch von  (XX)  Centner,  einen  Papierverbrauch  von  ca.  SO 
Millionen  Bogen  Papier  zur  Folge  hat. 

Auch  die  Güte  des  Notenstiches  und  Notendruckes,  der  Titel 
und  der  sonstigen  Arbeiten,  welche  aus  der  Offlein  hervorgehen, 
rühmen  wir  nicht  besonders,  da  sie  in  Deutschland  so  gut  wie  in 
England,  Russland  und  Frankreich,  kurz  überall  bekannt  ist,  und 
da  ganz  besonders  der  Notendruck  ab  von  keiner  anderen  Offlein 
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bis  jetzt  Gbcrtroffcii  allgemein  gerühmt  wird.  Im  Uebrigen 
führen  wir  einige  besonders  interessant«  Werke  au,  welcho  für 
diu  geschmackvolle  Anordnung  und  Ausführung  das  ehrendste 
Zeugnis»  ablegen.  Man  sehe  die  Partituren  zu  Weber'»  ..Euryantbo" 
(bei  Schlesinger),  zu  Mozart'»  .,Don  Juan"  (bei  Lcuckartl,  zu 
Gluck'»  ,. Orpheus"  (bei  Gustav  Heinze),  zu  Liszt's  .Jleiliger  Eli- 
sabeth" Ibei  Kaimt),  zu  Luchiur'i  ..Ktquiem"  (bei  Scitz),  zu 
Weber'»  ..Freischütz  '  und  zu  Uaydn's  ..Si hopfung"  ibei  Peters); 
den  CUvierauszug  zu  Beethoven''»  „Fidelio"  (bei  kielcr-Hicder- 
m  au  ii '. 

Wa»  die  Geschichte  der  Offlein  anhingt,  so  sind  in  Obigem 
bereit»  Anhnltepunctc  dufür  gegeben.  Anfaiiglieh  waren  es  zwei, 
die  ilire  Tbatigkeit  am  21.  Oetobi  r  lS-lti  in  dem  Hause  Hohgavso 
Nr.  2  'jetzt  Stern warieiinlruKxei  begannen:  der  C'hel'Carl  Gott- 
lieb  Kurier  (geb.  den  22  Juni  1K12  in  Stötteritz)  und  »ein 
Lehrling  Rietz  sc  hei  Im  Juhre  1H:\'1  hatte  da*  Genehaft  an 
Umfang  bereit*  so  zugenommen,  da.«»  es  in  ein  besonderes  Seiten- 
gebäude der  Taurhaer  S(ra»»e  verlegt  werden  muaste.  Spater  dann, 
im  Jahre  lfMili.  siedelte  es  in  das  eigen*  dafür  erbaute,  umgehend  abge- 
bildete Haus,  Durricnstrussc  Nr.  El,  über,  wo  c»  noeh  gegenwärtig, 
mich  den  kleinsten  Raum  darin  für  nick  in  Anspruch  nehmend, 
fi<  h  befindet.  In  den  Kellrrrmitiicii  iit  hier  das  Pialtenlnger  der 
llniidlungen  Peler»,  St -hlesiiiger,  Simrnck.  Itictcr-Uiedermann  ctc  , 
ein  Lager  von  ungefähr  Million  Stück;  im  Souterrain  sind  die 
Duiiiplmitschiue  und  zwei  Schnellpressen,  sewie  das  Stcinlagcr; 
im  KrilgfM'ho.ts  beiluden  sieh  das  Cump'nir  und  die  Maschiucii- 
werke;  im  er«1en  Stock  die  linudpresscii ;  im  zweiten  und  dritten 
Stork  die  Slechi-rt-t ;  im  vierten  Stock  endlieh  die  Lithographie 
und  Ziiiktiielstechcrct .  -  -  In  die  Leitung  des  Geschäfte«  theilt  «ich 
gegenwärtig  der  Chef  mit  seineu  beiden  Schwiegersöhnen  Herren 
Lebererhl  Hugo  Wulff  und  Mai  lientsch. 

Das  oben  angeführte  Dalum  gab  nneh  »einer  diesmaligen 
füiifmirizwniizigjiihrigeri  Wiederkehr  Veranlassung  zu  einer  ebenso 
sinnigen  als  gcniiithlii-h-helcbteu  Jubiläumsfeier.  Im  Laufe  des 
Vormittag«  de»  jüngst  vergangenen  21.  Oclober  wurde  der  verehrte 
Jubilar  von  den  Deputationen  »eines  Gcschaftspersoimls ,  unglei- 
chen von  den  ihm  nahestehenden  Geschäftsfreunden,  worunter 
die  Vertreter  der  angesehensten  Musikalienverlagshandlungen, 
feierlich  begrünst  und  hcglückwUiiscbl.  und  sinnige,  kostbar 
gearbeitet«)  Geschenke  wurden  ihm  verabreicht.  Per  Abend  aber 
suh  zur  Feier  des  Fostcs  eine  zahlreiche  Versammlung  in  den 
Kannten  des  Schützonhauscs  vereinigt,  Kill  Jeder  aus  dem  obeu 
verzeichneten  PcrMjnalbcstande  war  zugegen,  namentlich  auch 
der  Miljul'ilur  Herr  Kietz  sc  hol.  •  die»er  jetzt  eine 
vorzügliche  Kruft  in  der  Xoteustecherei  ;  au»serdem  nahmen 
zahlreiche.  Gaste  und  ein  blühender  Flor  von  Ditmcn  nn 
der  Feier  Tbeil:  Diese  selbst  bestand  in  dem  festlichen  Einzug 
der  Theilin hmenrien  in  den  schon  ausgeschmückten  Hniipt»nal 
des  Gebäude«,  in  musikalischen  und  (ir  clainuton-chen  Aufführungen, 
in  der  Festtafel  utt4  dem  Fcsthallu  Das  Geschaftspentnnai  iiber- 
rcichle  dem  Jubilar  zum  Andenken  einen  wundervoll  schön  ge- 
arbeiteten güldenen  Pokal  mit  bezüglichen  Inschriften  ;  seinerzeit» 
dankle  der  Jubilar  den  Sciiiigcn  damit,  das»  er  den  üetriig  von 
liOO  Tbalern  zur  Gründung  eines  Fond»  für  alte  und  arbeitsun- 
fähig gewordene  Mitglieder  »eines  Gcscbuflspcrsi-uaU  aus»p(zlc, 
eine  Thar,  die  grossen  Anklnng  und  seitens  der  anwesenden  Ge- 
schäftsfreunde sofort  praktische  Anerkennung  derweisc  fand,  das» 
noeh  im  Laufe  de»  Abend«  jener  Grundstock  auf  !'2.")  Thaler  sieh 
vermehrte.  Die  Aufführungen  'u  A  „Das  ist  der  Tag  des  Herrn" 
von  C  Kreutter,  „Du  Herr,  der  Alles  wohlgcmacht"  von  M 
Haiiptinaiiii.  gelingen  von  Mitgliedern  des  Geschaflspcrsonnls\ 
sowie  die  zahlreichen  Ansprüchen  und  Toaste  im  Verlaufe  der 
Festtafel  athmeteu  überall  Freude,  Herzlichkeit,  aufrichtige 
Verehrung  gegen  den  Gcfeierien  und  sein  ganze«  Haus.  Kein 
einziges  trübes  Wölkeheu  zeigte  sieh,  nicht  der  geringste  Miss- 
klang  in  der  Harmonie,  welche  alle  Seelen  vereinigte.  Es  war 
in  der  Thal  ein  schönes  Fest.  Die  Stadt  Leipzig  darf  es  mit 
ltecht  unter  die  erfreulichsten  Vorkommnisse,  innerhalb  ihrer 
Mauern  zahlen.  Denn  eine  solche  Harmonie  zwischen  Haupt 
und  Untergebenen  ist  eine  Zier  für  jedu  Stadt,  und  eint  sich 
»»lehn  mit  der  Grn«artigkeit  eines  Etablissement,  wie  dos  in  ltede 
stehende  »einer  Art  und  Ausdehnung  nuck  ist,  nirgendwo  anders 


auf  dem  Erdboden  in  gleiche.  Wciso  ZU  Anden,  So  hat  die  bitrcffnKje 
Stadt  alle  Veranlassung,  mit  gerechtem  Stolz  an  dem  weiter«» 
Gedeihen  desselben  den  regsten  Antkcil  zu  nehmen. 


Tagesgeschichte. 
Berichte. 

Leipzig.  Da»  4  Gewandhauseoncert  erfreute  »ich  wiederum 
der  solistiscben  Mitwirkung  der  Damen  Ck  Schumann  und  Atosil» 
Joachim.  Heide  wu»«tei)  »ich  abermals  mit  ihren  Vortragta  dt» 
vollste  Sympathie  des  Publicum»  zu  erwerben.  Frau  Clara» 
Wahl  war  auf  .Beethoven'«  C  moll-Conccrt  und  einige  kleinere 
Stücke  Kol».  Schumaitn's  gefallen,  denen  sie  auf  stürmisches  Ver- 
langen die  bereit»  acht  Tage  früher  gespielte  Gavotte  von  Bsiti 
zugab.  Frau  Joachim  hatte  zu  Heethoven's  Arie  „Ah !  perlido"  und 
zwei  Liedern  vou  Schubert  gegriffen.  —  Dem  Orchester  bat'« 
man  Gudc's  vierte  Symphonie,  das  kürzlich  erst  erschifiittit 
Scherzo  von  ('.  Goldmark  und  die  3.  Ouvertüre  zu  „l^onort" 
zur  Wiedergabe  anheimgestellt.  —  Das  1.  und  3.  Werk,  beice 
Repertoirestücke  des  Gewandhausorchesters,  das  entere  Wohl  itttn 
Nachtheil  mancher  anderen  Cotnposilion,  fanden  die  gewohnte 
Ausführung  Neben  reinerer  Stimmung  wäre  der  genialen  Ouver- 
türe ein  wenig  mehr  Vortragsbegeislerung  nicht  zum  Nachth*:l 
gewesen.  Entschieden  technisch  noch  nicht  vollständig  »um- 
arbeitet erschien  uns  die  Wiedergabe  des  Goldmark'sthen  Sehern», 
dock  wollen  wir  in  diesem  Umstände  allein  nicht  den  Grand  u 
der  nicht  besonders  warmen  Aufnahme  diese»  Werkes  seit* tu  de> 
Publicum»  »ehen.  Vielmehr  entsprach  dieses  neueste  Opus  de»  jmt 
mit  Recht  bekannter  werdenden  Wiener  Tonmeisters  leider  auch  b-i 
uns  nicht  ganz  den  Erwartungen,  welche  die  so  gediegenen  Kammer- 
musikwerke  diese»  Autors  erweckt  kalten.  Wir  vermittten  Ui 
voller  Anerkennung  der  vielen  geistreichen  Züge  und  des  Sireb?» 
nach  »Weiterung  der  Form  jene  Ursprünglichkeit  der  Erfindung 
die  un«  sonst  hei  Goldmark  so  wohlthuend  berührt,  weiter  hai*a 
wir  den  Mangel  ciae»  gegensätzlichen  ruhigen  Gedankens  10- 
niitten  der  verschiedenen  schuellbcschwingten  Themen  vrnni«', 
welcher  dem  Stück  gewiss  die  allzugrosse  Flüchtigkeit  des  V.n- 
ühorranscheus  benommen  haben  würde.  Diese  Ausstellung 
schmälern  aber  durchaus  nicht  die  Anerkennung,  die  wir  dtrbf- 
wandbausdireclion  für  Kcnntnissvermittclung  auch  dieser  No- 
vität gern  zollen.  —  — 

Leipzig.  Die  Dirccliou  des  Studtthcaters,  der  man  in  leirrc 
Zeit  die  Anerkennung  nicht  versagen  kanu,  daas  sie  sich  jr> 
Herstellung  eiues  gcdiegrucii  Opernrepertoires  ernstlich  beinäht, 
am  27.  ri  M.  Wagner'»  „Fliegenden  llollaudcr"  neu  einstudir.  in 
Srenc  gehen.  Wenngleich  in  diesem  Werk  da»  eigentlich 
Wngnei'sche  Priurip  noch  nicht  entschieden  heiaakgr-arbt.u; 
erscheint,  so  sind  doch  darum  die  Sympathien,  die  wir  ihm  ent- 
gegenbringen, nicht  geringer  Der  ethische  Gehalt  de»  Stoffe», 
wie  der  in  der  Musik  sieb  offenbarende  künstlerische  Ernst  evi 
die  kernige  Schöpferkraft  fordern  in  gleicher  Weise  unsere  Tlwil 
nähme  heraus.  Das  aus  dem  diistern  Untergrunde  des  S\efi 
emporblühende  Duett  im  zweiten  Acte  bleibt  stets  von  ergreifen- 
der Wirkung  und  stellt  sich,  was  diese  letztere  betrifft,  mit  B«<b: 
in  die  Reibe  der  von  Wagner  mit  unerschöpflicher  Vielseitigl-:' 
in  seinen  Dramen  behandelten  Liebesseenen.  Ausserdem  ist  ix- 
Werk  dadurch  von  besonderem  Interesse,  das»  wir  schon  in  ili* 
gelegentlich  jenem  gesunden  Realismus  begegnen,  den  wir  »ptt-. 
wenn  auch  in  ganz  anderer  Sphäre,  in  den  „Meistersingern"  so  *--r 
bewundern,  wahrend  er  in  «Jen  übrigen  Werken,  der  Natur  der  Stuf» 
gemäss,  mehr  »der  weniger  zurücktreten  mussre.  Wir  machen 
in  dieser  Dezi«hung  auf  die  Charakteristik  Daland'a,  auf  die  erst* 
Secne  ds«  zweiten  und  die  erste  Secne  des  dritten  Actes  aufmerk- 
sam. F'erner  ist  dio  Schilderung  des  Seekbcns,  der  NatnrstazTar- 
in  der  Musik  von  ausserordentlichem  poetischen  Keis  und  *<" 
einem  die  Phantasie  eigentümlich  anregenden  Colorit.  —  Pe- 


«J 

Diqitized  bv  Google 


... 


713 


Wiedergabe  der  Partie  de»  Holländer»  durch  Hrn.  Gura  war  von 
jenem  Ernst  und  joner  Intelligenz  durchdrungen,  welche  den 
Leistungen  dieses  Künstlers  eine  so  hervorragende  Stellung  ein- 
räumen. Er  gab  der  Holle  einen  gedämpften  Ton,  einen  un 
sich  gehaltenen,  roservirton  Charakter,  der  sich  erst  in  dem  Duett 
Kt  grosserer  Wärme  und  Innigkeit  crschlos»,  in  der  leinen  Srene 
aber  einem  um  so  energischeren  Ausbruch  leidenschaftlicher  Ver- 
zweiflung wich.  Im  Einzelnen  zeugte  die  Leistung,  was  wohl- 
bemessene  Acceutuation  und  Farbengebung  anbetrifft  ■  von 
sorgfältigstem  Studium.  Nur  ein  paar  Mal  missglückte  dio  In- 
tonation. —  Die  Sorna  Ton  Erl.  Bosse  geruieht,  wenn  man  das 
etwas  schwerfällige  und  für  eigentliche  dramatische  Aufgaben  w  enig 
ditpouirte  Tempwsment  der  Sängerin  in  Anschlug  bringt,  der- 
selben zu  aller  Ehre.  Das  Streben  nuch  charakteristischem  Er- 
lasse n  der  Holle  war  unverkennbar  -,  freilich  bekam  man  immer  noch 
nicht  den  unmittelbar  überzeugenden  Eindruck  jener  inneren 
Lebonsfülle,  wie  sie  der  Rolle  eigentümlich  ist,  wenn  auch  das 
sympathisch  wirkende  schöne  Organ  der  Sängerin  diesen  Mangel 
weniger  störend  empfinden  lies*.  Insbesondere  verlangt  der  Vor- 
trag der  Ballade  viel  bedeutendere  dramatische  Erregung.  — 
Der  biedere,  Tür  materiellen  Gewinn  nicht  unempfängliche  Cha- 
rakter des  Dabin  d  war  von  Hrn  He»*  treffend  erfasst  und  kam 
in  Spiel  und  Gesang  zu  angemessener,  die  letztere  Seile  mit 
richtigem  Takt  zu  maassvoller  Darstellung.  Der  Erik  und  die 
Mary  waren  bei  Hrn.  Behling  und  Frau  Haehmniin  in  bewahrten 
Händen;  der  Steuermann  des  Hm.  Weber  befriedigte.  Isen  Chören 
fehlte  es  stellenweise  an  gehöriger  Präcision  und  Reinheit.  Kür 
die  biesigeu  Verhältnisse,  die  uns  in  dieser  Beziehung  durchaus 
nicht  verwöhnen,  waren  indess  im  Ganzen  dir  Leistungen  niierkcn- 
nenswertb.  Uebrigrns  wird  durch  den  in  dem  dritten  Acte  ange- 
brachten Strich,  welcher  den  Chor  der  Mannschaft  de»  Hollinders 
beseitigt,  die  dramatische  Wirkung  der  Seen«  empfindlich  ge- 
schädigt; die  ganze  Pointe  derselben,  die  gerade  in  dem  Con- 
traste  der  hellen  Lustigkeit  nnd  des  gespenstisch- unheimlichen 
Treibens  beruht,  geht  dadurch  verloren.  In  der  Ouvertüre  war 
das  Tempo  des  langsamen  Edur-Sutzes  viel  zu  schleppend  ge- 
nommen; maassgebend  ist  ja  doch  die  entsprechende  Stelle  in  der 
Oper  selb»t,  für  welche  das  Zeitmaass  richtig  gewählt  war.  Die 
Inscenesetzung  lies»  manche  Vorschriften  der  Dichtung,  was  die 
Vorgänge  auf  derSec  im  ersten  Act  betrifft,  unberücksichtigt,  in 
Folge  dessen  natürlich  auch  dio  betreffende  musikalischellllustration 
keinen  Sinn  mehr  hatte.  Die  Aufuahme  des  Werkes,  dessen 
Aufführung  trotz  des  nut  denselben  Abend  fallenden  Ullman- 
Concerte*  vor  einem  wohlbcsetztcn  Hause  stattfand  ,  war  eine 
sehr  warme.  Nach  den  Abschlüssen  wurden  die  Hauptdarsteller 
gerufen.  St. 

Leipzig  Die  t'llman'schc  Künstlcrkarawane  nahm  am 
27.  d.  M.  dio  Theilnahme  de*  hiesigen  Publicum»  in  starker 
Weise  in  Anspruch.  Die  von  diesem  Impresario  gchandhuVu 
massige  Hcclarae  hatte,  da  die  übrigen  Mitwirkenden  hinlänglich 
in  der  Kunst  weit  bekannt  sind,  die  Neugierde  hauptsächlich  nach 
den  Leistungen  der  Sängerin  Fr.  Marie  Monhilli  und  des  Teno- 
risten Hrn.  Nicotini  rege  gemscht ;  schade  um  das  für  den  Letz- 
teren angestrengte  und  sogar  von  Musikzeitungou  getreulich 
nachgeschriebene  Geschrei.  Dagegen,  ist  Fr.  Mon belli  wirklich 
eine  Spccialivit  in  ihrem  Genre,  eine  ganz  entschieden  aufge- 
zeichnete Vertreterin  italienischer  Musik.  Ihr  allerdings  nicht 
aebr  ausgibiges,  über  doch  angenehm  berührendes  Stiinmmnterial 
erfreut  »Ich  der  subtilsten  technischen  Ausbildung,  deren  Resultate 
aber  erst  in  das  rechte  Liebt  zu  stehen  kommen  durch  die  An- 
muth  und  natürliche  Grazie,  mit  welcher  Fr.  Monbelli  ihre  Co- 
sangsgabon  darbietet.  —  Für  uns  neu  waren  ausserdem  noch  der 
eminente,  für  deutsche  Musik  aber  wohl  verdorbene  Violinvirtuos 
Sivori,  der  besonders  durch  den  unter  der  bekannten  Assistenz 
eine*  Glöckchen»  geschehenden  Vortrag  des  Paganini'scben  Rondos 
„Ja  Campanella"  das  verehrungswürdige  zweithälerige,  sowie  we- 
niger opferfreudige  Publicum  zu  begeistern  wussto,  und  der 
Harfenvirtuos  Hr.  C.  Oberthür,  welcher  seine  Fertigkeit  der  Be- 
wältigung einer  eigenen  Phantasieerpressung  zuwandt«.  In  unserem 
vielleicht  etwas  voreiligen  Urtheil,  dass  mit  Vorführung  dieser  com- 
positoriscbeii  That  ein  crasser  Diebstahl  an  der  schliesslich  auch 
in  einem  Ullinan-Conccrt  noch  Minuten  und  Stunden  etngetheilten  Zeit 


begangen  w  erde,  wurden  wir  vornehmlieh  durch  den  Umstand  irre  ge- 
macht, das»  sich  au  dem  um  Schlüsse  dieses  Vortrages  ertönenden 
Applaus  sogar  die  beiden  Redactcure  zweier  hiesiger  Musikzcit- 
schriften  mit  sichtlichem  Behagen  betheiligtcn.  —  Die  Unter- 
stützung dieses  Ullman'scheu  Unternehmens  durch  Künstler  wie 
Frl.  Mehlig,  F.  Grützmucher,  C.  Hill  und  die  Mitglieder  des 
Florentiner  Quarlettvcrcins  J.  Becker  müssen  wir  mehr  im  In- 
teresse der  von  diesen  zum  Vortrag  gewählten  Compositionon, 
als  der  Ausführenden  selbst,  denen  wir  gern  auch  einmal  einen 
gesicherten  guten  pecuniären  Fischzug  gönnen,  bedauern,  da 
Werke  wie  das  Sr  humuntiVhe  Quintett,  die  Variationen  aus  dem 
Dmoll-Quartett  von  Schubert  etc.  es  wirklich  nicht  verdienen, 
zum  künstlerischen  Deckblatt  für  den  dem  grösseren  Thcile  nach 
musikalischen  Taback  derartiger  Spekulationen  herabgewürdigt 
zu  werden ,  welcher  Ansicht  uns  auch  das  vollendete  Etiscmble- 
spiel  der  1111.  Becker,  Masi,  Cbiostri  und  Hilpert  nicht  abtrünnig 
machen  kann.  —  Als  Curiosiut  wollen  wir  noch  erwähnen,  daas 
das  frühere  Mitglied  unserer  Bühne  und  hei  dieser  Gelegenheit 
ul»  „Stern"  uns  zurückgeführte  Frl.  Emma  Zimmermann  u.  A. 
„Er  der  Herrlichste  von  Allen"  trotz  der  Schumann' sehen  Com- 
positioit  als  von  Schubert  herrührend  sang.  —  — . 

Breslau,  19  Oct.  Allgemach  beginnt  mit  der  herannahen- 
den rauheren  Jahreszeit  auch  wieder  etwas  Leben  in  unsere 
musikalischen  Kreis«  zurückzukehreu.  Allseitig  röstet  man  sieh 
für  den  Winterfeldzug,  voran  der  Orchesterverein,  der,  nunmehr 
unter  Leitung  des  Hrn.  Bernhard  Scholz  stehend,  für  den  ersten 
Cyklu*  seiner  Concerte  eine  Anzahl  trefflicher  Solisten,  wie  Suigo- 
maun,  Wilhelmj,  Clara  Schumann  u.  A.  gewonnen  hat;  auch  das 
Orchester  ist  gegen  die  Vorjahre  wesentlich  verstärkt.  An 
äusserem  Glänze  wird  os  somit  dicseu  Com-erten,  dereu  erstes  am 
17.  d.  M.  stattfand,  nicht  fehlen.  Die  unter  Leitung  des  Musik- 
directors  und  Organisten  an  dtr  St.  Elisabethkirche,  Hrn.  A.  Fischer, 
stehende  Theatereapello  hut  ihre  Abonncmcutconcerte  ebenfalls 
bereits  eröffnet.  Auf  die  anderen  hiesigeu  Concertinstitute  (Sing- 
akademie etc.)  kommen  wir  seiner  Zeit  noch  zurück  und  wollen 
hier  zunächst  eines  vereinzelten  Vorboten  der  eigentlichen  Saison 
gedenken  ,  nämlich  des  am  1).  d.  M.  in  der  St.  Elisabethkircbe 
zum  Besten  des  Kaiser  Wilhelm-Voreins  und  anderer  woblthätiger 
Zwecke  stattgehabten  Conccrles,  w  elche»  von  »ehr  erfreulichem  künst- 
lerischen und  pecuniären  Erfolg  begleitet  war.  Ohne  auf 
Einzelnbeiten  naher  einzugchen,  wollen  wir  uur  constatiren,  duss 
der  Löwenantheil  am  Erfolg  dem  Veranstalter  des  Conccrles,  dem 
bereits  oben  genannten  Hrn.  A.  Fischer,  gebührt,  dessen  Orgel- 
vorträge (Passacaglia,  Emoll-Fugo  und  Cborulriguration  „Christ, 
mein  Herr"  von  J.  S.  Buch  ,  ferner  drei  Präludien  und  ein  8o- 
natensatz  von  Fischer,  sowie  die  das  Concert  abschliessende  Im- 
provisation) von  Neuem  in  ihm  den  gewiegten  Künstler  erkennen 
Hessen.  Warme  Anerkennung  verdienen  ahor  auch  die  in  dem 
Concert  mitwirkenden  Gesangsolisten  Frau  Sachs,  Frl.  Donige«, 
Frl.  Bahr,  Frl  Brandy  und  Hr.  Torrige ,  deren  zum  Theil  vor- 
treffliche Leistungen  nicht  wenig  zum  Erfolg  des  Ganzen  bei- 
trugen. —  Wenden  wir  un»  nun  zu  dem  oben  bereits  erwähnten 
1.  Aboniicmcntconrert  de»  Orchestorvcreins  (an*  17  d.  M.) ,  mit 
welchem  die  eigentliche'  Saison  ihren  Anfang  nahm.  Wider  Er- 
warten fanden  wir  auf  dem  Programm  u.  A.  auch  den  Kamen 
R.  Wagner  —  und  scheinen  somit  die  früher  in  diesen  Blättern 
geäusserten  Befürchtungen  sich  als  grundlos  erweisen  zu  wollen. 
Eröffnet  wurde  dus  Concert  mit  Beethoven'»  Ouvertüre  „Die 
Weihe  des  Hauses".  Bei  Wiedergaho  dieser  sowohl,  als  auch 
der  den  Abend  abschliessenden  A  dur-Symphonic  desselben  Meisters 
entfaltete  das  Orchester  eine  imposante  Klangfülle,  gepaart  mit 
schwungvollem,  iiitcnsiv-leidonscbaftlichcm  Vortrag.  Zwischen 
den  beiden  genannten  Werken  kamen  noch  das  Scherzo  aus 
McndeLssobn's  „Sommornachtsiraum"-Musik  und  Wagner'«  „Lohen- 
grin"-Vorspiel  zur  Aufführung.  Zeichnete  sich  die  Wiedergabc 
des  enteren  durch  Accuratessc  und  durchsichtige  Klarheit  der 
flüchtigen  Rhythmen  vortheilhaft  aus,  so  war  os  bei  letzterem 
besonders  die  bestrickende  Klangscbönhcit,  wolche  das  äusserst 
zahlreiche  Publicum  zu  den  lebhaftesten  Beifnllsbezcngungcn 
hinriss.  Der  neue  I^iter  der  Orchcstcrvereinsconccrte  entfaltete 
—  bereitwilligst  sei  es  anerkannt  -  ein  nicht  unbedeutendes 
Directionstalcnt,  wenn  er  auch  nicht  gnnz  an  seinen  Vorgänger, 


Digitized  by  Google 


714 


Hrn.  Dr.  Damrosch,  fainanreichtc.  Das»  der  Solist  de»  Abends, 
der  königl  preiua.  Hofopernsüngcr  Hr.  Max  Stägeraann  aus 
Hannover,  für  «eine  Vortrüge  (einer  Arie  des  Lysiart  au«  „Eury- 
anthe"  von  Weber,  eine«  Liedes  „Die  Höhle  des  Tropbonius"  von 
B.  Schob  und  dreier  Lieder  von  Schumann,  denen  uoeh  eine  Zu- 
gabe folgte)  vom  Auditorium  in  der  ohrenvollslen  Weise  ausge- 
zeichnet wurde,  bedarf  bei  der  allbekannten  Vorlrofllichkeit  diosos 
Künstlers  nicht  besonderer  Betonung.  Zum  Sehlus»  »ei  nur  noch 
berichtet,  das«  Hr.  B.  Scholz  die  Claricrhegleitung  der  Lieder 
übernommen  hatte  und  trefflich  durchführte  — 1—  p. 

Carlsruhe,  2(>.  Oct.  Auch  hier  beginnt  es  Bich  mit  dem  Nahen 
der  kiiltr«  Tage  musikalisch  zu  regen,  und  hat  mit  den  ver«chio- 
denen  Conrerten  der  Philharmonische  Verein  schon  am  18.  t>ct. 
im  Mu*eum*nale  den  Beigen  begonnen.  Neben  dem  neuen 
Chor-  und  Orehesterwcrkc :  ,.Scbick»uUlic-d"  ans  Hölderlin'« 
„Hyperion"  von  Joh.  Brahma  (Manuseript),  geleitet  vom  Compo- 
nUien,  kamen  zur  Aufführung  ■  Ouvertüre  und  „Uaricnsecnt'"aus  Hob. 
Schumann'» Musik  zu  „Faust"  von  Goethe,  Lieder  von  Fr.  Schubert 
(i,(Jrei«engesang"  und  „Geheimes"),  gesungen  von  Hrn.  Jul.  Stock- 
hnusen,  die  Begleitung  für  Orchester  iuslrumvntirt  von  J.  Mrabms, 
Scene  uus'Gocthv's  .,Foust"  (Scbluss  des  2.  Thcil»)  von  Schumann, 
die  Soli  gesungen  von  Frl.  Schwartz,  Wubel,  Walter,  den  HH. 
Himnirr,  Stockhauscu,  Uarlacher  und  einigen  Vercinsmitgliedcrn. 
AU  Geanngskrafte  zeichneten  »ich  hauptsächlich  Frl.  Johanna 
Schwanz,  llofopernsängcriu  dahier,  und,  wie  natürlich,  Hr. 
J.  Sloekhauseu  aus.  Die  jugendliche,  sehr  strebsame  Dame  hat 
über  eine  weiche  melodische  Stimme  zu  gebieten  und  wird  sich 
bei  anhaltendem  Fleisse  und  errungener  Kraft  und  Ausdauer 
sicherlich  oinen  ehrenvollen  Huf  verschaffen.  Hr.  Stockhnusen 
ist  aber  immer  noch  ein  Concert-  und  hauptsächlich  Liedersüiiger 


und 

piir  escrllenre.  Er  sang  im  Vereine  mit 
„Gartenscene"  und  brnebte  »eine  wundervoll* 
der»  bei  den  Srhubert'schen  Liedern  zur  ( 
interessant  und  fesselnd,  die  orchestrale  Beg 
gewachsen  aus  dem  Ganzen,  ist  das  Werk  de 


Frl.  Schwanz  die 
Auffassung  beson- 
eltung.  Unbedingt 
.'itung  wie  heraus- 
Hrn.  Brahms,  dos, 


wie  wir  hören,  nunmehr  nach  in  Wien  zur  Aufführung  gelangen 
sali.  —  Auf  dieses  Concert  folgte  Montag  den  23.  Oct.  die  1. 
Kummcrniusiksoircc  der  HH.  Lccikc,  Steinbrecher,  Glück  und 
Linduer  im  Foyer  de»  groiuihirzogl.  "Iluflhcnlcr*.  Ks  kamen  zur 
Aufführung:  Quartett  in  Gdur  von  Haydn,  Clnvicrcjuartctt  von 
Schumann,  Quartett  fFdur  aus  Up.  TiO)  von  Beethoven,  und  wurden 
die  HH.  im  Clavierpart  durch  Frl.  le  Beau,  einer  Schülerin 
des  hiesigen  Hofeapellmeisters  Kalliwoda,  unterstützt.  Lude 
dieser  oder  Anfang  der  nächsten  Woche  solleu  nun  auch  die 
sechs  alljährlichen  Abonncniontcouccrte  des  Hoftheaterorchesters 
ihren  Einzug  beginnen.  Zur  Lxccutirung  sind  für  den  Verlauf 
derselben  bis  jetzt  in  Aussicht  genommeu :  Symphonien  von  Beet- 
hoveu  No.  2,  4  und  6,  von  Haydn  in  Ddur,  von  Schubert  in 
Hmoll,  von  Schumann  in  Cdur,  von  liade  in  Emoll;  Ouvertüren 
zu  „Ooriohin",  die  etwas  verspätete  Fricdcnsfestouvcrturo  von  Rci- 
neckc,  Einleitung  zu  „Tristan  und  Isolde"  von  Wagner.  Wio  es 
heisst,  wird  Hr.  Capcllmeistcr  Roinecko  aus  Leipzig  selbst  hier- 
herkommen und  auch  als  Pianofortesolist  auftreten.  Außerdem 
erwartet  uns  noch  am  12.  Nov.  das  Concert  Cllman's.  Dagegen 
sieht  es  im  Opernhaus  meisten*  flau  aus  und  int  nur  zu  wünschen, 
das.«  einmal  Musterung  gehalten  werde  unter  den  manche  schwache, 
unnöthige  Kraft  bergenden  H 


ergenden  Repräsentanten  des  Gesanges.  „Jessonda4' 
,  „Prophet"  und  wiederum  „Waffenschmied",  so 


heiast  der  musikalische  "Speisezettel 


S-k. 


Chemnitz,  Ii).  Oct.  Zum  Benefiz  de«  Musikdirektor*  Um. 
Carl  Müller  veranstaltete  am  12.  d.  M.  das  auf  55  Maua  ver- 
stärkte Sladtorehestcr  unter  Mitwirkung  der  ConccrUän gerin  Frau 
Itepuschinskn  und  des  Pianisten  Hrn.  Georg  Leitcrt ,  Beide  aus 
Dresden,  im  Saale  des  „Elysiums"  ein  Concert,  welche«  mit  Bcct- 
hoveu's  Ii.  „Lconoren"-Ouverture  eröffnet  wurde  und  in  seinem 
weiteren  Verlauf  an  Orchcsterwerke n  noch  (iade's  Concertouver- 
turo  „Michel  Angclo"  und  eine  Symphonie  in  Emoll  von  C.  Müller 
bot  Gadc's  zwur  nicht  bedeutende,  doch  immerhin  interessante 
Ouvertüre  wurde  gleich  der  Müllcr'schen  Symphonie  hier  tum 
ersten  Mal  aufgeführt.  In  der  letzteren  sind  fast  durchweg  die 
den  Conipouisten  hei  seiner  Arbeit  leitenden  classischc»  Vorbilder 


kenntlich,  ohne  das«  man  ihm  indessen  ein  z 
lehnon,  oder  gar  directea  Entlehnen  zum  Vorwurf  machon  könnte. 
Wenn  trotz  der  ziemlich  frischen  Erfindung  und  der  gelungenen 
Faetur  dem  Werk  keine  durchgreifende  Wirkungsfähigkeit  IU- 
erkauiit  werden  kann,  so  liegt  die*  zum  Thcil  an  dem  Mangel 
innerer  Einheit  uud  cotuequenler  Entwickelung  der  Gedanken, 
zum  Theil  aber  auch  in  der  dem  Wesen  der  Symphonie  wenig 
entsprechenden  Neigung  de»  Componisteu  zu  gewissen  eontra- 
punetiseben  Künsteleien.  Am  gelungensten  erschien  uns  noch  der 
erste  Satz  des  Werkes.  Zeigte  sich  Hr.  Müller  als  Componist  nicht 
immer  ganz  glücklich,  so  wusste  er  dafür  als  Dirigent  sich  deato 
unbedingtere  Anerkennung  zu  erringen.  Außergewöhnliches  In- 
tcros»*  nahm  der  Pianist  de*  Abends  in  Anspruch.  Wer  sich 
bereits  in  so  jugendlichem  Alter  eine  solche  Herrschaft  über  sei» 
Instrument  orworhen  hat  uud  in  den  Geist  der  zu  reproduriren- 
den  Tonwcrkc  so  vcrständnissvoll  eindringt,  wie  Hr.  Leiten  bei 
Wiedergabe  der  hier  zum  ersten  Mal  öffentlich  gespielten 
„üavidsbündlcr"  von  Schumann,  von  dem  l/isst  »ich  für  die  Zu- 
kunft Bedeutendes  erwarten.  Die  von  dem  Genannten  noch  gc- 
spiclto  „Mftrgarethen'4-Pbantaaic  und  die  LisztVhe  „Sommer- 
nachtstraunV'-Paraphraso  Hessen  mehr  das  technische  Element 
in  den  Vordergrund  treten.  Woshalb  aber  brach  Hr.  Leiten  in 
der  Mitte  des  Schumann'scbon ,  auf  dem  Programm  vollständig 
angeführten  Werkes  plötzlich  ab  und  lies»  dio  zweite  Hälfte  ohne 
irgend  welchen  erkenntlichen  Grund  weg?  Solch  willkürliches 
Gebabrcn,  solche  Rücksichtslosigkeiten  gegen  das  Publicum  ver- 
dienen den  schärfsten  Tadel.  Die  oben  bereit«  genannte  Sängerin 
trug,  um  auch  dies  noch  zu  erwähnen,  eine  Arie  aus  Mozart'» 
„Figaro44  und  zwei  Lieder  von  Schubert  und  Schumann  ge- 
schmackvoll vor  und  brillirto  ausserdem  mit  ihrer  bedeutenden 
Kehlenfertigkeit  bei  Wiedergabe  der  classischcn  Variationen  von 
H.  Proch.  C-  1. 

Düsseldorf,  22.  Oct.  Unsere  letzte  musikalische  Sommersaison 
ist  eine  sehr  dürftige  gewesen,  und  mag  darin  eine  etwas  »par- 
liche  Berichterstattung  ihre  Entschuldigung  linden.  Abgesehen 
vou  den  gewohnten  wöchentlichen,  im  Kreise  der  Vereinsmitglieder 
stattfindenden  Aufführungen  des  aus  Dilettanten  und  der  städti- 
schen Capelle  zusammengesetzton  Orchesters  des  Instrumental- 
Vereins,  welche  durchgangig  den  Charakter  von  Generalproben 
festhielten,  jedoch  in  anerkennenswerther  Weise  mancho  Novität 
im  Gebiete  der  Instrumentalmusik  brachten,  sind  die  Conecrtc  des 
Bach-Vereins  (gemischter  Chor)  wegen  ihrer  auf  Vorführung 
alterer  classischcr  Compositionen  gerichteten  Tendenz  vorzugs- 
weise zu  erwuhuen..  Nehmen  wir  schliesslich  noch  Notiz  von 
einigen  Gelegenheitscoucerten  des  Allgemeinen  und  des  Vereinigten 
Mnuncrgesaiig  verein«,  sowie  einem  kürzlich  staltgefundenon  Moustre- 
concerteder  vereinigten  sämmtlichen  drei  Militairmusikcorps und  des 
städtischen  Orchesters,  welches  in  den  Euscmblenummcrn  u.  A 
den  Wogner'si  hen  Kai«er-Marsch  in  musterhafter  Weis«  zu  fie- 
hör  brachte,  so  würde  das  Wesentlichste  der  vergangenen  Somme r- 
periode  erschöpft  »ein.  Mit  dento  grösserer  Hoffnung  steuern  wir 
dorn  Winter  entgegen.  Die  bereit«  angekündigten  Abonnement- 
concorte  dos  Allgemeinen  Musikvereins ,  welche  im  verflossenen 
Jahre  des  Krieges  wegen  ausfielen,  versprechen  glänzende  Lei- 
stungen. Die  Dircctiou  scEeint  keine  Opfer  scheuen  zu  wollen, 
um  durch  Heranziehung  trefflicher  Kräfte  Hervorragendes  bieten 
zu  können.  Für  dos  erste  Concert  am  26.  d.  M.  steht  die  Mit- 
wirkung Max  Bruch'»  durch  persönliche  Leitung  seiner  Ballade 
„Schön  Ellen44  uud  der  Einleitung  zu  seiner  „Loreley14  bevor 
und  ist  ebenso  Julius  Stockhausen  für  den  Vortrag  des  Kammer- 
duettes  von  G.  F.  Hände)  (mit  Frl.  Sophie  Löwe)  und  verschie- 
dener Lieder  gowonnen,  ebenso  für  das  Buritonsolo  in  der 
„Ersten  Walpurgisnacht44  von  Mcndelasobn.  Hoffen  wir,  das« 
eino  rege  Bolhciligang,  entgegen  den  Erfahrungen  der  letzten 
Jahre,  diesen  Bestrebungen  des  Musikvcreius  entgegenkomme.  — 
Ueber  die  seit  Ende  des  vorigen  Monates  begonnenen  Opcrnvor- 
ttcllungcn  ist  nicht  viel  Rühmliche«  zu  sngon,  und  hüben  sich 
die  Verhältnisse  im  Vergleich  zu  der  verflossenen  Saison  nicht 
um  ein  Haar  gebessert.  Gegenüber  allen  herben  Kritiken  der 
Tu^csblätter  verharrt  die  Operndirection  in  stoischer  Gleichgültig- 
keit, nur  bleibt  es  zu  bedauern,  dos»  das  Publicum  nicht  durch 
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ein  entschiedene»,  einmüthigc»  Fernbleiben  vom  Theaterbesuche 
ein  berechtigte*  Veto  gegen  die  gohoieuen,  «clbst  unter  dem  Ni- 
veau einer  Provinzialbübno  zweiten  Ratiges  stehendeu  Opern- 
dantclluiigcn  einlegt.  G.  O. 

Concertamschau. 

Basel.  1.  Populaires  Concert  den  Capc)lvoreins  am  15  Oct. : 
4.  Symphonie  von  Beethoven,  2.  u.  3.  Sau  au«  dem  7.  Concert 
von  Spobr,  vorgetragen  vom  ConccrtmcUtcr  II.  Meyer,  etc.  Die 
Spohr'scho  Coniposition  betheuert  ein  dortiger  Referent  noch  nie 
so  vorzüglich' gespielt  gehört  Xu  haben,  wie  in  diesem  Concert.  —  Am 
18.  -Oct.  geistliehe»  Concert  de»  Hrn.  H.  Stiehl  ohne  besonder» 
bemerken«*  erthe«  Programm.  —  Am  24.  Oct.  1.  Kammermusik 
der  1111  Bargbeer,  Kshnl,  Rcnlsch  uud  Fischer :  C  moll-Quartetl- 
frugment  von  F.  Schubert,  Ümoll-Clavieririo  von  Schumann, 
Streiebsextett  in  Bdur  toii  J  Bribra« 

Berlin.  Concert  des  kniiigl.  Domchor*  in  der  Domkirehe  am 
215.  t)ct.:  Weihnacbtsmoleltc  au»  dem  12.  Jahrhundert  (Op.  Iii») 
von  K.  V  olkin  au  n,  kleincje  Chöre  von  Corsi,  Lotti  und  Melchior 
Frank,  Orgelsoli  von  Usch  und  Handel.  -  Concert  de« 
Sebnöpr  sehen  Gesangvereins  in  der  Domkirche  am  2.  >"ov. : 
P»alm  42  und  „Lobgesang"  von  Mendelssohn.  —  Musilc- 
director  Bil*e"»  Concertc  im  Coiiccrtbuuse  ■.  Am  24  UrL  : 
Ouvertüre  zu  „Rienzi"  und  Kaiser- Marsch  von  Wagner,  Onver- 
turen  lu  „Rosamunde"  von  Fr.  Schubert  und  zu  „Ruy  Blas"  von 
Mendelssohn  etc.  Am  25.  Oct  :  Ouvertüre  zur  „Zaubertlöte"  von 
Mozurt,  „I.ohengrin"-Vor*piel  von  Wag n  e  r ,  Ungarische  Uhapsodic 
von  Liszt,  Adur-Symphonie  von  Boothoven  elo.  Am  27.  Oct : 
Ouvertüre  zu  „Hamlet"  von  Oade,  Ungarische  Rhapsodie  von 
Liszt,  Ouvertüre  zu  „Tannhäuser"  von  Wagner  etc.  Am 
.30.  Od.  :  Ouvertüre  No  3  zu  „I.conoro"  von  Beethoven,  „Ossiau"- 
Ouverture  von  Gadc  etc  —  1.  Abonnementconccrt  der  Sympbonie- 
cupellc  nm  28.  Od.:  Ourertnrcii  zu  „Iphigenie"  von  Gluck  (mit 
dem  Wagn  ersehen  Stbluss)  und  „Demetrius"  von  Iii  Her, 
Symphonie  in  Fdur  von  J.  Zellner,  Cnioll-Conccrt  von  Beet- 
hoven und  Moderne  Suite  von  F.  Hiller  (Hr.  F.  Miller),  Gc- 
sangrortrugo  des  Frl.  Louise  Nohl-  Der  Dirigent  dieser  Concorte, 
Hr.  Deppc,  befleissigt  sich  mit  wirklich  »eltenem  Kifer  der  Vor- 
führung ueucrer  Werke,  wie  auch  aus  vorstehendem  Programm 
wieder  hervorgeht. 

Berti.  1  Abuiinemcntconeert  der  Musikgesellschaft :  1.  Sym- 
phonie von  Beethoven,  Ouvertüre  zur  „Heimkehr  aus  der  Fremde" 
von  Mendelssohn,  Coneertstüik  von  Weiter  und  Phantasie  Op,  49 
von  Chopin,  gespielt  von  Frl.  Cl.  Ilünni ,  Gwattpvorlrage  des 
Frl.  Marie  Hohr. 

Braunschweig.  1-  Aboiinementroneert  des  Verein«  für  Con- 
cerlmusik  unter  Mitwirkung  von  Fr.  Mallinger  und  Hrn.  J.  de 
Swert:  ,!Friedensfcic<r,,-Fe»l<>uverture  von  Hei  necke,  7.  Sym- 
phonie von  Beethoven,  Violoncollsoli  'u.  A,  1.  Coueert  von 
Molii|ue\  Arien  und  Liener.  —  Mit  etwas  vollen  Barken  meint 
da«  dortige  Tagoblntt  he/,  des  Hm.de  Swert,  dass  derselbe  „alle 
seine  Rivalen  wohl  weit  ni  überttiigeln  im  Stunde"  wiiro. 

Breslau.  Concert  des  Munncrgcsangvcreius  „Aniphion"  am 
28.  Od.:  Ouvertüre  zu  „Kgmont"  vnn  Beethoven,  Festgesang 
,,A«  die  Künstler"  von  Liszt,  „Itheiiisugv"  für  Munncrchor  und 
Orchester  von  A.  Greulich  etc.  —  1.  AbouncnHiitconcort  der 
Tbea'ercapclle  :itn  2<>.  Oi't.  :  Bdnr- Symphonie  von  Beethoven, 
Ouvertüre  zum  „Sijrimicrinicliisiraum"  von  Mendelssohn  etc.  — 
Die  Syinphonicconcerte  der  Com-crtcapclle  nni  Ii),  und  20  Oct. 
bruehteu  ausser  drr  schon  erwähnten  I.:u  linei  Vrbcn.  Suite  die 
8.  Syuiphnniu  von  Beethoven  ,  die  Ouvertüren  zur  „Br;tut  von 
Messinn"  und  zu  „tienovct'u"  von  Schumann,  „Iphigenie  von  Aulis" 
von  Gluck,  N'o.  3  zu  „I.conorc"  von  Beethoven  und  eine  Conrert- 
oiiverture  „Wullonstein"  von  Gervais.  —  2.  Versammlung  de» 
Toukümtlervercius:  Streichquartett  in  C  dur  aus  Op  ölt  von  Beet- 
hoveu,  Ortett  Op.  HÜ)  von  Schubert  etc.  —  Production  des  Ver- 
eins für  classi.yrte  Musik  am  28.  Oct.:  Es  dur- Sonate  (Op.  7| 
und  Ddur-Trio  Op.  70,  No.  1  von  Beelhoren,  Es  dur-Quartott 
Op.  12  von  Mendelssohn. 

Chemnitz.  Symphouieconcert  des  Hrn.  G.  Fritseh  am  27  Oct.: 
KaiKr-Marsch  und  „l<ienzi"-Ouvirture  von  Wagner,  Ouvertüre 


zu  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  von  Mendelssohn,  „Leo- 
noren"-Ouverture  No  3  von  Beethoven,  „Colun»bu»"-Syniphonie 
von  Abert  etc.  —  Concert  der  Orgelvirtnosin  Clara  Arndt  in 
der  St.  Jacobikireho  am  31.  Oct.:  Orgolsoli  von  Hesse,  Hcnselt, 
Mendebisohn  und  Luv,  Chorge*angc  von  Krüger  (Choral  in 
Bach'Hchor  Bearbeitung),  Kiedol  (AltböhmiscbB  Lieder  au»  dem 
15.  Jahrhundert)  und  Bortiiiansky. 

Cöln.  1.  Gürzenicheonecrt :  8.  Symphonie  von  Beethoven, 
„Dciiietrius"-Ouvcrturc  von  Hille r,  Finale  aus  Schumann'» 
„Faun",  Violinconcert  vou  I.afont  (!),  gespielt  von  H.  v.  Königs- 
löw,  Gesungsvorträge  des  Hrn.  F.  Blockhütten. 

Dessau.    Concert   in  der  St.  Johanniskirehe   am  25».  Oct. 
„Das  Weltgericht",  Oratorium  von  Fr.  Schneider. 

Dresden.  Am  23.  Oct.  zum  Beston  der  Abgebrannten  zu 
Chicago  vom  Ncuslädler  Gesangverein  veranstaltete*  Concert  mit 
der  „Flucht  der  heiligen  Familie"  von  M.  Bruch  und  „Ktslanu»" 
von  X.  W.  Gado.  —  Am  28.  Od  Concert  von  Fr.  A.  Joachim 
und  Fr.  Cl.  Schumann  mit  Werken  von  Beethoven,  Schubert, 
Chopin,  lt.  Schumann  |u.  A.  „Waldsrinen"),  Mendelssohn  und 
J.  Brahms  („Ungarische  Tanze").  —  Der  1.  bi«  3  l'ebungsabcnd 
des  Tonkünstlervereins  boten  neben  bekannteren  Werkon  von 
Händel,  Buch,  Beethoven,  Schubert,  Schumann  und  Mendelssohn 
die  „Liebeslieder- Walzer"  von  J.  Brahms  und  da»  Octett  von 
J.  S.  Sve  nd  sen. 

Düsseldorf.  Con.crto  de*  Instrumentalvenin»  um  11.  nud 
21.  Oct.:  1.  Suite  von  F.  Lachner,  Amoll-Sympbouie  von  Men- 
delssohn, Musik  zu  „Kgmont"  von  Beethoven  de.  —  Concert 
de*  Allgemeinen  Musikvercius  am  26.  Oct.  :  „0«*ian"-Ouverture 
vou  Gadc,  F.iuleitung  zu  „Loreloy"  und  „Schön  Ellen"  von 
Bruch,  „Die  erste  Walpurgisnacht"  von  Mendelwtohn  etc. 
■>  Eisenach.  Kammermusiksoiree  des  Musik  verein»:  Cliiviortrio» 
von  W  Bargicl  (Op  6)  und  Beethoven  (Op.  11),  sowie  verschie- 
dene Vinlin-  und  Violoncellsoli. 

Frankfurt  a.  M.  Concert  des  Rühl'»ehcu  Gesangverein»  im 
Concemanl  des  Snalbaue»  am  25.  Oct. :  „Die  Schöpfung",  Orato- 
rium vou  Haydn.  —  2  Muscumseoneert  am  27.  Ott.:  Ouvertüre 
zu  „Joseph  in  Kgypten"  von  Mehul,  Arie  aus  dito  (Hr.  Vogl 
aus  München),  Violoneelleonren  von  Schumann  (Hr.  Coasmann 
aus  Buden),  Jupiter-Symphonie  von  Mozart  etc. 

6otha.  Ciinccrt  dos  Hrn.  Musikdiredor  Wandersieb:  Bdur- 
Symphonic  von  Gade,  „Das  Glück  von  Edetihall"  von  Schumunn, 
Vorspiel  hus  „Munfred"  von  Beinecke,  „Schön  Ellen"  von 
Bruch  etc. 

TT  Gothenburfl.  Concert  des  Ilm.  A.  Hallen:  4.  Symphonie, 
„Fidelio"-Oiiverturc  und  Ouart.tt  aus  „Fidelio"  von  Beethoven, 
„Kyrie"  au>  einer  Mis*ti  sob  inni*  und  „Vom  Pagen  uud  der 
Königstochter",  Ballade  für  Soli,  Chor  und  Orchester  von  A. 
Hullen,   Quintett  au»  den  „Meistersingern"  von  Wagner  etc. 

Hohenstein.  Concert  in  der  Stadikirche  am2U.0ct  „Komm, 
heilgcr  tieist",  Chor  a  cnpella  von  M.  Hauptmann  ,  Chor  der 
Jünger  aus  „Die  Verklärung  des  Herrn"  von  Kübmstedt,  tiesaug- 
soli  von  Handel  uud  Mendelssohn,  Instrumentulsoli  von  Merkel, 
Volckmar  de. 

Leipzig.  5.  Gewniidhausconcert:  „Sommernachtstraum"- 
Ouverture  von  Mendel«»ohn,  Gesangvorträge  von  Fr.  A  lsendahl- 
F.ggeling,  Violinvorträg«  de«  Hrn.  J.  Lauterbnch,  Sinfoniu  eroica 
von  Beethoven.  -  Musikalische  Unterhaltungen  im  J.  Zschocher- 
schen  Mtisikinslitul  am  31.  Oct.  bei  Gelegenheit  der  2'»jahrigcn 
Stiftungifeicr  diese»  Institute»  mit  Contpositioncu  von  Scarlatti 
(A  dur-Sonute'',  S.  Bach  (Präludium  und  Fuge  in  CUmoll  und 
G  moll-Gavotte),  Beethoven  (Ciaviertrio  Op.  1'7),  Schubert  'Duo 
t>p.  I»i2  ctc.1,  Chopin,  (Rondo  für  2  Clavicre  Op.  73),  Schumann 
(Andante  und  Variationen  für  2  Clavicre),  Liszt  (Conecrtvariatio- 
nen  für  2  Pianos  etc.)  u.  A. 

Mannheim.  1.  Musikalische  Akademie  unter  Mitwirkung  der 
Sängerin  Frl.  A.  Heiss  und  des  Ilm  C.  Beineckc  aus  Leipzig  ■. 
„Wnllenstein",  symphouisL-hes'.Tongemiilde  von  J.  H  heinberge  r, 
Vorspiel  aus  „Manfred",  „Fricdcnsfcicr"-Fe*louvcrture  und  Fi»- 
moll-Coneert  von  C.  Bei  necke,  Arie  von  llo&sini,  Lieder  von 
R.  Wagner  („Träume")  und  Schubert,  Clavicrsoli  von  Chopin, 
Hiller  und  Schumann 

Mühlhausea.    Am  24.  Od.  Concert  de»  Allgemeinen  Musik- 
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Vereins  mit  Beethoven"*  5.  Symphonie  und  Webers  „Kampf 
und  Sieg". 

Stuttgart.  Kircheuconccrt  am  2tS.  Ort.,  veranstaltet  von  Hrn. 
E.  A.  Tod  mit  Composilioiion  von  J.  S.  Bach,  Beethoven,  S, 
CalvUius,  A.  Lotti,  Fergolcse,  Tartini  und  E.  A.Tod. 

Weimar.  Concert  in  der  Stadlkircbc  am  3.  Nov. :  ..Elias", 
Oratorium  voa  Meudelisohu. 

Zwickau.  Concert  des  prüft.  llnebbergVthen  Ouartctt  Vereins 
mit  Quartetten  von  Mozart  (Cdur),  Schubert  (A  moll)  und  Beet- 
hoven (Cdur  aus  Up.  50),  sowie  mit  dem  2.  Satz  aus  Schumann'» 
F  dur-Quartclt. 

0MF"  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Conccrtprogramme 
«um  Zwecko  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concemims.chau 
ist  un»  stets  willkommen  D.  Red. 

Engagements  und  («astspiele. 

Bologna.  Der  k-  k.  Österreich.  Hof.ipcrnsangcr  Hr.  Adam» 
in  Wien  bat  eine  Einladung  erhalten,  hier  acht  Mal  als  Lohcnprin 
aufzutreten.  —  Chemnitz.  Frl.  Paula  Geyer  von  der  Deutschen 
Oper  xu  Rotterdam  gab  am  30.  ('ct.  al»  Margarethe  in  Oounod's 
„Faust"  ihr  zweites  Gastspiel  im  hiesigen  Stadttheater.  —  Mannheim. 
Am  22.  Oct.  sang  im  hiesigen  Iloftheater  Frl.  Szlgal  von 
der  herzogl.  Hofoper  zu  Dessau  die  Rczia  in  „Oberen".  — 
Moskau.  Frl.  Ida  Ucmi  trat  hier  wiederholt  in  den  „Hupe' 
notten"  und  in  „Hobert  der  Teufel"  mit  bedeutendem  Erfolge 
auf.  —  Münster.  Frl.  Adele  As«  mann  uux  Barmen,  eine 
Schülerin  des  Dr.  Cunz  in  Hannover,  trat  mit  diesem  zusammen 
hier  unlängst  im  „Troubadour"  erfolgreich  auf.  —  Weimar.  Am 
22.  Oet.  gastirte  im  hiesigen  Hofthentcr  Hr.  Waebleljun.  vom 
berzogl.  Hoftheater  tu  Dessau  als  Octavio  im  „Don  Juan". 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche  am  28.  Oct.:  1)  „Ein  feste  Burg  ist 
unser  Gott",  Motette  von  Calvisius.  2)  „Lobe  den  Herrn, 
meine  Seele",  Mototte  von  M.  Hauptmann.  Am  20.  Oct.: 
Offertorium  von  Cherubini.  —  Breslau.  St.  Magdulenonkircho 
am  22.  Ort.:  „Wie  lieblich  sind  deine  Wohnungen",  Psalm  für 
Chor  a  tapclla  von  Ed.  Groll.  —  Chemnitz,  a)  St.  Johannü- 
kirchc  am  20.  Ott.:  „Wie  der  llirseh  schreit  nach  frischem 
Wasser",  Chor  a  capclla  von  Pal  es  Irina.  Am  31.  Oct: 
„Wachet,  steht  im  Glauben"  (hierzu  der  Choral :  „Ein  feste  Burg"), 
Chor  a  capella  von  D.  II.  Engel.  —  b)  St.  Jacobikirche  am 
20.  Oct.:  „Kyrie"  (nach  einem  in  Salzburg  vorgefundenen  Munu- 
script)  von  Mozart.  Am  31.  Oet.:  „Erfüllt  mit  lautem  Lobge- 
sang", Chor  von  Tb.  Eckhardt.  —  Dresden.  Kreuzkirchc 
am  28.  Oct.  :-l)  „Die  Güte  de»  Herrn  ist«,  das«  wir  nicht  gar 
aus  sind",  Motette  von  Ziller.  2)  „Gott,  du  bist  meine  Zuvcr- 
sicht",  Liod  für  Mäunerchor  von  Jul.  Otto.  —  Weimar.  Stndt- 
kirrhe  am  20.  Oct.:  „Singet  ein  neues  Lied",  Motetto  von 
L.  Hassler.  -  Wien,  a)  K.  k.  Hofeapcllo  am  20.  Oct::  1)  Messe 
in  D  von  Preindl.  2)  Graduale  („Rccordarc",  Bawsolo)  und 
3)  Offertorium  („Super  flumina  Bubilouii";  von  Cornelius  Sehor- 
singer.  —  b)  K.  k  Hofpfarrkirche  zu  St.  Auguuin  am  20.  Oct  : 
1)  Messe  in  B  von  Mozart  2)  Graduale  (Violinsolo  mit  Chor) 
von  Kichtor.  3)  Offertorium  (Sopran-  und  Violonccllsolo)  von 
J.  B.  Krall.  —  c)  Dominicanerkirchc  am  20.  Oct.:  1)  Messe 
Ton  Diabolli.  2)  Graduale  (Soloquartott  für  weibliche  Stimmen 
in  F)  von  L.  Rotte r.  3)  Offertorium  (Altsolo)  von  Handel. 
—  d)  Pfarrkirche  zu  Wahring  am  20.  Oct.:  1)  Deutsche  Messe 
von  Fr.  Schubert.  2)  Graduale  von  Gluck.  3)  Offertorium 
von  Rossini.    4)  „Tantum  ergo"  von  E.  Sc  hm  id. 

Opernübersicht, 

(Vom  22.  bis  27.  October.) 
Leipzig.  Stadtlh.:  22.  Wilholm  Teil ;  25.  Alessandro  Stra- 
dclla;  27.  Fliegeuder  Holländer.  —  Bertin.  Königl.  Opernhaus: 
22.  Templer  und  Jüdin;  24.  Fccnsec;  25.  Oberon;  Iß.  Margarethe; 
27.  Don  Juan.  Walhalla- Volksth. :  22.  Verlobung  bei  der  Interne ; 
25.  Lucreiia  Borgia;  27.  Weisse  Dame.    Victoria-Th.:  22.,  25-, 


26.  und  27.  Indigo  und  die  vierzig  Räuber.  Friedrich- Wilhelm- 
studt  Th.:  22  ,  24.,  25  u.  26  Prinzessin  von  Trebi«»nde.  — 
Bremen.    Stadttfa.  :  22.  L«ihengrin;  24.  Zauberflöte;  26  Prophet. 

—  Breslau.  Lobc-Th. :  22.,  23.,  25.  und  26.  Prinzessin  von 
Trebisondc ;  24.  Fäustling  und  Margarcthel.  —  Chemnitz. 
Stadtth.:  23.  Koben  der  Teufel;  25  Wildschütz.  —  Cöln. 
Thalia-Th.:  22.  Don  Juan.  —  Dresden.  Königl.  Hofth :  22  Wil- 
helm Teil;  24.  Templer  und  Jüdin;  27.  Tancred.  —  Elberfeld. 
Stadtth.:  22  Jüdin;  23.  Nachtlager  von  Granada;  25  Freisrbüt*. 

—  Frankfurt  a.  M.    Stadlth. :  2:1.  Don  Juau ;  26  Tannhäuser. 

—  Hamburg.    Stadtth,:   22  Robert  der  Teufel;  23.  Don  Juan; 

24.  Krondiumnn«cn  ,25,  Norma;  26.  Alessandro  Strudella;  27.  Figaro's 
Hochzeit-  —  Hannover.  Königl.  Hofth.:  22  Stumme  von  Portici; 

25.  Postillon  von  Lonjumeau;  26  Lohengrin.  -  Magdeburg. 
Stadtlh. :  26.  Lucia  von  Lammermoor.  —  Mannheim.  Grossherzogl. 
Hof-  und  Xationalth.:  22.  Oberon;  25.  Xorma.  —  München. 
Königl.  Hof-  uud  Xutionalth. :  22.  Itionzi;  25.  und  27.  Glikkchco 
des  Eremiten.  —  Nürnberg.  Stadtth.:  22.  Postillon  von  I.on- 
jumeuu;  2t>.  Liebestrnnk.  —  Prag.  Deutsch  Landesth.:  26. 
Barbier  von  Sevilla.  Krälovskä  icmskc  ceske'  divadlo:  22.  Sva- 
tojunxkc'  proudy  (Itozkosny)  ;  25.  Kry*pin  n  Kmotra  (Ricci).  — 

—  Stettin.  Stadtth.:  22.  Orpheus  in  der  Uuterwelt;  23.  Robert 
der  Teufel;  25.  Don  Juan.  —  Stuttgart.  Königl.  Hofth.: 
22.  Norma;  26.  Barbier  von  Sevilla.  —  Weimar.  Grossherzogl. 
Hofth.:  22.  Don  Juan.  —  Wien.  K.  k.  Hofopernlh.:  23.  Flie- 
gender Holländor;  24.  Schwarzer  Domino;  26.  Armida;  27.  Afri- 
kanerin. Carl-Th. :  24.  Prinzessin  von  Trobisotide.  Theater  an 
der  Wien:  24.  Blaubart;  26.  Banditen. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Abcrt  (J.  J  ),  „Columbus"-Sympho»ie.  (Chemnitz,  Concert  des 
Hrn.  Fritsch.) 

Brahras  (J.\  Strcichsejtctt  in  Bdur.    (Basel,  1.  Kammermusik 

vom  Uuartctt  Barghccr) 
 Ciavierquartett    in    Adur.     (London ,    Visetli's  Musical 

Evcnings.) 

Bruch  (M),  Violinconcert.    (Leipzig,  1.  Euterpeconcert.) 
 Einleitung  zu  „Loreley".    (Düsseldorf,  Concert  des  Allge- 

meinen  Musikvcroins.) 
 „Schön  Ellen".    (Ebendaselbst.    Gotha,  Concert  dos  Hrn. 

Wandorslcb.) 

 „Dio  Flucht  der  heiligen  Familie".    (Drosden,  Concert  des 

Xoustiidtcr  Chorgcsangvereins.) 

Fromm  (F.),  Concert  für  Violine  mit  Orchester.  (München, 
Concert  im  Volkstheater.) 

Gade  (N.  W  ),  „Kalanus".  (Dresden,  Concert  des  Xeustädter 
Chorgeiaagvereins  ) 

Gervais,  „Wallcnstein",  Concertouverture.  (Breslau,  Symphoaie- 
concert  der  Coueertcapello.) 

Hallen  (A  l,  „Kyrie"  aus  einer  „Missa  solemnis"  und  „Vom 
Pagen  und  der  Königstocbter",  Ballade  für  Soli,  Chor  und 
Orchester.    (Gothc-nburg,  Concert  des  Autor»  ) 

Hillor  (F.),  Ouvertüre  zu  „Demetrius".  (Cöln,  1.  Gürzcnieh- 
concert  Berlin,  1.  Abonnementconccrt  der  Symphonie- 
capelle. 1 

Lang  <J.),  Symphoniesatx  in  Esdur.  (München,  Concert  im 
Volkslbenter.) 

Roinockc  (C),  „Fricdcnsfeicr"-Festouverlure.  (Braunschweig, 
1.  Abonnementeoncert  des  Vereins  für  Concertmusik.) 

Rheinberger  (J.),  „Wnllensiein"- Symphonie.  [Mannheim, 
1.  Musikalische  Akademie.) 

Svondscn  (J.  S),  Strcichoctett.  (Dresden,  Musikabend  des 
Tonktinstlervereius  ) 

Volkmann  (R ),  Wcihnaehwmotetto  aus  dem  12.  Jahrhundert. 
(Berlin,  Geistliches  Concert  des  kgl.  Domchors.) 

Wagner  (R),  Quintett  aus  den  „Meistersingern".  (Gothenburg, 
Concert  des  Hrn.  Hallen.) 

 Kaiser-Marsch.     (Berlin,   Concert   von    BiUe.  Chemnitz, 

Concert  des  Hrn.  Fritsch  ) 

Zellncr  (J.),  Symphonie  in  Fdur.  (Berlin,  1-  Abonnement- 
conccrt der  Symphuniccapelle.) 
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Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  43,  Be- 
sprechung J.  Zellner'schcr  Compositionen  (Up.  2 — 7).  —  Rück- 
schau, l'ehcrsicbt  der  im  Jahre  lM7l>  iti  Frankreich  ersebie- 
oonfB  Musikalien ,  musikalischen  Schriften  und  neugegründeten 
musikalischen  Zeitungen.  —  Nachrichten  und  Notizen. 

Cacilia  (Luxemburg;  Nn.  II),  ('orrespondcnxeii  aus  Eich- 
stätt und  Luxemburg.  —  Musikalische  Hricfc.  VIII. 

Echo  No.  43.  Kinige  neuere  Feststellungen  betr.  Beet- 
hoven'» „Fidelio".  —  Gucthe's  Lyrik.  —  Kunstnachrichtcu.  — 
Beilage:  Besprechung  (F.  Kirchner,  Genrebilder).  —  Nach- 
richten und  Notizen. 

Kuterpc  Xo.  9.  F.  W.  C.  Bernstein.  —  Anzeigen  und 
Beurtheilungeu.  —  Hcrichtc  (u.A.  überden  Magdeburger  Musiker- 
lag)  und  Nachrichten. 

Neue  Berliner  M usi kze i  t  ung  No.  43.  Feuilleton: 
Ein  interessante«  Instrument.  —  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  41.  Besprechung 
von  E.  Naumann'!  „Deuucbe  Tondichter  von  S.  Bach  bi»  auf 
die  Gegenwart".  —  Berichte  und  Notizen. 

Vermischte  Xittheilangen  and  Notizen. 

*  Au«  der  „A.  M.  Z."  und  zwar  run  Um.  8.  B.  erfahrt  man 
jetzt  auch,  wer  der  „gegenwartige  traurige  Alleinherr- 
tcher der  musikalischen  Faehkritik  in  Oesterreich"  ist. 
Als  solcher  wird  nämlich  Hr.  L.  A.  Zellner  in  Wien,  der  Heraus- 
geber der  „Hl.  f.  Th-,  M.  u.  K."  bezeichnet,  den  unser  Gewährs- 
mann de«  Weiteren  als  das  „Factotum  der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde" denuncirt,  „dessen  Joch  sich  selbst  uufgeladen  zu  haben 
die  Gesinnungslosigkeit  der  Wiener  Kunstwclt  verschuldet".  — 
Ob  tu  diesem  merkwürdigen  Gefiiblsuusbruch  ein  Commcntnr  von 
dem  Angegriffenen  «folgen  wird,  ist  noch  zu  erwurten.  " 

*  Die  Verehrer  K.  Wagner'»  machen  wir  wiederholt  auf 
dessen  kürzlich  in  K.  H.  Srhroeder's  Verlag  in  Berlin  erschienenes 
neuestes  Portrait  aufmerksam,  indem  wir  ihnen  das  heulige  In- 
serat gen.  Finnazur  Kenntnisnahme  weiterer  Angaben  empfehlen. 

*  Die  „Sangerhnlle"  theilt  in  ihrer  letzten  Nummer  ein 
drittes  Verzeichnis«  der  Heitrage,  welche  durch  die  Gesangvereine 
tbeils  direet,  thcils  durch  Concertc  für  verwundete  Krieger  und 
deren  Hinlerlassene  beigesteuert  wurden,  mit,  welches  mit  der 
Summe  von  23,OM7  Thlr.  abschließt. 

*  Den  einen  musikalischen  Berichterstatter  der  „Leipziger 
Nachrichten",  der  jedoch  nicht  identisch  mit  dem  Keferenten  über 
Gewandhaus-  und  Kuterpeconcerte  ist,  hat  bei  Abfassung  seines 
Referate*  über  das  Ullman-Coueort  das  kleine  Malheur,  die  Varia- 
tionen aus  Schubert'»  Dmoll  Quartett  für  die  Cavatiue  aus  Hect- 
hoven's  Op.  130  zu. halten,  betrolfeu.  Auch  in  Leipzig  kann  so 
etwas  mit  unterlaufen. 

*  Am  1.  Nov.  feierte  das  Musikinstitut  des  Hm.  Zscb  ocher 
in  Leipzig,  dessen  Director  für  die  musikulischen  Erzeugnisse 
der  Jetztzeit,  soweit  dieselben  in  seine  llrunche  schlagen,  otfenen 
Sinn  hat,  den  25.  Jahrestag  seines  Kcstchcns. 

*  Die  Wiener  Thealerchronik  macht  die  sonderbare 
Entdeckung,  dass  das  Melodiöse  im  3.  Act  der  Wagner'schen 
„Meistersiiiger"  den  „Lästigen  Weibern  von  Windsor"  eatlchnt, 
dass  überhaupt  das  komische  Element  in  diesem  Meisterwerke 
„durch  das  Geplurro  der  Lehrjungcn  und  die  Gemeinheiten  ihrer 
Meister  vertreten"  sei.  Herrliche  Ansichten,  die  in  solchen  Theater- 
blättern mit  unterlaufen! 

*  Durch  die  Leipziger  Localhlütter  macht  die  Nachricht  von 
einer  von  U.  Bolck,  „einem  der  vorzüglichsten  Schüler  von 
M-  Hauptmann  und  Kietz"  (wie  zur  Erhöbung  des  Interesses 
hinzugefügt  wird;  compnnirtcit  „Frühlingssymphouio"  die  Kunde. 

*  Für  das  demnäebstige  Musikfcst  zu  Hrigbton  hat  Gounod 
eine  Cantate  componirt,  deren  AuHuhrung  er  selbst  dirigiren  wird. 

*  Bei  der   unlängst   in  London   stattgehabten  Auedon  des 


Cipriaui  Pott  er'schen  Nachlasse«  kam  auch  ein  Autograph 
Beethoven'*  (Emoll-Soiiate  Up.  90}  zur  Versteigerung  und 
erzielte  einen  Kaufpreis  von  22' z  Guineen. 

*  In  einem  der  letzten  KrystallpnlaMcoticerte  zu  London 
kam  M  e  ii  d  e  Isso  h  n 's  ,,llchriden"-Ouvoriiire  in  zweifacher  tie- 
stalt  zu  tiehör:  zuerst  so  wie  sie  1K30  componirt  war  und  dann 
in  der  UebcrarlicituiiK  vom  Jahre  1832.  Das  dortige  Publicum 
hätte  am  liebsten  gleich  noch  eine  weiiere  Bearbeitung  de«  so  ge- 
liebten Werkes  vernommen. 

*  Diu  Magdeburger  Singakademie  wird  im  Laufe  dieses 
Winters  u.  A.  auch  Liszt's  „Legende  von  der  heiligen  Elisabeth" 
zur  Aufführung  bringen 

*  Die  von  Pas  d  e  1  o  u  p  geleiteten Concert» popnlaires  zu  Paris 
nahmen  unter  außergewöhnlich  starkem  Andrang  des  Publicum« 
um  22.  Ott.  ihren  Anfang. 

*  Reyer's  „Heroslrate"  hat  in  der  Pariser  Grossen  Oper 
wenig  Erfolg  gehabt,  woran  die  Kraftlosigkeit  der  Sänger  utid 
der  un  die  litxtvergaugcne  Zeit  zu  stark  erinnernde  Brand  de» 
Diaua- Tempels  Schuld  haben  sollen)?). 

*  Die  durch  'den  Brand  des  Darrustädtcr  Uoftbeaters 
unterbrochenen  Vorstellungen  gedenkt  man  in  einem  In- 
terirostheater  wieder  aufzunehmen. 

*  Flotow's  „l'Ombro"  wird  demnächst  in  Wien  in  Steno 
geben. 

*  Die  italienische  Opcrngosellschaft  des  Impresario  P  o  1  Ii  ni 
(Frau  Desircc  Artdt,  die  IUI.  Padilla,  Mariui,  Itossi  etc.)  wird 
im  April  oder  Mai  nächsten  Jahres  einige  Vorstellungen  im  Ber- 
liner Operuhause  geben. 

*  „Circo  e  Kienzo",  eine  neue  von  del  Vecchio  gedichtete 
und  von  Giuseppe  Mi  gl  iacci  o  in  Musik  gesetzto  Operette, 
ging  kürzlich  im  Teatro  Uossini  zu  Neupel  mit  Erfolg  «um  ersten 
Mal  in  Scenc. 

*  Am  21*.  Oct.  erblickte  im  Dresdener  Hoftheater  die  neue 
von  Cupcllmcister  Carl  K  iccins  auf  einen  Text  von  Räder  com- 
poilirte  xweincligv  komische  Oper  „Es  spukt"  zum  ersten  Mal 
das  Licht  der  Lumpen. 

*  Iii  München  soll  zur  Erinnerung  an  Beethoven's 
Geburtsing  um  17.  December  des  Meistors  selten  vorgeführtes 
Ballet  „Die  Geschöpfe  de*  Prometheus"  auf  die  Bühne  gebracht 
werden. 

*  Cupellmewler  A.  Müllers  neue  zweiacligo  komische 
Oper  „Das  Gespenst  in  der  Spinustubc"  (Text  von  Dr.  Bacher) 
wurde  am  2*.  Uet  zum  ersten  Mal  im  Stadlthcator  m  Hamburg 
aufgeführt. 

*  Am  8.  Oct.  fand  im  Ungarischen  Nationultbeater  tu  Pest 
unter  Hans  itiehler's  Leitung  die  erste  Vorstellung  vou  Wagner's 
„Lohengrin"  «tau;   der  »folg  war  durchgreifend. 

*  Der  verdienstliche  Director  des  Allgemeinen  deutschen 
Cäcilivn  verein»,  Franz  Witt,  ist  nun,  mich  dem  der  Eicbstätter 
Domcbor  eine  gänzliche  Umgestaltung  durch  ihn  erfahren,  vou 
da  nach  Stadtamhof  bei  liegen» bürg  wieder  zurückgekehrt. 

*  Der  königl.  preuss.  Hofopernsünger  Hr.  Woworsky  in 
Berlin  zieht  «ich  nach  Ablauf  seines  Engagements  gänzlieb  von 
der  Bühne  zurück. 

*  Frau  Adeline  Patti  erzielte  bei  ihrem  jüngsten  Gastspiel 
in  Brüssel  recht  hübsche  Einnahmen :  eine  Vorstellung  der 
„Hugenotten"  bracht«  der  Sungcrin  16,295  Frcs.,  eine  des  „Ri- 
golctto"  14,798  Frcs.  ein. 

*  Anton  Rubinslein  scheint  in  seiner  neuen  Stellung  in 
Wien  viel  Zeil  für  Kunstreisen  übrig  zu  haben.  Nach  den  „III.  f. 
Tb.,  M.  u.  K."  wird  derselbe  im  nächsten  Winter  diese  Thatig- 
keit  sogar  auf  Amerika  ausdehnen. 

Gestorben.  In  New- York  starb  vor  Kurten  der  Pianist 
Harry  Sandcrson. 
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Musikalien-  und  Büchermarkt. 
Kingetroffin:  M.  Hrucb,  „Hermionc",  Oper  in  vi*,  ««vcu. 
Clavierau»iug.  —  A  Dietrich,  Morgeuhymne  (am  dem  Schau- 
spiel „Elcktra"),  Coueertstück  für  Männercbor   und  Orchester, 


Up.  24.  —  A.  Ehrhardt,  Zwei  Kammorstücke,  Op.  12,  und 
Sonate,  Op.  14,  für  Violine  und  Pianoforte.  —  F.  Kiel,  Vier 
Murscho  für  Orchester,  Op.  Ol.  —  J.  Hosen  f  cid,  Symphonie 
in  Fdur,  Op.  20.  Orchesterstimmen.  —  H.  Dorn,  „Aus  ; 
Leben".  Erinnerungen. 


./.  //.  in  I).  Wir  haben  von  Ihrer  gef.  Einsendung  sofortigen  liebrauch  gemacht  und  »eben  bei  fernerer  Unter- 
stützung mit  Vergnügen  entgegen.  —  .1/.  K.  in  /).  Drin  Vernehmen  nach  will  er  allerdings  seinen  Hausmannsposten  durch  Impre- 
sario-Einnahmen aufbessern.  AI»  Gesangsstern  »einr-r  Unternehmung  nennt  man  eine  von  der  Sonne  der  I.ocalkritik  beleuchtete 
Sängerin.  Auf  diese  Stellung  haben  Sie  ja  ohnedies  niobt  rollect'irt.  —  II.  fr.  in  .V/.  Die  Chiffre  A.  D.  bat  allem  Vcnnuthen  nach 
Beziehung  m  Ihrem  jeuigen  Mitbürger  1).  .....  *,  der  jetzt  mtiiiniglich  in  Schriftstellern  macht.  —  L.  II.  in  M.  Wenn  ge- 
wissen Enthusiasten  ein  kleines  Oeldopfer  in  Aussicht  steht,  verschwindet  das  Kuustfouer  schnell.  Wir  haben  auch  mit  unserem 
Verein  hinreichend  derartige  Erfahrungen  gemacht  und  gerade  an  Solchen,  diu  den  Namen  jenes  Meisters  bei  jeder  anderen  Ge- 
legenheit im  Munde  führen  und  sich  am  liebsteu  als  intime  Freunde  desselben  gcriren.  -  Dr.  A.  K.  in  Q.  Der  für  Concertauf- 
flibruiigen  geeignete,  von  0.  Stenum  verfasste  Teil  zu  „Preciosa"  ist  bei  Schlesinger  in  Berlin  erschienen  und 


erschienen  und  kostet  Vt  Xgr. 


Anzeigen. 


[409.] 


Neue  Clavier-Compositionen 


V  Dtl 


JT.  C  K  essler 

im  Verlag  von 

J.  P.  Gotthard' s 

Musikalienhandlung  in  Wien. 
(Auslieferungslager  in  Leipzig  bei  R.  Forberg.) 
Op.  92  „Sechs  Charakterstücke",  einzeln  No.  1 — 4  a 

f>  Ngr.  No.  5  und  6  71/«  Ngr. 
Op.  93  „Dreissig  sehr  kurze  und  leichte  Sätze"  in  allen 
Tonarten  ab  Vorstudium  au  den  leichten  Werken 
von  Clementi,  Haydn,  Mozart  u.  A.  IT'/j  Ngr. 
Op.  94  „Cadenzen  und  Präludien".  Heft  1    17  Vi  Ngr. 

Heft  2    25  Ngr. 
Op.  95   „Drei    Tonstücke"  (Sarabande,  Gavotte  und 
Gigtie).    10  Ngr.   

Neue  Musikalien 

["»10]  im  Verlage  von 

Friedrich  Hofmeister  in  Leipzig. 

Auber,  0.  F.  E.,  Ouv.  Maurer  und  Schlosser,  f.  2  Pfte. 

zu  8  Ildn.  eiliger,  v.  C.  B  u  r  c  h  u  r  d.  1  Thlr.  10  Ngr. 
Hause,  C,  Op.  75.    Sohlummerlied  f.  1  Singst,  in. 

Pfte.    10  Ngr. 
Jacll,  Alfr.,  Op.  140.    IUuatratlons  Mir  des  Motifs  de 

l'Opera  de  l'etrella:  I  promcsM  Sposi,  p.  Piano. 

[17  V,  NfiT. 

Lysberg,  Ch.  B.,  Op.  111.  Penaierosa.  Vnlsc  «;nti- 
mcntale,  p.  Piano  a  4  Maina  arr.  p.  Uob.  Witt- 
mnnn.   10  Ngr. 

 Op.   116.     Mignon,  de  Thomas.  Fnntnisic- 

Transwcription,  p.  Piano  a  4  Mains  arr.  p.  Kol. 
Wittmnnn.    25  Ngr. 

Mendelssohn-Bartholdy,  Fei.,  Canaonetta  aus  dem  Violiu- 
Quartctt  Op.  12,  f.  Pfte.  und  Violoncello  (od.  Viola) 
einger.  von  Rob.  Wittmnnn.    20  Ngr. 

Nessler,  V.  E.,  Op.  46.  Aua  gebrochenem  Heraen. 
8  Lieder  f.  1  Singst,  m.  Pfte.  IL  Folge.  27»;  Ngr. 

Reichardt,  Gust,  Op.  31.  Der  tolle  Tom,  f.  Bass(od. 
Bariton)  m.  Pfte.    5  Ngr. 


Richards,  Br.,  Op.  146.   Der  Preiaohüta,  v.  W  eber. 

Fantasie  f.  Pfte.    22  V,  Ngr. 

 Op.  147.  Meiatorsängera  Lied  f.  Pfte.  12'/,  Ngr. 

Schaab,  Rob.,  Op.  97. 10  Stücke  f.  Harmonium.  22  V,  Ngr. 
Thierfelder,  Alb.,  Op.  5.  Im  Mai.  Cluvierstück.  12'ZtNgr. 
Tottmann,  Alb.,  Op.  18.  6  leicht  ausführbare  religiöse 

Gesänge  f.  gem.  Chor.     2  Hefte.     Part.   u.  St. 

I  Thlr.  20  Ngr. 
Weber,  C.  M.  v.,  Op.  62.  Rondo  brillant,  als  I>uo 

f.  2  Pfte.  von  C.  Kracgcn.    1  Thlr. 
 Op.  72.  Polacca  brillante,  als  Duo  f.  2  Pfte. 

von  C.  Kr negen.    1  Thlr. 
Wolff,  H.,  Op.  11.  2  Widmungen  f.  Pfte.  171/,  Ngr. 

[411]  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

J.  8.  Bach/s  Ciavierwerke. 

Mit  FingersHlz  und  Vortragswüchen  zum  Gebrauch  im 
C'onservatorium  der  Musik  in  Leipzig  versehen  von 

Carl  I^einecke. 

Erster  Band.  No.  1.  12  kleine  Präludien  12  Xgr.  No.  2 
15  ivrointimmigc  In  vcuuonen.  15  Ngr.  No.  3  15  dreistim- 
mige Itiventionon  18  Ngr.  No.  4.  Capriccio  über  die  Abreite 
eine»  Freunde«,  ü  Ngr.  Nn.  5.  Die  6  kleinen  (fraiifösischco ' 
Suiten.  1  Thlr.  3  Ngr. 

Zweiter  Band.  Sechs  englische  Suiten.  Nq.  1.  A  dur.  12  Ngr 
No.  2.  Amoll.  12  Ngr.  Nn.  3.  Ci  moll  12  Ngr.  No.  4  F  dur. 
12  Ngr     No.  f>  Umoll   12  Ngr.    No.  G  Dmoll.  15  Ngr 

Dritter  Band.    Der   „Clavierülmng"   erstrr   Tbeil     Sech*  Par- 
titon    Xo.  1.  Ii  dur.  <)  Ngr.    No.  2.  Cmoll-  12  Ngr.    No.  3 
Amoll.  12  Ngr.  No.  1  Ddur.  1*  Ngr.  No.  5.  Gdur.  12  Ngr 
No.  G.  Kmoll.  1H  Ngr. 

Vierter  Band.  Der  „Clavierülmng"  zweiter  Tbeil.  Xo  1.  Ita- 
lienisches Conecrt.  12  Ngr.  No.  2.  Die  rartila  oder  fmnzö- 
sU.bc  Ouvertüre.  15  Ngr.  No.  3.  Vier  Duette.  12  Ngr  So  4. 
Arie  mit  30  Veränderungen  (Goldberg 'sehe  Variationen; 
1  Thlr.  3  Ngr. 

Fünfter  Band.  Das  wohltrmpcrirU;  Ciavier.  I.  Tbeil.  2  Thlr  G  Ngr 
Sechster  Band.    Du*  wobltcmperirte  Clavier.    II.  Tbeil  2  Thlr. 
24  Ngr. 

Siebenter  Band.    No.  1.  Drei  Toccaten.  0  moll.  Dnioll.  FismoIL 
27  Ngr.    Xo.  2.  Fuge.  Amoll.  9  Ngr.    Xo.  3.  Phantasie  und 
Fuge.  Amol!.  G  Ngr.    Xo.  4.  Chromatische  Phantasie  u.  Fug« 
Dmoll.    12  Xgr.    Xo.  f>.   Zwei  Phantasien.    Cmoll.   6  Ngr 
Xo.  G.  Präludium  u.  Fuge.  Ks  dur.  i*  Xgr.  Xo.  7.  Zwo. Prä- 
ludien u.  Fughettcn.   Dmoll.   Finoll.  G  Xgr.    Xo.  8. 
Fugen.  Cdur.  G  Xgr.    No.  t).   Drei  Fugen.  Cmoll.  Kmoft"* 
Dmoll.  9  Xgr. 
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[412]    Novitätenliste  No.  6. 
Empfehlenswertlie  Musikalien 

publicirt  von 

J.  Schuberth  &  Co.,  Leipzig  u.  New-York. 

Heiiselt,  A.,  Romance  de  Thal  pour  Piano. 
Edition  soigneusenient  rcVtie,  corrigcc  et 
doigtee  per  K.  Klauser  —  10 

Kuntze,  C,  Op.  172.  Einfache  Lieder  fflr 
vierstimmigen  Miinnerchor.J3.Heft:  Germania 
(A.  Methfessel).  Es  lebe  die  Gemüthlichkcit 
(H.  Pfeil).  Die  Welt  ist  so  schön  (C.  W.  Müller). 
Ade,  ich  muss  marscbiren  (H.  Pfeil).  Trost 
(W.  Duncker).    Partitur  und  Stimmen  ..15 

LandrOCk,  Uust,  Op.  7.  Zigennerlust. 
Phantasiestück  für  Pianoforle      .    .    .    .  - 

Lindpulntner,  Peter  Yon,  Der  Roland. 
(Seitenstück  zur  Fahnenwacht.)  Romanze 
für  eine  Mezzo-Stimmc  mit  Pianoforte  .    .  —  10 

Liszt,  Fr.,  Missa  Rok-mnis  zur  Einweihung 

der  Ba»ilica  in  Gran.  Ciavierauszug  zu  4  Hdn.    2  20 

 Benedictas  ans  der  Ungarischen  Krönung«- 

Messe  f.  Violine  u.  Orgel  oder  Harmonium  —  15  • 

  Oflertorium  aus  der  Ungarischen  Krö- 

nungs-Messc  für  Violine  und  Orgel  oder 
Harmonium  —  12'/, 

 Die  Allmacht.  Gedicht  von  Joh.  Ladislaus 

Pyrker,  für  eine  Tenorstimmc  componirt 
von  Franz  Schubert.  Für  Männerchor 
u  nd  Orchester  bearbeitet.  Part.  .    .    .  —  25 

 Clavierauszug  —  121/» 

 Die    Solo-    und     Chorstimmen  —  121/» 

Mayer,  Chi. ,  Op.  120.  Souvenir  d' Italic. 
Etüde  de  Conccrt  pour  Piano.  Edition  >>oig- 
netisement  r£vue,  eorrigee  et  doigtee  par 
K.  Klauser  —  15 

Maylatb,  Henry,  Op.  54.  EncouragemenU 
pour  jeuncs  Pianistes.  Collection  de  Mor- 
ccaux  tres  faciles  sans  Octaves.  No.  14.  Ri- 
goletto  de  Verdi.  No.  15.  Le  Cor  des  Alpes 
de  Proch.  No.  16.  LaFille  du  Regiment  de 
Donizetti.  —  Les  Huguenots  de  Meycrbecr. 
No.  17.  Air:  „Fra  poco"  de  TOpcra:  Lucia 
de  Donizetti    .......    a  5  Ngr.  

Reobke,  Jul.,  Grosse  Sonate  in  Bmoll  für 

Pianoforte  1  20 

Schmitt,  Jac,  Op.  208  u.  209.  Acht  instruc- 
tive  Sonatinen  für  Pianoforte  zu  4  Händen. 
Neue  revidirte  mit  Fingersatz  versehene  Aus- 
gabe von  K.  Klauscr.  No.  6.  Amol!.  10 Ngr. 
No.  7.  AmoU.  121/,  Ngr.  No.  8.  Adur. 
12'/,  Ngr   

  Op.  325.  Musikalisches  Schatzk&atlein. 

133  beliebte  Opern-  und  Volksmelodien, 
Lieder,  Tanzweisen,  Marsche  etc.  im  leichten 
Stile  arrangirt  und  progressiv  geordnet  für 
Violine  mit  Pianoforte.  Heft  3 u.  4  ä  15  Ngr.  
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TerSChalt,  A„  Op.  96.  Souvenir  de  Naples. 

Scenc  originale  'variee)  p.  Flute  avec  Piano.  —  20 
Vlenxtemps,  H.,  Op.  44.  1«  Quatuor.  Mi- 

Mineur  (Emoll)  pourdeux  Violons,  Alto  et 

Violoncello  2  20 

Weingarten,  ü. ,0p.  126.  Ucndezvous-Polka- 

Francaisc  für  Orchester   1  17*/» 

 fur  Pianoforte    ...  —  71,'« 

Für 

Clavierlehrer  und  Spieler. 
liai  Edition  Peters. 

Dio  buber  in  der  Edition  reter»  nur  in  ganicn  Bänden 
hermwgegebcncn,  von  Louis  Köhler  mit  Fingersatz  verliehenen 
Cliivier-Soiiuteii  ,  Stücke  uud  Variationen  von  Huydn ,  Motart, 
Beethoven,  Schubert  und  Weber,  welche  in  den  Conftorvatorien 
tu  Leipzig,  Berlin,  Cöln,  Wien  etc.  beim  Unterricht  beuutxt 
vrordon,  »ind  jeut,  ata'  ai^^iii-incii^Wuim.  h,  auch 

erschienen.    Der  Prei»  jeder  Sonate  ist  5  Hgr, 

Verlag  von  E  Pohle,  Hamburg. 

Soeben  erschienen:  [402.] 

Friedrich  Kiel. 

Op.  61. 

I4R'     Vier  Märsche 

für   grosses  Orchester 
Partitur  2  Thlr.  Stimmen  4  Thlr. 

Clavieruuszug  (vierhändig)   1  Thlr.  20  Ngr. 

Albert  Dietrich. 

Op.  24. 

Morgenhymno  aus  dem  Schauspiel 
„Elektro" 

von  Herni.  Allmers. 
Concertstück  für  Männerchor  u.  Orchester. 

Partitur  1  Thlr.  10  Ngr.     Stimmen  2  Thlr.  15  Ngr. 
Ciavierauszug  25  Ngr. 

Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Fr.  Chopin  s  Werke 

[115]      für  das  Pianoforte 

In  neuer  eleganter  Octav-Ausgahc. 
Acht  Bände,  roth  cartonnirt. 

Walier  1  Thlr.  -  Ngr. 

 }     n    16  „ 

 1      „10  „ 

 i  „  i5  ;, 

 1       n      10  >i 

Preluden,  SchcMo«,  Impromptu*  2     „     —  „ 

Sonaten,  All«gro,Phaut«»ie,  Variationen,  liondo  2  „  —  „ 
12  Etüde,,  Op.  25  1     „     10  „ 
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[416.] 


Verlag  von  Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig. 

RICHARD  WAGNER  S  WERKE. 


I>hm  Liebe«iualil  <|er  Apostel:  „Gegrfiwet 

«cid,  Hrüdcr,  iu  den  Herrn  Namen".  Kino  bihlUrhc 
Stcue  fdr  Männerstimmen  und  grosses  Orchester: 

Partitur   2  - 

Clnvieruuszup   1  20 

Singstimmen   3  ■ 

Testbueh  ii.  —  1 

I.ollCUKrlO.    liomuiitmbe  Oper  in  3  Acten. 

Partitur  n.  20  — 

ClavierauMug  mit  Test   ü  — 

 1.  Act,  3.  Scene  „J'°hen{rrin*8  Ankunft".  Clavier- 

aunug   1  15 

  Chorstimmen   —  15 

Cluvicrauuug  it  4  ms  7  -  - 

Clttvierau!*iug  s  2  ms  5  — 

Chorsiimmcn   2  15 

Textbuch  ii.  —  4 

  Vorspiel.    Partitur   —  2*) 

  Orehoster  stimmen  1  17'/» 

  -        für  Pianoforte  a  4  ms   —    7'/»  i 

  -  -        ä  2  ms   —  5 

 Eiulcilu  ng  zum  3.  Act  zu  4  Händen      ....  —  10 

  -       tum  3.  Act  ta  2  Händen     ....  —  7'/4 

 Marsch  für  Pianoforte  k  2  m«   -      5  1 

 Lyrische  Stücke.   Ausgezogen  und  für  eine  Sing- 

stimmc  eingerichtet  Tom  C'omnotiivcn : 

Jio.  1.    Elsa's  Traum,  für  Sopran    —  10 

-  2.    Elsa's  Uesmg  an  dio  Lüfte,  für  Soprnn  —  5 

-  3.    Elsa's  Ermuhnuug  nn  Ortrud,  für  Sopran  —  5 

-  4.    Brautlied,  für  Sopran   —  5 

-  5.    J.ohetigrin's  Venseis  au  Elsa,  für  Tenor  ' —  7'/, 


I<oliengrlii.    Lyrische  Stärke.    Ausgezogen  und 

für  eine  Siugstimme  eingerichtet  vom  Compouisteu: 
Xu.  t)    Loheitgrin's  Krinnhnung  an  EUa,  für  Tenor 

-  7.  Lohciigrin's  Herkunft,  für  Tenor    .    .  . 

-  K.  Lohengrin  beim  Abschied,  für  Tenor  . 

-  !).  König  Hrinrieh's  Aufruf,  für  Iiariton  .  . 
UDtl  Isolde*    Huudlung  in  3  Acten. 


TriBt  an 

Partitur  n. 

t^iiarteitstimincn  

Bl»*iii«trumente  in  Abschrift  n. 

Clariertku.tzug  mit  Text  

Clarierau.4zug  zu  4  Händen  

Clavicraujizug  zu  2  Händen  

Buch  n. 

Textbuch  für  den  Theaterbesucher  ...... 

Vorspiel.  Partitur  

I   Orchesterstimmen  

|   -        für  Pianoforte  zu  4  Hunden  .... 

  -  -         zu  2  Händen  .... 

,  Eine  Fauslt-Onverture  für  Orchester. 

Partitur  

Orcbestcrstimmen   .  • 

Für  2  Piannt'orte  iu  H  Händen  

für  Pianoforte  zu  4  Hunden   

Kür  Pionofurte  zu  2  Händen  .....  w  . 
Börnste  für  Pianoforte  >'»uc  Ausgabe  .... 
PoloiiHlMe  für  Pianoforte  zu  4  Hunden  .... 
Iphigenie  In  Aull».   Oper  in  3  Acten  von  Gluck. 

Clavicrau.iztig  mit  Test,  nach  It.  Wagncr's  Bearbeitung 
Drei  Oper nd ich Hingen,  nehst  einer  Mitthei- 

8  geh.     .  n. 


-  nl 

-  f> 

36  — 
12  7>t 
34  22',* 
10  — 
10  — 
7  — 

-  20 

-  5 

-  25 

1  20 

-  18 

-  10 

2  - 

3  — 
1  20 

-  25 

-  25 

-  25 

-  10 

6  15 

•>  __ 


E.  H.  Schroeder's  Verlag  in  Berlin 

[417]  4L  U.  den  Linden. 

Soeben  erschien: 

Richard  Wagner, 

Brustbild  mit  offenem  Hintergründe, 

gezeichnet  und  in   Linicnumnicr  gestochen  von 

Johann  Lindner  in  München. 

gr.  Folio.  Plaltengrüssc:  49V4  Cenlm.  hoch,  36  breit. 
Künstler-Drucke,  chin.  Papier     ...    a  12  Thlr. 

Brocke  Tor  der  Schrift,  chin.  Papier  n  8  „ 
Bracke  mit  der  Schrift,  chin.  Papier  »  4  .. 

Dieses  Blatt,  in  Auflassung  und  Achnlichkeit  ausser- 
ordentlich charakteristisch  und  gelungen,  in  technischer 
Ausführung  «ehr  sauber  und  wirkungsvoll,  gehört  ohne 
Zweifel  r.u  den  interessantesten  Portrait.stichen  der 
neueren  Zeit  und  wird  die  Aufmerksamkeit  der  zahl- 
reichen Verehrer  des  berühmten  Componisten  zu  fesseln 


Hundert  und  zehn  Studien 


[419.] 


für  Pianoforte 
von 


H.  Bertini, 

in  fortschreitender  Reihenfolge 
mit  Bezeichnung  des  Lcgato,  Staccnto  ,  der  Ausdruck  - 
Nuancen,  des  Fingersatzes  und  Pedalgcbrauche?, 
herausgegeben  von 

Louis  Köliler. 


Heft 


1  11.  2  a    0  Ngr. 

3  18 

4  24 

5  —  —  12 

6  14 

7  27 

8  28 


[418  ]  Fried  r 
Lithoi 


Xac 


bf..  Leipzig- 

i.  Notendruckert 


Verlag  von  J.  P.  Ootth&rd  in  Wien. 
(Ausliefening  in  Leipzig  bei  Rob.  Forberg.) 


Ilnick  »->»  C.  U. 
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D*rt±  alt*  Bufe-,  Kumt-  u4 
MaaikaHeah&ndlBiifea, 


Leipzig,  den  10.  November  1871. 


bwtlntnto  Zunsedetigaa  .lad  aa 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Da»  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nu  mmem.    D«r  Preis  ist  2  Thlr. 
fr    j   i         -»für  den  vollen  Jahrgang,  15  Ngr.  Tiertelj.hrlich.  Bei  directer  frankirter  Kreutl>and*en<tung       w  in 
II.  JäHrj2T.  I  n*cb  0rt«"  de»  douuchtn  Reichs  und  Oesterreich,  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  das       I  J\  1*.    4  t). 
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Erinnerungen  an  Anber. 

Von  Richard  Wagner. 

Es  ist  als  bezeichnend  für  den  in  seinem  Schick- 
sale sieb  aussprechenden  Charakter  dieses  so  interes- 
santen Opernkomponisten  beachtet  worden,  dass  die 
ungemeine  Lebenszähigkeit  des  neun-und-achtzigjährigen 
Greises,  welche  ihn  soeben  noch  die  Niederlage  seines 
Landes  und  die  Beschwerden  der  feindlichen  Belagerung 
von  Paris  ertragen  Hess,  schliesslich  den  Eindrücken 
der  Schreckenstage  unter  der  Herrschaft  der  Commune 
wich.  Fast  wäre  er  hierdurch  zu  der  sonderbaren  Ehre 
eines  atheistischen  Begräbnisses,  welche  der  Pariser 
Gemeinderath  seinen  Hinterhtsscnen  antnig,  gelangt; 
als  die  hiervor  glücklich  bewahrte  Leiche  später  dann 
mit  allen  kirchlichen  Ehren  zur  Erde  bestattet  wurde, 
hielt  dem  Andenken  des  Dahingeschiedenen  Herr 
A.  Dumas  d.  j.  eine  Grabrede  von  zärtlichem  rheto- 
rischen Pathos,  in  welcher  jedoch  Auber  seinem  Volke 
in  einem,  wie  mich  dünkte,  sehr  falschen  Lichte  gezeigt 
wurde.  Eben  diese  Kode,  in  welcher  Auber  ab  ein 
um  sein  Land  in  melodischen  Thräncn  zerfliessender 
Lichtgenius  der  Harmonie  gefeiert  wurde,  zeigte  mir, 
wie  auch  dicssmal ,  da  es  der  bedeutenden  Phrase  galt, 
der  Franzose  tlber  den  allerfranzösischesten  seiner  Kom- 
ponisten sich  nicht  znrecht  finden  konnte,  und,  da  es 
am  Grabe  Auber»  war,  die  Sache  mit  einer  nichts- 
sagenden Floskel  für  abgemacht  hielt,  wenn  diese  nur 
recht  sentimental  hoch  gestimmt  war. 

Dagegen  trug  ich  es  in  meiner  Erinnerung,  auf 
welche  sonderbar  geringschätzige  Ansicht  über  Anber 
ich  im  Jahre  1840  bei  der  höheren  Pariser  Musikwelt 
traf.     Bei  Gelegenheit  der  Besprechung  einer  neuen 


Oper  von  Halevy  für  die  „Gazette  musicale"  gerieth 
ich  darauf,  der  französischen  Opernmusik,  gegenüber 
der  italienischen,  das  Wort  zu  reden:  hierl>ei  beklagte 
ich  mit  voller  Aufrichtigkeit  die  Vcrseichtigung  des 
Geschmackes  bei  der  „grossen  Oper",  in  welcher  da- 
mals Donizetti  mit  seiner  ungenirten  schlaffen  Manier 
sich  immer  breiter  machte,  und  hierdurch,  wie  ich  mich 
diess  eben  nachzuweisen  bemühte,  die  vortrefflichen 
Ansätze  zur  Ausbildung  eines  eigentümlichen ,  i»p?zi- 
fiVch  französischen  Styles  für  diese  grosse  Oper,  immer 
fühlbarer  verdrängte.  So  wies  ich  denn  auf  die  „Stumme 
von  Portici",  und  fnig,  wie  sich  dieser  gegenüber,  so- 
wohl im  Betreff  des  dramatischen  Styles,  als  selbst  auch 
der  musikalischen  Erfindung,  die  sonst  auf  jenem  Theater 
heimischen  Opern  italienischer  Komponisten,  und  selbst 
Rossini's  verhielten?  Ich  musstc  nun  erfahren,  dass  ein 
Salz,  in  welchem  ich  diese  Frage  zu  Gunsten  der  fran- 
zösischen Musik  beantwortet  hatte,  von  dem  RedacU'tir 
jener  Zeitschrift  unterdrückt  worden  war;  Herr  Ed. 
Monnaie,  damals  zugleich  General-Inspektor  aller  könig 
liehen  Theater  in  Frankreich,  erklärte  mir  auf  meine 
hierüber  erhobene  Beschwerde,  dass  er  unmöglich  einen 
Passus  durchgehen  lassen  könnte,  in  welchem  Rossini 
zum  Vorthetle  Aubcr's  kritisirt  würde.  Vergebens  war 
es,  den  Mann  zu  bedeuten,  dass  es  mir  ja  nicht  ein- 
gefallen sei,  Rossini  und  seine  Musik  zu  kritisiren, 
sondern  nur  dessen  Verhältnis«  zur  grossen  französischen 
Oper  und  deren  Styl;  dass  ich  ausserdem  aber  an  sein  pa- 
triotisches Herz  zu  appellircn  hal>e,  dem  es  doch  fühlbar 
wohlthun  müsste,  einen  Deutschen  für  den  Werth  und  die 
Bedeutung  seines  Landsmannes  Auber  mit  Energie  ein- 
treten zu  sehen.  Mir  ward  entgegnet,  wenn  ich  auf 
das  Gebiet  der  Politik  übertreten  wollte,  so  stünden 
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mir  politische  Zeitungen  zur  Aufrechthaltung  Anberg 
gegen  Rossini  genügend  zu  Gebote:  nur  in  einer  mu- 
sikalischen Zeitung  sei  so  etwas  unmöglich  zu  ge- 
statten. Ich  blieb  abgewiesen,  und  Auber  sollte  nie 
erfuhren,  in  welchen  Konflikt  ich  für  ihn  gerathen  war. 

Ungleich  patriotischer  als  vor  dreissig  Jahren  der 
General-Theater-Inspektor  und  musikalische  Redacteur, 
lies*  sich  nun  dicssmal  allerdings  der  Grabredner  Auber's 
vernehmen ;  aber  leider  eben  auch  nur  patriotisch, 
denn  eine  Kenntnis«  des  Charakters  der  Auber  sehen 
Muse  war  ihm  von  der  einen  Seite  so  fern  geblieben, 
als  Jenem  ven  der  anderen.  Es  scheint  dem  Franzosen 
unmöglich,  über  Musik  zu  peroriren,  ohne  vermöge 
allerhand  deliciöser  Harmonien  auf  den  „Schwan  von 
Pesaro" ,  oder  derartige  modern  mythologische  Stecken- 
pfcidc  zu  reiten  zu  kommen. 

Weit  richtiger  geheinen  wir  Deutschen  sofort  das 
eigentümliche  Wesen  dieser  französischen  Opernmusik 
verstanden  zu  haben ,  und  ich  berufe  mich  hierfür  auf 
den  Vergleich  der  Erfolge  der  „Stummen  von  Portici" 
und  des  „Teil"  bei  uns.  Wer  das  Erscheinen  der 
ersteren  Oper  auf  den  deutschen  Theatern  erlebt  hat, 
weiss  von  dem  gauz  erstaunlichen  Eindrucke  davon  zu 
berichten,  während  es  mit  dem  „Teil"  nie  recht  gehen 
wollte,  und  dieser  sich  mehr  der  italianisirenden 
Sänger,  als  dem  lebhaften  Gefallen  des  Publikums  an 
dem  Werke  selbst  zu  Liebe  aufrecht  erhalten  hat. 
Dagegen  überraschte  die  „Stumme"  sofort  als  etwas 
vollständig  Neues  :  ein  Opernsüjct  von  dieser  Lebendig- 
keit war  nie  dagewesen;  dos  erste  wirkliche  Drama  in 
fünf  Akten,  gunz  mit  den  Attributen  eines  Trauerspieles, 
und  namentlich  eben  auch  dem  trugischen  Ausgange, 
versehen.  Ich  entsinne  mich,  dass  schon  dieser  Um- 
stand ein  bedeutsames  Aufsehen  machte.  Das  Sujet 
einer  Oper  hatte  sich  bisher  dadurch  eharaktcrisirt, 
dass  es  immer  „gut"  ausgehen  musste:  kein  Komponist 
halte  es  gewagt,  die  Leute  mit  einem  schliesslichen 
traurigen  Findnicke  nach  Hause  zu  schicken.  Als 
Spontini  uns  in  Dresden  seine  „Vcstalin"  aufführte, 
war  er  ausser  sich  darüber,  dass  wir  die  Oper,  wie 
dies*  überall  in  Deutschland  geschieht,  mit  der  immer- 
hin vor  dein  Tode  bewahrten  Julia,  auf  dum  Begräbniss- 
plalze  ausspielen  hissen  wollten :  die  Dekoration  musste 
wechseln,  der  Rotenhain  mit  dem  Tempel  der  Venus 
erscheinen,  Priester  und  Priesterinnen  des  .  Amor 
mussteii  das  glückliche  Paar  zum  Altäre  geleiten: 
„C'bautez!  Dansez!"  Anders  durfte  es  nicht  sein.  Uud 
anders  war  es  nie  bei  einer  Oper  hergegangen :  soll 
schon  die  Kunst  im  Allgemeinen  „erheitern",  so  war 
diess  der  Oper  ganz  besonders  aufgegeben.  Als  seiner 
Zeit  der  Dresdener  lloflheater-Geueraldirektor  mit  dem 
traurige»  Ausgange  meine*  „Tannhäuscr"  unzufrieden 
war,  berief  er  sich  auf  K.  M.  v.  Weber,  der  das  doch 
besser  verstanden  und  seine  Opern  immer  „befriedigend" 
ausgehen  gelassen  habe.  — 

In  gleicher  Weise  wirkte  die  „Stumme"  aber  von 
jeder  Seite  her  überraschend:  jeder  der  fünf  Akte  zeigte 
ein  drastisches  Bild  von  der  ungemeinsten  Lebhaftig- 


keit, in  welchem  Arien  und  Duetten  in  dem  gewohnten 
Opern-Sinne  kaum  mehr  wahrnehmbar  waren,  und,  mit 
Ausnahme  einer  Primadonnen- Arie  im  ersten  AJtte, 
jedenfalls  nicht  mehr  in  diesem  .Sinne  wirkten ;  es  war 
immer  solch'  ein  ganzer  Akt,  mit  all'  seinem  Ensemble, 
welcher  spannte  und  hinriss.  Man  fragt  sich :  wie 
kam  Auber  zu  solch'  einem  Operntexte?  Scribe  hat 
nie  vor-  noch  nachher  etwas  Ähnliches  zu  Stande  ge- 
bracht, obwohl  der  ungeheure  Erfolg  schon  dazu  an- 
feuerte, hierauf  zu  sinnen.  Wie  gequält  und  unfrei  ge- 
riethen  ihm  dagegen  die  Operntexte  für  Meyerbeer, 
wie  matt  und  effektlos  fiel  schon  sogleich  der  nächste, 
eben  des  „Teil",  für  Rossini  aus!  Welche  günstige 
Einwirkung  hier  stattgefunden  hat,  .ist  schwer  sich 
deutlich  zu  machen :  es  muss  etwas  Besonderes, 
fast  Dämonisches  dabei  im  Spiele  gewesen  sein.  Ge- 
wiss ist  es,  dass  nur  eben  dieser  Auber  eine  solche 
Musik  dazu  schreiben  konnte,  die  rechte ,  einzige  Musik, 
wie  sie  Rossini  mit  seiner  unbehilflii-h  breiten,  alt 
modisch  italienischen  Quadrat- Struktur ,  die  uns  in 
seiner  „Opera  seria"  (Semiramis,  Moses  u.  A.)  zur 
Verzweiflung  treibt,  unmöglich  hervorbringen  konnte. 
Denn  das  Neue  in  dieser  Musik  zur  „Stummen"  war 
diese  ungewohnte  Konzision  und  drastische  Gedrängt- 
heit der  Form :  die  Rezitative  wetterten  wie  Blitze  auf 
uns  los;  von  ihnen  zu  den  Chorensemble's  ging  es  wio 
im  Sturme  über;  und  mitten  im  Chaos  der  Wtith 
plötzlich  die  energischen  Ermahnungen  zur  Besonnen- 
heit, oder  erneuete  Aufrüfo ;  dann  wieder  rasendes 
Jauchzen,  mörderisches  Gewühl,  und  ubermals  da- 
zwischen ein  rührendes  Flehen  der  Angst  ,  oder  ein 
ganzes  Volk  seine  Gebete  lispelnd.  Wie  dem  Süjet  am 
Schrecklichsten  ,  aber  auch  am  Zartesten  nichts  fehlte, 
so  Hess  Auber  seine  Musik  jeden  Kontrast  ,  jede 
Mischung  in  Konturen  und  in  einem  Kolorit  von  so 
drastischer  Deutlichkeit  ausführen,  dass  man  sich  nicht 
entsinnen  konnte,  eben  diese  Deutlichkeit  je  so  greifbar 
wahrgenommen  zu  haben;  man  hätte  fast  wirkliche 
Musik -B'lder  vor  sich  zu  sehen  geglaubt,  und  der  Be- 
griff* des  Pittoresken  in  der  Musik  konnte  hier  leicht 
einen-  fördernden  Anhalt  finden,  wenn  er  nicht  dem 
bei  weitem  zutreffenderen  der  glücklichsten  theatra- 
lischen Plastik  zu  weichen  gehabt  hatte. 

Der  Eindruck  dieses  Ganzen  warf  damals  bei  ans 
Alles  um.  Wir  kannten  zuletzt  die  französische  Oper 
nur  aus  den  Produkten  der  „Opera  comiqne".  So  eben 
war  es  B  o  i  e  1  d  i  e  u  gewesen,  welcher  mit  seiner  „weissen 
Dame"  uns  heiter  und  sinnig  erfreut  hatte;  Auber 
selbst  war  uns  auf  das  Angenehmste  durch  seinen 
„Maurer  und  Schlosser"  unterhaltend  geworden:  die 
Pariser  „grosse  Oper"  theilte  sich  uns  immer  nur  noch 
in  dein  pathetischen  Pompe  der  „Vestalin"  oder  des 
„Ferdinand  Cortez"  von  Spontini  mit,  und  erschien  uns, 
Alles  in  Allem,  mehr  italienisch  als  französisch,  wie 
denn  auch  neuerdings  die  von  dein  gleichen  Institute 
uns  zukommende  „Belagerung  von  Corinth"  Rossini"» 
zu  sagen  schien,  dass  dieses  seriöse  lyrische  Theater 
Frankreich1»  wohl  immer  dem  Ausländer,  heimse  dieser 
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nun  Gluck  oder  Piccini,  oder  neuerer  Zeit  Spontitii 
oder  sogar  Rossini,  angehören  sollte.  Hier  herrschte 
Steife  und  Frost;  in  «las  Volk  drang  nicht«  davon, 
und  neben  der  Sporitini'schen  Prachtoper  konnte  sich 
<lie  heimische  deutsche  Oper  uns  ihren  kümmerlichen 
Ansätzen  unbehindert  zu  der  Höhe,  welche  sie  durch 
Webers  herrliche  Musik  erreichte,  emporarbeiten. 
Nur  ein  Versuch ,  diu  Gebiet  jener  ,. grossen  Oper" 
selbst  zu  beschreiten,  misslohnte  sich;  in  »einer 
,.Euryanthe"  liess  Weber  den  Dialog  fallen ,  führte 
dagegen  das  Rezitativ  ein,  verbannte  die  volkstüm- 
liche Liedweise,  und  ergänzte  nach  jeder  Seite  hin  das 
pathetische  Ensemble.  Hiergegen  blieb  das  Publikum 
entfremdet,  und  nicht  näher  trat  ihm  diese  edle  Webcr'- 
sche  Musik,  als  etwa  die  Spontini'sche  Oper  seihst: 
der  geheime  Fluch  des  Steifen,  Langweiligen  lag  auf 
diesem  Genre.  Vorsichtig  wehrte  Marschner  der  Ver- 
suchung des  Ehrgeizes,  dem  Beispiele  seines  Meisters 
nachzugehen;  mit  Glück  griff  er  zu  der  volksthüm- 
licheren ,  aus  Musikstücken  und  dialogischen  Scencn 
pemisehten,  sogenannten  „romantischen"  Oper  zurück: 
„Der  Vainpyr"  und  der  „Templer"  behaupteten  sich 
vortheilhaft  auf  den  Theatern. 

Aber  diess  hörte  nun  plötzlich  auf,  als  die  „Stumme" 
kam.    Hier  war  eine  „grosse  Oper",  eine  vollständige 
fünfaktige    Tragödie,    ganz  und  gar  in  Musik:  aber 
von  Steifheit,  hohlem  Pathos,  oberpriesterlicher  Würde 
und  all'  dem  klassischen  Kram  keine  Spur  mehr;  heiss 
bis  zum  Brennen,  und  unterhaltend  bis  zum  Hinreissen. 
Der  deutsche   Musiker   brummte   verdriesslich.  Was 
sollte  er  mit  dieser  Musik  anfangen?  Spektakeltnusik, 
Lärmen  und  Skandal!  —  Es  kam  aber  sehr  viel  Zar- 
tes darin   vor?    Und  Alles  klang  so  auffallend  gut, 
wie  man  es  von  einem  Orchester  im  Theater  in  dieser 
Weise  noch  gar  nicht  gehört  hatte?  —  Am  Ende  war 
es  doch  nur  KosxiniVhc  Musik,  denn  Rossini  schoben 
wir  nun  einmal  Alles  in  die  Schuhe,  was  wie  verführe- 
rische Melodie  klang.    Gewiss  war  Rossini  der  Vater 
der  modernen  Opernmelodic :  aber  was  dieser  Aubcr'- 
*chen   Musik  zur   „Stummen"  ein  so  eigenthümliches 
(lepräge  der  konzisesten  Drastik  gab,  das  konnte  Jener 
selbst  nicht  auffinden  und  nachmachen.    Unseren  Kom- 
ponisten wäre  es  schrecklich  gewesen,  nur  daran  zu 
denken,  solch'  eine  Musik  nachmachen  zu  wollen.  Aber 
mit  der  deutschen  Oper  ging  es  auf  einmal  auch  ganz 
und  gar  nicht  mehr:  das  war  das  Andere,  was  zu  be- 
achten war.    Vor  Allem  gerieth  Marschner  in  zuneh- 
mende  Konfusion;   keine  Oper  wollte  ihm  mehr  zu- 
schlagen, bis  er  endlich  doch  auf  den  Gedanken  gerieth, 
es  einmal  ganz  heimlich  mit  solch'  einer  gehörigen 
Stietta  „ä  l'Italiana"  zu  versuchen,  was  ich  zu  seiner 
Zeit    in   einer,   andererseits  recht  grund-deutsch  sein 
sollenden   Oper,  „Adolph    von  Nassau",  mit  erlebte. 
Von  den   schliesslich  doch  unternommenen,  aber  als 
vergeblich  sich  erweisenden  Versuchen,  es  dieser  bösen 
..Stummen"  nachzumachen,  war  man  nämlich  auf  die 
Beachtung   des  anderen    Poles    unseres  grassirenden 
Opernweaens,  auf  die  neuere  italienische  Oper  Donizetti's 
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und  Genossen  gerathen,  da  diese  geschmeidigeren  Herren 
der  Auber'schen  Faktur  leichter  nachgegangen  waren, 
und  sie  namentlich  den  Stretta's  ihrer  Finale's  recht 
hin  rein.«  ende  Allüren  zu  geben  verstanden.  Aber  das 
Alles  wollte  nichts  helfen :  der  Deutsche  blieb,  trotz 
„sizilianisclier  Vespern"  und  anderer  Mordnächtc, 
durchaus  ungeschickt,  der  neuen  „Furia"  es  nachzumachen. 

Der  „Stummen  von  Portici"  es  nachzumachen, 
blieb  aber  Allen,  Italienern  wie  Franzosen,  ja  ihrem 
eigenen  Autor,  vollständig  verwehrt.  Und  dies»  ist 
das  besonders  Rcachtiingswerthc,  dass  diese  „Stumme" 
wirklich  als  ein  ganz  vereinzeltes  Moment,  nicht  nur 
in  der  Geschichte  der  französischen  Opern-Musik,  son- 
dern auch  in  der  des  Kunstschaffens  Aubcr'a  selbst 
zu  erkennen  ist, 

(Fortsetzung  folgt) 


Ungarische  Musik  In  deutschen  Heistern. 
Von  Dr.  Theodor  Helm. 

(Fortootiung.) 

Der  erste  grosse  Meister,  welcher  mit  Bewusstsein 
und  Absicht  national-ungarisches  Element  in  die 
höheren  Kunstformen  einführte,  ist  Beethoven.  Das 
entsprang  freilich,  weder  persönlicher  Vorliebe,  noch 
einem  inneren  Bedürfnisse  des  Meisters,  der  Anlass 
war  vielmehr  eine  rein  ftusserliche  „Gelegenheit".  Im 
Jahre  1812  sollte  das  neue  Stadttheater  in  Pest  er- 
öffnet werden;  zu  dieser  Feierlichkeit  hatte  Kotzebuc 
eine  dramatische  Trilogie  ans  der  ungarischen  Ge- 
schichte gedichtet,  das  Vor-  und  Nachspiel  sollten 
durch  Musik  illnstrirt  werden,  und  bezüglich  der  Com- 
position  der  einzelnen  Musikstücke  wandte  man  sich 
an  den  berühmtesten  Meister  der  Gegenwart :  Beethoven. 
Das  Vorspiel  hiess  bekanntlich  „König  Stephan"  (oder 
damals  eigentlich  „Ungarns  erster  Wohlthätcr"),  das 
Nachspiel  die  „Ruinen  von  Athen". 

Dieses  dem  textlichen  Vorwurf  und  der  Diction 
nach  zur  speeifisch  magyarischen  Charakteristik  wenig 
(direct  sogar  gar  nicht)  herausfordernde  „Nachspiel" 
hat  Beethoven  durch  seine  mannichfaltigeren,  lebensvollen 
Situationen  ungleich  lebhafter  angezogen,  als  das  trost- 
los steife  und  prosaische  Eröffnnngsstück.  Daher  sehen 
wir,  wie  sich  ein  Kunstkritiker  nicht  übel  ausdrückt, 
im  „König  Stephan"  nur  die  Tatze  des  musikalischen 
Löwen,  in  den  „Ruinen  von  Athen"  diesen  selbst 
Stücke  von  der  hinreissenden  Wirkung  des  Janitacbaren- 
Marsches,  des  Derwischchores,  des  Einzugsmarsches 
und  Chors  „Schmückt  die  Altäre"  wird  man  im  „König 
Stephan"  vergebens  suchen.  Und  gerade  diese  Cabinets- 
stückeobjectiver  Charakteristik,  dramatischer  Situations- 
malerci  gehören  entweder,  wie  die  „mildeste  und 
süsseste  Festmusik"  (aus  Esdur),  der  allgemein  mensch- 
lichen —  kosmopolitischen  — ,  oder,  wie  die  zwei  anderen 
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Stücke,  zwar  einer  eigentümlich  nationalen,  aber  nicht 
der  ungarischen,  sondern  der  bereit«  von  früheren 
Meutern  fleißig  benutzten  türkisch-orientalischen  Sphäre 
an.  Die  göttliche  Melodicnkettc  im  „Marsch  und  Chor" 
au»  Eh  dur  Hesse  sich  vieleicht,  wie  z.  B.  der  Ge- 
danke in  Gmoll,  zum  Theil  wohl  auf  ungarisch-natio- 
nalo  Anregungen  zurückführen.  Doch  sind  diese  un- 
garischen Anregungen  so  sehr  aller  stereotype»  Acusser- 
lichkeitcn  entledigt  und  dein  höheren  Ganzen  vollen- 
deter rein  musikalischer  Schönheit  untergeordnet  wor- 
den, dass  man  höchstens  von  einer  „i dca  1  is  i  rto  n 
ungarischen  Musik"  reden  könnte.  Magyarische 
Musik  im  engeren  Sinne  hat  dagegen  Beethoven  im 
„König  Stephan"  geboten,  und  zwar  in  der  Ouvcrtiirc, 
einem  Frauenchor,  eiuem  Marsche  und  dem  Kchluss- 
chor.  So  Reisvolles  und  Anziehendes  —  rein  inusika- 
kaiisch  betrachtet  —  in  diesen  Stücken  enthalten  ist, 
das  wahre  Wesen  der  ungarischen  Nationalmusik  — 
als  deren  eigentliches  Lebenselement  ungezügelte  Leiden- 
schaftlichkeit und  allseitige  Ungebundenheit  bezeichnet 
werden  können  —  kommt  in  denselben  noch  nicht  zur 
künstlerischen  Erscheinung.  Es  darf  überhaupt  getrost 
behauptet  werden,  dass  —  wenige  Ausnahmen  abgerech- 
net —  derjenige  Künstler,  der  am  tiefsten  in  den  Ur- 
grund der  Töne  zu  blicken  vermochte ,  der  uns  die 
höchsten  und  heiligsten  Geheimnisse  dieser  Wunderwelt 
erschlossen  *),  dass  diese  gewaltigste  Subjectivität,  wenn 
sie  es  einmal  unternahm,  sich  national-charakteristisch 
auszusprechen,  diese  Aufgabe  nur  dann  ihrer  würdig, 
d.  h.  wahrhaft  gross  löste,  wenn  sie  aus  dem  Herzen 
der  eigenen  Nation  heraus,  in  deutscher  Herz- 
lichkeit und  GemÜthstiefe  redete.  Anderweitige  —  im 
vorliegenden  Falle  die  magyarische  —  NationaJ-Cha- 
rakteristik  gelingt  Beethoven  meist  nur  bis  zu  einem 
gewissen  Grade,  im  Ganzen  unvollständig,  oder  nur 
eine  oder  die  andere  Seite  des  bezüglichen  National- 
charakters zeichnend;  gewöhnlich  ereignet  sich  sogar 
der  Fall,  das«  die  wenigen  mehr  hervorstechenden 
objectiven  Charakterzßge  durch  das  unendliche  Ueber- 
gewicht  der  Beeüioven'schen  Subjectivittit  vollständig 
absorbirt  werden  —  (verschwinden  wie  „Blutstropfen 
im  Weltmeere").  Ganz  dieser  Art  ist  die  Charakteristik 
des  Triumphmarsches  (in  G  dur),  welcher  das  siegreiche 
Heer  der  Magyaren  aus  seinen  Kämpfen  in  die  Heimath 
und  vor  den  König  Stephan  zurückführt.  Es  ist  das 
ganz  köstliche  Musik,  von  einer  grossartigen,  unr  Beet- 
hoven gegebenen  Popularität  getragen,  dabei  aber  er- 
füllt von  einer  Universalität,  dass  sich  in  derselben 
alle  Völker  der  Erde  zu  einein  grossen  Freudens-  und 
Friedensfeste  die  Hände  reichen  könnten.  Selbst  der 
individuellste  —  am  ehesten  noch  speeifisch- magyarisch 
zu  deutende  —  Charakterzag:  der  sich  systematisch 
wiederholende  jähe  und  kühne  Modulationssprung  von 
G  auf  Udur  ist  zugleich  eine  echt  Bce  t  h  o  v  en 'sehe 
Stileigenheit;  in  den  Sonaten,  Symphonien,  t^uartetten 


•)  Wir  denkt  liier  nicht  an  Hichard  Wagner'»  tkfüinnigc 
Schrift  übtr  Bt*iho»enl 


findet  man  unzählige  Beispiele  ähnlich  kühner  Mo 
dulution. 

Der  Triumphmarsch  aus  „König  Stephan"  würde 
daher,  seiner  Volkstümlichkeit  unbeschadet,  jedenfalls 
richtiger  „Beethoven"  als  „U ngarn"  überschriebvn. 

Und  doch  ist  gerade  in  diesem  Stücke  des  Beet- 
hoven'sehen  Festspiels  einem  der  wesentlichsten  Züge 
im  Charakterbildc  des  edlen  Magyars:  stolzer  Ritter- 
lichkeit, noch  am  ehesten  Genüge  geschehen.  In  den 
übrigen  „charakteristischen"  Nummern  der  „Stcphan"- 
Musik  zeichnet  Beethoven  nur  ein  naturwüchsige-, 
leichtlebiges,  harmlos  „kindliches",  um  nicht  zu  sagen 
„kindisches"  Volk.  Dies  gilt  vor  Allem  von  der  am 
meisten  magyarischen  Geist  athmenden  Eingangsmelodie 
der  Ouvertüre  (Andante  nach  den  vier  einleitenden 
Heer-Kufen  der  Trompeten  und  Horner),  die  der  Meister 
später  so  überaus  reizvoll  im  Frauenchor  verwendet. 
Das  könnte  ohne  Weiteres  eine  wirkliche  National- 
melodie sein,  ist  es  vielleicht  auch,  in  ihr  quillt  lebens- 
warmes  Csikös-  und  Betyären-Blut  (Pferde  und  Schweine 
treiber  der  Pusztu),  aber  wie  sehr  untermischt  noch 
mit  „Milch  der  frommen  Denkungsart",  im  Sinne  des 
„gcliebtesten  der  Monarchen",  Kaiser  Franz  und  seine« 
Metternich!  Man  kann  einwenden,  die  Ungarn  von 
1812  wären  mit  den  Rcvolutionshelden  von 
1849  und  den  Beschlussmfinnern,  der  vorgeschrittenen 
nationalen  Partei,  im  ungarischen  Landtag  die  „Linke", 
von  1861  nimmer  identisch:  ganz  recht,  aber  wie  viel 
tiefer  hat  schon  zu  Beethovens  Lebzeiten  Franz  Schu- 
bert das  feurige,  urwüchsige  magyarische  Naturell  musi- 
kalisch zu  verwerthen  gewusst,  wie  wir  gleich  hören 
werden.  —  Im  Hauptsatze  der  Ouvertüre  (Pre*to, 
Es  dur)  passirt  es  Beethoven ,  dass  er,  um  möglichst 
objectiv  zu  charakterisiren ,  sich  seiner  eigenen  Eigen- 
art entäussort,  nun  aber  nichts  Magyarisches,  sondern 
—  Mozart'sches  (!  —  Ucberleitung zum  zweiten  Thema 
und  wohl  dieses  selbst)  hinschreibt.  In  der  Durch- 
führung dieses  zweiten  Themas  (mit  der  genialen,  auch 
in  den  „Ruinen  von  Athen"  vorkommenden,  nach  der 
Höhe  dringenden,  unaufhaltsamen  Modulation),  in  dem 
glänzenden,  accordenschwelgenden  Anhange  (besonders 
der  frappirend  kühnen,  blitzschnellen  Wendung  aus  dein  C 
durch  B  nach  Es  zurück,  der  stolzen  Gipfelung  des 
zweiten  Hauptthemas)  haben  wir  zwar  den  ganzen 
Beethoven  wieder,  aber  den  von  magyarischen  Formern 
fast  völlig  emaneipirten  Selbstherrscher  im  Reiche  der 
Töne!  — 

Charakteristischer  und  trotzdem  nicht  minder  rau- 
schend und  prächtig  gorirt  sich  der  Schlusschor  in  D: 
die  synkopirte  Rhythmik  thut  der  richtigen  deutschen 
Declamation  des  Textes  freilich  vielfach  Gewalt  an. 

Als  Perle  der  gesammten  „Stephanu-Mnsik  — 
insofern  sich  vollendete  nationale  Charakteristik  mit 
grösstem  musikalischen  Reiz  zu  einem  einheitlichen 
Ganzen  vereint  —  müssen  wir  den  bereits  erwähnten 
Francnchor  erklären.  „Die  Flöte  führt  heiter  und 
kindlich  spielend,  vom  Pizzicato  der  Saiten  eingeleitet 
uod  getragen,  die  Melodie:  dns  Andante  der  Ouvertüre. 
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Kin  Frauenchor:  „Wo  die  Unschuld  Blumen  streute"  tritt 
hinzu,  höchst  einfach  (wie  domscenischen,  nicht  auf  Vertie- 
fung, .sondern  auf  «len  bunten,  nnmutliigcn  Anblick  des  Ein- 
zugs zielenden  Moment  angemessen  ist)  bald  die  Volks- 
weise begleitend,  bald  auf  nie  eingehend.  Der  liebliche 
Satz  steht  in  Adur  und  wendet  sich  bei  den  Worten: 

„Du  bringen  wir  im  (reuen  Geleite 
LH-ra  frommen  Helden  die  fromme  Kraut"  — 

nach  Amoll;  die  Claritictte  löst  in  der  MelodicfOhning 
die  Flöte  ab.  Dann  führt,  wieder  in  Dur,  die  Violine 
mit  vollerer  Begleitung  den  Satz  durch,  nuch  der  Chor 
wird  reicher  gestaltet."    (Marx,  Beethoven  II.  Tb.) 

Der  Wohllaut  de»  kleinen  Musikstücke»  ist  unbe- 
schreiblich, dabei  ist  es  wirklich  „wie  aus  dein  Herzen 
des  ungarischen  Volke»  von  1812  gestohlen"  —  das- 
selbe in  seinen  glücklichen  und  friedlichen  Momenten 
charakterisierend.  Beethoven  hat,  wie  wir  sehen,  das 
ungarische  Element  ganz  würdig  in  diese«  sein  Gclegen- 
heitswerk  und  damit  in  die  „deutsche  Musik"  aufge- 
nommen, letzteres  aber  nur  vorübergehend  und  nicht 
mit  dem  auf  eine  künstlerische  That  gerichteten  Bewußt- 
sein. Keines  der  früheren  oder  späteren,  aus  innerer 
Inspiration  Beethoven  eingegebenen  Werke  offenbart 
prononcirt  magyarischen  Charakter.  *)  Der  Künstler, 
der  zuerst,  ohne  durch  äussere  zwingende  Umstünde 
getrieben  zu  werden,  vielmehr  aus  angeborener  persön- 
licher Hinneigung  für  das  fremde  Nationalelement  un- 
garische Musik  in  deutsche  Formen  brachte,  derjenige 
deutsche  Meister,  dem  specioll  der  magyarische 
Rhythmus  förmlich  in  sein  musikalisches  Fleisch  und 
Blut  übergegangen,  er  war  Beethovens  Zeitgenosse  und 
überlebte  dieses  sein  bewundertes  Vorbild  nur  um  ein 
Jahr :  Franz  Sc  h  über  t. 

(Kortsetxung  folgt.) 


Kritik. 

Job.  Kraams  Variationen  über  ein  Themn  ron  Robert  Schu- 
mann für  da»  Tianoforte  tu  4  Händen,  Up.  23.  Leipzig  und 
Wiiitcrihur,  J.  Kicter-Bicdermann. 

Franz  WQllner.  2t>  Variationen  über  ein  ulldcutn-he»  Volkii- 
litd  für  Piiuiol'orle  zu  4  Uuuden,  Up.  11.  Ebendaselbst. 

Wenn  die  Phantasie  eines  Componisten ,  dem  es 
weder  an  Stoff  noch  Mitteln  fehlt,  gediegene  selbstän- 
dige Werke  zu  schaffen,  sich  gelegentlich  einmal  eines 
fremden  Gedunkens  bemächtigte,  um  sich  in  ihn  zu  ver- 
senken und  aus  ihm  heraus  neue  Gestalten  zu  bilden, 
so  ist  zuvörderst  anzunehmen ,  dass  ihm  dus  fremde 
Kind  ganz  besonder»  ans  Herz  gewachsen  sein  rousste. 
Tritt  nun  zu  der  Lugt  und  Liebe,  mit  der  der  Com- 
ponist  seine  Aufgabe  erfasst,  als  zweiter  Factor  dessen 

*)  Sporadisch  auftretende  momentane  „Einflüsse"  und  „An- 
regungen" mag  man  immerhin  zugeben :  wir  erinnern  an  das 
Finale  der  A  dur- Symphonie,  des  E  moll-QuartelU  u.  s.  w. 


technisches  Können  hinzu,  also  die  Fähigkeit,  einen  ge- 
gebenen Stoff  so  zu  gestalten,  dass  dessen  äussere  Form 
dem  ihm  innewohnenden  Inhalte  vollkommen  entspricht, 
so  sind  die  wesentlichen  Bedingungen  zum  Entstehen 
eines  Kunstwerkes  erfüllt. 

Dass  das  hier  Gesagte  keine  Anwendung  findet 
auf  die  übergrossc  Mehrzahl  derjenigen  gehaltlosen  Fro- 
duete ,  womit  unsere  Saloncomponisten  eine  Zeit  lang 
den  musikalischen  Markt  so  reichlich  versahen,  ver- 
steht sich  von  seihst.  Wold  aber  haben  zu  allen  Zeiten 
die  besseren  Meister  in  der  Forin  von  Variationen  über 
fremde  Themen  ihre  Kräfte  gezeigt  und  in  diesem  Genre 
mitunter  Ausgezeichnetes,  Ureigenes,  ihren  selbstän- 
digen Arbeiten  vollkommen  Ebenbürtiges  geliefert 

Die  beiden  vorliegenden  Werke  sind  nichts  weniger 
als  Novitäten;  namentlich  das  erstgenannte  war  schon 
ziemlich  verbreitet,  bevor  noch  die  erste  Nummer  de» 
„Musikalischen  Wochenblattes"  da»  Licht  der  Welt  er- 
blickte. Es  ist  aber  kein  (»rund  vorhanden,  weshalb 
dos  Zeitungen  lesende  Pttblicnm  nicht  hin  und  wieder 
auch  einmal  nuf  solche  Werke  aufmerksam  gemacht 
werden  sollte,  welche  zwar  in  gewissen  Kreisen  be- 
kannt, aber  doch  noch  lange  nicht  so  allgemein  ver- 
breitet sind,  nls  sie  e»  ihrer  Vortrefflichkeit  nach  ver- 
dienen. 

Was  nun  zunächst  die  Brahms'scbe  Composition 
betrifft,  so  haben  wir  dieselbe  von  jeher  als  eine  Perle 
der  neueren  Clavierliteratur  betrachtet.  Innerlich  von 
der  herrlichsten  Poesie  belebt,  äijsserlich  klar  und  ver- 
ständlich,  scheint  uns  da«  Work  besonders  geeignet, 
dem  Componisten  zahlreiche  neue  Freunde  und  Ver- 
ehrer zuzuführen. 

Das  dem  Werke  zu  Grunde  liegende,  nur  ans 
wenigen  Noten  bestehende,  aber  inhaltschwere  Thema 
ist  Schumanns  letzter  musikalischer  Gedanke,  und  seine 
Entstehung  füllt  somit  in  die  Zeit,  wo  bereit»  düstere 
Wolken  die  Stirn  des  Meisters  umlagerten.  Wasielewski 
berichtet  darüber  Folgendes:  „Eines  Nachts  verlies»  er 
(Schumann)  plötzlich  seine  Kuhestätte  und  forderte  Licht, 
indem  er  äusserte,  (Ihss  Fr.  Schubert  und  Mendelssohn 
ihm  ein  Thema  gesandt  hätten,  welches  er  sogleich  auf- 
sehreiben müsste,  was  dann  auch  trotz  aller  Gegen- 
vorstellungen seiner  Gattin  geschah"  — und  ferner:  „Ueber 
dieses  Thema  hat  Schumann  noch  während  des  Aus- 
bruchs seiner  Krankheit  fünf  Variationen  für  Pianoforte 
geschrieben." 

Soviel  wir  wissen,  sind  diese  nachgelassenen 
Variationen  aber  nie  im  Druck  erschienen;  jedenfalls 
hat  Brahtns  dieselben  keineswegs  benutzt,  sondern  das 
Themn  ganz  selbständig  bearbeitet.  Wenn  übrigens 
irgend  Jemand- berechtigt  war,  diese  Erbschaft  anzu- 
treten, so  war  es  gewiss  Johannes  Brahma,  von  dessen 
Begabung  und  künftiger  ßedeutnng  Schumann  selbst 
bekanntlich  die  grössten  Erwartungen  hegte.  Mit  Liebe 
und  Hingebung  hat  der  geniale  Erbe  das  ihm  anver- 
traute Pfand  gehegt  und  gepflegt,  und  so  wuchs  aus 
dem  wunderbaren  Keime  eine  ebenso  wundervolle 
Pflanze  hervor,  au»  deren  Blättern  und  Blüthen  der 
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jüngere  Meister  dem  älteren  einen  Kranz  um  die  ver 
blichcno  Stirn  geflochten. 

In  der  That  hat  das  ganze  Musikstück  auf  uns 
stets  den  Eindruck  einer  Apotheose  gemacht*,  so  oft 
wir  dasselbe  spielten ,  wurden  wir  jedesmal  in  jene 
wunderbare  Stimmung  versetzt,  in  welche  nur  da» 
vollendete.  Kunstwerk  uns  versetzen  kann,  und  wenn 
die  letzten  Accordc  des  das  Ganze  bcschliesscndcn 
Trauermarsches  verklungen  waren,  dn  war  uns  stets  zu 
Muthe,  ab  hätten  wir  einige  Augenblicke  unbedeckten 
Hauptes  an  Schumann's  Grabe  gestanden  oder  im  engen 
Kreise  sein  Gedacht niss  gefeiert.  Sollte  es  nicht  schon 
Vielen  Ähnlich  gegangen  sein  ? 

Wenngleich  das  von  Hrn.  Wüllner  bearbeitete 
Thema  sich  in  Bezug  auf  inneren   poetischen  Gehalt 


schwerlich  mit  dem  Schumann'schen  messen  kann,  so 
ist  dasselbe  doch  immerhin  als  ein  anmuthiges  und 
ausgibiges,  sowie  der  aus  demselben  hervorgegangene 
Variationseyklus  durchgängig  als  im  höchsten  Grade 
reiz-  und  stimmungsvoll  zu  bezeichnen.  Die  Art  und 
Weise,  wie  in  diesem  vortrefflichen  Werke  immer  Eins 
in  logischer  Entwickelung  aus  dem  Anderen  hervor- 
geht, die  geschmackvolle  Anordnung  des  Ganzen  und 
namentlich  der  interessante  Verlauf  gegen  den  Sellins» 
hin  werden  intelligente,  sinnige  Spieler  lebhaft  intercs- 
siren,  und  somit  sei  ihnen  das  Werk  aufs  Angelernt- 
liebste  empfohlen.  Die  vierhändige  Clavierliterattir  hat 
durch  dasselbe  entschieden  eine  schätzenswerthe  Be- 
reicherung erfahren.  G-  H.  Witte. 


F  e  u  i  1 

Nützliche  Anmerekongen  Qber  die  prlvllegtrte 
freyc  Trompeter-Kunst.*) 

I. 

Was  Ut  von  der  Erfindung  dieser  Kumt  zu 
»intn? 

Da««  sie  wegen  ihre»  Alterthutns  »ehr  berühmt  sey. 
II. 

Wie  kan  solch  Altertburo  erwiesen  werden? 
So  wohl  durch  der  heiligen  Schritt,  als  Tieler  Göttlichen 
Scribenten  Zeugnis. 

III. 

Wie  kan   das  Alterthum  dieser  Kunst  aus  der  hei- 
ligen Bchrifft  dargethan  werden: 

Moses  mustc  auf  des  Höchsten  Befehl  zwey  silberne  Trommeten 
ton  dem  Bczaleel  machen  lassen,  wie  ans  dem  10-  Cap.  des  4.  B. 
M.  zu  ersehen.  Mit  solchen  Trommeien  ward  die  gantze  Gemeine 
des  Volcks  Israels  Tor  die  Sliffts-Hütien  versammlet,  und  Ver- 
richteten damabls  also  dasjeuige,  was  heute  tu  Tage  durch  die 
Glocken  bey  angestellten  Gottcs-Dienste  geschiehet. 

IV. 

Hat  man  noch  mehr  Beweise  in  der  heiligen 
Schrifft? 

Bey  Einweihung  des  Ton  Salomo  köstlich  orbaueten  Tempels 
musten  hundert  und  zwantzig  Priester  gegen  den  Altar  stehen, 
und  mit  Trommeten  blasen. 

V. 

Was  ist  ferner  aus  d  e  r  hei  1  ig  o  n  S c hrif  ft  zu  me r  c  k en ? 

Dass  die  Mauern  der  Stadt  Jericho  Ton  den  Schall  derer 
Trommeten,  welche  die  Priesier  geblasen,  und  siebcnmahl  um 
die  Stadt  gegangen,  durch  ein  Göttliches  Wunder- Werck  über 
den  Hauffeu  gefullcn. 

VI. 

Ist  noch  etwas  aus  der  heiligen  Sohrifft  hiervon  tsu 
gedencken? 

Es  wird  gemeldet,  dass  nicht  allcino  Johannes  in  seiner 
(MTfMibahrung  sieben  unterschiedene  Engel  die  Trommeten  blasen 
boren,  sondern  es  bekräftiget  auch  die  Schrift,  dass  das  letzte 
tierichte  Ton  der  Engel-Schaar  werde  ausgeblasen  und  alleu 
Völckern  Todtcn  und  Lebendigen  kund  gemachet  werden. 


*)  Am  im  sll«»  Schrine«*!-  .  CKRKSIOXIEI.  umt  PRIVILEG  IA.  «er« 
Trvnsetu  lud  Fsicker  '  »bffertmekt. 


e  t  o  n. 

VII 

Wird  auch  derer  Pauckcn  in  der  heiligen  Schrifft 
gedacht  ? 

Ja,  denn  wir  finden  in  de»  XV  Cap.  des  II.  B.  M.  diese 
gewisse  Nachricht,  dass  Mirjam  eine  1'ropbetiu  Aarons  Schwester 
nebst  allen  Wcibs-Pcrsonen,  so  mit  durch  das  rothe  Meer  glück- 
lieh gegangen,  dem  Höchsten  ein  I.ob-I.ied  auf  Paucken  goapielet. 

VIII. 

Wo  wird  der  Paneken  forner  gedacht? 
Im  XI.  Cap.  des  Bucbs  der  Richter  wird  gemeldet,  das«  dem 
Jephthah,  als  er  eineu  grossen  Sieg  wider  die  Kinder  Amnion 
erhalten,  seine  Tochter  mit  Paucken  entgegen  kommen.  So  er- 
muntert auch  David  das  Jüdische  Volck,  das  I.auber-Hülten-Fev. 
zu  halten,  in  dem  81.  Ps.  mit  folgenden:  Gebet  her  die  Paucken, 
blaset  im  Ncu-Mond  die  Posaunen. 

IX. 

Was  ist  nun  aus  denen  weltlichen  Scribenten  zu 
behalten? 

Dass  bey  denen  Griechen  die  Trommeten  Anfangs  nicht  be- 
kannt gewesen,  desswegen  sie  sich  der  gewundenen  Meer-Muscheln 
bedienet,  welche  man  Unrein«*  nennet,  und  doneu  Wasser-Göttern 
bey  denen  Poeten  zueignet.  So  meldet  auch  Wginnx,  da«s  des 
lleeruli*  Sohn  Tijrrltrn»«  der  erste  gewesen,  welcher  auf  solchen 
gewundenen  Muscheln  geblasen,  und  das  cntlauffene  I,aod-Volek 
wieder  zusammen  berutreu. 

X. 

Was  ist  von  der  Erfindung  derer  Trommeten  ferner 
zu  morckon? 
Dass  ciu  ungesullter  und  lahmer  Poet  Nahmen»  DirctiKu 
oder  T'/rlruH  die  Jjicedemonicr  die  Trummoten  zu  machen  ge- 
lchret,  und  in  dem  Streite  wider  die  Messincr  zu  blasen  befeh- 
liget wurden.    Worauf  er  wider  diese  den  Sieg  erhalten. 

XI. 

Wem  wird  die  Erfindung  derer  Trommeten  sonst 
zugeschrieben: 
l'liniu*  und  Virgiliim  sagen,  dass  l'ieeH«  denen  TyrrheucTn. 
Dircorn-i  aber  denen  Lncedsniunivm,  und  endlich  Hflrgiujt  ei« 
Sohn  Tffrrlifni  denen  Dorieru  dieses  Instruments  Verfertigung 
und  Gebrauch  bekannt  gemacht  habe.  Iligleii-heu  berichtet 
l'uuiutnia*,  dass  die  O/W*  diese  Erfindung  .die  Kgyptier  gelehret 

XII. 

Kan  man  auch  eineu  berühmten  Künstler  unter 
denen  Alten  finden: 
Des  berühmten  Isoriati»  Vater,  so  über  420.  Jahr  vor  Chruti 
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Geburth  gelobet,  war  ein  Trommcten-Macher,  so  durch  die«« 
Kunst  grossen  Roirhtbum  erlanget  und  viel  Gesellen  gehalten. 

XIII. 

Warum  ist  be  y  uns  nicht  in  bekannt  die  Trommcten.« 
Mar  b  er  -  K  u  tut  ? 
Man  hat  lange  Zeit  ohne  alle  Gesetze  und  Ordnung  einem 
jeden  vergönnet  Trotnmeten  zu  machen,  dahero  auch  annorh 
onter  denen  Bauern  und  Einfältigen  gute  Künstler  gefunden 
werden. 

XIV. 

Wenn   und  wo  ist  diese  Kunst  wieder  mit  Gesetzen 
versehen  worden? 
Anno  1635.  haben  die  Trommeten-Machcr  iu  Nürnberg  von 
einen  Horhedlen  und  Hochweisen  Rath  gute  Gesetze  und  Ordnung 
erlanget  und  ihre  Kunst  auf  festen  Fuss  gesetzet. 

XV. 

Was  vor  Arten  derer  Tromm  et  an  werden 
verfertiget? 

Unterschiedliche  und  zwar  1.  Teul*ih©  oder  Ordinar-Trom- 
nieten.  2.  Französische,  so  einen  Thon  höher  als  jene.  3.  Eng- 
lische, so  eine  gantzo  Tertia  böber  soyn  als  dio  Teutleben. 
4.  Indianische  und  gewundene.  Iiiober  gehören  auch  die  Trom- 
mrtcn-Stö'cke  und  Streiihümmcr,  ingleicheij/^  Waldhörner. 

XVI. 

Wobey  pflegen  Trotnmeten  Dienste  zu  thun? 
So  wohl  bey  frö'lichen  als  traurigen  Begebenheiten.  So  wohl 
tu  Friedens-  als  Kriegs-Zeiten. 

XVII. 

Man  gebe  mir  etwas  mehr  Nachricht? 
Die  Feste  des  Herrn  werdrn  insgemein  mit  Trommcten  in 
und  ausser  der  Gemeine  ausgeblasen,  wie  denn  GOtt  sclbslon  im 
alten  Testament  diesen  Befehl  ertheikt:  Wumt  ihr  frölich  seyd 
an  euern  Fönten  und  Neumonden,  soll  ihr  mit  Trommcten  blasen. 
IV.  B.  M.  10.  Cap.  So  lassen  sich  auch  die  Trommoten  bey 
tolennen  Einzügen,  Ringel-Rennen  und  andern  dergleichen 
tirtibu*  grosser  Herren  frölich  boren.  Es  ist  auch  bekannt, 
dass  die  Soldaten  durch  der  Trommeteil  Schall  nicht  alleine  auf- 
gemuntert; sondern  auch  desjenigen  was  zu  thun,  erinnert  werden. 
In  etzlichen  grossen  Städten  ist  es  Gebrauch  das«  ein  Trommcter 
die  angestellten  Executionr*  durch  Trommeten-Schall  bekannt 
machet,  wie  Herr  üorplrr  in  seinem  Schauplatz  der  Leibes-  und 
Lcbens-Stratfen  P.  I.  hiervon  Nachricht  giobet.  Ja  bey  Beerdi- 
gung grosser  Herren  und  Ofjicirtr,  ingloichen  tapfferor  Soldaten 
zu  Pferde,  wird  die  Trommele  gebrauchet. 

XVIII. 

Kan  man  nicht  etzliche  Exompel  aus  der  alten 
Historie  anfuhren,  au  wolchon  zu  sehon,  dass  dio 
Trommeter  in  grossen  Ehren  gewosen? 
Dass  die  Troramoter  von  aller  Dienstbarkeit  allezeit  befreyt 
gewesen,  erseheinet  aus  dem  Ciftrone,  uU  welcher  den  Sturtnm 
Xarrium  wegen  seiner  Frcyheit  und  schönen  Stimme  gelobet. 
So  ist  auch  des  Anganienmoni»  Trommcter  der  'lalthibiH*  bey 
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dem  Heretlnto  berühmt  und  Achian  ein  Griechischer  Trommeter 
ist  dreymabl  in  dem  Olympischen  Spielen  wegen  seiner  Kunst  im 
Blasen  gekrönot  und  mit  einer  aufgerichteten  Statu»  beehret 
worden.  Der  Aglaitlis  Mrgarti»  Tochter  kunte  so  trefflich  auf 
dor  Trommcten  blasen,  dass  sich  alle  darüber  entsetzeten.  Die 
Poeten  machen  viel  Rühmens  von  dem  Mitrno  des  Aenrac  Trom- 
mcter, welchen  die  Meer-Götter  mit  ihren  Muschel-Hörnern  zu 
einem  Wott-Streit  heraus  gefordert.  Von  dem  Homero  wird 
Sttutor  als  ein  trefflicher  Trommeter  gelobet. 

XIX. 

Was  hat  man  sonst  merckwürdigeg  von  denen 
Trom nieten  zu  bohalten? 
Folgendes  -. 

1.  Hat  der  gelehrte  Ttaliäner  Porta  in  seiner  Magia  natu- 
rali  P.  II.  die  so  genannten  Feuer-Trorameten  beschriehen,  welche 
einen  entsetzlichen  Schall  und  Schaden  im  Kriege  fjfevtitiren. 

2.  Zu  NUrnberg  ist  von  Ihro  Römischen  Königlichen  Ma- 
jestät ein  künstlich  Waldhorn  von  Silber  gemachet  worden. 

3.  Atesaiirler  Magna*  hatte  ein  gcwuudenes  Horn  als  ein 
Trommcto  und  hoch  aufgohencket  war,  durch  welches  er  seine 
herumliegenden  Armeen  zusammen  ruffetc. 

4.  Dio  Fama  wird  von  denen  Heyden  mit  2.  Trommeten  ab- 
gebildet. 

5.  Die  Juden  haben  das  Ncuo  Jahr  Festum  damjori*  tu- 
bnrnm  genennet,  weil  die  Priester  im  Tempel  dns  Volck  mit 
Trommeten-Scball  ermuntert,  GOtt  vor  die  im  verflossenen  Jahre 
genossenen  Wohltbaten  zu  dancken. 

6.  Das  Wort  Trompete  ist  zuweilen  der  Nähme  »'es  wohlbe- 
festigten  Schlosses  zu  Hourrlranx  in  Franckrcich,  dnrein  dio 
Staats-Gcfangencn  gesetzet  werden. 

7.  Die  Trommeter  haben  die  Freiheit,  so  vor  Alter«  die 
Herolde  gebäht,  und  können  sicher  durch  die  feindlichen  Trouppen 
paasiren,  nachdem  sie  Signal  von  «ich  gegeben. 

8.  Dass  die  Trommeter  und  Stadt -Pfeiffer  niemahls  mit 
einander  recht  (wie  man  sagt)  stallen  können,  ist  all  ziibckannt. 
So  haben  auch  die  Lateiner  vor  laugen  Zeiten  don  Unterschied 
beyder  Pro/etnionen  durch  dieses  Sprichwort  zu  verstehen  ge- 
geben: Tibiam  tabue  cotnpara*  d.  i.  Du  vergleichest  eine  Pfeilfo 
oder  etwas  geringes  mit  einer  Trommele  oder  mit  etwas  besseres. 

9.  Endlich  ist  aneb  zu  mercken,  dass  ein  lustiger  Kopffclzliche 
Paucken  unterschiedlicher  Grösse  nach  dem  bekannten  Ut  Hr. 
Mi  Fa  Sol  Iai  neben  einander  geordnet,  und  solches  künsilicho 
Pauckon-Spiol  mit  dieser  Uoberschrifft  gezieret: 

UT  JtEletL't  M herum  FAlum  SOIJto*qn«  L  Abart* 
Atlvi:  Sic  fluten  Munica  noxirr  amor. 
Wenn  das  Verhängnis  und  die  Arbeit  uns  sehr  drücket, 
So  wird  das  matte  Hertz  daroh  süssen  Thon  erquicket. 

Was  sollen  die  Liebhaber  dieser  Pro  f  e ns i o  n  vor 
einen  Spruch  stets  im  Godau cken  haben? 

Psalm  XXXIV.  v.  4.  leb  will  den  nErren  loben  allezeit, 
»ein  Lob  soll  immerdar  in  meinem  Munde  »eyn.  Und  Psalm 
CK.  v.  4.  —  ß.  Lobet  ihn  mit  Paucken.  Alles  was  Odem  hat, 
lobe  den  HErrn,  Halleluja. 


Tagesgeschichte. 


Musikbrief. 


New-York 


Geöffnet  sind  die  Thoro  des  Paradieses  für  Musiker,  Dilet- 
tanten, Rccenscnton,  für  AHc,  welche  »ich  mit  Musik  beschäftigen, 
»ich  für  sie  iutvressiron,  sie  ausbauten.  Theater  und  Concertsäle 
haben  ihro  Pforten  aufgetban,  die  Saison  hat  angefangen.  Doch 
wenn  ich  schreibe  „angefangen",  so  ist  das  nur  ein  schwacher 
Ausdruck  — sie  ist  plötzlich  über  uns  hereingebrochen,  sollte  ich 
sagen  ;  denn  eine  solche  Vielseitigkeit  von  musikalischen  Go- 
nussen  und  solchen,  die  dafür  gelten  sollen,  ist  dem  New- Yorker 
Publicum  wohl  noch  selten  im  Monat  September 


Von  allem  bis  jetzt  Gegebenen  stehen  die 
Leistungen  Waehtel's  obenan.  Sein  Erfolg  ist  beispiellos, 
„pyramidal",  und  nicht  nur  bei  Deutschen,  denn  sogar  Franzosen 
köuucn  der  süssen  Lockuug  dieser  Stimmo  nicht  immer  wider- 

[ass  vergebend ,  die  Schritte  noch 
mpel  iu  der  „Bowcry".  Der  gefeiertu 
Sänger  trat  bis  jetzt  als  Postillon,  Georg  Brown,  Fra  Diavolo, 
Stradella,  Edgardo  in  „Lucia"  und  Manrico  im  „Troratore"  auf. 
Wenn  ich  Ihnou  erzähle,  dass  derselbe  in  letztgenannter  Rollo 
den  Enthusiasmus  des  Publicums  beinahe  bis  zum  Wahnsinn  gu- 
sieigert  hat,  dass  or  bei  der  fünften  Vorstellung  des  „Postillon", 
an  einem  Abend,  welcher  sich  durch  ein  derartiges  Regenwetter 
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auszeichnete,  das»  mehrere  Theater  ganz  geschienen  hatten,  vor 
einem  ausverkauften  Hause  gesungen  hat,  so  können  Sie  sich  eine 
Idee  von  seinem  Erfolge  machen. 

Hr.  Wachtel  wird  in  nächster  Zeit  noch  in  „Die  Stumme'*, 
„Hugenotten",  „Jüdin",  „Teil",  und  wie  sieh  einige  Weissagungen 
vernehmen  lassen,  auvb  in  „Taniihiiuser"  und  „Lohengrin"  auf- 
tretcu ;  doch  mochte  letztere  Notiz  wohl  mit  grösster  Vorsieht 
aufzunehmen  sein.  Sein  materieller  Erfolg,  und  das  wird  Sie 
dort  drüben  gewiss  auch  iiitcressireu ,  entspricht  vollständig  dem 
künstlerischen,  er  ist  aueh  —  „beispiellos".  —  Ein  Urthcil  über 
«eine  Leistungen  werden  Sie  bei  der  llekanntlieit ,  deren  sieh 
dieser  Sanger  in  seinem  Vaterlande  erfreut ,  kaum  von  mir  erwarten, 

Neben  diesem  Unternehmen,  der  Deutschen  Oper  nämlich, 
besteht  aber* augenblicklich  eine  zweite,  Knglischo  Oper,  und  was 
gewiss  selten,  unter  derselben  Direktion,  nämlich  derjenigen  von 
Carl  Rosu,  und  was  noch  sei  (euer,  beide  Unternehmungen  sind 
erfolgreich.  Die  Primadonna  der  letzteren,  Frau  Parcpa-Rosa, 
ist  aber  auch  eine  sichere  Bürgschaft  für  Sueccss.  Zu  den  Mit- 
gliedern dieser  Oper  zählen  unter  Anderen  die  Damen  Yanzini, 
auch  unter  ihrem  eigentlichen  Namen  Van  Zandt,  Dorla  und 
Agatha  States,  femer  der  Tenorist  Tom  Carl.  Das  Ensemble 
uuter  Leitung  von  Carl  Rosa  Ut  ein  ausgezeichnetes,  was  man 
leider  vom  Deutsehen  Theater  nicht  sagen  kann,  wo  nur  das  Or- 
rbester unter  Nauendorfs  Leitung  den  Ansprüchen  genügt,  dio 
mau  an  ein  derartiges  Unternehmen  zu  stellen  berechtigt  ist. 
Allerdings  Ut  in  Hetrarbt  zu  ziehen,  duss  Hrn.  Wachtel'»  Kommen 
ein  ziemlich  unerwartetes  war,  und  das»,  bei  vorher  erfolgter 
Formirung  einer  zweiten  Deutsrhen  Oper  unter  der  Primadonna 
der  Ictztjährigcn  Saison,  Frau  Louise  Lirbtniay,  welche  jetzt  in 
den  westlichen  Staaten  reist,  ein  auch  nur  einigermaassen  brauch- 
bares Ensemble  in  so  kurzer  Zeit  kaum  zu  erlangen  war. 

Neben  diesen  Opern  hat  sich  ein  drittes,  französisches  Unter- 
nehmen dieser  Art  in  einem  kleinen  aber  eleganten  Theater  am 
Broadway  eonstituirt.  Dasselbe  steht  unter  der  Argide  einer 
Mademoisellc  Aimco  und  ist  cxrlusiv  dem  OSciibach-Cultu» 
geweiht. 

Ehe  ich  die  Besprechung  diese«  Themas,  der  Oper  nämlich, 
nbscbliesse,  will  ich  noch  erwähnen,  duss  die  grosso  Italienische 
Oper  mit  Mlle.  Christine  Nilsson  im  Laufe  des  nächsten  Monats 
inner  Mnx  Strnkoscb  beginnen  wird.  Ein  starker  Chor,  ein 
grosse*  Orchester,  die  hervorragendsten  Snlokrärte  sind  ver- 
sprochen Von  einem  hervorragenden  Dirigenten  ist  aber  bis 
jetzt  noch  nicht  dio  Rede  gewesen,  wenigstens  habe  ich  noch 
keinen  bekannten  Numen  erwähnen  hören.  An  Novitäten  wird 
uns  dus  Unternehmen  jedenfalls  die  beiden  Ambroise  Tboxnaa'- 
Bchcu  Opern  „Mignon"  und  ,  Hamlet"  bringen.  Eröffnet  wird 
dasselbe  mit  Gonnod's  „Faust"  werden,  mit  Capoul ,  dem  be- 
kannten Pariser  Tenoristen  in  der  Titelrolle. 

An  Conccrtcn  hatten  wir  zuerst  das  Wiener  Damenorchestcr. 
Die  Leistungen  desselben  waren  thcilweiso  recht  annehmbar, 
natürlich  darf  man  an  sie  keine  höheren  Kunslfordcrungen  stellen. 
Die  Dirigenlin  Frl.  Josephine  Weinlich  ist  jedenfalls  vorteilhaft 
zu  erwähnen,  sowohl  als  energische  Leiterin,  wio  auch  als  Com- 
pouisiiu  von  gefälligen ,  oft  selbst  piuuanten  Werken  leichten 
tienres,  als  Walzern,  Polkas  etc.  Dio  in  diesen  Concerten  auf- 
tretenden Künstler,  Frl.  Elzcr,  die  dreizehnjährige  Sängerin,  und 
Hr  J.  Müller  sind  jedoch  hervorragende  Erscheinungen  in  ihrem 
Gebiete.  Die  jugendliche  Suiigesküiistleriu  ist  kein  Wnuder- 
kind, wie  die  Ankündigungen  ihres  zarten  Alter»  erwarten  lassen, 
sondern  eine  durchweg  ausgebildete  Sängerin  mit  nicht  gewöhn- 
lichen Stimmmitteln  ,  welche  sie  im  künstlerischen  Sinne  zu  be- 
herrschen weiss.  Hr.  Müller  besitzt  eine  sehr  schöne  Bariton- 
stiinme,  und  ich  muns  sagen,  dass  der  künstlerische  Werth  seiner 
Leistungen  hinter  der  Schönheit  dieser  seiner  Stimme  nicht  im 
Mindesten  zurücksieht  l'er  bekannte  Pianist  und  Oesanglebrer 
Iüchnrd  Mulderhat  das  Verdienst,  diese  beiden  St*rne(?)  am  Himmel 
der  Gesatigskunst  ausgebildet  zu  hohen.  Die  Gattin  dieses  Kunst- 
ler*, die  bekannte  Sängerin  Frau  Mulder-Fahrl,  weilt  auch  unter 
uns,  i»t  aber  bis  jetzt  noch  nicht  an  die  OcfTentlichkeit  getreten, 
was  im  Interesse  der  Wachtcl-Oponiunternehmung,  welche  eine 
gute  dramatische  Sängerin  wohl  gebrauchen  könnte,  sehr  zu  be- 
dauern ist. 


Der  hier  als  einstiger  Agent  Boz  Dickens'  bekannt  gewordene 
Mr.  Dolby  hat  eine  sogenannte  englische  Balladen -Gesellschaft 
introducirt,  welch«  in  Steinway-Hall  unter  grossem  britannischen 
Andränge  Concerte  gibt.  Die  mitwirkenden  Sänger  und  Sänge- 
rinnen sind  alle  ausgezeichnet,  ihr  Gesang,  vorzüglich  in  deu 
Quartolten,  sogenannten  „Glees"  und  „Madrigals",  vollendet. 
Jedoch  einen  ganzen  Abend  englische  Balladen,  Duette  in  Terzen 
und  Sexten  anzuhören,  ja  sogar  da  capo  anzuhören,  dazu  gehört 
eben  ein  englischer  Magen.  Der  Sologesang  des  der  Trupp' 
angehörenden  berühmten  englischen  Baritonisteu  Sautley  konnte 
mich  um  so  woniger  entschädigen,  als  derselbe  ebenso  unerquick- 
liches Zeug  sang  als  die  Anderen  nnd,  wenn  auch  eine  herrliche 
Stimme  besitzend,  doch  so  jedes  Gefühls  im  Vortrage  ermangelt, 
duss  man  eben  Engländer  sein  muss,  um  sich  daran  zu  erfreuen 
Der  Pianist  Lindsey  Stoper  wirkt  in  diesen  Concorten  mit.  Aueh 
von  ihm  muss  ich  sagen :  kalt  —  eisig  kalt ,  aber  eine  höchst 
gediegene  Technik.  Die  Gesellschaft  wird  in  den  Orutoricnauf- 
fübrungen  der  Harmonie  Society  mitwirken,  und  werden  diese 
Autführungen  wahrscheinlich  einen  schonen  Genuas  darbieten, 
denn  nicht  nur  die  Solos,  sondern  auch  Chor  und  Orchester 
werden  bei  dieser  Gelegcuheit  vorzüglich  sein.  „Paulus",  „Elias", 
„Messias",  „Schöpfung",  „Jahreazoiten"  u.  s.  w.  sind  bereits  in 
Aussicht  gestellt. 

Die  Philharmonie  bat  ihre  Prospncte  ausgegeben.  Die  öffent- 
lichen Proben  beginnen  am  17.  Nov.,  das  erste  Concert  wird  am 
2.  Dec.  stattfinden,  und  zwar  wird  der  kürzlich  hier  von  Stutt- 
gart angekommene  Pianist  Dionys  Pruckner  darin  sein  Debüt  in 
Amerika  machen. 

Eine  Sängerin  Mnd.  Moultou,  welche  als  spccielle  Freundin 
der  Exkaiserin  Eogenie  von  Frankreith  in  don  Blättern  erwähnt 
wurde,  wird  hier  nächste  Woche  Concert«  geben,  der  ausgezeich- 
nete Violinist  Sartwate  wird  mit  Anderen  in  diesen  Concerten 
mitwirken. 

Des  Weiteren  hat  auch  Dr.  Leopold  Damro*ch  eine  SerU 
von  Soiintagscoucerten  unter  Mitwirkung  eines  Orchesters  von 
fünfzig  Mutin  angekündigt.  Tüchtige  ßolokräftc  werden  sich  un- 
streitig daran  betbeiligcn,  und  verspricht  das  Unternehmen  ein 
recht  interessantes  zu  werden. 

Ein  unangenehmes  Abenteuer  ist  Theodor  Thomas  begegnet 
Derselbe  wollte  gerade  an  dem  ersten  Tage  des  grosse»  Feuer» 
in  Chicago  mit  seinem  Orchester  die  Concerte  dort  eröffnen 
Eine  Depesche  von  dieser  unglücklieben  Stadt  zeigt  an.  dass 
sowohl  er  wio  seino  Leute  alle  gerettet  sind,  auch  der  Verlust 
weder  von  Instrumenten  noch  von  Musikalien  zu  beklagen  ist. 

Uugo  llussmrycr 


KUrzere  Berichte. 

Leipzig.  Wohl  um  den  Todestag  Mendelssohns  zu  ehren, 
hatte  man  dem  Programme  des  5.  Gewondhausroncertes  drei 
Conipositioncn  dieses  Meisters  eingereiht:  die  Ouvertüre  zum 
„Sommernachistraum",  das  Violiucoocert  und  das  Lied  ,,Es  wein 
und  räth  es  doch  Keiner".  Diese  Wahl  billigend,  hatten  wir 
jedoch  gerade  an  diesem  Abend  der  Ausführung  der  Ouvertüre 
und  des  Liedes  eine  bosseio  Art  gern  gcgöuut-  Namentlich 
waren  es  im  enteren  Werke  gewisse  Accordeinsätze  der  Blas- 
instrumente, die  Exucthcil  und  PräcUion  vermissen  liessen  und 
welche  daher  wohl  gar  nicht  mehr  von  der  so  oft  betonten,  in 
diesem  Orchester  herrschenden  Tradition  beängstigt  werden 
Einer  vorzüglichen  Execution,  besonders  was  die  technische  Seil« 
angeht,  erfreuto  sich  Beethoven 's  Sinfonia  croica.  So  z.  B 
erinnern  wir  uns  kaum,  die  bekannte  Hornstolle  im  Scherzo  je 
besser  gehört  zu  haben,  wie  auch  die  übrigen  Suue  in  dieser 
Beziehung  genug  der  Belege  für  da»  Gesagte  boten.  Hingegen 
konnten  wir  uns  auch  dieser  orchestralen  Thal  gegenüber  des 
Gefühls  nicht  erwehren,  dasa  dieselbe  durch  ein  Plus  von 
Schwung  und  Begeisterung,  deren  Abwesenheit  unscreu  tapfer»» 
Orchcstcrmilgliedern  in  Folge  ihres  üborangestrengten  Dienste* 
allerdings  nicht  so  tadelnd  anzurechnen  ist,  noch  ein  Bedeutende« 
gewonnen  haben  würde.  —  De»  Mendelssohn'schen  Violinconeen« 
thaten    wir    bereits  Erwähnung.    Der  diesmalige  Interpret  de*- 
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selben  war  Hr.  Concertmeister  J.  Lauterbach  aus  Dresden,  welcher 
ausserdem  noch  ein  mehr  durch  Quantität  als  Qualität  sich  bc- 
merklich  machende*  Arioso  von  J.  Itietz  zum  Vortrag  erkoren 
haue.  llr.  Lanierbacb  goniesst  eines  licdeutendcn  Hufes  als 
Virtuos;  sein  Spiel  zeichnet  sich  hauptsächlich  durch  makellose 
Glatte  der  Technik  aus  und  lk-ss  auch  an  diesem  Abend  dieselbe, 
unbeschadet  einiger  Intonationsscbwankungcn,  nicht  vermissen, 
üb  der  Vortragende  durch  einige  auffällige  Aeeetituirungcn  die 
von  den  Com  po  nisten  intentioiiirte  Wirkung  erhöben  ■wollte,  oder 
ob  diese  Nuancen  iu  untrennbarem  Zusammenbaute  mit  einem 
an  innerem  Feuer  zugonommen  hubenden  Vortrag  des  Hrn. 
Lautcrbacb  sieben,  wagen  wir  nicht  zu  unterscheiden.  Kin  ge- 
naueres Accompagnement  von  Seite  des  Orchesters  wäre  dem  So- 
listen besonders  im  Conecrt  von  Mcudelasobn  zu  wünschen  ge- 
wesen. Gcrado  aber  bei  diesem  Werke  wird  die  hier  übliche 
Temponahme  heilig  gehalten.  —  Als  Vocabvolislin  hatte  man 
Fran  Anna  lsendabl-Eggeling  aus  Braunschweig  engagirt,  doch 
wosste  dieselbe  weder  durch  den  Vortrag  der  Ario  ..Welche  Lust 
gewahrt  das  Heizen"  von  Boicldicu,  noch  durch  die  Wiedergabe 
dos  obenerwähnten  Liedes  von  Mendelssohn  wie  eines  anderen 
von  Weber  einen  auch  nur  bescheidenen  Erfolg  zu  erringen. 
Wir  wollen  denselben  durch  Aufzählung  der  Mängel  dioAor  Lei- 
stungen nicht  noch  mehr  herabdrücken ;  die  geehrte  LHrection 
dieses  Institute«  würde  sicher  allgemeinen  Keifall  finden,  wenn 
sie  in  ähnlichem  Kollo  das  einer  zweifelhaften  auswärtigen  Grosso 
geschenkte  Wohlwollen  der  oder  jener  aufstrebenden  einheimi- 
schen Kunstnovize  (wir  nennen  z.  11.  Frl  Klauwcll)  zuwendete.  — 
Wir  berichtigen  an  dieser  Stelle  zwei  Druckfehler,  welche  sich 
in  unser  voriges  Referat  eingeschlichen  haben,  dabin,  dass  Frau 
Joachim  drei  (nicht  blos  zwei)  Lieder  von  Schubert  gesungen 
and  dass  die  erwähnte  Gavotte,  wie  auch  aus  unserer  früheren 
Angabe  hervorgeht,  Gluck  zum  Urheber  hat.  —  Von  der  am 
b.  Nov.  unter  Mitwirkung  von  Fr.  Cl  Schumann  stattgefundeneu, 
von  uns  ohne  grosse  l'eberwindung  versäumten  1.  Kammermusik  im 
Gewandhaus  tbeilen  wir  wenigstens  da»  Programm  mit:  Streich- 
quintrtt  in  Ddnr  von  Mozart,  Clavicrsonatc  in  Amoll  von  Schu- 
bert, Sarubnndo  und  Tambour  in  für  Violine  mit  beziffertem  Iioss 
von  Lcclair,  in  der  Bearbeitung  von  F.  David  und  von  diesem 
■»orgetragen,  und  Cmoll-Claviertrio  von  Mendelssohn.  . 

Cölri,  27.  Oct.  Das  erste  Gürzcnichconccrt  der  neuen  Saison 
unter  Leitung  Ferd.  Hiller's  hat  am  24.  Oct.  Lei  ausver- 
kauftem Säule  stattgefunden.  Durch  ein  merkwürdiges  Spiel  dos 
Zufalls  war  dieser  erste  Conrerttag  gleichzeitig  der  «10.  Geburts- 
tag Hiller's.  Hei  Feststellung  der  Concerto  baue  man  keine 
Ahnung  f-)davou  gehabt,  erst  in  den  letzten  Tageu  stellto  sich  das 
seltsame  Zusammentreffen  heraus.  Natürlich  durfte  das  Concert 
nicht  ohne  besondere  Ovation  vorübergehen,  und  so  ereignete 
sich  denn  folgende  ergötzlicho  Scouo.  Abi  ersto  Nummer  stund 
auf  dem  Programme  Hiller's  „Dtmetrius"-Ouverturc;  dieselbe  be- 
ginnt mit  einem  leisen  Paukensolo.  Nichts  ahnend  tritt  der 
Dirigent  an  das  Pult  und  gibt  das  Zeichen  zum  Beginn  der 
Ouvertüre.  Aber  Arm  und  Stab  sinken  sofort  nieder;  denn  Matt 
der  Pauke  antworten  die  Trompeten  mit  einem  schmetternden 
Tuscb.  Die  erstaunte  und  zugleich  fragende  Miene  des  Dirigen- 
ten war  wirklich  köstlich  anzusehen.  Jetzt  nahen  Dunten  des 
Chores  und  überreichen  dem  Jubilar  prachtvolle  inumcnbouqucls. 
Im  Publicum  hatte  sieh  die  Aufklärung  der  unerwarteten  Seena 
bald  verbreitet,  und  ein  lebhafter  alWcitigor  Applaus  stimmte  iu 
die  Huldigungen  de*  Chore»  und  Orchester«  ein.  —  Die  nunmehr 
erfolgende  schwungvolle  Ausführung  der  „Dcmclriu»'*-OuYCrture 
hatte  gewiss  den  glücklichsten  Moment  zu  ihrer  Aufiiuhmc  ge- 
funden und  « rlreute  sich  in  (Ter  Thal  reichen  Heifalls.  Die 
'«  jetzige  Ouvertüre  ist  eine  Umarbeitung  der  alteren  Cotnposiliou, 
und  ganz  gewiss  bat  das  Werk  in  seinem  neuen  Gewände  durch 
:  reichere  orchestrale  Durchführung  bedeutend  gewonnen.  Die  2. 
'}  Nummer  war  ISccitatir  und  Arie  „Tyrannic  luve"  au«  Händel'» 
„Susanna",  vorgetragen  von  Hrn.  Jul.  Stockhau»en.  Der  eng- 
lische Titel  kam  uns  schon  verdächtig  vor,  und  tiehtig:  Hr.  Stoek- 
f  bausen  sang  uns  guten  Deutschen  die  ganze  Geschichte  englisch 
l  Tor.  Hatto  nun  das  Publicum  noch  wenigstens  den  englischen 
P    Text  neben  der  deutschen  Uebersclzung  in  Hunden  gehabt !  Aber 

fncin,  mau  musstc  deutschen  Test  unstarren  und  hörte  englische 
_jWV 
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Laute.  So  weit  ist  doch  der  Kosmopolitismus  noch  nicht,  da« 
jeder  Musikfreund  auch  englisch  sprechen  inuss!  Sonst  pllegt 
man  un  einem  Sänger  zu  rühmen,  das»  er  verständni-isvoll  den 
Text  interpretrrcu  gekonnt;  dieses  Complinient  hat  uns  Hr.  Stock- 
bausen unmöglich  gemacht.  Der  Säuger  entfaltete,  übrigens  die 
ganze  wundervolle  Stimnuecbnik,  dio  ihm  zu  Gebote  steht  und 
die  ihn  zum  noch  unübertroffenen  Liedersänger  macht  Lebhaf- 
ter Beifall  folgto  dum  herrlichen  Vortrage.  Nachher  sang  Hr. 
Stockbausen  aber  auch  deutsch  und  zwar  eine  Ha! lade  eigener 
Compositiou :  „Mein  Klsuss  deutsch,  mein  F.Uass  frei"  mit  Orche- 
ster und  Harfe.  Diesmal  hätte  sieh  der  Sänger  englischen  Text 
erluuticu  dürfen,  denn  wenn  die  Musik  selbst  fremd  bleibt,  kann 
der  Text  auch  mit  in  den  Kauf  kommen.  Und  die  Compusition 
ist  ans  im  wahren  Sinuc  des  Wortos  fremd  goblioben  ;  das  starke, 
dick  und  bewegt  instrumentirte  Orchester  drückte  Hrn.  Stock- 
bausen —  der  obendrein  keine  Hariton-Kalladenstimme  besitzt  — 
förmlich  todt.  Wir  Laben  mehr  Heglcituug  gehört,  als  Gesang; 
duss  unter  solchen  Umständen  der  Gesang  keinen  Eindruck 
machte,  ist  selbstverständlich.  Ich  weiss  nicht,  wodurch  wir 
Collier  die  Gunst  des  Hrn.  Stockhauson  verscherzt  haben;  be- 
harrlich (diesjähriges  Musikfest  und  jetzt)  verweigert  er  uns  deu 
Genuss,  den  wir  »o  sehnlichst  vou  ihm  orwüuschcu,  nämlich 
deutsche  Lieder  zu  hören.  Statt  des  Brodos  gibt  er  uns  einen 
Stein:  dramatische  Gesänge,  gerade  dasjenige  Genre,  welches  Hr. 
Stockhauseu  seiner  Zeil  als  vorfehlt  aufgegeben  bat.  Durch  den 
Vortrag  eines  Violiuconcerte»  (Adur)  von  dem  berühmten  Pariser 
Virtuosen  Lafout  «gleichzeitig  mit  Viotii,  Hubeueck,  Baillot  etc  ) 
erwarb  sjph  Hr.  Concerinieistcr  Otto  v.  Köuigslöw  reichen  Beifall. 
Man  ehrte  die  Ausführung,  denn  die  Composition  selbst  ist  dürf- 
tig an  Inhalt  und  armselig  in  der  Durchführung.  Von  Hrn. 
v.  Köuigslöw  hatten  wir  uns  eigentlich  einer  solchen  Wahl 
oicht  versehen  Die  gut  execulirte  Beothoven'scbe  Symphonie 
No.  8  scbloss  den  ersten  Concerttheil.  Der  zweite  Theil  des 
Couccrles  wurde  durch  die  3.  Abtheilung  aus  Schumann'«  „Faust" 
ausgefüllt.  Ks  ist  das  dritte  Mal,  da»»  wir  das  Finale  hier  boren ; 
zuerst  bei  der  Gesammtaufführuug  im  Jahre  02,  dann  deu  .'i  Thcil 
allein  auf  dem  Musikfest  des  Jahres  (j£>.  Das  Publicum  verhielt 
sich  ganz  kühl  und  spendete  erat  am  Schlüsse  des  Werkes  Bei- 
fall. Wir  brauchen  nicht  erst  hervorzuheben,  wie  reich  das 
Werk  au  Schöubeitvn  ist,  aber  es  ist  auch  richtig,  duss  Schumann 
—  wenigstens  in  den  grösseren  Vocalwcrkcn  —  nicht  dio  Be- 
gabung besäst,  einen  stattlichen,  in  allen  seinen  Thcilou  wohl- 
geglicdcrtcn  Kau  hinzustellen'  ?).  So  herrlich  die  einzeluou  Bliitbeu 
sind,  fie  entschwinden,  ehe  man  den  Duft  voll  eingesogen.  Die 
grösseren  Chorstückc  dagegen  entbehren  des  soliden  Fun dameutes; 
die  Bausteine  —  Motive  —  sind  zwar  von  gutem  Material,  aber 
e*  sind  ihrer  zu  wenige.  Wir  begreifen  deshalb  auch,  wie  man 
in  die  Fiuzelnheiteu  förmlich  verliebt  sein  kann  und  doch  nach 
dem  imponirenden  Gesammteindruck«  vergeblich  sucht.  Ucbrigens 
waltete  über  der  Aufführung  nicht  gerade  der  glücklichste  Stern. 
Der  Chor  war  zwar  befriedigend,  aber  nicht  so  ganz  das  Solisten- 
enaemble;  da  machten  sieh  zuweilen  Unsicherheiten  und  unreine 
Intonationen  bemerklieb.  Frl.  Löwe  aus  Stuttgart  (Sopran) 
halte  in  der  Probe  einen  sehr  günstigen  Eindruck  gemacht,  ihre 
Stimme  orwics  sich  hell  und  metallrcich,  nur  gefiel  uns  nicht, 
das»  fast  jeder  angeschlagene  Ton  ein  Crescendo  durchmachen 
musste.  Lag  es  nun  in  dieser  Manier  des  Anschlags,  oder  lag 
es  an  Befangenheit  —  kurz  der  Eiudruck  im  Conccrte  selbst 
blieb  hinter  dem  der  Pro'te  zurück.  Die  Bari  ton  particti  wurden 
von  Hrn.  Stockhauson  mit  gewohnter  Innigkeit  und  Virtuosität 
gesungen  Dio  übrigen  Solisten  wareu  Cölner:  Frl.  Kneip  (Ahl, 
Hr.  Wugner  (vom  Slndttheuter)  und  Hr.  Pcllzer  (Bosaj.  Ausser 
einzelnen  Ensemblcstellcn  giug  Alles  ganz  gut,  und  tiamoullich 
Hr.  Wugner  führte  seineu  Pater  eestuticus  mit  vorzüglichen 
Stiramioitteln  uud  künstlerischer  Sicherheit  durch.  Für  eine 
künftige  Aufführung  möchten  wir  doch  mindestens  zwei  General- 
proben  vorschlagen.  Es  sind  der  Subtilituteu  und  überraschenden 
Einsätze  so  viele,  duss  von  der  üblichen  Einzahl  der  Euscmblc- 
probe  wohl  Abstand  zu  nehmen  wäre.  A.  G. 

Oanzig.  Unsere  Winterbühne  wurde  Endo  September  uutor  der 
verdienstvollen  Leitung  des  Hrn.  G.  Lang  eröffnet,  und  können 
wir  uns  bei  seinen  Bcsircbuugen  der  Hoffnung  hiugcben,  mit 
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der  Zeit  die  Leistungen  unserer  Bühne  wieder  uuf  derjenigen 
Höhe  zu  sehen,  die  sie  vor  Decennien  eingenommen.  Ein  näheres 
Eingehen  auf  die  Beschaffenheit  den  in  jeder  Saigon  neu  zu- 
sammengesetzten. Gcsnngpersonul*  untrerer  Bühne  für  underc  Ge- 
legenheit uns  vorbehaltend,  wollen  wir  hier  wenigstens  bemerken, 
da«»  dieser  Wechsel  sieh  such  auf  don  Capellmcisterposten  er- 
streckt hat,  indem  der  bewjibrie  Cnpellmcister  Denccke,  derliingor 
als  ein  Vierteljabrhundert  die  Leitung  unserer  Oper  mit  Ehren 
in  Handel)  hatte,  «eine  Stellung  aufgegeben  und  eine  jüngere 
Kraft,  Hr.  Kriebel  aus  Kostuck,  an  seiner  Statt  engugirt  worden 
ist.  Letzterer  erweist  »ich  immer  mehr  als  tüchtiger  Musiker, 
und  es  steht  tu  erwarten,  da»»  er  sieh  bald  dieselbe  Achtung  in 
seinem  Wirkungskreise  erwerben  wird,  »ic  sie  sein  Vorgänger 
genossen  hat.  -  Dio  diesjährige  Coucertsaison  wurde  durch  einen 
Schüler  de»  so  früh  dahingeschiedenen  Meisters  C.  Tausig ,  Hrn. 
Hafael  Joseffy,  eröffnet,  doch  waren  wir  verhindert,  diesem  ersten 
Coneerte  beizuwohnen.  Ein  »weites  Concert  kotn  durch  einen 
besonderen  Zufall  nicht  zu  Stande.  Die  hiesig«  Kritik  gestand 
diesem  Pianisten  bedeutende  Fertigkeit  und  hiermit  die  Aussieht, 
bei  grosserer  künstlerischer  Abklärung  einst  Hohes  leisten  zu 
können,  zu.  —  Am  21  '»et  eröffneten  die  IUI.  F.  W  Markuli 
fPianoj .  Lande  (Violincl  und  Merkel  (Violotnell)  ihre  Soireen 
für  Kammermusik  und  wurden  an  diesem  Abend  von  Frl.  Iiu«se- 
nius  unterstützt.  Da»  Programm  enthielt  ein  Quarten  von  Mo- 
zart (Es  durl,  die  VinloiieclUonatc  Op.  4b  von  Mendelssohn  und 
dos  B  dur-Trio  (Op.  97/  von  Beethoven.  Die  beiden  ersten 
Nummern  wurden  recht  gut  durchgeführt,  doch  au  der  Wieder- 
gabe der  letzten  konnte  man  sich  nicht  recht  erwärmen;  denn 
wenn  auch  im  Einzelnen  Gutes  geleistet  wurde,  so  war  doch  der 
Totnleindruck  kein  besonders  günstiger.  Frl.  B.  sang  die  Brief- 
Arie  aus  .,Don  Juan''  und  zwei  Lieder  von  Mendelssohn  (irotz- 
dem  der  Letztere  bereits  mit  einer  grossen  Sonate  vorangegangen 
war)  mit  nicht  so  viel  Sorgfalt,  w  ie  man  e<  sonst  an  ihr  gewohnt 
ist.  —  Am  28.  Oct  gab  der  neugewählto  Organist  an  der  Marien- 
kirche, Hr.  Jankcxvii'Z  aus  Warschau,  ein  Kirchencoticert,  da»  den 
Zweck  hatte,  ihn  bei  dem  hiesigen  Publicum  bekannt  ru  machen. 
Er  wurde  darin  durch  Ilm  F.W  M.-irkull,  sowie  durch  einige  Kräfte 
unserer  Oper  unterstützt.  Her  C'oueertgeber  zeigte  sieh  besonders 
tüchtig  als  Orgelspieler  in  Stücken  von  Dach ,  Freyer  etc.,  des- 
gleichen als  Chordirigent  ( Zehnstimmiger  Psalm  von  Goudimcl). 
Seine  Leistungsfähigkeit  als  CompouUt  zeigte  er  durch  Vorfüh- 
rung einer  Elegie  für  Oboe  mit  Strcicliquimett .  Ciavier  (;)  und 
Harmonium.  Als  Curiosum  sei  noch  der  für  dieses  Concert  ge- 
troffenen Wahl  einer  Arie  aus  M^hul's  „Joseph  in  Egypten*4 
geducht,  als  ob  eine  andere,  den  kirchlichen  Räumen  augcpn&ste 
Composition  nicht  zu  finden  gewesen  wäre!  Fr. 

Dresden,  28.  Oct.  l>as  aufsehenerregendste  Ereignissdicser  Zeit 
war  das  Concert  der  neucoiistruirlen  Ullman'schen  Gesellschaft.  Hie 
Hetheiligung  war  den  gewaltigen  Vorbereitungen  entsprechend 
und  wird  den  Impresario  befriedigt  haben,  Auch  das  grosso 
Publicum  litt  zwar  hin  und  wieder  an  dem  Zuviel  de*  Gebotenen, 
fand  aber  ebenfalls  seine  neugierige  Spannung  programmäßig 
erlodigt.  Traten  dio  Coneerte  dieser  Gattung  ohno  künstlerische 
Ansprüche  auf,  ro  wäre  jede  Remonstration  an  der  unrechten  Stelle. 
Leider  aber  darf  Hr.  IHlman  nicht  nur  bereits  eine  Anzahl 
„kritischer  Autoritäten"  —  er  nennt  Hanslick,  Ilanck,  liumprechl 
—  anfuhren,  „die  sein  Unternehmen  gulbeisseu",  sondern  ge- 
stützt hierauf  gehabt  man  sich  schon,  als  wenn  diese  Coneerte 
ein  Fortschritt  waren,  üie  Presse,  die  sonst  so  wohlbeflissen  jedem 
Idealismus  feindlich  und  beleidigend  entgegentritt,  dio  jedes 
inuorlich  selbständige  Tulent  zu  hassen  und  zu  verfolgen  strebt, 
tolerirt  die  so  höchst  bedenklichen  kuustscbädlichen  und  depra- 
virenden  Virtiiosoiiindustrieausstellungcii  des  Hrn  Cllman  ganz 
auffällig.  —  Für  Chicugo  gab  um  19.  ».  M.  der  Neustadl- Dresdener 
Chorgesangverein  ein  Concert  unter  F.  Reichel'*  Direktion,  das 
sehr  leer  vorblieb  und  trotz  recht  befriedigender  Ausführungen 
nicht  interessirte.  Man  gab  von  Max  Hrnch  „Die  Flucht  der 
heiligen  Familie",  ein  wohlklingend  und  auch  harmonisch  fein 
gemachios  Chorslück,  aber  doch  ohne  festeren  Kern  und  mit  ver- 
blasstem  Text.  Auch  Gade's  „Kal.nui*"  zählt  zu  diese»  Atitors 
schwächeren  Werken.  —  Ungemein  erfrischend  wirkte  das  Auf- 
treten von  Frau  Cl.  Schumann  am  27.  v.  M.  Beethoven  s  Op.  03, 


Schumann 's  Op.  82  und  Brnhm»'  ganz  wundervolle  geistsprühende 
ungarische  Tänze  bildeten  des  Programme»  Kern.  Ueber 
dieses  Concert  wäre  lediglieh  zu  wiodcrholcn,  was  Sie  soeben  über 
dus  Leipziger  gleichartige  Concert  sagten.  Frau  Joaehim's  Ge- 
sang machte  trotz  aller  Schönheit  und  echt  künstlerischer  Noblesse 
einen  marmorbaften  kältlichen  Eindruck.  Sie  sang  diesmal  nur 
Lieder.  Am  I.  Nov.  geben  boide  Genannten  ein  zweite»  Concert. 
Der  Hartel'scbe  Flügel,  den  Frau  Seh.  spielte,  gefiel  im  Gegensatz 
zu  dem  von  Frl.  Mehlig  gespielten  »ehr  vorzüglichen  Blüthner 
nicht.  Die  kommende  Woche  ist  allabendlich  Concert.  Mo  mag : 
Allgemeiner  Sänger- Verein.  —  Dicnstug:  Geistliches  Coneert  von 
Organist  Fischer  in  der  Frauenkirche.  —  Mittwoch  :  Frau  Joachim 
und  dura  Schumann.  —  Freitag:  Geistliche  Mu'ikautfubrung  von 
Hofeantor  I/«renz  (evangelische  Hofkirche).  —  Sonnabend:  Frl 
Gabriele  und  Hildegard  Spindler.  Die»  zur  Warnung  für  aus- 
wärtige harmlose  Conterthedürftige.  Im  Theater  bat  „Tankred" 
eine  Enttäuschung  bereitet.  Die  modernen  Anforde  misse  au  die 
dramatische  Ausdriteksfähigkeit  der  Musik  bleiben  allzuunerfü'.lt, 
und  während  der  reizend-neckische  „Barbier"  das  vollste  Gefallen 
scherzend  gefangen  nimmt  und  leicht  heschönt,  was  an  Schwachen 
vorbanden,  macht  der  tragische  coloralurverbrämte  „Tntikred" 
mit  dem  unmöglich  ah»urden  Text  beute,  wie  alle  Itossini'schen 
Melodramen,  keine  Wirkung  mehr.  „Teil"  ist  des  verslorbeuen 
Maestro  einzig  mögliche  crnMe  Oper.  Frau  Otto-Alvsleben  als 
Amenaide  war  trefflich,  Frl.  Kanin  als  Tankred  kaum  minder, 
die  HH.  Jäger  und  Köhler  dagegen  bedenklich  unbefahigi,  mit 
dieser  Musik  fertig  zu  werden.  L.  IL 

Pest,  4  November.  Unsere  heurige  Coucertsaison  wird  — 
etwas  spät  -  am  8  d.  M.  durch  das  erste  derangekündigten  and 
von  Hrn.  Haus  Richter  dirigirten  drei  Orchmtorroncerte  inaugurirt 
werden.  Mit  Befriedigung  können  wir  eonstntirou,  das*  seit  der 
Anwesenheit  Richter'»  ein  neues  Leben  in  die  hiesigen  musika- 
lischen Kreise  gekommen  Zu  sein  scheint  Wahrend  bisher  an 
einer  Orehosteraufluhrung  zwei  oder  drei  Proben  als  „unerhört  viel" 
verschrieen  waren,  werden  jetzt  in  sechs— ucht  Proben  die  kleinsten 
Detail»  der  aufzuführenden  Tonwerke  mit  minutiöser  Genauigkeit 
unverdrossen  »tudirl,  und  steht  zu  hoffen,  dass  unser,  sonst  gut 
geschultes  und  durch  Dilettanten  namhaft  verstärktes  Orchester 
unter  Richter'»  Leitung  unseren  Symphonicconcertcn  den  alten 
Ruf  wieder  verschaffen  wird,  einen  Ruf,  den  »olbe  in  den  letzten 
Jahren  au»  verschiedenen  Gründen  beinaho  eitigebüsst  hatten  - 
Die  IUI.  Pianist  I>oor  (Professor  am  Wiener  Conscrvatorium), 
Coiiecrtmcister  Beckmann  (Leipzig)  und  Violoncellist  Krumbholz 
(Stuttgart)  haben  sich  zur  Arrungirung  von  Triosoirocn  (ähnlich 
den  Unartettsoircen  Hellmesberger's  und  Becker'»)  vereinigt 
und  werden  vorzugsweise  bisher  noch  gar  nicht  oder  nur  wenig 
bekannte  Werke  zur  Aufführung  bringen.  Der  gute  Ruf  dieeer 
drei  Künstler  bürgt  Tür  eine  lebhafte  Theilnahme  des  hiesigen 
Publicum».  Das  Künsllerlrio  wird  in  Wien,  Pest  und  auderen 
Städten  Deutschlands  coucerliren;  in  Pest  werden  diese  Soireen 
um  6.,  9.  und  II.  d.  M.  stattfinden.  -  Einen  »ehr  interessanten 
und  das  anwesende  zahlreiche  Auditorium  lebhaft  anregenden  Vor- 
trag hielt  um  29.  v.  M.  der  Stenograph  Hr.  Ignaz  Adler  über 
„Die  Anwendung  der  Prineipien  der  Stenographie  auf  die 
Musik"  Einen  geschichtlichen  Rückblick  vorausschickend,  er- 
wähnte er  zuerst  J.  J.  Rousseau,  der,  auch  auf  dem  Gebiete  der 
Composition  thätig,  sebon  in  seinen  „Confessions"  eine  Reform 
des  Notensystems  anstrebte.  Bedeutender  als  er  war  Prevoet, 
Chef  der  stenographischen  Bureaux  de»  französischen  Senates, 
der  im  Juhte  1833  das  System  einer  musikalischen  Stenographie 
aufzustellen  suchte.  Den  besten  Erfolg  hatten  jedoch  die  Be- 
mühungen eine»  Deutschen,  Anton  Baumgartner'»,  der  imJ  1853 
unter  dem  Titel  „Musikalische  Stenographie  oder  kurzgefasste 
Anleitung  zur  Tonzcicbeiikunsi''  ein  ganz  neue»  und  sehr  prak- 
tisches System  der  Oeffentlichkcit  übergab,  dessen  Vorzüge  der 
Vortragende  in  längerer  Rede  auseinandersetzte  und  welchem 
System  er  sieh  unbedingt  anschlichst  Nachdem  Redner  durch 
einen  klaren,  leicht  verständlichen  Vortrag  dieses  System  theo- 
retisch erklärt  hatte,  brachte  er  es  auch  praktisch  zur  Geltung, 
indem  er  eine  Arie  aus  Gluck'«  „Orpheus"  mit  besonderer  Schnellig- 
keit und  Leichtigkeit  vor  den  Augen  des  Publicum«  auf  eine 
Tafel  sehrieb.    Lebhafter  Beifall  folgte  diesem  Vortrage,  und 
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haben  sich ,  wie  wir  hören ,  gleich  beim  Schlüsse  der  Vorlesung 
mehrere  Hörer  zur  Erlernung  dieser  Touziichenkunst  gemeldet. 

Dr.  A. 

Conccrtainschnu. 

Aachen.  1.  Ahonncmciitconccrt  im  Curhauasaale :  „Fauit"- 
Onverturo  von  It.  Wagner,  „Xordiitcho  Sommernacht",  für 
Chor,  Soli  uud  Orchester  von  F.  G  c  rnsh  e  i  m ,  1.  Symphonie  von 
Schumann  ,  Violinconccrt  von  Mendelssohn  (JIr.  Winkelhaus), 
Andante  für  Vwloncell  von  D.  Popper  (Hr.  Weriigmaun). 

Basel.  2  Abonncmcnte-oncert  der  Coucerfgesellachaft :  Es  dur- 
Symphonie  von  Murart,  „Funisku"-Ouverture  von  Cherubini, 
Orchestcrscberzo  von  C- Gold  mark,  Marsche  für  Orchester  ven 
J.  Joachim,  Gesnugvoriräge  des  Frl.  Kann  Ho  Imsen  aus 
Christ  iania. 

Berlin.  Prof.  Joachim'«  2.  Quartettsoircc  am  2  Nov. :  B  dur- 
Quartett  au*  Op.  18  von  üoethoveu  ,  Andante  und  Scherzo  au« 
dem  Nachlas*  von  Mendelssohn.  Quartett  in  (i  von  Schubert.  — 
Musikdirektor  BiUe's  Conccrtc  im  Coucerthauso  am  31  Ort 
Ouvertüre  iu  „Auakreon"  von  Cherubini,  Ouvertüre  zu  „Sirucn- 
»ee"  von  Mtycrbecr ,  Dmoll-Uunrtettvuriationeu  von  Schubert, 
Sylphentanz  von  Bcrlioz,  „Lea  Prrludc*'' von  Liszt,  Pnstoral- 
symphoiiie  von  Beethoven,  Ouvertüre  zu  „Athalia"  van  Mendels- 
sohn, Serenade  in  Fdur  von  K.  Volkmann,  Ouvertüre  zu 
„Kienzi"  von  Wagner,  „I[oehlund"-Ouverturc  von  Oadc,  Marsch 
aus  dor  Suite  von  J  Kaff,  Ouvertüre  No.  3  in  „Leonore"  von 
Beethoven,  Symphonie  in  Bdur  von  demselben ,  Ouvertüren  zur 
„Stummen  von  Porlici"  von  Auher,  zu  „Auakreon"  von  Cherubini, 
zu  „Tannbiiuser"  von  Wagner,  zu  „Coriolan"  von  Beethoven, 
zu  „Wilhelm  Teil"  von  Rossini. 

Breslau.  2.  Abonnemcntconccrt  des  Oreheaterverein«  am 
31.  Oct.  •  Ouvertüre  zu  „Anakrcon"  von  Cherubini,  Dmoll-Sym- 
phonie  von  Dietrich,  „Hebriden"-Ouvcrture  von  Mendelssohn, 
Gesangsoli  von  Mozart,  Weber,  Wagner  und  Schumann.  — 
5.  Aboimemcntconcort  der  Theatereapelle  am  2.  Nov.:  Bdur- 
Symphonie  von  Gade,  Ouvertnre  zu  „Oberon"  von  Weber  ete  — 
Symphouieeoncert  der  Concertcapellc  am  2.  Nov.:  Jupitcr-Sym- 
phonie  von  Mozart  ete.  —  Production  des  Vereins  für  classischn 
Musik  am  4.  Nov.:  Adur-Sanat«  für  Pinnoforto  und  Viuline  von 
J.  S.  Ba<h,  Bdur-Trio  Op.  97  von  Beethoven,  Fdur-Streich- 
quartett  von  K.  Schumann.  —  Concert  der  Singakademie  am 
<    Nov.;  „Die  Jahreszeiten",  Oratorium  von  Haydn. 

Brünn.  3  Concert  des  Musikvereins:  2.  Symphonie  von 
Sehuniann,  „Urautlied"  für  gemischten  Chor  mit  Begleitung  von 
Harfe  und  zwei  Hörnern  von  A.  Jensen  etc. 

Cassel.  L  Abouncmenteoncer«  des  Theatcrorchceters:  „Lo- 
doiska"-Ouverture  von  Cherubini,  3.  Symphonie  von  Mendelssohn, 
Cluvicrvorträge  de«  Hrn.  Th.  Halzenberg,  Oesangvorträge  dea 
Frl,  Clemens. 

CÖln.    Musikabend    de»    Tonkünstlervereins    am   30.  Oct.: 

2.  Violinsonate  von  F.  Derckum,  Violoncellsonato  von  Corelli, 
Streiuboctctt  von  0.  P.  Graden  er. 

Frankfurt  a.  M.  2.  Kammermusik  im  kleinen  Concertsaal 
am  30.  Oct.:  Ddur-Quarteu  Op.  71,  No.  2  von  Haydn,  Bdur- 
Sonate  für  Pinnoforte  und  Violonceil  Op.  4f>  von  Mendelssohn, 
Cdur-Streichquiutett  Op.  14hl  von  Schubert. 

Hamburg-    1.   Concert   des    Philharmonischen   Vereins  am 

3.  Nov.:  Ouvertüre  zum  „Wasserträger"  von  Cherubini,  Violin- 
conccrt »on  Beethoven  (Hr.  Joachim),  Arie  aus  „Faust"  von 
Spohr  (Frl.  Mahlknccbt  au»  Leipzig),  Bdur-Symphonie  von  Schu- 
mann etc.  —  1.  Harmonie-l'oneert :  Sinfonia  cioica  von  Beet- 
hoven, „Was»crtrüger"-Ouverlure  von  Cherubini ,  Oesangvorträge 
des  Frl.  Manisch  aus  Drcsdc  n,  C'laviervorlragc  des  Frl.  Breiden- 
stein au*  Erfurt  t Phantasie  Op.  15  von  Seliubert-Liszt  etc.).  — 
Versammlung  des  Tonkiin&ib  rvi rein>  am  28  Oct.:  4.  Clavienrio 
von  J.  Raff,  Violinsuite  von  Vicuxtemps  I.'.1. 

Hildeshein.  Orgclconccrl  des  Frl  Clara  Arndt  mit  Werken 
von  Mendelssohn  (Fuge),  Lux  (ConcertphantaMc)  u.  A.  — 
1.  Knmmcrmusiksoirc« :  Clavicrtrios  von  Haydn  und  Schubert 
Op.  99),  Yiolinsonate  iu  CmMl  von  Hülhoven  ,  Romunsen  für 
(rauem  hor  von  Schumann  und  J    Ii  rahm-. 
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Jena.  1.  Akademisches  Concert:  2.  Symphonie  von  Beethoven, 
Ballctmu-sik  au»  „Hosamundc"  von  Schubert,  Ouvertüre  zu  „Ruy 
Blas'*  von  Mendelssohn,  Ge*angvorträgc  de*  Frl.  Dotter  aus  Wei- 
mar (u  A.  „Erlkönig"  iu  der  Instrumentation  von  Lisit),  Ciavier- 
vorträge des  Frl.  Breidenstein  aus  Erfurt. 

Leipzig.  0.  Gewandhausconrcrl:  C  moll-8ymphonie  von 
J.  J.  Abert,  Concert  für  Streichorchester,  zwei  obligate  Violinen 
und  obligates  Violonceil  von  G.  F.  Handel,  Ciaviervorträge  dea 
Hrn  CapellmeiMer  Iteintcke,  Gtsangvortragc  der  Frau  Feichka- 
Lculner.  -  1.  Symphonieconcert  der  Bücbtier'scben  Capelle: 
„Aberieerageit"-Ouverture  von  Cherubini,  Symphonien  No.  1  von 
C.  Ph.  Bach  und  No.  8  von  Beethoven,  Violinvorträgc  dea  Hrn. 
Hahn 

Magdeburg.  1.  Harmonie-Concert  am  1.  Nov. :  Es  dur- Sym- 
phonie von  Beethoven,  Ouvertüre  zum  „Wasserträger"  von  Cheru- 
bini etc.  —  2.  Concert  im  Lo^cnbausc  am  8.  Nov  :  Ddur-Sym- 
phonie  von  Mozart.  „llcbriden"-0uverture  von  Mcudclssohn  etc. 
—  Concert  des  Kircbeitgesungvi-rein«  (2">jäbr.  Jubiläum)  am 
9,  Nov  :  „Deitingci ■Tedrum"  \uu  Handel  und  „Lohgesang"  (Sym- 
pbonie-Cantntc}  von  Mendelssohn.  --  Concert  dea  Verein«  für 
geistliche  und  weltliche  Musik  am  12.  Nov.:  „Susanna",  Orato- 
rium von  Händel. 

Mainz.  1.  Symphonieconcert:  1.  Symphonie  von  Schumann 
(zum  ersten  Male!)  Ouvertüren  zu  „Titus"  von  Mozart  und  „Da» 
Meerweib"  von  H.  Willemsen,  Gesangvortrage  de»  Frl.  Hausen 
au«  Mannheim 

München.  Symphonieconcert  der  Capelle  A.  Koch:  G.Sym- 
phonie von  Beethoven,  Ouvertüre  zu  „Tannhauser"  und  Vor- 
spiel aus  „Lohongrin'4   von   Wagner  ete. 

Nürnberg.  Co  neert  des  Privattnusikvereina:  8.  Symphonie 
von  Beethoven;  symphonische*  Vorspiel  (in  Soudershauten  ein- 
fach „Ouvertnre")  zum  Chorwerk  „Prinzessin  Ilse"  vou  M.  Erd- 
ma  n  ns  dürfe  r;  „Oenovefa"-Ouveriure  von  Schumann;  Violin- 
coueort  von  Mendelssohn  und  Cbaconne  von  Dach,  vorgetragen 
von  Hm.  B.  Walter  aus  München.  —  Am  5.  Nov.  nachträgliche 
Feier  von  Beethoven'«  hundertjährigem  Geburtslage  zum  Besten 
dea  Oreheslerpensionsfonds:  Ouvertüre  No  2  zu  „Leonore",  Cbor- 
phantasie  Op.  80,  das  Pianoforle  in  den  vorzüglichen  Händen  de* 
Hrn.  J.  Weidenbftch,  Andante  und  Variationen  au«  0p.  18,  „Die 
Ruinen  vou  Athen",  Symphonie  No.  5 

Pari».  1.  Conservatoriunisconcert :  Sinfonia  eroica  von  Beet- 
hoven, „Galltn",  Cantatc-Lnmentaiion  von  Gonnodetc.  —  Con- 
cert populaire  von  Pasdcloup :  A  moll-Sym phonin  von  Ed.  Mil- 
lault,  „Manfred"-Ouverture  vou  Schumann,  Scptett  von  Beet- 
hoven etc. 

Wiesbaden.  1.  Symphonieconcert  im  kgl.  Theater:  Sym- 
phonien in  Bdur  von  Haydn  und  No.  3  von  Beethoven,  „Lo- 
doiska"-Ouverture  von  Cherubini,  „Die  erste  Walpurgisnacht" 
von  Mendelssohn. 

Zittau.  Kirchenmusik  nach  historischen  Oesichtspunclcn, 
veranstaltet  vom  Gymnnsjalebor  mit  Werken  von  Händel,  Vittoria, 
Cl.  Goudirnel,  G.  Croce,  Palestrina,  M.  Prätoriu*,  J.  W  Franck, 
EccardjP.  Cornelius,  M.  Hauptmann  uud  F.  Schneider. 

IVasT"  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Concertprogramme 
zum  Zwecke  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Conccrtumschuu 
ist  uim  »teta  willkommen  D.  Red. 


Enerusemenfs  and  Gastspiele. 

Berlin.  Am  1.  d.  M.  eröffneten  der  Tenorist  Hr.  Leder  er 
vom  Hoflhcatcr  zu  Dnrmstadt  und  die  von  früher  her  noch  in 
gutem  Andenken  »lebende  Sängerin  Frau  Fr.  Grün  (jetzige 
Baronin  von  Sndler)  im  Opernhause  als  Kaoul  resp.  Valentine 
ein  vorläufig  drei  Abende  umfassendes  Gastspiel.  Im  Wnlhulla- 
Volkslhcutor  trat  Frl.  von  Fcrenczy  am  3.  d.  M.  in  der  „Norma" 
auf.  —  Breslau.  In  Folge  der  niederholten  Aufführungen  der 
„Prinzessin  von  Trebisondc"  im  I.obe-Tbeatcr  »etzt  Frl.  Laura 
Schubert  ihr  Gastspiel  mit  dem  bekannten  Enthusiasmus  fort. 

—  Chemnitz.  Frau  Sprangcr-Naehtigal  vom  Stadtlhcatcr 
zn  Leipzig  sang  hier  am  2  und  4  d.  M.  die  Hezia  im  „Oberon". 

—  Magdeburg.    Am  29.  v.  M  führte  Frl.  Höfler  ans  Breslau 
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als  Donna  Annu  („Don  Juan")  ihre  hiesigen  Gastapicldcbuts 
weiter,  —  Rotterdam.  Der  Bariltiuist  Hr.  Berk  jun.  (ein  Sohn 
de»  bekanntun  Wiener  Uofoperusangers)  ist  fGr  die  hiesige  Deutsch« 
Oper  eugagirt  wurden.  —  Weimar.  Der  nunmehr  in  den  Ver- 
band dos  liieniguulIofopernpersonaU  aufgenommene  Hr.  Fere  n  et  y 
gab  am  1.  d.  M.  im  Hofihratrr  ah  Antrittsrolle  den  Edgar  in 
d«r  „Lucia  von  Lamraonnoor". 

Elrchenmaalk. 

Leipzig,  a)  Thomnskirche  am  30.  Od.:  „Ein  fentc  Dürft 
ist  unser  Gott",  Motette  von  Dole».  Am  31.  Od.:  „Ein  feste 
Burg  ist  un»cr  Gotl",  Caufnie  von  J.  S.  Jtach.  Am  4.  Nov.: 
Ii  „Hm  Christe  fartor  oninium"  von  J.  11-  Schein.  2)  „Ich 
hebe  meine  Augen  auf"  von  E.  F.  Iti  etiler.  —  10  Nicolnikircho 
am  f>.  Nov.:  Otferlorium  von  Churabini.  —  Chemnitz,  u)  St. 
Johauniiikirehe  nm  5.  Nov.:  „Du,  Herr,  zeigst  mir  den  rechten 
^eg",  Chor  von  M.  Hauptmann.  —  h)  St.  Jacobikirche  am 
5.  Nov.:  „Ullaer  Voter",  Chor  a  capella  von  D.  lt.  Kink.  — 
Dresden.  Frauenkirche  am  f).  Nor  :  „Tc  Drum  laadamus"  von 
A.  Naumann.  —  Weimar.  Siiidtkin-hc  nm  5.  Nov..  „Wie 
lieblich  ist  Herr  Zehnoth"  von  Uoudimel.  -  Wien.  »)  K.  k. 
Uofcnpolle  am  1.  Nov. :  1)  Mr*«e  in  C  von  Mozart,  2)  (iraduale 
(„Justurum")  und  3)  Offertorium  („Audilc")  von  Salieri.  Ära 
5.  Nov  :  1)  Mose  in  H  von  Mozart.  2*  nrndunlc  („Jubilatc") 
und.  3)  Offertorium  („Conlllebuntur")  von  L.  Kotier. —  b)  K. 
k  llofpfarrkirehe  in  St.  Augustiu  am  1  Nov.:  1)  Festtnease  von 
Gyrowotz.  2)  (iraduale  (Baritomoloi  von  I..  Weis».  3)  Offer- 
torium (Sopran-  und  VioloncclUolo)  von  Krall.  Am  2.  Nov.: 
Kcijuicnt  von  F.  Schubert.  Am  f).  Nov  :  1)  Messe  von  Mo- 
zart 2  (iraduale  von  G.  Prcycr.  3)  Offertorium  von  Ignaz 
Hilter  von   Seyfricd.  —     c)  Dominicanerkircho  am  1-  Nov.: 

1)  Fcslmcaan  in  F   von    Hertha  ltiironin   von  U r  u  r  ke  u  t  h  al. 

2)  (iraduale  (Tenor-  und  Vin)in»olo)  von],,  Janto  3)  Offer- 
torium   (Sopransolo   in  llmoll)   von   11  an d»l.    Am  2.    Nov  : 

1)  Hciiuicm  in  Ea  von  Preindl.  2<  „Libero"  v*nu  Kybler. 
Am  5.  Nov.:  1)  Sonntagsmcime  in  ('  (No.  4)  und  2|  (iraduale 
(Sopransolo)  von  Krall.  3l  Olferiorium  i  Duett  i  von  L.  W  e  i  s  s. 
—  d)  Ilalirnische  Nationaleren*-  nm  1.  Nov  :  1)  FestmcFso  iu 
D  von  Kcmpter.  2)  (iraduale  (Ha*a*oto|  von  Handbar- 
linger,  3>  Offertorium  (Tenor-  und  VioloncellsoLii  vonGana- 
bneber.    Am  2.  Nov.:    1)  Ketjuiem  in  Cmoll   von  Horuk. 

2)  „J.ibera"  von  Ritter  von  Sc  y  fr  i  ed.  —  c)  Pfarrkirche  zu 
•St.  Ulrich  am  1.  Nov.:  1)  Messe  in  Ea  von  F.  II  ä  I  x).  2i  „Tantum 
ergo"  von  F-  Schubert.  3)  (iraduale  („Domiue  ue  in  furor« 
tun  arguaa  nie",  Allsolo  mit  Chor)  von  I.  Assmnycr. 
4)  Offertorium  („Dens  Dominus",  Snprnnso  mit  Chor)  von  ü. 
Kurth.  —  f)  Pfarrkirche  zu  Altlcrrhcnfeld  om  1.  Nov.: 
Ii  „Heilig"- Messe  in  D  von  J.  Haydn.  2)  (iraduale  („Domine 
convertcre".  Bnsswlo  mit  Chor  in  Ea)  von  1..  Untier.  3)  Offer- 
torium (Chor  mit  Soloiiuartctl  und  Orgelbcglcilung  in  B)  von 
Kcmpter.  4)  „Tantum  ergo"  (Mannen  bor  in  B  mit  Beglei- 
tung von  vier  Violoiicellen)  von  J.  Docker.  Am  2  Nov  :  Ke- 
(juiem  von  Abbi'  Studier.  —  g)  Pfarrkirche  in  der  Hossau  am 
l.  Nov  :  11  Messe  in  (i  von  F.  Schubert.  2i  (iraduale  (So- 
pran- und  Yiolinsolo)  von  F.  L  omm  e  r« b er g c  r.  3)  Offer- 
torium (Alt-  und  ClarinclUolül  io:i  J.  Wolf.  Am  2.  Nov.: 
Kcquicni  in  (imoll  von  Ferd.  Schubert.  —  h)  Pfarrkirche  zu 
Erdberg  am  1.  Nov.:  1)  Mcsi-e  in  Emoll  von  M-  llroaig. 
2)  ..Tinnum  ergo"  und  3|  „Geniiori"  von  Chernbini.  1;  Gni- 
duale  von  I„  Huuptmnnn.  fi)  Offertorium  von  Mozart.  — 
i)  Pfarrkirche  am  t.  Nov.:  „Nelson"- Xtcwe  von  J.  Haydn. 

Opernflbersleht, 

(Vom  28.  bia  31.  Octobor.) 
Leipzig.  Stndllh.:  20.  Fidelio;  31.  Wasserträger.  —  Berlin. 
Königl.  Opernbaus  -  28  Fccusee;  20.  Joaeph  in  Epyptcu;  3t).  Ki- 
garo'a  Hochzeit.  Walhalla- Volksth. :  28.  Nornm;  20.  Oalathea. 
Vietoriu-Tli, :  28  ,  21»  ,  30.  und  31.  Indigo  und  die  vierzig  liiiubcr. 
Friedrich- Wilhclm-tadt.  Th.  30  Pariser  I.eben;  31  Schone 
Helena.  —  Bremen.  Sladtth.  :  28.  Hurbier  Tou  Sevilla;  20.  Huge- 


notten;  31.  Don  Juan.  --  Breslau.  l.obe-Tb. :  29.  P  rillfeiain 
von  Trebisondo;  31.  Frilzchon  und  l.icsrbeu  (Olfcubachl.  — 
Chemnitz.  Studtth.:  21i.  Don  Juan;  30.  Margareihc.  —  CÖln. 
Thalia-Th.:  28.  Scböuo  Helena;  20.  ltbbert  der  Teufel.  — 
Dresden.  KÖnigl.  liofih:  20.  Ea  spukt  (Hic  ius);  30  Vampyr.  — 

Elberfeld.  SudttU. :  20  Freischats.  —  Frankfurt  a.  M.  Sudtih. 

28.  Die  beiden  Schiilzen ;  20.  Jüdin.  --  Hamburg.  Stadilh  : 
28.  Das  Gespenst  in  der  Spinustube  (A.  Müllerl;  tO.  Norma; 
30.  Freisehiit»;  31-  Troubadour.  —  Hannover.  Küuigl.  llofth.  : 
2*.).  Frciachüu;  30.  Fra  Diavolo.  —  Magdeburg.  Studtth  ; 
20.  Don  Juau;  31.  Stumme  von  Portici.  —  Mannheim,  Groas- 
herzogl  Hof-  und  Nationalth.:  20.  Prophet.  —  München. 
Königl.  Hof-  und  Nationalth  :  30.  Hicnzi.  —  Nürnberg.  Stadttb 
20.  Wilhelm  Teil.  —  Prag.  Deutsch.  Laudcath.:  21».  Prinzesaiii 
von  TrebUoudo;  31.  Alcssandro  Stroriella  Kraluvsk«  zenuke 
cexskö  divadlo:  20.  Prineeziia  Trebizondaka ;  31).  Svatojanskr 
proudy  (Hozkosuy).  —  Stettin.  Studtth.:  30.  TauilhilUacr.  — 
Stuttgart.  Königl.  Hofih  :  20.  Hugenotten.  —  Weimar,  (irau- 
herzog).  llofth. :  21t.  Figaro 's  Hochzeit.  —  WiM.  K.  k.  Uof»p«rn- 
lh.:  28.  Troubadour;  20.  Postillon  von  Loujumeau;  30.  Meiatet- 
singer.    Theater  an  der  Wien:  31.  Blaubart. 

Uttel*  blick. 

Im  Laufe  des  Monats  Octobcr  waren  in  den  in  unserer 
Opernüberaicht  berücksichtigten  Städten  Offen  bach  in  58  Vor- 
stellungen mit  14,  Mozart  iu  37  V.  m.  1,  Wagner  in  2tt  Y 
m.  7,  Strauss  in  22  V.  m.  1,  Meyerbeer  in  21  V.  m.  4, 
Auber  in  20  V.  m.  7,  Donizetti  in  17  V.  m  ti,  Weber  iu 
7  V.  m.  3,  Gounod  iu  15  V  m  2,  Hossini  in  14  V.  m.  3, 
Verdi  in  14  V.  mit  3,  Flotow  in  14  V.  m.  2,  Suppe  in 
12  V.  m.  3,  Lortzing  iu  II  V.  mit  1,  Bellini  iu  10  V.  m 
3,  Halevy  in  0  V.  m.  2,  Marsebner  in  7  V.  m.  2, 
Hozkosny  in  (I  V.  in.  1,  Boieldieu  in5V.m.  1,  Kreutzer 
iu  f.  V.  ra.  1,  Adam  iu  4  V  m.  1,  Beethoven  in  4  V  m.  1, 
Nicoliii  in  3  V.  m.  1,  Thomas  in  3  V.  m-  1,  Cherubim 
iu  2  V.  m  1,  Dittersdorf  iu  2  V.  m.  1,  Hopp  in  2  V 
in.  1,  Maillart  in  2  V.  m.  1,  Miihul  in  2  V.  m.  J,  Keias- 
maun  in  2  V.  rh.  1  verschiedenen  Werken  und  Conradi, 
(iluck,  Herold,  Hopffer,  Mendelssohn,  A.  Müller, 
(iebrüder  lticci,  C.  Hicciu«  und  So  henk  je  einmal  ver- 
treten. 

Aufgeführte  NoritKten. 

Abort  (J.  J  ),  Symphonie  iu  Cmoll.  il.eipzig,  t>.  Gewandhau»- 
<  om  irt  ) 

Brnhmn  i,J  ),  „Schicksalalied  '  (aus  Hölderlin'»  „Hyperion")  für 
Chor  und  Orchester  iCarUruhc,  1.  Coiiccrt  des  Philhar- 
monischen Vereins-) 

Derikum  (¥■),  2.  Violiusoi.ate.  (C'öln,  Musikabcnd  de»  Ton- 
künstlervcreins  ) 

Dietrich  (A  ),  Dmoll-Syiiiphonic.  (Breslau,  2  Abonncment- 
concert  des  Orchestervereiiis  ) 

Erdmanusdörfer(M  ),  Ouvertüre  zu  „Prinzessin  llae '.  (Nürn- 
berg, Concert  des  Privatmusikvercins.) 

Uernsheim  (F-)>  „Nordische  £omtncruu  ht"  für  Chor,  Soli  oad 
Orchester.    : Aachen,  1.  Abonuemontcoucon.) 

Holdmark  (C),  Orchestersi  herzo.  i Basel,  2.  Abonntmentcon- 
cert  der  Concertgesellschafu) 

Grädoncr  (C.  P  ),  Slreii  ho<  leit.  i(öln,  Musikabcnd  de»  Ton- 
künsllorvereins.) 

11  öl z  1  (F.),  Mose  in  Es     (Wien,  gotlcsdienslliche  Mu>ikatiffnh- 

rung  in  der  Sl.  Ulrichkirche  am  1.  Nov.) 
Jensen  (A),   „Hraullied"  für  gemischten  Chor  mit  Harfe  unc 

zwei  Hörnern.    (Brünn,  3.  (yiuert  des  Muaikrercius  ) 
I.iszt  (F.',  „I^>8  Pr^ludes".    (Berlin,  Bilsc's  Concerte.} 
Millault  (E.),  Symphonie  iu  A  moll  (Paris,  Concert  popuUin 

von  Pasdcloup.) 

Haff  (J.),  4-  Ciaviertrio.  (ILuuburg,  Musikabend  de»  Ton- 
kiiiistlcrvctcins.) 

Sachs  (E  i,  Ouvcriurc  zum  Drama  „Die  Göttin  der  Vernunft". 
(München,  Concert  im  Volkstheater.) 
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Volkmaun  (R.),  Seronade  in  F  dur  für  Streichorchester.  (Berlin, 

HiUe'«  Concerte.) 
Wagner  (K.),   „Faust"-Ouverture.    (Aachen,   1.  Abouncmeiit- 

conccrt.) 

Willems»- n  (H.),„Mccrwcib"-Ouverturo.  (Mainz,  1.  Symphouio- 
concert.) 

Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  44.  Nomen 
et  omen.  Handel  über  Handel.  Von  G.  O.  Gervinu*.  —  Be- 
sprechungen (Compositioncn  vou  J.  Zellner  [Op.  6]  und  l>r.  A. 
l>  Loman  [3  Charakterstücke  für  Clavior  und  Violine]).  — 
Berichte  und  Notiren. 

Echo  No.  44.  Ueber  den  Flötisten  J.  J.  Quauti  uud  dusseu 
Werke  insbesondere.  Von  A.  Quant*-  —  Berichte  und  Notizen. 
-  Beilage;  Besprechung  (Lieder  vou  L.  llonmunn,  Op.  24).  — 
Nachrichten  und  Notiien. 

Fliegende  Blätter  für  katholische  Kirchen- 
musik No.  10.    Berichte  und  Notiien. 

Neue  Berliner  .Musiklei  tung  No.  4L  Bericht«  und 
Notiien. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  45.  Ueber  Bear- 
beitung älterer  Vocalwerkc.  —  Berichte  und  Notiien.  —  Kriti- 
scher Anzeiger  (Lieder  von  H.  Brückler,  Op  1). 


Vermischte  Mittheilungeu  uud  Notizen. 

*  Zu  den  Wagn  e  r-  V  ere  i  n  e  n  in  Leipiig,  Mann- 
heim und  München  sind  nun  auch  die  neugegrOiidctcu  von 
Berlin  und  Wien  gekommen.  An  derSpiue  des  Hauptcomiics 
steht  Baron  von  Loe»  in  Weimar. 

*  Jlr.  K.  Zeune  in  Berlin  hat  ein  Verzcichnia*  von  ihm 
iu  erlangender  Autographen  der  „bedeutendsten  und  berühmtesten 
Tonküustler"  versandt,  iu  welchem  er  sich  nieht  mit  einfacher 
N'ameusaugabe  der  Betreffenden  begnügt,  sondern  dieselben  hier 
und  da  sogar  tu  eharaklerisiren  sucht.  So  nennt  er  u.  A. 
Mendelssohn  den  „letzten  Clossiker"  und  Fr.  Schubert  den  „Un- 
vergleichlichen". 

*  Kennzeichnend  für  den  Htandpuncl  der  „Allgem.  Musik. 
Ztg."  ist  (blgeuds)  Stelle  aus  einem  Heferat  über  die  1.  Joachim'- 
»che  Quartciuoirce  in  Berlin:  „Den  Schluss  des  Abends  machte 
«ins  der  spateren  BecthoveiiVheu  Quartette  (Op.  127)  in  Esdur, 
welches)  unter  den  Zuhörern  auch  seine  Liebhaber  zu  haben 
nhuju." 

*  Das  von  Gilmore  zu  veranstaltende  Bostoner  Welt- 
friedetw-Musikfcst  ist  nunmehr  definitiv  für  die  Zeit  vom  17.  Juni 
bis  4.  Juli  1872  angesetzt  worden. 

*  „Lohengrin"  von  Wagner  wurde  am  l.Nov.  zu  Bologna 
»or  einem  überfüllten  Hanse  und  mit  ausserordentlichem  Beifall 
inm  ersten  Male  gegeben. 

*  Signor  M ereil i  begann  zu  Moskau  am  4.  Nov.  seine 
italienische  Opernsaison  mit  Meyerbeer's  „Hoben".  Die  Glieder 
der  Gesellschaft  sind  die  Damen  ßenza,  Patti,  Volpini,  Giovan- 
»one,  Siuico,  Andjelli,  Trcbelli  uud  Scalotu  und  die  HU.  Nito- 
tini,  Corsi,  Perotti,  Marini,  Bottini,  Rosa,  Marian i  ,  Belval  und 
Hossi  unter  Leitung  des  Sig.  Bevignani. 

*  Gelegentlich  der  Schiller-Feier  im  Leipziger  Staditheater 
kam  neben  Anderem  auch  „Das  Lied  von  der  Glocke"  mit  der 
Musik  von  C.  Stör  zur  Aufführung  uud  hatte  »ich  speziell  die 
letztere  warmer  Anerkennung  zu  erfreuon. 

*  Der. Brand  in  Chicago  hat  u.  A.  auch  das  Opernhaus, 
■los  deutsche  Theater,  das  Me.  Vickers-Theater  und  das  Dearborn- 
Theater  zerstört. 

*  Aus  London  gcht'uos  die  mysteriöse  Nachricht  zu,  dass 
sich  daselbst  eine  Theatergcsellschaft  gegründet  habe,  welche 
sämmtlichc  Bühnen  Londons  und  der  Provinzen  anzukaufen  und 
unter  eine  einheitliche  Leitung  zu  bringen  beabsichtige.  Das  He- 
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trietwcapital  der  Gesellschaft  soll«  100  Millionen  Frcs.  betrugen, 
und  es- liegen  —  wie  man  behauptet  —  bereits  Zeichnungen  auf 
I,2y0,<l00  Frcs.  vor. 

*  Am  5.  Nov.  fand  im  Friedrich-Wilhclmstüdtiscbeii  Theater 
zu  Berlin  die  erste  Aufführung  von  Heinrich  U  o  f  f  m  a  n  u's  Operette 
„Cartoucbc"  statt.  —  Auf  derselben  Bühne  wird  in  nicht  allzu- 
ferner  Zeit  das  glorreiche  Schoosskind  derselben,  Off enbat-h's 
„Pariser  Leben",  das  Jubiläum  seiner  300.  Autführung  feiern. 

*  Offen  ha  eh  traf  am  29.  Oct.  in  Wien  ein,  um  im  da- 
sigeu  Carl-Theater  die  Proben  zu  »einer  neuen  Operette  „Bonlc 
de  neige"  zu  leite».  Am  3.  Nov.  dirigirte  er  im  genannten 
Theater  eine  Aufführung  seiner  „Prinzessin  vou  Trebisonde".  Die 
Wiener  liettsen  sich  diese  Gelegenheit  nicht  entgehen,  dem  Gaste 
ihre  Huldigungen  darzubringen,  sogar  ein  Lorbeerkranz  mit  einer 
Widmung  wurdo  ihm  zugeworfen. 

*  Verdi  hat  jüngst  von  dem  Vicckönig  von  Egypten  eine 
Einladung  noch  Cairo  erhalten,  um  daselbst  die  Proben  zu  seiner 
Oper  „ATdtt"  persönlich  zu  leiten.  Trotz  dem  ihm  hierfür  zuge- 
sicherten Honorar  von  50,000  Free,  lehnte  der  Maestro  aas  nicht 
näher  bekannten  Gründen  das  Anerbieten  ab. 

*  Der  letzte  römische  Preis  jm  Pariser  Conscrvatorium  ist 
Hrn.  Scrpette,  einem  Schüler  von  A.  Thomas,  zuerkannt  worden. 

*  Der  aus   vier  Preiscompoaitions-Wclikämpfen  als  Siegar 
hervorgegangene,  von  der  Universität  zu  Tübingen  konurit  raaaii 
zum  Doctor  ernannte  Componist  Louis  Hetech  feierte  ara  1.  Oct. 
das  25jährigo  Jubiläum  als  Musikdirettor  des  Mannheimer  Hof 
theater*. 

*  Prof.  L.  Nohl  aus  München  wird  zum  Besten  der  Kaiser- 
Wilhelm-Stiftung  im  königlichen  Schauspielhaus«  zu  Berlin  drei 
Vortrage  über  das  deutsche  Musikdrama  ballen.  Das  Programm 
lautet  am  5.  Nov.:  Gluck  und  Mozart,  am  12.  Nov.:  Beethoven 
uud  Weber,  am  li>.  Nov. :  Richard  Wagner. 

*  Frau  Viardo  t-Garcia  hat  Stellung  als  Gesangspro- 
fessorin am  Pariser  Conscrvatorium  erhalten. 

*  Der  von  Professor  Joachim  geleitete  Quartettverein 
wird  ara  24.  Nov.  und  15.  Dcc  zwei  Quartettsoirceu  in  Ham- 
burg veranstalten. 

*  Unsere  in  der  vor.  No  betr.  A.  Rubinstein  gegebene 
Notiz  können  wir  heute  dahiu  berichtigen,  dass  dessen  mit  Im- 
presario Grau  in  New- York  unter  „fabelhaft  hoben  Bedingungen" 
abgeschlossenes  Engagement  iu  der  dort  erwähnten  amerikani- 
schen, übrigens  sechs  Monate  währenden  Kunstreise  erst  mit 
September  1872  beginnt.  Mit  der  Zeitangabe  „nächsten  Winter"1 
muss  die  von  uns  benutzte  Quelle  daher  wohl  einen  anderen  als 
den  hier  landläufigen  Begriff  verbinden. 

4t  Mlle.  Nilsson,  welche  bekanntlich  jetzt  iu  Amerika  woilt, 
bat  nicht  nur  an  verschiedenen  dortigen  Concerten  zum  Besten 
der  Abgebrannten  in  Chicago  in  selbstlosester  Weise  mitgewirkt, 
sondern  sich  auch  mit  1000  Dollars  an  ciuer  zu  gleichem  Zwecke 
eröffneten  Subscription  bctbeiligt,  ein  gewiss  anerkenuenswerther 
Zug  des  Herzens. 

*>  Amerikanische  Männergesangvereine  sehen  einem  nächst- 
sommerlichen  Besuch  des  Hrn.  Hofcapellmeisier  F.  Abt  entgegen. 

*  Eine  rührige  Thätigkeit  hat  trotz  dem  Kriege  der  Ham- 
burger Tonkü  nst  1  erverciu  in  seinem  lotzten  Vercinsjahr 
(1.  Oct.  1870-30.  Sept.  1871)  gezeigt.  Wir  rinden  in  dem  uns 
zugesandten  Bericht  circa  60  Werke  zumeist  lebender  Cotnpo- 
nisten  verzeichnet,  die  iu  diesem  Zeiträume  zur  Aufführung  ge- 
langten. Don  vordersten  Platt  nimmt  unter  den  berücksichtigten 
Tonsettern  J.  Brahms  mit  mehreren  seiner  letzten  Kammer- 
musikwerke ein. 

*  Nach  einem  ausführlichen  Bericht  des  „Ungar.  Loyd" 
über  die  neuliebe  Pester  Aufführung  von  Wagner's  „Lohengrin" 
hat  Capellmeister  Haus  Richter  wahre  Wunder  bei  derselben 
vollbracht.  Lies«  sich  dies  bei  dem  Ruf,  dessen  sich  Richter  ab) 
ausgezeichneter  Dirigent  bereits  vor  seinem  Pester  Amtsantritt  er- 
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freute,  auch  erwarten,  *u  freuen  wir  uns  dueh,  dass  aurh  die 
dortig«  Presse  diese  QualihYation  de»  benannten  »o  unumwunden 


*  Eine»  der  tüchtigsten  und  bekanntesten  Mitglieder  des 
Loipliger  Thealer-  und  GewandbauHorehosters ,  Hr  Kr.  Her- 
niiitu,  feierte  am  1.  d.  M.  »ein  2»jührigei  Jubiläum  in  dieser 
Stellung. 

*  Der,  wie  ein  Berliner  Blatt  sieb  ausdrückt,  „rühmliehst 
bekannte  Violinvirtuose  und  Musiksebriftuteller"  Hr.  W.  Lang- 
bans macht  vermittelst  eines  Inserates  das  Publicum  wiederholt 
auf  «eine  Uebersicdelung  nach  Berlin  aufmerksam.  Wir  wollen 
ebenfalls  unseren  Lesern  die  Kcnutuissnabmo  diesos  Ereignisses 
nicht  vorenthalten. 

*  Die  allgemein  gekannte  Mannheimer  Musikalienhandlung 
C*.  F.  II  e ekel  feierte  vor  Kurzein  ihr  uOjithriges  Jubiläum. 

"  Des  Violinisten  Wilhelm)  Leistungen  werden  von 
einer  Zeitung  dahiu  eharakterisirt ,  dass  dieser  Künstler  von 
Genius'  Gnaden  mit  Spohr's  grossem,  edlem  Ton.  die  riesige  Fer- 
tigkeit N.  Pagaiiiui's  und  den  classischon  Vortrag  Joaebim's  ver- 
bindet, üb  vielleicht  der  Professortitel  dieses  Virtuosen  in  Etwas 
auf  dieses  verhimmelnde  Unheil  eingewirkt  hui? 


*  In  den  meisten  Heferali  u  über  die  jetzigen  Ullman-Coucerte 
finden  die  Iii  üt  h  uer'sehen  Flügel  die  vorzügliehste  Anerkennung. 
Wie  reibt  und  billig,  bestätigen  aueh  wir,  dass  auch  in 
Leipzig  bei  dieser  Gelegenheit  ein  wirklieh  ganz  exeellente« 
Fabrikat  dieser  Firma  zur  Mitwirkung  herangezogen  worden  war. 

*  Die  11.  Saison  der  Mondny  Populär  C'oneerta  in. 
London  beginnt  am  13.  Nov..  Als  Mitwirkende  sind  ge- 
w'ouncn  Fr.  Gl.  Schumann ,  Fr  Arubella  Goddard,  Frl  Agnes 
Zimmermann,  Fr.m  Norniaun-N'eru.La  und  die  HH.  Pauer,  Hülle, 
Jochim,  Saiuton,  Straus,  L.  lties,  Zerbini,  Piutli  mit  Hrn. 
Julius  Benedict  als  'Leiter. 

*  Ch.  Gounod  hat  die  Direktion  einer  Reihe  von  Gesangsoon- 
ccrteii  in  Itovul  Albtrt-Hull  in  London  übernommen;  oie  Ausführung 
geschieht  durch  einen  ueugegründeten  Chor  von  1<30Ü(?}  Stimmen. 

Auszeichnung.  l>er  König  von  Italien  bat  den  Wiener 
Harfenvirtuosen  A.  Znmara  mit  dein  Ritterkreuz  des  italie- 
nischen Kronenordeiis  deeorirt.  —  Organist  Grell  mann  in 
Delitzseh  hat  den  Kronenorden  4.  Ciasso  erhalten. 

Musikalien-  und  Büchermarkt, 

Entgelt  offen:  M.  Hauptmann,  Briefe  von  Franz  Hauser. 
2  Binde. 


Briefkasten.  C  IL  in  Ii.  Aus  der  verhcUseucn  Notiz  hat  sieh  zu  unserem  Bedauern  ein  »ehr  breiter  Bericht  von  viel  zu  viel 
loealcm  Interesse  entpuppt,  als  dass  wir  seine  Bergung  in  unseren  spulten  wagei-  durfleu.  —  L.  II  in  Ii.  Unsere  Nachbarin 
ist  uns  mit  dem  bew.  Abdrurk,  wenn  aueh  vielleicht  zu  Ibrer  Ueberru.schutig,  zuvorgekommen  und  hat  demselbcu  sogar  das  Aussehen 
einer  Origiiialeorrcspomlcuz  gegeben.  Wir  gratulireu  zum  Honorar!  -  -  A.  r.  X.  in  W.  Bei  Einsendung  eines  etwa  für  spater  Ulis 
zugedachten  Mauuscriptcs  wollen  Sic  uns  gef.  bescheidentlich  darauf  aufmerksam  machen,  dass  sieh  ein  Lesen  desselben  eigentlich 
nicht  lohnt.  Sic  können  der  Befolgung  dieses  Winkes  ganz  sicher  bei  uns  sein.  —  lt.  M.  in  St.  Jene  Nuaiicirungsbvzeichnung, 
ursprünglii  h  wohl  mehr  bei  Werken  für  Streichinstrumente  in  Anwendung,  wird  in  Cluvicrcompositioneii  gemeinhin  in  der  Ihnen 
vou  Dr.  A.  L.  angedeuteten  Weise  aufgefassl.  —  Das  tiaehgel'rugte  Werkeben  von  Wohlfahrt  soll  seinem  Zweck  ziemlich  ent- 
sprechend sein. 


A  n  z  e 


-+++++-§-4-+ 


|  ^  Warnung  vor  Ankauf. 

«r  Aus  dem  Nachlasse  des  zu  Leipzig  verstor- 
I  benen  Pianisten  Carl  Tausig  ist  die  von  Richard 
J  Wagner's  eigener  Hand  geschriebene  Partitur 
der  beiden  ersten  Acte  von  Tristan  und  Isolde 

spurlos  verseil  wunden.  Alle  von  Angehörigen 
und  Freunden  des  Verstorbenen  und  des  Meisters 
aufgewendeten  Bemühungen  zur  >\ 'iedererlungiing 
dieser  werthvollen  Handschrift  sind  fruchtlos  ge- 
blieben. 

Es  liegt  daher  der  Verdacht  einer  widerrecht- 
lichen Aneignung  vor.  Dringende  Warnung  vor 
etwaigem  Ankauf  des  Werkes  sei  hiermit  zur 
öffentlichen  Kenntnis*  gebracht. 

Fingerzeige  über  den  Verbleib  werden  dank- 
bar von  dem  Unterzeichneten  entgegen  genommen 
werden. 

Berlin,  27.  Oclober  1871. 

Im  Namen  und  Auftrag 
Richard  Wagner's 
V.  Gersdoi'f,  Eeferendarius, 
Alexandrinenstr.  121,  II. 
1  I  I  t  III  1  1  1  I  1  I  H-4-M-4-M-H  IUI  1+4+4+4 


igen. 

Neue  Kammermusikwerke 

1422.]  au«  dem  VerlBg  von 

K  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

Franz  von  Holstein. 

Trio  in  Umoll  für  Pianoforte,  Violine  und  Violonccll,  Op.  18- 
Pr.  3  Thlr. 

Johan  S.  Svendsen, 

Utiartctt  in  Amoll  für  2  Violinen,  Bratsebo  uud  Violoncell, 

Op.  1.  Stimmen  Pr  2  Thlr. 
QllihleU  in  Cdur  für  2  Violinen,  2  Bratschen  uud  VioloncelL 

Op.5.  Part.  Pr.  I  Thtr.  20.Ngr.  .Stimmen  Pr.  2  Thlr.  15  Ngr. 


Josef  Rheinberger, 


Duo  in  Amoll  für  2  Claviore.  Op.  15.  Pr.  2  Thlr.  15  Ngr. 
.  i      Quartett  in  Esdur  für  Piauoforte,  Violine,  Bratscho  u 


ioW- 


M  Nirr. 


[421]  Frledr.  Hrftusehmer  Muchf.,  Leipzig. 
Uthosraphlsche  Anstalt    Steindruckerei.  Notendruckerei. 


eil,  Op.  38.    Pr.  3  Thlr. 

Ferd.  Tbieriot. 

Trio  in  Fmoll  fiir  Pianoforte,  Violine  und  Violoncell,  Op.  Ii 
Pr.  3  Thlr. 

Sonate  in  Bdur  für  Pianoforte  und  Violoncell,  Op  lf>  Pr.  2  Thlr. 
Uulrttctt  in   Ddur  für  Pianoforle,  V  Violinen,  Brauche  und 
Violoneell,  Op.  20.  Tr.  4  Thlr. 

Augr.  Windin?, 

Quartett  in  Ddur  für  Pianoforte,  Violine,  Brauehe  und  Violott* 
cell,  Op.  17.    Pr.  4  Thlr.  20  Ngr. 
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[m]         Novitäten  von  Hugo  von  Senger. 

Bei  Gebrüder  Hug  in  Zürich  erschien  soeben: 

UXilitairischer  Trauermarsch 

für  grosses  Orchester 

von 

Hugo  von  Seiiger. 

Op.  5. 

Preis:  Partitur  1  Thlr.  Orchester-Stimmen  — 

Derselbe  im  Clavier-Auszug  ü  2  ms.  Preis  12  Ngr. 
Ferner  erschien  in  demselben  Verlage: 

Fünfunddreissig  Lieder  und-Gesänge 

für  1  Singstimme  mit  Pianoforte-Begleitung. 

Heft  I.  Preis  17»/,  Ngr. 

Hieraus  einzeln:  No.  1.  Die  Verlassene   Preis  5  Ngr. 

2.  Agne»  —  5 

3.  Frühlingslicd  —  5 

4.  «rennende  Liebe  —  7'/, 

5.  Tranergesang  —  71/, 

Heft  IL  Preis  22%  Ngr. 

Hieraus  einzeln:  No.  6.  Da*  Madonnenbild   Treu»  71/,  Ngr. 

7.  Jiigerliodchen  —  5 

8.  Dioru'*  Gelang  —  f> 

9.  Hochlands  Mary  —  7l, 

10.  Lied  —  71/, 

Früher  erschien : 

II.  T.  SengCr,  Op.  2  „Sternennacht"  für  1  Sing-Himmc  und  Pianoforte   Preis  15  Ngr. 

 Oji.  3  „Licht  sei  der  Ort  deiner  Seele"  für  5<aiunn.  Pruuenclior  a  capclla  .  —  15 

 Op.  4  „Nachtigall"  für  4stiiiim.  MännerhaU«dior   —    12  7, 

 C)|>.  Ü  „Heerbannlied"  für  grossen  Männcrchor,  Purlitur  und  Stimmen  —  7'/t 


[424]  JHUSU£aIVTO^d»  ^i!;'>)    1,11    ViTlag    von    E.    W.    FrllKMCll     in  Leipzig 

Verlag  von  Gustav  Germann  in  Leipzig  «v  Braunschweig.  Aus  der  Kinderwelt. 


Soeben  erschien; 

Lamniers,  Julius,  Op.  33.  Freudvoll  und  leidvoll. 


Zwölf  kleine  Tonbililer  für  Pianoforte 


vuu 


Ton^üek  für  das  Pianoforte  .    .    .    .     12'/»  Ngr.  Jtöl>.   !S«  Ii  W  H llll . 


Op.  1.  —  20  Ngr. 


 Op.  36.  Gazellen-Galopp.  F.d.  Pianoforte  3\:t 

 Op.  27.  AUS  SChÖner  Zeit.  Klavierstück  10 

 Op.  25.  Um  Mitternacht.  Klavierstück  10 

Hiibner-Traius,  0.,  oP.  20.  Fest-Quadrille. 

Für  das  Pianoforte  10 

  Op.  20.  Polka  COlTlique.  F.  d.  Pianoforte  5 

.       „      *  rt*  ri.  i«     i     vi  Technische   Studien   für  Violine.   (Herrn  Ferd.  David 

Horratl)ifl  in  ailrii  ßudj-  \-  JHufifcaiieiiljiinulungcn.  gewidmet.)  2  Thir. 


[42<].]      Verlag  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig. 

IViriiiiuiiiI  Krieger, 
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Geschäftsführer-  resp.  Thell- 
haber-Gesuch- 

Zur  selbständigen  Führung  meines  Musikaliengeicbaflc*  in 
München  suche  ich  cino  tüchtige  Kraft  und  gewahre  neben 
«'inem  anstandigen  fixen  Gehalt  später  auch  eine  entsprechende 
Tantieme,  wenn  dio  Leistungen  als  genügend  befunden  werden. 
Es  wollen  sich  daher  nur  Solche  melden,  die  wirklich  die 
nöthige  Befähigung  für  diesen  Posten  besitzen  ,  militairfrei  sind 
und  uuf  ein  dauerndes  Engagement  refleetiren.  —  Gewandtheit 
im  Verkehr  mit  dem  feineren  Publicum,  Kenntnis«  der  deutschen 
Musiklitcratur  und  der  fremden  Sprachen,  sowie  einige  musika- 
lische Bildung  und  geschäftliche  Routine  im  Allgemeinen  sind 
unbedingt  erfordorlich ,  während  eine  (.'»pital-Eiulage  nicht  be- 
ansprucht wird. 

Der  Eintritt  müsste  am  1.  Januar  1872  stattfinden.  Offerten 
erbitte  direct  hierher. 

Nürnberg,  1.  Xovbr.  1871. 
[427.] 


[428] 


Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 


Joh.  Seb.  Bach. 

Sechs  Sonaten  für  Violoncell 
mit  Clavier-Begleitung  (nebst  Fingersatz-  und 
BogenstrichliL'zeichnung)  versehen  von 

Carl  «.  P.  Qr&dener. 

I.  Heft  3  Sonaten  in  G,  Dmoll  und  C.  I  Thlr. 

Gradeiter  sagt  in  »einer  Vorrede  xu  diesen  Sonaten  unter 
Anderem:  Die  Art  des  Accompa^nemeut*  selbst  aber  beruht  auf 
folgenden  Ansichten  des  Itearbetters :  „Eine  blos  und  lediglich 
harmonische  Begleitung  würde  dem  Kach'schcn  Urundwesen  und 
Stil  einen  durchaus  fremden  Stempel  suMrütkeii,  ja  eine  breite 
und  dicke  Accord-Untcrlage,  wte  »1«  wohl  w<>rmn'lil  iNt, 
den  Componisten  wie  den  Spieler  leicht  erdrücken.  So  blieb 
Zweierlei:  entweder  ttu  versuchen,  in  bescheidener  aber  möglichst 
Rach'scher  Weise  leicht  tu  cor.trapunetircn ,  oder  —  denn  nicht 
aller  Orlen  ist's  vergönnt,  dein  allenthalben  ganz  und  in  der 
Fülle  »ich  aussprechenden  Meister  auch  nur  ein  Tüttelchen  selbst- 
stiindigen  StimmparU  hinzuzudichten  —  nach  Kräften  discret 
und  wenig  störend  zum  Apparat  des  Harmonischen  zu  greifen"  etc. 

Kür 

Clavierlehrer  und  Spieler. 
t«i  Edition  Peters. 

Die  bisher  in  der  Edition  Peters  nur  in  ganton  Händen 
herausgegebenen,  von  Louis  Köhler  mit  Fingersnil  versehenen 
Clovier-Sonaten  ,  Stücke  und  Variationen  von  Haydti ,  Mozart, 
Heethovcn,  Schubert  und  Weber,  welche  in  den  Conservatorien 
tu  Leipzig,  Berlin,  Cöln,  Wien  etc.  beim  Unterricht  benutzt 
werden,  sind  jetzt,  auf  allgemeinen  Wunsch,  auch 
In  einzrliu'u  Viimmorn 
Der  Preis  jeder  Sonate  ist  5  ftjrr. 


[*ao\]  J^xxfg.  Thiimmler  in  Leipzig 

empfiehlt  den  Herren  Musikdircctorcn  seine  reich- 
haltige Musik- Leihanstalt  f.  amragirte  Streich- 

Orchesterinnslk.  —  Katalog  wird  gegen  * 
von  2  Sgr.  (in  Briefmarken)  umgehend  zugesandt. 


l»nick  v..  c.  u 


CompositionenvonJulius  Zellner 

[431]        im  Verlage  von  J.  P.  Gotthard, 
Wien,  Kohlmarkt  No.  1. 
(Auslieferungslager  in  Leipzig  bei  Hob.  Forberg.) 

Op.  2.    „Fünf  Charakterstücke"  für  Pianoforte  —  20 

Op.  3.    „Sechs  Clavierstücke"  —  20 

Op.  4.    „Suite"  (Präludium,  Scherzo,  Marsch, 

Romanze  und  Finale)  für  Pianoforte  1  2,/'t 

Op.  5.    „Trio  in  H  moll"  für  Pianoforte,  Violine 

und  Violoncello  3  10 

Op.  6.  „Phantasie"  (über  ein  altdeutsches 
Volkslied)  in  Form  von  Variationen 
für  Pianoforte  —  25 

Op.  7.    „Symphonie  in  Fdur"  für  gr.  Orch. 

Partitur   6     22« ', 

Stimmen  7  20 

Arrangt.  &  4  mains   2  27% 

Die  Ycrlugshaudlung  macht  Musiker  und  Musikfreunde 

nachdrücklichst  aut  Zellner's  Compositionen  aufmerksam ! 

[432]  I>.  I*abst'«  MutiMünhandlung  in  Leipiiy 
hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  sohneilen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc, 

bestens  empfohlen. 

[433  ]      Verlag  von  E.  W.  FrllMCh  in  Leipzig. 

Durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung  zu  U 
ziehen : 

Photographisches  Tableau, 

enlhallcnd  die  Portrait»  nachgeuaunter  früherer  und  jetziger  Lehrer 
und   Lehrerinnen   des  C'onservatoriums  der  Musik  tu  Leiprir 
Kecker  ((.'.  F  l,  Höhine  (F.),  Brendel  (F.),  Hüuau-Grabau  (Henriette  , 
Coeciu»  (Tb..),  David  (Ferd.),  Dnvidofl'  (C),  Dreyschock  (R.),  Gad«- 
(Js\  W.),  Götze  {¥.),  Orützmachor  (F.),  Hauptmann  (M.),  Hegar  I.E..'. 
Hermann  (Fr.),  Hiller  (Ferd.),  Joachim  (J  ),  Klengel  (M  i,  Lübeck 
(l-.j,  Meudelssnhn-llartholdr  'F.),  Moscbeles  (Ign  ),  Papperitz  (X  i, 
Plaidy  (1.  ),  Keineekc  (('.),  Richter  (K.  F.),  Iiietz  iL),  Röntgen  (E  . 
Sachse  (14.),  Kchäfer-Hofer  (Fanny),  Schumann  (Clara), 
Schumann  (Rob.),  Wenzel  (K.  F.). 
Gr.  Unart.    Pr.  1  Thlr.  15  Ngr.  netto. 

lm  ]    ! !  Original-Ausgabe ! ! 

Deutsche  Messe 

für  gemischten  Chor 

mit  Hegleitung  von  Blasinstrumenten  oder  der  Orgel 

(mit  Coiitrabass  ad  lib.) 
  von 

Franz  Schubert 

Partitur  1  Thlr.    7>/,  Ngr. 

Singstiminen  1    „      —  „ 

Orchesterstimmen     ...     1    „      l~Vt  »i 
Verlag  von  J.  P.  Gotthard  in  Wien 
(Auslieferung  in  Leipzig  bei  Rob.  Forberg.) 
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Durch  tOm  Back-,  Kaait-  aal 


Leipzig,  den  17.  November  1871. 


nir  ix*  Mo.ikmliwhi.  Wc*WM»«l 

»Mtiiaiul.  Z«Ma4a<(»ii  »lad 
iuwa  Uwta>g.b«r  ta  aamaltM 


für  Tonkfinstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  ond  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dai  Musikalische 
w— w-    f    i  ,  für  den  rollen  J: 

11.  Jalirg.]  ™*  Orten  de. 


Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Kammarn.    Dar  Proia  Ut  2  ThLr. 
,  15  Ngr.  rierteljährlich.  Bai  direcur  franltirttr  Kreuabandseu 
Reichs  und  Oe.terreicht  wird  dar  Jahrgang  mit  3  Thür. 
Quartal  mit  22'/,  Kgr-  b 
Dia  Inaartionjgehühran  für  dia  gespaltene  Peütieile 


2  [Nr.  47. 


betragen  2  Ngr» 


Inhalt:   Kriat>prqngYn  an  Auber.  Vua  Ii    Wigurr.  (K..rW1loii|r.  I  —  Auk  <Irr  D.«»rtaliun  ..l'raJiroMuritn  »u  «iiwr  Kritik  dnr  Tonkoiut".  Vun  lir.  C   t  u«lu. 

(ScMom)  -  KcMik:  C   T.aKl8  ncl»  ClavtaäWtnjriiiigta.  -  Kl»  Par-limi.  »„,.  K.  Unat.  -  Tage»|j»^hkhto:  Marikbrirf  .u»  CarUroh..  -  Kfiruit. 
Bariobt*.  --  C.KortQDurlua.  —  L1.5-agnB.enla   und  Oa-it»piele.  — 
T.rmt>ca««  Mltthcllang*»  and  Xottaen.  —  Bri«lU*i*a.  -  Anuijpm. 


Erinnerungen  an  Anber. 
Von  Richard  Wagner. 

(Fortsetzung.) 

Versuchen  wir  die  Vereinzcltheit  diesen  Werke«, 
welche  sich  auch  als  Uiinachalimlichkeit  bei  rächten 
lieasc,  uns  zu  erklären,  so  müssen  wir  linden,  da*»  hier 
ein  gewisser  Exzess  stattfand,  welcher  nur  dem  fran- 
zösischen Geiste  möglich  war,  und  auch  diesem  nur 
einmal. 

Gewiss  bietet  uns  die  Aubcr'sche  Partitur  manche 
Vorzüge  und  wirksame  Neuerungen,  welche  seitdem 
zum  Gerneingnt  aller,  namentlich  der  französischen 
Opernkomponisten  geworden  sind :  hierzu  gehört  vor 
Allem  die  glänzende  Instrumentirung,  das  prägnante 
Kolorit,  die  Sicherheit  und  Keckheit  in  den  Orchestcr- 
eflekten,  worunter  z.  Ii.  auch  seine  vorher  so  gewagt 
erscheinende  Behandlung  der  Streichinstrumente,  na- 
mentlich der  Violinen  zu  zählen  ist,  denen  er  jetzt  in 
Masse  die  verwegensten  Passagen  zumuthetc.  Rechnen 
wir  zu  diesen  einflußreichen  Neuerungen  noch  des 
Meisters  drastische  Gruppirung  des  Chor-Ensemble'*, 
welches  er  fast  zum  allerersten  Male  als  wirklich  han- 
delnde, uns  ernstlich  intcressircndc  Masse  sich  bewegen 
l&SFt,  so  führen  wir  im  .Betreff  der  inncrun  Struktur 
seiner  Musik  noch  ganz  besondere  Eigenlhümlichkeiten 
in  der  Harmonisation  und  selbst  der  Stimmführung  an, 
welche  wirklich  als  eine  Bereicherung  der  Mittel  zu 
treffender  Charakterisimng  im  dramatischen  Sinne  von 
Auber ,  wie  von  seinen  Nachfolgern,  festgehalten  und 
weiter  benutzt  worden  sind.  Auch  darf  im  gleichen 
Sinne  noch  die  feine  Aufmerksamkeit  erwähnt  werden, 
welche  der  Meister  stets  dem  seenischeti  Vorgange  zu- 


gewendet hält,  in  welchem  ihm  nichts  entgeht,  was  er 
für  das  ein-  oder  ausleitende  OrchesterzwischenBpiel, 
welches  sonst  aus  banalen  Gemeinplätzen  bestand,  in 
sinniger  Weise  zu  fesselnden  musikalischen  Bildern  zu 
verwerthen  weiss.  Die  ungemeine,  fast  heisse  Wärme, 
welche  Auber  diesmal  durch  seine  Musik  wie  in 
glühendem  Flusse  zu  erhalten  wusste,  blieb  aber  eine 
Eigentümlichkeit  dieses  besonderen  Werkes,  deren  er 
sich  später  nie  wieder  bemächtigen  konnte:  wir  müssen 
annehmen,  er  stand  hier  im  Zenith  seiner  Begabung, 
seiner  ganzen  Natur.  Nur  ist  es  auffallend,  dass  diese 
Wärme,  da  sie  sich  seihst  als  solche  nie  wieder  bei  ihm 
zeigt,  nicht  eigentlich  in  seiner  künstlerischen  Natur 
seihst  ihren  Herd  haben  konnte.  Fand  zu  ihrer  Neu- 
belcbung  Auber  nie  wieder  ein  so  ungemein  anregendes 
Süjet,  wie  das  dieser  „Stummen",  so  ist  es  doch  mehr 
als  verwunderlich,  dass  sie  auch  in  dem  Künstler  so 
gänzlich  erkaltete,  und  nie  auch  nur  als  etwa  bloss 
schlummernd  sich  verrieth. 

Ein  musikalisches  Witzblatt  thcilte  kürzlich  ein 
anekdotisches  Gespräch  des  hochbetagten  Greises  mit, 
in  welchem  er  sich  dahin  äusserte,  die  Musik  sei  für 
ihn  bis  zu  seinem  fünfunddreissigsten  Jahre  eine  Ge- 
liebte, von  da  an  aber  seine  Frau  gewesen ;  womit  er 
zu  verstehen  geben  wollte,  dass  er  seitdem  zu  seiner 
Kunst  in  ein  kühles  Verhältnis*  getreten  sei.  Auber 
war  bereits  stark  über  jenes  von  ihm  angenommene 
Alter  der  Jugendliebe  hinaus,  als  er  die  „Stumme" 
schrieb:  sehr  charakteristisch  wäre  es,  wenn  er  den 
hervorragenden  Werth  gerade  dieser  Arbeit  später  in 
der  Art  unterschätzte,  dass  er  die  Zeit  ihrer  Abfassung 
bereits  in  die  Periode  seines  Erkaltens  setzen  zu  müssen 
glaubte.    Da*  Urlheil  Aubers  über  sich  selbst  würde, 
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bei  der  Richtigkeit  dieser  letzteren  Annahme,  in  auf- 
fallender Weise  mit  jener  geringschätzigen  Ansicht  seiner 
Landsleute,  von  welcher  ich  die  anfänglich  berichtete 
verwunderliche  Erfahrung  mochte,  übereinstimmen.  Ich 
überzeugte  mich  mit  der  Zeit  wirklich  mich  immer  mehr 
davon,  dass  die  Beachtung,  welche  sich  in  Paris  dem 
so  ungemein  produktiven  Komponisten  für  die  Daner 
zugewendet  erhielt,  nur  seinen  Arbeiten  für  die  „Opera 
comique"  galt,  wogegen  man  sein  zeitweiliges  Erscheinen 
.  auf  der  grossen  Oper  immer  mehr  nur  als  eine  Vcr- 
irrung  auf  ein  ihm  tingehöriges  Gebiet  ansah ,  welche 
ihm,  aus  Rücksicht  auf  seine  sonstigen  Verdienste,  eben 
nur  etwa  zu  verzeihen  wären.  Wirklich  fühlte  sich 
Auber,  wie  alle  seine  Opern-komponircnden  Land.«leute, 
eigentlich  nur  auf  jener,  dem  Pariser  Geschmacke  einzig 
recht  vertrauten,  bescheidenen  lyrischen  Bühne  zu  I lause, 
und  hier  ist  er  aufzusuchen,  wenn  er  in  seinem  natür- 
lichen Elemente  erkannt  werden  soll.  Aber  hier  zeigt 
es  sich  denn  nun,  warum  dieser  französische  Meister 
uns  Deutschen  unnachahinbar,  ja  in  Wahrheit  einfluss- 
los  auf  uns,  selbst  da  blieb,  wo  er  uns  wirklich  un- 
widerstehlich hinriss. 

Zunächst  bestätige  ich  aus  meiner  Erfahrung,  dass 
die  nlsbald  der  „Stummen"  nachfolgenden  Opern  Auber's, 
welche  jetzt  mit  ausserordentlicher  Spunming  erwartet 
wurden,  auf  uns  in  Deutschland  einen  auffällig  nieder- 
schlagenden Eindruck  machten.  Sehr  hübsche  Sachen 
waren  in  der^  „Braut";  aber  die  glaubten  wir  alle 
schon  zu  kennen;  wir  wollten  grosse  Emotionen.  Da 
erschreckte  uns  die  Groteske  des  „Fra  Diavolo".  Ihm 
folgte  Vieles,  auch  wieder  „grosse"  Opern,  darin  viel 
theatralisch  musikalisches  Geschick,  offenbar  Witziges, 
besonders  Lustiges  :  aber  Alles  kalt,  gleichgültig  lassend. 
Dagegen  glaubten  wir  fast,  Vieles,  was  uns  in  der 
„Stummen"  angeregt  hatte,  in  Herolds  „Zampa"  weiter 
kultivirt  anzutreffen,  was  dieser  sonderbaren,  romantisch 
sich  gebärdenden  musikalisch- theatralischen  Farce  eine 
fast  in  das  Ernste  gehende  Beachtung  bei  uns  zuwen- 
dete. Nun  fiel  es  auf,  dass  die  Pariser  wiederum  diesen 
„Zampa"  seinem  Autor  nur  gering  anrechneten,  wo- 
gegen sie  dessen,  von  aller  romantischen  Färbung  frei 
gelassenen  „Pro  aux  clcrcs",  welcher  uns  grenzenlos 
langweilte,  einzig  goutirten,  und  es  damit  in  diesen 
letzten  heutigen  Tagen  bis  zu  einer  „tausendsten"  Auf- 
führung zur  Feier  der  Wiedergeburt  der  Künste  in  dem 
halb  ausgebrannten  Paris  brachten.  Warum  wir  nun 
mit  diesem  Genre,  auf  welches  schliesslich  auch  Auber 
sich  einzig  wieder  beschränkte,  da  er  uns  ausserdem 
kalt  lies*,  auch  als  Vorbild  einer  immerhin  auffälligen 
Sicherheit,  ja,  streng  genommen,  Korrektheit  seines 
Styles,  nichts  anzufangen  wussten,  sollte  mir  recht  er- 
klärlich werden,  als  ich  dasjenige  Element,  was  uns  in 
seiner  melodischen  und  rhythmischen  Eigentümlichkeit 
so  unwillkürlich  abstiess,  in  dem  des  Pariser  Lebens 
selbst  wieder  auffand.  Der  sonderbar  regelmässige  Bau 
dieser  ganzen  komischen  Ojieriimusik,  namentlich  wenn 
sie  als  lustiges  Orchester  die  theatralischen  Ensembles 
belebt  und  zusammenhält,    hatte   uns   längst  auf  die 


Struktur  des  Kontretonzes  aufmerksam  gemacht :  wohnten 
wir  einem  unsrer  ehrbaren  Bälle  bei,  auf  welchen  die 
eigentliche  Quintessenz  einer  Auberschen  Oper  zur 
Quadrille  aufgespielt  wurde ,  so  ging  es  uns  plötzlich 
auf,  was  diese  sonderbaren  Motive  und  ihr  Wechsel  zu 
bedeuten  hatten,  wenn  man  Alles  bei  seinem  Namen: 
„Pantalon",  „En  avnnt  denx",  „Konde",  „Chaine  anglaise". 
und  ähnlich  ausrief.  Aber  gerade  die  Quadrille  war 
uns  langweilig,  und  deswegen  langweilte  uns  auch  die 
ganze  komische  Opernmnsik ;  wie  konnten ,  so  fing 
man  sich,  die  lustigen  Franzosen  daran  sich  amüsiren  ? 
Das  war  es  aber  eben:  wir  verstanden  diese  Pariser 
Opern  nicht,  weil  wir  den  Pariser  Kontretanz  nicht 
zu  tanzen  verstanden;  wie  sich  diess  versteht,  das  er- 
fahren wir  aber  auch  in  Paris  nur,  wenn  wir  dahin 
sehen,  wo  das  „Volk"  tanzt.  Und  da  gehen  uns  nun 
allerdings  die  Augen  auf:  wir  begreifen  plötzlich  Alles 
und  namentlich  auch  Da«,  warum  wir  mit  der  komischen 
Oper  von  Paris  nichts  zu  thun  haben  konnten.*) 

Ich  entsinne  mich  nicht ,  doss  dieser  „Canean"- 
Tanz  des  Pariser  Volkes  als  das  Material  für  die  zu- 
treffendste Erklärung  des  französischen,  oder  vielleicht 
besser:  gallisch  -  romanischen  Charakters  der  Pariser 
Bevölkerung  aufgegriffen  und  verarbeitet  worden  sei. 
Uns  rouss  dünken,  dass  der  Grundzug  desselben  hier- 
durch mit  überzeugender  Plastik  vor  uns  hingesteil« 
werden  könnte,  namentlich  wenn  wir  hiermit  die  Be- 
ziehungen der  Nationaltänze  anderer  Völker  zu  dem 
Charakter  derselben  zusammenstellen,  wobei  es  nicht 
schwer  fallen  dürfte,  den  Spanier  aus  seinem  „Fandango", 
den  Neapolitaner  aus  seiner  „Tarantella",  den  Polen 
aus  seinem  „Mnzurek",  wohl  auch  den  Deutschen  au* 
seinem  „Walzer"  u.  s.  w.  sich  zu  einer  recht  ent- 
sprechenden Vorstellung  zu  bringen.  Im  Bezug  auf 
den  Pariser  „CanCHti"  fühle  ich  mich  nicht  berufen, 
auf  eine  solche  Darstellung,  wie  ich  sie  etwa  Herrn 
K.  Gutzkow  zur  unterhaltenden  Aufgabe|stellen  möchte**,', 
einzugehen;  die  Studien  hierzu  sind  ausserdem  in  neuerer 
Zeit  besonders  erleichtert  ,  da  man  sie  jetzt  vom  Par- 
terre unsrer  deutschen  Hoftheater  aus  machen  kann, 
auf  deren  Bühnen  dieser  Tanz  kunstgerecht  produ- 
zirt  wird. 

Was  dagegen  den  von  uns  besprochenen  franzö- 
sischen Meister  betrifft,  so  muss  ich  jetzt  die  anschei- 
nend sehr  gewBgte  Behauptung  aufstellen,  dass  Auber 
befähigt  wurde,  eine  „Stumme  von  Portici"  zu  schreiben, 
weil  er  dieses  merkwürdige  Produkt  unsrer  Civilisation, 
den  Pariser,  bei  seiner  Wurzel  fasste,  und  von  da 
aus  ihn  zu  der  ihm  möglichen  höchsten  Glorie  erhob, 
wie  die  Revolution  den  Cancan- tanzenden  Gamin  auf 
die  Barrikade  schwang,  um  ihn  dort,  in  die  Tricolore 

•)  Dies*  iRt  endlich  doc»  auch  Herrn  von  FJotow  gegluckt, 
allerdings  erst  als  die*e  komische  Upernmusik  bis  zur  äu*iM»rsien 
Trivialität  herangekommen  war,  —  was  wiederum  ein  sonderbare« 
Licht  auf  den  (ioQt  unsrer  kunstsinnigen  Kavaliere,  wirft. 

**)  Da  dieses  Gebiet  nicht  bis  zur  Antike  oder  der  Renaissance 
abführt,  durfte  er  hierfür  auch  ohne  Anleitung  durch  Professor 
Lübke  sich  zureebl  finden  können. 


Digitized  by  Google 


739 


drappirt,  keck  die  mörderische  Kugel  herausfordern  zu 
lassen. 

Ich  sagte ,  diese  Befähigung  erwuchs  Anber  ans 
<km  Zurückgehen  auf  die  Wurzel  des  eigentlichen  Volks- 
geistes,  welche  für  ihn  hier  in  dem  Tanze  und  der  Tanz- 
weise seines  Volkes  vorlag:  kein  anderer  französischer 
Komponist  konnte  in  Wahrheit  »ich  rühmen,  ein  Mann 
de»  Volkes  zu  sein,  wie  er;  und  hierin  liegt  zugleich 
Dm,  was  ihn  so  lebendig  von  allen  seinen  Vorgängern 
unterscheidet.  Während  alle  schönen  Künste,  mit  ihnen 
Litteratur  und  Musik,  dem  französischen  Volke  von 
oben  herab,  wie  ein  Kostüm,  aufgelegt,  das  Theater  in 
die  Fürsorge  einer  versteifenden  Konvention,  und  somit 
auch  die  theatralische  Musik  unter  die  Obhut  der  ver- 
feinernden Eleganz  gestellt  waren,   erschien  uns  das 
französische  Wesen  in  einem  durchaus  anderen  Lichte, 
als  wir  es  seit  diesen  Revolutionen  kennen  gelernt  haben, 
die  uns  die  Wurzeln   des  Pariser  Volkslebens  bloss- 
legten.  Nicht  eher,  als  bis  Auber,  ebenfalls  von  seinem 
Standpnnkte  der  jetzt  allgemein  depotenzirten  altfran- 
zfeisrhen  Bildung  ausgehend,  auf  diese  Wurzel  traf, 
erweckte  in  ihm  sich  musikalische  Produktivität  über- 
haupt Wirklich  erschien  sein  Talent  ursprünglich  be- 
sonders schwächlich:  erst  sehr  spät  wagte  er  sich  als 
Komponist  hervor,  und  erlitt  mit  seinen  ersten  Opern 
wiederholte  Niederlagen ;  Alles  erschien  an  ihnen  un- 
bedeutend.   Fast  dünkt  es  uns,    das«  dicss  dasjenige 
Lebensalter  bei  ihm  erfüllte,  in  welchem  er,  nach  seinem 
lächelnden  Ausspruche,  die  Musik  als  Geliebte  begehrte. 
Mochte   d  iess    ihm  eine   innere  Versenkung  gekostet 
haben,  jetzL  endlich  machte  er  sein  ungemein  klug  und 
lebhaft  um  sich  blickendes  Auge  weit  auf,  und  da  sah 
er  sein  Pariser  Volk  und  horchte  auf  die  Weisen,  zu 
denen  es  tanzte.    Jetzt  kam  ihm  die  Musik  an ,  nach 
welcher  er  die  ganze  Welt  tanzen    zu  lassen  unter- 
nehmen konnte:  vielleicht  mag  ihm  das,  nach  den  Auf- 
regungen der  vergeblichen  Liebeswerbungen,  wie  ein 
kühles  Vergnügen  vorgekommen  sein,    welches  er  mit 
ironischem  Händereiben  jetzt  sich  und  seiner  „Frau" 
machte. 

Worin  nun  dieses  „kühle  Vergnügen"  bestand, 
müssen  wir  uns,  so  traurig  es  ist,  etwas  deutlicher  zu 
machen  suchen,  wenn  wir  den  Charakter  der  sonder- 
baren Opernmusik,  deren  Erfinder  Auber  ist,  uns  er- 
klären wollen.  In  diesem  Betreff  ist  es  noch  nicht 
genügend  beachtet  worden ,  wie  auffallend  Auber's 
Mosik  von  derjenigen  ßoicldicu's  sich  unterschied.  Diese 
letztere,  welche  in  der  „weissen  Dame"  sich  sogar  mit 
einem  Anfluge  sinniger  Romantik  schmücken  konnte, 
ist  für  ihren  Charakter  am  deutlichsten  nach  dem 
tfJean  de  Paris"  zu  erkennen.  Bis  hierher  ist  der 
Franzose  „galant",  und  die  Gesetze  der  Galanterie 
geben  ihm  zugleich  die  Gesetze  für  das  Anmuthige 
wie  Anständige,  selbst  für  die  vergnüglichste  Kunst, 
als  welche  er  stets  die  Musik  betrachtet.  Ist  die  Kunst, 
im  gemeinsten  wie  im  erhabensten  Sinne,  als  ein  Spiel 
zu  betrachten,  so  spielte  der  Franzose,  im  Leben  wie 
in  der  Kunst,   unter  den  Gesetzen  der  Galanterie  mit 


der  ritterlichen  Liebe,  dieser   Liebe  mit   dem  Ehren- 
punkte,  für  welchen  der  Kavalier  spielend  sein  Leben 
einsetzte.    Die  galante  Musik   fand  in  den  Chansons 
vom  „Troubadour",  sowie  in  den  Weisen  der  franzö- 
sischen Iloftnnzc,  ein  wohl  geeignetes  rhythmisch-me- 
lodisches Element  zur  Kultur,  und  Keiner  wnsste  dieses 
eben  aumuthiger  auszubilden,  als  schliesslich  ßoieldien. 
Doch  wie  nun  die   Sitte  der  Galanterie  im  französi- 
schen Leben  verblasste  und  zum  grämlichen  Schatten 
mit  frömmlerisehetn  Heiligenscheine  ward,  machte  sich 
hiergegen  das  neue  Lebensgesetz  geltend,  dem  fortan 
Alles,  und  namentlich  auch  die  Kunst,  dienen  sollte. 
Diess  ist:    da?    Amüsement.  •  Jetzt    herrschte  der 
„Bourgeois",  der  für  seine  schwere  Plage  des  Tages 
sich   am  Abend  „amüsiren"  wollte;  die  Freuden  der 
Galanterie,  selbst  wenn  sie  für  ihn  besonders  herge- 
richtet wurden,  langweilten  ihn ;  der  Quell  musste  nicht 
über,  sondern  unter  ihm  aufgesucht  werden.    Und  da 
floss  er,  wie  ihn  bisher  „die  Götter  gnädig  mit  Nacht 
und  Grauen",    die    Pariser    aber    mit    Esprit  und 
Elegance    bedeckt    hatten.     Auch    diesem  „Cancan" 
ist  ein  künstlerisches  Element  zu  eigen:  auch  er  ist 
ein  Spiel  mit  der  Liebe,  aber  nur  mit  dem  realsten, 
vulgärsten  Akte  derselben.    Ich  entsinne  mich  in  Paris 
eine  ziemlich  geistreiche  Feder  darüber  in  Eifer  gesetzt 
gesehen   zu   haben ,   dass  der  Franzose  seinen  realen 
Nationaltanz  mit  solcher  Scheu  behandele,  während 
wir    in   unsren   grossen    Opernballeten   alle  anderen 
Nationaltänze  mit  grösster  Treue  uns  vorführen  Hessen. 
Hierbei   wurde  leider  nicht  beachtet,    dass  selbst  im 
glühendsten   spanischen   Tanze  doch   nur  die  Liebes- 
werbung symbolisirt  wird,  während  im  Pariser  Cancan- 
tanze »ich  der  unmittelbare  Akt  der  Begattung  sym- 
bolisch vollzieht.    Wie  hierbei  noch  ein  künstlerisches 
Element  sich  geltend  machen  könne,   scheint  schwer 
begreiflich;  doch  liegt  es  darin,  dass  auch   mit  dem 
Vorgänge  dieses  Tanzes  am  Ende  doch  nur  gespielt 
wird:  nnch  dem  gräulichsten  Zappeln  und  Springen, 
mit  welchem  der  Pariser  sich  des  symbolischen  Ventis- 
Opfer's  erfreut,  tritt  er  vom  Tanze  zurück,  führt  seine 
Dame  mit  fast  alt-frnnzösischer  Galanterie  an  ihren 
Platz,  und  Iraktirt  sie  mit  Orgeade,  ganz  wie  auf  dem 
sittigsten    Balle.     Somit  war  auch  diesem  Tanze  — 
künstlerisch  beizukommen,  und  Auber's  Muse  hat  dieses 
Experiment  mit  verwunderlicher  Genialität  ausgeführt. 

(SchluM  folgt.) 


Aus  der  Dissertation  „Präliminarien  zn  einer 
Kritik  der  Tonkunst". 

Von  Dr.  Carl  Fuchs. 

(SchluM.) 

Als  ein  Corollarium  lässt  sich  noch  hinzufügen, 
dass  die  (Wagnerische)  Forderung,  die  Musik  solle 
fürder  nicht  mehr  auf  das  Orchestrale  beschränkt  auf- 
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treten,  zu  der  Natur  der  Sache,  falls  wir  nie  richtig 
erkannten,  in  Anbetracht  auch  dieses  phonetischen 
Factors  (vgl.  p.  658)  wenigsten«  in  keinem  principiellen 
Widerspruch  steht,  so  kühn  sie  auch  scheinen  mag. 
Denn  wenn  es  für  wahr  gelten  kann,  das*  das  Orchester 
der  phonetische  Repräsentant  der  unvernünftigen  Natur 
sei,  der  Natur,  welche  durch  alle  ihre  untermensch- 
lichen Entwickeliingsfonncn  nichts  will,  als  sich  zum 
Menschen  hinaufarbeiten ,  um  in  ihm  vernünftiges  Be- 
wusstsein  ihrer  selbst  und  damit  die  Möglichkeit  einer 
Erlösung  vom  Uebel  des  Daseins  zu  gewinnen,  welche 
also  allerdings  ohne  den  Menschen  unvollständig,  ja 
ihrer  höchsten  Blüthe  beraubt  wäre  —  so  kann  man 
auch  vom  Orchester,  als  dem  phonetischen  Repräsen- 
tanten der  ausscrmcnschliehen  Natur  (wiewohl  in  ihrer 
Willens-Einheit  mit  der  menschlichen)  behaupten,  dass 
es  ohne  die  schöne  Menschenstimme  als  dem  Repräsen- 
tanten der  höchsten  Natur- Idee  nur  jenes  unbewusste 
Ringen  nach  einem  Höchsten  phonetisch  repräsentire; 
dass  auch  ihm  seine  Krone  erst  durch  den  Hinzutritt 
der  vocalen  Phonetik  zu  Theil  werde,  und  es  ohne 
dieselbe  an  einer  ähnlichen  Unvollkommcnheit  leide, 
wie  man  solche  beim  Anblick  etwa  eines  grossen  Lnnd- 
schaftsgemäldes  unwillkürlich  empfinden  würde ,  in  welches 
keine  Gestalt  eines  Menschen  aufgenommen  wäre.  Ja 
die  p.  707  eilirten  Worte  Beethoven's:  „Freunde,  nicht 
diese  Töne4'  u.  s.  w.  vor  dem  Hinzutreten  der  vocalen 
Phonetik  lassen  sich  wohl  in  diesem  Sinne  auslegen. 
Dagegen  könnte  von  unserem  Standpunct  nur  ein- 
gewendet werden,  dass  das  Orchester  das  Weltall  doch 
immer  in  seiner  Willens-Einheit  mit  dem  Menschen 
repräsentire,  duss  es  dasselbe  also  doch  immerhin  zu 
einem  hinreichend  menschen  verständlichen  Ausdruck 
bringe,  um  als  phonetische  Interpretation  der  Natur 
für  sich  bestehen  zu  können,  abgesehen  von  der  (§.  8 
bereits  erwogenen)  Kraft  der  intellectuellen  Factoren 
der  Architektur. 

Ausserdem  aber  müssen  wir  noch  die  Unterschiede 
der  Association  der  phonetischen  Materialien  in  Be- 
tracht  nehmen.  Wir  können  uns  dabei  auf  die  orche- 
strale heterogene  Phonetik,  die  „Instrumentation"  be- 
schränken ,  da  der  Modalitäten  der  Association  ver- 
schiedener Klanges- Arten  in  der  vocalen  Phonetik  zu 
wenige  sind,  als  dass  sie  dem  Genie  Spielraum  darzu- 
bieten vermöchten.  (Männerstimmen  mit  Frauen-,  mit 
Kinderstiminen,  letztere  beide,  oder  alle  drei  miteinander 
u.  s.  f.) 

Die  Unzahl  dagegen  der  Modalitäten  verschiedener 
Association  der  orchestralen  Instrumente  ist  der  Raum 
für  den  von  uns  p.  610  f.  erwogenen  Unterschied  des 
Naiven  und  des  Meditativen.  Es  sei  mir  gestattet,  in 
Bctrefl'  dieser  Unterschiede  der  Association  heterogener 
Kliingc  eine  Vcrtniithung  aufzustellen  und  zu  begründen  ; 
nämlich  dass  dieselben  unter  den  nämlichen  Gesirhts- 
punet  der  Unterscheidung  von  Consonanz  und  Disso- 
nanz fallen,  wie  die  Mischungen  von  Tönen  unter  der 
Voraussetzung  ihrer  natürlichen  Reinheit,  welche  in 
unserer  Harmonik  nicht,   wohl  aber  in  Bezug  auf  den 


Klang  der  Instrumente  zutrifft.  Nach  der  Heim- 
holt zischen  Entdeckung  beruht  die  für  den  Hörer 
[nichtsdestoweniger  metaphysisch-]  charakteristische 
Verschiedenheit  der  Klänge  verschiedener  Materialwn 
physikalisch  auf  der  verschiedenen  Anzahl  und  Rang- 
ordnung der  Obertöne ;  der  Unterschied  von  Consonanz 
und  Dissonanz  der  Töne  aber  beruht,  wie  von  Alten- 
her bekannt  ist,  physikalisch  gleichfalls  auf  Zahlen, 
nämlich  den  Schwingungszahlen  der  Töne  nnd  dem 
Verhältnis»,  in  welchem  zwei  Töne  in  diesen  Zahlen 
zueinander  stehen:  je  leichter  dieses  Verhältniss  per 
ccptibel  ist ,  desto  willkommener  ist  die  Mischung  der 
beiden  Töne  dem  Ohr.  Die  Kenntniss  dieses  physika 
lisch-arithmctischen  Sachverhaltes  auf  Seiten  des  Hörer- 
hat  nun  aber  mit  der  Empfindung  des  Unterschiedes 
in  letzterem  Gebiete  der  tonalen  Consonanz  nnd  Di**» 
nanz  Nichts  zu  thun,  da  ein  feines  und  geübtem  Ohr 
eines  Hörers ,  welcher  von  diesem  Sachverhalt  pai 
nichts  weiss,  den  Unterschied  und  die  Grade  der  Con 
sonanz  und  Dissonanz  dennoch  mit  Sicherheit  heran* 
hört,  wie  es  bei  90  pCt.  der  Faehmusikcr  der  Fall  L-t, 
dagegen  ein  grobes  oder  auch  nur  ungeübtes  Ohr  eiiie- 
Hörers,  der  über  das  Physikalische  sehr  wohl  tinter 
richtet  ist,  unterscheidet  wohl  von  selbst  die  absoluten 
Dissonanzen  von  den  Consonanzen,  aber  durchaus  nicht 
die  Grade  der  Consonanz,  wie  sie  sich  in  bestimmter. 
Weiten  der  Intervalle  aussprechen;  denn  die*e  in 
unterscheiden,  erfordert  Uebung,  mehr  Uebung,  als  bei 
Weitem  die  meisten  Musikliebhaber  besitzen.  Mithin 
vermag  diesen  Unterschied  nach  Zahlen  zu  begreifen, 
nachdem  er  entdeckt  ist,  Jeder  der  rechnen  kann,  ihn 
zu  h ö ren,  bleibt  aber  Sache  der  Begabung  und  Fein 
heit,  verbunden  mit  Uebung  des  Ohres,  die  je  nach 
der  Feinheit  geringere  oder  geraumere  Zeit  erfordert, 
an  und  für  sich  aher  durch  jene  Kenntniss  direct 
weder  vermehrt  noch  vermindert  werden  kann.  Meine 
Vermuthting  geht  dahin,  dass  die  Grade,  in  welchen 
zwei  oder  mehr  (heterogene)  Instrumente  mit  einander 
sociabel  sind,  je  nach  der  Fusslichkeit  des  Gc*auimt- 
verhältnisses  der  Obcrtöue  des  einen  zu  denen  de* 
anderen  ihrer  Zahl  und  Rangordnung  nach  verschieden, 
und  Verbindungen  darnach  dem  Ohr  mehr  oder  minder 
willkommen  sind.  Eine  Scala  der  W'ohlgefälligkeil 
der  Associationen  von  Instrumenten,  und  eine  fest« 
Grenze  zwischen  phonetischen  Consonanzen  und  Disso- 
nanzen, wie  ich  sie  nennen  möchte,  lässt  sich  wegen 
der  Unzahl  dieser  Associationen  nicht,  wie  es  bei  den 
tonalen  Verbindungen  möglich  war,  feststellen,  während 
es  doch,  wie  an  den  weitesten  Unterschieden  für  Jeder- 
mann ersichtlich  ist,  unzweifelhaft  Grade  der  Socia- 
bilitiit  von  Instrumenten  gibt:  man  lasse  doch  Coutra- 
bass  und  Flöte  allein  (oder  unvermittelt)  miteinander 
auftreten ,  ob  nicht  Jeder  die  lächerliche  Insociabilität. 
oder  Violoncell  und  Fagott,  ob  nicht  Jeder  das  willige 
Verschmelzeti  von  beiderlei  Klang  wahrnehmen  wird? 
(Beiläufig  liegt  hier,  ausser  in  der  Drastik  fcf.  §.  Vi* 
die  Möglichkeit,  wenn  nicht  komischer,  so  doch  gn> 
tesker  und  burlesker  Wirkungen  der  Musik.)  Zwischen 
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tonuler  und  phonetischer  Consoncinz  und  DUsonnnz 
wäre  hiernach  kein  objectiver,  sondern  nur  ein  sub- 
jeetiver  Unterschied;  dort  nämlich  ist  das  Hören  des 
Unterschiedes  und  der  Grade  zunächst  Sache  der  Be- 
gabung, was  auch  die  Physik  dazu  sage,  die  nur  (und 
allerdings)  die  Erziehung  des  Ohres  erleichtern  katin, 
hier  bleibt  es,  in  Bezug  auf  irgend  feinere  Unter- 
schiede, Sache  der  Begabung,  weil  die  Unterschiede 
sich  durch  ihre  Unzahl  der  Einordnung  in  eine  Scala 
(oder  Doppelscala)  entziehen,  und  keine  principicllc 
Heiehrung,  sondern  nur  eine  Nachricht  über  eine  Summe 
von  Erfahrungen  möglich  ist,  die  keine  anderen  als 
subjeetive  Quellen  hat  und  eo  ipxo  für  eine  originale 
Persönlichkeit,  bis  auf  das  Selbst-  und  Allvcrstitiidliche 
nicht  moassgebend  werden  kann.  Beide  Sphären,  so- 
wohl die  der  Soriabilität  als  die  der  Insociabilität  sind 
bei  der  Unzahl  der  Grade  und  Modalitäten  natürlich 
sehr  weit,  die  äusserste  Grenzlinie,  die  Peripherie  der 
einen  ist  das  schlechterdings  Eupathische  [Wohlthuende] 
(die  absolute  phonetische  Consonanz),  die  der  anderen 
das  sehlcchtcrdings  Antipathische  (die  absolute  phone- 
tische Dissonanz). 

Innerhalb  des  Spielraums  nun,  den  der  Begabte 
bei  seiner  Wahl  hat,  wird  der  Ausfall  derselben 
wiederum  durch  die  persönliche  Neigung  des  Compo- 
nisten  entschieden :  die  (optimistische)  zum  Naiven 
wird  diejenigen  Verbindungen  bevorzugen,  welche  von 
vornherein  dem  menschlichen  Ohre  sympathisch  sind, 
die  (pessimistische)  zum  Meditativen  dagegen  die  Ver- 
bindungen der  minder  sociablcn  Instrumente,  und  sowie 
der  eine  nicht  an  der  Peripherie  der  Verbindungen 
von  selbst  .verständlich  mit  einander  sympathischen 
■  nämlich  den  homogenen)  Instrumenten  stehen  bleiben 
wird,  so  wird  der  underc  selbstverständlich  nicht  bis 
an  die  Grenze  unmöglicher,  allgemein  anlipathischer 
Verbindungen  vorschreiten,  daher  denn  auch  keine  zwei 
Componisten  für  das  Orchester  sich  hierin  schlechter- 
dings antipodisch  zu  einander  verhalten  können.  In 
dem  weiten  Räume  des  dem  Begabteren  erfindlichen 
Sympathischen  kann  es  ausserdem  vorkommen,  dass 
einem  Componisten  gewisse  einzelne  oder  eine  Gruppe 
homogener  Instrumente  individuell  ganz  besonders  sym- 
pathisch sind;  ich  möchte  solche  Vorliebe  eine  Llio- 
pnthie  nennen,  sie  ist  für  den  bejaheten  Willen  dasselbe, 
wus  die  anderweit  bekannten  Idiosynkrasien,  die  übrigens 
auch  im  Phonetischen  vorkommen,  für  den  verneinten 
sind  —  so  konnte  Mozart  als  Kind  keinen  Trom- 
petcnklang  vertragen ;  im  Gebiet  der  empirischen 
Phoncmata  ist  dieses  Vorkommniss  noch  häufiger.  Be- 
kanntlich besass  C.  M.  v.  Weber  eine  solche  Idiopathie 
für  das  Waldhorn.  Erfahrungsgeiniiss  theilt  der  Mensch 
sowohl  die  mögliche  Idiopathie  als.  auch  das  Gegen- 
theil  für  bestimmte  Phoncmata  mit  dem  Thiere.  Die 
minder  sociablen  Verbindungen,  die  phonetische  Disso- 
nanz also  wird  der  Componist  wiederum  nicht  ohne 
besonderes  künstlerisches  Motiv  in  den  Bereich  seiner 
Erfindung  ziehen,  sondern  weil  sie  ihm  für  den  beson- 
deren Fall,  der  ihm  vorliegt,  charakteristisch  erscheint, 
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sowie  der  Hörer  aus  der  (relativen)  Insociabilität  auch 
von  selbst  auf  ein  besonderes  damit  symbolisch  (nicht 
bt-gynlich)  Gemeintes  schliossen  wird  —  worauf  wir 
vor  Erledigung  unserer  Principicnfrage  hior  nicht 
weiter  eingehen  können.  Das  richtige  Gegenstück  zu 
einer  sympathischen  Instrumentation  wird  demnach  die 
charakteristische  sein,  welche  von  denen,  die  das  Sym- 
pathische mit  dem  schlechterdings  Eupathischen  ver- 
wechseln, für  antipathisch  verschrieen  wird.  Die  beiden 
Kreise  liegen  nach  unserer  Auffassung  nicht  völlig 
getrennt,  sondern  laufen  mit  einem  Segment  ineinander, 
da  in  der  That  eine  sympathische  (sehr  euphonische) 
Instrumentation  für  gewisse  Fälle  (im  Dramatischen) 
charakteristisch  heissen  kann.  Als  Hauptvertreter 
sympathischer  Instrumentation  nennen  wir  Mozart, 
als  den  der  am  meisten  extrem -charakteristischen 
Berlioz.  Auf  die  täuschende  Kraft  dieses  Factors 
der  Phonetik,  wie  auf  die  der  anderen  Factoren  werden 
wir  nach  vollendeter  Analysis  zu  sprechen  kommen.*) 


Kriük. 

<'arl  Tansig.  1.  Andantiuo  und  Variationen.  II.  Rondo  über 
fraiizösistho  OrigiriiilmoUve  von  Fraui  Schubert,  für  den  Con- 
certvorlrug  übortrageu.    I.  22';*  Ngr.    II.  I  Thlr. 

 Polonaise  meluiicoliquo  d'aprcs  F.  Schubert.    25  Ngr. 

 Gnomen-Chor  und  Sylphen-Tun«,  Fragment  au«  Berlioi' 

„Faust".    1  Thlr. 

 Choralvorspiele  für  die  Orgel  von  J.  S.  Bach  für  da*  datier 

übertraten.    1  Tblr. 

Säranillich  im  Verlag  von  Adolph  Fürstner  in  Berlin. 

Bei  der  Betrachtung  der  vorstehend  genannten 
Uebertragungcn  kann  man  sich  des  erneuten  Ichhaften 
Bedauerns  über  den  frühen  Tod  Tausig's  nicht  er- 
wehren, des  Bedauerns,  dass  der  Kunstwclt  eine  Kraft 
entrissen  wurde ,  welche  noch  so  Verdienstliches  hätte 
wirken  können.  Es  scheint  zunächst  nur  ein  unter- 
geordnetes Gebiet  zu  sein,  auf  welchem  Taus  ig  in  seinen 
Arbeiten  hauptsächlich  thätig  war;  die  Art  und  Weise 
aber,  der  Erfolg,  mit  dem  er  es  pflegte,  zeigt  gerade, 
dass  auch  hier  einer  schöpferischen  Begabung  Gelegen- 
heit zur  ßethntigung  geboten  ist.  Tausig's  Übertra- 
gungen sind  eben  keine  „Arrangements"  in  dem  her- 
kömmlichen Sinne;  sie  setzen  ein  viel  intimeres  Ver- 
hältnis* des  Bearbeiters  zum  Original  voraus.  Bisher 
ging  man  bei  Uebcrtragungen  darauf  aus,  das  Original 
möglichst  Note  für  Note  wiederzugeben,  und,  wo  dies 
nicht  thunlich  war,  eine  derartige  Zusamtnenzichung 
vorzunehmen ,  welche  den  Husserliehen  Wortlaut  sozu- 
sagen des  Originals  möglichst  wenig  alterirte.  Auf 
diese  Weise  glaubte  man  am  besten  die  Treue  gegen 
das  Original,  den  „objectiven"  Standpunct  demselben 
gegenüber  gewahrt  zu  haben.  Diese  scheinbar  höchste 
Treue  und  Objectivität  war  indess  von  zweifelhaftem 

*}  Da  wir  aus  räumlichen  Gründen  mit  der  heutigen  Mo. 
dieso  AuMÜgc  abbrechen  müssen,  so  verweisen  wir  die  uach  Wei- 
terem begiorigen  Leser  auf  die  mittlerweile  auf  don  Büchermarkt 
gelangte  Queüc.  D.  Bed. 
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Wurthe.  Es  wurde  allerdings  bei  dem  bezeichneten 
Verfahren  der  Buchstabe  nicht  verletzt,  aber  der  Geist 
kam  auch  nicht  zu  »einem  vollen  Rechte.  Es  wurde 
versäumt,  da«,  was  da»  Original  nuthwendig  und  natur- 
gemäss  einbüssen  musste,  relativ  zu  ersetzen  durch  eine 
Modelung  desselben  nach  Manssgabe  der  veränderten 
Darstclhingsbedingungen ,  aus  dem  neuen  Dairstellungs- 
mittcl  den  Geist  spontan  neu  erblühen  zu  lassen.  Dies 
bedingt  nun  allerdings  die  Fähigkeit,  das  Original  im 
Sinne  der  neuen  Darstellungs Verhältnisse  anzuschauen, 
es  diesen  gemäss  zu  reproduciren ;  es  setzt  mit  einem 
Worte  ein  subjectivkunstlerisches  Verhältnis*  des  Be- 
arbeiters zum  Stoffe  voraus.  Diese  Forderung  der 
innersten ,  wirklich  schöpferischen  Betheiligung  der 
Subjectivität  hat  die  Neuzeit  mit  Entschiedenheit  zur 
Geltung  gebracht.  Es  ist  kaum  nötliig  zu  bemerken, 
dass  mit  dieser  Betonung  der  Subjectivität  nicht  aller 
Willkür  Thür  und  Thor  geöffnet  sein  soll;  der  Künst- 
ler, als  welcher  sieh  der  Ilcnrbeiter  in  gewissem  Grade 
darstellen  muss ,  hat  sich  ganz  an  das  Object  hinzu- 
geben ,  er  muss  mit  seinem  wurm  erregten  Selbst  ganz 
in  demselben  aufgehen:  Das  Gesagte  dürfte  besonders 
anschaulich  werden  bei  einer  Vergleicht!  ng  der  „Clavier- 
partituren"  der  Beethovcn'sehen  Symphonien  von  Liszt 
mit  den  herkömmlichen  „Arrangements".  Liszt  hat 
Beethoven  auf  dem  Claviere  nachgeschaffen.  Es  werden 
kaum  Jemand  beim  Hören  die  mancherlei  Modifikationen 
auffallen,  die  Liszt  mit  dem  Original  vornahmen  musste, 
um  es  der  Natur  des  Claviers  vollständig  anzupassen; 
man  wird  vielmehr  über  den  Eindruck,  den  Becthoven'- 
echen  Geist  treu  reproducirt  zu  finden,  ganz 
die  Mittel  vergessen,  mit  welchen  dies  erreicht  wurde. 
Liszt,  des  Beethovcn'sehen  „Gottes  voll",  schuf 
dessen  Inspirationen  frei  nach,  und  zwar  aus  der  Na- 
tur des  neuen  Darstelltingsmittels  heraus,  das  ihm 
vollständig  dienstbar  war  und  welches  nun  nicht  mehr 
als  ein  Kerker"  für  den  IJcethovcn'schen  Geist  erschien, 
sondern  als  ein  „neuer  Leib".  Jeder  cinigermaassen 
künstlerisch  erregbare  Spieler  wird  sich  denn  auch 
durch  die  Liszt'schen  Bearbeitungen  gt»nz  anders,  viel 
unmittelbarer  in  den  Stimmungskreis  der  Beethoven'- 
schen  Schöpfungen  versetzt,  viel  mächtiger  fortgerissen 
fühlen,  als  dies  bei  den  üblichen  sogenannten  Arrange- 
ment« möglich  war. 

(Scbluas  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

Carlsruhe. 

Der  Monat  Ortober  brachte  uns  zwei  grössere  Aufführungen, 
das  ernte  Concert  de»  Philharmonischen  Vereins  und  doe  ernte 
Abonneracntconcert  des  Hoforchester*. 

Der  Philharmonische  Verein  war  so  glucklieb,  sich  dos  Ver- 
dienst um  die  erste  Auffuhrung  eine»  Werke*  zuschreiben  zu 
dürfen,  welches  in  »einem  Genre  wohl  da*  Bedeutendste  ge- 


nannt werden  kann,  was  die  musikalische  Literatur  bisher  her- 
vorgebracht bat. 

Der  außerordentliche  Aufschwung  der  deutseben  Gesang- 
vereine hat  in  deu  lettten  Decennien  eine  ungewöhnliche  Anzahl 
selbständiger,  in  sich  abgeschlossener  weltlicher  Stücke  für  Chor 
und  Orchester,  mit  und  ohue  Soli  entstehen  lassen,  Becthoceii'i 
„Meeresstille"  ist  wohl  uls  Grossmutlcr  dieser  aonat  noch  sehr 
jugendlichen  Geschöpfe  anzusehen,  die  Chorphantasio  mit  ihre« 
obligaten  Instrumentale  uud  untergeordnetem  Chor  gebärt  nicht 
hierher.  Seither  haben  Schumann,  lliller,  Gude,  «rahm»,  Bruch 
uud  Andere  diese  moderne  Art  mit  mehr  oder  weniger  Glück  und  Ge- 
schick cultivirt.  Da  ober  derartigen  Aufführungen  in  der  RegeWin 
sehr  grosses  und  gemischtes  Publicum  beizuwohnen  pflegt,  so  sind 
viele  Künstler  zum  Publicum  hinabgestiegen,  statt  dieses  zu  »ich 
heraufzuziehen. 

Weit  davon  entfernt,  die  Sonutcnform  in  allen  ihren  Einzeln- 
heiten als  unfehlbare  Norm  hinstellen  zu  wollen,  muss  doch  wohl 
jeder  Kunstkenner  zugeben,  da*s  jedem  Kunstwerk  tili  Haupt- 
gedanke zu  Grunde  liegen  null,  welcher,  Gegensätze  überwindend, 
sich  selbst  erneuernd  und  verjüngend,  recht  eigentlich  als  das 
Motiv,  uls  diu  Seele  des  ganzen  Kunstwerks  anzuheben  i»t- 

Wenn  aber  blos  auf  sinnliches  Wohlgefallen  berechnete 
Melodien  sich  zusammenhangslos  aneinanderreihen,  wenn  diese 
Sopranmelodieii  von  drei  knechtisch  homophonen  Stimmen  be- 
gleitet werden  ,  um  dem  Ohr  mit  recht  wohlklingenden  Chor- 
Ingen  zu  schmeicheln,  dazwischen  (in  Mämterchörchen,  ein  Solo, 
alles  aber  ohue  deu  geringsten  thematischen  Zusammenhang  — 
sollten  da  die  harten  Worte  „Verweichlichung",  „Corruptioti"  nicht 
vollkommen  um  Platze  sein  ? 

Man  denke  z.  Ii.  an  ein  häufig  aufgeführtes  Wcrkchcn,  die 
„Comala"  von  (Ja Je,  und  man  wird  mich  vollkommen  verstehen. 
Ja  selbst  manch  hocbbcrübmfes  Werk  leidet  an  diesem  Ucbtl 
der  thematischen  Zu*ammenbnng*lo*igkeit ;  nur  zu  häufig  wirf 
mun  an  den  katholischen  Jtosenkranz  erinnert:  Mos  dos  dünc« 
Schnürchen  der  Textworte  ball  die  ganz  unzusammenhängend*« 
Perlon  der  Melodien  dürftig  zusammen. 

Halten  wir  diesen  und  ähnlichen  Werken  nun  da*  „S  c  h  i  r  k  • 
salslied"  aus  liölderlin's  ,Jl  ypc  ri  od",  componin  für  Chor 
und  Orchester  im  Mai  1871  von  Johannes  Brabms,  entgegen 
Die  Textesworte  sind: 

1.  Ihr  wandelt  droben  im  Licht 

Auf  weichem  Boden,  selige  Genien  ! 
Glänzende  Gö'tterlüfte  rühren  euch  leicht, 
Wie  die  Finger  der  Künstlerin 
Heilige  Saiten. 

2.  Schicksalslos,  wie  der  schlafende 
Säugling,  atbmen  die  Himmlischen; 
Keusch  bewahrt 

In  bescheidener  Knospe, 
Blühet  ewig 
Ihnen  der  Goist, 
Und  die  seligen  Augen 
Blicken  iu  stiller 
Ewiger  Klarheit. 

3.  Doch  uns  ist  gegeben 
Auf  keiner  Stätte  zu  ruhn, 
fj»  sehwinden,  es  fallen 
Die  leidenden  Mensehen 
Blindlings  von  einer 
Stundo  zur  andern, 

Wie  Wasser  von  Klippe 

Zu  Klippe  geworfen: 

Jahrlang  ins  Ungewisse  hinab. 
Die  ersten  beiden  Verse  enthalten  einen  ganz  einheit- 
lichen höchst  musikalischen  Grundgedanken:  die  selige  Rahe 
im  Jenseits.  Der  dritte  Vers  enthalt  ohne  alle  Abschweifungen 
einen  entschiedenen  Gegensau :  die  Ruhelosigkeit  des  Dieaaeib. 
Kann  es  wohl  für  musikalische  Behandlung  eine  günstigere 
Unterlage  geben  f  Viele  werdeu  sich  an  dem  Versbau  stos*rtt, 
doch  erlaube  ich  mir  zu  behaupten,  das»  die  Musik  viel  niannich- 
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faltigeres  Metrum  als  Unterlage,  vortragt,  als  man  gewöhnlich 
m  nimmt.  Betrachten  wir  nun  die  Anlöge  des  Brnlimsschclt 
Werkes  naber. 

Adagio,  Esdur,  Langsam  und  sehnsuchtsvoll,  Orchestcrsatz 
vuu  28  Takten.  Ohne  dio  Haupltoiiarl  zu  verlassen,  ohne  utu- 
^iproebenen  Gegensatz  flicsst  «in  breiter  Gesang  der  ersten 
Violinen  ruhig  und  selig  dahin. 

Dann  treten  die  Altstimmen  mit  deru  Hauptgedanken  ein, 
üetrr  «ird  vom  ganzen  Chor  vierstimmig  wiederholt  und  euch 
in  den  InstrumcntaWtimmen  oft  gehört  Hei  den  Worten 
„Glänzende  Gölterlüfte"  beginnt  nicht  ohne  Tonmalerei  ein  aus- 
weichender Uebergangssatz,  auf  welchen ,  in  der  Dominante  B, 
ein  zweiter,  vollkommen  abgeschlossener  Gedauke  folgt-  Er  tritt 
bei  den  Worten:  „Wie  die  Finger  der  Künstlerin  heilige  Saiten" 
^in,  liegt  in  den  getheilten  ersten  Violinen  und  wird,  auch  nicht 
u hoc  Absieht,  von  dem  übrigen  Quartett  arpeggirt  begleitet. 
NVbdem  in  der  kurzen  Rückführung  in  den  Haupttoii  Es  der 
llaupig  edanke  sogleich  wieder  im  Orchester  erklungen  war,  er- 
folgt nunmehr  eine  vollständige  veränderte  Hepetition  des  Haupt- 
uud  Nebengedankens  in  Es  und  ein  sehr  beruhigender  voll- 
kommener Ab*chlust.  In  enier  Ausdehnung  von  75  breiten 
'  , -Takten  ist  dieser  erste  Satz,  welcher  dio  ersten  beiden  Vers« 
behandelt  und  deren  einheitliche  Stimmung  in  vollendeter  Weise 
wiedergibt,  an  uiis  vorübergezogen;  da  entspringt  aus  dem  letzten 
F.sdur-Dreiklang  unmittolbar  der  trübe,  düstere  Klang  des  ver- 
minderten Dreikbings  </— / — et",  unheimlich  klingt  er  im  pp  der 
PoMiiiten  wieder,  und  aus  der  seliguu  Ruhe  lichter  Göltorböhen 
fühlen  wir  uns  hinabgeworfen  iu  den  tobenden  Strom  der  mensch- 
Ibhen  Leidenschaften. 

Ein  ziemlich  langes  Allcgro  in  Cmoll,  ^.i-Takt,  beginnt  mit 
filier  unruhigen  Figuration  dos  verminderten  Drciklaugs  ;  diese 
f"»»ohl,  wie  die  häutige  Wiederkehr  der  Schritte  f'—ai—g  »erden 
im  Verlauf  des  Stückes  bedeutungsvoll. 

Die  Sitigstimmon  setzen  alle  unhono  mit  einem  kräftigen, 
bewegten  Gesang  ein:  „Doch  uns  ist  gegeben",  während  da« 
Streichquartett  in  unruhigen  Sechszchntbeilon  fortarbeitet 

Der  ziemlich  breit  ausgesponneue  Hauptgedanke  führt  zu 
finem  kleinen  sehr  energischen  Gegensatz:  „Wie  Wasser  von 
Klippe  zu  Klippe  geworfou",  Gencralpause  mitten  im  ff,  dann 
folgt  ein  in  unheimliche  Ruhe  sich  verlierender  Scbluassatz 
..Jabrlaug  ins  Ungewisse  hinab").  Ueber  einem  Orgelpuncte 
auf  D  erscheint  das  heftige  Secbsiebntheilmotiv  in  beruhigender 
Vergrößerung  pp.  Nach  einem  kleinen  Dnrcbführungssritzcheu 
bringt  auch  der  Chor  das  Motiv  f — «* — g  als  jix  —  a—g  und  /»"*— 
"*—g  in  dreifacher  Vergrösscrung  („zu  ruhn"),  und  nun  erfolgt  die 
mehrfach  veränderte  Wiederholung  des  Hauptgedankens,  seines 
Gegensatzes  und  der  beruhigenden  Sehlusssütxe,  jetzt  im  Hauptton, 
«chliesslich  ein  ziemlich  langer  Orgelpunet  auf  C. 

Man  sieht,  wie  glücklich  Hrabms  die  beiden  dem  dritten 
Vers  innewohnenden  Slimmungsgegensatze  erfasst  hat.  1.  „Doch 
uns  ist  gegeben  auf  keiner  Statte  zu  wandeln."  2.  „Jahr- 
lang  ins  Ungewisse  hinab."    1.  Grässte,  ruhelose  Bewegung. 

Unheimliche,  bange  Stille.  Der  ganze  Allegrosatz  zerfallt 
darnach  in  zwei  grosse ,  oder  vier  kleinere,  sehr  anschauliche 
Gruppen,  die  durch  da*  Gefühl  dea  Ebcnmaasscs  wohhhuen  und 
das  Verständnis*  erleichtern. 

Der  letzte  Orgel  punet  auf  C  leitet  in  das  erste  Adagio  zurück, 
von  welchem  die  ersten  '28  Takte  —  jetzt  in  dem  ruhigen  Cdur  — 
mit  reicherer  Instrumentation  wiederholt  werden.  Der  eigent- 
liche Hauptgedanke  des  ganzen  Werkes  ist  ja  die  selige 
Hube  im  Jenseits,  das  ruhelose  Diesseits  ist  nur  der  Gegen- 
satz, der  von  der  Hauputimmung  überwunden  wird. 

Der  Chor  hat  im  Allegro  mit  de» — c  abgeschlossen,  wird  im 
Adagio  nicht  weiter  gebort;  das  scheint  mir  vom  physiologischen 
Standpunct  ans  nicht  ganz  ohne  Bodenkon. 

Duis  die  Menseheustimme  das  vollendetste  und  zugleich  das 
modiftcatioDsfabigste  Musikorgan  ist,  steht  wohl  fest.  Warum 
soll  nun  dns  Orchester,  dessen  Organe  doch  allein  der  unter- 
menschlichen  Natur  entnommon  sind,  zugleich  der  würdigste 
Vertreter  für  das  Uebermenschliche  sein?  Ich  glaube,  dasa 
der  mehrstimmige  Knaben-  oder  Frauenehor,  spitzt  noch  mit 
Teuören  untormischt,  da*  günstigste  physiologische  Material  für 
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die  Stimmung  übermenschlicher,  ungetrübter,  leiden*chaftsfreicr 
Seligkeit  ist.  Hut  sieh  das  Ohr  aber  erst  im  Verlaufe  eines  ziemlich 
langen  Stückes  an  den  Chorklang  gewöhnt,  so  vermag  es  auch  die 
reichste  Instrumentation  eines  0  r eheste  r Schlusssatzes  nicht  voll- 
kommen zu  entschädigen. 

Abgesehen  von  diesem  geringfügigen  Mangel,  der  übrigens 
von  hiesigen  Kunstenthusiasten  für  einen  Gcnieblitz  angesehen 
wird,  haben  wir  es  unstreitig  mit  einer  Leistung  ersten  Ranges 
auf  diesem  Gebiete  zu  thun.  Die  edlen,  erhabenen  Gedanken 
tlicxscn  leicht  in  vollendetster  Form  dabin ,  der  Wohlklang  in 
Chor  und  Orchester  ist  sehr  wohlthuond,  die  Harmouie  ganz  frei 
von  jener  etwas  ungelenken  Sprödigkeit,  wie  sie  La  einzelnen 
früheren  Werken  des  Meisters  vorkommt. 

Dio  Concertdiroctioncn  mögen  sich  daher  beeilen,  um  mit 
dem  hiesigen  Philharmonischen  Verein  um  eine  möglich»!  frühe 
Auflubrung  dos  „Scbicksalsliudea"  (jetzt  noch  Manuskript)  zu 
cuuturriren. 

Das  gleiche  Concert  des  hiesigen  Philharmonischen  Verein« 
brachte  ausser  dem  „Schicksalslicde"  noch  einen  grossen  Theil 
der  „Faui^'-Mu  si  k  von  Schumaun  und  Lieder  von  Schu- 
bort, von  Hrn.  Jul.  Stock hauson  vorgetragen. 

Der  Glauzpunct  de«  H  o  fo  rchc s t e  reo  n cor  t  es  war  für 
mich  die  Reproduction  dos  Cluvierconcertcs  in  Ddur  von  Mozart 
von  Seiten  Carl  Hein  ecke 's.  Wird  Rcinecke  auch  von 
mehreren  Pianisten  an  Technik.  Kraft,  Bravour  und  Puthos  über- 
troffou,  so  steht  er  als  Mozart-Spieler  doch  einzig  da.  Dio  liebens- 
würdige Xaivctät,  der  entzückende  Humor  in  den  Allcgrosatzon 
und  die  Innigkeit  im  Andante  enthusiasmirton  allgemein,  die  In- 
telligenz und  Klarheit  in  der  Gruppirung  und  Accentuirung  wurden 
von  den  Eingeweibteren  bewundert. 

Die  bulsstarrigen  Anbänger  der  metrono  misch- 
st re ngen  Tempi  iu  ciassiechen  Compositionen  köunen  aber 
aus  Hrn.  Capellnieister  Reinooke's  Vortrag  Mozart'scher  Clarier- 
coneerte  wohl  entnehmen,  das»  individuelle  Freiheit  in 
Vortrag  und  Tempo  eine  klaro  Gru  ppiru  ng  nicht  hindert, 
sondern  unterstützt,  dio  GesammUtimmung  nicht  zorstückt, 
sondern  einigt. 

Ferner  spielte  Hr.  Rcinecke  einige  Solostücke  von  Schumann 
in  liebenswürdigster  Weise. 

Frl.  Reist  sang  eine  sehr  langweilige  Arie  aus  „Semiramis" 
von  Rossini  und  einige  Sehubert'sche  Lieder  mit  recht  schätzens- 
wert her  Technik,  aber  ohne  Wärme;  bei  den  Schubert'schcn 
Liedcru  störte  obendrein  ein  hartnäckiges  Zu-tief-singen. 

Das  Hoforchester  bewährte  seinen  guten  Ruf  unter  Hof- 
capellmeistcr  Leri'n  Leitung  in  der  tüchtigen  Wiedergabe  der 
vierten  Symphonie  von  Beethovcu  und  der  Friedensfesl-Ouvertare 
von  Carl  Reinecke  unter  Leitung  des  Componiston.  Letztere  bat 
bereits  die  Runde  durch  die  meisten  bedeutenderon  Conecrtsälo 
Deutschlands  gemacht,  ist  also  ziemlich  allgemein  bekannt.  Hier 
gefiel  namentlich  der  contrupnnetisch  und  orchestral  meisterlieh 
behandelte  und  auch  in  der  Stimmung  wirklich  erhebende 
Scblusssatz. 

Endlich  fand  im  October  noch  die  erste  Kamm ermusiksoireo 
der  HH.  Kammervirtuos  Heinrich  Deecke, Hofmusiker  Steinbrecher, 
Glück  und  Lindner  statt.  Als  besonders  iuspirirle  und  technisch 
vortretfliche  Leistung  nennq  ich  dio  Wiedergabe  des  F  dur- 
Quartetts  Op.  59  von  Boethoven  bis  auf  den  letzten  Satz,  der  im 
Tempo  wie  gewöhnlich  etwas  übernommen  wurde.  Ferner  hörten 
wir  ein  Quartett  in  Gdur  von  Haydn  und  da»  Ciavierquartett  in 
Ks  von  Schumann;  Frl.  Lebcau  von  hier  spielte  Ciavier. 

C.  v.  Radeeki. 

KOraere  Berichte. 

Leipzig.  Als  Hauptereignis«  des  6.  Gewandbausconcerte« 
darf  wohl  die  Vorführung  von  J.  J.  Abert's  zweiter  Symphonie 
in  Cmoll  gelten.  Der  Compontst  hatte  gewiss  selbst  ein  besonderes 
Gewicht  auf  einen  guten  Verlauf  dieser  Vorführung  gelegt,  denn  er 
war  in  eigener  Person  erschienen,  um  Probe  und  Aufführung 
seines  Geistcsproductcs  zu  leiten.  Sehen  wir  nun  von  dem  etwas 
ans  Komische  streifenden  Taktschlagen  des  Ga*tes  ab,  so  müi*eti 
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wir  gestehen,  da»*  Hr.  Abort  unser  Interesse  trotzdem  noch  mehr 
als  Dirigent  denn  aU  Componist  erregte.  Sein  Werk  ist  ganz 
darnach  angethan,  um  aus  einer  exaclen  Rcproduetiou  auf  ein  ge- 
wiegte« Capelltncistergescbick  bei  dorn  ,  der  es  dirigirt,  schliesscii 
zu  können;  es  schreitet  mit  allem  Glanz,  welchen  moderne  Instru- 
mentation verleihen  kann,  einher  und  stellt  sonach  dem  tech- 
nischen Können  eine»  Orchosters eine  nicht  leichte,  im  vorliegenden 
Kalle  eben  befriedigendst  gelöste  Aufgabe.  Mit  der  Anerkennung 
der  in  dieser  Novitut  sieb  documentirendeii  Herrschaft  über  die 
äussorliche  Gestaltung  i«t  aber  auch  du»  hauptsächlichste  Lob 
über  die««»  Werk  gesagt.  An  keiner  Stelle  hüben  wir  da»  Ge- 
fühl gehabt,  als  sei  der  Autor  mit  den»  Jlcrseti  bei  seiner  Arbeit 
gewesen,  Uberall  dominirt  die  Phrase,  gejagt  von  dem  vor  Allem 
den  äua*eren  Effect  bemessenden  Verstand.  Das«  unter  solchem 
Stern  am  besten  noch  der  scherzoartige  /weite  Sau,  ara  schlech- 
testen der  langsamo  dritte  Satz  wegkam,  liegt  auf  der  Hand.  Wir 
hatten  wirklich  etwas  mehr  von  der  2  Symphonie  dos 
Compouistcn  des  „Columbus"  und  des  „Astorga"  erwartet ,  doch 
wollen  wir  die  geehrte  Direction  dieser  Concerte  für  den  Aus- 
fall dieser  Erwartung  nicht  gerade  verantwortlich  machen,  nur  die 
Bemerkung  möchten  wir  un«  erlaube«,  das«  diese»  Institut,  will 
es  gleichsam  mehr  ein  Museum  als  eine  Ausstellung  musikalischer 
Werke  «ein,  Novitäten  gegenüber  diese  Hcdeutuug  noch  schwerer 
behaupteu  köuucn  wird,  so  lange  es  gewiss«  Tonsetzer  ganz  oder 
tum  Theil  ignorirt-  Das«  wir  unter  jenen  Compouistcn  nicht 
solche  verstehen,  welche  der  Dirccliou  lumuthcn ,  an  anderer 
Stelle  der  Stadt  bereits  eclatant  abgefallene  Werke  zu  protegireu, 
sei  kurz  noch  versichert.  —  Mit  den  Übrigen  Vorkommnissen  in 
Rede  stehenden  Conccrtes  können  wir  un»  kürzer  fassen,  sie 
betreffen  bekannte  Werke  und  Solisten.  Der  Anfang  des  Abends 
selbst  wurde  durch  das  von  F.  David  nen  bearbeitete  und  natür- 
lich solchergestalt  im  Druck  erschienene  Concort  für  zwei  obli- 
gate Violinen,  obligates  Violoneell  und  Orchester  von  Händel 
niarkirt,  dessen  Solopartien  durch  die  HU.  David,  Köntgcn  und 
Hegur  zum  Vortrag  gelangten.  Uns  weiteren  Unheils  über 
die  bereits  des  Oeftoren  charakturisirtc  Vortragsweise  dieser  Künst- 
ler enthaltend,  können  wir  doch  nicht  umhiu,  einmal  eine  Unsitte 
zur  öffentlichen  Spruche  zu  bringen  ,  die  von  allen  Orchester- 
mitgliedcrn  zwar  gefühlt,  doch  nie  entschieden  zurückgewiesen 
wird.  Wir  meinen  die  Missfallcuszcicb.cn ,  mit  welchen  Hr. 
Coucerimcistcr  David  in  unzufriedener  Laune  das  oder 
jenes  Mitglied  des  Orchester«  sogar  vor  den  Augen  des  Publi- 
cum* regalirt  und  welcher  Rücksichtslosigkeit  »ich  derselbe 
an  diesem  Abend  dem  im  Händcl'schcu  C'oncert  niittbätigen 
Hrn.  Hcgar  gegenüber  schuldig  machte.  Glücklicherweise  wurde 
solchem  Gcbabrcn  diesmal  insofern  die  Spitze  abgebrochen,  als 
naive  GcmUtber  dasselbe  für  irrthümlich  au  eine  andere  als  die 
eigene  Leistung  adreseirt  gehalten  haben,  Unter  dieser  Ange- 
wohnheit hatte  an  diesem  Abend  über  auch  noch,  wie  es  schien, 
die  Ccsangssolisiin,  Frl.  Mnhlknccbt,  welche  eine  Arie  von  Mozart 
und  Lieder  von  E.  Lassen  und  Schubert  vortrug,  zu  leiden,  denn 
leider  int  für  vom  Cotircrtmcister  dirigirtc  Sololeisliingcn  die  bis 
zum  Zulächeln  freundliche  oder  aber  bis  zum  entschiedensten 
(■egenpol  sich  verirrende  Miene  de«  Dirigenten  ein  Thermometer, 
nach  welchem  viele  Rcsucber  dieser  Concerte  ihren  Beifall  veraus- 
gaben, und  llr  Conccrtmeistcr  David  war  auschciiiend  nicht  mit 
Zuziehung  des  Frl.  Mahlknccht  zufrieden!  —  Wir  wollen  unseren 
Bericht  aber  wenigsten?  mit  einer  Consonauz  schliessen ,  indem 
wir  noch  der  in  jeder  Beziehung  meisterlichen  Wiedergabe  de* 
Concertstückcs  Op.  {J2  von  Schumann  und  der  Phantasie  und 
Fuge  inCdur  von  Mozart  durch  Hm  Capellmeister  Hciuecko  mit 
besonderem  Vergnügen  gedenken.  • —  — . 

Leipzig.  Wie  bereits  in  der  vor.  No.  d.  Bl.  mitgclheilt 
wurde,  bot  dio  am  H.  d.  M.  im  hiesigen-  Stadttheater  beginnende 
Schiller-Feier  u.  A  die  Dcclamation  des  „Liedes  an  die  Glocke" 
mit  „Tonbildcrn"  von  C.  Stör.  Wenn  einmal  zu  dieser  Dichtung 
die  Musik  zur  Mitwirkung  herangezogen  wird,  so  ist  die  Art  und 
Weise,  wie  es  von  Seiten  Stör's  geschehen  ist,  wohl  die  zweck- 
massigste und  berechtigtste.  Die  ganze  Dichtung  musikalisch  zu 
illustrireu,  ist  bei  dem  Vorwalten  des  lehrhaften  Tone«  nicht 
statthaft;  der  Musiker  mnsste  sich  für  «eine  Tbätigkeit  auf  die 
Stimmungsmomente  in  derselben,  überhaupt  auf  die  Stellen  be- 


schränken, die  eine  energischere  Erregung  des  Kmpfindungv 
leben»  und  der  Phantasie  zur  Wirkung  haben.  In  der  Auswahl 
dieser  Stellen  bat  Stör  den  richtigen  Takt  bewiesen.  Dem 
Ganzen  geht  eine  breilere  Einleitung  voraus,  nach  den  Worten 
„—  Doch  der  Segen  kommt  von  oben"  tritt  dio  Musik  mit  un- 
gefähr vier  Takten  ein;  sie  schildert  ferner  das  zurte  Kinde»leb*u 
und  das  innige  Mutterglück,  dos  Erwachen  der  Liebo,  die  Hoeh- 
zeitsfeicr,  das  emsige  Walten  der  Hausfrau,  die  Feuersbrunst, 
da»  Grabgclcite,  den  Tanz  der  Schnitter,  den  Aufruhr  und  fci*ri 
schliesslich  die  Einweihung  der  Glocke  mit;  und  zwar  wird 
nur  iu  den  selteneren  Fallen  melodramatisch  eingeführt,  meist  er- 
geht *i<?  sich  selbständig  nach  dem  deelamatoriscben  Vortrag  der 
betreffenden  Stellen,  wodurch  der  Vorlheil  einer  breiteren  Aus- 
führung, deren  Ausdehnung  indess  gleichfalls  wohl  bemessen 
sein  musste,  gewonnen  wurde.  Was  nun  Stör's  Musik  selbst  be- 
trifft, so  ist  sie  entschieden  poetisch  empfunden,  fein  charakte- 
ristisch, nötigenfalls  auch  scharf  drastisch  und  von  einem  frischen, 
gesunden  modernen  Gepräge.  Die  Einleitung  namentlich  hat 
breiten  Wagncr'schcn  Zug  und  schönen  Schwung  in  der  Stimm- 
führung Das  Orchester  ist  sehr  geschickt  behandelt,  von  vor- 
treulicher  Klangwirkung  und  farbenreich.  Die  Aufnahme  de» 
Ganzen  war,  wie  ebenfalls  «chon  mitgclheilt,  eine  sehr  günstige , 
der  Componist,  der  selbst  dirigirte,  wurde  gerufen.  Coucer'.- 
iustitute  seien  auf  das  Werk,  das,  »oviel  wir  hören,  im  Druck 
erscheinen  wir«!,  um  so  mehr  aufmerksam  gemacht,  als  eine  Num- 
mer Dcclamation  mit  Musik  immer  zugleich  eine  interessante  Ab- 
wechselung in  das  Programm  bringt.  St 

Leipzig,  8.  Nov.  Dio  Symphonioconccrtc  der  Büchncr'scheu 
Capelle  im  grossen  Saale  des  .SchützcHbausc»,  auf  deren  die»- 
winterliebe  Wiederaufnahme  in  diesen  Blutteru  bereits  hingewiesen 
wurde,  nahmen  am  7.  d.  M.  ihren  Anfang  Die  exaete,  schwung- 
volle Ausführung  der  als  Eröffriungsiiuuimcr  gewählten  „Abeu- 
ccragcii"-Ouvcrture  von  Chcrubiui  war  vollkommon  geeignet,  das 
Auditorium,  welches  sich  übrigen«  sehr  zahlreich  eingefunden 
hatte,  in  eine  dem  Nachfolgenden  güustigo  Stimmung  zu  ver- 
setzen, zu  deren  Aufgabe  der  ferner«  Verlauf  des  Coneertcs  aueb 
keinen  Anlas»  bot,  Der  Ouvertüre  folgte  Violli's  Vialinconcert 
iu  Amoll  (mit  Cadenzen  von  Ferd.  David),  welches  von  Hrn. 
Hahn,  einem  Mitglied  der  liücbucr'scbcn  Capelle,  vorgetragee 
wurde.  Technische  Sicherheit,  kruftige,  nur  zuweilen  noch  etwa» 
sehworfullige  llngeiilühruiig  und  schöne  Tolieutfaltung,  bei  welch 
letzterer  ihm  sein  ausgezeichnete»  Instrument  sehr  zu  statten  kam, 
waren  die  bemerkeuswerthesten  Eigenschaften  de»  Spiel»  dfi 
Genauuten ;  die  Vortrugswoise  desselben  wollte  uns  dagegen  noch 
etwas  unfrei  bedüukeu.  Trefflich  gelang  Hrn.  Huhn  das  am 
Schill»»  des  ersten  Thcils  des  Concerte»  vorgetragene  Präludium 
aus  der  sechstel)  Solo-Violinsonaio  (Edurj  vou  J.  8.  Bach. 
Zwischen  den  beideu  vorstehend  genannten  Solouummern  execa- 
lirte  die  Cupelle  eine  zwar  nicht  bedeutende,  doch  immorhiu  nicht 
uninteressante  Symphonie  (No.  1,  Ddur)  von  C.  Ph.  E.  Bach.  Den 
Bescbluss  des  Abends  bildete  dio  von  den  Coiieertdircciioiieii  be- 
kanntlich etwas  stiefmütterlich  behandelte  Fdur-Sympbonic  No  * 
von  Beethoven ,  deren  Wiedergabe  wenn  auch  nicht  durchaus 
befriedigend,  «o  doch  iu  Anbetracht  der  resp.  orchestralen  Kräfte 
eine  sebr  lobensweribe  war.  Im  Ganzen  können  wir  überhaupt 
gegen  die  vorwinterlichcn  Concerte  der  l!ücbutr'*cheu  Capelle 
einen  entschiedenen  Fortschritt  der  letzteren  constatiren. 

—  x. 

Breslau,  2.  Nov.  Das  vorgestern  stattgehabte  zweito  Abou- 
nementconcert  des  Ürehestervcrein»  reihte  sich  dem  ersten,  über 
welches  wir  unlängst  berichteten,  würdig  an.  Auch  diesmal  halte 
der  Sologesang  eine  tretflicho  Vertretung  gefunden,  wenn  aur  L 
nach  ganz  undcrcr  Seite  hin,  als  in  dem  vorigeu  Conccrt.  Frau 
Dr.  Pcscbku-Leutiier  vom  Leipziger  Stadttheater,  die  vor  einer 
längeren  Reihe  von  Jahren  au  der  hiesigen  Bühne  ihren  ersten 
theatralischen  Versuch  wagte,  hatte  für  ihr  diesmalige*  hiesiges 
Auftreten  die  erste  Arie  der  Königin  der  Nacht  aus  der  „Zauber- 
flöte" und  die  Arie  der  Eglantine  aus  „Euryanthc"  als  compoii- 
torisehc  Unterlagen  ihrer  in  jeder  Beziehung  die  glänzend*t< 
(icsangsvirtuositut  bekundenden  Vortrage  gewählt  und  erntet 
für  dieselben  den  lebhaftesten  Beifall  des  den  weiten  Sprüigcr- 
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scheu  Saal  wiederum  bis  auf  deu  letzten  Platz  füllenden  Audi- 
toriums. Weniger  gelang  der  Sängerin  die  Wiedergabe  der 
beiden  Lieder  Ton  R.  Wagner  („Die  Rose")  und  lt.  Schumann 
(„Ich  wandre  nicht").  Der  orchcsirulc  Tlicil  des  Concertes  bot 
Chcrubini'*  „Anakreou"-Ouverlnrc,  Mendelssohn'»  ..Ilebriden"- 
Ouverture  und  die  hier  nun  ersten  Mal  zu  Gehör  gebrachte 
D  moll-Syinphome  von  Alb.  Dietrn  h ,  welche  zwar  ziemlich 
beifällig  aufgenommen  wurde,  obno  indes»  geradezu  zündend  zu 
wirken.  Namentlich  das  weilst  nichtig  angelegte  Scherzo  schwuebto 
den  Kindruck  des  Ganzen  wesentlich  ub.  Die  Ausführung  der 
genannten  Orchcsierwcrko  war,  cino  kleine  Schwankung  im 
zweiten  Satz  der  Symphonie  allgerechnet,  durchaus  anerkennens- 
wert b.  Besonder»  in  den  beiden  Ouvertüren  zeichnete  sich  die 
Capelle  'rühmlich  aus.  Zum  Schluss  sei  noch  erwähnt,  das« 
die  Clavicrbcglcitung  der  oben  genannten  Lieder  von  Wugner 
und  Schumaim  von  Um.  Capellmcistcr  15.  Scholz  trefflich  gespielt 
wurde.  —  1  -p. 

Cassel,  b.  Nov.  Die  Reihe  der  Abonnementeotircrte  de» 
k.  Thcaterorrbeslcr*  ist  abermals  in  würdigster  Weise  eröffnet 
worden.  Der  erste  Grüns,  welchen  das  am  '11  Oct.  stattgehuhte 
Concert  entbot,  klang  aus  den  Tönen  der  Cberubini'schcu  Ouver- 
türe zu  „Lodoisku"  uns  entgegen,  und  wurde  dieses  Werk  in 
einer  Weise  vom  Orchester  wiedergegeben ,  wie  man  sie  nur 
immer  wünschen  kann.  Hiernach  sang  Frl.  Clemons  die  Coneert- 
arie:  „Weh  mir!  ist»  Wahrheit'"  von  Mozart  und  die  Lieder 
mit  Pianofortebegleitung  „Vcnctianisches  Gondellied"  von  Mendels- 
sohn, „Leichter  Sinn"  von  F.  Hiller  und  „Vöglein,  wohin  so 
schnell"  von  E.  Jji»*«ii.  Der  Vortrag  derselben  war  bezüglich 
de«  Ausdruck»  durchaus  edel  und  würdig,  sodass  die  Dame  den 
Heifall  recht  wohl  verdiente,  welcher  ihr  vom  Publicum  iu  reichem 
Ma&ssc  gespendet  wurde.  —  Dem  Concert  zur  Zierde  gereichten 
die  Claviervorträgo  des  Um.  Theodor  Halzenberg,  der  Concertgost 
spielte  lieetboven's  Esdur-Concerl  und  drei  Solostückc .  Prälu- 
dium, Fuge  und  Allegro  von  J.  S.  Dach,  Burcorolu  von  Rubin- 
stein  und  Kbupsodie  von  F.  Liszt  mit  einer  Technik  zuvörderst, 
die  in  ihrer  Durchbildung  vorwurfsfrei  ist ,  dann  aber  mit  der 
Einsicht  eines  gewiegten  und  feinfühlenden  Musikers.  Das  Ge- 
sagte wird  nicht  aufgehoben,  wenn  zugefügt  werden  inuss,  dass 
dio  Kraftstellen  im  E«dur-f'oncert  etwas  mehr  Nerv  und  Mark 
des  Tones  hatten  haben  können.  Vielleicht  ist  dies  wohl  dem 
Conccrlflügel  zuzuschreiben ,  der  in  Bezug  auf  vollen  Ton,  na- 
mentlich im  Boss,  zu  wünschen  übrig  lies«.  Die  gesammte  Zu- 
hörerschaft war  durch  die  Vortrüge  sehr  befriedigt  und  lohnte 
dem  Künstler  mit  reichem  Beifall  und  zweimaligem  llervorruf. 
Den  Schluss  desConcertc«  bildete  Mendelssohn'»  A  nioll-Symphonie, 
für  welche  Orrhestcrleistunp  das  Publicum  äusserst  befriedigt  und 
dankbar  war.  —  Am  22  Oct. fand  in  der  Hof-  und  Garnisonskirche  ein 
Concert  des  Weidt'schcn  Gesangvereins  statt,  das  eine  böhera 
künstlerische  Bedeutung  dadurch  erhielt,  dass  darin  der  Orgel- 
virtuos  Hr.  Musikdircctor  Lux  aus  Mniuz,  der  Uat'orchcstcr- 
Muiicna  Hr.  Wenzel  und  unser  hochgeschätzter  Tenorist  Hr. 
Denner  mitwirkten.  —  Hr.  Lui,  ein  Orgelvirtuos  ersten  Ranges 
und  Meister  auf  seinem  Instrumente,  der  nicht  blo»  eine  vollen- 
det« Technik  besitzt,  sondern  auch  die  Kunst  des  Registrircns 
versteht  wie  selten  Einer,  spielte  ein  Präludium  und  Fuge  von 
J.  S.  Bach  und  Variationen  eigener  Composition  über  ein  Thema 
von  Handel,  und  zwar  mit  einer  imponirenden  Rube  und  Sicher- 
heit, die  allen  Zuhörern  Bewunderung  abnöthigte.  Hr.  Violinist 
Wenzel  spielte  ein  Adagio  von  Spohr,  das  Barh'scho  „Air"  (Araoll) 
und  daa  „Abendlied"  von  Schumann  correct,  mit  gutem  Ton  und 
schönem  Auedruck.  —  Hr.  Denner  sang  mit  kräftiger,  wohl- 
klingender Stimme  und  vielem  Ausdruck  zwei  Kircbonarien  von 
Brede  und  Zander.  —  Der  Weidl'sche  Gesangverein  trug  folgende 
Chornummcm  vor :  „0  bone  Jesu"  von  Palestrina ,  „Ich  lag  in 
tiefster  Todesnacht"  von  J.  Eccard,  „Der  Herr  behüte  dich",  Mo- 
tette von  Müller- Hortung,  „Selig  sind  die  Todien"  von  Spohr 
und  ivet  geistliche  Chöre  von  J.  Brahms.  Der  „blasse  Noid" 
muM  es  dem  Verein  zugestehen,  dass  er  sämmtlichc  Nummern, 
bis  auf  ein  Soloquartett,  in  dem  einige  kleine  Versehen  vorfielen, 
in  sehr  lobenswerther  Weise  zum  Vortrag  brachte.  X. 

Dresden,  13.  Nov.    Das  Spindler'sche  Concert,  d.  h.  im  der 


beiden  Tochter  des  weitgekannten  hiesigen  Compositcurs  und 
Lehrers  Fritz  Spindler,  hatto  trotz  des  Zweckes  für  Chicago  nur 
wenig  Erfolg.  Die  pianisteude  Tochter  hat  seit  dem  ersten  Dobut 
bei  C.  Tausig  studirt  und  an  Kruftigkeit  uud  Haltung  erheblich, 
an  Durcbgeistigung  des  Musikstuffc»  ein  Minderes  gewonnen.  Es 
braucht  nicht  ihre  unbedeutende  Bach-Spielart  anulysirt  zu  werden; 
schon  die  Wahl  der  Paruphrflse  ihres  Papas  pauste  erstens  trotz 
uud  zweitens  wegen  der  Blutsverwandtschaft  und  künstlerischen 
Nicbtsheit  nicht  in  das  Programm  Tretflieh  gelang  dos  (ver- 
mutblich  von  dem  verstorbenen  Meister  Tausig  ihr  iuspirirte) 
CU  moll-Schurzo  Chopiu's.  In  Liszt's  6-  Rhapsodie  Hess  Frl.  Sp. 
die  berühmten  Bossiiuintcn,  die  so  frappant  natioual  und  original 
dareinklingeu,  einfach  weg.  Die  so  gezähmte  Rhapsodie  machte 
wenig  Eindruck.  Die  Schwester  sang  einige  Stücke,  aber  fast 
nur  bei  5-7  tiefen  Tönen  erfreulich,  sonst  schlimm  intouireud 
und  nicht  unatfectirt.  —  Da«  Kireheneonccrt  des  Hrn.  Cantor 
Lorenz  War  das  besuchteste  auch  nicht,  verlief  indeAs  recht  gut. 
Hiller's  „Siegesgosaug  Israel'»"  bildete  den  Kernpunct  des  In- 
teresse». Die  Composition  ist  concis  und  wirkuugsreich,  ohne  in 
der  Anlage  oder  Harmonik  etwas  zu  neuem.  Eiu  Kirchcnconeert 
de»  unermüdlichen  und  bochbcgaltcn  C.  A.  Fischer  fand  um  Ro- 
formationstage  statt.  Das  zweit«  Auftreten  der  Frauen  Cl.  Schü- 
mann und  Joachim  bestärkte  in  alle  Wege  die  Eindrücke  des 
ersten  Concortes  genannter  Künstlerinnen.  Hervorragend  spielte 
Frau  Sch.  ihres  Galten  Sonate  in  G  moll,  Op.  22.  —  Wir  »chatten 
hier  eiu,  dass  es  den  Raum  des  „Mus.  Wocbbl."  musbraui hen 
hiesse,  alle  Programme  zu  referireu.  Nova  aber  sollon,  wenn 
möglich,  nie  ungenannt  durchschlüpfen.  Frl  Doris  Böhme,  eine 
wuckere  Schüleriu  des  Leipziger  Conservatoriums  (das  Wort 
„wacker"  benutzt  mau  als  Referent  gewiss  nur  notbgedrungen '.), 
spielte  in  einem  eigenen,  indes«  nicht  ganz  so  besuchten  Concert, 
als  jene  beiden  der  Frau  Schumann,  wie  stets  mit  tnusikalisrbor 
Solidität  und  beträchtlicher  Technik  die  Cis  moll -Sonate  Beet- 
hoven's  —  mit  hartnäckigster  Sinnwidrigkeit  „Mondscheinsonate" 
benamst  — ,  ein  hübsches  Menuett  von  Schondorf  und  einen 
Walzer  von  Raff.  Frau  Bürde-Ney  sang  in  dem  ihr  eigenen 
grossen  Stil  Liodur  von  Beethoven ,  Lassen ,  Rubinstein  und 
Robert  Franz!  Wahrlich  —  es  geschehen  noch  immer  Zeichen 
und  Wunder.  Demnächst  gibt  die  Gcneraldirection  für  den  Fond 
der  Theatermitglieder  den  „Elias"  (in  der  Frauenkirche).  Im- 
presario Ullroan  gibt  ausser  dem  „einzigen"  Concert,  das  er  zu 
geben  versichert  hatte,  „noch"  zwei  Coneertc.  Ich  wundere  mich 
nur,  wenn  sich  hierüber  Jemand  wundern  wollte.  Ist  die«  nicht 
auch  cino  Circus-Gcpflogenhcit?  Im  Januur  f2tJ.  r)  steht  dea 
biederen  Kunstfreunden  diese  weitere  Sättigung  bevor.  ~  Der 
hiesige  Wagner- Verein  wird  sich  kommende  Woche  constituiren. 
Bis  jetzt  konnte  man  Uber  die  Modalität  der  Statuten  nicht 
schlüssig  werden.  Gruudzüglich  wird  man  die  Leipziger  an- 
nehmen. L.  H. 

Frankfurt  a.  Ii.  Durch  nachfolgende  Mittheilung  soll  der 
geehrte  Leser  erfahren,  was  musikalisch  Bedeutendes  und  Erbau- 
liebes sich  seit  Beginn  der  Wintersaison  bei  uns  zugetragen  hat. 
Dieselbe  nahm  gleich  einen  offiziellen  Aufang  durch  das  erste 
Museumscouccrt,  welches  am  13.  Oct.  stattfund,  wahrend  in  früheren 
Jahren  die  Privatconcerte  einzelner  Künstler,  wie  der  IUI. 
Eliason  und  Sachs,  dieselbe  eröffneten.  Insofern  deren  Concerta 
immer  Anziehungsmoniente  boten,  hoffen  wir,  dass  sie  später  noch 
nachfolgen  werden.  Bezüglich  der  Programme  des  emen  wie 
des  am  27.  Oct.  stattgehabten  zweiten  Museumsconeerte»  haben 
wir  nichts  Aussergewöhnliches  einzuzeichnen,  es  sei  denn  da* 
hier  noch  selten  gehörte  Violouccllconcert  von  Schumann,  welche* 
Hr.  B.  Cossmann  mit  den  Vorzügen  seiner  feingeschliffenen 
Technik  und  seines  noblen  Vortrages  zur  verständlichsten  Dar- 
stellung brachte.  Das  der  Composition  eigentümliche  wehmüthigo 
Stimmungswesen  schien  freilich  einem  grossen  Theil  der  Zuhörer 
nicht  sympathisch  zu  «ein ;  wir  meinen  auch,  dass  insbesondere 
ein  für  eine  grosse  vielköpfige  Zuhörerschaft  berechnetes  Concert 
doch  wohl  allgemein  fasslichere  Gedanken,  kräftigere  Tinten  und 
Schlagschatten  haben  sollte  und  so  subjective  Gefühlszusunde 
wie  hier  bei  Schumann  sich  mehr  für  ein  Kammermusikwerk 
passen  (»).    Nun,  was  sich  Hr.  Cossmann  mit  dem  Concert  goecha- 
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det,  hat  er  mit  feiner  Tcll-Pbntitrcsic  wieder  gut  gemacht,  nirh.te 
mein  Concertnaehbar.  Diese  war  M-hr  brillant  —  aber  fade : 
mehr  künstlich  als  künstlerisch.  S'ijiirutt  mit !  Frl.  Anna  Mehlig 
trug  mit  Meisterhänden  das  Schumatin'sche  Amuli-Conccrt  vor, 
aber  auch  mit  geistigstem  Eingehen  in  die  reiche  Tonwclt  dieses 
abgerundeten  Kunstwerkes,  Beide  Künstler  wurden  trefflich  und 
diaeretest  unterstützt  von  unserem  Orrbester,  welche»  ausserdem 
für  seine  Leistungen,  für  die  sorgfältig  schöne  Ausführung  der 
Symphonien  —  der  grossen  in  C  von  Mozart  und  No.  4  von  licet- 
hören  —  und  Ouvertüren  — „llebriden"  von  Mendelssohn  undru „Jo- 
seph" von  Mrhul  —  den  warmen  Dank  der  Ccuics*cndcn  bean- 
spruchen darf.  Als  Ge.iangskrufto  waren  für  da»  erste  Contert  Frl. 
Hassel-Barth,  Coburg'scbc  Hofoptrusungerin,  und  Tür  das  zweite  Jlr. 
H.  Vogl  von  München  gewonnen.  ErMcre.  für  uns  eine  neue 
Erscheinung,  hatte  sich  in  der  Arie  von  Mendelssohn  und  in 
Liedern  durch  ihre  liebliche,  klangvolle  Soprunstimmc,  in  guter 
Schule  herangebildet,  wie  durch  ihren  seelenvollen  Ausdruck 
eines  durchschlagenden  lleifalls  zu  erfreuen.  Das  einst  von  ihrer 
berühmten  Mutter  so  innig  und  sinnig  gesungene  Mozart'sehe 
„Veilchen"  musute  auch  die  Tochter  wiederholt  vortragen.  Hr. 
Vogl,  der  Tenor  pur  ejrclh  Nrf,  sang  und  siegte  w  ie  immer  mit 
der  wunderbar  feinen  Wiedergabe  der  Bcethoven'Bcheu  „Adelaide", 
mit  Liedern  von  Schumann  und  Schubert  und  der  Joseph-Arie 
von  Mcbul  Das  Organ  des  Sängers  \>i  zwar  nicht  von  lyrischem 
Timbre  und  leichter  Ansprache,  dagegen  verfügt  Letzterer  über 
eine  »ehr  sichere  und  zarte  Benutzung  des  FaUeU.  —  An  die 
Museumsconcerte  reiben  sieb  eng  die  von  der  MuseuntsgcsclUchaft 
seit  letztem  Jahr  übernommenen  Kammermusik  -  Abende,  deren 
zehn  diesen  Winter  abgehalten  werden.  Der  erste  fand  am  16.  Ort. 
statt;  zum  Vortrag  kamen  ein  .seltener  gehörtes  Quartett  in  Ii 
von  llaydn  und  dasjenige  in  A  dur  Op.  18  von  Beethoven ,  beide 
durch  die  langjährig  zu&ammenge*pielten  IUI.  Coucertmeister 
Heertnann,  R  Becher,  Welker  und  Müller  im  bestcu  Ensemble 
ausgeführt-  AI»  Mittelnumracr  hatte  man  das  Clarinetttrio  in  Es 
von  Mozart  gewählt.  Der  soliden  und  fein  schuttirten  Darstellung 
der  IUI.  Wallenstcio,  Abel  uud  Welker  wurde  lebhafter  Beifall 
gespendet,  der  indess  eben  so  sehr  der  gehaltreichen  und  unnach- 
ahmlich gearbeiteten  Curnposition  galt.  Durch  die  Beteiligung 
des  Jlrn.  Cossmunn  war  der  zweite  Abend,  am  30.  Oct.,  ein  dop- 
pelt anziehender.  Dieser  bedeutende  Künstler  trug  mit  Hrn. 
Wallenstein  die  Bdur-Sonate  von  Mendelssohn  vor,  in  gemessouem 
Tempo,  ohne  Virtuoseusucbt,  kurz  so,  wie  man  sich  das  an- 
rauhende Werk  ausgeführt  wünscht.  Den  Abend  eröffnete  wieder 
ein  Quartett  in  D,  Op.  71,  von  Haydn,  wohlthatig  auf  die  Zu- 
hörer wirkend;  den  Besehluss  machte  durch  Cossmanu's  Mitwir- 
kung dns  Quintett  in  C,  Op.  103,  von  Schubert.  ~  Früher 
vrio  jemols,  nämlich  am  25.  Od.,  gelang  es  dem  Kubischen 
Verein,  sein  erstes  Coneert  von  Stupel  laufen  zu  lassen.  Es 
wehte  ein  guter  Wind,  und  stolz  und  mächtig  zog  die  ewig  jungo 
„Schöpfung"  an  unseren  Sinnen  vorüber.  Alle  Mitwirkenden 
zollten  dem  Werk  ihre  Hingebung  uud  Aufmerksamkeit,  darum 
war  auch  der  Eindruck  ein  höchst  befriedigender.  Das  ist  eine 
Schöpfung  für  alle  Gemüther,  für  Jung  und  Alt,  und  es  ist 
wünschenswerte,  daas  sie  „jedem  Ohre  klingend,  keiner  Zunge 
fremd"  bleibe.  Gedenken  wir  zum  Schills»  noch  eines  zu  wohl- 
tätigem Zweck  vom  Organisten  Hrn.  A.  Wolf  veranstalteten 
Orgeleoneertes,  in  welchem  sich  ausser  dem  wackeren  Concert- 
geber  noch  Fr.  Dr.  Schenck  durch  geeignete  Gesangsvorlrage 
und  Hr.  Dietz  durch  Violinspiel  auszeichneten ;  und  weiter  der 
recht  erfreulichen  Leistungen  vieler  Zöglinge  unserer  in  sicht- 
barem Aufblühen  begriffenen  Musikschule  bei  ihrer  letzten 
Quartalprüfung,  so  glauben  wir  so  ziemlich  alles  im  Monat  Oeto- 
b«r  musikalisch  Erlebte  vorgeführt  zu  haben.  U.  IL 

Gera,  Ende  Oct.  Unsere  beiden  grösseren  Musikvereine  er- 
öffneten gleichzeitig  in  voriger  Woche  unsere  Saison.  Zuerst 
brachte  der  sich  aus  besseren  bürgerlichen  Kräften  recrutirende 
Singverein  die  melodramatische  Dichtung  „Columbns"  von  Julius 
Becker  zur  Aufführung.  Das  Werk  eignet  sieh  vortrefflich  zu 
Aufführungen  für  gemischte  Chöre,  und  diesem  Geeignetsein  ver- 
dankte auch  dasselbe  zum  Thcil  den  aussergewöhnlichen  Erfolg. 
Der  Ringverein,  der  nach  der  Berufung  seine»  Dirigenten  Oden- 
wald alz  Stadtcantor  nach  Eitting  kein  Lebenszeichen  mehr  von 


sieh  gegeben,  hat  durch  seine  Aufführung  det  „Columbns"  seinen 
alten  Huf  wieder  erworben  ,  indem  die  Chöre  unter  Leitung  des 
jetzigen  Dirigenten  (Organist  zu  St.  Trinitatis)  Aug.  Weichelt  fein 
nuaneirt  zur  Wiedergabe  gelangten.  Der  verbindende  Text  der 
zehn  Nummern  des  Liedercyklus  kam  ebenfalls  durch  ein  Mit- 
glied des  Voreins  zu  Gehör  und  vermochte  besonders  nach  dem 
Ende  zu  durch  Beobachtung  aller  Derlamaiionsgesetze  und  durch 
das  bieg»amc  Organ  desselben  das  Publicum  in  athemloser 
Spannung  zu  erhultcn.  —  Einige  Tage  später  veranstaltete  der 
unter  Leitung  Wilhelm  T.<chire.b*s  stehende  „Musikalische  Ver- 
ein", dessen  Mitglieder  zum  giossten  Thril  in  den  Kreisen  der 
höheren  Kaufmannschaft,  der  grösseren  Industriellen,  der  Aristo- 
kratie und  höheren  Itearoteuwclt  zu  suchen  sind,  der  ganzen 
Reihe  [<6.  Coneert.  Das  Orchester  executirle  zuerst  in  ganz 
ausgezeichneter  Weise  die  A  dur-Symphonie  von  Beethoven  und 
dann  den  Wagncr'sehen  Kaiser-Marsch  Was  den  voralen  Theil 
des  Concerte«  anlangte,  so  war  derselbe  keineswegs  befriedigend ; 
denn  vermochte  schon  Fr.  Bcllingrath-Wagner  nicht  besonders  zu 
erwarmen,  so  machte  noch  weniger  Glück  dus  nicht  gut  ein- 
geübte und  darum  auch  ziemlich  sehlecht  gebende  Cborstück 
„Heim  Sonnenuntergang"  von  Kiels  Gade.  Dasselbe  bedarf,  um 
zu  wirken,  ganz  besonders  einer  tüchtigen  Einübung,  die  man 
vorher  versäumt  hatte.  Möchte  diese  Büge,  zu  der  schon  frühere 
Aulführungen  unter  Tschirch'»  Leitung  Anlass  gaben,  ihre  Wir- 
kung für  die  Zukunft  nicht  verfehlen.  — r. 

Hamburg,  5-  >'ov.  Bereit«  in  der  ersten  Hälfte  des  vorigen 
Monats  stellten  «ich  dje  Anzeichen  der  beginnenden  Wintersaison 
eiu,  ohne  das*  irgend  etwas  besonders  Bemerkenswerihe»  mit  unter- 
gelaufen wäre.  Das  ersto  bedeutungsvollere  Coneert  war  die  am 
§7.  Oetbr.  im  kleinen  Saale  des  Conventgartcna  von  Carl  Riseh 
veranstaltete  Kammermusikaufllihruug ,  an  der  sich  ausser  der 
Pianistin  Frl.  Marstrand  noch  die  HU.  J.  Lee,  Fr.  Schmabl, 
J.  Risch  und  C.  Kölling  als  Mitwirkende  betheiligten.  J.  Haydn's 
reizendes  Dmoll-Quarteit  Op.  76,  No.  2  eröffnete  den  Abend. 
Die  Ausführung  de*  Werkes  gelang  recht  gut  und  bleiben  nur 
einige  Intonationsfehlcr  zu  rügen.  Lobende  Anerkennung  vor- 
dient Frl.  Marstrand,  welche  eine  Romanze  aus  Schumann'»  Op.  28, 
Chopin'»  lierceuse  Op.  .r)7  und  Fr.  Schubort's  Fmoll- Impromptu, 
Op.  142.  Xo.  4,  vortrug.  Der  im  ferneren  Verlauf  dos  Concertes 
zu  Gehör  gebrachte  2.  und  3.  Satz  von  Mendelssohn'*  unver- 
meidlichem Violinconeert  hatte  in  den  HH.  C.  Riscb  und  Kölling 
tüchtige  Interpreten  gefunden.  Den  Beschlu»s  bildete  Fr.  Kiel's 
A  moll-Quartett  Op.  43,  —  jedenfalls  die  interessanteste  und 
effectvollstc  Nummer  de»  ganzen  Programms.  Der  Eindruck  de« 
fesselnden  Werkes  war  um  so  nachhaltiger,  als  auch  die  Aus- 
führung desselben  sich  durchaus  über  das  Niveau  des  Mittel- 
massigen  erhob  Dos  Publicum  i*t  dem  Couoertgober  für  diese 
neue  Bekanntschaft  zu  warmem  Danke  verpflichtet.  —  Vorstehend 
besprochener  Kammermusikauffubrung  folgte  am  3.  Nov.  daa 
erste  Abonuemenumncert  des  Philharmonischen  Vereins.  Eingeleitet 
durch  Chernbini's  unverwüstliche,  von  der  Capelle  unter  Hrn. 
von  Bvrnuth's  Leitung  musterhaft  exeeutirto  Ouvertüre  zum 
„Wasserträger",  erhielt  das  Coneert  einen  ganz  besonderen  Glani 
durch  die  Mitwirkung  des  genialen  Prof.  Joachim,  der  das 
Kerl hoveit 'sehe  Violinconeert  in  seiner  vollendeten  Weise  spielt«. 
Unter  so  beregten  Umstanden  hatte  Frl.  Mahlknecht  aus  Leipzig, 
welche  die  Geaangsoli  des  Abends  übernommen  hatte,  einen 
schweren  Stand  Um  «o  ehrenvoller  war  «»  für  die  Sängerin, 
dass  sie  steh  trotz  alledem  mit  ihren  beiden  Vorträgen  (der 
Arie  „Zcpbyrettcn  leicht  gefiedert"  au*  Mozart'»  „Idomeneus" 
und  der  Scene  und  Ario  aus  Spohr's  „Faust")  lebhaften  Beifall 
tu  erringen  wusste.  Den  zweiten  Tbeil  des  Concerte»  bildete 
Schumann'*  von  frischer  Lebenslust  überquellende  und  kraft- 
strotzende B dur-Symphonie ,  die  wir  von  unserem  trefflichen  Or- 
chester kaum  je  ao  makellos  schön  gehört  haben.  Noch  erwähnen 
wir,  daas  am  Schluss  des  ersten  Conccrttheils  die  HH. 
Joachim  und  v.  Bernuth  einige  Nummern  aus  J.  Brahmt'  origi- 
nellen „Ungarischen  Tänzen"  (von  Joachim  für  Violine  und 
Ciavier  bearbeitet)  vortrugen,  bei  welcher  Wiedergabe  jedoch 
diese  Bearbeitung  in  Folge  nicht  ganz  glücklicher  Spiel- 
disposition des  Hrn.  Ciavierpartners  nicht  zur  vollen  Würdi- 
gung gelangte.  —ff. 
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Mühlhausen.  Gestatte«  Sie  mir,  Ihnen  nach  einmal  einen 
kurzen  Bericht  über  da*  hiesige  Musikleben  zu  geben.  Am 
24-  Oct-  wurde  Weber'.1»  Cnntate  „Kampf  and  Sieg"  vom  „Allge- 
meinen Musik  verein"  für  Autführuug  gebracht.  Die  hie»  ig« 
Liedertafel,  die  älteste  Pflanzstätte  der  Musik  in  Mühlhausen  — 
der  Verein  besteht  34  Jahre  — ,  trug  durch  ihre  l'utcrstüttung 
wesentlich  zum  Belingen  des  (ianzen  bei.  Die  Chöre  gingen 
brillant,  auch  das  Orchester  thut  wacker  seine  Schuldigkeit. 
Ueber  die  Soli  Ut  nicht  zu  sprechen,  da  sie  von  Dileltaiiteu  aus- 
gefübrt  wurden.  Der  Totalctfcet  war  durchschlagend.  Der  Ct>u- 
täte  ging  lleethovcn's  Cmoll-Symphoiiie  voraus,  welche  t reiflich, 
vielleicht  im  letzten  Satze  ein  wenig  zu  schleppend,  gespielt  wurde. 
—  Vorgestern  (31.  Oct.)  ging  Beethoven'*  „Egmont"  in  der  Res- 
source vom  Stapel.  Abgesehen  von  der  Lunge  der  Aufführung 
(das  Drama  wurde  mit  nur  geringen  Kürzungen  von  Professor 
Wilhelm  Osterwald  goleseu),  puckte  es  das  Publicum  ganz  ge- 
waltig, besonders  zündete  der  letzte  Act  mit  seinem  herrlichen 
Melodrama.  Unser  Orchester  war  vorzuglich  -  -  selbstverständlich 
können  wir  nur  rolutiv  Ausgezeichnetes  hier  verlangen,  denn  ein 
Orchester,  dos  fast  jede  Nacht  Tanz  spielen  muss,  um  sein  Brod 
zu  verdienen,  kann  nichts  pusitiv  Vorzügliches  leisten  —  ,  priici* 
im  Einsetzen  utid  reiu  in  der  Intonation.  — Als  Novitäten  stehen 
für  unsere  Studt  u.  A.  in  Aussicht  „Walli-nMein's  Lager"  von 
J.  Rheinberger  und  Bruch'»  „Frilhjof".  ü  — 

Concertnmschau. 

Altona.  Orgelconcert  des  Hrn.  A.  Kloiiipaul  mit  Orgel- 
werken von  S.  Baoh,  Ourlilt  und  C.  O.  P.  Gradcuer,  Violoneell- 
solos  von  S.  Bach  und  Lecluir,  sowio  mit  Arieu  von  Handel 
und  Slrudella. 

Augsburg.  Concert  des  Oratorienvereins:  1  Symphonie  von 
Spohr,  „IIebriden"-Ouvcrluro  von  Mendelssohn  etc. 

Basel.  Concert  zum  Besten  der  Witlwen- .  Waisen-  und 
Alterscassc  des  Orcheslcrvereins :  Cboralvorspicl  für  Orchester 
über  „Wer  nur  den  liehen  tiott  liisst  walten"  von  E.  Heiter, 
Adagio  für  Clarinette,  2  Violinen,  Viola  und  Violonccll  von 
Mozart,  l'sulin  42  von  Mendelssohn. 

Berlin.  3.  Quartcttsoirta  des  Prof.  Joachim  mit  Quartetten 
von  Haydu  (Kuixcriiuartctt),  Schumann  (in  Amull)  und  Beet- 
hoven (Op.  74).  --■  Bilse's  Concert  e  vom  7.  bis  mit  11,  Nov. : 
Ouvertüren  zu  „Aiiukreon"  von  Cherubini,  „Michel  Angelo"  von 
Oade,  „Somniernachlslruum"  von  Mendelssohn,  „Genovcfu"  von 
Schumann  und  „Muria  Stuart"  von  O.  Vierling,  „Fnust"- 
Ouverlure  von  Wagner  etc. 

Breslau.  Versammlung  des  Toiiküiistlervcrcius  am  <>  Nov. 
mit  Raffs  Clavicrtrio  Op.  158  u.  A. 

Crimmitschau.  1.  AI»  »nnementconcvrt  des  Hrn.  lt.  Orunert 
unter  Mitwirkung  der  Coiiccrlsangcrin  Erl.  Mario  Khiuwell: 
Cmoll-Symphonie  von  Mendelssohn,  Ouvertüren  zu  „Huus  Hciliug" 
von  Marsebner  und  zu  „Rienzi"  von  Wagner,  „Manfred"- Vorspiel 
von  Reinocko,  Arie  von  Rossini,  Lieder  von  Erunz,  W.  Tuubcrt 
und  F.  v,  Holstein. 

Frankfurt  ».  M.  3  Museumseoncert  um  10.  Nov.:  B  dür- 
ft ymphonie  von  Schumunn,  „Abenccrugen"- Ouvertüre  von  Chcrubiiii, 
Violiusoli  (Hr.  Ludwig  Straus  aus  London),  Ucsungsoli  (Erl. 
Marie  Schröder  aus  Stuttgart). 

Graz.  Concert  des  Hrn.  U.  Beckmann  mit  Conipositioncu 
von  Schumann  (Violinsonato  iu  Dmoll  ,  Kiel  (Itnmanze  für 
Violine!,  Ü.  Weber  (Phantasiestück  für  Violine  mit  Pianofortc), 
Rubinstein  (Hdur-Clavicrtrio;  u.  A.  —  I.  Mitgliedorconcert  des 
Steycrniürkischen  Musikvereins  unter  Musikdircetor  Thieriot's  Lei- 
tung: Zwei  Satze  der  unvollendeten  11  moll-Symphouie  von 
Schubert,  Kaiser- Marsch  von  Wagner;  Violinsoli:  Concnrt  von 
Itruch,  Adagio  von  F.  Thier iot  und  Scherzo  von  Bazzini, 
gespielt  von  Hrn.  R.  Heekmann;  (icsangvortrago  des  Hrn.  Bcrloui 
(Lieder  von  Schumann  und  Schubert). 

Halle  8.  S.  1.  Concert  der  Vereinigten  Derggcscllschaft : 
Bdur-Symphonic  von  Beethoven  'als  einziges  Orchester» erk), 
Clavicrvortrage  (in  fast  nur  Mendelssohn'scher  Musik)  des  Frl. 
Toskn  Fussel  aus  Leipzig,  Oesangvortriige  des  Frl.  W.  Oips  aus 
Holland  {■.). 


Hamburg,  1.  QuarlettsoirCe  der  Gebrüder  Schröder:  Cdur- 
Quurtett  von  Mozart,  Variationen  aus  dem  Adur-Quurtelt  von 
Beethoven,  Scherzo  aus  dem  Esdur-Quurtett  von  Cherubini, 
Cismoll-Eludc  No.  7  von  Chopin  für  Quartett  arraugirl  (:.!,  Esdur- 
Quarleti  Ol».  74  von  Beethoven. 

Kronstadt.  1.  von  Frl.  Vauticr  veranstaltete  musikalische 
Abeudunterhaltung  mit  C  moll-Quarlett,  Cdur-Sonato  und  Esdur- 
Claviertriu  von  Beethoven  tue. 

Leipzig.  7.  (iewandhauseonrert  mit  „Comula"  von  Gade  und 
„Manfred"  von  Schumann.  —  23.  Klimmermusik  des  Zweigver- 
eins des  Allgemeinen  deutschen  Musikvercins :  Pianofortephantasie 
Op.  17  von  Schumann,  zwei  Soloslücke  für  Ciavier  von  I.  B  r  ü  11 
und  Cluviersnnale  Op  111  von  Beethoven,  vorgetragen  von  Ilm. 
I.  Brüll;  Walzer  für  Pinuofortc  »u  4  Händen  von  G.  U.  Witte, 
gespielt  vom  Gomponistcii  und  von  Hrn.  Kogel.I.ieder  von  Ii.  Franz, 
gesungen  von  Hrn.  R.  Wiedeniann.  —  2.  Euterpecouccrt :  Vor- 
spiel zur  Oper  „Die  sieben  Rahen"  von  J.  1t  he  i  n  he  r  gcr, 
DmoU-Syinphoiiie  von  U.  Volkmann,  (icsaiigvortrage  des  Hrn. 
Köhler  au*  Dresden,  Cluviervortriigc  des  Frl.  L.  Heim  aus  Stuttgart. 

Magdeburg.  1.  AUiuncmeutcoucett  im  Oasino  am  11  Nov. 
Edur-Symphunie  No.8  von  Beethoven,  Ouvertüre  zu  „Aladin"  voa 
Hornemann,  ticsnngsuli  (Frl.  Marie  Falkner  nu*  Berlin. 
Pianoforlesoli  (Frl.  Marie  llertwig  aus  Leipzig).  —  2.  Harmonie- 
concert  um  Iii.  Nov. :  Symphonie  von  lluydn ,  Ouvertüre  zum 
„Märchen  von  der  schönen  Melusine"  von  Mendelssohn,  Gusang- 
soli (Frl.  Bertha  Dotter  vom  grassbeizogl.  Holthcaler  zu  Weimar), 
Violinsoli  (Hr   Ludwig  Straus  aus  London). 

Merseburg.  Musikalische  Ahcnduiiterhaltung  des  Schumann'- 
scheu  Gesangvereins:  (  lnvicnriu  Op  1,  No.  1  von  Beoihovcti, 
Altböhmischc  Weihnachtsgesiiiige  ,  herausgegeben  vou  C.  Riedel, 
Chöre  von  Ii  r ah  ins  (zwei  Volkslieder),  (lade,  (iri'try  und  Bruch, 
Arie  "von  Mendelssohn  und  Lieder  von  Franz,  Schumann  und 
Taubert,  gesungen  von  Frl.  Cl.  Martini  aus  Leipzig. 

Naumburg.  Musikalische  Abeuduulcrhullung  des  Hrn.  F. 
Schulz  unter  Mitwirkung  der  Com crbuugcrin  Erl.  Khiuwell  und 
der  IUI  llaubold  und  Hegar  aus  Leipzig:  Violinsonntc  in  A  dar 
uns  Op  30  von  Beethoven,  Clavicrtrio  in  Cmoll  von  Mendels- 
sohn, Violonccllslückc  von  Schumunn,  Cluvicrvuriationen  von 
Chopin,  Arie  vou  Rossini  und  Lieder  vou  Schumann,  Zopf?, 
Schuberl,  Rubinsfcin.  y.  Holstein  und  Taubert. 

New-York.  12'.1,  grosses  Concert  von  Thomas-  Adagio  au» 
der  '.I  Symphonie  von  Beethoven,  Ouvertüren  zu  „Rienzi". 
„Fliegender  Holländer"  und  „Tanubiiuscr",  ,.Lobeugriu"-Vorspie!, 
„Faust"-Ouverturc,  Huldiguugstnursch,  Kaiser- Marsch  und  Bruch- 
stücke uns  verschiedenen  Opern  von  R.  Wagnei,  „Aufforderung 
zum  Tunz"  von  Weber- Berlioz. —  1.  Wiuterconcert  de*  „Arion** 
Kreutzer-Sonale  von  Beethoven  (HB.  S.  B.  Mills  und  Dr.  Dam- 
roschi,  Cliöru  von  L.  Du  mroseh,  V.  Luchner,  Rubinstciti, 
Engelsbcrg  und  Silcher,  Claviervorlruge  des  Hrn.  Mills  und  Ge- 
suugvorlragc  der  Fruu  H  Dumrosch. 

Ofen.  Concert  der  Sing-  und  Musikakndciuie  am  10.  Nov. 
Chöre  von  Mendelssohn,  Ad.  Jensen  („Nucbtlicd")',  R  Schn- 
manu  („Sommerlicd")  und  R.  V  olk  m  a  u  n  („Vertrauen  auf  Gott", 
sechsstimmig) ,  Arie  von  Stradella  (Hr.  Steger},  drei  geistliche 
Lieder  für  Alt>olo  I  Fr.  Knuhl)  und  Chor  mit  Pianoforte  von 
Meiidelssobn,  „Niichlgvsang"  von  J.Vogl  und  „Träumerei"  voe 
Schuuiunn  für  Streichorchester,  Duett  aus  der  Oper  „Bink-B4n" 
von  F.  Eckel,  Piunofortcpbuntnsie  von  Li*zt  (Hr.JL.  Thcrnj. 

Oldenburg.  1.  Abonucnicnlcouccrt  der  grosshcrzogl.  Hof- 
cnpelle  unter  Mitwirkung  von  Fr.  Cl.  Schumann:  7.  Symphonie 
von  Beethoven,  „Oberoii"-Ouverluro  von  Weber,  zwei  Urchester- 
nnirsche  von  J.  Joachim,  C moll-Coneert  vou  Beethoven  unc 
kleiuerc  Ciavierstücke  von  Schumnnn,  Chopin  und  Gluck. 

Paris.  Concert  von  Pasdeloup:  Bdnr-Sympbouie  von  Schu- 
mann, Pestoralsymphoiiic  von  Beethoven,  Irrlichter-Menuett  une 
Sylphenwalzer  von  Berlioz. 

Pest-    1.  Orchestcrconeert   unter   Haus   Richter'«  Leitung 
Ouvertüre  zum  „Fliegenden  Holländer"  von  Wagner,  Ario  au- 
„Eurynnthe"  von  Weber  (Frau  Pauli),  „Uunnenschlncht",  sym- 
phonische Dichtung  von  F.  Litzt,  5.  Symphonie  von  Beethoven 

Plauen.  1.  Abonnementconcert  unter  Musikdirector  Gsü'i 
Direction  und  Mitwirkung  des  Baritunisten  Herrn  Gura  aus  Leip- 
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zig;  Eroica -Symphonie  von  Beethoven,  Ouvertüren  zu  „lücnzi"  von 
Wagner  uiiü  „Athalia"  von  Mendelssohn,  Arien  von  Spobr  und 
Marsehucr  etc. 

Poteil.  Orgclrourcrt  de*  Herrn  Cantor  Hienwald  mit  Wer- 
ken von  S.  Baeh,  Händel,  Thiele,  Ktihmstedt,  Gnde,  Mendelssohn 
und  Itcrens. 

Stuttgart.  1.  Soirc«  für  Kammermusik  der  1111  Spcidrl, 
Singer  und  Krumbholz:  Ciaviertrios  von  Iluydn  (Es  dur)  und 
J.  Kaff  (Dp.  lf>H),  Gesatigvorträgc  de»  Erl.  A.  Stelfan,  Violin- 
und  Violincelboli,  „Carnoval"  von  Schumaun  <Hr.  Spcidcl). 

Torgau.  Ortftmtliches  OrchcMerconccrt  zur  Erinnerung  an 
da»  Kriegsjahr  1870  —  1871  unter  Leitung  von  Dr.  O.  Tnubcrt 
um  2.  Mai  niit  Compositiuucii  von  Beethoven  (Opferlied  und  Tri- 
umph manch  aus  ,,'1'rapeja") ,  E.  Schneider  (Choral  und  Chor 
uu*  dem  „We!tgerichl"j,  O.  Tauber!  (Chöre:  „Zur  Feier  de« 
Tages  von  Worth",  „Salvum  fac  Iinperatorem",  „Ad  memorium 
victoriac  ex  Gallis  reportatae"),  C.  Keiuecko  („Am  3.  September 
1870"),  H.  Zopff  (Deutscher  Siegcsmarscb),  E.  Gerushuim 
(Wäcbterlicdj  u.  A. 

Warschau.  1.  Orchestereonrert  der  Musikgesclbchuft :  „Dou 
Quixote",  Humoreiike  für  Orchester,  und  Cluvicreoncert  in  Dnioll 
von  A.  Kuh  i  natein,  ,.Coriolau"-t>uverture  von  Beethoven, 
Abendlied  für  Tenoroolo,  Chor  und  Orchester  von  Reinecke, 
Märsche  von  Sthubert-Lbit  etc. 

Wien.  1.  Geselbrhuftsconceri :  Zwei  Anthems  von  Händel, 
Sinfouia  eroica  von  Beelhoven,  114.  Psalm  vuu  Mendelssohn.— 
l.  Philharmonisches  Conrert :  „Anakreon"-Ou\ertate  von  Che- 
rubini, Violincoucert  von  Mendelssohn  'Hr.  R.  Heekinannl, 
Huldigungimar*rh  von  Wagner,  7.  Symphonie  von  Iteelhoven.  — 
1.  Hellmcsbergcr'sche  Unartctwoirce :  Quartetten  in  Edur  von 
llaydn  und-  in  Cdur  au«  Up.  59  von  Beethoven,  Bmoll-Clavier- 
«rio  von  H.  Volk  mann.  —  Am  1;>.  Xovemb.  Courerl  den  Hrn. 
Jos.  Wicniawski  mit  der  4-  Sonate  für  Piaooforte  und  Violoncoll 
vom  Concertgchcr  ab  Novität. 

Worms.  1.  Soiree  Tür  Kammermusik:  Claviertrio«  in  Cdur 
von  Hnydu  und  in  ltdnr  von  Schubert  (IUI.  Narel-Koniug 
und  Kundiger  au«  Munnheim,  Hr.  Ed.  Steiuwnrz),  Präludium 
und  Euge  für  Violine  von  Bach,  Lieder  von  Schubert  tind 
Schumann. 

Zürich.  Am  5  und  7.  Nov.  von  Hrn.  E.  Hegnr  geleitete 
Aufführungen  der  vollständigen  „Fausl"-Musik  von  lt.  Schumanu 
mit  deu  Soliiiten  Frauen  Sulcr- Weber  (Sopran),  Hegar- Volkart 
fAlt)  und  IUI.  Ilutf  au«  Mainz  (Tenor),  »iura  au»  Leipzig 
tBuritou)  uud  Atlenhofcr  (Ha«»).  —  Namentlich  hat  nach  dorti- 
gen Berichten  Hr.  Gura  in  der  Partie  «le*  Kunst  Erfolge 
gefeiert,  wie  dort  seit  langen  Jahren  kein  Sänger. 

ZweibrÜCkeil.  Von  Musikdirector  Muezcwski  geleitete  und 
nach  der  „Pf  P. '"  von  vorzüglichem  Erfolg  begleitete  Auffüh- 
rung von  llaydn's  „Schöpfung". 

£PgT"  Hie  Einsendung  bcmcrkcnswerthcr  Conccrtprogramme 
zum  Zwecka  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Conccrturos.  hau 
ist  una  stets  willkommen.  D.  Red. 

Kng»gement8  und  Gastspiele. 

Berlin.  Im  ferneren  Verlauf  seine»  Gastspiels  im  hiesigen 
Opernhuuse  trat  Hr.  J.  I.ederer  aus  Darmstndt  um  7.  d  M.  ab 
Tamiuo  und  am  13.  als  Kotneo  auf.  Eruu  Er.  Grün  beendete 
ihre  hiesigen  Gastdarstellungeu  am  11.  d.  M.  ab  Irene  im 
„Kicnzi",  nachdem  sie  zuvor  (am  8.  d.  M.)  noch  die  Bertha  im 
„Prophet"  gesungen  hatte.  Die  königliche  Hofoprrn- 
»ängerin  Erl.  Grossi  bt  aufs  Neue  für  drei  Juhre  an 
die  hiesige  Hofoper  engagirt  wurden ;  die  Monate  Mai 
und  Juni  »iud  der  Sängerin  für  ein  jährlich  wiederkeh- 
rende» Gastspiel  an  der  Italienischen  Oper  zu  London  frei- 
gegeben. —  Chemnitz.  Da*  vierte  und  fünfte  Dchut  der  Erau 
Spranger- Nach  tigal  au»  Leipzig  boten  die  Itamnin  im 
„Wildschütz"  (am  8.  d.  M.)  und  die  Leonore  im  „Troubadour" 
(am  II)  d,  Mj.  —  Hannover.  Von  ihrer  nordi&chcu  ('■onreu- 
reb*  zurückgekehrt  trat  Erl.  Aglajn  Orgeni  am  8.  d.  M.  zum 
er»len  Mal  wieder  im  hiesigeu  Hofibcntcr  auf,  und  zwar  ab  Ro- 
sine im  „Barbier  von  Sevilla".  —  Stettin.  Am  *.».  d.  M.  debu- 
lirte  im   hiesigen  Sladltbeatcr  Hr.  Edmund  Winter   von  der 


Düsseldorfer  Sladtbüliuo  zum  ersten  Mul  in  Elotow'*  „Stradella". 

—  Stuttgart.  Demnach  st  wird  Erl.  Orgeni  drei  Gastrollen  im 
hiesigen  llofthcatcr  gehen.  —  Weimar.  Am  H.  und  12.  d  M. 
trat  Hr.  Oppilz  vom  herzoglichen  Hofiheater  zu  Dessau  «b 
Max  („Freischütz")  uud  Leopold  („Jüdin")  gastireud  im  hiesigen 
Hoftheuter  auf. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirchc  um  11.  Nov.:  1)  „Wenn  im  letzten 
Abendstrahl",  Motette  von  Mendelssohn.  2)  ..Jesus,  meiur 
Zuversicht",  Motette  von  J.  Ii.  Schein.  Am  12.  Nov.:  „Pater 
noster"  von  Cheruhiui.  —  Breslau,  u)  St.  Micbaelbkircbc 
am  8.  Nov.:  1)  Messe  in  Emoll  von  M.  Broaig.  2)  Graduale 
uud  3)  Olfertorium  vou  Aiblingor.  — '  b)  Domkirehe  am 
12.  Nov.:  1)  Missa  solemnis  von  M.  Bros  ig.  2^  Graduale 
(vierstimmig)  und  3)  Olfertorium  (fünfsümmig)  von  Aiblinger. 

—  Chemnitz,  n)  St.  Johanuiskirche  um  12.  Nov.:  „loh  und 
mein  Haus,  wir  wollen  dem  Herrn  dienen",  Mäunercbor  a  ea- 
pella  von  E.  Schulz.  —  b)  St.  Jacobikirchc  am  12.  Nov.: 
„Lohsinget  Gott  dem  Herrn",  Chor  mit  Baritonsolo  von  J.  Kietz. 

—  Dresden.  Kreuzkirche  um  11.  Nov. :  „Richte  mich,  Gott, 
und  lühre  meine  Sache",  aebtstiramige  Motette  vou  Mendels- 
«oh  u.  2/  „Mein«  Seele  ist  stillo  zu  liott"  vou  M.  Hu u p  t  man n 
Am  12.  Nov,:  „Preis  Gottes",  Caniate  von  A.  liergl.  — 
Weimar.  Stadtkirche  am  12.  Nov.:  „Denk  irb,  o  Herr",  Mo- 
tette von  Vittor  ja.  -  Wien,  a)  K.  k.  Hofcapelle  am  12.  Nov. ; 
1)  Messe  in  C,  2)  Urnduulo  I „Brutus  vir")  und  3)  Olfertorium 
(„Doiniuc  Deus")  vou  L.  Junsu.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirche  zu 
St.  Augu»tin  am  12.  Nov..  Ii  Messe  vou  L.  Weiss.  2)  Gra- 
duale  (Sopransolo)  von  Proch.  3)  Olfertorium  (Altsolo)  von 
Ed  er.  —  e)  Doniiuiruuerkircbo  um  12.  Nov.:  Ii  Messe  in  B 
vou  Cyrill  Wolf.  2»  Graduule  (Chor)  von  R.  Eührer.  .3)  Olfer- 
torium i.Sopramolo)  von  Cherubini.  —  d)  Pfarrkirche  zu  St. 
Carl  um   5.  Nov.:    Grosse   Harmonie-Messe  in  It  von  Haydu. 

—  e)  Pfarrkirche  zu  Altlerchunfuld  am  f>.  Nov.:  1)  Messe  in 
D  von  l'reiudL  2]  Gruduale  von  Geiger.  3j  Olfertorium 
von  Mozart. 

OpernflbersichU 

(Vom  1.  hut  9.  November.) 
Leipzig.    Stadtth.:    1.   Fliegender  Holländer;  3.  Martha-, 
5.  Robert  der  Teufel;  7-  Entführung  au«  dem  Serail.  —  Berlin. 
Königl.  Operubau«:  1.  Hugenotten;  2.  Norma;  3.  u.  Ii.  Euryaulhc ; 

4.  Jüdin;  7.  Zaubernöte;  8.  Prophet;  y.  Nachtlager  von  Gre- 
nada. Walhalla- Volksth. :  1.  u.  b.  Lucrezia  Horgia;  3.  iNornta. 
Victoria-Tb.:  1.,  2.,  3.,  ü.,  7.,  8.  und  Ü.  Indigo.  Eriedrieb- 
Wilhelmstädt  Tb.-.  1.  und  8.  Prinzessin  von  Trebisoude;  4  Pa- 
riser Leben;  ü.  Cartoucbe  (Heinrich  Hoffmann);  G.  Schöne 
Helena.  —  Bremen.  Stadtth.:  2.  Nachtlager  von  Üranada; 
:Y  Wilhelm  Teil.  -  Breslau.  Lobc-Th.:  1.  Schöue  Galothea, 
Zauhcrgcige;  3.  und  8.  Prinze«sin  von  Trebisonde;  4.  Urlaub 
uach  dem  Zapfenstreich  (Ollonbacb).  -  Chemnitz.  Stadtth.:  2. 
und  4.  Oberon;  8.  Wildschütz.  -  C8ln.  Thalia-Th.:  1.  Fidilio; 

5.  Stumme  von  Porlici ;  t».  Freischütz.  —  Dresden.  Königl.  Hof- 
lh.:  1.  Fidelio;  3.  Wilhelm  Teil;  5.  Armida;  8.  Euryanlhe ; 
5).  Es  spukt  Uliecius»  -  Elberfeld.  Stadttb.:  1.  u.  6.  Weisse 
Dame;  3.  Nachtlager  von  üranada;  5.  Don  Juan.  —  Frank- 
furt a.  M.  Stadtth.:  1.  Fidelio;  4.  Freischütz;  ü.  Diuorah, 
5*.  Othello.  —  Hamburg.   Stadtth.:  1.  Czaar  und  Z  inimcrmann ; 

2.  RegimcnUtochter,  Das  Gespenst  in  der  Spintuilubc  (A.  Müller), 

3.  Norman  f>.  Krondiumanteu ;  tJ.  uud  8.  Prinzessiu  von  Trebi- 
soude;  7.  Don  Juan;  iL  Nachtwandlerin.  —  Hannover.  Königl. 
Hofth  :  1.  Idomeneu«;  4.  Era  Diavolo;  5.  Robert  der  Teufel; 
8.  Üarbicr  von  Sevilla;  Heiisar.  —  Magdeburg.  Stadtth.: 
3.  Don  Juan;  ."»  und  !).  Stumme  von  Porlici;  7.  Nachtlager  von 
Grauada.  —  Mannheim.  Gro«herzogl.  Hof-  uud  Nutionulth.: 
1.  Wasserträger;  5.  Afrikuucriti.  —  München.  Königl.  llof- 
und  Nationalth. :  3.  Rieuzi;  f».  Freischütz;  G  Aleswand ro  Stradella; 
t».  Lustige  Weiber  von  Wiudsor.  —  Nürnberg.  Stadtth  :  2.  Ver- 
lobung  hei  der   Laterne;  II.  Don  Juuu-   —   Prag.  Deutsch. 
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Landest b.  :  4.  Wein*';  Duinc;  7.  Teufels  Anlbcil  Krälovskti 
xemske  ceskö  divadlo:  3.  und  Lciln  (  Kurel  BcudI);  7  Marta; 
9.  Troubadour.  —  Stettin.  Stadtth.:  2.  Margarethe;  7.  Tann- 
häuscr;  9.  Alessandro  Strndclln.  —  Stuttgart.  Königl.  Hofth. : 
2.  Rigoletto;  5.  Fccnsoc;  7  Normn.  -■-  Weimar.  Gro.ssherzogl. 
llofth.    1.  Lucia  von  Lnmmcrmoor ;  5.  Hugeuottcn;  R  Freischütz. 

—  Wie«.  K.  k.  Hnfopcrntb. :  1.  Don  Juan;  2.  Margarethe;  4.  u. 
7.  Judith  (Doppirrt;  J>  Freischütz;  R  Prophet.  Theater  an  der 
Wien:  4.  und  'J.  Dr.  Faust  jun.  (Herr*)  ;  ü\  Kanditen. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Bruch  (M.),  Violineoueert  {(im,  1.  Concert  de«  Steyermärkischen 
Musikverciim  ) 

Gado  IN.  W  ),  Ouvertüre  zu  „Mirlid  Augclo".  (Berlin,  Concert 
tou  Bilsc.i 

Gernsheim  (F.),  „Wächterlied".    (Torgau,  Orehesterconcert 

unter  Dr.  0.  Taubcrt's  Leitung.) 
IT  ornemann  (C.  F.  E ,),  Ouvertüre  zu  „Aladin".  (Magdeburg, 

1.  Abonnementcouccri  im  Casiuo.) 
Joachim  (J.),  2  Märsche  für  Orchester.  (Oldenburg,  1.  Abonnc- 

mentconcert.) 

Kiel  (F.),  Kornau*«  für  Violine  mit  Pianoforte.  (Graz,  Concert 

des  Hrn.  11.  Beckmann.) 
Li  Sit  (F.),  „Hunuciischlacht",   symphonische  Dichtung.  (Pest, 

1.  Concert  Hans  Richters.) 
Kaff  (J.),  Clavicrtrio  No.  4.    (Breslau,    Musikabend    des  Ton- 

künstlcrvcrcins.    Stuttgart,  1.  Kammermusiksoirce) 
Reinocke    (C),    Vorspiel    zu    „Manfred".  Crimmitschau, 

1.  Abonncmcntcouccrt) 

—  —  „Abendlied"  für   Tmorsolo,   Chor  und  Orchester.  (War- 

schau, 1.  Concert  der  Musikgcsellscbaft. ) 

Heiter  (E  ),  Choralvorspiel  für  Orchester.  (Basel,  Concert  zum 
Besten  des  Pcnsionsfoiids  de»  Orchestervereins  ) 

Rheinberger  (J.) ,  Vorspiel  zur  Oper  „Die  sieben  Raben". 
(Leipzig,  2.  Eutcrpeconi-crt  ) 

Uubinstein  (A),  „Don  Quizotc",  Orehestcrhumoreske.  (War- 
schau, 1.  Concert  der  Musikgcscllichaft.) 

Stör  (C),  Musik  zu  Schiller  s  „Lied  von  der  Glocke".  {Leipzig, 
Bchillerabeud  im  Stadtthcater.) 

Thieriot  (F.),  Adagio  für  Violine  mit  Orchester.  (Graz,  1.  Con- 
cert des  Steyermärkischen  Musikvcrcins  ) 

Vierling  (O),  Ouvertüre  su  „Maria  Stuart".  (Berlin,  Concert 
von  Bilse j 

Volkmann  (R),  Symphonie  in  Dmoll.  (Leipzig,  2  F.uterpe- 
concert. ) 

 „Vertrauen  auf  Gott",  sechsstimmiger  Chor.    (Ofen,  Concert 

der  Sing-  und  Musikakademie.) 
 Ciaviertrio  in  Bmoll.    (Wien,  1.  Hellmenberger'schc  Quar- 

tettsoir^  ;•.) 

Wagner  (R  ),  Kaiser- Marsch.  (Graz,  1  Concert  des  Steyer- 
märkischen Mnsikvereins.    New- York,  Concert  von  Thomas.) 

  Huldigungsmarsch.  (Ebendaselbst.  Wien,  1.  Philharmoni- 
sches Concert.) 

Weber  (O.),  Pbantasiestück  für  Pianoforte  und  Violine.  (Graz, 

Concert  dea  Hrn.  R.  Het-kmnnn  ) 
Wieniawski  (J.),  4.  Sonate   ftir  Pianoforte   und  Violoncell. 

(Wien,  Concert  des  Autors.) 

Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  45.  Be- 
sprechung von  J.  Zclluer's  Clavicrtrio  Op.  f).  —  Berichte  und 
Notizen. 

Echo  No.  4ö.  Jean  Vogt.  —  Kunstnachrichten.  —  BeiInge-. 
Eine  Betrachtung  über  das  Tonsystem  des  Grafen  Dr.  Th.  Tys- 
tkiewiej.  —  Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzei  t  ung  No.  45.  Reeensionen 
(6  doutsche  Murchenbilder  von  F.  Bendel  und  Uebertragungen 
Schubert'scher  Lieder  und  Marsche  von  F.  Liszt).— Berichte  und 
Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  4G.  Berichte  (u. 
A.  über  die  k.  Musikschule  zu  München)  und  Notizen.  —  Kri- 
tischer Anzeiger. 


Urania  Xo.  10.  „Stille  Lieder"  von  J.  Altmauu.  —  Da* 
kirchliche  Orgelspiel  der  Neuzeit  von  J.  Voigtmann.  •  -  Di« 
neue  Orgel  im  Dome  zu  Meissen.  —  Aus  meiner  Kciscmappc.  — 
Besprechungen.  —  Aufführungen.  —  Vermischtes.  -  Personalien 
Zei  t schrift  für  katholische  Kirchenmusik  No. 
10.  Besprechungen  (Missa  in  honorem  Beutac  Mariae  Virginis 
von  St. Braun  und  Vade-merum  de  l'organiste  par  F.  A.  Geraen). 
-  Zur  Musikbeilage  (Missa  pro  dcfunctU). 


Vermischte  Jfitthellnngeu  und  Notizen. 

*  Nach  den  „Bl.  f.  Th.,  M.  u.  K."  wird  der  Wiener 
Wagner- Verein  Ende  Deccmbcr  zwei  Concerte  «um  Besten 
des  Bayreuther  Unternehmens  veranstalten,  „welche  unter  Wag- 
ners persönlicher  Leitung  Wugnor'sche  Novitäten  tu  Gehör 
bringen  werden". 

*  Hr.  Dr.  L  Daroroscb  ist  für  die  Redaclion  der  „New- 
Yorker  Musikzeitung''  gewonnen  worden.  Wir  schöpfen  am 
diesem  Umstand  die  Hoffnung  ,  dass  gen.  Blatt  hei  zukünftigen 
Abdrücken  aus  anderen,  meist  deutschen  musikalischen  Zeitungen 
endlich  die  benutzten  Quellen  nennen  wird.  Wenn  die  Verleger 
der  „N.-Y.  M."  trotz  diesem  Verhältnis«  ihres  Blattes  lu  den 
deutschen  musikalischen  Fachblättoru  in  einer  Auzeigc  u.  A.  sagen : 
„.  .  .  und  auch  die  europäischen  Musikkreise  fangen  an  einzuschci;, 
dass  es  noch  Leute  hinterm  Bergo  oder  jenseits  des  grosscu 
Wassers  gib«,  welche  etwas  von  Musik  verstehen  und  nicht  blind- 
lings auf  die  europäische  Presso  angewiesen  sind",  so  klingt  dies 
zum  mindesten  uaiv. 

*  Die  Cölner  Verehrer  Fcrd.  Iii  Her 's  haben  diesem  am 
24.  Ort.  ein  Geburtstagsgeschenk  von  Ö000  Thlr.  Übermacht 
Zahlungsfähige  Verehrer  anderer  Meister  dürfen  gewiss  bei  ähn- 
licher Gelegenheit  eine  Nachahmung  dieses  Beispiels  wagen. 

*  Der  auf  eine  halbe  Million  Francs  geschätzte,  kürzlich  in 
Bordeaux  verstorbene  Saiteninstrumentenbauer  Lauriol  hat  aein 
ganzes  Vermögen  zwei  dortigen  Musikgesellsehaftcn  vermacht. 

*  Mr.  Pasdeloup  in  Puris  gründet  gegenwärtig  eiueo 
grossen  Sängerchor,  um  denselben  in  seinen  Concert*  populaire« 
zu  Autrührungen  von  Oratorien  und  anderen  grossen  Vocalwerken 
zur  Mitwirkung  zu  ziehen. 

*  R.  Wagner's  Huldigungsmarseh  mussto  bei  seiner  kürz- 
lich stattgefundenen  Vorführung  im  1.  Wiener  Philharmonischen 
Concert  auf  stürmisches  Verlangen  da  capo  gespielt  werden. 

*  Das  von  dem  Fürsten  Teano  geleitete  Gründungscomit* 
für  da*  in  Rom  zu  errichtende  Conservntorium  entfaltet  eine 
rege  Thätigkeit.  Das  llnuptlehrerrollcgium  ist  bereit«  zusammen- 
geteilt,  es  besteht  aus  den  1111  Giov.  Sgambati  (Pianoforte  und 
Composilion),  F.ttore  Pinelli  (  Violine  und  Ensemble  j  und  de  Sanctis 
(Gesang».  Sgnmhali  ist  ausserdem  noch  mit  der  Organisation 
eines  gröWrcn  gemischten  Chorgesmigvercin* ,  „Soeietä  Pale- 
strina",  beschäftigt. 

*  Am  4  d  M.  fand  in  Berlin  im  HAiel  de  St.  Petersboaxg 
die  Schlußsitzung  des  G  r  und  u  ng  s  co  m  it  der  Aetien- 
gesellschal't  „Neue  Berli ne r  Oper"  statt.  Die  Statuten  wurden 
nochmals  berathen,  genehmigt  und  druckfertig  gestellt;  dieSab- 
scription  soll  in  den  nächsten  Tagen  eröffnet  werden.  Zeichner 
von  20,(X)O  Thlr.  erhalten  Anrecht  auf  eino  erste  Rangloge 
(4  Personen  fassend);  Zeichner  von  18,000  Thlr.  erhallen  eine 
zweite  Rangloge  angewiesen;  die  Zeichnung  von  3000  Thlr  be- 
rechtigt zum  Anspruch  auf  einen  Parquctplatx. 

*  Offen  buch  hat  dem  Direetor  des  Slrnmpfer-Theatert  in 
Wien  zwei  neue  Operetten,  „l'ue  nuit  blanche"  und  „La  Rose 
de  St.  Flour".  üborgcbeu,  deren  ersto  Aufführung  er  selbst  ia 
dirigiren  gedenkt. 

*  Wagner's  „Lohcugrin"  wird  in  Bologna  bis  zum  ScUnss 
der  Saison  (Ende  November)  wöchentlich  drei-  bis  Tirrtnal 
wiederholt  werden  und  befestigt  sich  mit  jeder  neuen  Vorstellung 
mehr  in  der  Anerkennung  des  dortigen  Publicum». 
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*  In   dem  P.crliucr  Victoria-Theater  wird   in  der  Verbiudung  von  wirklich  gediegener  künstlerischer  und  wbmcti- 
zweiten  Hälfte  diese*  Monats  eine  unter  Leitung  dm  Impre.surio  sehaftlieher  Kraft  ganz  besondere  Bedeutung. 
Äi™«e^^                       «per»R^elU,h»ft  #  (.ni>nnrister  Krank  in  tl>r  Kum,„  wiwler  vo„  ^ 
e...  längeres  (.csammtgaslsp.el  eröffnen.  w)j  ^  ^  so  rühmlirhf,  Aut)(a,ru„»  de»  W  ag  n  e  r  'sehen  „l.oben- 

*  Li  tu)  ff*  neue  Operette  „Boite  de  Pnndoro''  ist  in  Paris  grin"  ermöglicht  hat,  um  Ii  Wien  zurückgekehrt. 

in  den  Folie*  dranimiiiuc«  f»urlu*  «.orübergeea.ngcu  ^  ,.-    ,.     .     ,    .     w  .  ■    0.     .  ,  ., 

11  *  6    •>  *  hur  die  durch  deu  W  egjpmg  de*  an  da»  »lern  sehe  Musik- 

*  In  Li»»»buri  «oll  in  nächster  Zeil  eiu  neue«  grossartiges  conxervatoriuin  in  licilin  nl»  j.  obrer  berufenen  Hm.  Rüfer  va- 
Theater  errichtet  werden  «  an«  gewordene  Musikdircctorstclle  in  Kmcii  bat  tnnn  Hrn  G.  II. 

*  Am  10.  d.  M.  fand  in,  Theater  an  der  Wien  zu  Wien  die  Wi"«  'Virklü' VT^f  *M  * 
er,U,AuüabrungTouFlotow'BUpi.r.,S«in  Schatten"  („IVOmbro")     Kur"m  »C"IC"  ncuc"  "  lr^urig*kn.i*  antreten. 

»Mit.  *  Der  k.  preu«»i»che  Musikdircctor  F.  W,  Sering  bat  einen 

l.  mr     i  t  •  .i  ■  .  u  j      it  Buf  uti  du»  kuiserl.  Lc|irer<emiuar  in  Strassburg  für  die  Dauer 

*  Offeuba  oh  s    Trapezunter..,     m  nun i  auch  den ,  Harn-  vqi|       .         Blf||  „  yfilnui  l]its*  Zeiträume,  wird 
burgern  vorgestellt  worden  und  hatte  »,ch  be,  d.csen  ein«  .ehr                                     *  .            I!arbv  int(;rimi(1(iscb  Trrwaltet. 
gutigen  Aufnahme  zu  erfreuen. 

In  den  Pari.*«  Folie,  dramatiques  wurde  am  4.  d.  M  eine  di™»  T"«"  »ach  ""Sek- 

neue  Opera  buffa,  „Waldemar1*  Kngel '  von  Duprato  (Text  von  Prwatt0 

tiilli)  «um  ernten  Mal  gegeben.  *  tarlotta  Patti  eoncenirt  zur  Zeit  mit  bedeutendem  Er- 

folg in  verschiedenen  Städten  Spaniens. 

*  Hr.  Dr.  C.  Puch«,  welcher  vor  Kurzem  von  Stettin  nach  Am«»«!«!««.*«*«  n  r.-;...u~c  ;..  i„i..„c  o  „.„  j 

Berlin  übergesiedelt  ist,  hat  .ich  in  letzlerer  Stadt  bereit*  mehr-  spn        51?,,  w  j^.^  Sch^i^pn  d^^rn«^  wol  iene  \te\«?U<" 

fach  »owohl  i„  dem  von  der  bekannten  Schriftstcllcri,, ,  F,  I.  M.  '  ^  ZlST^-    L  ET-J^ES. 

n"s  ma' »Ä   c^i^S  re^n^  ^t^^a'rl  M.X'vVn'  WebT  !„" 

Wu  und  außerdem  Hl?  die  n^.te  Zeit  dntl  .^ut.be  Mu^ik-     iÄZr^lt^Kta  Frinx- 
ahende"  angekündigt.    Aber   nicht  nur  uU  praktmcb.r  Mu«iker     T       ,  ...       _    ,•  .  , 
.        .  .     ,  *  P    ,      ,      ...       v    •        i        ir  i  Joseph-Ordens  verliehen  worden, 

hat  »ich  derselbe  in  den  kuuiUinnigoii  Kreisen  beruerkluh  ge-  1 

macht,    vielmehr  betheiligte    er    eich  nuch   «ehon  un    einem  Gestorben.    lu  Prag  *<arb  dieser  Tage  die  ihrer  Zeit  be- 

von  Frau  Lina  Morgenstern   veranstutteten   Cyklus   mit   einem      rbhmte  liaifcnvirtuoMn  Frau  J.  llametmeyer  geb.  Hermanru- 
V. irlrag   „L'eber  den  Antheil    de»    Geistes   am    musikalischen      feld  im  Aller  von  W  Jiihren. 
Kuustgenas»"  der  durch  dio  Verbindung  von  Wort  und  Ton  und 

durch  «einen  reichen  Inhalt  so  entnehiedeneu  Beifall  fand,  da*«  Mutilalien-  und  Büchermarkt. 

L>r.  Fuch*  aich  ventnla««t  sieht,  vier  ülfetitlicbe  Vortrüge  „Cebcr  •  , 

deu  Antheil  de»  Gemüt hes  am  mu»ikali»chtn  Kunstgeuu«»"  folgen  »W»/:  Jos.  K  h  c t  u  berger,  Requiem  für  Soli,  Chor  uud 

lu  liwscn.  In  »einer  Wohnung  hat  Dr.  Fuchn  einen  förmlichen  Orche.ter,  Op.  fiO.  —  A.  Wi  uding,  Norduiche  Ouvertüre  für 
Unterricht  im  Mu»ikver»tundnia«  eröfliiet,  der  eine  Popularisirung      Orchester,  Op,  7. 

de»  Inhaltes    seiner   von  uns  theilwei«e  abgedruckten  „Prülimi-  Berichtigungen.   In  der Conccrtumschau  der  vor.  Xo.  ist  irr- 

narion  zu  ein  er  Kritik  d«  Tonkunst"  ist.  Verdient  eine  der-  thümlichcrwcisu  unter  Hamburg  des  Magdeburger  1.  llarmonie- 
nrtige  Wirksamkeit  «cboii  an  und  für  sieh  wanne  Anerkennung,  concertes  gedacht.  —  Seite  TM,  Sp.  ü,  ^(».  Z.  v.  o.  muu  es  „an" 
so  gewinnt  dieselbe  doch  iu  dieoem  Falle  in  Folg^  der  seltenen      statt  „von"  Prnux  lluu^er  etc.  heissen. 

Briefkasten.  A.  Ji.  in  P.  Wir  wurden  mit  Dank  auf  Ihr  freundliches  Anerbieten  cingebeu,  wenn  wir  nicht  befürchten  müssten, 
da»  Ihnen  eine  regelmässige  und  dabei  für  unwre  Operunben.ic.ht  immer  früh  >;ciiug  j:csebeheiide  Kinsenduiig  nicht  möglich  sein 
viri.  — •  M.  K.  iu  />  Jen«  Rt-ferenl  tauchte  spater  in  verbe»»crter  Auflage  in  einem  Fnrhblnlt  uuf;  man  erkannte  ihn  sofort  an 
gewissen  Stileigenbeiten  und  seiner  Betonung  gutturaler  Kigensehafren. , —  Ii.  T.  in  lt.  Wir  vermuthen  im  Verfasser  dos  bew.  Be- 
richtes den  Componisten  einerschwer,  beinahe  lodlgeborcnen  Oper,  die  weniger  nl.s  ein  aebiungswerthes  Dileuanteuwork  bedeutet. — 
C  IV.  in  A'.  Ihre  Anfmge  dürfte  sich  mittlerweile  durch  den  Bericht  Ton  W.  W.  in  d<T  „X  Z.  f.  M.",  die  Sie  ja  durch  Zufall 
zu  lesen  bekommen,  erledigt  haben.  Wir  hatten  Ihnen  die  Vorzüge  dieser  Musikschule  nicht  einmal  so  klar  darlegen  können.  — 
Lt.  H.  in  IJ.  Recht  errathen.  Unter  Honorar  müssen  Sie  in  diesem  Fülle  Kbte  verstehen,  wenn»  auch  nur  wegen  der  Billigkeit 
iat,  von  welcher  eine  Zahlung  mit  jener  begleitet  iit  —  Frl.  M.  in  //.  Progr.iliimsenduiig  ist  dankharlicbst  liegrüsst  worden.  Wir 
bitten  um  Fortsetzung  mit  Kreuzbandgclcgenheit  und  grüsseu  bestens,  —  —r.  in  (J.  Bei  ferneren  Referaten  wollen  Sio  sich  grf. 
gTÖsserer  Kürze  befleissigen,  damit  unser  Hutbstift  nicht  übellaunig  wird. 

Anzeigen. 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Hürtet  in  Leipzig.      [436]  In  meinem  Verlage  erschien: 

W.  A,  Wlozart's  Opern.  Mlndersymplionie 

[43ö.]        Neue  Partitur- Ausgabe.  für  Pianoforte,  Violine,  Violoncello,  Nachtigall,  Wachtel, 

Kritisch  revidirt  von  J.  Rietz.  Trompete.  Trommel,  Myrliton  (oder  Violine  con  sordino), 

Cosi  fnn  tmte  io  Tbir.  Kukuk,  Triangel  von 

Dio  Entführung  aus  dem  Serail  i>    ,.  ^,        -t  ri      l  a  /\  rt 

Figaro  *  Hochzeit  IS !    „  CftTl     VOM     H  0 1 1 G  II,     Oü.  6. 

Krs^ieidirccior-  :  :  J  :  f««»  i  Thir.  15  sgr.  netto. 

(Don  Juan  uud  Titus  sind  unter  der  Presse.)  Aug.  Cranz  in  Hamburg. 
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Interessante  Neuigkeiten  für  Chor- 
Vereine 

[437.]  im  Verlage  vou 

J.  P.  Gotthard, 

Wien,  Kolihnarkt  Nu.  1. 
(Auslieferungslager  in  Leipzig  bei  Hob.  Forberg.) 
Hagen,  Rieh.,  (Preis-Chor!)  „Üitero/fitn  Lager 
ror  Accou  1190".     Manner-Chor  mit 
Pianof.  Begl.  —  Part,  und  St.  .    .    .  —  l^Vst 
Herzosenberg,  II.  yod,  Op.  10  „Lieder  für 

gemachten  Chor".    Heft  1   25 

Heft  2.  •  -  25 
Hiller,  Ferd.,  Op.  143.  „Acht  Gelängt  für 
ricr  Mäntumtimmm"  (dem  Wiener  Män- 
nergesangvereine eugeeignet^  Heft  1.    1  71/» 

Heft  2.    1  20 

Khelnberger,  Jos.,  0P.  5f».  „Die  Nacht"  für 

gem.  Chor  m.  Begl.  v.  Violine,  Viola 
und  Violoncell  (oder  Harmonium)  und 
Fiunoforte  l'artilur  —  20 

Singstimtuen  —  10 
Streichinstrumente  —  7'/j 

Seholz,  Bemh.,  Op.  21*.  „77ymnu*"  (aus  „Pan- 
dora"   von   Goethe)   für   eine  tiefere 
Stimme  mit  Ilegl.  des  Orchesters  oder 
Pianoforte.(Frau  Amalie  Joachim  zuge-  • 
eignet.)  Partitur   —  25 

Schubert,  Franz,  (Nachgelassene  Werke)  „Der 
92.  /Wim"  für  Bariton-Solo  und  gern. 
Chor.  Part,  und  St.  —  25 

 „Der  Geidertan?'.  Männer-Chor.  Part. 

und  St  —  l'Vs 

 „Ruhe,  tchöntfea  Glück  der  Erde",  Mfinner- 

Chor  —  15 

Schwaiger,  Emst,  Op.  1  „Da*  Grub  im  litundo*, 
Männer-Chor  mit  vierhänd.  Clavier- 
Beglcitung.  —  Part,  und  St.    ...    1  5 

Binnen  Kurzem  erscheint  in  meinem  Verlage: 

[438]    Winding,  Aug.,  Op.  7. 

Nordische  Ouvertüre  für  Orchester. 

Parlttnr  1  Thlr.  10  Sgr. 
Orchesterstiminen  3  Thlr.  71/«  Sgr. 
Arrangement  zu  rler  Hftndcn  1  Thlr. 

Aug.  Orana  in  Hamburg. 

Die  in  mehreren  Blättern  veröffentlichte  Warnung 
vor  Ankauf  der  bisher  nicht  auffindbaren  Originalpar- 
titur  von  Bichard  Wagners  „Tristan  und  Isolde"  wird 
hiermit  wegen  unvermutheter  Erledigung  der  Ange- 
legenheit zurückgenommen. 

Berlind.  28.  Oct.  1871.  I.A. 
j439]  von  CiersdorlT, 

Befercndar. 

i>™a  TO»  c.  u.  Ni 


[MO  ]  Im  Vorlag  von  C.  F.  W.  Siegers  Musikalienhandlung 
(K.  Linnemann)  in  Leipzig  ist  erschienen  : 


„König  Hertel  herrscht  über  Land  und  Meer" 

aus  der  Oper  „Gudrun"  von 

August  Relssmann. 

Für  den  Concertvortrag  eingerichtet 

Orcliestcrpartitur  25  Ngr.  Orchesterstimmen  IV*  Tlilr. 
Clavieraiiszug   17'/,  Ngr.    Chorstimmcn  71/*  Ngr. 

Diese  Ballade  hat  sowohl  bei  ihrer  Aufführung 
in  einem  Conccrt  der  Berliner  Symphonie-Capelle  unter 
Stern 's  Leitung,  wie  bei  der  wiederholten  Auf- 
führung der  ganzen  Oper  auf  der  Leipziger  Bübne 
ausserordentlichen  Beifall  gefunden ,  und  wir  können 
sie  allen  Concertinstituten  warm  empfehlen. 

Neuer  Verlag  von  Brcitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Briefe  von  Moritz  Hauptmann 

1441  ]         an  Franz  Hauser. 

Herausgegeben  von  Prof.  Dr.  Alfred  Schöne.  2  Bde.  Mit  Haupt- 
mann'« Bildnis«.  8.  geh.  3  Thlr.  15  Ngr. 
Die  vorliegende  Briefsamnilung  gibt  das  lebendige  Bild  ei- 
nes treulichen,  umfassend  gebildeten  Manne«,  der  am  geistigen 
Leben  «eine«  Volkes  und  seiner  Zeit  den  lebhaftesten  Antheil 
nahm  und  nicht  nur  die  Musik,  sondern  aueh  die  mannichfuchsU-n 
Culturintcresscn  in  den  Kreis  seiner  Betrachtung  log.  Vor 
Allem  aber  wird  der  Musiker  und  Musikfreuud  einen  wichtigen 
Beitrag  zur  Musiktheorie  uud  Musikgeschichte  darin  erkennen, 
denn  neben  manchen  ebenso  aiiiichendeii  wie  allgemein  ver- 
ständlichen musikthroretui'hen  Betrachtungen  bieten  diaae  Briefe 
eine  reiche  Fülle  von  Mitteilungen  und  Urtheilen  ober  die  her- 
vorragendsten Musiker  alter  und  neuer  Zeit.     Daneben  finden 


sich  eingestreut  Reisesehildorungcn  aus  Italien  und  Paris,  per- 
liclie  Erlebnisse,  feinsinnige  Urtheile  iibur  Werke  der  Kunst' 


son 


und  der  Wissenschaft,  sudass  diese  Sammlung  aueh  dem 
Kreise  dex  gebildeten  Publicum»  eine  willkommene  Gabe  si 


wird. 


[442.]  Neueste  Conipositionen 

von 

Louis  Köhler. 

Op.  199.  „Dreissig  kleine  melodische  Unterriohtsstüoke 
für  Claviereohüler".  Heft  1—3  .   a  10  Ngr. 
Op.  201.    „Sonaline"  für  Pianofortc      .   .    .  1»  „ 
(Verlag  von  J.  P.  Gotthard  in  Wien.) 

Für 

Ciavierlehrer  und  Spieler. 
i«m  Edition  Peters. 

Die  bisher  in  der  Edition  Peter«  nur  in  gaozcu  Bäudan 
herausgegebenen,  van  Louis  Köhler  mit  Eingcrsatl  versehenen 
Clavicr-Sonatrn  ,  Stücke  und  Variationen  von  Ilavdn ,  Muian, 
Breihovcn,  Schubert  und  Weber,  welche  in  den  Konservatorien 
zu  Leipzig,  Berlin,  Cöln,  Wien  etc.  beim  Unterricht  henu 
werden,  sind  jetit,  auf  allgemeinen  Wünsch,  auch 

in  einzelnen  Nummern 

erschienen.    Der  Troi»  jeder  Sonate  ist  5  Sgr. 


ia  Uinug. 
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_  v  Leipzig,  den  24.  November  1871. 

Itoick  all*  Buch-,  Imnat-  aaa  r  Mt  dai  Mankatiaeb*  W,-«-h«ikUtt 

Jla»kali*nba»dtan|r»a.  banlimwla  Zo»« '..!«•  j«-»   itad  >• 

ao»e  Puatlailar  u  Utiabaa.  ^^^^^  ^""i't>1"'  ™  *4/,,— 

"mv"         für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Heransgeber  and  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 

  -   -■■!■-  _   .   m 

Las  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlieh  in  52  Nummern.    Der  Preis  Ut  2  Thlr. 
wf     TL        -.für  den  Tollon  Jahrgang,  15  Ngr.  Tierteljithrlieh.  Bei  directer  frankirter  Kreuzbandsendung      rVT        A  O 
IL.  JiliirSC.  I  n»cn  Ort"1  de»  denuehen  Reich«  und  Osterwiehe  wird  der  Jahrgang  mit  8  Thlr.,  da*      I  1>  1\  In. 
°  J  Quartal  mit  22'/,  Ngr.  berechnet.  L 

Die  Inserüonagebühren  für  die  gespaltene  PeüUeile  oder  deren  Bannt  betragen  2  Hgr. 


Inhalt:  ErintHTtingen  an  Aubor.  Von  K.  Wagner.  (SchluwO  —  UngariMh«  Nnaik  In  d*utM'h»n  M<>Ut«rn.  Von  Dr  Th.  il.ltn.  (t'urb»n<xiing )  —  Kritik: 
C  Tau>4fVlw  Cluvii>riibi>Ttnijrnngiui.  ;(."fchln»«  )  —  Ta«««gmcbirfatnr  Mn»ikbrl<>f  au«  Btrlln  -  Knrusr»  Barcil».  —  Conenrtanucbjin.  —  Knnniaonta 
and  Oa.lai.iele.  -   Kircbnntnaaik.   -  Oparoobarsicit.   -    AafpfUhrt«  NsrlUU«.  -   Joaraaliwbaa.  -    VenniKlta   Sütthwl<ui«»o  und  Soüwn.  — 


Erinnerungen  an  Auber. 
Von  Richard  Wagner. 

(Schlots. ) 

Erklfirto  nun  Anber  die  anhaltende  Periode  dieser 
Ausführung  für  diejenige  meines  Lebens  und  Schaffens, 
in    welcher  er  in  ein  kühleres  Verhältnis»  zu  seiner 
einstigen  Geliebten,  der  Musik,  getreten  sei,  so  können 
wir  diess  wiederum  recht  wohl  verstehen:  dann  offen- 
bar  verschmähte   ihn   die  Geliebte,   als  er  nach  den 
Gesetzen  der   Galanterie   um  sie  warb,  wogegen  sie 
ntin,  da  er  sie  nach  den  Gesetzen  des  Pariser  „manage 
iU  raüon"  kurzweg  geheirathet  hatte,   ihm  einfach  pa- 
riren   musste.    Worin  nun  der  Gehorsam  der  Pariser 
Frau  besteht,  lernt  man   an  den  jetzigen    Sitten  der 
Weltbiirgerstadt   ebenfalls    erkennen.     Ohne  „ammtr" 
thut   es   der  Franzose   nicht ;    aber   er  befriedigt  ihr 
Bedürfnis*  nach  der  Art  des  Cancan'*.   Ein  oft  vnriirtes 
Sujet  der  beliebtesten   Theaterstücke  ist  es,  duss  eine 
anständige,  aber  von  ihrem  Gemälde  vernachlässigte 
Frau,  von  verlorenen  Mädchen  des  Volkes  sich  deren 
Manieren,  und  namentlich  den  Cancanlanz,  einstudiren 
lüstst,  welchen  sie  nun  völlig  kunstgerecht  vor  ihrem 
Manne  produzirl,  wodurch  dieser  sogleich  unwiderstehlich 
>  eich    zu  «einem  Weibe  hingezogen   fühlt     Wenn  ich 
'  daher  glauben  muss ,  dass  Auber  in  ein  ungefähr  ähn- 
liches Verhältniss  zu  seiner  nun  geehelichten  früheren 
^Beliebten,  der  Musik,  trat,  so  können  wir  uns  jetzt 
\  |ie    eigenthümlichen  Produkte  dieser  Ehe  als  sonder- 
!  t^are,  formell  legitime  Bastarde  erklären.    Sie  sind  fast 
Detaphvsisclic    Erzeugnisse,   und  beinahe  merkt  man 
'"'tuien  die  Natur  der  Mutter,  der  Musik,  gar  nicht  an. 
£o    scltsum  diess  lautet,   kann  man  diese  so  lange  be- 


fruchtete Nachkommenschaft,  wie  sie  uns  in  der  starken 
Anzahl  der  Auber  sehen  Opern  vorliegt,  kaum  eigent- 
lich zur  Musik  rechnen.  In  Wahrheit  rechnete  sich 
Auber  auch  selbst  gar  nicht  zur  Musik.  Mit  der, 
nur  einem  französischen  Gouvernement  zuzutrauenden 
Stupidität,  ward  er  zum  Direktor  des  Konservatorium'* 
der  Musik  ernannt:  du  sass  er  in  der  Ehrenloge,  wenn 
man  unten  im  Saale  eine  Beethovcn'sehc  Symphonie 
spielte,  und  wandte  sich  zu  seinem  Gaste  mit  lächeln- 
der Verwunderung:  „Verstehen  Sie  etwas  davon?  Jt> 
riy  eomprend»  mot.'"  —  Ich  linde  diess  vortrefflich. 
Ungefähr  so  auch  liess  sich  Rossini  gegen  seine  Pariser 
Anbeter  vernehmen,  wenn  sie  ihn  als  Hohenpriester  der 
Musik  begrüssten.  Hierin  liegt  eben  Grossartigkeil  der 
ganzen  Natur,  eine  immer  seltener  werdende  Wahr- 
haftigkeit, wie  Bie  wiederum  nur  Denjenigen  zu  eigen 
sein  kann,  welche  sich  in  Dem,  was  sie  sind,  sollte 
diess  auch  gerade  nicht  einer  erhabenen  Sphäre  ange- 
hören, sicher  und  ganz  fühlen,  und  daher  selbst  der 
wohlmeinendsten  Konfusion  über  sich  ruhig  wehren 
können. 

Und  diese  Sicherheit  und  Ganzheit  war  Auber  in 
einem  hohen  Grade  zu  eigen.  Nichts  brachte  ihn  in 
Pathos;  er  wies  auf  den  Ouvrier  in  der  Blousc:  „voilit 
mon  publique."  Im  Jahre  1860  traf  ich  öfter  im  Cnf<* 
Tortoni  beim  Gefrorenen  mit  ihm  zusammen:  er  trat 
dann  immer  um  Mitternacht  ein,  wenn  er  aus  der 
grossen  Oper  kam,  deren  dreihundert-und  vierhundertsten 
Aufführungen  er  regelmässig  auf  seinem  Logenplätze, 
man  Bogte  mir :  meistens  schlafend,  beiwohnte.  Immer 
freundlich  und  vergnügt  aufgelegt,  erkundigte  er  sich  nach 
der  Angelegenheit  des  „Tannhäuser",  welche  damals  eini- 
gen Lärmen  in  Paris  machte :  besonders  intercssirte  es 
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ihn  zu  hören,  ob  durin  auch  etwas  zu  sehen  sein  würde. 
Als  ich  ihm  einige*  vom  Siijet  meiner  Oper  nüttheilte, 
rieb  er  »ich  lustig  die  Hände:  ,#h,  il  y  aura  du  speei/icie; 
f«  aura  du  nuccft,  soyez  Iranquille .'"  Von  seinem  neue- 
sten Werke,  Im  Circatienne,  einem  ungemein  -kindischen, 
im  Hinblick  auf  den  greisen  Autor  kaum  begreifliehen, 
lappischen  Machwerke,  wollte  er  nicht  von  mir  reden 
hören:  „ah,  laümon»  le»  faret»  m  paix!11  Dagegen  rieb 
er  sieh  mit  Susserster  Vergänglichkeit  die  Hände  und 
blitzte  mit  den  lustigen  Augen  au»  dem  dünnen  Kopfe 
beraus,  als  ich  ihm  von  dem  Eifer  berichtete,  mit 
welchem  ich  einst  als  Magdeburger  Musikdirektor  seine 
Oper  „Lestocq"  aufgeführt  hätte.  In  Wahrheit  hatte 
ich  mir  mit  dieser,  in  ihrer  Art  wirklich  wunderhüb- 
schen Oper,  ganz  besondere  Mühe  gegeben:  da  ich  es 
namentlich  darauf  absah,  Alles  was  darin  den  Geist 
der  „Stummen"  zurückrufen  konnte,  zur  rechten  Wir- 
kung zu  bringen,  verstärkte  ich  durch  eine  kräftige 
Anzahl  von  Militärsängern  das  russische  Bataillon, 
welches  auf  der  Seen«  zur  Unterstützung  einer  Revo- 
lution geworben  wurde,  zu  einer  ansehnlichen,  namentlich 
unsren  Theaterdirektor  erschreckenden  Masse,  und  er- 
zielte hiermit  einen  ganz  gewaltigen  Effekt.  Bei  uns 
gefiel  auch  die  Oper  sehr,  und  ich  glaube,  mit  Recht: 
dass  sie  in  Deutschland,  neben  den  immer  stärker 
grassirenden  Plattitüden  und  Grotesken  Adanvs  und 
Genossen,  sich  nicht  erhielt,  blieb  mir  nicht  verwun- 
derlich; dass  sie  aber  auch  in  Paris  dem  „Pro  aux 
clercs",  und  anderen  wohl  konservirten  Schätzen  dieser 
Art,  nicht  hatte  Stund  halten  können,  begriff  ich  we- 
niger, und  beklagte  mich  nun  darüber  bei  Aubcr.  Da 
lächelt«  er  denn  wieder  schalkhaft:  „que  toul«i-vou*? 
C«*t  It  genre!"  -  Was  er  schliesslich  von  meinem 
„Tannhäiiscr"  gehalten  hat,  habe  ich  nicht  erfahren: 
ich  nehme  an,  er  verstand  „kein  Wort  davon!"  — 

Wenn  ich  mir  die  Physiognomie  dieses  wunder- 
liehen Greises,  der,  wie  mir  versichert  wurde,  in  vielen 
Stücken  den  jüngsten  Mann  überbieten  konnte,  noch 
jetzt  zurückrufe,  muss  ich  mich  immer  wieder  fragen : 
wie  war  es  möglich,  das*  Dieser  die  „Stumme  von 
Portici"  schrieb?  In  keinem  Thcile  seines  Wesens  kam 
ein  Merkmal  von  eigentlicher  Kraft  zum  Vorschein, 
noch  weniger  von  Feuer;  vielmehr  einzig  Zähigkeit 
und  fast  erschreckende  Dauer  unter  der  Pflege  und  dem 
Schutze  einer  cynisch-vcrgnflglicheri  Kalte.  Diese  Kälte 
war  nun  jedenfalls  auch  der  Hauptzug  seiner  vielen, 
immer  gleichartigen  Opemmusik,  wodurch  diese  schliess- 
lich jedes  Einflusses  auf  uns  Deutsche  verlustig  ging: 
sie  ist  aber  eio  Hanptzug  aller  französischen  theatra 
lischen  Kunst,  von  Racine  bis  Scribe,  ja,  ich  glaube 
auch  aller  sonstiger  Produktionen  auf  dem  Felde  irgend 
welcher  anderen  Kunst.  Der  Franzose  scheint  sich  mit 
dem  Genius  der  Kunst,  der  ihn  nie  zu  voller  gegen- 
seitiger Liebesdurchdringung  beglücken  will,  „orran- 
giren"  zu  müssen ,  ungefähr  wie  Aubcr  sich  eben  mit 
der  Musik  zu  arrangiren  hatte.  Das  Verhältnis*  bleibt 
kalt,  und  woher  es  einon  Anschein  von  Wärme  zu  ge- 
winnen hat,  glauben  wir  an  dem  Quelle  der  Berau- 


schung für  die  Aubersclic  Muse  nachgewiesen  zu  haben: 
eine  latente  Scheusslichkeit,  in  deren  eleganter  Uehcr- 
klcidung  eben  die  merkwürdige  Kunst  besteht,  welche 
alle  Welt  über  die  Basis  der  Obscönität  zu  täuschen 
berechnet  ist.  Daher  nun  die  auffallende  und  fast 
stylistisch  erscheinende  Glätte,  durch  deren  Spiegel 
nur  der  sympathisch  eingeweihte  Pariser  selbst  auf  den. 
für  ihn  schliesslich  einzig  interessanten,  Untergrund 
blicken  kann;  diesen  endlich  auch  noch  ganz  plump 
und  frech  an  den  Tag  zu  legen,  musste  der  Anreiz  für 
Auber's  Nachfolger  bleiben:  Aubcr  sollte  seine  ganze 
künstlerische  Mühe  für  vergeblich  halten  ,  als  er  auf 
jenem  so  zierlich  verdeckten  Schmutze  jetzt  Jacques  Offen- 
bach sich  behaglich  herumwälzen  sah.  „Fi  donc'r 
mochte  er  sich  sagen;  bis  die  deutschen  Hoftheater 
kamen,  und  sich  das  Ding  für  ihr  Behagen  zu  recht 
machten.  Da  ist  denn  nun  allerdings  Wärme;  die 
Wärme  des  Düngerhaufens:  auf  ihm  konnten  sich  all» 
Schweine  Europas  wälzen.  Aber  der  wunderlich  kühle 
Greis,  der  nun  neunundachtzig  Jahre  ausgehalten,  schlos* 
jetzt  sein  Auge,  und  im  letzten  Todeskampfe  taucht* 
ihm  wohl  wieder  seine  „Stumme  von  Portici"  auf,  die 
jetzt  in  den  Strassen  von  Paris  in  nackter  Wirklich- 
keit, wenn  auch  mit  wunderlichen  Variationen,  zur 
Aufführung  zu  kommen  schien. 

Immerhin  haben  wir  es  uns  noch  klar  zu  machen, 
wie  dieser,  seinein  Wesen  nach  so  von  uns  erkannte, 
seltsame  Künstler  die  Begeisterung  gewann,  ohne 
welche  ein  Werk ,  wie  die  „Stumme",  unmöglich 
geschaffen  werden  konnte.  Ich  glaube,  wir  dürfen  die 
Erklärung  dieses  Phänomen  s  in  dem  „Fi  donc.""  suchen, 
welches  wir  vorhin  dem  Meister  mit  grossem  Rechte 
unterlegten.  Der  eigentümliche  Geist  der  Pariser 
Kultur  hat  dem  Franzosen  ein  gewisses  hitziges  Ehr- 
gefühl erweckt,  welches  sich  bis  zum  Schäumen  verletzt 
fühlt,  wenn  es  an  Das,  was  es  kunstvoll  verdeckt,  un- 
zart erinnert,  wird;  man  hat  gefunden,  dass  es  einem 
Franzosen  häutig  schwer  lallt ,  sich  von  selbst  eine» 
gegebenen  Versprechens  zu  erinnern:  wüthend  aber 
wird  er,  wenn  er  von  uns  daran  erinnert  wird;  der 
Vergnüglichste  lässt  es  dann  leicht  zum  ßlutvcrgiessea 
kommen.  So  spottet  der  Franzose  gern  selbst  fiber 
seine  eigenen  Laster  und  Schwächen,  aber  er  gerilh 
ausser  sich,  wenn  er  von  Anderen  daran  gemahnt  wird. 
Wir  haben  nun  zu  wiederholten  Malen  an  den  politi- 
schen Katastrophen  des  Landes,  wie  sie  sich  jedet-nul 
durch  den  Geist  der  Pariser  Bevölkerung  vollzogen, 
erlebt,  dass  dieser  Geist  es  nicht  vertragen  konnte  und 
wüthend  aufbrauste,  wenn  ein  Gouvernement,  auf  die 
Wühlerkannten  üblen  Eigenschaften  der  Kation  im 
pessimistischen  Sinne  spekulirend,  ihm  mit  Hohn  «in 
öffentliches  Zeugniss  seiner  Verachtung  ausstellte.  D» 
war  es,  wie  in  der  Juli-Revolution  1830  sich  diess  «* 
Deutlichsten  kundthat,  nicht  etwa  nur,  oder  überhaupt 
der  eigentliche  Pöbel,  sondern  gerade  der  zartemprmJ- 
liche  Gebildete,  welcher  an  der  Spitze  der  sonst  *♦ 
stumpfsinnigen  Bourgeoisie  sich  auf  die  Barrikade  w.iff 
hier,  weniger  in  kriegerischer  als  wirklich  mörderischer 
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Aufgeregtheit ,  fand  sich  der  reiche  Banquier,  der 
witzige  Litterat,  der  Künstler,  und  jedenfalls  mich  der 
Actcur  der  grossen  Oper  mit  dem  eigentlichen  Oancan- 
tänzer  des  Volke»  zusammen :  persönliche  Bravour  ward 
die  Losung,  und  wie  der  galante  Kavalier  einst  für  den 
zweifelhaften  Ehrenpunkt  seiner  Treue  dos  Leben  keck 
daran  setzte,  so  zeigte  sich  hier  eine  ganze  Bevölkerung 
erhitzt,  ihrem  Gouvernement  das  Recht  zu  ihrer  Be- 
schimpfung EU  bestreiten. 

Die  Pariser  Juli-Revolution  nahm  sich  in  den  Augen 
der  Völker  ganz  so  sympathisch  aufregend  aus,  als  die 
„Stumme  von  Portici"  zuvor  in  den  Theatern  diess 
gethan  hatte ;  gerade  auch  denselben  Schrecken  ver- 
breiteten Beide  unter  den  Anhängern  der  verschiedenen 
Legitimitäten.  Diese  Oper,  deren  Aufführungen  selbst 
Erneuten  zum  Ausbruche  brachton,  ward  als  der  offen- 
bare theatralische  Vorläufer  der  Juli- Revolution  erkannt, 
und  selten  stand  eine  künstlerische  Erscheinung  mit 
einem  Weltereignisse  in  einer  genaueren  Beziehung. 

Ich  erklärte  vorher  die  „Stumme"  als  einen  Ex- 
zess  ihres  Autor's;  als  ein  Exzess  des  Pa'riser  Volks- 
geistes  ward  sehr  bald  auch  die  Juli-Revolution  von 
den  französischen  Politikern,  ja,  genau  genommen,  von 
der  ganzen  Bevölkerung  betrachtet.    Als  ich  am  Ende 
der  dreissiger  Jahre  nach  Paris  kam,  dnehte  man  nicht 
mehr  an  die  Juli-Kevolution,  ja  die  Erinnerung  an  sie 
degoutirte:    die  ,, Stumme"  ward  dann   und  wann  aU 
Lüekenbüsser  gegeben,  und  zwar  in  so  vernachlässigter 
Aufführung,  das*  man  mir  von  einem  Besuche  derselben 
abrieth.    Sollte   mich   Auber  amfisiren.   so   habe  ich, 
sagte  man  mir,  in  den  „Domino  noir"  oder  die  „Diamant* 
de  la  conronne"  zu  gehen.    In  der  hierin  wie  ander- 
weitig sich  aussprechenden  Geringschätzung   ihres  so 
vorzüglich  nationalen  Opemkomponisten,  schien  sich  ein 
nationaler  Ekel  vor  sich  selbst  auszudrücken,  welcher 
den  französischen  Geschmack  ergriffen  hatte,  und  ihn 
zu  der  geschlechtslosen  italienischen  Opernmuse  hinzog, 
wie  um  in  einem  opiatischen  Schönheitsratische  von  gegen- 
standsloser Fadheit  sich   selbst  aus   dem  Bewusstsein 
zu  verlieren.  —   Die  Februar-Kevolution   ging  ohne 
Auber's  Mitwirkung  vor  sich ;  dagegen  begrüsste  der 
Meister  im  höchsten  Greisenalter  den  Empereur  Louis 
Napoleon  noch  mit  einem  „Dernier  jour  do  bonheur", 
dem  ihn  lächelnd  bekomplimentirenden  Souverain,  ver- 
luuthlich  mit  seinem  vergnügt  ironischen  Händereibcn, 
den   heutigen   Abend  als  seinen  „zweiten  Glückstag" 
bezeichnend. 

Für  uns  Deutsche  blieb  es  anders:  wirkliches  Leben 
behielt  bei  uns  nur  die  „Stumme  von  Portici".  In  ihr 
erkannten  wir  den  modernen  französischen  Geist  zu  seiner 
anziehendsten  Gestalt  gebracht;  dieses  VVcrk  richtig 
cit  würdigen,  und  nach  mancher  Seite  hin  von  ihm  uns 
belehren  zu  lassen,  konnte  uns  als  beste  Entschuldigung 
dafür  gelten,  dass  unser  ernsteres  Urthcil  anderer  Seite 
«ich  über  den  Gehalt  und  die  Bedeutung  der  Pariser 
Revolutionen  zu  seinem  grossen  Nachtheile  bestechen 
und  beirren  lies«.  Die  aus  einer  unbefangenen  Betrach- 
tung jenes  Werkes  Auber's  zu  gewinnende  Belehrung 
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dürfte  ausserdem  geeignet  sein,  uns  zu  wichtigen,  gegen- 
wärtig unsrer  Kunstkritik  noch  sehr  fern  liegenden  Auf- 
schlüssen über  die  wirklichen  Faktoren  eines  dramatisch- 
musikalischen Kunstwerkes  zu  führen.  Hierbei  hätten 
wir  immer  nur  noch  von  der  Frage  auszugehen,  deren 
Beantwortung  wir  bisher  bloss  auf  allgemeine,  kultur- 
psychologische Erklärungsgründe  beschränkten,  nämlich : 
wie  diesem,  rein  nur  als  Musiker  betrachtet,  «o  schwäch- 
lich begabten  Talente  eine  Partitur  von  so  unleugbaren, 
gewiss  auch  rein  musikalischen  Vorzügen  gelang?  Dass 
die  Phantasie  des  Autors  hier  in  eine  Glühhitze  ge- 
rathen  war,  wie  vorher  und  nachher  nie  wieder,  genügt 
als  Erklfirungsgrund  gerade  für  die  vorzügliche  musi- 
kalische Konzeption  nicht  vollständig,  und  er  wird  so- 
fort gänzlich  entkräftet  erscheinen,  wenn  wir  uns  fragen, 
wie  Auber  in  diesem  Zustande  etwa  eine  Symphonie, 
oder  eine  Messe  gerathen  sein  würde?  —  Die  Auf- 
schlüsse, auf  welche  ich  hiermit  hindeute,  dürften  uns, 
so  dünkt  mich,  von  diesem  einen  Punkte  der  Aufsuchung 
aus,  leicht  zu  den  unerwartetsten  Berichtigungen  unsrea 
gewöhnlichen  Urtheila  über  einen  Kernpunkt  der  musi- 
kalischen Begabung,  wie  der  musikalischen  Konzeption 
führen;  nämlich,  sobald  wir  diese  Untersuchung  zunächst 
auf  alle  französischen  Komponisten,  mit  Mehul  und 
Cherubini,  ja  vorzüglich  auch  auf  Gluck  ausdehnten, 
und  uns  dann  verdeutlichten,  was  wir  von  der  Musik 
dieser  Meister  wissen  würden,  wenn  die  dramatische 
Muse  sie  nicht  inspirirt  hätte.  Versuchen  wir  es,  uns  selbst 
die  Mozartische  Musik  vorzustellen,  sobald  wir  nus  ihr 
seine  hauptsächlichen  dramatischen  Werke  hinwegdenken, 
und  beachten  wir,  dass  ein  so  ganz  musikerfüllter  Ton- 
aetzer,  wie  Weber,  ohne  seine  Opern  für  uns  kaum 
vorhanden  wäre,  so  haben  wir,  mit  dem  höchsten  Maassc 
gemessen,  nur  Bach  und  Beethoven  vor  uns,  um  aus 
ihnen  ein  Wachsen  der  Musik  ohne  unmittelbare  Be- 
fruchtung durch  das  Drama  uns  zu  erklären.  Wie  gerade 
eine  sehr  tief  eindringende  Erforschung  und  Erklärung 
dieses  Aus-.«ich-wachsens  der  Musik  uns  wiederum  dem 
Drama,  und  zwar  dem  grossen,  allwahrhaftigen  Drama, 
zuführt,  habe  ich  anderswo  genügend  zur  Erwägung 
gegeben,  und  es  diene  hier  der  Hinweis  darauf  nur  dazu, 
eine  Grenzlinie  zwischen  den  Schöpfungen  des  deutschen 
und  des  französischen  Geistes  zu  ziehen,  welche,  wie 
fundamental  sie  dünken  muss ,  dennocli  viel  häutiger 
bereits  überschritten  worden  ist,  als  es  manchem  Dünkel 
den  Anschein  haben  mag. 

Gewiss  ist  es,  dass  wir  des  grossen  Eindruckes, 
welchen  Auber's  Hauptwerk  auf  uns  Deutsche  hervor- 
brachte, uns  nicht  zu  schämen  haben,  und  dagegen  mit 
Bedauern  auf  die  Franzosen  blicken  müssen,  auf  welche 
der  gleiche  Eindruck  ein  sehr  iinnachhaltiger  war.  Und 
so  glaube  ich,  das*  ich  damals,  vor  dreissig  Jahren,  nicht 
Unrecht  hatte,  mich  gegen  die  Pariser  Kunstkritik  für 
Auber  zu  ereifern.  Der  Gedanke  durfte  mir  nicht  ferne 
liegen,  dass  auf  dem  mit  dieser  „Stummen"  eingeschla- 
genen Wege  die  französische  grosse  Oper  zu  einer  wirk- 
lichen nationalen  Blüthc  gelangt  sein  würde,  wogegen 
ich  mir  jetzt  die  Gründe  davon  zu  erklären  hatte,  das« 
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mein  hieran  sich  knüpfender  "Wunsch  für  eins  Gedeihen 
jenes  Institutes  nicht  in  Erfüllung  gehen  konnte.  Leider 
gehingen  wir  bei  solchen  Nachforschungen  zu  der  Be- 
traehtung,  das«  jede  Nution  etwas  Grundschlechtes  in 
sich  hat:  ein  Ueberbliek  der  Wirksamkeit  des  heutigen 
deutschen  Theaters  bringt  uns  zu  der  traurigen  Er- 
kenntnis dieses  schlechten  Grundzuges  unsres  nationalen 
Wesens-,  die  Aufdeckung  des  gleichen  verderblichen 
Charakters  im  französischen  Wesen  hat  für  uns  leider 
noch  das  besondere  schlimme  Interesse,  zu  unsrer  Ver- 
zweiflung uns  darüber  zu  belehren,  dass  eben  auch  von 
dorther,  von  wo  Alles  doch  immer  einzig  einftussreich 
zu  uns  herüberkommt,  keine  Hoffnung  mehr  für  uns 
übrig  bleibt. 

Und  diess  sei  für  diessmal  unser  wehmüthiger 
Abschied  von  Auber  und  seiner  „Stummen",  über  welche 
ich  mir  bei  Gelegenheit  ein  eingehenderes  Urtheil  noch 
vorbehalte.  — 

31.  üctober  1871. 


Ungarische  Musik  In  deutschen  Heistern. 
Vau  Dr.  Theodor  Helm. 

(Fortsetzung.) 

Franz  Schubert  hat  uns  zwar  nur  ein  einziges 
Werk  hinterlassen ,  in  welchem  die  aufgenommenen 
national-ungarischen  Elemente  direct,  als  solche 
bezeichnet  sind,  wo  es  sich  also  wirklich  um  die  Her- 
stellung eines  ungarischen  Musikstückes  in 
deutscher  Form  handelt-,  es  ist  dies  das  vierhändige, 
der  Frau  Larsny,  geb.  Buchwieser  gewidmete  Ciavier- 
stück Divertissement  a  la  hongroise  Op.  54. 
Aber  diese*  Werk  oder  vielmehr  die  Anregungen,  denen 
es  seine  Entstehung  dankte  und  die  Schubert  bei  seinem 
ersten  Aufenthalt  in  Ungarn  -  auf  dem  gräflich  Estcr- 
hazy'sehen  Schlosse  Zelesz  -  -  empfing,  wurden  epoche- 
machend für  des  Componisten  Stil.  Kiiunal  in  seine 
„deutsche  Mm-ik"  eingeführt,  hat  sich  das  ungarische 
Element  bei  Schubert  bald  derart  festgesetzt ,  dass 
wir  es  offen  oder  versteckt  in  fast  allen  seiner  spä- 
teren, und  gerade  den  reihten  Werken  antreffen.  Da* 
Jahr  1818  bezeichnet  in  dieser  Itichtung  einen  Wende- 
punet  in  Schubert'»  künstlerischer  Entwicklung.  Vur 
1818  haben  wir  ungarisch-nationale  Anklänge  in  allen 
uns  bekannten  Srhuhcrt'schcn  Cotnpositionen  nirgends 
entdecken  können,  und  doch  hatte  Schubert  in  diesen 
Jahren  schon  Sonnten,  Kamtuercompositionen,  Orchester- 
werke (darunter  seine  ersten  fünf  Symphonien)  und  mehrere 
der  bedeutendsten  Lieder  „Erlkönig",  „Wanderer'1,  Harf- 
nerlieder,  ..Mädchens  Klage"  ii.  s.  w.)  geschrieben. 

Lieber  die'  eigeulhümliche  Entstehung  des  „Diver- 
tissement a  la  hongroise"  ist  uns  urkundlich  Folgendes 
überliefert.  Schubert  hatte  um  diese  Zeit  —  Frühjahr 
1818       eine  Musikmeisterstelle  im  gräflich  Esterhazy'- 


schen  Hause  angenommen.  Im  Sommer  desselben  Jahres 
wohnte  Schubert  mit  der  gräflichen  Familie  auf  dem 
Schlosse  Zelesz,  16  I'oststationen  von  Wien  an  der 
Grenze  des  Barser  und  Honthcr  Comitats  in  Ungarn  ge- 
legen. Hier  hörte  er  ungarische  (und  slaviache)  National- 
weisen,  die  er  sich,  wie  sie  eben  von  Zigeunern  gespielt 
oder  von  den  Mägden  im  Schloss  gesungen  wurden, 
sogleich  aufzeichnete,  um  sie  in  künstlerischer  Weise 
auf  das  Beizendste  zu  verarbeiteu.  Jedes  einzelne  Thema 
aus  dem  Divertissement  Op.  54  holte  sich  Schubert  — 
aus  der  Esterhazy 'sehen  Küche,  wo  es  eine  Magd,  am 
Herd  stehend,  sang  und  e  r  mit  Baron  Schönstein  (einem 
Freunde  des  Esterhazy  sehen  Hauses  und  grossen  Schubert- 
Verehrer)  eben  von  einem  Spaziergang  zurückkehrend, 
die  Melodie  im  Vorbeigehen  hörte.  Er  brummte  da» 
Lied  im  Weitergehen  vor  sich  hin  und  im  nächsten 
Winter  erschien  es  als  Thema  in  dem  „Divertissement"1. 

Abgesehen  davon,  dass  die  hier  von  Schubert  ver- 
arbeiteten Melodien  echt  national  sind,  tragen  sie  auch 
den  eigentlichen  ungarischen  Charakter  viel  ausge- 
prägter an  sich,  als  die  von  Beethoven  in  den  „König 
Stephan"  aufgenommene  Volksweise.  Die  Melodien  de* 
„Divertissement  ä  la  hongroise" sind  überwiegend  schwer- 
müthig,  oder  auch  bizarr,  fremdartig,  zwischen  ent- 
gegengesetzten Stimmungen  schillernd,  durchgehend* 
aber  sinnlich -warm,  ja  leidenschaftlich. 
(Liszt  hat  die  Melodien  des  „Divertissement11,  zweihändig 

—  in  schwieriger  und  leichterer  Spielart  —  tratis- 
scribirt.) 

Und  gerade  dieser  wahre  Typus  der  ungarisches 
Musik  ist  in  Schubert'»  Compositionsweise  übergegangen, 
aus  diesem  zigeunerisch  magyarischen  Element,  verbunden 
mit  einem  guten  Stück  echt  Wienerischer  Gemüt  hl  iebkeit 
und  Treuherzigkeit  (eine  kleine  Portion  Leichtsinn  nicht 
zu  vergessen),  setzt  sich  fast  ausschliesslich  der  Künstler 
Charakter  des  reifen  Instrumental-Tondichters  Schubert 
zusammen. 

Die  ungarische  Weise  äussert  sich  übrigem  in 
Schubert'*  Instrumentalmusik  verschieden-,  oft  durchzieht 
sie  ganze  Satze  (Finale  der  Amoll-Sonate  Op.42,  Impromptu 
in  Fmoll  ans  Op.  142,  No.  4),  jn  mehrsitzige  Werke 
in  ihrer  Totalität  (die  grosse  C-Symphonie),  öfter  wohl 
noch  taucht  sie  sporadisch  -  -  als  Seitcnthema,  als  bloGser 
Uebcrgaug,  als  Episode  in  ganz  anders  gearteten  Sitzen 

—  auf,  oder  auch  in  der  Durchführung  und  Steigere  Bf 
kämpft  sich  das  magyarische  Element,  wie  ein  von  An- 
fang beabsichtigtes  Endresultat  frank  und  un  verhüllt  dure^. 

Ausgesprochen  ungarische  Melodien  weisen  «.  A. 
der  zweite  Satz  der  C  Symphonie  (No.  7),  der  ...Moment 
musical"  in  Fmoll  (No.  .'<),  das  schon  genannte  ÜBh 
promptu  mit  seinen  beiden  Hauptgedanken,    das  Tri«.' 
des  Scherzos  der  B  dur-Sonate  (No.  10),  das  Variation« 
thema  Op.  81  (besonders    in   seiner  charakteristisch" 
Schlusscadcnz),  das  2.  Thema  des  1.  Satzes  im  ^  dar 
Quartett   etc.    auf:    sie  athmen  meist  schwärmend 
romnnzcnnrtige  Stimmung.    Häufig  ist   es    die  küW. 
unvermittelte  Modulation,  die  Ilarmoniiiroit 
welche   Schubert    von   den  Ungar-Zigeunern  en! 
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Hierher  gehörige  Stellen  finden  sieh  bei  Selmbert  in 
einer  kaum  nachzurechnenden  Monge,  n.  A.  recht  auf- 
fallend in  der  C  dnr-Symphnme  (Einleitung,  Andante 
und  Finale),  im  ersten  Satz  der  II  moll-Symphonie,  in  den 
Amoll-Sonatcn  Op.  42  und  Op.  143;  in  der  Ddur-Sonatc 
()p.  M  (1.,  2.  und  besonders  3.  Satz),  in  den  vierhändigen 
Märschen  (z.  B.  ist  die  grelle  Gegenüberstellung  des  Ilnioll 
und  D  dur,  und  besonders  der  unerwartete  II  dur-Sehluss  im 
„heroischen  Marsch"  Op.  40,  No.  3,  speeifiseh  zigeune- 
risch, was  erst  in  Liszt's  lnstrumentirung  recht  deut- 
lich hervortritt),  im  Cdur-Quintett,  in  manchem  Impromptu 
und  „Moment  musical",  ja  selbst  in  .vielen  Tänzen  (un- 
geachtet des  so  widerstrebenden,  echt  deutschen  ^-Takts ). 
Am  öftersten  und  entschiedensten  aber  spricht  sich  der 
ungarische  Charakter  Sehnbert'schcr  Musik  im  Rhyth- 
mus aus. 

Es  gibt  eine  bestimmte  Gattung  von  Mar  seh - 
r  h  y  t  Ii  m  e  n  (auf  das  systematische  W  ieder  holen  eines 
Tones  in  streng  zwei-  oder  viertheiliger  Taktart  basirt ; 
die  Wiederholung  geschieht  entweder  in  einem  und 
de  mselbcn  Takt,  oder  auf  meh  rere  Takte  vertheilt; 
mitunter  werden  auch  systematisch-gruppirt  ein  be- 
stimmter Ton  mit  einer  ihm  diatonisch  verbundenen 
höheren  oder  niederen  Tonstufe  wiederholt),  sowie  von 
Synkopen  (diese  gleichfalls  vornehmlich  einen  und 
denselben  Ton  rhythmisch  belebend),  die  wir  vor 
Schubert  in  der  deutschen  Musik  nicht  antreffen, 
die  aber  im  letzten  Grunde  nur  u  n  g  ar  i» c  Ii  -  nat  io  - 
nal  sind. 

(Fortsetzung  folgt.) 

\ 


Kriük. 

Carl  Tauslg.  1.  Andantino  um)  Variationen.  II.  Itornlo  über 
franzosischo  Originalmgtivo  vuti  Kranz  Schuber«,  für  den  Cou- 
certTorlrag  übertrugen.    1.  2^',*  Ngr.    II.  1  Thlr. 

 .  Polonaise  melAiionliquo  d'apre*  F.  Schubert.    25  Ngr. 

 Gnomen-  Chor  und  Sylphen-Tanz,  Fragment  aiu  lSerlioi' 

„Faunt".    1  Thlr. 

 Cboralvorspiele  für  die  Orgel  von  J.  S.  Bach  für  da»  Clavier 

übertragen.    1  Thlr. 

Sümrutlirh  im  Verlag  roll  Adolph  Fürstner  in  Berlin, 
t  Senium  ) 

Auch  Tausig  hat  die  obengenannten  ursprünglich 
für   Clavier  zu  vier  Händen  geschriebenen  zwei  Schu- 
bert'schen  "Werke  nicht  zu  zwei   Händen  „arrangirt", 
sondern  sie  in  die  neue  Gestalt  uiiigeschaflen,  sodass  sich 
sejnc  Bearbeitungen  wio  Originale  spielen.    Tausig  ist 
dabei  freier  verfahren,  als  Liszt  in  seinem  Falle  ver- 
fahren konnte,  der  an  der  reich  gegliederten  Thematik 
des  Originals  nichts  ändern  durfte,   ohne  wesentlichen 
2£flgcn  desselben  zu  nahe  zu  treten.    In  den  Schubert'- 
»eben   Stücken  herrscht  der  reinmelodischc  Stil  vor, 
der   Accent  ist  auf  die  Melodie  gelegt:  daher  konnte 
«£«h  Tausig  in  der  Behandlung  des  Nebenwerks  ein« 
grössere  Freiheit  erlauben,  ohne  dass  die  charakteristische 
X*liy»>ognomie  des  Originals  erhebliche  Einbusse  erlitt. 


Die  Bearbeitung  ist  nun  mit  dem  von  Tausig  zu  er- 
wartenden ausgezeichneten  künstlerischen  Geschick 
ausgeführt.  Die  feine  Figuration,  die  Mannichfaltigkcit, 
Eleganz  und  der  Glanz  der  Instrumentirung,  alles  das 
gibt  dem  Original  einen  neuen,  frischen  Reiz.  In  dem 
Rondo  hat  übrigens  Tausig  auch  einige  tiefergroifende 
Acnderungen  vorgenommen,  die  man  bei  unbefangener 
Erwägung  nicht  anders  als  zumeist  dem  Original  zum 
Vortheil  gereichend  bezeichnen  kann.  So  hat  Tausig, 
um  die  wesentlichsten  dieser  Aendernngen  anzuführen, 
das  Iluuptthcina  in  Emoll  bei  seiner  Wiederholung 
nach  dem  Schlüsse  des  ersten  Theils  (in  G  dur),  statt 
wie  zu  Anfang  die  Emoll-Tonart  festzuhalten,  nach 
Aruoll  inodultren  lassen  und  auch  dio  sich  daranscbjies- 
senden  Nebengedanken  in  dieser  Tonart  gehalten,  ein 
Verfahren,  welches  nicht  nur  der  Modulation  grössere 
Abwechselung  gibf,  sondern  auch  durch  den  Umstand 
sich  rechtfertigen  litsst,  dass  Schubert  selbst  häutig  die 
Reprise  das  Haitptthemas  in  die  Tonart  der  Unter- 
dominante  verlegt.  Das  bald  nach  der  bezeichneten 
Stelle  auftretende  zweite  (daktylische)  Thema,  welches 
bei  Schubert  in  Cdur  erscheint,  bringt  Tausig  in  1 1 du r, 
was,  wie  die  erstgenannte  Aenderung,  dem  modula- 
lorischen  Zuge  an  dieser  Stelle  einen  frischeren  Beiz 
verleiht  und  zugleich  einen  tmialcn  Parallclisinus  mit 
dem  ersten  Thcile  herstellt,  in  welchem  das  zweite 
Thema  in  Edur  aufgetreten  war.  Ferner  hat  Tausig 
den  Mittelsatz  in  A  muH  ganz  weggelassen,  was  von 
mancher  Seite  vielleicht  bedenklich  gefunden  weiden 
wird.  Ref.  seinerseits  möchte  indess  auch  dies  ver- 
treten. Der  von  Schubert  eingeführte  Gegensatz  scheint 
uns  ein  solcher,  der  in  seinem  Charakter  keinen  rechten 
Bezug  zu  allem  Uebrigen,  keine  innere  Motivirung  hat; 
zudem  hat  Schubert  dem  neuen  Thema  einen  unver- 
hältnissmrissig  geringen  Spielraum  gegeben.  Tausig 
benutzt  blos  das  zum  zweiten  Ilauptthcma  wieder 
überleitende  .Motiv  -  zwei  Viertel  und  zwei  Aehtel- 
triolen.  Dieses  Motiv  wird  ihm  Veranlassung,  für  den 
ganzen  weiteren  Verlauf  an  Stelle  der  etwas  stabilen 
daktylischen  die  Triolen-Bewegung  festzuhalten ;  hierdurch 
erhält  das  Ganze  schliesslich  ein  gesteigertes  Leben 
und  einen  vorwärtstreibenden  Schwung.  Das  eben 
genannte  Motiv,  welches  bei  Schubert  aus  dem  Mittel- 
satze hergeleitet  ist,  würde  nun,  vereinzelt  eingeführt, 
eine  organische  Beziehung  vermissen  lassen;  Tausig 
hat  dies  dadurch  vermieden,  dass  er  das  Motiv  auch 
noch  an  anderen  Stellen  episodisch  oder  vielmehr  blos 
vorbereitend,  überleitend  verwendet,  stets  aber  in  zwang- 
losester Weise  ;  so  in  der  hinzugefügten  kurzen  Einleitung, 
sowie  vor  dem  Eintritt  des  zweiten  Themas  im  ersten 
Theite.  —  Auch  der  Schluss  weicht  vom  Original  ab;  bei 
Tausig  klingt  das  Ganze  in  einem  verschwebenden  p/>  aus. 

Es  lag  in  der  Natur  des  Stoffes,  dass  Tausig  bei 
den  Variationen  sieh  im  Ganzen  strenger  an  das 
Original  halten  und  von  einschneidenderen  organischen 
Veränderungen  abschen  musste.  Er  hat  blos  einige 
Erweitemngen  vorgenommen,  die  vollkommen  künst- 
lerisch gerechtfertigt   sind.    Tausig  hat   nämlich  die 
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Wiederholungen  der  einzelnen  Theile  der  Variationen 
selbständig  gestaltet,  ersichtlich  zu  dein  Zwecke,  die 
verschiedenen  motivischen  Elemente,  die  das  Original 
enthält  und  die  in  einer  Fassung  nicht  vollständig 
wiederzugeben  waren,  auf  diese  Weise  zur  Geltung 
bringen  zu  können.  So  sind  in  der  ersten  Variation 
zunächst  die  Oberstimme,  sodann  die  Führung  der 
Mittelstimmc  in  der  linken  Partie  und  zugleich  die 
Octavenverdoppclnng  der  Oberstimme  gesondert  berück- 
sichtigt. Für  die  zweite  Variation  erschien  dieses 
Verfahren  weniger  erforderlich ;  um  jedoch  die  Symme- 
trie in  der  Ausdehnung  der  einzelnen  Variationen  her- 
zustellen, hat  Tausig  auch  hier  sich  nicht  mit  der 
unveränderten  Wiederholung  begnügt,  sondern  dem 
durchgängigen  pp  des  Originals  noch  ein  entsprechend 
gestaltetes  ff  entgegengestellt.  In  der  dritten  Variation 
ist  zunächst  die  kanonische  Führung  der  Thema-Figu- 
ration  unberücksichtigt  gelassen,  um  die  Aeeordfülle 
der  Begleitung  zu  ihrem  Hechte  kommen  zu  lassen ; 
dann  über  bringt  Tausig  auch  den  Kanon,  meist  blos 
zweistimmig  und  nur  mit  den  durchaus  nöthigsten  An- 
deutungen der  Harmonie  —  da  uns  die  harmonischen 
Beziehungen  schon  aus  der  ersten  Fassung  bekannt 
sind  — ,  und  zwar  in  die  höheren  Lagen  des  Clnviers 
verlegt,  wodurch  zugleich  ein  passender  Gegensatz  zur 
ersten  Fassung  geschaffen  wird.  Auf  diese  Weise 
sehen  wir  alle  wesentlichen  Züge  des  Originals  in 
wirklich  künstlerisch  freier  Weise  zur  Geltung  gebracht, 
während  ein  auf  möglichst  strenge  Copie  des  Originals 
ausgehendes  Verfahren  nur  eine  mühsame,  widerhaarige 
Vereinigung  der  einzelnen  Züge  zu  Stande  gebracht 
haben  würde,  bei  welcher  diese  letzteren  nicht  mit 
gehöriger  Deutlichkeit  hätten  hervortreten  können.  Die 
letzte  Variation  gestattete  wieder  eine  relativ  unver- 
änderte Wiedergabe  des  Originals,  auch  machte  ihre 
Ausdehnung  eine  Erweiterung  aus  Proporlions-Rück- 
sichten  nicht  nöthig.  Den  Ktangzauber,  der  über  diesem 
romantisch  duftigen,  zart  empfundenen  Satz  liegt,  findet 
man  auch  in  der  fein  gestalteten  Tausig'schen  Bear- 
beitung wieder.  Von  schöner  Wirkung  sind  die  kurz 
vor  Wiederholung  des  Themas  am  Schluss  zu  dem 
Triller  der  rechten  Hand  hinzugefügten,  zwischen 
Dur  und  Moll  wechselnden  Accorde.  Auch  dieses 
Stück  verflüchtigt  sich  schliesslich  —  abweichend  vom 
Originale  —  nach  der  Tiefe  zu  in  einem  pp. 

Die  Polonaise  ist  technisch  sehr  fein  und  wir- 
kungsvoll ausgestattet,  von  einer  gewissen  weichen 
Fülle  und  klangschön. 

Was  die  Üebertragung  der  Fragmente  aus  Berlioz 
„Faust"  betrifft,  so  geht  uns  zu  einer  genaueren  Wür- 
digung derselben  die  Kenntniss  ihrer  Originalgestalt 
ab.  Die  Bearbeitung  selbst  ist  wieder  so  ganz  aus 
einem  Guss,  der  Natur  des  Instrumentes  vollkommen 
angepasst  und  die  Effcctinittel  desselben  so  geschickt 
auslautend,  dass  man  sich  nie  daran  erinnert  fühlt, 
das»  man  es  eben  mit  einer  Bearbeitung  zu  thun  hat. 
Die  Composition,  die  ebenso  poetisch  und  phanta- 
sievoll coneipirt  ist.  wie  sie  durch  kernige  und  dem 


Hörer  unverwischbar  sich  einprägende  Originnliti«! 
hervorragt,  entfaltet  ihren  ganzen  duftigen  Reiz.  Tansig 
hat  es  verstunden,  dem  Ciavier  eine  ausserordentliche 
Farbenfülle  abzugewinnen.  Der  Vortrag  ist  hier  be- 
sonders dadurch  schwierig ,  dass  «s  gilt,  bei  dem  im 
Ganzon  vorherrschenden  pp  Zartheit  des  Anschlags 
mit  vollkommenster  Deutlichkeit  und  Plastik  der 
Tongebung  zu  verbinden. 

Bei  den  Choralvorspielen  von  Bach  hat  sich  Tausi«; 
fast  nur  —  und  mit  Recht  —  darauf  beschränkt,  die  Pedal- 
stimme  zu  verdoppeln  und  danach  die  übrigen  Stimmen, 
bez.  den  Tenor,  so  zu  gruppiren,  dass  sie  von  der 
rechten  Hand  allein  ausgeführt  werden  können.  Dies  war 
in  den  meisten  Fällen  zu  bewirken,  ohne  dass  dem  Original 
sonderlich  Zwang  angethan  zu  werden  brauchte.  Sehr 
zweckmässig  ist,  dass  die  Triller,  wo  es  besonders  wün- 
schenswerth  erschien,  vollständig  ausgeschrieben  sind  ;  es 
ist  immer  sicherer,  im  Interesse  eines  abgerundeten  Vor- 
trags, wenn  der  Spieler  in  complicirtcren  Fällen  das  Mehr 
oder  Weniger  in  der  Ausführung  des  Trillers  nicht 
dem  Zufall  überlässt,  sondern  sich  gleich  von  vorn- 
herein an  einen  bestimmten  Modus  bindet.  —  Die 
Vorspiele  gehören  zu  folgenden  Chorälen  :  „Wir  glauben 
All  an  einen  Gottu  (Dmoll,  */«)»  „Das  alte  Jabr  ver- 
gangen ist"  (Dmoll,  *!t),  „O  Mensch,  bewein  dein 
Sünde  gross"  (Esdnr,  4,4),  „O  Lamm  Gottes,  unschul- 
dig" (Adur,  3  j",  „Vater  unser  im  Himmelreich"  (Dmoll 
*/4  [*/«])  und  „Meine  Seele  erhebt  den  Herrn"  (D  moll, 

Der  Stich  ist  in  sämmflichen  Heften  durchaus 
correct  und  die  Ausstattung  würdig.  St 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief.  ^  ^ 

Der  blutige  Streit  da  drauwen  int  beendet,  die  friedlich« 
Weitkumpfo  daheim,  man  nennt  »ic  für  gewöhnlich  Coaeert«, 
haben  begonueu.  Die  Wogen  der  musikalischen  Saison  geh« 
»ehr  hoch,  «ie  worden  manchen  Schiffer  und  manchen  Kahn  ver- 
schlingen, denn  m  sind  ihrer  gar  ru  Viele ,  die  «ich  heuer  d» 
trügerischen  Elemente  anvertrauen.  Was  geht«  mich  aa  ?  Sehe 
Jeder,  wio  er*  treibe!  Ehe  ich  der  Sanger,  (ieiger  und  Pfeif«. 
—  wollt  ich  sagen  der  ClavierUten  —  gedenke,  — ainMml  <1>* 
Flöte  nicht  mehr  eoarfühig  tu  »«in  scheint  — ,  will  ich  ftr  eiaige 
Zeit  boi  der  Oper  verweilen. 

Hat  das  bedeutsame  Jahr  der  deutschen  Wiedergebart  bgead 
welchen  EinfluM  auf  das  Repertoire  ausgeübt?  Kein!  Man  ktati 
auf  die  Vermuthung  gcrathen ,   es  sollte  als  Tantieme  vM*r 
nach  Frankreich  »urückwaiidern ,  was  wir  an  Coa  t  ri  batio« 
von  dort  entnommen ,  so   häutig   lesen   wir   die  XaiBMk^ahec, 
Gounod,  Thomas,  Halcvy,  Boicldien  auf  dem  TheaterseWelT^P 
Meyerboer  gar  nicht  iu  reden,  der  aber  10  ihnen  jrebdrt,  •wi^ 
Goliath   zu   den  Philistern.    Neuerdings   bat   man    sogar  JSk* 
Teufels  Antheil  '  wieder  hervorgosucht ;  die  Herren  BiilelhäadW 
machten   ein  feines  Geschäft,  und  im  Lager  der  Luceucr  war 
grosse   Freude,    der   Carlo   Hroschi   ist   nämlich    die  aeaesor 
„Schöpfung"   unserer  ü  tout  prix  und  a  priori  rergöu»n»c 
Primadonna.    Sie  „schuf"  also  den  „Carlo",  moaa  aber  aieki 
gefunden  haben,  dau  er  gut  gcrathen  «ei,  deau  t*  blieb  bei  die» 
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einmaligen  Versuche.  Die  Kritik  war  de«  Lobes  voll,  auf 
Vater  Auber  fiel  jedoch  nur  ein  kleiner  Theil  des  kritischen 
Segen».  Man  verminst  Grösse,  Melodie;  wo  letztere  «ich  etwa 
zeigt,  int  sie  „klimpernde  Scheidemünze",  kurz,  es  fehlt  an  Allem, 
was  ein  deutsche*  Ohr  fesseln,  deutsche  Uemüther  befriedigen 
könnte.  Wnrum  studirt  mau  denn  ein  »ob  he*  Larifari  überhaupt 
erst  ein  I  Die  Mischung  von  Gesang  und  Dialog  —  der  letztere 
tritt  in  sehr  ermüdender  Breite  auf  —  sagt  unserem  Empfinden 
wenig  zu,  selbst  wenn  Frau  Lucca  im  Dialog  stärker  wäre,  als 
sie  ist.  Man  kann  ihre  Weise,  in  der  Seen«  sich  zu  unterhalten, 
allerhöchsten»  cjn  „Oeplauscb"  nennen.  Da  es  aber  meine  Auf- 
gabe nicht  »ein  darf,  Eulen  nach  Athen  zu  tragen,  so  breche  ich 
ab,  um  mit  meiuer  Feder  —  möglichst  flolrr  c  piu>u**imo  einen 
sehr  deücaten  Puuct  zu  berühren:  den  Ungesehmack  des 
Publicum«. 

Carlo  Broachi,  ein  wahrer  Tausendsassa,  gerirt  sich  im  zweiten 
Acte  als  eine  Art  Wunderdoctor,  und  Auber  hat  Sorge  getragen, 
dem  Sänger  eine  wirksame  Durchführung  dieser  Holle  zu  er- 
leichtern. Der  alte  Herr  mu&s  die  gewissenhaftesten  Studien  ad 
hoc  gemacht  haben,  da«  ,,Air"  (So.  7)  ist  marktschreierisch 
genug.  Was  heute  durch  dos  „Inserat"  mühelos  gemacht  wird, 
verrichtete  im  Schweisse  seine«  Angesichts  in  früheren  Jahrhun- 
derten der  herumziehende  Wuudcrmann,  in  dessen  Person  Doctor 
und  Apotheker  verkörpert  waren.  Er  fuhr  hausirend  durch  das 
Laud,  verkaufte  Tincturen  und  Mixturen,  Latwergen  und  Pillen, 
Zaubersäfte  und  Hexenkräuter;  die  Punacce  für  vornehme  Leute, 
den  Theriac  für  Bauerninagen,  die  sprichwörtlich  einen  Putf  aus- 
halten. Wie  Heymann  Levy  durfte  ein  solcher  Ueilkünstler 
singen  :  ,, Alles  können  Sie  bei  mir  kriegen.  Alles  was  zu  kriegen 
is":  Liebestränke  für  geknickte  Herzen ,  Salben  für  gebrochene 
Beine,  Lebcns-Elixire,  den  Stein  der  Weisen  ,  Keceptc  um  Gold 
zu  machen,  Talisman  und  Amulet.  Auber  denkt  sich  nun  den 
musikalischen  Theil   dieses   thütig-bewegten  Ijuidstreieheru  fol- 


d»  binBel-la-flo  -  re  gran  dot  -  tor        il  Sal-va- 


Cbarakteristiseh  ist  diese  Melodie,  sie  aber  schön  finden, 
wie  ein  Gebild  aus  Himmelshöhn,  nein,  Herr,  das  geht  zu  weit. 
Sie  wurde  aber  trotzdem  allhier  mit  Jubel  aufgenommen  und 
fanatisch  beklatacht.  Man  könnte  ein  Buch  schreiben,  es  müsste 
„Lamentationes"  betitelt  sein,  über  die  unberechenbaren  Inclina- 
tionen  des  lieben  Publicums.  Was  für  Singsang  und  Klingklang 
bat  doch  im  Herzen  der  Menge  schon  »ein  reservirtes  Plätzchen 
gefunden!  Die  Sterbe-Arie  aus  der  „Lucia",  die  Sterbe- Polonaise 
von  Oginsky,  „Der  Jungfrau  Gebet",  der  „letzte  Walzer"  des  wahn- 
sinnigen Polen,  der  „letzte  Gedanke"  Weber'«;  und  ist  es  nicht 
unverantwortlich,  dass  man  noch  immer  glaubt,  Beethoven  habe 
uns  die  Beschwerden  seines  frau-  und  freudlosen  Dnseins  in 
der  Form  des  Sehnsuchtswalzers  schildern  wollen  •  Was  muss  das 
für  eine  Gesellschaft  sein,  die  sich  Sterben,  Wahnsinn,  Beten  und 
Sehnen  gerade  so  vorstellt  •  Da  hat  mich  mein  Eifer  wieder  ein- 
mal zu  weit  geführt;  mahnend  spricht  ein  Philosoph i  Unter  allen 
möglichen  Welten  ist  die  bestehende  die  beste,  und  bekannte  sich 
nicht  schon  der  schier  vergessene  Pope  zu  derselben  Ansicht,  als 

gut?    Bitte  also  sehr  um  Ent- 


von  Webers  „Euryanthe".  Recht  heimisch  ist  sie  in  der  deutschen 
Bühncnwelt  nie  geworden,  bei  uns  hat  sie  zwei  Jahre  lang  ge- 
ruht. Die  gegenwärtige  Besetzung  der  Hauptrollen  ;  Euryanthe, 
Eglantinc,  Adolar,  Lysiart  durch  die  Humen  Mallinger  und  llrnndt, 
die  HH.  Xiemann  und  Betz  -  -  unser  unvergleichliches  „Lohen- 
grin"-Uuanett  —  sollte  längere  Pausen  eigentlich  unmöglich 
machen,  aber  wer  kann  die  Leute  zur  „Euryanthe"  zwingen,  wenn 
ihnen  die  Handlung  —  langweilig  erscheint  ?  Da  hilft  keine 
Analyse  der  musikalischen  Schönheiten ,  kein  Hinweis  auf  deu 
Zusammenhang  zwischen  dieser  Oper  der  Vergangenheit  und  dem 
Kunstwerke  der  —  ■  Gegenwart,  als  desseu  reinste  Verkörperung 
ich  mit  tausend  Anderen  den  „Lohciigrin"  betrachte  Die  Be- 
ziehungen zwischen  Weber  und  Wagner  hüben,  gezeitigt  durch  den 
Glanz  der  genannten  Aufführung,  eine  Menge  müssigsteu  Geredes 
als  neu  auf  den  Markt  gebracht.  Ein  Hr.  Kugler,  der  in  dem 
eben  erstandenen  „Figaro"  als  Reccnseiit  llgunrt,  formulirt  die 
Quintessenz  der  kritischen  Redeströmung  so:  „In  der  „Euryanthe" 
liegt  der  „Luhengrin"  in  wicr,  jcdeScene,  je  d  erCharakter 
ist  einfach  abgeschrieben."  Um  solcher  Aeusserungen 
willen  muss  man  doch  etwas  genauer  auf  die  Sache  eingehen. 
Weber  wollte  der  zweifelnden  Welt  beweisen,  dass  er  auch  eine 
grosse  Oper  schreiben  könne,  in  welcher  kein  Wort  gesprochen, 
sondern  Alles  gesungen  würde.  Zunächst  fehlt  e«  ihm  nun  an 
einem  recitativischen  Vokabularium,  dessen  Inhalt  mit  der  übrigen, 
in  ihrem  Kerne  urdeutschen  Musik  Weber's  harmonirt.  Er  findet 
bisweilen  etwas  Besseres,  aber  in  den  meisten  Fätlcn  muss  er 
sich  begnügen  mit  den  alten  akademisch,  geheiligten  Formeln. 
Darunter  ist  eine,  gegen  welche  ich  von  Jugend  an  so 
wie  Avcrsiou  hege : 


er  behauptete:  Alles  was  ist,  ist  gut? 
schuldigung,  liebstes  Publicum! 
smEreig 


die 


Was  ich  hier  notirto,  soll  nur  der  Grundriss  sein.  Die  Alten 
haben  das  Ihrige  redlich  gethau ,  um  diese  Phrase  in  Misscredit 
zu  bringen,  ich  kenne  nicht«  Lächerlichere«  als  sie.  Weber  be- 
dient sieb  ihrer  im  Verlauf  der  «»per  acht  Mal,  und  zwar  zu 
nachfolgenden  Textesworteiii  „Heut  noch  soll  sie  Kundo  haben. 
Hör  an,  Graf  Adolar!  Wo  Alle  danken,  nimm  auch  meinen 
Dank!  O  seht,  die  Schlang  erlegt  von  starker  Hand!"  So  spricht 
der  König,  in  demselben  Tone  äussern  sieh  Lysiart  und  Euryanthe : 
„Zum  Pfände  setz  ichs  !  Verleih  mein  Recht  mir,  grosser  König, 
nun!  Verschone  lass  mich  schweigen!  (Hier  in  Moll.)  Hinweg, 
wahnsinnige  Hoffnung!"  Es  war  doch  »ehr  nothwendig,  weil  für 
die  Weiterentwickelung  der  Musik  förderlich,  dass  auf  Weber  ein 
Wagner  kam,  damit  nach  der  „Euryanthe"  ein  „Lohengrin"  ge- 
schrieben werden  konnte.  Dem  alten,  verdorrten  Secco-Recitaliv 
den  Garaus  gemacht  zu  haben,  das  ist  in  meinen  Augen  eine  der 
verdienstlichsten  Thaten  Wagner's.  Welcher  Abgrund  von  Lang- 
weile gähnt  hinter  diesen  Stereotypen  aus  der  Zopfzeit !  Weber 
mag  selbst  unbehaglich  zu  Mutbc  gewesen  sein,  als  er  an  ihnen 
schrieb,  denn  er  bemüht  sieb,  uns  durch  da«  Orchester  schadlos 
zu  halten  für  die  Einbusse  an  Vergnügen,  welche  uns  der  Sänger 
bereitet.  Bisweilen  klingt  es  wie  ahnende  Voraussagung,  als 
suche  der  grübelnde  Meister  den,  der  nach  ihm  kommen 
musste;  dann  und  wann  verschmäht  er  es  auch  nicht,  sich  be- 
haglich auf  Rossini'scbem  Fahrwasser  zu  schaukeln.  Ich  kann 
wenigstens  nicht  entdecken,  worin  der  Unterschied  liegen  soll, 
wenn  im  ersten  Finale  der  Chor  die  „fröhlichen  Klänge"  anstimmt  und 
Euryanthe  trotz  angeblichen  „Sehnens  und  Verlangens"  ganz  und 
gar  iu  den  leichten  Ton  ihrer  tanzlustigen  Umgebung  verfallt. 
Muss  das  Duett  No.  7  „Ja  es  wallt  mein  (resp.  dein)  Herz  aufs 
Neue"  gerade  von  einem  Deutschon  geschrieben  sein  ?  Das  wich- 
tige Leitmotiv :  „Hin  nimm  die  Seele  mein !"  tragt  deutlich  den 
Stempel  Mozart'scher  Factor.  Die  berühmte  Stelle  :  „Ich  bau  auf 
Gott  und  meine  Euryan'.h' !"  ist  an  sich  gewiss  ein  etfectvolles  Stück 
Musik,  aber  macht  sie  au  Ort  und  Stelle  den  Eindruck  des  un- 
mittelbar Empfundenen?  Klingt  sie  nicht  wegen  ihrer  abge- 
rundeten, fertigen  Gestalt  genau  wie  ein  Citat?  Ich  hatte  immer 
den  Eindruck,  als  wenn  nach  einer  feurigen  Liebeserklärung  der 
umworbene  Gegenstand  anhebt:  „Drum  prüfe,  wer  sich  ewig 
bindet"  u.  s.  w.    Ein  sinniger  Ausspruch 
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die  vier  schlichten  Worte:   Ja,  ich  bin  Dein!    sind  mehr  werth 


bönste  poetische  Rem'uiisccnz.  Diesen  Wahrnehmungen 
ich  da»  Verständnis*  der  Wagner'sehen  Forderung  :  diu 


als  die 
verdanke 

dramatische  Kunstwerk  »ei  eine  durch  die  höchste  Besonuciibeit 
fuirte  Improvisation!")  Ich  leugne  keine  der  grossen 
Schönheiten  de»  Werke«;  das  rGlö<  klein  im  Thalc",  die  Sccno  : 
„So  bin  ich  nun  verlassen  !",  die  Vision  ,  Lysiurt's  gros*«  Arie  bis 
uuf  das  „Zertrümmrc '."  u.  A.  ni.  heben  Weber  weit  über  »eine 
Zeitgenossen,  aber  man  soll  nicht  behaupten,  jede  Nummer  «ei 
ein.  Muster  für  Wagner  gewesen,  man  soll  nicht  sagen;  der 
„Lohcngrin"  bahe  nur  die  Bedeutung  einer  Abschrift!  -  -  Seit  lange 
harren  wir  der  „Meistersinger".  Beinahe  wären  sie  am  17.  Nov. 
gegeben  worden,  es  blieb  aber  bei  der  Zusage.  Uns  ging  es  bis- 
her wie  den  Juden  zur  Zeit  de*  grosssprerherisehen  (ioliath  und 
der  übertnütbigeu  Philister  ,  wir  entbehrten  des  rettenden  Dav  i  d. 
Hr.  Krüger  ist  krank,  und  Hr.  Schlosser,  ubglcirh  engagirt,  für 
diese  Kollo  vielleicht  zu  spät  in  Aussicht  genommen  worden. 
Hotfcntlieh  bandeil  es  sieh  nur  um  einen  kurzen  Aufschub. 

Wie  man  hört,  soll  Bruch 's  „Hermiono"  noch  in  diesem 
.  Winter  zur  ersten  Aufführung  gelangen;  weitergeht  das  Gerücht, 
Taubert'*  „Macbeth"  werde  neu  einstudirt.  Ausser  dem  Conipo- 
nisleii  ist  mir  im  Augenblicke  Niemand  bekannt,  der  von  der 
„Dringlichkeit"  diese«  Experiments  wirklich  überzeugt  wäre. 
W'nt  ulljährlich  heisst  e«  auch  diesmal:  Frau  Luccu  wolle  da* 
Aennebeu  im  ..Freischütz"  singen  Wenns  auf  dem  Zettel  stehen 
wird,  wollen  wir»  glauben.    Soviel  von  der  Oper. 

(Schlus.  folgt.) 


KUrzere  Berichte. 

Leipzig.  Einen  sehr  anregenden  Verlauf  nahm  am  U.  Nov. 
das  2.  Courerl  der  Euterpe.  Nach  orchestraler  Seite  verduuken 
wir  demselben  die  Vorführung  des  Vorspiels  tu  Jos.  Itheinbcrgor's 
Oper  „Diu  sieben  Haben"  dl«  Novität  und  der  hierorts  leicht 
etwas  in  Vergessenheit  gerathenden  Dmoll-Symphonie  von 
K.  Volkmann,  neue  KünMlrrhckanntsehaften  vermittelte  e»  uns 
in  der  Stuttgurter  Pianistin  Frl.  J.eonie  Heim  und  dem  Dres- 
dener Hofopcriisanger  Hrn.  Köhler.  Kheinbergcr's  Vorspiel  steht, 
was  gedanklichen  Gehalt  und  individuelles  Gepräge  anbelangt, 
manch  underem  Werke  dieses  Tonsetzer»  nach,  dagegen  fesselt 
es  durch  einheitliche ,  etwas  träumerisch  angehauchte  Stimmung 
und  prächtiges  Orchestcrcoloril.  Diese  Vorlüge  wurden  durch 
das  Orchester  in  bester  Weise  xur  Geltung  gebracht.  Die  llnupt- 
tbftt  des  Abends  vollbrachte  das  letztere  jedoch  mit  der  Wiedergabe 
der  VolkmannVhcn  Symphonie,  diese»  fast  alle  jüngeren  Erschei- 
nungen seiner  Gattung  überragenden,  kraftstrotzenden  und  reifste 
Meisterschaft  bekundenden  Tongebildea,  Sichtlich  inspirirt  von 
der  Begeisterung  seines  vortrefflichen  Dirigenten  Volkland,  wusstc 
der  vielköpfige  Tonkorper  mit  dem  verdienstlichen  l'onecrtmoister 
Svend»eu  an  der  Spitze  seine  Leistungsfähigkeit  aufs  Höchste  Xu 
steigern  und  den  hohen  Geist  dieser  Compositum  mit  überxeu- 
gcnderGewal&ursinnlichenErschcinungxu  bringen.")  —  Wenden 
wir  uns  den  Solisten  des  Abends  zu,  so  erwähnen  wir  vorerst 
der  Pianistin,  welche  sich  Beethovens  (i  dur-Concert  mit  Ca- 
deuzen  von  II.  v.  Bülow  und  1.  Moscheies,  die  über  Verdienst 
beachtete  Bcrecuse  von  Chopin  ,  ein  leidlich  anständiges,  „Am 
Erlenbaeh"  getauftes  Salonslück  von  W.  Speidel  und  die  Edur- 
Polonaisc  voiil.isxl  als  zu  lösende  Aufgaben  gestellt  hatte,  Itück- 
sichtlich  der  technischen  Ausbildung  legte  Frl.  Heiin  hierbei  ein 
beredtes  Zeugnis*  für  dio  im  Stuttgarter  Conservatorium ,  resp. 
bei  Hrn.  Prof  Speidel  genossene  gute  Schule  ab;  die  Hebung  des 
idealen  Gehaltes,  soweit  ein  solcher  den  gewählten  Werken  über- 


•1  l>iVr  di«  IWtiramung  d>r  0|mm\  Ein  sli;M,--MiL-»c-|iPf  Vort'-i;.  I>t'ip*ijr. 
V.  Vi.  rriti-ch 

»•i  He«  o>rn**irf  in  dfn  „SiirniiW  iann  auch  dm  <>reh<".i>r)ei»tui>|fn 
«ti^Nc»  l'-tiKfirt«»«  (ftf-KuftnU-r  nicht  von  d>ni  mi.-»*IiiuniK»*!i  T-'ii  lü-letniiiifTi .  drr 
vnit  HrrM  wo  dio  l>irei  tl"ii  dor  Kot"rpw<ia> erV  mir  Hriru  Volklsnd  <ji>r- 

ffinir.  »«-In*  lt>-f«<nite  ukor  die  tetstsrea  ki>on»«irliat't.  Möirrn  nun  dii*  liriknilt1  *» 
dio««*  lUlt<in>:  ln-|f*n.  wn  »l«  wollen,  ««  wird  c-«  Hrn.  It  jixlrnfall*  r- '  hl  iriterlw  h 
nein,  ibw  -.-Im-r  Anek-M  au- h  d  »«imil  wii  drr  w.-il.-r  di*  Vrr-«>.  norli  ds>l,*ij>- 
iiCor  l'uM.titiii  ■«•i-.timmt.  l  ud  ft'«  r  instand  mir  wollt««  »ir  tili  fioaag- 
thniinK  d.-a  Hsckflrua  EuU-rtKM-ordieiters  und  «•in»«  I.»it»r«  liit-nuit  i'i>h«tatirvii. 

Ü.  K«l 


hanpt  innewohnte,  glückte  ihr  minder.  Wir  legen  jedoib  Ui 
der  grossen  Jugend  der  Gastin  auf  solchen  Mangel  ums<mr*ni?e: 
grosses  Gewicht,  als  verschiedene  Momente  in  diesen  Vortrag*« 
einen  erfreulichen  Schills»  auf  gut  musikalischen  Fonds  bei  in 
Spielerin  und  demgemüss  gedeihliche  Weitereutwickchtng  c<* 
Auffassungsvermögens  derselben  zu  ziehen  gestatteten  —  I7i*r 
das  Stadium  des  Werdens  hinaus  dürfte  sich  der  zweite  G»*, 
Hr.  Köhler,  fühlen;  wir  glaubcu  wenigstens,  das*  wir  mit  Ab- 
stellungen, die  wir  der  Tongebung  und  Intonation  seine,  <.;- 
sanges  machen  möchten,  wenig  aunrichten  würden.  Wir  w.,llni 
deshalb  um  so  lieber  die  unleugbaren  Vorzüge  diese»  Sunreu 
anerkeunon  :  ein  intensive»  Stimmmaterial  tiefer  Tonlage  und  m- 
ständiger,  natürlicher  Vortrag.  Hrn.  KohWs  Wahl  der  Gttauw 
war  auf  je  cino  Arie  aus  Ha)  du'*  „S.  höpfiiug"  und  Webe»'. 
„Euryambe"  gefallen.  -  -. 

Leipzig.  Die  23.  Kiimmermusikaufführung  des  Leipiirtr 
Zweigvereins  des  Allgemeinen  deutschen  Musikvereius  am  12  « 
M-  erhielt  durch  die  Mitwirkung  eines  auswärtigen  Künstlers, 
des  Hrn.  Ignaz  Brüll  uus  Wien,  ein  besonderes  Interesse.  lk:- 
selbe  bethciligte  sich  mit  dem  Vortrage  der  Cdur-PhauMMt 
(Op.  17)  von  Schumann,  zweier  Solostüeke  eigener  Compof-tion 
(Phantasiestück  aus  Op.  8  und  Humoreske  aus  Op.  10 1 ,  eiui-r 
Nummer  aus  den  „Annees  de  pi'-lcri nage"  von  Liszt  (,,Aa  hord 
d'une  souree")  und  der  Cmoll-Sonatu  Op  111  von  Beethoven.  Ki 
Brüll  verfügt  über  eine  bedeutende  Technik,  die  ihn  befähig;!*, 
die  zum  grossen  Theil  sehr  schwierigen  Werke  mit  virtuo-r 
Sicherheit  zu  bewältigen.  Sein  Anschlag  ist  ebenso  markig  und 
voluminös,  will  elastisch  und  des  klangschönsten  Fi*ni*sini«< 
fähig.  Seine  Darstellung  zeichnet  sich  durch  pluKtischea  Ueno:- 
heben  der  Melodie,  überhaupt  durch  eiu  kraftiges  Aceertulroi 
aus ,  dem  man  nur  mitunter  im  Interesse  der  Gesumnitsitlui^, 
welche  durch  dio  fortwährend  gesättigte  Tongebung  leicht  tu 
monotone«  Cnlorit  erhält,  etwas  mehr  Maas*  wünschen  moclitt 
Ebenso  ist  die  Gliederung  seine»  Vortrags  etwas  zu  seit  in 
Fresco-Stilc  gehalten  ;  es  fehlen  die  feineren  AbstufungcL  lln 
alleilem  ist  llr.  Brlill  jcdcnfulls  ein  geistreicher  Spieler;  «-io- 
Aulfassuug  zeigt  geiitige  Beweglichkeit,  und  vor  allen  Hx^'- 
geht  er  „frisch  ins  Zeug",  was  in  unseren  Augen  nuh- 
werth  ist  als  alle  geleckte  „Solidität".  Bei  der  Wiedergabe  <  : 
Scbiimanii'scheii  Pbautasie,  deren  Vorführung  übrigeus  bcsuwlir' 
Anerkennung  verdient  ,  da  uns  darin  der  echte  Schumann  ,;i 
seiner  poeli»ch-phunlasti«chen  Kichtung  in  voller  Gesund t-  ; 
und  jugendlich  krulliger  Fülle  ausgeprägt  entgegetitriU ,  geUfä 
Ilm  Brüll  der  zweite  Satz  am  besten;  beim  dritten  hatten  »rr 
im  Ganzen  eine  beschaulichere  Haltung  gewünscht.  Im  zwnt»j 
Salze  der  Beethoveirschen  Sonate  war  nameullich  der  Ui'Ui- 
gang  von  der  gleichem  in  der  Dämmerung  tappeuden  Sullr 
(mit  den  eorrespondirenden  Motivcu  in  der  Oberstimme  v:.-; 
im  Bass)  zur  tageshellen  lleprise  des  Themas  überrasrlii1* 
feinfühlig  zur  Geltung  gebracht.  Eine  durchaus  fertige  Leistanj. 
welche  die  volubile  Technik  und  da»  I'ianiss'uno  «-■» 
Vortragenden  glänzend  zur  Schau  stellte,  war  die  Wif.tr- 
gabe  der  I.iszt'schen  Nummer.  Von  den  beiden 
stücken  des  Hrn.  Brüll  war  das  erste  im  Gänsen  anspixlnt.-, 
einfach  gehalten,  während  das  zweite  für  den  Ton  einer  Uumort-i- 
theilweise  wohl  zu  hochgestimmt  erschien.  —  An  In«trum*Lu!- 
n ummorn  bot  das  Programm  noch  eine  Reibe  von  Walzern  Cut 
das  Ciavier  zu  vier  Händen  von  G.  II.  Witte  (Op.  7),  vorgetne-: 
von  dem  Componisten  und  Hrn  Gustav  Kogel.  Jedenfalls  »Er- 
regt durch  Brnbms,  bat  der  Componi.it  die  Walierform  i« 
lisireu  gesucht;  dies  ist  ihm  auch  zum  Theil  bestens  gelwi"". 
mi  in  den  ersten  Nummern;  die  letzten  entfernen  sich  ab«:  is 
der  Ausführung  doch  zu  sehr  von  dem  Walxertypus  und  g»li"; 
in  das  blosse  Seherxo  über,  dessen  Charakter  übrigens  auch  e;:t 
rein  zur  Geltung  kommt,  da  dcrComponist  seine  Gedanken  v>-' 
etwas  zu  schwerem  harmonischen  und  polypboiion  Ballast  bebuts 
hat.  Möglich,  dass  eine  noch  sorgfaltiger  ausgearbeitet*  A"5 
fübrufig  diese  Bedenken  in  etwas  abzuschwächen  im  Staadt 
würde.  -  -  Der  gesangliche  Tbeil  der  Aufführung  war  ia  Lf: 
Hunden  des  Hrn.  Kobert  Wiedemann,  der  sechs  Ijeder  »vi 
Hob.  Franz  („Denk  icb  dein"  —  ,.Gute  Nacht  t"  —  „Im  llei!-. 
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—  „An  ihren  bunten  Liedern"  —  ..Widmung"  —  „Nun  holt 
mir  «ine  Kitnne  Wein")  in  gewohnter  küusllerisch  hingebender 
Weise  und  mit  bestem  Erfolg,  der  ihn  zu  einer  Zugabc  („Will- 
kommen, mein  Wald'"  ebeufulU    vuu  Franz)  veranlasste 

St. 

Brünn.  Nun  fangt  e*  auch  in  unserer  Fabrikstudt  an,  musi- 
kalisch lebendig  *u  werden.  Am  vergangenen  Sonntag  veran- 
staltete der  Musikv.-rein  ein  Concert,  »ebbe*  weder  vcm  distin- 
guirtcslen  Publicum  Brünns  recht  zahlreich  besucht  «rar.  Ua« 
Programm  bot  diesmal  besonders  Schönes  und  Interessant«».  Mit 
der  zweiton  Symphonie  (Op.  t»l)  von  Roberl  Schumann  wurde 
begoniien,  darauf  folgten  drei  englische  Madrignlo  für  gemischten 
Thor  aui  dem  IG.  Jubrhuirdcrt  von  John  Dowland,  John  Ilennel 
und  Thomas  Morley,  von  welchen  das  Bounct'sehe  am  meisten 
ansprach  Bei  diesem  bat  die  Zeit  an  der  Melodie  noch  wenig 
vergilbt,  wogegen  die  anderen  beiden  nur  ihrer  Antiquität  wegen 
noch  interessiren  Hübsch  empfunden  ist  du»  ebenfalls  zur  Auf- 
führung gebrachte  „Brautlied"  Tür  gemischten  Chor  mit  Beglei- 
tung von  Harfe  und  zwei  Hörnern  von  Adolph  Jensen,  Den  Ab- 
sehluss  des  Abend»  bildete  Mendelssohn'«  114.  Psalm.  Ueber  die 
Aufführung  dieser  Werke  lässt  sich  leider  diesmal  nicht  viel 
Lobcuswcrtbcs  sagen.  Die  Sebumann'scho  Symphonie  kam  nicht 
mit  jener  Klarheit,  nicht  mit  jener  Durcbgcistigung  zu  Gohör, 
wie  es  dir  Werke  dieses  Tonmeister»  erfordern,  um  vom  Zuhörer 
verstanden  und  richtig  erfasst  zu  werden.  Man  fagt,  die  Di- 
rectiou  de*  Musikvercins  hatte  diesmal  aus  ökonomischen  Rück- 
sichten weniger  Proben  als  gewöhnlich  ungeordnet.  Sollte  dieses 
Sparsystem  weiter  geführt  worden,  so  könnte  dasselbe  für  den 
Verein  nur  böse  Consciiuciizcn  nach  sich  ziehen.  l>ns  Jeuseit'sche 
„Brautlied"  sprach  trotz  der  verunglückten  Hnrnbcglcitung  recht 
warm  au.  Ilen  meisten  Beifall  fand  Mendelssohn'.-.  Psalm  (!).  — 
Hecht  thutigist  der  Mäiincrgcsungverein,  welcher  vergangene  Woche 
seine  diesjährige  zweite  Liedertufrl  mit  verschiedenen  gewöhn- 
lichen und  besseren  Choriomposiliotien  abhielt,  (iesungon  wurdo 
im  Grossen  und  Gunzeu  recht  brav,  und  da«  Publicum  befand 
«ich  auch  in  einer  recht  beifallslustigen  Stimmung.  Kinen  beson- 
deren Heiz  verliehen  dem  Abend  die  Solovorträge  des  Hrn  Dr. 
Manuel,  eines  Dilettanten  mit  einer  wunderbar  schönen  Itaritonstimme. 

—  Zu  erwähnen  ist,  dass  sich  unsere  Oper  wieder  in  einem 
recht  leidlichen  Zustund  befindet  und  recht  erfreulich,  dass  die 
Wttgiier'&chen  Opern  fleissig  stndirt  werden.  So  haben  wirin  kurzen 
Zwischenräumen  mehrercu  Reprisen  von  „Tannhäuscr"  und  „Lohcu- 
grin",  jedesmal  bei  stark  besuchtem  Hause,  beigewohnt.  Gestern 
wnrde  wieder  bei  Gelegenheit  der  „Tannhäiiscr"-Auffiihruiig  die 
Ouvertüre  mit  einem  au  Jubel  grenzenden  Beifall  aufgenommen. 
In  einigen  Tagen  gelaugt  auch  „Der  fliegende  Holländer"  zum 
Benefiz  dcsCupcllmcisturs  Fuchs  gur  Aufführung,  und  unmittelbar 
duruuf  sollen  die  „Meistersinger"  in  Angriff  genommen  werden. 
Ausserdem  beabsichtigt  Hr.  Fuchs  in  diesem  Winter  mehrere 
Symphonicconcerte  mit  dem  Thenlcrorchcster  zu  veranstalten. 
Dieses  Unternehmen  dürfte  sich  eines  grossen  Anklänge»  erfreuen. 

München,  9.  Xov.  Die  Musikalische  Akademie  veranstaltete 
an  dem  Tage  „Allerheiligen"  im  k.  Odeon  ihr  erstes  Concor!  der 
Winlcr»ai*oa  und  führte  durch  die  k.  Vocalcapelle ,  mit  Hei- 
zleitung der  oberen  Gesungelussen  der  k.  Musikschule  und  eines 
TheiIcA  de«  Chore«  vom  Volkstbcuter  „Josuu"  uuf  Die  Chöre 
gingen  vorzüglich  und  klangen,  besonders  au  Stelle«,  wo  das 
nllzularmende  Orchester  (mon  gab  du«  Oratorium  leider  nicht 
nach  der  Hand«r»chen  Origiiialpartitur;  dieselben  nicht  überdeckte, 
sehr  edel  und  frisch.  Weniger  günstig  kann  das  Unheil  über 
die  Solisten  lauten  ,  welche  mit  Ausnahme  des  eminenten  Ora- 
toriensungers  Hm  Yogi  sämmtlich  ihrer  Aufgabe  nicht  gewachseu 
waren.  Frl.  Stehle  bat  für  die  Partie  der  Achsu  nicht  die  er- 
forderliche Stimmhöhe  und  half  sich  uu  Stellen,  die  breit  hervor- 
tretet! sollten,  mit  gekünsteltem  Mczza-voce  durch;  .so  »cbüli 
ihre  Auffassung  war,  fühlte  mau  doch,  das»  die  dramatische 
Künstlerin  »ich  im  Coueertsaale  nicht  in  natürlichem  Fahrwasser 
befand.  Frl  Burennc  aus  Wien  sang  den  Othuiel  nicht  zu  Dank. 
Ihre  Stimme  hat  zwar  keinen  unsympathischen  Klang,  doch  er- 
müdete die  Sängerin  die  Zuhörer  und  sich  selbst  durch  bestun- 


diges Tremoliren  und  durch  du*  schleppende  Tempo  der  Revitu- 
live.  Als  vor  zwei  Jahren  der  <  Imtorienvercin  „Jostto''  aufführte, 
waren  beide  letztgenannte  Partion  besser  durch  Frl.  Ritter  und 
Frl.  Leunoff  wiedergegeben  ,  sodass  man  deren  Verlust  neuerdiugs 
empfinden  iiiusaIc.  Die  Krone  <lo*  Abends  war  der  Chor  „Seht 
den  Sieger  rubnigckrönt".  Mau  spricht  duvon,  das»  zu  Weih- 
nachten die  Matthaus- Pussion  aufgeführt  wird,  und  zwar  in  Mün- 
chen zum  ersten  Male!  —  Die  erste  Nuvemhcrwoche  wurde  auch 
heuer  wie  alljährlich  durch  Kirche  uud  Kirchenmusik  dem  An- 
deuken  der  Verstorbenen  geweiht  Unter  den  vorgeführten 
Werken  horten  wir  uls  „Novität"  iu  der  St,  Mirhaclshofkircbc 
zur  Gedenkfeier  der  Mu\-Jo»«ph-Kitter  das  Requiem  von  Mozart 
in  mililairtschcr  Bearbeitung,  d  h  ohno  Streichorchester  und 
Singstimmou.  Die  Posaunen  dröhnten  so  gewaltig,  dass  man  für 
die  kühne  Wölbung  der  Kirche  zu  fürchten  begann.  Fin  neues 
Yorulrc(|uicm  von  lihciuberger  w  urde  unter  Musikdircctor  Hieher'« 
Leitung  tu  der  St  Cajctuu's  Hofkirche  zu  trefflicher  Ausführung 
gebracht.  Gestern  begannen  auch  die  Walter-Unarteltsoireen 
wieder.  Seil  langen  Jahren  spielt  man  dort  die  nämlichen 
Quurtettc  vor  der  nämlichen,  alt  werdenden  Zuhörerschaft,  zu 
deren  obligatem  Bcifulls-Kopfiieigen  allenfalls  die  Melodio  des 
bekannten  französischen  Liedes  ginge:  Ott  jnut-on  vtre  mieiu- 
qn'au  »ein  tlr  uri  fumiliff"  M 

Oldenburg.  Unsere  Concertsaisoii  wurde  am  10  Nov.  mit 
einem  gediegenen  Programme  uud  unter  Beihilfe  der  Frau  Clara 
Schumann  eröffnet.  An  Orchesterwerken  kumen  zum  Vortruge: 
Ouverturczu„Oberon"vonC.  M.  r.  Weher,  zwei  Märsche  Tür  grosses 
Orchester  von  Joseph  Joachim  (neu,  zum  ersten  Male)  und  Sym- 
phonie (Xo.  7,  Adur)  von  L.  v.  Beethoven.  Frau  Schuinuuii's 
Wahl  wiir.  wie  in  Leipzig,  auf  das  C  moll-C'oneert  von  Beethoven 
gefallen,  ausserdem  trug  sie  folgende  kleinere  Solosachen  vor; 
„Wurumr",  „Trsiuincswirjeii"  von  R.  Schumann,  Notturno  (H  dur) 
von  Chopin  und  Gavotte  von  Gluck.  Das  Orchester  bewährte 
iu  prueUer,  klar  durchsichtiger  und  tchwungvoller  Darstellung 
seinen  alten  guten  Ruf,  nur  könnten  die  Pianoeinsutze,  nament- 
lich der  Blasinstrumente,  zuweilen  noch  leichter  uud  freier  »ein. 
Duss  Frau  Schumann  durch  ihre  Allgediegeuhcit  des  Vortrag* 
auch  diesmal  das  Publicum  im  höchsten  Grude  entzückte,  bedarf 
wohl  keiner  Versicherung;  aber  auch  die  Wcrko  selbst,  welche 
sie  so  »innig  und  inuig  reproducirte,  waren  geeignet,  den  höchsten 
Enthusiasmus  zu  erwecken.  So  machte  dus  Beelboven'sche  Work 
in  seiner  einfachen  Krhabenheit,  in  seinem  wunderbar  architekto- 
nischen Aul'lmu,  der  »ich  vor  dem  lauschenden  Hörer  vollzog,  iu 
seiner  reizenden  Insirumcntirung  uud  innigen  Verschmelzung  des 
Clavier*  mit  dem  Orchester  einen  wahrhaft  erbauenden  Eindruck, 
während  die  zum  Schluss  leicht  hingeworfene  Gluck '«che  Gavotte 
dcmiaoAseu  erfreute,  dus«  das  Publicum  nueh  Wiederholung  ver- 
langte, welchem  Wunsche  auch  iu  freundlicher  Weise  entsprochen 
wurde.  Ein  dabei  gebrauchter  Flügel  von  Blütbner  zeichnete 
sich  mehr  durch  lieblichen  Ton  als  durch  Gesangfülle  und 
maikigo  Kraft  aus.  H.  S. 

Concertumsciiau, 

Annaberg.  K.  Museum:  Orcheslerwcrko  von  Mozart,  Weber 
und  Schubert,  „Beim  Sonnenuntergang"  von  Gado,  Gesangvor- 
trage  des  Frl.  M.  Klauwell  uus  Leipzig  (u.  A.  Lieder  von  Franz 
und  Lasseu). 

Aupsburfl.  Concert  des  Oratorienvereins  mit  Streichquartetten 
von  Beethoven  und  Haydu,  einer  Suite  für  Piano  und  Violine  von 
Händel  und  Gesangvortragen  des  Hrn.  Dr.  Krückl. 

Berlin.  Musikdircctor  Bilse's  Concert c  vom  12.  bis  mit 
20.  Nov.  „Fau*t"-Ouvcrtnrc  von  Wagner,  Ouvertureti  zu  „Fra 
Diavolo"  von  Auber,  „Egmont"  uud  „Leonoru"  (No.  3)  von  Beet- 
hoven, zu  den  „Nibelungen"  von  Dorn,  zu  „Hamlet",  „Ossiun" 
und  „Michel  Angelu"  von  Gade,  „Alaniii"  von  Hornomann, 
zum  „Sommemachlstruum"  und  zu  „MeertstiUe  und  glückliche 
Fuhrt"  von  Mendelssohn,  „Struensce"  von  .Meyerbeer,  „Tann- 
bäuser"  von  Wagner  und  „Oberon"  von  Weber;  Symphonien  in 
Cmoll  von  Beethoven  und  Cdur  („Occan")  von  A.  Rubinstein; 
l'ngarischc  lthapsodie  von  Liszt,  Doppelviolhiconcerl  »onSpohr, 
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„Taunhuuser"-Marsch,  „Lohen grrin'-- Vorspiel.  Kaiser- Marsch  von 
Wagner,  „Aufforderung  iura  Tanz*-  tou  Wcber-Berlioz  etc.  — 
2.  Symphonio-Soir6e  der  kgl.  Capelle :  Ouvertüren  zu  „Deme- 
trius" Ton  V.  La ebner  und  „Gcuovefo"  Ton  Schumann;  Sym- 
phoniouin  Atnoll  von  Mendelssohn  und  No  8  von  Beethoven.  — 
Concert  der  Berliner  Bymphoniceapcllc  am  15.  Not  •.  Bjmphonicn 
in  Bdur  von  Beethoven  und  in  F  dur  von  J.  Zellncr,  Notturno  für 
Streichorchester  von  Wuerst  eic  —  2.  Abonncnuntconctrl  der- 
Belben  Capelle:  Ouvertüren  zu  „Zriny"  von  Deppe  und  No.  3 
zu „Leouorc"  von  Beethoven,  Chorlirder  von  B  r  a  h  m  s,  Reinecke 
und  F.Wüllner,  Clavicrwerke  (Op.  54  und  13)  von  Schumann 
(Hr.  I.  Brüll).  -  Concert  Ton  R.  Josctfy  am  21.  Nov.:  Clavier- 
concerte  in  Emoll  von  Chopin  und  Es  dur  von  Liszt  etc.  — 
Am  24.  von  Hrn.  Dr.  Fuchs  veraiiMaltetcr  1.  Deutscher  Musik- 
ahend  mit  Werken  von  Mozart,  Weher,  Schumann,  Bürgel,  Schon- 
dorf und  Beethoven. 

Breslau.  Verein  für  classische  Musik  am  11.  und  18.  Nov. : 
Streichquartette  von  llaydu,  Mozart  und  Schubert  t A  moll) ;  Cluvicr- 
trios  in  Gdur  und  E»  dur  (Op.  70,  No.  2)  von  Beethoven;  Cla- 
vicraonate  in  Fi« dur  von  Beethoven.  —  6.  und  7.  Abonnemc-nt- 
concert  der  Thcatsrcapclle :  Sinfonie  triompbale  von  II.  Ulrich, 
Ddur-Sympbonie  von  Mozart  etc.  —  Soireen  des  gruil.  Hocb- 
berg'schen  Quartett  Vereins  am  17.  Nov.  und  1.  Dec.  mit  aus- 
schliesslich allbekannten  Quartetten  von  Huydn,  Mozart  und  Beet- 
hoven. —  Concert  de«  Thoiua'scbeii  Gesangverein»  am  22.  Nov. : 
„Acis  und  Oalathea"  von  Bändel.  —  3.  Aboiineinentconccrt  des 
Orcbcstervcreins  mit  Symphonien  in  »dur  von  Huydn  und  No.  6 
von  Beethoven,  sowie  mit  Recitativ,  Adagio  und  Allegro  an« 
Spohr's  6  Concert  (Hr.  llimmclstosa). 

Carlsruhe  1.  Concert  des  Ciicilien Vereins:  Chöre  von  Mo- 
zart, Mendelssohn,  Schubert  („Des  Tages  Weihe")  und  Durante 
(„Magniflcai"),  Sonate  Op.  47  von  Beethoven  (HB.  W.  Krüger  aus 
Stuttgart  und  Deecke),  verschiedene  Vioiin-,  Piunoforte-  und  Ge- 
saugsoli. 

Chemnitz.  Symphonieconcert  des  Musikdircctors  Müller  am 
20.  Nov  :  Ouvertüren  zu  „F.uryanthe"  von  Weber  und  „Robet- 
pierro"  von  Litolff,  Marsch  (Ddur,  No.  2)  von  Joachim, 
Cdur-Symphonie  von  Schumann  (zum  ersten  Mal:),  Notturno  für 
Waldhorn  von  Kciuccko  «tc. 

Coln.  2.  Gürzenichconcert :  Es  dur- Symphonie  von  Bron- 
nung,  Kaiser-Marsch  von  Wugnor,  „Faniska"-Ouverturo  von 
Cherubini,  Claviereoncert  in  A  moll  von  Schumann  (Frl.  Brande«)  etc 

Dresden.  1.  Kamniermusiksoircc  des  Jim.  Lauterbach : 
Streichquartette  Ton  Haydn  (Dmoll)  und  Beethoven  (Op.  59)  und 
Quintett  Op.  5  von  J.  S.  Svendsen.  Wie  wir  erfahren,  wird 
letzteres  Werk  in  Folge  der  gefundenen  guten  Aufnahme  daselbst 
in  dieser  Saison  noch  einmal  wiederholt  werden. 

Frankfurt  a.  M.  Das  3.  Kammorrausikconccrt  im  Museum 
brachte  mit  abermaliger  Umgehung  jeder  Novitiit  Streichquartette 
von  Mozart  und  Schumann  (Fdur),  Sonate  Op.  47  von  Beethoven. 
—  Concert  des  Liederkranzcs  (zum  Besten  der  Mozart-Stiftung) 
am  20.  Nov. :  „Heinrich  der  Finkler",  Cantate  für  Männerchor, 
Soli  und  Orchester  von  F.  W  S 1 1  n  e  r  etc. 

Glessen.  1.  Concert  des  Concertvereins :  Cmoll-Symphonie 
Ton  Beethoven,  Kaiser-Marsch  von  Wagner,  Gosangvorträge 
des  Frl.  Th.  Lenheim  aus  Gotha,  Violinvortrago  dos  Hrn.  J.  M. 
Rauch  aus  Frankfurt».  M.  (Compoaitionen  von  F.  David  [4.  Con- 
cert], Fr.  L.  Bache  [Romanze]  und  Schumann). 

6IOQ0.II.  Quartettsoiree  der  Gebr.  IUI .  Lüstner  au«  Breslau 
unter  Mitwirkung  des  Hrn.  J.  Kniese  mit  Streichquartetten  in 
Gdur  von  Haydn  und  Op.  59,  No.  3  von  Beethoven,  sowie  dem 
Schumann'sehen  Clavierqunrtett. 

Graz.  1.  Kammermusik  des  Hrn.  Treiber:  Clnviortrios  von 
Beethoveu  (Op.  97)  und  Schumann  (Op.  80),  Ciavierstücke  von 
II  iiier,  Reinecko  und  Rheinberger. 

Hamburg.  2.  Quartettsoiree  der  Gebrüder  Schröder  :  Streich- 
quartette von  Haydn,  Beethoven  und  Schumann.  —  1.  Soiree 
des  Joachim'schen  Quartettvereins  am  24.  Nov.:  Streichquartette 
von  Haydn,  Mozart  und  Beethoven  (0p.  127). 

Heidelberg.  1.  Abounemcutconcert .  2.  Symphonie  von  Beet- 
hoven, Entr'act  aua  „Manfred"  von  Rein  ecke,  Flötonconcert  von 


Langer  (Hr.  Neuhofer),  Gesangvortrüge  der  Frau  Diez  aua 
München  etc. 

Leipzig.  2.  Abonnemcntcoiicert  der  Büchuer'scbon  Capelle: 
Esdiir-Symphouio  von  Rietz,  Symphonie  in  Gdur  von  Uaydu, 
Festouverture  Op.  124  von  Beethoven,  Ctnrineltenquintett  von  Mo- 
zart. Am  24.  Nov.  Aufführung  der  Bacb'schen  Johannes- 
Passion  durch  den  Ricdel'schcn  Verein  mit  den  Solisten  Frl. 
Dotter  aus  Weimar.  Fr.  Worgitzka  aua  Berlin  und  den  HU.  J. 
Müller  au»  Lemberg,  L.  Müller  aus  Weimar  und  Res».  —  Am 
19  Nov.  hatte  Hr.  M.  Blume  ein  Morgonconccrt  unter  der  Finna 
„Matinee  muaicale"  und  mit  Mozarts  Arie  „In  diesen  heiligen 
Hallen"  in  der  Uebertragung  für  Posaune,  sowie  mit  Compositio- 
nen  von  Schumann ,  Schubert  Jadassohn,  Zopff  u.  A.  veran- 
staltet. —  59  Kumrocrmusik  im  Riedcl'üchen  Verein  :  Sonaten  für 
Pianoforte  und  Violine  von  Gade  (0p.  21)  und  Beethoven  (Op. 
30,  No.  3),  vorgetragen  von  Frl.  M.  Hertwig  und  Hrn.  Kummer, 
Uugurisehe  Tanze  für  Pianoforte  zu  4  Händen  von  J  B  r  a  h  m  s, 
gespielt  von  Frl.  Hertwig  und  Ilm.  Dröncwolf,  Tenorlicder  von 
R.  Franz,  H.  v.  Bülow,  Schubert  und  Schumann,  gesungen 
von  Hrn.  J.  Muller  aus  Lemberg 

Magdeburg.  Tonkünstlervcrcin  am  20  Nov..  Streichquar- 
tette von  Schumann  und  Schubort;  Clavierquartett  von  Gerns- 
heim etc.  —  Concert  in  der  St.  Jobanni;kircbe  am  26.  Nov.: 
PsHlm  43  'achtstimmig)  von  Mendelssohn,  Requiem  für  Männer- 
chor und  Tenorsolo  mit  Begleitung  von  Blechinitrumenten  und 
Orgel  von  Liszt  etc. 

Mannheim.  Concert  des  Musikvereins:  Psalm  114  von  Men- 
delssohn, Esdur-Messe  von  F.  Schubert.  —  1.  Musikalische  Aka- 
demie: 8.  Symphonie  von  Beethoven,  Fmoll-I'hnntasic  für  Or- 
chester von  Schubert-Rudorff,  „Rosamuiidc"-Ouvtrture  von  Schu- 
bert, Violinvortriigc  (u  A.  Bruch'«  Concert)  des  lim.  0.  Kahl 
aus  Zürich,  Gesangvorträge  der  Fr.  Sultans  aus  Cassel. 

Meiningen.  Am  8.  Nov.  stattgefundenes  Concert  des  Daraen- 
gesangverein«:  Motetten  von  Mendelssohn  (Op.  39,  No.  1),  Mar- 
schall („Herr,  deine  Kirche  danket  dir")  und  Saemann,  Psalm 
137  von  F.  Liszt,  Gesangs-,  Violiii-  und  Violonccllsoli.  —  Die 
Chorleist ii n gen  dieses  erst  seit  Kurzem  bestehenden  und  öffentlich 
nur  zu  wohlthätigon  Zwecken  wirkenden  Vereins  sowohl ,  als 
die  Bolistisch  Mitwirkenden  (HH.  Fleischhauer,  L.  Grüumacher 
u.  A.)  Anden  in  einem  uns  eingesandten  Berichte  lobende  Aner- 
kennung. —  2.  Abonncmcntconcert :  D  moll-Symphouie  von  Schu- 
mann, Ouvertüre  zum  „Beherrscher  der  Geister"  von  Weber,  Vio- 
linvorträge (u.  A,  Bruch'»  Concert)  des  Hru.  Gottachalk  aus 
Rudolstadt,  Gesangvorträge  des  Ilm.  Engelhardt  aus  München. 

Moskau.  Quartettmatineen  der  Russischen  MusikgcseUsvhaft: 
Quartette  von  Haydn (F moll),  Beethoven  (Cdur,  Op.o9),  Volk- 
tnann  (Emoll,  Op.  35),  Schumann  (Amol!)  und  Mendels- 
sohn (Ddur),  Sonate  in  Dmoll  für  Piano  und  Violine  von 
Schumann,  Eadur-Trio  von  Schubert,  D moll-Clavicraonate  von 
Beethoven,  Ainoll-Quiutett  von  Onslow.  —  1.  Symphonieconcert 
nnter  N.  Rubinsteiii :  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde"  von 
Wagner,  „La  fe>  d'amour",  Violitiphantasie  von  J.  Raff, 
Requiem  Ton  Schumann,  8.  Symphonie  Ton  Beethoven. 

Nürnberg.  Cooccrt  des  Musikalischen  Verein«  am  26.  OcC 
unter  Mitwirkung  de»  Hm  Fleischhauer  aus  Meiningen  mit 
Violiiisoli  von  Bruch  (Concert),  Beethoven,  Raff  (Cavatine), 
Bach  und  Schumann.  Das  Programm  enthielt  ausserdem  an 
Musikstücken  u.  A.  Herold's  „Zampu"-OuTerture  und  die  Bemer- 
kung, doss  während  der  Vorträge  nicht  servirt  werde. 

Paris.  Concert  populaire  von  Pasdeloup :  Esdur-Sympbonie 
von  Mozart,  „Sorameruachtstraum"-Mu»ik  von  Mendelssohn  etc 
—  Conservatoriumsconcert :  Symphonien  in  Bdur  von  Beethoven 
und  in  Ddur  toii  Haydn  etc. 

Rotterdam.  Concert  des  „Amphion"  unter  Leitung  des  Hrn. 
Heyblom:  Hymne  Ton  Haydn,  Requiem  toii  Mozart,  Dmoll-Ou- 
Tertnre  von  A.  W.  A.  Heyblom,  „Cbristnacht"  von  Hilter, 
„Beim  Sonnenuntergang"  von  Gade,  Psalm  42  von  Mendelssohn. 

Zürich.  Concert  des  Frl.  Marie  Wieck  mit  Cla vierwerken 
von  Beethoven,  Schumann  (Carneval),  Chopin  (Asdur- Ballade)  u. 
A.,  sowie  Violinvorträgen  (u.  A.  zwei  Stücke  toii  Scbulz- 
Bouthen)  dos  Hrn.  Nordmann. 
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Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Im  Laufe  des  kommenden  Frühjahrs  wird  Hr.  Nie* 
mann  einige  Mal  in  Leipzig  und  Königsberg  auftreten.  Im 
Walhalla- Volksthcuter  setzte  Frl.  ton  Fercnczy  am  14.  und 

18,  d  M.  in  den  Opern  „Norma"  und  „Troubadour"  ihr  Oast- 
apiel  fort  —  Breslau.  Frl.  Laura  Schubert  wiederholte  im 
Lobe-Theater  am  13.  und  15.  d.  M.  nochmals  ihre  ruhmreiche 
Darstellung  des  ltaphael  in  der  „Prinzessin  von  Trebisondc".  — 
Chemnitz.  AU  weitere  Gastspielrolle  sang  Frau  Spranger- 
Nacbtigal  aus  Leipzig  am  16  d.  M.  die  Anna  in  der  „Weissen 
Dame".  —  CBIn.  Am  16.  und  17.  d.  M.  debutirtu  Hr.  S  lieber 
aus  Wien  im  hiesigen  Tbulta-Tbcntcr  im  „Troubadour"  und  in 
der  „Jüdin".  —  Stettin.  Der  königl.  pruuss.  Hofopcrnsangcr 
Hr.  Franz  Betz  aus  Berlin  gab  am  14.  d.  M.  („Troubadour") 
im  hiesigen  Stadtthcuter  ein  einmaliges  Gastspiel.  —  Wien. 
Stgnora  Giulia  Bennati  eröffnete  ihr  nulängst  erwähntes  Gast- 
spiel im  Hofopenitbeatvr  am  14.  d.  M.  als  Lady  Harrict  in  der 
„Martha".  Auch  das  früher  angekündigte  längere  Gastspiel  dos 
Frl  llma  ron  Mursku  nahm  am  18.  d.  M.  seinen  Anfang,  die 
Sängerin  trat  zunächst  als  Isabclla  in  „Koben  der  Teufel"  auf. 

Kirchenmusik. 

Leipzig,  a)  Thomoskircho  am  18.  Nor.:  1]  „Seele,  was  be- 
trübst du  dich  ?"  Ton  C.  Koinecke.  2)  „Fürchte  dich  nicht"  von 
J.  8.  Bach. —  bj  Nicolaikirche  am  19.  Nov. :  „Pater  noster"  von 
Cherubin i.  -  Chemnitz,  a)  St.  Jobanniskirche  am  10-  Nor.: 
„Lobsinget  dem  Herrn",  Chor  mit  Baritonsolo  von  J.  Rietz. 

—  b)  St.  Jacouikirchc  am  19.  Nov.:  „Ich  und  mein  Haus,  wir 
wollen  dem  Herrn  dicuen",  Männerchor  a  capella  von  F.  Schulz. 

—  Dresden,  a)  Kreuzkircbe  am  18.  Nov. :  1)  „Leite  mich  in  deiner 
Wahrheit",  Motette  Ton  Jul.  Utto  2|  „Gott  sei  mir  gnädig"  von 
M.  Hauptmann.  —  b)  Kirche  zu  Neustadt  am  19.  Nov. :  Psalm  95 
von  A.  Bergt.  —  Weimar.  Statitkirchc  am  12.  Nov.;  „Agnus dei" 
Motette  von  W  ü  1 1  n  c  r.  -  Wien,  a)  K.  k.  Hofcapellf  am  15.  Nov. : 
1)  Messe  in  B  von  J.  Huydn.  2}  Graduale  („Altera  uoi")  von 
Sacchini.  3;  OfTertorium  („Laudatc")  von  Kaiser  Leopold. 
Am  19.  Nov.:  1)  Messe  in  C  von  Beethoven.  2)  Graduale 
(„Benedicam")  von  Salieri.  3)  OfTertorium  („Avo  Maria")  von 
Weigl.  —  b)  K.  k.  Uofpfarrkirchc  zu  St.  Augustin  am  15.  Nov.: 

1)  Messe  in  B  von  Hummel.  2)  Gruduale  (Tenor-  und  Violin- 
solo)  von  Procb.  3)  Otferlorium  (Sopransolo)  von  J.  Krall. 
Am  19.  Nov.:  1)  Messe  von  Ii.  Führer.  2)  Graduale  (Altsolo) 
von  Leopoldine  Griifiu  Podslatzky-Liechtcnstein.  3)  Of- 
fertoriuui  (Sopran-  und  Flötcnsolo)  von  Proch.  —  c)  Domini- 
canerkirche am  15.  Nov.:    1)  Missu  aulica  in  C  von  Mozurt. 

2)  Graduale  (Chor  mit  Flötcnsolo)  von  £.  Aigner.  3)  OfTertorium 
(Sopran-,  Flöten-    und  Violoncellsolo)   von  0.   Nicolai.  Am 

19.  Nov.:  1)  Messe  in  G  iüp.  70)  von  Jos.  Znngl.  2)  Graduale 
(Duett  für  2  Soprane  aus  der  „Symphouic-Cantate")  von  Men- 
delssohn. 3)  OfTertorium  (Duett  für  Sopran  und  Alt)  von  L. 
Wtin.  —  d)  Italienische  Nationalkirchc  am  15.  Nov.:  11  The- 
reaien-Mesae  von  J.  Haydn.  21  Graduale  (Tenor-  und  Violin- 
aolo)  von  L.  Junis,  o)  OfTertorium  und  4)  „O  salutaris"  von 
L-  Weiss.  —  e)  Pfarrkirche  au  St.  Ulrich  am  15.  Nov. :  1)  Messe 
in  D,  2)  „Tantum  ergo",  3)  Graduale  („Domine,  Dominus  noster") 
und  4)  OfTertorium  („Tui  sunt  coeli")  von  C.  Kreutzer.  — 
f)  Pfarrkirche  zu  Altlerchenfeld  am  15.  Nov.  :  1)  Messe  in  F  von 
Bertha  Baronin  von  Bruckenthal.  2)  Graduale  („ Vater  unser", 
zweistimmiger  Frauenchor)  von  J.  K  rall.  3)  Olfertorium  („Can- 
tate  deo",  Chor  und  Soli)  von  Kemptcr.  4)  „Tantum  ergo" 
von  Docker.  —  g)  Pfarrkirche  zu  Marinhilf  am  15.  Nov.: 
1)  Theroaien-Messe  von  J.  Haydn.  2)  Graduale  („Benedixisti", 
Duett  für  Sopran  und  Alt)  von  Krall.  3)  OfTertorium  (.,Timete 
dominum")  von  Eibler.  —  h)  Pfarrkirche  in  der  Kostau  am 
15.  Nov.:  1)  Mesae  in  C  von  Mozart.  2)  Graduale  (Terzett  für 
Frauenstimmen)  von  Steph.  Lang.  3)  OfTertorium  (Siurmchor 
mit  Sopran-  und  Oboesolo)  von  Eibl  er.  —  i)  Pfarrkirche  zu 
Erdberg  am  15.  Nov.:  1)  Krönungsmes«e  von  Mozurt.  2)  Gra- 
duale (Oboceolo)  von  Winter.  3)  OfTertorium  („Salve  regina") 
von  L.  Rotter.  4)  „Tantum  ergo"  von  Schubert. 
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Opern  fl  bereicht. 

(Vom  10.  bis  18.  November.) 

Leipzig.  Stadtth.:  11.  Oberon  ;  14.  Wilhelm  Teil ;  17-  Lucrezia 
Borpia.  —  Berlin.  Königl.  Opernbaus  :  10.  Fr«  Diavolo;  11.  Kienzi; 
12.  Feeuseo ;  13.  Romeo  und  Julie  (Gouuod);  14.  Robert  der 
TeuTcl;  IG.  Fidelio;  17  l.ohengrin;  18.  Stumme  von  Portici. 
Walhalla-Volksth. :  14.  Norma;  18.  Troubadour.  Victoria-Th.: 
11.,  12,  11.,  15.,  16.,  17.  und  18.  Indigo.  Friedrich- Wilhelm- 
städt  Th.:  11  Pariser  Leben;  14.  Orpheus  in  der  Unterwelt.  — 
Bremen.  Stadtth. 12  Martha.  —  Breslau.  Lobe-Th. :  10.  For- 
tunio's  Lied,  Fritzchen  und  Lieschen  (Offenbach) ;  12.  u.  17.  Zehn 
Mädchen  und  kein  Manu;  13  u.  1Y  Prinzessin  von  Trebisondc; 
18-  Hanni  weint,  Hansi  lacht.  —  Chemnitz.  Stadtth.:  14.  Trou- 
badour; 16.  Weisse  Dame.  —  CBIn.  Thalia-Tb.:  12.  Wilhelm 
Teil;  16.  Troubadour ;  17.  Jüdin;  18.  Schöne  Helena.  —  Dresden. 
Köoigl.  Hoftb.:  11.  Fra  Diavolo;  13.  Figaro'«  Hochzeit; 
15.  Teufels  Autheil;  17.  Tannhauscr.  -    Elberfeld.  Stadtth.: 

10.  Ctuar  und  Zimmermann;  12  Waffenschmied.  —  Frank- 
furt a.  M.  Stadtth.:  12.  Fra  Diavolo;  13.  Nachtwandlerin; 
15.  Robort  d<rr  Teufel;  17.  Fidelio.  --  Hamburg.  Stadtth.: 
10.,  14.  und  16.  Prinzessin  von  Trebisouda ;  12.  Jüdin ;  13.  Kron- 
diamanton;  15.  Alcssandro  Stradella;  17.  Nachtwandlerin; 
18.  Zaubcrflöto.  —  Hannover.  Königl.  Hofth. :  16.  Nachtwand- 
lerin. -  Magdeburg.  Stadtth.:  14.  Fra  Diavolo;  17.  Nacht- 
lager von  Grauada.  —  Mannheim.  Grosshcrzogl.  Hof-  und 
Nationalth.'.  12.  Guido  und  Ginevra.  —  Män oben.  Königl.  Hof- 
und  Nationalth. :  12  und  16.  Zauherflöte;  17.  Loreley  (Mcndels- 
sohnl.  —  Nürnberg.  Stadtth.:  12  Fra  Diavolo;  14.  Czaar  und 
Zimmermann;  17.  Waffenschmied.  —  Prag.  Deutsch.  Landesth. : 
12.  Oberon;  13.  Prinzessin  von  Trebisoode;  16.  Euryauthe. 
Xralovskfl  zemske"  ceske  divadlo:  11.  Kryspin  a  kmotra  (Gebr. 
Ricci)  ;  13.  Svatojanske"  proudy  (Rozkosny).  —  Stettin.  Stadtth. : 
12.  Afrikanerin  ;  14.  Troubadour;  16.  Weisie  Dame.  —  Stutt- 
gart. Königl.  Hofth. :  12.  Freischütz ;  14.  Martha ;  15.  Figaro's 
Hochzeit;  17.  Nachtlager  von  Granada.  —  Weimar.  Gross- 
herzog). Hofth.:  12.  Jüdin;  15.  Troubadour.  — Wien.  K.  k  Hof- 
opernth. :  10.  Lohengrin ;  11.  Miguon;  12.  Kienzi;  14.  Martha; 
15.  Armida;  17-  Mignon ;  18.  Robert  der  Teufel.  Carl-Th. :  13. 
u.  16.  Prinzessin  von  Trebisondc.    Theater  an  der  Wien:  10*, 

11,  13.  und  14-  Sein  Schatten  (Flotow);  15.  Grossherzogin  von 
Gerolstein. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Brabras  (J.),  Rhapsodie  für  Altsolo,  Mannorchor  und  Orchester. 

(Hamburg,  2.  Philharmonische»  Concert.) 
Bräunung  (F.),  Symphonie  in  Esdur.    (Cöln,  2.  Gürzenieh- 

concort  1 

Bruch  (M.),  Violiuconcert.  (Mannheim,  1.  Musikalisahe  Aka- 
demie. Meiningen,  2.  Abonnomeutconcert.  Nürnberg,  Con- 
cert  des  Musikalischen  Vereins.) 

Deppe  (A-),  Ouvorture  zu  „Zriny".  (Berlin,  2.  Aboonement- 
concert  der  Symphuniccapelle.) 

Gade  (N  W.).  „Beim  Sonnenuntergang".  (Rotterdam,  Concert 
des  „Amphion".    Gera,  Concert  de»  Musikalischen  Vereins.) 

Gernsheim  (F.),  Ciavierquartett.  (Magdeburg,  Soiree  des  Ton- 
künstlervereins.) 

Heyblom  (A  W.  A  ),  Ouvertüre  in  Dmoll.  (Rotterdam,  Con- 
cert des  „Auipbion".) 

Hiller  (F  >,  „Israels  Siegeegeaang".  (Dresden,  Kircheneoncert 
unter  Hrn.  Lorenz'  Leitung.) 

Liszt  (F.l,  Requiem-    (Magdeburg,  Kircheneoncert.) 

—  —  Psalm  137.  (Meiningen,  Concert  des  Daraongcsengvereins  ) 
Rein  ecke  (C),  Enlr'uct  zu  „Manfred".  (Heidolborg,  1.  Abouue- 

mvntcoucort  ) 

Scholz  (B  1,  Requiem.    (Breslau,  Concert  dor  Singakademie.) 
Svendseu  (J.  S.),  Stretchquintett.  (Dresden,  1.  Laulerbach'sche 
Quartetisoirce. ) 

—  —  Symphonie  in  D  dur.    (Zittau,  Concert  der  Gesellschaft 

„Erholung".) 

Volkmann  (K  ),  Streichquartett  in  Emoll    (Moskau,  Matinee 

dor  Russischen  MusikgeseHschafl.) 
 Fcatouverture.   (Plauen,  1.  Abonnementooncert.) 
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Wagner  (H  j,  Kaiser-Marsch.  (Berlin,  Concor!  von  litis«. 
Cölu,  2-  Gürzcnicheoncert.  Glessen,  Concert  des  Coneert- 
vereiu».    Gera,  Concert  de»  Musikalischen  Verein*  ) 

—  —  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde".  (Moskau,  1.  Symphonio- 
coiicctI.) 

Wfillncr  (F.),  „Heinrich  der  Finklcr',  Cantate  für  Männcr- 
ehor ,  Soli  und  Orchester.  (Frankfurt  a.  M. ,  üoncert  de« 
LicderkranzeF.) 

Zell  ii  er  (J),  Symphonie  in  Fdur.  (Berlin,  Concor!  der  Sym- 
pbotiiccapello  ) 

Journalsehna. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  Nr.  4ft.  Be- 
sprechungen (Symphonie  Op.  7  von  J.  Zöllner  und  Sonnte 
üp.  'Mi  von  Km.  Kraut« ).  —  Berichte  und  Notizen. 

Cacilia  (Luxemburg)  Xo.  11.  Die  Formate /«s  im  deutschen 
Kirchenlicdc.  -  •  Musikalische  Briefe.  IX.  —  Besprechungen. 

F.cho  Nr.  4<i  nebst  Beilage.    Nachrichten  und  Notizen. 

Neue  Berliner  M  usi kz ei  t  u  n  g  No.  4»i.  Italienische 
Clavieristen  vor  Iiaoh.   Von  1.  Köhler.  —  Berichte  und  Nötigen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  47.  l'eber  deu  Ur- 
sprung der  Musik  und  ihre  Ausbildung  Von  Prof.  I>r.  N.  M. 
Petersen.  —  Berichte  und  Notizen. 

Vermischte  Mitthellunsen  und  Notizen. 

*  Da»  am  II.  Oclober  stattgehabte  2*>jährigo  Jubiläum  des 
K  i  r  c  he  n  go  sau  g  •  V  e  re  i  ns  zu  Magdeburg,  dieses  eigent- 
lich erst  durch  die  wahrend  den  2  Mtmkortugos  gebotenen  aus- 
gezeichneten Leistungen  zu  weiterem  ltuf  gelangten  Chore», 
hat  eine  kleine  Brochure  erstehen  lassen,  welche  einen  ganz 
interessanten  Eiublick  in  die  Loliciisgcschiohte  desselben  ge- 
stattet. Au*  ihr  ersehen  w  ir  vor  Allem  ,  das«  dem  k.  Musikdirector 
Hrn.  O.  Rohling,  dem  Gründer  und  noch  jetzigen  Dirigenten, 
dus  Verdienst,  den  Verein  auf  eine  so  seltene  Slufe  der  Voll- 
kommenheit gebracht  zu  haben ,  zuzusprechen  ist,  und  stimmen 
wir  von  Herzen ,  dem  am  Filde  des  in  Rede  stehenden  Schrifl- 
chens  enthaltenen  Wunsche,  duss  es  dem  Verein  „vergönnt  sein 
möge,  nach  gleich  langer  Zeit  an  der  Hand  desselben  treuen 
und  bewahrten  Führer»  mit  gleicher  Befriedigung  auf  eine 
dann  ftOjährige  ehrenvolle  Wirksamkeit  im  Dienste  der  schön- 
sten aller  Künste  zurückzublicken",  zu. 

*  Der  Fond*  zu  einem  in  Hannover  zu  errichtenden  Marsch- 
ner-Dcnkmal  ist  bereit»  auf  tjOlX)  Tblr.  gestiegen.  Die  Ange- 
legenheit scheint  nicht  sehr  zu  eilen ,  du  man  die  nüt  liste 
Coniitcsitzung  auf  1.  Mai  1N73  vorlagt  hat. 

*  Vor  dem  Leipziger  Üllman-Conoert  behauptete  die  „A. 
M.  Z.",  das«  man  sich  „allerdings  einen  hohen  Genus*" 
von  demselben  versprechen  dürfte.  Jetzt  ist  sie.  mit  einem  Male 
anderen  Sinnes  geworden,  indem  »ie  in  einem  Referat  über  das- 
selbe sagt:  „Kigeutlich  sollten  Musikzcitungcn ,  die  es  ernst  mit 
der  Kunst  meinen,  dergleichen  Unternehmungen  keine  Berück- 
sichtigung schenken,  sondern  sie  als  Ausgeburt  vollständig  todt- 
schweigen  oder  verurtheilen"  etc.  Weiter  wird  an  gleicher  Stelle 
die  OberthürVlio  Piere  ein  fade»  Machwerk  genannt,  was  uns 
aus  gewissen  Gründen  ebenso  sonderbar  vorkommt. 

*  Der  Do  rn  hcktcrVehe  Gesangverein  in  Stralsund 
wird  nächstens  Brahms*  Deutsches  Requiem  zur  Aulführung 
bringen. 

*  Der  Domcapellmeister  Hr.  Sehleticror  hat  von  Augs- 
burg aus  die  in  den  „Grenzboten"  niedergelegte  Wahrnehmung 
gemacht,  das*  das  musikalische  Publicum  in  zwei  Hälften  zu 
theilcn  sei :  in  die  eine  sind  alle  die  zu  zählen,  welche  «ich  aus- 
schliesslich den  clawischen  Meislerwerken  zuwenden,  die  der 
2.  Gattung  huldigen  den  „Heroen  der  Zukunft"  und  dem 
Salongenre. 

*  Am  24  Nov.  wird  der  Oldenburger  Singverein  die 
Feier  seines  fünfzigjährigen  Bestehens  begehen  und  dabei  das 
Oratorium  „Judas  Maccabau»"  aufführen. 


*  Auch  die  Cölnisehe  Zeitung  kann  nicht  umhin, 
den  grossen  Erfolg,  den  WagnTjr'a  „Lohengrin"  in  Bologna 
errungen  hat,  zu  coustatiren. 

*  Händel'»  Oratorium  „Theodora",  welches  nur  hei  Leb- 
zeiten des  ComponiMcn  einige  Male,  in  F.nglaud  ,  in  Deutsehland 
aber  wohl  nie  zu  tichö'r  gebracht  wurde ,  soll  im  Laufe  diese» 
Winter»  in  Co  In  seine  Wiedergeburt  erfahren. 

*  Von  Litolff  steht  eine  neue  grosse  Oper,  „Pasilca"  be- 
titelt, zu  erwarten. 

*  Ollivior  Metra  vollendete  jüngst  eine  neue  Oper,  welche 
den  Titel  „Giorgione"  führt  und  ihrem  Sujet  nach  dem  Leben 
des  gleichnamigen  grossen  Malers  entnommen  ist. 

*  Eine  von  don  Mrs.  Pellior  uud  Kirsch  gedichtete  und 
von  Mr.  Kailnui  in  Musik  gesetzte  zweiaclige  neue  Oper,  JL* 
Coupe  enchantee",  wird  demnächst  in  Brü&sol  zum  ersten  Mal  in 
Scene  geheu. 

*  Die  kaiserlichen  Theater  zu  St.  Pete  rs  bürg  bähen 
im  Jahre  1870  eine  Bruttoeinnahme  von  mehr  als  600,000  Rubel 
erzielt. 

*  Hr.  Uli  man  gibt  gegenwärtig  in  Wien  von  seinen 
Küiistlcrcoitccrten  zu  sprechen.  Auf  den  Programmen  vermisson 
wir  Frl  Zimmermann,  FrL  Mehlig,  die  IUI.  Orützmacber. 
Hill  uud  Oberthür.  Neu  sind  dio  Pianistin  Frl.  Brande»  und 
die  Säugerin  Frl.  Hamakers. 

*  Als  Novitäten  der  Opera  comiuuo  in  Pari»  stehen  bevor 
„Numu"  von  Bizet,  „La  Priucosse  jeuue"  von  Snint-Saens 
und  „  Lo  Passaut"  von  Baladilhc. 

*  Die  kroatische  Nationaloper  „Ljuhari  zioba"  des  bereit» 
18i>l  verstorbenen  Compoiiisteu  Vatroslaw  Lisinsky  fand  bei 
ihrer  am  27.  Oet.  in  Agram  stattgehabten  erstmaligen  Aufführung 
eine  sehr  beifällige  Aufnahme. 

*  In  Neapel  gedenkt  man  demnächst  Weber'»  „Frei- 
schütz" zur  Aufführung  zu  bringen. 

*  Die  Zeitungen  berichten  jetzt  gleich  zwei  Fälle  von  der 
Entdeckung  Bedeutende«  versprechender  Tenorsänger.  In 
Petersburg  hat  Frau  l'auline  Lucca  einen  solchen  in  der  Perwn 
eines  Slrusscnsänger»,  Namens  David  Micro vitch,  gefunden,  uud 
auf  ihre  Kmpfehluiig  hin  hatte  Hr.  N.  Itubinstein  seineu  Kinflus»  an- 
gewendet, duss  derselbe  als  Schüler  ins  Petersburger  Conserva- 
torium  aufgenommen  -  wurde.  Der  Ge*angprofc*sor  Rubiui  war 
dur  nndere  glückliche  Finder.  Kr  entdeckte  «einen  zukünftigen 
Helden  zu  Boulogne,  und  hofft  denselben,  einen  früheren  Büttcher- 
gesellen  Namens  Devilliers,  bereits  in  drei  Monaten  für  «ein 
öffentliche«  Auftreten  zugestutzt  zu  haben.  Immer  zu,  vielleicht 
werden  diu  Tenoristen  billiger! 

Auszeichnungen.  Dem  Kammermusicus  Vaa«  in  Hannover 
ist  vom  Kaiser  Wilhelm  Tür  die  Dedieation  der  Oper  „I813"4 
(Text  von  Wogcucr)  der  Kronenorden  4.  Ciasso  verliehen  wordeu 
—  Die  Sängerin  Henriette  N  i s s en  -  8  n  1  o  m  an  in  St.  Peters- 
burg hat  vom  König  von  Schweden  und  Norwegen  die  gTOoe 
goldene  Medaille  „Litteris  et  Artibus"  erhalten. 

Gestorben.  In  Isiiy  in  Würteinberg  starb  der  Compouiat 
und  Organist  Eschenmüller. 


Muiikalien-  und  Jiüehermarlct. 

KiiKjitroff'n:  G.  F.  Händel,  L'Allegro,  il  Pensieroso  ed 
il  Moderuto,  oratorisohe  Composition  ,  mit  ausgeführtem  Ac«  om- 
pngnement  bearbeitet  von  R.  Frunz.  (Wir  verweisen  die  Inter- 
essenten wegen  weiterer  Auskunft  an  die  heutige  lleilag» 
unseres  Blattes.) 

In  St'r/tt:    M.  Erdmannsdorf«,  „Priuscasi«  Ilse",  «ünt 
Waldsagc  aus  dem  llarzgc-birge,  für  Soli,  Chor  und  Orchester  itf. 
vorausgehender  Ouvertüre.    (Die  letztere  ist  bereits  durch  ver- 
schiedene öffentliche  Aufführungen  zu  Renommee  gelangt.)  — 
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C.  Stör,  Tonhildcr  für  Orchester  in  Schiller'»  „I.icd  von  der  Werth  nur  bestätigt.  Die  (iennnntc  darf  oWn,  da  nie  nicht  in 
Glocke".  (Die  Verlag?hnndlunj>  kcniu  de«  Gewinne*  dieser  in  jenen  Firmen  zählt,  deren  Verlaftsuntenuhmungcn  »ich  einer 
vor.  Nummer  besprochenen  Compositum  um  so  froher  «ein,  nl*  schwnrmeriseheii  Protection  jene*  Kritiker»  erfreuen,  das  l'acit 
da*  abfällige  Urtheil  eine«  gewissen  Kcccnscntcn  nuch  hier  den     derart  ziehen  ) 

Briefkasten.  L.  U.  in  1),,  M.  in  M ' ,  A.  K.  in  H.,  fi-z.  in  Z.  l)ic  Berichte  liefen,  weil  dieso  Nummer  wegen  de«  ».  Husstagca 
einen  Tag  früher  geschlossen  werden  musste,  m  spät  für  dieselbe  ein.  —  A.  Ii.  in  V.  Mit  Verwunderung  «theu  wir,  Aast  Sic  Ihren 
X-ßericbt  gleichzeitig  noch  bei  iwei  anderen  Musikleitungen  angebracht  hüben.  Da  Sic  uns  aus  diesem  (»run.l  keine  Honorartahlung 
für  unteren  Abdruck  zumulhen  werden  und  wir  Sie  andererseits  aus  der  Liste  unserer  Mitarbeiter  streichen,  m>  sind  wir  mithin 
gegenseitig  quitt.  —  /f'  ff.  in  Ii.  Unbekannt  mit  deu  nachgefragten  Verhältnissen,  müssen  wir  Sie  noch  um  einige  Zeit  Ueduld 
bitten.  —  Zarlino  in  L.  Das  eingesandte  Programm  mus*  ebenfalls  unter  der  für  gut  befundenen  Anonymität  leiden,  was  wir  einiger 
Nummern  derselben  wegen  lebhaft  bedauern.  —  t\  ff.  in  Bis  jetzt  fehlen  uns  noch  die  Kccousioiucxomplaro.  —  Mit  Augabc  des 
Verfassers  der  Prämie  sind  Sie  im  Irrüium.  —  A*.  Ii',  in  .V.  Wir  geben  selten  Bruchstücke  aus  in  andernen  Blattern  erschienenen 
Derichtcu,  durchaus  keine  aus  solchen  Ihres  „F.  K.'4  Wir  sind  bei  Kenntnissnahme  der  vorgelegten  Keportcrprobo  ganz  natürlich 
zu  dem  Sehlusa  gelangt,  dasn  Ton  Ihnen  auch  frühere  Berichte  desselben  Matte*  herrührten,  welche  uns  ihren  Verfasser  in  einem 


sehr  nichtigen,  mit  Dilettantismus  und  Anrngnnz  getünchtem  Bildejerscbeinen  Hessen.    Aus  diesem  tiruudc  werden  wir  uns  gelegent- 

feibrauch- 

räueherung  ist  uns  rerduchtig,  wir  trauen  dem  verkündeten  und  verkündenden  Wunder  nicht,  denn  nuch  von      rcap.  D.  i 


lieh  lieber  Ihre  adrocatoruchen  als  musikalischen  Kenntnisse  nutzbar  zu  machen  suchen.  —  J.    ff.  in  -V.  Derartige 


erst  als  vollendeter  Meister  abfahren,  um  als  solcher  in  ihr  S.  einbiegen  zu  können.  —  K.  C.  in  A'.  Der  Preis  für  das  bezeichnete 
Ilüchelchen  ist  5V»  Tblr.  —  F.  II.  in  G.    Aufnahme  vielleicht  im  2  Quartal  des  nächsten  Jahre». 


A  n  z  e 


[444]  Soeben  erschienen  in  meinem  Verlage: 

HaiJSC,  Carl,  Op.  'J2.  Die  fliegenden  fhlanen.  Bra- 
vonr- Galopp.  Für  Pinnofortc  zu  4  Händen  von 
Robert  Wittmann.  2*2 »/,  Sgr. 

Lfidecke,  Loals,  Op.  1 1.  Momonto  religioso  pour  le 
Violoneelle  ou  Violon  avec  aeeompagnement  de 
Piano.     .  Sgr. 

TaUWltz,  Eduard,  Op.  94.  Drei  Lieder  von  Hein- 
rich Pfeil  für  4  Männerstimmen.  Inhalt:  1.  De« 
Sänger«  Welt,  —  2.  Zum  Quartett  gehören  Vier. 
3.   Sänger  -  Testament.     Partitur   und  Stimmen. 

22'/tSgr. 

Leipzig  und  Weimar,  1.  Octohcr  1871. 

Robert  Seite, 

firossherzogl.  Sachs.  Hofmusikalienhandlung. 

[445.]  A^iigr.  miUmmler  in  Leipzig 

empfiehlt  den  Herren  Musikdirectoren  »eine  reich- 
haltige Hnsik  -  Lcilianstalt  f.  arranglrte  Strolclt- 
OrehestermuHlk.  —  Katalog  wird  gegen  Einsendung 
von  2  Sgr.  (in  Briefmarken)  umgebend  ztigevnudt. 

[14*5 ]  Im  Verlage  von 

J.  lUeter-BIederinaim 

in  Leipzig  und  'Wintert um* 

erscheinen  nächstens: 

Schottische  Volkslieder 

(Scotch  Songs) 

für 

Sopran,  Alt,  Tenor  und 

Herausgegeben 
ton 

Carl  und  Alfons  Kissner. 

Zwei  Hefte. 
Partitur  und  Stimmen  ii  2'/a  Tblr. 
Stimmen  cin/eln  :'t  12'/,  Ngr. 
Allen  Gesangvereinen  dürfte  in  die*cti  lieblichen  Weisen  oine 
buchst  willkommene  »ercichernng  ihres  Repertoires  sich  darbieten 


igen. 

Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Sueben  erschienen: 

0.  V.  Händers  Ciavierwerke 

mit  Fingersatz  und  Voi  tragnzeidien  zum  Gebrauch  beim 

Conscrvatoriinn  der  Musik  zu  Leipzig 
(447  ]  verweben  von 

Ca rl  Heinecke. 

Ausgabe  in  27  Heften. 
Verlt!;;  von  E.  "VV.  Fritsesch  in  Leipzig. 

[44 1  Wallenstein. 

Symphonisches  Tongcmäldu  für  Orchester 

ton 

Josef  Rheinberger. 

Op.  10. 

Partitur  5  Tblr.  netto.    Orr  hesterstimmen  8  Thlr.  15  Sgr. 
Claricrauszug  zu  4  Händen  3  Thlr.  10  Ngr. 
Daraus  einzeln  der  dritte  Solz: 

WalleiisteiiVs  Lager. 

Partitur  1  Thlr.  netto.    Orchesterstimmen  2  Thlr.  20  Sgr. 
Clurit-raiiAZug  zu  4  und  2  Händen  a  25  Sgr. 

Vorspiel  zur  Oper: 

„Die  sieben  Raben" 

(Op.  20) 

Ton 

Jos.  Rheinberger. 

Part.  2  Thlr.  Orchestcrstirumcn  3  Thlr.  Clavicrauszug  tu  4  Händen 
25  Sgr.    Idcm  zu  2  Händen  20  Ngr. 


[449.] 


ffifffitc  Stelle  für  Jfliifihrr. 


Gesucht  Für  den  1.  Mai  1872  ein  Dirigent  furden  Königs- 
berger  Sängcrvcrcin.    Adr.  Hrn.  Stadtrath  V.  Faclvt. 
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Verlag  <l,.r  J.  G.  COTTA'-schcu  Buchhandlung  in  Stuttgart. 
Debitirt  für  Norddent*chlaiid  durch  die  T.  Trautwcmsche  Buch-  und  Musikalienhandlung  (M.  Bahn)  in  Berlin. 
Soeben  erschien: 

Instructive  Ausgabe 

CLASSISCHER  CLAVIERWERKE. 

III.  Abthellung: 

Sonaten  und  andere  Werke 

von 

LUDWIO  V^LTV  BEETHOVEN. 

ö  Bände. 

Band  1—3  (Op.  2 — 61)  unter  Mitwirkung  von  I.  Faisst  bearbeitet  von  Sigmund  Lcbert,  Band  4 
und  5  (Op.  53 — 129)  von  Hans  v.  Bülow. 

a)  Ausgabe  In  5  Bänden: 

Band  I.  10  Sonaten  Op.  2—14   Rthlr.  2.  10  Ngr.  oder  11.  4. 

„    II.  10      w      Op.  22—49   „  2.  10     „  „  „  4. 

„  III.  Variationen,  Rondos  und  dergl.  bis  Op.  51  und  ohne  Opusznhl   .  „  1.  20     „  „  „  3. 

„  IV.  Sonaten  und  andere  Werke  Op.  53 — 90    „  2.  10     „  „  „  4. 

„    V.  Sonaten  nnd  andere  Werke  Op.  101 — 129   „  3.  —     „  „  „  5. 

b)  Ausgabe  tu  49  Heften  zum  Preise  von  5  Ngr.  oder  18  kr.  bis  Rthlr.  1  oder  fl.  1.  45  kr. 

Die  früher  erschienenen  Abteilungen  dieser  Ausgabe  umfassen: 

1.  Ablheilung:  Jos.  Haydn,  Ausgewählte  Sonaten  und  SolostGcke.    Unter  Mitwirkung  von  I.  Faisst 
und  I.  Lachner  bearbeitet  von  S.  Leber t. 

•)  Ausgabe  In  2  Bänden.    Jeder  Rthlr.  1  oder  fl.  1.  45  kr. 

b)  Ausgabe  In  20  Heften  zum  Preise  von  5  Ngr.  oder  18  kr.  bis  7'/,  Ngr.  oder  24  kr. 

2.  Abtheilung:  Vi.  A.Mozart,  Ausgewählte  Sonaten  und  andere  Stücke.  Unter  Mitwirkung  von  I.  Faisst 
und  I.  Lachner  bearbeitet  von.  S.  Lebert. 

a)  Ausgabe  in  8  Bänden:  Bd.  1  und  2  zu  2  Händen,  Bd.  3  zu  4  Händen.  Jeder  Rthlr.  2  od.  fl.  3.  30  kr. 

b)  Ausgabe  in  32  Heften:  Heft  1—25  zu  2  Händen,  Heft  26—32  zu  4  Händen  zum  Preise  von 
3  Ngr.  oder  12  kr.  bis  20  Ngr.  oder  fl.  1. 

5.  Abtheilung:  C.  H.  V.  Weber,  Ausgewählte  Sonaten  und  .Solostücke.    Bearbeitet  von  Franz  Li 8 zt. 

a)  Ausgabe  In  2  Bänden.  Band  1  Rthlr.  2  oder  fl.  3.  30  kr. 

i»    2   ,1     1      i,     „  L  45  ,, 

b)  Ausgabe  in  10  Heften  zum  Preise  von  10  Ngr.  oder  30  kr.  bis  20  Ngr.  oder  fl.  1. 

6.  Abt  hei  Inn  g:  Franz  Schubert,  Ausgewählte  Sonaten  und  Solostücke.    Bearbeitet  von  Franz  Liszt. 

a)  Ausgabe  in  2  Bänden.    Jeder  Rthlr.  2  oder  fl.  3.  30  kr. 

b)  Ausgabe  in  9  Heften  zum  Preise  von  15  Ngr.  oder  48  kr.  bis  27  Ngr.  oder  fl.  1.  30  kr. 

Die  Eigeuthümüchkcit  dieser  Abgabe,  wodurch  »ic  «ich  von  all  den  verschiedenen  ultcrcn  und  neueren  Ausgaben  der 
Clavicrclassiker  unterscheide!,  besteht,  wie  die«  der  Herausgeber  im  Vorwort  naher  auseinandersetzt,  dariu,  dos*  sie  die  Haupt- 
werke der  Letxteron  in  einer  Gestalt  darbietet,  welche  Allen,  die  Bich  mit  dem  Clavienpiel  auf  den  verschiedensten  Stufen  der 
Ausbildung  lernend  oder  lehrend  befassen,  die  möglichste  Anleitung  und  Erleichterung  für  eine  kunstgerechte  technische  Ausführung, 
wie  für  ein  richtige.«  geistiges  Vorstäudniss  und  einen  sinngemässen  Vortrag  gewähren  soll.  Zu  diesem  Behufc  ist  der  musi- 
kalische Originaltext  in  sorgfältiger  flovlsion  und  möglichst  bequemer  Sehreibart,  insbesondere  auch  mit  genauer  Darstellung  und 
deutlicher  Erläuterung  uller  einielnen,  namentlich  bei  älteren  Compotiisten  so  vielfach  mißverständlichen  Verlierungen,  gegeben; 
die  Phrasirung  oder  Anwendung  de*  legato  und  »taccato,  sowie  die  Nuancirungen  in  der  Tonstärke  —  in  welchen  Beliebungen 
hauptsächlich  wieder  ältere  Werke,  aber  uueh  oft  neuere,  dem  Vortrage  des  Spielen  nnr  sehr  allgemeine  und  unvollständige  Be- 
stimmungen geben  —  sind  so  eingehend  und  detuillirt  als  möglich  bezeichnet;  die  Tempi  sind  durch  metrouomUche  Angaben 
veranschaulich!  und  etwaige  Nuaneirungcn  derselben  «orgfultig  angedeutet ;  endlich  ist  der  Fingersatz  mit  aller  wünschens- 
werten Vollständigkeit  beigesellt  Dem  hierdurch  den  ClaWcrwcrkeii  derCUssikcr  beigegebeuen  unmittelbar  praktischen  Common  tar 
•chliesst  sieb  überdies  ein  musikwissenschaftlicher  Commentar  zu  denselben  an,  bestehend  theils  in  Notizen  über  die 
formale  Coiuvtruction ,  welche  den  Com  Positionen  selbst  beigedruckt  sind,  theils  in  allgemeineren  uud  spcriclleren  Erörterungen  und 
Erklärungen  geschichtlichen,  analytischen  und  ästhetischen  Inhalts,  welche  mit  der  Zeit  in  besonderen  Heften  erscheinen  sollen. 

Ausführliche  Pronpeetc  gratis 

Zu  beziehen  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  des  In-  und  Auslandes. 
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[4,]  Novitäten  von  Hugo  von  Senger.  ' 

Bei  Gebrüder  Hug  in  Zürich  erschien  soeben: 

Militairischer  Trauermarsch 

für  grosses  Orchester 

  von 

Hugo  von  Sender. 

Op.  5. 

Preis:  Partitur  1  Thlr.  Orchester-Stimmen  — 

Derselbe  int  Clavier-Auszug  ä  2  ms.  Preis  12 '/ä  Ngr. 
Ferner  erschien  in  demselben  Verlage: 

Fünfunddreissig  Lieder  und  Gesänge 

für  1  Singstimme  mit  Pianoforte-Begleitung. 

Heft  I.  Preis  17'/,  Ngr. 

Hieraus  einzeln:  No.   1.  Die  Verlassene   Preis  5  Ngr. 

2.  Agnes   -—5 

Ii.  Frühlii.gslied  —  5 

4.  Brennende  Liebe   —  7'/, 

5.  Trauergesang   —    7  V, 

Heft  II.  Preis  22  V«  Ngr. 

Hieraus  einzeln:  N<>.  6.  Du*  Madonm-nbild   Preis  7'/»  Ngr. 

7.  Jägei-Iiedchcn   —  5 

8.  Diora's  Gesang   —  5 

9.  Hochlands  Mary   —  7% 

10.  Lied   —  71/, 

Früher  erschien : 

H.  T.  Senger,  Op.  2  „Sternennacht"  Tür  1  Siiigctimme  und  Pianoforte   Preis  15  Ngr. 

—  —       Op.  3  „Licht  »ei  der  Ort  deiner  Seele"  für  5»tiinm.  Francnrhor  n  capclla  .  —  15 

  Op.  4  „Nachtigall"  für  4stimtn.  Miinnerlialldior   — -  1 2 '/« 

 Op.  6  „Heerbannlied"  für  grossen  Männcrebor.  Parlitur  und  Stimmen     .  —  7'/» 


Soeben  erschienen  in  meinem  Verlage:  [454]  „Berühmte  ^Vl*ie" 

t«»-i  Herrn.  nerens, 

n  fUm,  tjr* c""-     N8r  Cal"   Antonio  Lottl. 

Op.  89.   Die  Pfleifc  der  linken  Hand.  46  Uebungs-  ' 

stücke  und  25  Etüden   für  die  lillke  Hand  v       „   «*"r  d"*M'    f,ir.  *"V™'    10  .f  „ 

allein.    Heft  1.  2  u  17'/,  Ngr.  Xon  *rl-  R«?»n  f»«™**  mit  grossem  Beifall  gc- 

t    __  sungen,    erschien    in    der   Sammlung    von  Gesangen 

Aug.  Cranz  in  HaniDurg.  ..s,,,?,,,  ,,..d  sagen«. 

[453  ]    I*.  I»al>st»H  MmiMientendiung  in  Z*i>«>                       VerlnP  von  J*  P«  Gotthard  in  Wien, 
halt    sieb    einem   geehrten  auswärtigen    musikalischen                          (Ausliefen.»»  in  I.eipzi»  bei  H.  Korberg.) 
Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von  ■  

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc.  [455]  Friedr.  KrAusciimer  \«chrM  i^iprig. 

bestens  empfohlen. 
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[456  ]  Ii"  Mu*ik  vorläge  von 

J.  P.  Gotthard, 

Wien,  KohhiMrkt  Nr.  1, 
(Auslieferungslager  in  Leipzig  bei  R.  Forberg) 
erschienen : 

JenSCD,  Ad.,  Op.   3ü.    „Zwei  Liedrr"  von 
Alex.  Puschkin  (übersetzt  von  Fr.  Boden- 
stedt) für  eine  Sinest.  m.  Ffte.     .  . 

—  —  Op.  41.  „Romanzen  und  Balladen"  (von 
Hob.  Ilamerling)  f.  eine  Singst,  m.  Pfte. 

Jensen,   Glist.,   Op.    1.   „Z\cei  Stüde"  für 
Violine  n.  Fianoforte  zum  Conccrtvor- 

trag.  No.  1.  „Romanze"  

No.  2.  Allegro  appnss:     .    .  . 

 Op.  2.  „Fünf  Cforitrstüdr"  zu  4  Hiin.len 


12V, 


1  17'/, 


-  12V» 

-  27',, 
1  10 


Soeben  erschien  in  meinem  Verlage: 

[4r,7]  Pianoforte-Begleitung 

zu  den  30  Etnden  Op.  ÖO  von 

II. 


Ausgabe  für  Violine  complet  2  Thlr. 

Ausgabe  für  Violine  Heft  1.  2.  3  u  22 «/,  Sgr. 

Ausgabe  mit  liegteitung  einer  zweiten  Violine  complet 

3  Thlr. 

Ausgabe   mit  Begleitung    einer  zweiten   Violine  Heft 
1.  2.  3  a  1  Thlr.  5  Sgr. 

Ausgabe  mit  Begleitung  des  Pianoforte  complet 

4  Thlr.  22V,  Sgr. 

Ausgabe  mit  Begleitung  des  Pianoforte  Heft  1 

1  Thlr.  17  V,  Sgr.  Heft  2  1  Thlr.  20  Sgr. 
Heft  3  1  Thlr.  22'/,  Sgr. 

Aug.  Cranz  in  Hamburg. 

Die  neuesten  Composh Ionen  für  ein- 
und  mehrstimmigen  Gesang  von: 

Abt,  Bendel,  Billert,  Bradsky,  Brah-Müller ,  Flotow, 
Gumbert,  Hauer,  Aline  Hundt,  Lessmann,  Otto  Nicolai, 
Rob.  Radecke,  Rud.  Radecke,  Aug.  Schäffer,  Schlott- 
mann, Jul.  Stern,  Tappert,  Wilh.  Taubert,  Teschner, 
Rieh.  Wuerst. 

Die  neuesten  Composltloncn  für  Piano- 
forte zwei-  und  vierhändig  von: 

Bendel,  Böhm,  Brah-Müller,  Golde,  Louis  Köhler, 
Gust.  Lange,  Lessmann,  Liohner,  Löschhorn,  Pathe, 
Raff,  Schlottmann,  Schönburg,  Trehde,  Jean  Vogt, 
Willmers 

sind  in  der  unterzeichneten  Verlag*hnndlung  erschienen 
und  in  jeder  Musikalienhandlung  vorriithig. 

^C.  A.  Challier  &  Co.  in  Berlin. 


Soeben  wurde  an  die  Subseribenten  versandt: 

Johann  Sebastian  Baeh's  Werke. 

Ausgabe  der  Bach-Oesellschaft 

[459.]  XIX.  Jahrgang  enthaltend : 

Kammermusik. 

1.  Conrcrt  in  Fdur  für  zwei  llöruer,  drei  Oboen,  Fagott,  ujn- 
certirende  Quart-Geige,  zwei  Violinen,  Viola ,  Violonceil  Bad 
Continuo. 

2.  Conrcrt  in  Fdur  für  concertirende  Trompete,  Flöte,  Oboe  mi 
Violine  mit  Begleitung  Ton  zwei  Violinen,  Viola  und  Coutia«<i 

3.  Concert  in  («dur  fürdrei  Violbicn,  drei  Violen,  drei  Violonceil« 
und  Continuo. 

4-  Concert  in  <_<  dur  für  eoncertireude  Violine  mit  Begleitung  von 
zwei  Flöten  (Flütes  i  bec),  zwei  Violinen,  Viola,  Violuocell 
und  Continuo. 

.r>.  Concert  in  üdur  für  CluTior,  Flöte  und  Violine  mit  Begleitung 
von  Violine,  Viola,  Violonceil  und  Continuo. 
Concert  in  itdur  für  zwoi  Violen,  zwei  Gamben,  Violoncel! 
und  Continuo. 

Der  Jahresbeitrag  zur  Bach-Gesellschaft  betrugt  5  Thiler, 
wogegen  der  botreifende  Jahrgang  vou  J.  S.  Buch's  Werke, 
geliefert  wird.  Oer  Zutritt  zu  der  Gesellschaft  steht  jederzeit 
offen ;  zur  Erleichterung  desselben  werden  für  die  bereit,  er- 
schienenen Jahrgänge  der  Werke  Theilzahlungen  Ton  je  10  Tarnt 
angenommen  und  gegen  eine  solche  je  2  Jahrgange  in  chrono- 
logiwher  Folge  geliefert,  Anmeldungen  sind  bei  den  Unter- 
zeichneten in  frankirten  IJricfen  zu 


Ii 


Leipzig,  im  Novher.  1871. 

Breitkopf  &  Härtel. 

Cassirer  der  Bach-Gesellschaft 
Im  unterzeichneten  Verlage  erscheint  demnächst: 

„Dom  Gedächtniss  der  im  deutschen  Kriege 


[400] 


(1870)  gofallonon  Helden." 

Requie 


für  Soli,  Chor  und  Orchester 

couiponirt  von 

Josef  Rheinberger,  Op.  60. 


Partitur, 
Pr.  10  Fl.  4*  Kr 


Cliiricr- Aimzur)  hu" 
Pr.  4  Fl.  48  Kr. 


Oi  rhi'ntrrMim »n  ik, 
Pr.  10  Fl  48  Kr 
ÜiitgiititiimcH. 
Pr.  3  Fl. 

Mai  n  z,  im  October  1871. 

 B.  Schotte  Sahne. 

Für 

Ciavierlehrer  und  Spieler. 
[d61]  Edition  Peters. 

Die  bisher  in  der  Kdition  Peters  nur  in  ganzen  Bind» 
herausgegebenen,  von  Louis  Köhler  mit  Fingersatz  vergebenen 
Clavier-Sonatcn  ,  Stücko  und  Variationen  von  llaydn,  Minor. 
Beethoven,  Schubert  und  Weber,  welche  in  den  Conaervatorie» 
zu  Leipzig,  lierlin,  t'öln,  Wien  ete.  heim  Unterricht  beaati'. 
werden,  sind  jetzt,  auf  allgemeinen  Wuusch,  auch 

In  einzelnen  Suiumi'rn 

erachieuen.    Der  Preis  jeder  Sonate  ist  5  *igr. 


Druck  »■>»  C  O.  X.unuan  in  l^ipiig. 

Hierzu  alft  Beilage  eine  Verlttgsanzcige  von  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 
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Leipzig,  den  1.  Deeeniber  1871. 


für  Toiikünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsck 


Dm  Mu«ikali*the  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nammen.    Der  Preis  iit  2  Tfclr 
rr    1    l  |  fär  <len  »ollen  Jahrgang,  15  N'gr.  vierteljährlich.  Bei  directer  frankirter  Kreuxhandtendung      ,  »  •  i  .  . 

11.  rjjliirü;,     »«^  0rten  d"  deutechen  Reich*  und  Oeeterreiche  wird  der  Jahrgang  mit  8  Thlr.,  da*      I  J>  1*.  4tf. 
°  J  Quartal  mit  22'/i  Ngr  berechnet. 

Di«  luertionagebahren  für  die  gespaltene  Petitaeile  oder  deren  Baum  betragen  2  Ngr 


Inkalt: 


Mm...  m  d*ut«Vn  .l|,i*l.rn.    V...  |)r  Th.  H-lm.   (V.rWUang.)   -    Kritik :  Dt    K   N.or»«.,,  1 
OMeawart.  -   Bdicii.j.liiH.tu.«:  Hrrnkard  i'mmiu.   (HU  Pnrtr.it.)  -  Hin  «:!<•!  K.  WkgiwrV  aa  • 
*  ..CnbptiffTia"  in  Hologcn  —  F.«ill*ton :  Au.  d*m  M.:*lkximm«r  «»im .  ..MBNikfonirtien**. 
Kun.  rr  tUrirhtr.         Cowv-rtnreiwhaa  Kngii(-f>Bi«.nU-   und  (JanU|iiVlt».   —    Kln  Ii-kmu-U 

-   Vwraiwht.-  Jlitt'i.-ilur.jrfii  and  Kotixrn.  —  Bri*fk«.lMa.  —  Anuiigpfi. 


r  von  S»ta.ti.in  U..ti 
Fr.  in.!  Almr  dl»  Auf- 
...  Brün.  (Sehl.».  ) 


Ungarische  Musik  In  deutschen  Meistern. 
Von  Dr.  Theodor  Hehn. 

(Fortsetzung.) 

Wer  beide  Arten  Rhythmen  sich  schnell  aus  einem 
der  bekanntesten  Instrumontalwerkc  Sehnberts  ver- 
gegenwflrtigen  will , .  spiele  den  ersten  Satz  (oder 
auch  nur  dessen  ersten  Theil)  der  A  moll  -  SonHte 
Op. 

Nachdem  sich  in  den  ersten  zehn  Takten  der 
schwermüthige  Hauptgedanke  (auch  dieser  ist  magyarisch 
angehaucht ,  man  beachte  nur  die  Vorschläge)  festge- 
stellt hat ,  taucht  die  obengenannte  ungarische  S  y  n- 
kope  auf  dem  Ton  t  auf,  treibt  den  Satz  stürmisch 
vorwärts,  prägt  in  der  strengen  Gegenüberstellung  von 
je  zwei  synkopirten  tind  zwei  reinen  Viervierteltakten 
die  zweitheilige  rhythmische  Gliederung  des  Satzes  viel 
energischer  ans  und  führt  nach  wild-schroffem  Ab- 
schlüsse zum  zweiten  Hauptgedanken,  der  kein  anderer 
als  das  oben  angeführte  „nationale  Marsch- 
thema".  Dass  Schubert  seinen  „Seitensatz"  nicht 
wie  herkömmlich  in  der  Parallel-,  sondern  in  der  Haupt  - 
tonart  einführt,  ist  ebenfalls  ein  national-eharakteristi 
scher  Zug.  Das  einmal  ergriffene  Moll  verlKsst 
der  Ungar  zwar  momentan,  in  heftigem  Ueber- 
apringen,  doch  kehrt  er  immer  wieder  zn  demselben 
eu  rück. 

Ausser  diesen  im  ersten  Satz  der  Amoll-Sonate 
enthaltenen  Beispielen  der  beiden  Gattungen  ungarischer 
Rhythmik  führen  wir  hier  zur  Erörterung  noch  ein 
paar  andere  Stellen  nn.  So  für  den  eigentümlichen 
Marschrhythmus: 


II.  An«  dorn  Finale  der  gronnen  ('dur-Symphonie. 

.Wey in  rifitec  .  .      -  | 

;  ■  :   5  4J  ' 


I.  Au«  dem  Finale  der  A  moll-Sonafe  Op.  A'2. 

■  Analoge  Wieder- 

der  Perio 
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Beispiel  No.  VI  gehört  nur  imlirect  zu  den 
magyarischen  „Synkopen",  andererseits  ist  es  durch  den 
eleichmäsaig  abwechselnd  bald  in  der  Ober-,  bald  in 
der  Unterstimme  liegenden  Accent  von  so  synkopisch 
verwandter  Wirkung  nnd  zugleich  so  echt  ungarisch- 
national, dass  wir  uns  nicht  versagen  konnten,  die 
Stelle  als  relativ  hierher  gehörig  anzuführen.  Besonders 
lehrreich  und  charakteristisch  erscheint  uns  Beispiel  IV. 
Man  kann  in  der  consequenten  Handhabung  der  Syn- 
kope den  Rhythmus  kaum  mehr  eigenwilliger  gestalten, 
als  es  hier  Schubert  gelungen.  Und  diese  ganze  Mani- 
pulation —  man  beachte  besonders  die  fünf  letzten 
Takte  — ,  dieses  trotzige  Betonen  schlechter  Takttheile 
auf  derselben  Note  (demselben  Accord)  ist  gleich- 
falb original-ungarisch.  Die  Verwandtschaft  dieses 
zweiten  Themas  des  Adagios  der  D-Sonate  mit  dem 
gleichfalls  zweiten  Hauptgedanken  des  ersten  Satzes 
aus  dem  G-Quartett  springt  in  die  Augen.  Ueber  das 
letztere)  Beispiel  (V)  wäre  dasselbe  zu  sagen,  wie  über 
IV,  dass  die  rhythmische  Gestaltung  einfacher,  näher 
liegend. 

Die  drei  erst  angeführten  Notenbeispiele  (1  bis  III) 
beziehen  sich  auf  die  von  Schubert  so  häufig  gebrauchte 
ungarische  Marschform.  Das  hauptsächlich 
Charakteristische  dabei  ist  das  Beharren  auf  der- 
selben Harmonie,  überhaupt  die  syst  ema  tische 
Wiederholung  irgend  eines  einmal  festge- 
stellten Tongebildes,  einer  Note,  einer  Figur, 
sei  es,  dass  diese  gleichmassige  Wiederholung  in  allen 
Stimmen  stattfindet,  oder,  wie  hier  in  den  zwei  erst 
angeführten  Beispielen,  der  Grundbass  rein  nur  zur 
rhythmischen  Belebung,  aber  streng  auf  demselben  Accord 
(und  ohne  selbständige  Motivbedeutung  zu  gewinnen) 
v«rwärts,  oder  auch  auf-  und  abschreitet  Nicht  immer 
prägt  der  Sehubert'schc  ungarische  Marschrhythmus  die 
m  wiederholenden  Noten  nach  ihrem  normalen  Werthc 
(volle  Viertel,  Acht«!  u.  s.  w.)  aus,  sondern  viel  häufiger 
werden  die  Noten  durch  dazwischengesetzte  Puncte 
noch  schärfer  und  plastischer  hervorgehoben. 

(Fortsetzung  folgt) 


Kritik. 

Dr.  Emil  Naumann.  Deutsche  Tondichter  von  SebmHian  Ruch 
bis  «uf  die  Gegenwart 

Der  Verfasser  vereint  seine  am  Berliner  Victoria-Ly- 
eeum  an  Damen  gehaltenen  Vorträge  in  dem  vorliegenden 
Buche,  welches  sich  indessen  nnr  seiner  Form  nach  an 
die  Frauen  richtet,  während  es  sich  mit  seinem  Inhalte 
an  jeden  Gebildeten  wendet-  Er  glaubt  durch  „ein 
strengeres  nnd  ernsteres  Betonen  des  Erhabenen  und 
Ewigen  in  dieser  Kunst  (der  Musik),  im  Gegensatze 
zu  dem  Unwürdigen,  Unbedeutenden  oder  mit  seiner 
Zeit  Vorüberrauschenden"  in  demselben  der  Uncrfahren- 


heit  und  dem  Mangel  des  musikalischen  Urtheils  abzu- 
helfen und  das  musikalische  Gefühl  und  Auffassungs- 
vermögen zu  entwickeln.  —  Jenes  geschieht  nun  wohl, 
ob  aber  dadurch  diese  Zwecke  erreicht  werden ,  steht 
sehr  zu  bezweifeln.  Durch  mancherlei  Widersprüche, 
namentlich  in  den  letzten  Vorträgen,  sind  diese  eher 
geeignet,  das  Urtheil  zu  verwirren,  als  es  zu  klären. 
Auch  das  Prokrustesbett  des  Ciaasificirens  wendet 
Naumann  mit  besonderer  Vorliebe  an,  ohne  dass  hier- 
durch das  Ganze  mehr  „Regelmässigkeit"  oder  „Form" 
erhielte,  denn  Genies  lassen  sich  eben  nicht  classi- 
ficiren. 

Im  Allgemeinen  zeichnen  sich  die  Vorträge  durch 
Leichtfasslichkeit  aus ,  entbehren  aber  durchaus  nicht 
der  Gründlichkeit.  Der  Stil  derselben  ist,  manche 
stereotype  Redensarten  und  Redewendungen  abgerechnet, 
stets  Messend  und  elegant.  Auch  documentirt  Naumann 
überall  eine  ungewöhnliche  Kenntnis«  der  gesammten 
Musikliteratur. 

Der  erste  der  zwölf  Vorträge  ist  eine  „Einleitung", 
die  neben  manchen  sehr  individuellen  Ansichten,  denen 
durchaus  nicht  beigepflichtet  werden  kann,  die  Geschichte 
der  Musik  in  ihren  allgemeinsten  Umrissen  enthält 
Bcmerkenswertli  sind  die  angeführtenSätze  desAristoteles, 
seine  Ansichten  über  die  Stellung  der  Musik  im  Staate 
und  über  das  Virtuosenthum.  Besonders  diese  letzteren 
sind  so  schlagend,  dass  man  glauben  könnte,  die  Aus- 
wüchse des  Virtuosenthums  der  Gegenwart  würden 
damit  gegcissclt. 

Die  nun  folgenden  sieben  Vorträge  über  J.  S. 
Bach,  Händel,  Gluck,  Haydn,  Mozart,  Beethoven  und 
Schubert  können  nur  ein  sehr  seenndärcs  Interesse 
beanspruchen,  indem  das  Urtheil  über  diese  Heroen  in 
der  Musikgeschichte  schon  lange  abgeschlossen  und  fest- 
gestellt ist  und  durch  dasjenige,  was  Naumann  hier 
über  sie  reproducirt,  in  Nichts  modificirt  werden  kann. 
Nur  einige  Sonderbarkeiten  wären  daraus  zu  vermer- 
ken. Der  Verfasser  gebraucht  nämlich  für  die  Haydn'- 
schen  Symphonien  das  Epitheton  „grossartig",  spricht 
auch  von  der  „grossartigen  Form"  derselben.  Ohne 
nun  der  liebenswürdigen  Eigentümlichkeit  dieser  Sym- 
phonien im  Mindesten  nahe  treten  zu  wollen ,  müssen 
wir  dennoch,  im  Hinblick  auf  die  gigantischen  Formen 
der  Beethoven'schen  Symphonien,  jene  Benennungen 
als  höchst  hyperbolisch  und  ganz  am  unrechten  Platze 
erklären.  —  Der  neudeutschen  Richtung  wird  einige 
Male  nicht  cl>en  schmeichelhaft  erwähnt,  und  ihr  unter 
Devisen  wie  „vorübergehende  Kunstetrömung"  u.  A. 
so  ziemlich  jeder  Werth  abgesprochen.  Darüber  weiter 
unten  mehr. 

Gegenstand  des  neunten  Vortrages  bilden  Carl 
Maria  von  Weber  und  seine  Schule.  Nicht  wenig  über- 
rascht waren  wir,  den  Meister  des  „Freischützen"  aus 
der  Reihe  der  Genies  gestrichen  und  in  die  Reihe  der 
Talente  verwiesen  zu  finden,  ohne  sogar  diesen 
Gewaltact  —  eines  modernen  Staatsmannes  würdig  — 
irgendwie  näher  zu  motiviren  —  denn  zu  beweisen 
wäre  das  nicht    Protestiren  gegen  diese  Ungerechtig- 
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keit  wird  Jeder,  den  jemals  Weber'«  Muse  entzückte  — , 
jeder  »einer  Melodien  ist  der  Stempel  des  Genius  auf- 
geprägt. Auf  den  Unterschied  von  Genie  und  Talent 
näher  einzugehen,  ist  hier  nicht  der  Ort  Wenn  aber 
das  Hauptmerkmal  dea  Genie*  int,  das»  e«  die  entge- 
gengesetzten geistigen  Eigenschaften  verbindet,  den  ein- 
driitgendnten  Tictsinn  mit  der  lebhaftesten  Einbildungs- 
kraft,  die  grösste  Lebhaftigkeit  mit  dein  rastlosesten 
Fleiss  und  der  ausdauerndsten  Beharrlichkeit,  die  höchste 
Kühnheit  mit  der  klarsten  Besonnenheit,  —  dann  ist 
Weber,  der  in  glänzendem  Besitze  all  jener  Eigen- 
schaften war,  ein  eben  solches  Genie  wie  welcher  immer 
der  Vorgenannten.  Mit  einigen  Einschränkungen  kann 
dies  auch  von  Schumann  gelten. 

Der  nächste  Vortrag  ist  den  Antipoden  der  mo- 
dernen Tonkunst.  Meycrbecr  und  W'agner,  eingeräumt, 
vor  Naumanns  Augen  ebenfalls  nur  „Talen  te".  (Ueber- 
hanpt  gilt  ihm  Frans  Schubert  als  das  letzte  Genie, 
und  alle  Nachfolgenden  sind  nur  Talente.)  Sehen 
sind  uns  verschrobenere,  das  Wesen  Beider  so  sehr 
verkennende  L'rtheüe,  als  die  hier  ausgesprochenen, 
vorgekommen.  Ihre  Richtung  findet  Naumann  „falsch 
und  kunstgefährlich";  sodann,  „das»  weder  der  Eine 
noch  der  Andere  den  entferntesten  Vergleich 
mit  einem  unserer  musikalischen  Heroen  aushält  oder 
vordient"!  Wenn  Naumann  eigentlich  schon  in  den  Werken 
unserer  Heroen  die  Erfüllung  aller  nur  denkbaren 
Herrlichkeiten  und  Vollkommenheiten  erblickt,  so  sollte 
er  sich  um  die  ihm  so  gering  scheinenden  Neueren 
eigentlich  gar  nicht  bekümmern,  oder  da  er  doch  vor 
dem  „Falschen  und  Kunstgefährlichen"  ihrer  Richtung 
warnen  zu  müssen  vermeint,  dieses  „Falsche  und  Kunst- 
gefährliche"  doch  auch  ausführlich  darlegen.  Die  ab- 
gedroschene Phrase  von  dem  Gebrauche  der  „eoni- 
plicirtoslen  Mittel"  seitens  der  neueren  „Talente"  u.  A. 
verdient  wohl  keine  Replik  mehr,  und  auch  die  Mehr- 
zahl  der  anderen  Scheinbeweise  Naumanns  ist  viel  zu 
subjectiv  und  willkürlich,  als  dass  man  sie  irgendwie 
als  Argumeutc  seiner  harten  Anklagen  annehmen 
konnte.  Allein  wollte  man  sie  selbst  gelten  lassen,  so 
ist  es  noch  immer  kein  Beweis,  dass,  wer  compheirtere 
Mittel  anwendet,  auch  deshalb  kein  Genie  sei. 

Naumann  ,  der  Lübkc's  Pamphlet  gegen  die 
„Meistersinger"  eine  „geistreiche  Besprechung"  nennt, 
findet  es  „hoclikomisch",  dass  bei  Wagner's  Opern  jene 
Scenen,  in  denen  er  sich  noch  der  von  ihm  verwor- 
fenen Kunstform  bedient,  grössere  Erfolge  erzielen,  als 
diejenigen,  in  welchen  er  sein  Princip  zum  Ausdrucke 
bringt*);  —  dies  ist  nun  allerdings  sehr  eonscquciit  von 
ihm  gedacht,  nur  können  wir  uns  leider  nicht  ent- 
rätseln, was  eigentlich  hierbei  so  „hochkoinisch"  bleibt. 

„Die  Gegenwart"  beschliesst  das  Werk.  Auch 
dieser  Vortrug  leidet  unter  dem  Drucke  gewaltsamer 
Classificirungeu  und  willkürlicher  Urtheilc.  Dem  AU- 
gemeinen  werden  sehr  viele  Worte  gewidmet,  während 
mancher  Besondere ,  der  auf  dieselben  durch  seine  Be- 


•)  Da*  M  einfa.h  unwahr.  D.  IM. 


deutnng  genügenden  Anspruch  hätte,  viel  zu  kurz  weg- 
kommt. So  werden  z.  B.  Franz  Liszt  und  seine  sym- 
phonischen Dichtungen  mit  wenigen  Zeilen  abgefertigt 
und  die  letzteren  blos  als  „Experimente  eines  genialen 
Kopfes"  bezeichnet.  (Ist  ein  „genialer  Kopf"  kein 
Genie?  Wenn  —  auch  unserer  unmaassgel>Iiehen  Mei- 
nung nach  —  ja,  warum  wird  dann  Liszt  ebenfalls  mit 
unter  die  Dutzcndtnlente  ratigirt?)  Einige  Namen  von 
gutem  Klange,  die  tnitgenannt  zu  werden  immerhin 
Anspruch  haben,  vermissen  wir,  z.  B.  Rheinberger. 
Wällner,  DrSseke  u.  A.  —  Znm  Schlüsse  werden  wir 
wiederholt  vor  den  schädlichen  Einflüssen  der  neuen 
Musikrichtung  gewarnt,  und  müssen  wir  es  anerkennen, 
dass  in  einigen  Einzelnheiten  dem  Autor  Recht  zu  geben 
ist  —  jedoch  nur  dort,  wo  seine  scharfen  Hiebe  die 
Maasslosigkeiten  jener  treffen. 

Das  Bisherige  wird  hinreichen,  um  Inhalt  nnd 
Tendenz  des  Naumann'schen  Buche«  zu  kennzeichnen. 
Ale  Verherrlichung  unserer  grossen  Meister  fiberflGnsig. 
wird  es  durch  seine  abfallige  Bcurtheihnig  unserer 
neueren  Meister  diesen  wenig  Abbruch  zu  thnn  im 
Stande  sein.  Als  mündliche  Vorträge  mögen  sie  ihr 
Ziel  zum  grossen  Theile  erreicht  hsben,  dabei  hatte  es 
aber  ihr  Verfasser  auch  bewenden  lassen  sollen. 

Joseph  Enfei. 


Biographisches. 

Bernhard  Cossmann. 

(Mit  Portrait.) 

Bernhard  Cossman  n  ist  ein  Künstler,  welcher 
unter  den  deutschen  Violoncellisten  gegenwärtig  in 
allererster  Linie  steht.  Nur  wenige  dürften  eine  gleiche 
Schönheit  und  Noblessedes  Tones  besitzen  und  eine  gleich 
geistreiche  Auffassung  mit  so  gemfitli voller  Vertiefung  des 
Vortrages  verbinden.  Bernhard  Cossmann  ist  ebenso 
bedeutend  als  Solo-  und  Concert-,  wie  als  Quartett- 
Spieler;  er  inlerpretirt  die  Classiker  ebenso  vollkommen, 
wie  er  andererseits  den  hohen  Anforderungen  der  mo- 
dernsten Virtuosentechnik  in  jeder  Beziehung  gewachsen 
ist. —  Diese  Universalität  der  Technik,  des  Geschmackes 
und  der  musikalischen  Leistungen  erklärt  sich  zum 
Theil  durch  den  reichen  Bildungs-  und  Entwicklungs- 
gang, der  ihm  als  Künstler  zu  Theil  wurde  und  ihn 
in  den  Mittclpuncten  der  musikalischen  Welt  mit  den 
berühmtesten  Künstlern  unserer  Zeit  in  nahe  Be- 
ziehungen brachte. 

Bernhard  Cossmann  wurde  am  17.  Mai  1822 
tu  Dessau  geboren,  wo  sein  Vater  israelitischer  Kauf- 
mann war.  Seine  Mutter  verlor  er  frühzeitig;  er  war 
der  jüngste  von  fünf  Geschwistern,  von  denen  noch 
drei  Brüder  und  eine  Schwester  am  Leben  sind.  Im 
väterlichen  Hause  wurde  viel  Musik  getrieben;  Bern- 
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hards  Schwester  war  die  Hauptstütze  der  Friedrich 
Schncider'schen  Singakademie,  und  auch  bei  Bernhard 
entwickelte  »ich  frühzeitig  ein  hervorragenden  musika- 
lisches Talent.  Er  wendete  »ich  sofort  dem  Violoncell 
mit  Vorliebe  zu  und  erhielt  schon  von  seinem  achten 
.lahru  an  Unterrieht  bei  Espenhahn,  einein  Schüler 
Drechslers,  jetzt  Knmmennnsicus  in  Berlin.  Als  sein 
Lehrer  als  Mitglied  einer  fürstlichen  Privateapelle  nach 
KuMland  ging ,  war  Bernhard  schon  weit  geniig  vor- 
geschritten,  um  bei  Drechsler  selbst  Unterricht  zu 
erhalten.  Mit  dem  15.  Jahre  verliess  er  seine  Vater- 
stadt, um  bei  dem  berühmten  Theodor  Müller  (dem 
älteren  Quartett -Müller)  in  Braunschweig  weiter  zu 
»tndiren.  Müller  war  zwar  kein  bedeutender  Solo- 
?pieler,  aber  ein  um  so  hervorragenderer  Quartettist 
und  ausgezeichneter  Lehrer;  seine  Bogenführung  war 
meisterhaft.  Bei  ihm  fand  der  junge,  reichbegabte 
Schüler  zugleich  vielfache  Gelegenheit  zum  Solo-  und 
Qusrtettspiel,  sowie  zur  Mitwirkung  in  der  Hofcapelle 
bei  Aufführung  grosser  Opern.  Seine  Ausbildung  war 
h1m>  schon  damals  eine  sehr  vielseitige.  Sie  wurde  es  aber 
noch  mehr ,  da  er ,  in  richtiger  Erkennt  niss  des  einzu- 
schlagenden Weges  zur  Meisterschuft,  nach  dreijährigem 
Anfenthft.lt  in  Braunschweig  sich  zu  Kummer  nach 
Dresden  begub,  um  bei  diesem  Meistersich  als  Solist 
weiter  auszubilden  und  Kummers  Solostücke,  welche 
damals  (in  der  vor-Servuis'schen  Zeit)  zu  den  belieb- 
testen in  Deutschland  gehörten,  unter  seiner  eigenen 
Leitung  zu  spielen. 

Hiermit  war  Cos*  mann 's  Studienzeit  in  Deutsch- 
land beschlossen.  Die  Mittel  zu  seinem  Lebensunter- 
halt waren  beschränkt ;  er  inusste  nun  in  die  Welt 
hinaus,  um  auf  eigenen  Füssen  stehen  zu  lernen.  Mit 
wenig  Geld  und  frischem  Muth  ging  der  18jährige 
Jüngling  im  October  1840  nach  der  Weltstadt  Paris. 
Von  Kummer  hatte  er  eine  Empfehlungan  Franchomme 
erhalten;  in  Paris  angekommen,  lernte  er  bald  auch 
Sebastian  Lee,  Batta  und  Chevillard  kennen, 
von  deren  meisterhaftem  Spiel  er,  mit  seiner  seltenen 
Gabe  der  Universalität  der  Auffassung,  viel  profitirte. 
Cossmann  musste  seinen  Lebensunterhalt  in  Paris 
mit  Salon-  und  Accompagncmentspiel  erwerben;  doch* 
erhielt  er  schon  im  nächsten  Jahre  eine  Anstellung  im 
Orchester  der  Italienischen  Oper,  welche  damals  (1841) 
einen  Weltruf  hatte,  es  war  die  Zeit,  wo  Lab  lache, 
Tamburini,  Rubini,  Mario,  die  Grisi  und  Pcr- 
siani  auf  der  Höhe  ihres  Ruhmes  standen.  Wenn  Coss- 
mann hierauch  als  ernster  Musiker  Nichts  für  seine  geistige 
Vertiefung  gewinnen  konnte,  so  bot  ihm  diese  Stellung 
doch  einen  neuen,  ebenso  seltenen  als  bedeutenden  Vpr- 
theil:  er  lernte  hier  singen,  wie  er  es  nirgends 
anderswo  hätte  lernen  können,  und  dass  er  den  ersten 
italienischen  Künstlern  das  Geheimniss  ihres  Gesanges 
für  sein  Instrument  abgelauscht  hat,  beweist  eben  sein 
ho  überaus  gesangreicher  und  klangschöner  Ton. 

Nach  drei  Jahren  verliess  Cossmann  die  Italieni- 
sche Oper  wieder ,  da  er  vielen  und  lohnenden  Unter- 
richt zu  geben  hatte,  und  beim  Pariser  Publicum  schon 


so  necreditirt  war,  das«  er  alljährlich  im  Salon  Erard 
ein  einträgliches  ("oncert  geben  konnte.  Im  Sommer 
1843  besuchte  er  zum  ersten  Male  den  Lieblings- 
aufcnthalt  der  Pariser  in  Deutschland,  Baden-Baden, 
wo  er  eine  nicht  minder  günstige  Aufnahme  als  in 
Paris  fand,  sodass  er  von  dieser  Zeit  an  alljährlich 
diesen  Welt-Badeort  mit  Erfolg  besucht  hat,  der  zur 
Verbreitung  seines  Künstlernamens  iu  immer  weiteren 
Kreisen  nicht  wenig  beitrug.  Der  damalige  Director 
der  Administration  des  Conversationshauses,  Benazct, 
wurde  ein  besonderer  Protector  des  jungen  Künstlers; 
er  engagirte  ihn  alljährlich  zu  seinen  Conccrten  und 
machte  ihm  auch  ein  sehr  schönes  italienisches  Instru- 
ment feinen  Bergouzi)  zum  Geschenk.  Bis  zum  Jahre 
1847  brachte  Cossmann  die  Wintermonate  in  Paris, 
den  Sommer  in  Baden-Baden  zu,  jedoch  unternahm  er 
auch  von  Dessau  aus,  wo  er  sich  1846  zum  Besuche 
aufhielt,  eine  erste  Kunstreise  nach  Berlin  und  Leipzig; 
an  beiden  Orten  spielte  er  in  der  Singakademie  und 
im  Gewandhaus  mit  grossem  Beifall,  sodass  Mendels- 
sohn sofort  sein  Augenmerk  auf  ihn  richtete,  und  ihn 
für  das  Leipziger  Gewandhaus  als  Solo-,  Quartett-  und 
Orchesterspieler  engagirte. 

AU  Cossmann  in  Leipzig  ankam ,  war  Mendelssohn 
leider  schon  sehr  krank-,  dennoch  wurde  er  sehr  freund- 
lich von  diesem  empfangen,  wobei  Mendelssohn  den 
Wunsch  aussprach ,  den  jungen  Meister  für  immer  an 
Leipzig  zu  fesseln.  Mendelssohns  kurz  darauf  (am 
4.  November  1847)  erfolgter  Tod  zerstörte  leider  diesen 
Plan.  Cossmann  blieb  nun  den  einen  Winter  1847—48 
in  Leipzig,  benutzte  aber  die  sich  ihm  darbietende  Ge- 
legenheit, bei  Moritz  Hauptmann  fleisaig  tu  stu- 
direa  und  sich  in  der  Theorie  zu  vervollkommnen. 

Den  Sommer  1848  brachte  Cossmann  wieder  in 
Buden-Baden  zu  und  wurde  von  einer  ihm  befreundeten 
Pariaer  Familie  veranlasst,  auch  den  folgenden  Winter 
dort  zu  verweilen,  wo  die  Anwesenheit  vieler  Fremden 
von  D istinet ion  zu  Kammcrconcerten  und  musikalischen 
Soireen  reichliche  Veranlassung  bot  Das  Revolutions- 
jahr 1849  störte  diesen  Kreis  und  machte  wich  die 
Rückkehr  nach  Paris  nicht  rathsam.  Cossmann  war 
daher  rasch  entschlossen,  nach  London  zur  Saison 
zu  gehen.  Im  April  1849  kam  er  dorthin,  blieb  drei 
Monate  in  London  und  hatte  so  vielen  Erfolg,  dass  er 
sofort  zu  zahlreichen  Concerten  und  Soireen  engagirt 
ward;  er  spielte  u.  A.  auch  in  Wiodsor  vor  der  Kö- 
nigin. Für  den  nächstfolgenden  Winter  wurde  er  wieder 
für  die  Gewandhausconcerte  in  Leipzig  engagirt;  doch 
blieb  er  hier  nur  drei  Monate  und  ging  dann  mit 
Joachim  nach  Paris,  um  mit  diesem  Kleister  und  der 
Pianistin  Therese  Wartel  Soireen  für  Kammer- 
musik bei  Erard  zu  geben. 

Kaum  nach  Deutschland  zurückgekehrt,  erhielt  er 
von  Liszt  einen  Ruf,  als  erster  Violoncellist  mildem 
Titel  Kammervirtuos  in  die  Weimarer  Hofcapelle  ein- 
zutreten. Liszt,  welcher  mit  seiner  Uebersiedelung 
nach  Weimar  und  der  Uebernahme  der  Oberleitung  der 
HofcapeUe  sich  die  Aufgabe  gestellt  hatte,  Weimar  zu 
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einem  musikalischen  Mittelpunct  zu  erheben  und  die 
hervorragendsten  Künstler  um  sieh  zu  versammeln, 
hatte  Cossmann's  Bedeutung  sofort  erkannt ,  nachdem 
er  ihn  im  Gewandhaus  zu  Leipzig  gehört.  Auch 
Joachim  wurde  von  Liszt  engagirt;  beide  jungen 
Künstler  trafen  fast  gleichzeitig  in  Weimar  ein,  gerade 
zur  Zeit  des  grossen  Herder-Festes  und  der  ersten  Auf- 
führung des  „Lohengrin u  in  Deutschland  (Aug.  1850). 

Damals  begann  in  Ilm-Athen  eine  ebenso  genuss- 
reiche, als  für  die  Kunstentwickelung  bedeutsame  und 
cinflussreiche  Zeit.  Liszt,  der  als  Leiter  der  Oper  und 
der  Hofconcerte  unermüdlich  thatig  war,  spielte  da- 
mals noch  öffentlich ;  er  war  die  Seele  des  gesammten 
musikalischen  Lebens,  welches  sich  auf  der  Altenburg 
(Liszt 's  Wohnung)  concentrirte,  bildete  zu  jeher  Zeit 
seine  "berühmtesten  Schüler  aus  und  führte  in  fast 
ununterbrochener  Folge  neue  und  grosse  Werke  in 
Weimar  auf.  Welche  Verdienste  sich  Liszt  speciell  um 
das  Bekanntwerden  und  die  Verbreitung  der  Werke 
von  Wagner  und  Ber  Ii oz  erworben,  ist  weltbekannt. 
—  Dem  Künstlerkreis,  welcher  sich  damals  in  Weimar 
um  Liszt  bildete,  schlössen  sich,  neben  .1  oa  c  Ii  i  in  und 
Cossmunn,  Hans  von  Bülow,  K  lind  Worth, 
Pruekner,  Peter  Cornelius,  Joachim  Raff, 
A.  Rubinstein,  spater  Laub,  Singer,  Kömpcl, 
Hr.  v.  Bronsart,  Tausig  u.  A.  an. 

C os s mann  erhielt  hierdurch  Veranlassung  zur 
reichsten  Entfaltung  einer  vielseitigen  künstlerischen 
Thätigkeit.  Ohne  ihn  wurde  kaum  ein  Concert  ge- 
geben; er  spielte  bei  Hofe,  in  Kammersoireen  (Quartett- 
und  Triosoireen),  auf  der  Altenburg,  im  Theater  u.  s.  f., 
und  konnte  bei  dieser  fast  ununterbrochenen  Thätigkeit 
nur  seilen  Zeit  zu  Kunst  reisen  gewinnen.  Doch  Hess 
er  sich  wiederholt  in  Bremen ,  Magdeburg  etc.  boren, 
gab  jeden  Winter  Concerte  in  den  Thüringischen  Stödten 
und  versäumt«  nie,  zur  Sommerzeit  nach  Baden-Baden 
zu  geben,  woselbst  er  sich  auch  lHf>0  mit  Mathilde 
Hilb  von  Carlsrnhe  vermählte. 

Seine  Stellung  in  Weimar  behielt  er  bis  1866 
inne.  Nachdem  jedoch  Liszt  die  kleine  Residenz 
verlassen  hatte  und  ein  Künstler  nach  dem  anderen 
ihm  folgte,  entscbloss  sich  auch  Cossmunn,  einen 
höchst  ehrenvollen  Ruf  als  Professor  nn  dem  neuge- 
gründeten  Conscrvatorium  in  Moskau,  unter  Direction 
von  Nicolai!«  Rubinstein,  anzunehmen.  Nach  lGjiih- 
rigem  Aufenthalt  verlies»  er  Weimar,  wo  seine  Familie 
vorläufig  noch  enrückblieb,  die  jedoch  spater  ganz 
nach  Baden-Baden  übersiedelte.  Vier  Jahre  blieb 
Cossmann  in  Moskau  und  wirkte  dort  als  Lehrer,  als 
Solospicler  und  als  Qunrtettspiclcr  mit  ausgezeichnetem 
Erfolg;  die  Soireen,  die  er  u.  A.  mit  Nico  laus 
Rubins teiu  und  Laub  gab,  gehörten  zu  den  (ilanz- 
puneten  des  Moskauer  Musiklebens.  Die  Trennung 
von  seiner  Familie,  welche  er  nur  jeweils  in  den 
Sommermonaten  besuchen  konnte,  veranlasste  ihn 
aber,  seine  dortige,  in  jeder  Hinsicht  ausgezeichnete 
Stellung  wieder  aufzugeben.  Mit  grossem  Bedauern 
sahen  die  Moskauer  Künstler  ihn  aus  ihrem  Verbände 


scheiden;  beim  Abschied  überreichten  sie  ihm  einen 
prachtvollen  silbern-vergoldeten  Pokal  und  ein  Diplom, 
in  welchem  er  ersucht  wurde,  den  Titel  als  Professor 
des  Moskauer  Conservatoriums  auch  ferner  zu  führen. 

Seit  1870  lebt  Cossmann  bei  seiner  Familie  in 
Baden-Baden,  unternimmt  jedoch  von  hier  aus  zahl- 
reiche Concertreiseii.  Im  Winter  1870 — 71  war  er 
wieder  in  London,  im  darauffolgenden  Sommer  gab 
er  u.  A.  mit  Rubinstein  und  Laub  Concerte  in  Baden- 
Baden  ;  gegenwärtig  ist  er  auf  einer  Kunstreise  in 
No  rddeut  sch  land. 

Cossmann  hat  auch  als  Componist  sich  be- 
thätigt,  obgleich  bis  jetzt  erst  wenig  von  ihm  ver- 
öffentlicht ist.  Wir  nennen  hier  vor  Allem  sein 
Concertstück  für  Violoncell  mit  Orchester  (soeben  bei 
Breitkopf  und  Härtel  erschienen),  6  Salonstürke 
(gleichfalls  bei  Breitkopf  und  Härtel),  brillante  Etüden 
für  Violoncell,  reizende  Transscriptionen  von  Chopins 
Trauermarsch,  Notturnos  etc.  (noch  Manuscript) ,  so- 
wie mehrere  Opernphantasien,  aus  früherer  Zeit  stam- 
mend (jetzt  bei  Andre  erschienen),  ebenso  Salonstüeke 
(bei  Heinrichshofen)  etc.  Auch  hier  bewährt  sich 
Cossmann  allenthalben  als  gründliclister  Kenner  seine* 
Instrumentes,  als  geschmackvoller  Musiker  und  fein- 
sinniger Harmoniker  mit"  hübscher  Erfindungsgabe. 
Mehrere  der  schwierigsten  Violoncellconeerto  neuerer 
Tonkünstler  hat  er  zuerst  in  die  Oeffcntlichkeit  ein- 
geführt: so  das  Rubin  stein'sche  und  Eckcrt'scbe 
Concert.  Ebenso  gebührt  ihm  der  Ruhm,  einer  der 
Ersten  gewesen  zusein,  welcher  das  Sc  Ii  u  mu.  n  n'sche 
Concert  Öffentlich  gespielt  hat ,  dessen  Vortrag  zu 
seinen  berühmtesten  Leistungen  zählt.  Andererseits  hut 
er  auch  die  Scrva  i  s  sehen  Compositionen  mit  zuerst 
in  Deutschland  eingeführt. 


Ein  Brief  Richard  Watrner's  an  einen  Italienischen 
Frenud  Ober  die  AutHihrnng  des  „Lohengrin" 
in  Bologna.*) 

K»  erregt  mir  ein  scltnimes  und  nachdenkliches  Gefühl, 
popcnwürtig  über  die  AulTuhrung  meine«  „Lohengrin"  in 
Bologna  Ton  so  vielen  Seiten  die  freundlichsten  Xnehrichtcn  je. 
crhullon,  dass  ich  Sie,  gegen  den  ich  den  Vortheil  etult**. 
mirh  auf  deutH'h  ausdrücken  m  können ,  mit  der  Bitte  be- 
schweren in  um,  meinen  herzlichen  Dank,  in  Ihre  Mutter»prieW 
übertragen,  an  Ihre  geehrten  J.andslcute  vermitteln   zu  wollen. 

Vielleicht  tbai  ich  nicht  Unrecht,  der  Verführung  zu  wider- 
stehen, welche  mir  durch  wiederholte  Eiuladungcri  zu  jenff 
Aufführung  geboten  wurde ;  dadurch ,  dass  ich  der  Kinübon* 
meines  Werke»  fern  blieb,  hnbc  ich  mich,  wie  alle  Thcilneh- 
incnden  in  den  Stand  gesetzt ,  dm  gegenseitige  Vcrbaltni»  de? 
bei  dieser  gemischten  Unternehmung  in  das  Spiel  gekommenen 
Krufle  klar  zu  bemessen.  Wie  hier  mir  Alles  aus  dem  frei*« 
Antriebe  des  italienischen  Kunstsinnes  cnlgegcngebrueht,  nnd 
nichts  durch  Anregungen  meinerseits  veranlasst  worden  nt, 
mir  es  wohl  daran  gelegen  gewcnen  sein,  auch  den  Irfolf 
ganzlieh  dem  Charakter   der  AuftWung  meine«  Werke»,  K>wi> 


•  i  Ad»  «l*r  XonNem-elien  Allgemein«!  Zeitung. 
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von  Seiten  Ihrer  Laud»leutc 
unhcimgestellt  zu  wissen.  Nur  «o  konnte  der  Erfolg  eine  gänz- 
lich  freie  Documentation  des  italienischen  Kunstsinne«  werden. 

Da»»  ich  aber  mit  diesem  Entschlüsse  ,   vermöge  dessen  ieb 
mich  fern  hielt,  eiuer  wahrhaft  edlen  Verlockung  gewehrt 
darf  ich  Ihnen  auch  nicht  verschweigen.    Worin  diese  bei 
wird  Ihnen  tu  Ihrer  Verwunderung  deutlich  werden,  wenn  ich 
die    Erfahrungen   mittheile,    welche    ich   gerade  mit  meinem 
„I.ohengrin"  in  Deutschland  machte.    Sie  mü*«cn 
alle  Erfolge,  welche   auch   diesem   Werke   auf  d 


Ein  einziges  Mal  gelangte  ich  in  München  dazu .  mein  Werk 
wenigsten«  im  Betreff  «eine»  rhythmisch-architektonischen  Baue», 
meinen  Intentionen  vollkommen  g.mä.«*,  cinzustudiren :  wor 
mit  wirklichem  Gefühl  und  Verständnis»  den  hieraus  rcsulti- 
renden  Aufführungen  beiwohnte,  verwunderte  sich  jetzt  nur  über 
Kino»  —  nümlich,  das»  es  dem  Publikum  gänzlich  gleich  blieb, 
ob  es  den  „Lohengrin"  so  oder  ander«  vorgeführt  erhielt ; 
ward  die  Oper  späterhin  wieder  nach  der  alten  Koutine  gegeben, 
»o  blieb  der  Eindruck  immer  derselbe,  —  «ine  Erfahrung, 
welche   den   Dircetor  de»    Theater»   recht   behaglich  stimmen 


Bernhard  Cossmann. 


Theatern  zu  Theil  wurden,  mir  nie  zu  der  Genngthuting  ver- 
helfen konnten  ,  dies*  Oper  nach  meiner  Anleitung  correct  auf- 
führen zu  lassen.  Meinen  Atierbietungen ,  für  eine  durchaus 
richtige  Aufführung  sorgen  zu  wollen,  wich  man  von  allen 
Seiten  aus,  und  lies»  es  gleichgültig  auf  sich  beruhen,  wenn 
ich  nachwies,  dass,  wegen  unrichtiger  Aufführung,  gewisse  aller- 
wichtigste  Züge  meines  musikalisch-dramatischen  Poems,  wie 
die  entscheidende  Wendung  im  zweiten  Ade,  gar  nicht  zum 
Verständnis»  kamen.  Man  hielt  sich  dafür  an  ein  paar  Orchester- 
vorspicle,  an  einen  Chor,  an  eine  „Cnvatine",  und  meinte  damit 
genug    zu    haben,    da    die    Oper    am    Ende     doch  geliel. 


konnte,  mich  aber  nothwendig  wiederum  «ehr  gleichmütig 
gegen    das   Befassen    mit    dem    deuueheu   Publikum  machen 


.Aus  vielen  Anzeichen  weis»  ich  aber  nun,  dass  ich  bei  einem 
italienischen  Publikum  in  »olchem  Kalle  auf  «ine  ganz  andere 
Empfänglichkeit  getroffen  sein  würde.  Wenn  Itoasiui  selbst 
in  einer  Unterredung,  welche  ich  vor  zwölf  Jahren  mit  ihm 
hatte,  eine  weichliche  Versunkenbeit  des  Kunstgesehmacke» 
seiner  Landsleute  als  den  Grund  auch  seines  Verhaltens  beim 
musikuliscb.cn  Produziren  anklagte,  so  war  damit  doch  nie  ein 
Unheil  ausgesprochen,  aus  welchem  au 
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der  Italiener  für  das  Edle,  wen»  es  ihnen  geboten  würde,  zu 
wbliesc.cn  gewesen  »Are.  Seitdem  ich  auch  von  dem  Eindrucke 
Kenntnis»  erhielt  ,  welchen  da»  spätere  Bekanntwerden  mit  der 
Musik  Hee t b oven 's  auf  Bellini,  «elcher  vor  »einem  Aufcut- 
halt« in  Fori*  nie  etwas  von  dieser  vernommen  huttv,  hervor- 
brachte, beobachtete  ich  gelegentlich  die  bieruuf  bezüglichen 
Eigenschaften  italienischer  Kunstfreunde  näher,  und  gcwuun 
daraus  diu  vorteilhafteste  Meinung  (iiier  diese  ihre  Haupteigen- 
schaft, nämlich :  eine  fruimüthig  otleiiliegcude,  zartfühligc.  Kunst- 
cinpfanglichkcit  nach  jeder  Seile  hin.  l  ud  hiermit  ward  mir, 
über  da«  sonderbare,  kastrntf  nhaft  singende  und  piroueiiirendc 
Jahrhundert  der  italienischen  Decadcnz  hinweg,  der  unvergleich- 
lich produktive  Volk«gcitit  wieder  vcretüiidlich ,  welchem  die 
neue  Welt  seit  der  Renaissance  ullu  ihre  Kunst  verdankt. 

Ich  nagte  Ihnen,  da*»  mir  die  Verlockung  nahe  lag,  »u 
dienen  offenliegcmleu  Kunst-Instinkt  Ihrer  I.andslcute  iu  nppcl- 
liren ,  um  endlich  einmal  die  lienugtbuutig  zu  gemessen ,  ein 
mit  zarter  Sorge  hingestellten  Kunstgebilde  auch  mit  znrlen 
Sinrlen  bclruebtet  und  aufgenommen  zu  wissen.  Ein  bewundere* 
Schicksal  hat  mich  wiederholt  davon  zurückgehalten,  dem  Zuge 
Goethe'*  zu  folgen,  der  bei  xcinem  Besuche  Italien*  bis  zur 
Klage  darüber  hingerissen  wurde,  dass  er  Keine  dir  hlerisrhe  Mus« 
mit  der  deutschen  Sprache  o,nälcn  müsse,  withrend  die  itiilicniscbe 
ihr  die  Arbeit  so  hold  erleichtern  würde.  Was  (inethe,  seufzend 
und  tief  trauernd,  in  uuscre  nordisrlicu  Gefilde  zurücktrieb,  ist 
gewiss  nicht  blos  aon  »ciuon  persönlichen  Lebensverhältnissen 
zu  verstehen.  Wenn  auch  ich  zu  verschiedenen  Malen  in  Italien 
eine  neue  Heininth  aufsuchte,  so  war  da«,  was  mich  stets  wieder 
davor  zurücktrieb,  mir  leichter  erklärlich ;  schwer  würde  e»  mir 
jedoch  fallen,  Ihnen,  geehrter  Freund,  es  auszusprechen.  Viel- 
leicht deute  ich  es  Ihnen  am  glücklichsten  an,  wenn  itb  sage, 
dass  ich  den  naiven  Volksgesang,  welchen  noch  Uoelhe  auf  den 
Sinti icn  borte,  nicht  mehr  vernahm,  und  dagegen  den  heim- 
kehrenden Arbeiter  des  Nacht»  in  den  gleichen  affeetirten  und 
weichlich  cadencirten  Opernphranen  sich  ergehen  borte,  von 
denen  ich  nicht  glaube,  das»  der  mann  liebe  Gcniu*  Ihrer  Nation 
sie  eingegeben  hol,  —  aber  auch  nicht  der  weibliche'  —  Doch 
wäre  auch  diese»  wohl  nur  einer  kranktmfteu  und  übertreiben- 
den Verstimmung  zuzuschreiben.  Gewiss  mag  es  liefer  liegen, 
wo»  meine  Gehörphantasie  in  Italien  so  empnudlicb  machte 
Sei  es  ein  Dämon  oder  ein  Genius,  der  uns  oft  in  entscheidungs- 
vollen  Stunden  beherrscht,  —  genug:  schlaflos  in  einem  Gast- 
hofe von  La  Spvuia  ausgestreckt,  kam  mir  dio  Eingebung 
meiner  Musik  zum  „Rbeiugold"  au;  und  sofort  kehrte  ich  in 
die  trübselige  Heimatb  zurück,  um  an  die  Ausführung  des 
übergroßen  Werke»  zu  gehen,  dessen  Schicksal  mich  mehr  al» 
alles  Andere  an  Deutsehlaud  feethält. 

E«  i»l  bemerkt  worden,  dass  der  Grund  der  originalen  Pro- 
duktivität einer  Nation  weniger  in  Dem,  worin  sie  von  der 


Natur  vcr*chweuderi»eb ,  aU  in  Dem,  worin  sie  kärglich  von 
ihr  ausgestattet  ist,  aufzufinden  wäre.  Dass  die  Deutschen  seit 
hundert  Jahren  einen  so  ungemeinen  EinUmt»  auf  die  Ausbildung 
der  von  den  Italienern  überkommenen  Musik  gewannen,  kann 
—  physiologisch  betrachtet  —  unter  Anderem  auch  daraus  er- 
klärbar erscheinen,  dass  sie,  des  verführerisch eu  Antriebe«  tiner 
natürlich  melodischen  Slinimbegabung  entbehrend,  die  Tonkunst 
etwu  mit  dem  gleichen  tiefgehenden  Ernste  aufzufassen  genothigi 
wnien,  wie  ihre  Reformatoren  die  licligiun  der  heiligen  Evan- 
gelien, welche  sie  nicht  aus  dem  berauschenden  Glänze  üppiger 
kirchlicher  Ccreniotiiei),  unter  einem  lachenden  Himmel  in  far- 
biger Pracht  vor  ihnen  sich  kutidgcbcnd,  sondern  uus  den 
ernsten  Trostvcrbeissuugen  für  die,  unter  Entsagungen  aller  Art 
kraftig  leidende  Seele  der  Menschheit  innig  zu  erkennen  be- 
rufen waren.  Trieb  dies«  Richtung  un*  nothwendig  einer  idea- 
listischen Auffassung  der  Welt  zu,  so  bewahrte  sie  uns  auch 
vor  der  Weichlichkeit  einer  allzu  realistischen  Hingebung  an 
dieselbe,  So  ward  auch  die  Musik  bei  uns  uus  einer  schönen 
mehr  zu  einer  erhabenen  Kunst,  und  die  zuuberisebe  Wirkung 
dieser  Erhabenheit  aul  da»  Gcniüth  muse  gross  sein,  da  Keiner, 
der  vidi  ihr  iunig  durchdrungen  worden  ist ,  den  Verführungen 
der  sinnlicheren  Schönheit  sieh  als  zugänglich  gezeigt  hat. 

Doch  bleibt  uns  eine  Sehnsucht,  durch  welche  wir  ebe-u 
duruu  gemabut  werden,  dass  wir  nicht  dos  ganze  Wesen  der 
Kunst  umfassen.  Du»  Kunstwerk  will  endlieh  zur  vollen  sinn' 
fälligem  Thal  werden  ;  es  will  den  Menschen  bei  allen  Fasern 
seiner  Empfindungen  erfassen,  es  will  wie  ein  Strom  der  Freude 
in  ihn  eindringen.  Es  bat  sich  gezeigt,  da«s  der  Schoos»  deut- 
scher Mütter  die  erhabensten  Genies  der  Well  empfangen 
kounte ;  ob  die  Empfängniss-Orgaiie  des  deutschen  Volkes  der 
edclcii  Geburten  dieser  auserwäblien  Mütter  »ich  werth  zu  er- 
icigen vermögen,  steht  erst  noch  zu  erwarten.  Viellticht  bedarf 
es  hier  einer  neuen  Begattung  de»  Genies  der  Völker.  Un* 
Deutschen  Wmcbict  bierfür  keine  schönete  l.iebcswahl  cnfg 
al»  diejenige,  welche  den  Genius  Italiens  mit 
vermäbleu  würde 

Sollte  mein  armer  „Lobengrin"  hierzu  sich  als  Brautwerber 


ahl  cnfgegeu, 
Deutschtum!» 


bewährt  haben,  so 
Der  grosse,  wahrhaft 


ihm  eine  herrliche  Liebentbnt  geglückt 
Eifer,  welchen  meine  italienischen 


Freund«  an  die  schaio  Thal  der  Ueherfübrung  diese»  meines 
Werkes  wendeten,  und  welchen  ich,  nach  vieler  Erfahrung,  bis 
iu  das  Kleinste  zu  würdigen  weis,,  durfte  mir  wohl  diese  er- 
habene Hoffnung  erwecken.    Ermessen  Sie  aus  meiner  fase  aus- 


habene  Hoffnung  erwecken.    Ermessen  Sie 
schweifenden  Meinung  hierüber,  welche  Bedeutung  ich  Jieecm 
Ereiguiase  beilege  ,  und  wie  hoch  ich  die  Verdienste  derjenigen 

erhebenden 


Künstler  und 
Erfolg  verdanke 

fuzern,  7  November  1871 


ich  je 
Richard  Wagner. 


Feuilleton. 


Ans  dem  Mnslkzimmer  eines  „Mnsikforochers". 

Einen  grösseren  Pechvogel  als  Hrn.  Robert  Eitner  gibt  es 
nicht.  Der  Himmel  bat  ihn  iu  »einem  Zorn  zum  Musikschrift- 
steller gemacht,  und  er  darf  weder  auf  den  Namen  eines  Musikers 
Anspruch  erheben ,  noch  ist  er  des  Schreibens  kundig.  Er  prä- 
sidirt  einer  Gesellschaft  für  Musikforschung  und  besitzt  von  den 
unerläßlichen  Eigenschaften  eine»  Forschenden  höchsten»  die 
eine,  Bücbertitel  meist  richtig  abschreiben  zu  können.  Er  edirt 
ältere  Werke  und  ist  nicht  einmal  im  Stande,  eine  Orgeltabu- 
latur  zu  entziffern.  Er  straft  mit  harten  Worten  die  Musik- 
ceitU'tgcn,  welche  unter  Rodaction  eines  Verlegers  erscheinen,  und 
verschmäht  es  nicht,  den  ailergreulichston  Humbug  eigenhändig 
iu  verüben.  Dio  No.  46  der  „Gartenlaube"  bringt  einen  kleinen 
Artikel  au»  diese«  Mannes  Feder,  den  ein  musikalisches  Fochblatt 
nicht  mit  Stillschweigen  übergehen  darf.  Die  Ueberschrift : 
„Plaudereien  im  Musikzimmer"  enthält  zunächst  die  fürchterliche 
Drohung:  Fortsetzung  folgt.  Alle«,  nur  dos  nicht,  —  e«  wäre 
entsetzlich ! 

„Wer  vertraut  der  Gartenlaube  nicht  gern  ein  Samenkorn 


soines  Wissen»  an  r"  ^Erst  haben!)  „In  grauer  Zeit",  so  beginnt 
Hr.  E.  seine  Plauderei,  „da  gab  es  keine  Etudenhefte,  da  stand 
Musik  in  hohem  Ansehen  ,  man  dachte  weder  an  Ciavier  noch 
Violine  (noch  an  Hrn.  Eitner),  souderu  versüssto  sieh  die  Musac- 
stuuden  nur  durch  Gesang ,  Flöte  uud  Harfe.  Zum  Fes'gelage 
gehörte  tüchtiger  Lärm ,  dazu  bedurfte  man  der  Trompeter  und 
Pauker,  die  musslcu  ihre  Knust  von  Grund  aus  lernen.  Jahre  lang 
studiren ;  doch  waren  das  Männer  au»  dem  niederen  Volke , 
meUtentheils  sogar  Selaven,  und  für  die  war,  nach  altem  Be- 
griffe, Arbeiten  keine  Schande.  Man  ordnete  die  akustischen 
Verhältnisse  und  bestimmte  zwölf  Tonleitern." 

Wann  mag  das  gewesen  sein  ■  Na,  so  praeter  jtroplcr  tot 
3000  Jahren.  Meint  Hr.  E.  wirklieh,  dass  damals  die  Zunft  der 
Trompeter  und  Pauker  schon  exisiirto-  Oder  ist  es  ledig!  c'j  die 
Cnufusion,  sein  ureigensten  Element,  welche  ihm  wieder  'mal 
einen  Streich  spielte:  Zwischen  den  12  Tonleitern  der  Griechen 
und  den  Institutionen  des  16.,  17.  und  18.  Jahrhunderts  liegt  «in 
»ehr  langer  Zeitraum.  Hr.  K  ist,  wenn  er  erst  im  Verwechseln 
kommt,  gar  nicht  zu  halten  Er  greift  —  ziehen  Sie  die  llanii 
nicht  weg,  Graf  Piceolomini ,  der  Griff  ist  gar  «  hübsch  — ,  « 
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greift  also  die  Tonleiter  auf  <J  heraus,  gibt  ihr  den  Namen 
Lydische  Scala  und  theilt  sie  dann  in  modernen  Note«  mit: 

9:  ?;f?        v:zr~  - ?  j>  \ 

„Die  Homer  waren  ein  «ehr  unmusikalische»  Volk",  heisst  e» 
unmittelbar  darauf.  Hitte  um  Vergebung,  Sie  sind  doch  nicht 
etwa  au*  Horn?  Wie  kann  ein  „Muwkforncher,  ein  Gelehrter,  ein 
Colporteur  von  Wissenssatuenköniern"  die  angeführte  Scala  als 
lydische  bezeichnen?  Alter  Körner,  wissen  Sic  nicht,  da**  noch 
antiker  Bezeichnung  Iliro  herausgegriffene  Tonleiter  die  Uypo- 
dorische  genannt  werden  tnuss,  wenn  man  von  den  sieben  alten 
auf  Octavcngattungen  bemhenden  Tonreihen  ausgeht,  oder  die 
äolische,  wenn  man  sieh  in  die  etwa»  weniger  graue  Zeit 
(400  t.  Chr.)  versetzt,  wo  „der  milenisehe  Rothkopf  Timotheus 
so  kühn  war,  die  Musik  in  rwülf  Töne  m  zerspalten?  Dachte 
Hr.  E.  in  dem  Augenblicke,  als  ihm  der  mühlcnrad  förmige  Ge- 
danke im  Kopfe  herumging,  „mit  der  Gartenlaube  die  Tonleiter 
der  menschlichen  Gesellschaft  zu  durchlaufen",  au  die  kirch- 
lichen Namen  der  Scalen  3  Dann  musstc  ihm  erinnerlich  sein, 
dau  seit  Gregor  dem  Grossen  die  Folge  d  e  f  tj  a  b  e  d  nur 
als  eine  Transposition  des  zweiten  Kirchentons  a  h  c  d  e  f  g  a 
verstanden  werden  kann,  und  wiederum  musste  es  nicht  lydisch, 
sondern  vielmehr  äo lisch  hcis*en.  Als  während  des  Ueber- 
gauges  vom  Mittelalter  zur  neueren  Zeit  sich  allmählich  eine  Re- 
durlion der  Tonleitern  vollzog,  darin  bestehend,  das*  man  durch 
kleine  Veränderungen  die  brauchbarsten  Eigetitbümlicbkcitcn  der 
jonischen  (altgricchisrh  lydischen)  Reihe  r  d  e  f  g  n  h  c 
(unse;  Dur)  und  der  äo  lisch  cn  Tonart  a  h  e  d  e  /  g  «  auf 
die  anderen  übertrug  —  das  Lydisch,  der  f>.  Kirehenton,  wandelte 
sein  A  in  b,  das  Mixolydiscb  (7  Ton)  bekam  ein  leitendes  /i*u.s.  w. 
— ,  da  wurde  auch  der  erste  Kirchenton  <</  i •  f  g  a  h  c  tl)  dem 
Aeolischcn  uniform,  nämlich  das  /<  tum  b  gemacht,  bis  schliess- 
lich auf  dem  natürlichsten  Wege  von  der  Welt  nur  noch  zwei 
charakteristisch  verschiedene  Tonarten,  Dur  und  Moll,  übrig 
blieben.  Aber  lydisch  hiess  die  Scala  doch  nicht,  son- 
dern sie  behielt  den  Namen  Dorisch,  trotz  und//*,  welch 
letztere»  hauptsachlich  der  Cadenz  wegen  und  „ad  imdaltontm 
modi  Jonict"  eingeschmuggelt  wurde.  Einen  Reductionsversucb 
machte  schon  Ptolemiiu*  im  2.  Jahrhundert  unseror  Zeilrechnung: 
aus  zwölf  werden  bei  ihm  sie  ben  Tonleitern ,  aber  —  's  ist  ein 
haarsträubendes  Pech  —  auch  das  ptolcmäische  Lydisch  sieht 
ganz  anders  aus,  als  die  lydische  Scala  des  Hrn.  Eitnor. 

Ob  Christus  ein  Musikfreund  gewesen,  das  lässtllr.  E.  dahin- 
gestellt, aber  mit  der  Verbreitung  des  Christenthums,  meint  er, 
beginnt  eine  neue  Aera  in  der  Musik.  „Das  deutsche  Element 
spricht  von  Jetzt  an  in  der  Weltgeschichte  mit."  Presse  das 
wirklieb  so?  Hatten  es  die  Germanen  denn  so  eilig,  als  Christen 
iu  die  Weltgeschichte  drein  zu  reden  und  an  der  Umgestaltung 
der  Knn»t  sich  zu  beteiligen  ?  Die  Historiker  sagen  uns,  das» 
sich  unsere  Vorfahren  Zeit  gelassen  haben.  Doch  gleichviel. 
Was  kommt  es  Hrn  E.  auf  oin  Paar  hundert  Jähr,  hen  an  !  Der 
Verf.  scheint  übrigen*  mit  dem  Einflüsse  des  Christenthums  nicht 
recht  zufrieden  zu  sein.  Fast  wie  der  Seufzer  eines  Griecben- 
schwärmers  aus  den  Zeiten  des  HoEthius  klingt  der  Sutz :  „Die 
alte,  weiche,  schmiegsame  Kunst  tnuss  den  Musen  den  Dienst 
kündigen  und  nur  »och  der  einen  Gottheit  dienen;  die  fröhliche 
und  leichtlebige  Muse  wird  in  starre  Fesseln  geschmiedet  und 
s.-breitet  nun  in  Itegleitung  von  Kutte  und  Weihfuss  einher." 
Wie  geistreich!  Wie  anschaulich,  plastisch:  Rechts  die  Kutte, 
in  dir  Mitte  die  gefce»cltc  Mus«,  die  soeben  den  Musen  den  Dienst 
gekündigt  hat,  links  das  Wciblas».  Welch  ein  Aufzug:  Dahin 
führt  es,  wenn  man  durchaus  witzig  sein  will! 

Hr.  E.  besitzt  ein  gefühlvolles  Herz,  ihn  schmerzt  der  Ge- 
duuke  an  die  armen,  geplagten  Singschüler  des  Mittelalters, 
(iott,  müssen*  die  Jungen  scbjimm  gehabt  haben!  denkt  der 
„Forscher"  und  ».hreiul:  Wie  manche  Ligatur  mag  ihnen  an 
den  Kopf  geflogen  und  ihre  Messung  um  Abcndlrod  abgezogen 
worden  sein!"  Schmissen  denn  die  alteu  Lehrer  mit  Ligaturen 
herum,  wie  «tw»  ein  griesgrämig«!  Präceptor  in  unseren  Tagen 


Bücher  nach  den  Huben  ichlcndert  ?  A  prop»»,  haben  der  Hr.  K. 
schon  eine  Ligatur  gesehen  ? 

Ich  folge  den  komischen  Deduktionen  des  Verfassers  nicht 
weiter.  Möge  man  das  Gerede  über  Luther ,  Xoteudruck,  Laute 
und  Ciavier,  Oper,  Sologesang  etc.  in  der  Gartenlaubo ,  „dem 
besten  Unterhaltungsbluttc  der  Welt",  nacbleseu.  Möge  man  sich 
ergötzen  an  der  Behauptung,  unsere  Ddnr-TonleitCT  sei  ans  der 
lydischen  Scala  des  Hrn.  E.  „nach  hundertjährigem  Hin-  und 
Herzerren"  entstanden. 

Der  unglückliche  Musikforscher  wolle  beherzigen,  was  er 
selbst  sagt:  „Wer  jetzt  mitreden  will,  der  mus»  früh  atifangen, 
seine  Finger  zu  rühren,  sonst  lacht  man  ihn  aus  und  er  zieht 
sich  beschämt  zurück  und  bedauert  die  verlorene  Jugendzeil." 
Er  schweige  für  immer.    Pausen  sind  auch  Musik  ! 

Worum  blieb  der  Mann  nicht  in  seiner  Klause  ?  Was  drängt« 
ihn  hinaus  nach  der  „Gartenlaube"?  Etwa  die  Sucht,  Reclwne 
Pur  sich  zu  machen  ?  Folgende  Stelle  ist  mir  »ehr  verdachtig ; 
„Lasst  euch  in  der  Jugend  die  Fingerübungen  nicht  verdriessen, 
und  der  Lehrer,  welcher  euch  streng  anspornt,  ist  der  beste." 
nr.  E.  ist  Inhaber  eines  Institutes;  nach  Allem,  was  ich  in 
noueror  Zeit  über  ihn  gelesen  habe,  weiss  in  Berlin  ein  Jeder, 
was  er  von  diesem  Musik- Pädagogen  zu  halten  hat.  Soll  etwa 
durch  Ilumbug  nach  aussen  die  wacklige  Position  im  Innern 
gestützt  werden  ? 

Gefahr  ist  nicht  vorhanden ,  dass  Viele  ihre  Kinder  nach 
Berlin  in  Hrn.  Eitner's  Klipp-Schule  geben  werden,  aber  schon 
um  eines  Leichtgläubigen  willen,  der  möglicherweise  auf  den 
Leim  gehen  könnte,  will  ich  hier  noch  die  Frage  beantworten: 
was  wird  denn  eigentlich  in  dieser  Anstalt  gelehrt?  Hr.  E.  moss 
die  beste  Antwort  zu  geben  im  Stando  sein,  wenden  wir  uns  also 
an  ihn  selbst,  d.  h.  schlagen  wir  sein  „Hilfsbüchlein  beim  Clavier- 
unterricht"  auf.  Es  ist  —  36  Seiten  stark  —  bei  Simrock  in 
Berlin  erschienen  und  war  ehedem  für  6  Sgr.  zu  haben.  Unser 
Gewährsmann,  dessen  freundlicher  Vermittelung  wir  ein  Exemplar 
verdanken ,  schreibt :  Der  Verfasser  hat  den  Rest  der  Auflage 
zurückgekauft,  weil  ihm  die  kritischen  Stimmen  ein  gar  zu  un- 
angenehme« Geräusch  verursachten.  Aus  dem  Vorwort  ersehe 
ich  zu  meinem  Erstaunen ,  dass  Hr.  E.  bereits  seit  20  Jahren 
lelirthätig  ist;  er  hat  sich  noch  und  nach  aus  sich  selbst  und 
der  Sache  eine  Pädagogik  gebildet,  welche  die  Feuerprobe  so 
oft  zu  bestehen  gehabt  hat  und  nun  endlich  als  fertiges  Gebäude 
dasteht.  (Wörtlich:)  Zur  näheren  Betrachtung  des  •methodischen 
Gebäudes  sei  der  Leser  hiermit  ganz  ergebenst  geladen ;  denn 
da»  Hilfsbuch  ist  nicht  nur  eine  Anweisung  für  Lehrer  und 
Schüler,  sondern  auch  für  die  Eltern.    Aufgepaßt  also! 

Das  ganze  Frag-  und  Antwortapiel  abzudrucken  ist  nicht 
nöthig,  es  genügt,  einzelne  Piecen  de»  „Gebäudes"  in 
Augenschein  zu  nehmen ;  man  darf  dann  getrost  von  diesen  auf 
das  Ganze  sehliessen.  Was  gibt  es  Jür  Schtütjrlt  Den  Violin- 
schlüssel für  die  rechte  Hand  und  den  Hausschlüssel  für  die  linke 
Hand.  Hau  gilt  eint  Kote  mit  einem  Pnuctt  Drei  kleinere. 
Woran»  bexteht  eine  Triolet  Aus  drei  Noten,  die  mit  einem 
Bogen  oder  mit  ihren  Fahnen  verbunden  und  mit  einer  3  ver- 
sehen sind.  Kenne  die  Intervalle  1  Sccundc  heisst  zwei  Plätze, 
Terz  heisst  drei  Plätze,  Quart  heisst  vier  Plutzo  u.  s.  f  bis: 
Octavo  heisst  acht  Plätze.  (Es  ist  wahrhaftig  um  gleich  die 
Plätze  zu  kriegen!)  Wie  schreitet  eine  Secmide  au/  den» 
MoUnsystent  fortf  Von  einer  Linie  bis  zum  nächsten 
Zwischenraum  oder  von  einem  Zwischenraum  bis  zur  nächsten 
Linie.  Welche  anderen  Intervalle  schreibt  man  wie  dis  Se- 
ontde*  Die  Quart,  die  Seit  und  dio  Octave!  Wie  viel  (soll 
heissen  vielerlei)  Pausen  gibt  es!  So  viel  e*  Noten  gibt.  (Haben 
Sie  auch  genau  gezählt,  lieber  Herr?)  Wa*  nennt  man  Aus- 
spannen* Wenn  man  tu  einem  IntervaU  weniger  Finger  braucht, 
als  das  Intervall  Töne  hat.  Was  sind  Sgni-ojtent  Nach- 
schlagende Noten,  die  immer  auf  und  angeschlagen  werden 
und  nie  auf  die  Zahl.    (Hr.  Lehrer,  wie  zählen  Sie  denn  hier; 
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IVann  erhält  eine  Hchicarte  laute  einen  Be-Namenf  Wenn 
ich  «i«  von  link«  ableite,  lfm»  erhalt  nie  einen  Krtux- 
Mamenf  Wenn  ich  sie  von  recht«  ableite.  Wa*  nennt  man 
eine  enharmonuche  Vericeehtlung  *  Wenn  man  einen  Krcux- 
Nomen  in  einen  Be-Name»  verwandelt  oder  umgekehrt.  (  Wie 
denken  Sie  über  ei»— f,  hi*—e,  ee*—h,  fes—et)  Auf  welchen 
Piats  rückt  die  Ttute  bei  einem  Doppelkreuze  t  (Sie  wird 
doch  nicht  des  Teufel*  sein  und  weiter  rücken?)  Antwort:  auf 
die  rechtslicgende  weisse  Taste.  (Hier  darf  der  Schüler  nicht  an 
Doppel-««  und  Doppel-A/*  denken.  „Dan  kommt  nie  vor!" 
höre  ich  Hrn.  Eitner  sagon.  Geduld!  Wie  spielt  man  diesen 
Doppelschlag: 


Hr.  E.  wird  zugeben^  müssen ,  dasa  dio  Ausführung  wohl  nicht 


Da  ist  ein  Doppelkreux,  aber  die  Taste  (Doppel-«'*)  rückt  nicht 
auf  die  rechtaliegendo  weisse.  Fallt  ihr  gar  nicht  ein  •)  Woran» 
beuteht  ein  Trillert  Aus  Schlagen!  Ein  Schlag  besteht  au« 
der  oberen  Hilfsuotc  und  der  Hauptnote  u.  s.  w.  Woran  er- 
kennt man  die  Tonart  eine»  Mu»iLstücknt  An  der  Vorzcieh- 
nung  und  dem  ersten  Dreiklange.  Hozu  dient  der  Septimen- 
Accordf    Um  einen  Schluss  in  machen. 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

Benin. 

(Schluss.) 

Wenden  wir  uns  den  Concertsälen  zu.  Eine  blühende  Fülle 
der  mannicbfacbsteri  Gaben  lacht  dem  Kommenden  entgegen. 
Der  Inseratcnthoil  unserer  Zeitungen  birgt  bisweilen  kaum  den 
Segen  der  Verneinung.  Die  Singakademie  verspricht  u.  A. 
Bach's  11  moll-Mease,  liändcl's  „Athalia"  und  Spohr's  Oratorium : 
„Des  Heilands  letzte  Stunden"  zur  Aufführung  tu  bringon ; 
unter  mindestens  drei  Concerton  wirds  der  Domchor  auch  nicht 
thun.  Das  ersto  hat  bereits  stattgefunden  und  durch  eine  sehr 
interessante  Weihnacbtsmoteue  von  Volkmann  (Op.  59)  Kenner 
und  Laien  entzückt.  Vom  Stern'schen  Gesangverein,  eiuer 
Grossmacht  in  unserem  Concertlebeu,  verlautet,  er  studirc  l.isst's 
„Elisabeth"  und  „Paradies  und  Peri"  von  Schumann.  Wie  ein 
Spassmacher  versicherte,  wird  das  erstgenannte  Werk  heim- 
lich studirt,  um  uns  Alle  dann  zu  überraschen.  Das  übliche 
Todteuopfer  hat  der  genannte  Vorein  den  Manen  Mendelssohn'« 
bereits  am  4.  November  gebracht,  es  wurde  der  „Elias"  ge- 
sungen. Die  Kolzolt'schcn  Soireen  vcrsprcchcu  uns  wie  immer 
eine  Reihe  seltener  Genüsse,  dio  Symphonio-Soireon  der  königL 
Kapelle  versprechen  -  gar  nichts,  die  Programme  sollten  das 
Motto  am  Kopfe  tragen :  „Es  bleibt  Alles  beim  Alten  ! '  Mir  auch 
recht!  Die  Kammer-  und  die  Ciaviermusik  wird  iu  diesem 
Winter  reichlicher  denn  je  vertreten  sein.  Allen  voran  das 
Joachim'sche  Quartett,  dicht  dahinter  der  Geiger  Spohr  mit  drei 
würdigen  Genoasen,  deren  sehr  gelungene,  sorgsam  vorbereitete 
Productionen  sich  nicht  geringeren  Beifalles  erfreuen,  als  die 
Musterleistungcn  der  vier  höchst  gestellten  Rivalen.  Dio  Herren 
Schlottmann,  de  Ahna  und  Dr.  Brunn*  versammeln  durch  Vorträge 
classischer  Ciavier-  und  Kammermusik  einen  dankbaren  Hörer- 
kreis  um  sich,  an  drei  Abenden  gedenken  auch  die  Herren  Reh- 
feld und  Wcrkenthiti  Kammermusik  zu  produciren.  Franz  Ben- 
del, der  Gewaltigon  Einer,  gibt  „Schubcrt-Chopiii-Soiroen";  die 
erste  fiel  leider  mit  dem  Auferstohungstage  der  „Euryantbe" 
zusammen;  Oscar  Keif,  ein  begabter  Schüler  Tausig's ,  utinoncirt 
„Beetbovsn- Schumann- Chopin-Soir*en"  und  Dr.  Carl  Fuchs,  der 


Selbst  in  den  Notonbeispielen  des  Anhangs  waltet  der  Wirr- 
warr, z.  B. :  Noten  über  und  unter  dem  Notcosysteme: 

„Wer  mehr  wissen  will",  schlicsst  Hr.  E.  sein  Sehwerenoths- 
und  Hilfsbüehlein,  „der  nehme  eins  der  uuzähligen  Lehrbücher 
zur  Hand  oder  noch  besser  einen  tüchtigen  Lehrmeister.  Da* 
was  ich  hier  gegeben  habe,  ist  nur  das  Nolhdürftigite  (!),  was  der 
Lehrer  neben  dem  Ciavierunterrichte  einfliessen  lassen  muss  (?), 
um  dem  Schüler,  der  selten  tu  weiteren  musikalischen  Studien 
greift,  wenigstens  die  Grundbegriffe  von  dem  beizubringen, 
was  er  mit  seinen  Fingern  fortwährend  greift  und  unbe- 
wußt (!l  hört." 

Vielleicht  ist  Hr.  K  ein  vortrefflicher  Praktiker,  der  nur 
mit  der  Sprache  nicht  gut  fort  kann ,  am  Clavierc  aber  weiss, 
wo  Barthol  Most  holt.  Wor  das  glaubt,  dem  kann  durch  wenige 
Zeilen  geholfen  werden:  Wim  hat  man  zn  thun,  trenn  ttuiu 
eine  Note  zweimal  ausvhlagen  Utting  f  Man  muss  nach  der 
ersten  Note  die  Hand  (!)  heben  und  sie  (!)  auf  dieselbe  Taste 
sanft  (!)  niederfallen  lassen. 

Wiederum  empfehle  ich  dem  Verfasser  ein  inbaltaehwere* 
Wort  aus  seiner  Vorrede  zur  Nachachtung:  „Jammervoll  ist  es 
daher,  wenn  man  sieht,  welchem  unerfahrenen ,  fast  noch  kind- 
lichen Lebrerpcrsouale ,  das  kaum  über  dio  eigenen  Studien 
hinausgekommen  ist,  gerade  die  erste  Pflege  der  Musik  über- 
geben wird." 

Einen  grösseren  Pechvogel  als  Hrn.  Eimer  gibt  es  nicht. 

 A.  F  .  -  -  V  

Philosoph  am  Ciavier,  zeigt  an,  dass  er  es  mit  drei  deutschen 
MuMkabcndon  zu  versuchen  gedenkt.  Ein  anderer  Schüler  Tau- 
sig's wird  in  diesen  Tagen  ein  voraussichtlich  sehr  scharfes 
Rönnen  nach  Ruhm  und  Gold  veranstalten :  Rafael  Joeeffy 
Die  Coucertc  E-moll  von  Chopin  und  Es-dur  von  lÄstt  steheti 
lockend  auf  dem  Programme,  der  kleineren  Teufeleien  nicht  zu 
gedeuken.  Der  junge  Maun  besitzt  ein  hervorragendes  —  ich 
möchte  sagen  ciu  dämonisches  —  Talent  für  die  Technik;  er 
hat  in  jüngstor  Zeit  durch  Concertreiscu  im  Norden  seinen 
Namen  mit  Glück  in  die  Oeffentlicbkcit  gebracht  Leider  be- 
müht man  sich  in  gewissen  Kreisen,  dem  vielversprechenden 
Künstler  einzureden,  er  sei  auf  dem  Wege,  ein  zweiter  Tausig 
zu  werden ,  ja  er  befinde  sich  eigentlich  nur  noch  wenige 
Schritte  vom  Ziele  entfernt-  Ich  hoffe,  das«  es  Herrn  Josefly 
vergönnt  sein  wird,  eigene  Wege  zu  linden  und  einzuschlagen. 
Die  Jugend  soll  allerdings  nach  Vorbildern  suchen,  aber  wer 
möchte  in  der  Gogcnwart ,  der  Periode  des  uneingeschränkten 
Subjectivismus  sich  an  dem  weniger  als  rweideutigen  Lobe 
genügen  laason,  lediglich  eine  Copie  zu  «sin?  Merkwürdig,  daas 
Niemand  sich  selbst  geben  will,  dass  so  Viele,  gleichsam  ab 
deckenden  Schild,  eine  fremde  Individualität  erwählen.  Mendcb- 
sohn,  genannt  Felix,  war  noch  ein  Jüngling  an  Jahren,  da 
schwätzte  man  ihm  vor,  er  sei  der  wiedererstandene  Mozart, 
nach  dem  Erscheinen  des  ersten  Oratoriums  suchten  die 
Schmeichler  den  Nachweis  zu  führen ,  er  habe  nicht  nur  das 
Zeug,  sondern  auch  die  heilige  Mission,  „dem  Bach'schen  Dome 
eine  weiutrableude  Kuppel  aufzusetzen" ;  in  parterre  gelegener 
Ausdrucks* eise:  ihm  wäre  es  vorbehalten,  den  alten  Thomas- 
cantor  zu  ersetzen,  ja  zu  ergänzen!  Zuletzt  —  glaube  ich  — 
durfte  man  ihn  nur  noch  mit  sich  selbst  vergleichen,  so  gros* 
war  er!  Ein  Original  ist  er  aber  niemals  ge,we*en. 

Mir  fallt  es  immor  schwer,  ernst  zu  bleiben,  wenn  ich  »eh*, 
wie  Leuto  sich  noch  jetzt  krank  und  schwach  conlrapuncliren, 
um  -  angeblich  —  da  weiter  zu  spinnen,  wo  Bach  oder 
Beethoven  aufgehört  haben.  Eitles  Beginnen!  Selbst  das  ge- 
wünschte Resultat  wäre  der  Welt  zu  gar  nichts  nütze.  Doch, 
was  sich  darüber  sagen  Hesse,  das  hat  ein  BerUner  Schlingel 
sehr  drastisch  getroffen.  Der  sang  nämlich  im  Jahre  1&9 
laut  uod  öffentlich  vor  allem  Volk:  „Wir  brauchen  keinen 
König  mehr'.'    Flugs  erwischt««  «üiehe  Ann«  dar  Gerechtigkeit 
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den  Frevler.  „Lassen  Sie  mir  dex-h  ausreden!"  schrie  er,  „ick 
wollte  ja  noch  lagen:  «eil  wir  schon  einen  haben!" 

Die  Berliner  Symphonie  -  Capelle,  vom  allen  Liebig  ge- 
gründet und  durch  25  Jahre  geleitet,  dann  unter  der  Fuhrung 
Stern"«,  hat  neuerdings  in  Herrn  Deppe  au«  Hamburg  ihren 
dritten  Dirigenten  erhallen.  Sie  zeigt  sich  rühriger  denn  je,  cn 
werden  mehr  Neuigkeiten  geboten  als  zuvor,  ein  frischer  Zug 
kam  in  die  Gesellschaft.  Von  den  drei  Abonnesneiiiconcerten, 
welcho  die  Cupelle  intondirt ,  fand  da«  erste  bereits  am  28.  Oct. 
statt,  und  ehe  diese  Zeilen  gedruckt  in  die  Welt  hinausgehen,  ist 
das  »weite,  in  welchem  Herr  Iguai  Brüll  aus  Wien  am  Ciavier  mit 
thälig  sein  wird,  auch  schon  —  gewesen.  Der  28.  üct.  brachte 
folgende«  Programm:  Iphigenien -Ouvertüre  von  Gluck,  nach 
!>•  urbeitung  von  Wagner.  (Müsste  wohl  heiasen,  mit  dem  Schlüsse 
tod  Wagner.)  Arie  aus  „Orpheus"  von  Gluck.  Concert  Cmoll 
(Beethoven),  geapielt  von  Dr.  Ferdinand  Hiller  au«  Cöln.  Zwei 
Lieder  (Franz  und  Eckert),  gesungen  von  Fraulein  Louise  Voss, 
aecompagnirt  durch  Herrn  Hiller.  Moderne  Suite  für  Ciavier 
(neu),  componirt  und  exeoutirt  von  Hiller.  Ouvertüre  tu 
Schiller'»  ^Demetrius"  (neu),  componirt  und  dirigirt  von  Hiller. 
Symphonie  Fdur  (neu)  von  Zellner. 

Einen  besonderen  Findruck  hintcrlitsst  Gluck'«  Ouvertüre, 
hat  man  sie  im  ConcerUaalc  gehört,  nicht  mehr;  der  Schluss  ist 
mir  das  Liebste  daran!  Andere  denken  freilich  anders,  sonst 
durfte  der  ungenannte  Referent  eines  wenig  genannten  Musikblätt- 
chent  nicht  schreiben ;  „Iphigenien-Ouvertüre  mit  Blech  von 
Wagner".  Vielleicht  zieht  dieser  biedere  Mann  noch  immer  die 
Ergänzung  des  sei.  Hofrath  und  Expedienten  bei  der  Seehandlung 
Johann  Ph.  S.  Schmidt  (1779—1853)  dem  schönen,  versöh- 
nenden Finale  Wagner'«  bei  Weitem  vor.  Die  erster«  wurde  ein 
Menschenaller  hindurch  für  Mozart's  Werk  ausgegeben,  und  als 
ich  vor  Jahren  einmal  in  der  l#sgc  war,  mich  „mit  dem  Stabe 
in  der  Hand"  für  Wagner's  Beigabe  zu  entscheiden,  da  murrten 
Etliche:  Wir  haben  ja  einen  Schluss,  und  es  kann  keinen 
besseren  geben,  denn  er  ist  vom  grossen  Mozart ,  und  er  ist  bei 
uns  immer  gespielt  worden,  und  es  ist  doch  so  lauge  mit  dem 
alton  gegangen  ■  -  und  wie  die  Argumente  in  Philisläa  ulle  heissen 
mögen,  Es  genUgte  der  nicht  ungewöhnliche  Name  „Schmidt", 
um  die  Murrenden  dem  Hergebrachten  abwendig  xu  machen. 

Frl.  Lonite  Voss,  eine  gut  bemittelte  und  bestens  geschulte 
Altistin,  schwebt  an  der  Hand  des  Dirigenten  den  Lampen  zu, 
sie  wird  die  nicht  ganz  unbekannte  „Verlust-Arie"  aus  Gluck'« 
„Orpheus"  vortragen.  Wenn  heule  ein  Wittwer  den  Hinang 
seiner  Gattin  in  solch  urgemütb lieher  Weise  onuonciren  wollte, 
•r  würde  sich  einem  schweren  Verdnchte  aussetzen  und  dem 
böswilligen  Gerede  der  Kachbarn  verfallen.  Weil  aber  Gluck 
auf  dem  Zettel  steht ,  sitzt  Alles  wie  in  Zauber  und  Bann.  E» 
muss  doch  schön  sein!  Die  uugemeasone  Bewunderung  Gluck'», 
—  ach,  ich  habe  sie  verloren!  Hin  ist  hin. 

Betrachten  wir  einmal  die  Schlußworte  de»  Rccitalivs.  Da 
ist  die  Rede  von  Verzweiflung,  Angst,  von  namenlosem  Unglück, 
endlich  heiast  es  resumirend  noch  einmal .  „Ach,  ich  verzweifle!" 
Nach  all  den  trüben  harmonischen  ,  melodischen  und  instrumen- 
talen Färbungen  durch  verminderte  Septime,  kleine  Secunde, 
erschütternde  Tremolandos  macht  das  Orchester  «ein  Ganz- 
schluM-Punctum ,  da«  weltbekannte  schramm !  schramm!  uud 
zwar  friedlich  und  freundlich  in  C-dur,  als  wäre  gar  nichts  vor- 
gefallen, —  weil  es  juBt  so  der  alte  Zopf  erforderte.  Hier  soll 
ich  also  ganz  und  gar  vergessen,  welche  Symbolik  die  Jetztzeit 
mit  den  .Begriffen  Dur  und  Moll  verknüpft  ?  Kanns  ein  Ande- 
rer ?  Ich  vermag  es  nicht.  Fräulein  Voss  erfreute  sputer  durch 
ein  wunderhübsches  Lied  von  Franz :  „Im  Herbst".  Hier  wird 
die  braune  Haide  von  der  rothen,  die  welke  Rose  von  der 
blühenden ,  die  öde  Welt  von  der  schönen  durch  mancherlei 
klingende  Ausdrucksmittel  unterschieden.  Diese  sind  z.  R.  piano, 
liefe  Töne,  bastiges  Tempo,  aufstürroende  Unisono-Begleitung, 
Moll  für  öde,  crescendo,  höhere  Lage,  ruhige  Bewegung, 
harmonisches  Geleit  und  Dur  für  die  einstige  schöne  Welt.  Der 
Wechsel  von  Moll  und  Dur  dürfte  den  Löwen-Autheil  des  Er- 
folges für  sich  beanspruchen.  In  welches  arge  Dilemma  geräth 
nun  derjenige,  welcher   es  versuchen  will,   Gluck   und  Franz 


hier  gloichmässig  schöu  zu  finden.  -Er  müsste  schon  eine 
durchaus  „objective"  Natur  «ein,  um  sich  zu  trösten:  Moll  und 
Dur  bei  Franz  hinreUsend,  Moll  und  Dur  bei  Gluck,  —  ah,  da 
hat  es  nichts  zu  sagen.  Und  das  so  in  einem  Atbem  ,  wenig- 
stens an  einem  Abend!  Wie  gesagt,  ich  kann«  nicht.  —  Frl. 
Voss  erntete  für  ihre  Vorträge  wohlverdienten ,  reichen  Bei- 
fall ,  namentlich  wusstc  sie  die  Lieder  ganz  reizend  zu  Gehör 
zu  bringen.  „Im  Walde"  von  Eckert  ist  eine  freundliche  Er- 
scheinung, frisch  und  rothwangig  ohne  Grübelei,  aber  ich  meine, 
es  macht  sich  ein  wenig  sonderbar,  wenn  oin  Fräulein  singt: 
„Was  hör  ich  rauschen  im  Wulde  ?  Das  ist  der  Felsenquell, 
der  ruft  mir  zu:  Willkommen,  du  munterer  Junggesell." 

Als  ich  horte,  Herr  Dr.  Ferdiuand  Hiller  aus  Cöln  habe 
sich  entschlossen ,  in  der  ersten  Soiree  für  20  Friedrichsd'or 
Honorar  —  oder  besser:  Erstattung  der  Auungs-  und  Reise- 
kosten zu  spielen,  dacht«  ich:  Was  kann  da  sein,  wii 
werden  ein  Claviereoncert  von  Mozart  hören,  and  weil  dergl. 
bei  uns  gar  nicht  mehr  geübt  wird,  soll  michs  der  Abw  echse  1  un  e 
halber  frt-uon  ;  denn  —  ganz  im  Vertrauen  —  alle  diejenigen, 
welche  heute  noch  auf  „Mozart"  reisen  ,  sind  mir  als  Pianisten 
ein  wenig  verdächtig.  Ucit  Uiller  wählte  aber  Beethoven  und 
hat  daran  auch  nicht  wohl  gethan. 

Alles  hat  seine  Zeit:  Freien,  Tanzen,  Concertiron.  Wer  am 
24.  October  a.  c.  seinen  SO.  Geburtstag  gefeiert,  der  kann  un- 
möglich noch  mit  der  Jugend  „in  die  Schranken  laufen".  In  jedem 
unserer  Conscrvatorien  befinden  sich  mindestens  drei  Schüler, 
welche  zu  jeder  Stunde  das  Cmoll-Coneeri  spielen,  allerwenig- 
stens  zwei  sind  darunter,  denen  es  viel  geringere  Mühe  mach«, 
die  Schwierigkeiten  zu  überwinden,  als  Herrn  niller.  Eine 
ganze  Reiho  renommirter  Clavierspieler  erblickte  in  den  Jahren 
180»— 1818  das  Licht  der  Welt :  Mendelssohn,  Chopin,  Schumann, 
Tbalberg,  Döbler,  Henselt,  Voss,  Kullak,  Leopold  v.  Mey«r, 
Dreischock,  Mortier  deFonuine,  Letzterer  war  der  Erste,  welcher 
Op.  106  von  Beelhoven  öffentlich  spielte!  Aus  dem  Kometen-, 
Wein-  und  Pianisten-Jahre  1811  stammen  I.iszt,  Taubert,  Uiller, 
Lcopoldine  Blabetka.  Von  all  den  Genannten  spielt  nur  Hr.  Hiller 
noch  öffentlich  und  zwar:  indes  Wortes  verwegenster  Bedeutung, 
denn  wenn  auch  Nestor  II.,  unser  Obcrcapcllmehter  Taubert, 
—  es  gehe,  wie  es  gehe  —  alljährlich  sein  Concert  riskirt,  so 
geschieht  es  mehr  im  traulichen  Familienkreis«  uud  geht  Keinen 
was  an.  Ich  bestreit«  nicht  die  Möglichkeit,  das*  Herr  Hilter 
ehedem  sowohl  als  Componist  wie  als  Ciavierspieler  zu  den  Ersten 
gezäbll  wurde  —  wir  können  uns  nicht  mehr  darauf  besinnen—, 
beute  empfange  ich  immer  wieder  den  Eindruck,  al«  habe  er 
uns  weder  hier  noch  dort  etwas  Bemerkenswerl  he«  niitzu- 
theilen.  Für  Jeden  schlägt  die  Stunde,  wo  er  abtreten  muss 
vom  grossen  Schauplatz. 

Soll  ich  reden  von  den  sträflichen  Zwischenspielen,  welche 
Herr  Hillvr  für  gut  fand,  in  Beethovcn's  Concert  hinzuzu- 
dichten? Soll  ich  mich  moquiren  über  die  nichtige  Cadenz,  die 
Flickarbeit  eines  schlecht  gelaunten  Improvisators  ?  Nützt  es 
etwas,  zu  erwähnen,  dass  Herr  Hiller  sich  in  der  Begleitung 
des  Fraiiz'schen  Liedes  versah  und  —  verspielte?  Nichts  von 
alledem,  ja,  ich  will  von  der  Ouvertüre  zum  „Demetrius"  auch 
nur  sagen:  um  ihretwillen  müsste  man  den  Begriff  „Capellmeister- 
musik  express  erfinden  ,  wenn  er  nicht  schon  vorbanden  wäre. 
Gäbe  es  ein  Forum ,  ich  würde  den  Compouisten  ganz  spccicll 
wegen  Mi&sbrauchs  der  Bass-Posauno  dennnciren.  Die  Ouvertüre 
ist  in  Cöln  solenn  zu  Grabe  getragen  worden ,  sie  wurde  hier 
zur  Leiche,  —  man  gönne  ihr  nun  endlich  die  ewige  Ruhe! 

Die  moderne  Suito  besteht  aus  fünf  Ciavierstücken,  von 
denen  das  zweite,  „Alla  palacca",  ziemlich  leidlich  ausgefallen 
ist.  Die  ..Bullau"  habe  ich  nicht  verslanden.  Was  heiast  Ballata? 
Tanzlied  !  Weder  Tanz  noch  Lied  war  bei  dieser  Nummer  heraus 
zu  hören.  Der  Titel  „moderne  Suite"  ist  eine  Coutradictio  in 
mijeeto  und  was  hinter  ihm  kommt  ein  Unding.  Die  Suite  war 
die  Vorläuferin  der  geschlossenen  Sonalenform,  eine  bunt«  Reihe 
von  Tanzstücken  durch  das  Band  gemeinsamer  Ton  ulitat  sehr 
lose  zusammenhängend.  Ich  kann  die  Begriffe  Suite  und  Form 
nicht  mit  einander  in  Harmonie  bringen.  Die  Rückkehr  zu  den 
ersten,  unvollkommenen  Versuchen  — es  werden  jetzt  en  *uite 
lauter  Suiten  geschrieben  —  soll  entweder  „so  was  beissen", 
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oder  diu  Unvermögen,  den  Anforderungen  der  „Sonate"  iu  ge- 
nügen, bemänteln.  Alle»  an  «einem  Ort.  Entweder  man  com- 
ponirt  Suiten,  und  dann  wolle  man  nicht  „modern"  sein ,  oder 
man  gibt  etwas  Moderne« ,  dann  »oll  man  den  heterogenen 
Iubalt  nicht  in  da*  veraltete  Gcfäss  schütten.  Was  bedeutet 
denn  sonst  der  bis  zum  Uebcrdrus»  gepredigte  Satz:  Inhalt  und 
Form  müssen  sich  decken  ?  Dies  für  den,  der  etwa  der  Meinung 
wiire,  es  könne  ein  Jeglicher  seine  Kinder  taufen,  wie  es  ihm 
beliebt.  Das  geht  weder  in  der  Kirche  noch  in  der  Kunst. 
Der  Erfolg  dieses  Novums  war  sehr  gering,  man  hielt  »tili  und 
auB,  rtulii  tont.  Ei ii cm  scheint  es  aber  bebagt  zu  haben;  ich 
sage  scheint,  denn  „gor  dunkel  war  seiner  Rede  Sinn". 

Vielleicht  sehen  Andere  schärfer  ,  denen  gebe  ich  die  Stelle- 
im  Wortlaut:  „In  der  Erfindung  an  Qhopin  streifend,  haben 
diese  Sätze  doch  das  Eigentümliche  gegen  ihn  (nämlich  Chopin), 
stimmiger  zu  sein,  da  Hillcr  immer  nach  einer  wenigstens 
zweihändigen  Führung  der  Stimme  ausgeht14.  Seibit  für  einen 
deutschen  Professor  älterer  Au  ist  diese  Ausdruckswciso  doch 
allzu  geheimnissvoll. 

Die  Symphonie  von  Zellner  passt  nicht  für  Berlin,  in  Wien 
soll  sie  ausnehmend  gefallen  haben.  Wunderbar!  wie  gross  die 
Geschmacksdifferenz  schon  hei  einer  Entfernung  toii  —  ich 
weiss  nicht  wie  viel  Meilen  ist.  Und  da  hört  man  immer 
noch  faseln:  Musik  sei  die  einzige  kosmopolitische  Kunst,  sie 
besitze  ganz  allein  die  Gabe  ,  allzeit  Allen  überall  zu  gefallen. 
Eine  schlaue  Behauptung,  wenn  nicht  von,  so  doch  für  Meyer- 
beer erdacht,  der  sich  natürlich  in  dem  seligen  Glauben  wiegte, 
die  Buschfrau  seufzte  dem  Buschmanno  entgegen :  Itobert, 
mein  Geliebter !  und  die  Buschkinder  lauschten  entzückt  dem 
süssen  Gesänge! 

Genug,  die  Symphonie  wird  hier  ihr  Glück  nicht  machen. 
Ein  Werk  wie  dieses  ist  mir  übrigens  niemals  vorgekommen, 
ich  bin  nämlich  heute  noch  im  Zweifel,  ob  ein  Dilettant  oder  ein 
Mann  vom  Fach  die  Partitur  geschrieben  hat 

In  diesem  Winter  scheint  Alle»  in  Menge  gedeihen  zu 
wollen;  auch  die  musikwissenschaftlichen  Vorträge  schicssen 
hastig  ins  Kraut.  Professor  Dr.  L.  Nohl ,  mit  Vorarbeiten  für 
den  nächsten  Band  seiner  Beethoven- Biographie  beschäftigt, 
hielt  drei  Vorlesungen  über  das  deutsche  Musikdrama;  Musik- 
director  Küster  nahm  »eine  populären  Vortrage  über  Bildung 
und  Begründung  eines  musikalischen  Unheils  wieder  auf. 
Dr.  C.  Fuchs  will  sich  vor  einem  grösseren  Publicum  über 
den  Werth  eines  tieferen  Verständnisses  der  Tonkunst  aus- 
sprechen. Wenn  Ovid  eine  ,/ir*  amamli"  schrieb,  obgleich  das 
Lieben  nicht  nur  kein  Verbrechen,  sondern  auch  keine  Kunst 
.  ist  ,  so  muss  es  verdienstlich  genannt  werden,  wenn  Jemand 
eino,,«™  aiulii  nflC-  lehrt  ;  wie  oft  könnte  man  über  Musik  unter 
der  Rubrik  „Vcrbrechon  und  Unglücksfälle"  berichten,  weil 
eine  kaum  gcringero  Kunstfertigkeit  dazu  gehört,  sie  geschickt 
zu  machen  als  verständig  zu  höron. 

Wilh  elm  Tappert. 

Kflrzere  Berichte. 

Leipzig.  Da*  7.  Gewandhausconcert  bot  nur  zwei  Werke: 
„Comala"  v..n  Gade  nnd  „Manfred"  von  Schumann  mit  verbin- 
dendem Gedicht  von  R.  Pohl.  Die  Solopartien  im  erstgenannten 
Werke  hatte  man  den  Damen  Frl.  Gips  au»  Dordrecht,  Frl. 
Gutzschbach  und  Frl.  Borte,  sowie  Jim.  Gurn  anvertraut.  Im 
„Manfred"  blieb  Frl.  Gutzschbach  unbeschäftigt,  hingegen  ge- 
sellten sich  als  Solisten  noch  die  Uli.  Weber,  Ehrke  und  Ress 
den  übrigen  Ausführenden  zu.  Hr.  Otto  Dcvrient  aus  Carlsruhc 
sprach  den  verbindenden  Text.  „Comala"  hat  entschieden  ihre 
Zeit  überlebt,  anch  eino  (lottere  Wiedergabe  ,  ab  die  diesmalige, 
die  besonders  in  den  Männerchören  das  Mögliche  an  Unzuläng- 
lichkeit leisteto,  wird  dem  Werke  die  Einödigkeit  in  Ausdruck  und 
Form  nicht  benehmen  können.  Man  bepeift  jetzt  kaum  die  Zeit, 
welche  sich  an  derlei  matten  Schöpfungen  ergötzen  konnte. 
Schon  die  ersten  Accorde  der  „Manfrcd"-Ouverture  waren  im 
Stande,  jeden  Gedanken  an  die  bleiche  „Comala"  vollständig  zu 
verwischen,  diese  „Manfred"-Mu*ik  vermochte  es  wenigstens,  Einen 
für  den  ersten  Thail  des  Concerte»  vollständig  zu  entschädigen. 


Sollen  wir  dieses  Werk  noch  loben  ;  Wir  haben  es  nicht  nothig, 
denn  jeder  halbwegs  gebildete  Musiker  kennt  seine  Schönheiten 
hinlänglich  aus  eigener  Kcnntniss.  Betreffs  der  vorliegenden 
Aufführung  können  wir,  wenn  uns  auch  eine  Verwirklichung  der 
ursprünglichen  Intention  des  Autors  In  dieser  Beziehung  da« 
Richtigste  dünkt ,  allenfalls  die  Benutzung  der  Pohl'schen  Tot> 
Bearbeitung  passiren  lassen,  keineswegs  aber  die  Sparsamkeit,  welche 
einen  einzigen  Sprecher  für  ausreichend  erachtete.  Davon  abge- 
sehen, müssen  wir  Um.  Devrieut  volles  Lob  für  die  aller  Hohlheil 
buare  Lösung  seiner  Aufgabe  zollen.  Der  musikalische  Thti) 
des  Werkes  befriedigte  in  der  Ausführung  bei  Weitem  mehr,  sl» 
die  Wiedergabe  der  „Comala".  —  Zwei  Tage  nach  diesem  Concert 
folgte  die  2.  Kammermusik-Soiree  mit  folgendem  Programm 
Streichquartett  von  Haydn,  Claviertrio  Op.  70,  No.  2  von  Beet- 
hoven, Sarobande  und  Gavotte  für  Violonccll  solo  von  Bach  (Hr. 
Hegar),  Divertimento  in  Ddur  für  Streichinstrumente  und  zwei 
Horner  von  Mozart.  —  — . 

Leipzig.  Die  59.  Kanimcrmusikaunuhrung  im  Ricdcl'schcn 
Verein  brachte  Violinsonaten  von  Gade  (DmollJ  und  Beethoven 
(Gdur,  Op.  30,  No.  3),  ausgeführt  von  Frl.  Uertwig  und  Hm 
Alexander  Kummer,  und  fünf  Nummern  der  Ungarischen  Tarne 
zu  vier  Händen  von  Brahms  (Frl.  Hertwig  und  Hr.  Drönewolfl, 
»ämmtlich  in  trefflicher,  wohlvorbereiteter  Darstclluug,  sowic 
Lieder  von  Franz  („Genesung",  „Widmung",  „Gewitternucht". 
„Jagdlied",  „Mädchen  mit  dem  rothen  Mündchen"  und  „Wald- 
fabrt"),  Bülow  („Ein  schöner  Stern"),  Schubert  („Der  Neu- 
gierige" und  „Ungeduld")  und  Schumann  („leb  wandre  nicht*  , 
gesungen  von  Hrn.  Prof.  Johannes  Müller  ans  Lemberg.  Den 
Lesern  d.  Bl.  ist  seiner  Zeit  über  den  ausserordentlichen  Erfolg, 
dessen  sich  der  letztgenannte  Künstler  bei  dem  Musikertage  in 
Magdeburg  zu  erfreuen  hatte,  berichtet  worden.  Auch  bei  der 
iu  ltedo  stehenden  Gelegenheit  gewann  sich  Hr.  Müller  dit 
Gunst  der  Zuhörerschaft  im  Sturme.  Männliche  Kraft  des  Or- 
gans, ausgezeichnete  Schulung  desselben,  welche  dem  Sänger  du 
müheloseste  Intonation  der  hohen  Töne  ermöglicht ,  voll« 
Deutlichkeit  der  Aussprache,  welche  den  Hörer  den  Textinhalt 
ohne  die  geringste  Anstrengung  der  Aufmerksamkeit  auffassen 
lijst ,  lebendiges  geistiges  Durchdringen  de»  Stolle»,  eepaart  mit 
einem  unmittelbaren  Schwung  der  Empfindung,  überhaupt  volle 
künstlerische  Gesundheit  und  Lebensfülle  in  der  ganzen  Art  und 
Weise  der  Darstellung,  da»  sind  die  Eigenschaften,  welche  Ilm 
Müller  unseren  ersten  Liedersungern  —  in  dieser  Eigenschaft  haben 
wir  denselben  bis  jetzt  kennen  gelernt —  an  die  Seite  stellen.  Trotz 
einiger  Indisposition  brach  sieh  doch  die  ganze  künstlerische  Art  de« 
Sängers  siegreich  Bahn  und  rief  stürmischen  Enthusiasmus  her- 
vor, dem  derselbe  durch  Wiederholung  der  „Waldfahrt"  um! 
der  „Ungeduld"  genugthat.  Es  zeugt  hinlänglich  für  die  Höbe 
der  Leistungsfähigkeit  des  Hrn.  Müller ,  das«  gerade  das  zulc/i 
genaunte  Lied ,  dos  man  hundert  und  mehr  Mal  gehört  ha', 
da  eapo  bogehrt  wurde.  Hier  war  besonders  das  etwas  zurück- 
gehaltene Tempo  bei  der  Stelle  „Und  sie  merkt  nichts  von  all 
dem  bangen  Treiben",  sowie  die  Accentuation  des  Wortes  „bangen" 
von  schlagender  Wirkung.  Alle  derartige  Nuancen  wachsen  aber 
so  natürlich  und  ungezwungen  au»  der  Gcsammtempfindung 
hernus,  das»  man  überall  den  Eindruck  der  freiesten  Unmittelbar- 
keit erhält.  —  Wir  werden  nächstens  Gelegenheit  haben,  auf  Hm 
Müller  zurückzukommen.  St 

Leipzig,  22.  Nov.  Das  gestrige  2.  Symphonie-Conccrt  der 
Büchncr'schen  Capelle  reihte  sich  dem  vorangegangenen  würdig 
an.  Auch  diesmal  können  wir  uns  über  die  Leistungen  de« 
Orchesters  anerkennend  äussern.  Präcision  und  grosse  Sauber- 
keit zeichnete  namentlich  den  Vortrag  der  den  Abend  eröffnen- 
den HaydnVhen  G  dur-Symphouie  (No.  13  der  Breitkopf  & 
Uärtel'schen  Ausgabe)  aus ;  die  fröblich-bebagliche  Stimmung, 
in  welche  die  Hörer  hierdurch  versetzt  wurdet! ,  litt  nur  durch 
einige  Kakophonicn  der  Holzblasinstrumente  vorübergehende 
Störung  im  zweiten  Satz  der  Symphonie.  Das  hierauf  folgende 
Quintett  für  Clarinette  und  Streichquartett  (Adur,  Op.  10»)  tob 
Mozart  wurde  von  den  Uli.  Becker,  Hahn,  Jockisch,  Weidt  und 
Hictzschold  (Mitglieder  der  Capelle)  im  Ganzen  gut  wieder- 
gegeben.   Der  Clarincttist  hatte  in  den  hohen  Lagen  noch  mit 
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«1cm  Tonsnsntz  zu  kämpfen,  fand  «ich  jedoch  sonst  mit  seiner 
fast  durchweg  dominircinlen  Stimme  recht  wacker  ab.  Am 
lic-stcn  gelang  den  Herren  der  von  süssem  Wohllaut  getragene 
«weite  Sulz  des  Quintetts.  Den  Beschluss  des  ersten  Concerl- 
theil»  bildete  Beethoven'*  Festouvertur«  Op.  124 ,  die  —  ab- 
gesehen von  einigen  unbedeutenden  Unklarheiten  im  fugirtc» 
Allegrosutz  —  gut  executirt  wurde.  AI»  Schlussnunimcr  des 
Abends  war  die  Es  dur-Symphouic  !Nr.  3,  Op.  Ml)  von  Julius 
Kietz  ausersehen  worden;  wir  hörten  dieselbe  zum  einten  Mal. 
Trotz  sogenannter  „hübscher  Mache"  ist  von  einer  eigentlichen 
eooseqacnten  Durchführung  resp,  Entfaltung  der  übrigen«  jeg- 
licher Originalität  entbehrenden  Themen  kaum  die  Rede;  ebenso 
wenig  kann  man  hinsichtlich  der  Instrumente  von  zweckmässiger 
Vertheilung,  Ton  Licht  und  Schatten  sprechen.  %. 

Ctiln,  12.  Nov.  Da«  2.  Gürzenicbconeert  am  7.  d.  M. 
machte  in  seiner  (ieiuimmtheit  nicht  den  günstigen  Xindruck, 
als  das  erste.  Das  Hauptinteresse  des  Abends  gipfelte  in  2  Num- 
mern: einer  Symphonie  (Esdurl  von  J-'erd.  Breunuug  in  Aachen 
und  dem  Kaiser-Marsch  von  R.  Wagner.  Die  Symphonie,  die 
noch  Manuscript  und  erst  einmal  in  Aachen  aufgeführt  worden 
ist,  bot  trotz  ihrer  Lange  oder  vielleicht  wegen  derselben  wenig 
fesselnden  Inhalt.  Die  thematische  Durchführung  und  wieder 
die  Durchführung  überwuchert  alles  Uobrige ;  wo  sich  ein  gutes 
Motiv  schüchtern  hervorwagt ,  wird  es  gleich  von  Hannotiic- 
studien  unterdrückt.  Dabei  ist  das  Schlimme,  duss  die  Harmonie- 
Studien  keineswegs  den  Reiz  der  Neuheit  bieten.  Namentlich 
der  letzte  Sau  zeigt  ein«  ganz  schreckliche  Folge  von  Triviali- 
täten. Wir  sprechen  dos  Wort  kühn  aus,  denn  eine  ganze  Menge 
von  Ausweichungen,  Accordfolgen  etc.,  die  zur  Zeit  neu  und 
pikant  waren,  sind  durch  den  gar  zu  häufigen  liebrauch  in  der 
modernen  Musik  förmlich  trivial  geworden,  das*  man  sie  jedem 
anständigen  Musiker  verbieten  sollte.  Die  gewühlte  Sehreibart 
besteht  heutzutage  wahrhaftig  nicht  mehr  darin  ,  dass  man  in 
einem  Athcm  alle  24  Tonarten  verbraucht,  damit  werden  wir 
übergenug  gespeist,  und  es  ist  vielleicht  kein  Zufall ,  dass  von 
allen  Modernen  Richard  Wagner  vcrhälwissmässig  am  wenigsten 
die  Touica  verlnast,  sondern  die  Ausweichungen  stets  ökonomisch 
und  für  bestimmte  Zwecke  verwendet.  —  Selbstverständlich  be- 
finden sich  in  der  Syropbouic  manch«  gute  Ideen,  die  ein 
besseres  I.oo»  verdient  hatten ,  z.  B.  das  Hauptmotiv  des  ersten 
Sutzes,  die  Mitte  de*  Andante  sostenuto,  wo  eine  Durchfüh- 
rung in  Fmoll  beginnt,  die  geradezu  an  Beethoven  erinnert,  der 
Hauptgedanke  des  „Scherzo"  (da*  Triotnoliv  hat  übrigeus 
einen  verzweifelt  ähnlichen  Zwillingsbruder  im  letzten  Satze 
von  Schumann"*  Esdur-Quimctt  wohnen)  Nur  au»  dem  Finale 
wussteu  wir  nichts  von  Bedeutung  herauszufinden.  Dieses  F'inale 
bedürfte  entschieden  einer  Umorbcituug,  das  Ganze  würde  da- 
durch eine  viel  anziehendere  Gestalt  erhallen.  —  Waguer's 
Kaiser  -Marsch  setzte  zunächst  das  Publicum  in  einige«  Erstaunen. 
Sind  wir  schon  an  und  für  sich  an  den  Gebrauch  von  Instrumenten 
wie  Trommel  nnd  Triangel  auf  dem  Gürzenich  nicht  gewöhnt,  so 
steigerte  sich  der  eigenartige  Eindruck  noch  mehr  dadurch,  dass 
diese  Instrumente  sich  in  einer  Weise  breit  machten,  wie  es 
Richard  Wagner  sicherlich  nie  und  nimmer  beabsichtigt  hat. 
Unmöglich  kann  es  Intention  eines  Componisten  sein  ,  duss  rann 
aus  einem  vollen  Orchester  nur  Pauken,  Trommel  und  Triangel 
heraushört.  Dann  musste  das  Trio  des  Marsches  viel  zarte-  ge- 
halten und  feiner  durchgefeilt  sein;  es  ist  nicht  genug,  das»  alle 
Instrumente  bunt  durcheinanderspielen  und  keine»  »ich  um  das 
andere  kümmert.  Man  ersieht  hieran«,  dass  die  Auflührung 
viel  zu  wünschen  übrig  Hess  und  kaum  ein  richtiges  Unheil  er- 
möglichte, denn  man  kann  nur  ein  Unheil  fallen  ,  wenn  «ich 
das  Werk  in  seiner  wahren  Gestalt  zeigt  Der  Beifall  würde 
sonder  Zweifel  starker  gewesen  sein,  wenn  die  oben  angedeuteten 
Verhältnisse  andere  gewesen  wären.  —  Von  reinen  Instrumeutnl- 
werken  hörten  wir  sonst  noch  Cherubini's  Ouvertüre  zu  „Faniska". 
Die  besten  Momente  des  Conccrtes  waren  die  Solonummern. 
Zunächst  spielte  Frl.  Emma  Brandes  Schümanns  Clavierconcert 
(wie  schon  im  vorigen  Jahre)  und  einigo  kleinere  Stücke. 
Ueber  Frl.  Brandes  haben  wir  schon  früher  berichtet  und  nichts 
Wesentliches  hinzuzufügen.  Die  audero  Solistin,  Frl.  Helene 
Hausen  vom  Hoftbeater  in  Mannheim,  besitzt  eine  ganz  vorzüg- 


liche, sympathische  Alt.nimme,  bei  der  nur  der  Timbro  einzelner 
tieferer  Töne  zu  reguliren£wärc.  Auflassung  und  Vortrag  sind 
ganz  edel,  ohne  gewisse  dramatische  Attribute  würde  Fräulein 
Hausen  mit  den  besten  Coiicertsängcrinnen  cormiirrircn  können. 
Ihre  Huuptpnrtic  war  Klage>aiig  des  David  auf  den  Tod 
Suul's  aus  dem  Iiiiiiderschen  Oruloriuni  „Saul".  Den«  Klagesang 
ging  der  Trauermarsch  voraus.  In  der  zweiten  Conccrtnb- 
tbcilung  saug  Frl. Hausen  vou  Liedern  den  „Asm"  von  Kubin- 
steiu  und  die  „Mainacht"  von  Brahma,  als  Zugube  „Ich  schnitt 
es  gern"  etc.  von  Schubert.  Beide  Solistinnen  ernteten  den 
reichsten  Beifall;  auch  Frl.  Brandes  musste  etwas  Zugebon  (einen 
Chnpin'scben  Walzer  in  fmoll).  —  l'lltnan  ist  am  d.  M. 
hier  gewesen.  Wie  überall,  war  uueh  bei  uns  der  Concertsuul 
gedrängt  voll,  und  mit  dieser  Bemerkung  mag  es  in  diesem 
Falle  sein  Bewenden  hüben.  A.  G. 

Daniig.  Das  am  15.  d.  M.  stattgehabte  Colieert  der  Frun 
Franziska  Wuerst  aus  Berlin  hatte  »ich  grosser  Theilnahme  zu 
erl'renen,  und  wurden  die  Leistungen  der  Sängerin  »ehr  beifällig 
aufgenommen.  Das  Programm  war  ein  sehr  reichhaltiges  tCom- 
positioueu  vou  Lotti ,  Schaben,  Schumann,  Wuerst,  Orädoncr 
und  J.  S.  Bach),  uud  ist  die  Stimme  der  Sängerin  allerdings 
auch  nicht  mehr  jugendlich  frisch  und  verminst  man  auch  be- 
sonders iu  den  höchsten  Tönen  eine  freiere  Ausgihigkcit ,  so 
übersieht  mau  dies  jedoch  bei  dem  schönen  Vortragt',  und  wird 
Danzig  der  Künstlerin  für  wiedorbolm  Besuche  sehr  dankbar 
sein.  Au  Stelle  des  plötzlich  erkrankten  Frl.  Minna  Üblich 
aus  Berlin  war  Herr  Merkel  mit  zwei  Violoncellpieccn  «iiige- 
treten, und  Horr  F.  JL  Murkull  hatte  bereitwillig  .das  Accom- 
pagnemeut  übernommen.  —  Am  18  d.  M.  fund  die  zweite 
Soiree  für  Kammermusik  der  Herren  Markuli,  Lande  und  Merkel 
unter  Mitwirkung  dos  Frl.  Krüger  <  'Mezzosopran)  und  de»  Herrn 
Brnnuer  (Tenor)  ,  Mitglieder  »ui»erer  Oper,  sowie  des  Herrn 
Paul  (Bratsche)  statt  nud  war  besuchter,  denn  je.  Die  Ausfüh- 
rung der  Fjiseniblenunimern  lEsmoll-Trio  von  Haydii,  Serenade 
Op.  8  von  Beethoven  und  Forellen-Quintett  ton  Schubert)  war 
eiue  gute,  besonders  züudcto  diu  letzte  Composition.  —  Fräulein 
Krüger  sang  zwei  Lieder  von  Schumann  und  die  Arie  ,,Ach 
nur  einmal  noch"  von  Mozart  mit  wohlklingender  Stimme, 
Herr  Brunner  sang  „die  Forelle"  von  Schubert,  „Rheinisches 
Volkslied"  von  Mendelssohn,  sowie  Walter'»  Preislied  aus  den 
„Meistersingern"  von  Wagner.  Wir  vennissten  besonders  in 
der  letzten  Nummer  einen  glatter  dahinfliegenden  Gesaugstou; 
jedenfalls  würde  der  Sänger  bei  besserem  Tragen  des  Tones 
noch  weit  mehr  rcussiren.  —  Von  unserer  Oper  haben  wir 
leider  zu  berichten,  da»s  die  äusserst  talentvolle  Sängerin  Frl. 
Eugenie  Bussenius  nach  einem  Krankenlager  von  •wenigen 
Tagen  in  ein  bessere»  Jenseits  hinübergegangen  ist,  zum  grössten 
Schaden  der  Kunst  und  zum  Kummer  derer,  die  sie  kannten, 
ihr  Schwaueiigesaiig  war  die  p:isa  in  Wagner'*  „Loheiigrin". 

Fr. 

Dresden,  19  Nov.  Das  erste  Conccrt  der  k.  Capelle  verlief 
bei  Beethoven'»  Cmoll-  und  Haydn's  B  dur-Symphonic  und 
ausserdem  der  „Obcron"-Ouvcrturc.  Es  ist  nicht  wohl  anzunehmen, 
dass  Jemand  diese  Werke  fremd  gewesen  wären ;  andererseits  steht 
die  k.  Capelle  auf  der  Stufe,  wo  die  Möglichkeit  entfällt,  sio 
habe  die  Werke  anders  als  trefflich  gespielt.  Irgend  etwas  An- 
regendes, Strcitaufwirbclndes  oder  Frappircnde«,  kurz  irgend  Etwas, 
was  den  Schlaf  der  Gerechten  verkümmern  oder  die  Freude  der 
Hosen  erhöhen  konnte,  „kam  nicht  vor".  Für  heute  begnügt  man 
sich  mit  der  Hoffnung,  dass  der  Zopf  dieser  Programmcnlwürfo 
heseitigl  werden  und  ein  neues  geistiges  Leben  in  die  schönen 
Räume  des  „Gewerbesaales"  einziehen  wird.  Den  fand  beregtos 
erstes  Concert  statt  und  erbrachte  an  Abonnements  etwa 
4000  Thlr.  (gegen  1800  Thlr.  im  Vorjahr  [Hotel  de  Saxc]). 
Damit  werden  sich  nun  wohl  die  ängstlichsten  Gemüther  zufrieden 
geben.  —  Die  Oper  von  C  Ricciu»,  unserem  fleissigcn  Chordircclor, 
„Es  spukt",  ist  nicht  vielfach  wiederholt  worden.  Wohl  weniger  weil 
sie  Capcllmeistermusik  aufweist  (es  ist  Musikdircctormusik),  sondern 
weil  dem  tapfersten  Talent  dieser  Text,  der  glciehwoit  von  wohl- 
thätigein  Blödsinn,  wie  von  Silin  und  Verstand  entfernt  ist,  nichts 
hergab.  —  Bcndel's  Concert  im  Hotel  de  Saxc  (IG.)  produ.irte 
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einen  ganz  wundervollen  Bech»t«in.  Die  Zuhörerschaft  war  nicht 
gross,  aber  competent,  und  einstimmig  ist  dio,.Propheten"-Phanta»ic 
I.iszt's  als  eine  ausserordentliche  Clavierleistung  hingenommen 
worden.  Bei  anderen  Stücken  schwankte  die  Meinung  eher,  da 
das  überquellende  Naturell  des  Künstlers  -  (Gott  sei  Dank,  das* 
man  einmal  wieder  von  einem  Naturell  sprechen  kann)  —  ab- 
solut unanfechtbare  Auffassungen  noch  nicht  hergibt  Vor  Allem 
die  Tcmpohctze  wird  durch  di«  exorbitanteste  Technik  nicht 
ausgeglichen.  In  jenen  Stücken,  die  der  Unruhe  und  technischen 
Kraflaussebreilnng  gar  kein  Terrain  bieten,  entfaltet  sich  B.'s 
Ton»inn  am  schönsten  :  Schumann1«  Fis  dur-Andanto  und  Wagner 's 
„Walkürcn"-I,iebesgesaug.  Letzteres  erstmalig  in  Claviortoilettc 
erscheinende  Stück  machte  eineu  sehr  schönen,  aber  nicht  un- 
vcrblüfften  Eindruck.  Da»  P.  P.  Publicum  bat  so  viel  Papier 
gelesen  (ich  finde  den  amerikanischen  Ausdruck  „paper"  »o 
prächtig  beieichnend  für  die  Sache),  dass  sie  bei  Wagner  in- 
»tinoliv  mit  den  Stühlen  zusammenrücken ,  glaubend,  nun  werde 
ein  Gewittor  kommen  W  hat  ihnen  leider  diesmal  den  Schander 
nicht  gegönnt.  In  wundersamer  Empfindungsinnigkeit  und  duftiger 
Zartheit  verläuft  das  (von  B.  mit  grossem  Geschick  übertragene) 
j.iod,  und  da  war  Keiner,  der  von  der  zwingenden  Uebcrzeugung 
dieser  Töne  nicht  durchdrungen  gewesen  wäre.  Die  Woche  schloss 
mit  der  ersten  Lauterbaeh'scheii  Quartettsoir£e :  Dmoll  No.  58 
von  Haydn,  Cdur  Op  59  von  Beethoven  und  Quintett  Cdur, 
üp.  5  (2  Violinen,  2  Violen  und  Violoncell)  von  Job  Srendsen, 
letzteres  natürlich  neu.  Svendsen  ist  seit  »einer  Symphonie  hier 
)>er»ana  grata,  und  sein  Quintett  hat  dieses  gute  Verhältnis»  nur 
noch  bestärkt,  und  vor  Allem  der  zweite  Satt  desselben  („Tema 
cun  Vuriuziuni'* )  gewann  dem  Autor  neuerdings  viele  Herzen. 
Im  Allgemeinen  bestätigt  das  Quintett  alle  Eindrücke  der  Sym- 
phonie: S.  schafft  mit  einer  achtunggebietenden  Selbständigkeit 
und  weiss  vortrefflich  sowohl  mit  den  ihm  von  der  Nationalität 
überkommenen ,  wie  mit  den  feinsinnigsten  Reizmitteln  der  Neu- 
romantik Haus  zu  halten.  Seine  Musik  macht  daher  nirgend 
den  unfertig-übernehmenden  Eindruck,  der  sonsteu  dort  „Op.  5" 
noch  anhaftet.  Die  Klärung  und  Maasshaltung  in  dem  ganz 
vorzüglich  schönen  und  tiefempfundenen  Mittclsatz  ist  ganz  bedeu- 
tend. Den  vielfach  synkopirteti  ersten  und  de»  spirituell  flüchtig 
auslaufenden  Schlusssatz —  vielleicht  auch  in  minderer  Vollendung 
gespielt  —  möchte  man  zuvörderst  wiederholt  hören.  Aber  wo? 
wann  ?  Wollte  doch  die  Presse  überall  und  energisch  gegen  die 
landesübliche  Abfindung  der  Nova  sich  auflehnen.  Wir  sind 
nicht  am  schlimmsten  daran  in  Dresden ,  Lauterhach  gab  dos 
Kafl'sche  Quartett  in  Dmoll  zwei  Mal  auf  entschiedenes  Verlangen. 
Auch  Hr.  Bollfuss  bequemt  sich,  die  durchaus  verdiente  Wieder- 
holung der  Goldmark  'sehen  Suite  zu  gewähren.  Aber  wie  selten 
sind  diese  Fälle!  Und  während  kein  Mensch  daran  mäkelt,  ein 
Haydn'schcs  Quartett  zum  47.  Mal  zn  hörcu,  riskiren  die  Aus- 
übenden den  Tadel  der  Aufdringlichkeit,  wenn  sie  ein  vielleicht 
nur  erst  halb  verstandenes  neues  Work  awei  Mal  bringet).  Die 
Folge  ist,  Haydn,  Haydn,  den  jeder  kennt  und  liebt,  dessen  Form 
und  Gehalt  in  unserer  heutigen  Athiuosphäre  liegen,  pa&sirt  un- 
bckrittclt  immer.  l;nd  was  da  neu  ,  fremd ,  und ,  dem  Zug  der 
(icgeuvrart  folgend,  vielleicht  complicirter  und  schwieriger  ist, 
wird  obenhin  gehört  und  dann  ad  acta  gelegt.  Das  ist  eine 
Anomalie.  In  einem  Conccrt  de«  Clavier-spielenden  Frl.  Schloss 
spielt  am  4.  Dcc.  Grützmacher  und  singt  Frl.  Orgcni.  Vorher 
findet  (23  c.)  der  Productionsnbend  des  Tonkünstlcrvcreins  statt. 

—  Am  24.  (Busstag)  hat  die  geistliche  MusikauffUbrung  („Elias") 
in  der  Frauenkirche  unter  sehr  reger  Bcthätigung  des  Publicum» 
stattgehabt  und  dem  Fonds  für  die  Wittwcn  und  Waisen  der  Hof- 
bühne etwa  14-1500  Thlr.  zugehrarht.  Die  Solisleu  (Hr. 
Dcgele,  Fr.  Otto-Alvelcbcn  etc.),  Capelle  und  Chöre  tbaten  ihre  gute 
Schuldigkeil  und  Über  Wärmcmangcl  in  der  bekanntlich  im  Stil 
der  Peterskircbe  zu  Born  erbauten  Frauenkirche  war  diesmal 
nicht  zu  klagen.    Wohl  aber  muebten  Beleuchtung  und  Akustik 

—  letztere  ist  sehr  vernehwiraruend — keinen  besseren  Eindruck.— 
Die  Wagnc  r-Vcrcin»frage  ist  nunmehr  ins  Thatsächlichc  getreten. 
Man  hielt  gestern  die  letzte  Vorversammlung,  in  der  wir  ein- 
hellig Dr.  Pusinclli  zum  Vorsitzenden  wählten  (er  ist  oiner  der 
berühmtesten  sächsischen  Aerzte  und  enthusiastischer  Freund 
lt.  Wagner'»),  Dr.  Adolph  Stern   zum  Schriftführer  und  Um 


Musikalienhändler  B.  Friedet  (Schlosastrasse  17)  zum  Casaircr  be- 
stimmten. Diese  nahmen  dankend  an  und  bereiten  nun  durch 
Adoption  die  Constituirung  eines  städtischen  Comitea  vor.  Der 
Modus  der  Verloosung  der  Plätze  ist  in  Betracht  hiesiger  Ver- 
hältnisse so  gewählt ,  dass  'der  dreimalige  Jahresbeitrag  5  Thlr. 
(=  15  Thlr.)  befragen  soll,  wofür  je  der  zwanzigste  Theilnehmer 
einen  eomplctten  Platz  gewinnen  würde.  Indes«  soll  da« "günstige 
Geschick  erat  don  oinundzwanzigsten  treffen,  von  dem  Ueberschus* 
aber  die  erwachsenden  Comitckosten ,  Druckauslagen  u.  s.  w.  be- 
stritten werdeu.  Vermuthlich  werden  Conrerte  wiederum  ein 
noch  weit  günstigeres  Gcwinnverbältnits  herstelle».  —  Heute 
gibt  Hr  Georg  Leiten  ein  «weites  Concert.  Am  1.  Dec.  folgen 
Frl.  Anna  Schloss  und  Frl.  Orgeni.  L.H. 

Hamburg,  18.  Nor.  Gestern  fand  da«  2.  diesjährig«  Phil- 
harmonische  Coneert  statt  und  brachte  an  Orcbeslersachen 
Symphonie  von  Pb-  E.  Bach  (mit  hinzugefügten  Trompeten  und 
Pauken  von  Beinecke)  und  Symphonie  (Cdur  mit  der  Schlu»»- 
fuge)  von  Mozart.  Dazwischen  lagen  Arie  au*  „Semele"  von 
Händel,  das  Schumann'sche  ClavierconccTt,  Rhapsodie  für  Alt- 
solo, Männerchor  und  Orchester  (Op.  63)  von  Brehms  und 
Claviervorträgo,  bestehend  in  Gavotte  von  Gluck  und  Scheno 
Op.  16  von  Mendelssohn.  Den  Claviertheil  absolrirte  Frau 
Schumann;  die  Arie  und  das  Altsolo  in  deT  Rhapsodie  von 
Brahma  fanden  Vertretung  durch  Frau  Joachim.  Was 
uns  am  meisten  inlcresairtc,  war  Brahma'  Compoaition,  die 
hier  zum  ersten  Mal  zu  Gehör  gebracht  wurde.  Diesem 
Werke  liegt  ein  Bruchstück  aas  Goethe's  „Harzreise  im 
Winter"  zu  Grunde.  Brahma'  Compoaition,  die  mit  aller  Ge- 
wandtheit des  Meisters  eoneipirt  ist,  macht  einen  mächtigen  Ein- 
druck, indem  sie  prächtig  die  düstere  Stimmung  de«  Gedichts 
wiedergibt.  Wir  haben  zwei  Mal  (in  der  Generalprobe 
und  Aufführung)  Gelegenheit  gehabt,  das  Werk  zu  hören,  doch 
versparen  wir  ein  eingebendes  Unheil  auf  eine  spätere  Gelegen- 
heit. Frau  Schumann'«  Wiedergabe  de«  Clavierconcertes  war  eine 
musterhafte,  ebenso  die  der  kleineren  Solonummern,  denen  sie 
noch  Mcndelssohn's  „Spinnlied'"  hinzufügte.  Frau  Joachim  sang 
Händcl's  Arie,  sowie  die  Partie  in  Brahma'  Composition  mit 
der  ganzen  Entfaltung  ihrer  prächtigen  Mittel,  die  Lieder  aber 
(„Ich  grolle  nicht",  „Sonnenschein",  „Uebern  Garten  durch  die 
Lüfte"),  welche  sie  nach  am  Abend  des  Concertes  dem  Pro- 
gramm hatte  zufügen  lassen,  hätten  ein  klein  wenig  mehr 
Sonnenschein  vertragen  können.  —  Die  Orchesteraätze ,  die  Be- 
gleitung zn  Schumann'«  Concert  und  der  Händel-Arie,  sowie 
Brahma'  Rhapsodie  gingen  unter  Bemuth's  Leitung  vorzüglich. 
—  In  den  letzten  14  Tagen  spielten  die  Gebrüder  Schröder 
(Kammerquartett  der  Herzogin  Anbalt-Bernburg)  zwei  Mal 
öffentlich  und  ebenso  oft  im  Tonkünstlerverein.  Das  Zusammen- 
spiel  dieser  Herren  ist  trefflich.  Der  erste  Geiger  könnte  etwa« 
mehr  Frische  und  Ton  entwickeln,  um  namentlich  dem  Violoncellisten, 
der  zu  grossen  Erwartungen  berechtigt,  die  Stange  zu  halten. 
Unter  Anderem  wurde  ein  Quartett  von  dem  ältesten  der  Brüder 
(dem  ersten  Geiger)  zu  Gehör  gebracht,  da«  durch  Frische  der 
Erfindung  und  gediegene  Arbeit  Aufseben  machte.  H-h. 

Magdeburg,  20.  Nov.  Am  23.  Octbr.  fand  das  erste  dies- 
winterliche  Concert  der  Singakademie  statt  und  bot  Mendelssohns 
„Walpurgisnacht",  desselben  Componisten  Winzerehor,  „Ave  Maria" 
und  Finale  aus  der  unvollendeten  Oper  „Lorcley"  und  zwischen 
diesen  beiden  Gesangwerken  Schubert'»  Es  dur-Trio  Op.  100, 
letzteres  von  den  HH.  Wehe,  Bohne  und  Arnold  den  Inten- 
tionen des  Componisten  gemäss  gespielt.  Die  Chöre  gingen 
frisch  und  Bicher  und  auch  die  Gesangsolisien  Hr.  Engen  an  n, 
Frl.  Heydc  (Loreley)  und  Frau  F.  (eine  mit  höchst  klangvoller 
Stimme  begabte  Altistin)  leisteten  Treffliebe«.  Für  ihre  nächsten 
Concert e  hat  die  Singakademie  noch  Händel'»  „Samson"  und 
Fr.  Liszt's  „Heilige  Elisabeth"  in  Auseicht  genommen.  —  Da» 
am  1.  Nov.  stattgehabte  erste  narmonie-Concert  wurde  mit 
Beethoven'»  „Eroica"  eröffnet.  Diese,  wie  die  das  Concert 
abschliessende  Ouvertüre  zum  „Wasserträger"  von  Cherobini 
wurden  sehr  brav  gespielt  Nach  der  Symphonie  Mar 
Frl.    Natalie   Hänisch  au»  Dresden    die    Cavatine  „Glöcklein 
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im  Thal"  aus  Weber'«   „Euryantbe"  mit  schöner  Stimme  und 
verständigem  Vortrag  und  lieM  später  noch  Bach 's  Arie  „Willst 
dn  dein  Hon  mir  schenken"  und  je  ein  Lied  ton  Schumann 
und  Schubert  folgen.   Auch  die  Piouofortesoli  de«  Concertes  waren 
in  guten  Händen:  Frl.  Breidenstein  aus  Erfurt  hatte  dieselben 
übernommen  und  bewährte  sich  durch   Wiedergabo  der  Sehu- 
bert'scben   Cdur-Pbantasie   (in  der  symphonischen  Bearbeitung 
»on  Kr.  Liszt),  einer  Humoreske  von  Jensen  und  einer  Polonaise 
ton  Liszt  als  ziemlich  gewiegte  Pianistin.  Beide  genannte  Damen 
wurden  von  dem  recht  sahlreiehen  Zuhörerkreise  durch  lebhaften 
Beifall  belohnt.  —  Wenden  wir  uns  nun  der  am  7.  November 
stattgehabten    Soiree     de*    Tonktrnttlcrvcreins   zu.  Dieselbe 
wurde  durch  das  grosse  beifällig  aufgenommene  Streichquartett 
in  D  nioll  von  Ant.  Rubiustciu  eingeleitet,  welche*  gleich  dem 
später  folgenden   G  dur-Quartett  (mit  dem   Eadur-Adagio)  von 
liavdu  in  trefflicher  Weise  den  Hörern  übermittelt  wurde.  „Elsa's 
Traum"  aus  Wagner's  „Lohengrin"  und  zwei  Lieder  von  Schu- 
bert, von  der  bereits  oben  genannten  Altistin  F.  trefflich  gesungen, 
bildeten  den  gesanglichen  Theil  der  Soiree ,  die  in  Beethoven 'a 
gewaltiger  C  moll-Sonate  Op.  111  ihren  Gipfelpunct  erreichte. 
Vermochte  Hr.  Richter,  welcher  die  Vorführung  des  letztgenannten 
Werkes  übernommen  hatte,  auch  nicht  die  ausserordentlichen 
Schwierigkeiten  desselben  durchweg  ganz  zu  bewältigen,  so  ver- 
dient doch  immerhin  sein  Streben  nach  möglichst  klarer  Darlegung 
der  genialen  Tondichtung  die  wärmste  Anerkennung,  die  ihm 
denn  auch  von  den  sehr  zahlreichen  Hörem  nicht  vorenthalten 
wurde.  —  Der  eben  besprochenen  Soiree  folgte  Tags  darauf  dos 
iweite  Abonnementconcert  im  Logenhause,  welches  in  seinem 
orchestalen   Thoile  Mozart's    Ddur-Sympbonio    (ohne  Menuett) 
and  Mendelssohn'«  „Hebriden"- Ouvertüre,   beide  in  würdiger 
Ausführung,  bot.    Frl.  Louise  Voss  aus  Berlin,  die  Gesangsolistin 
des  Concurtes,  trug  mit  schöner  sympathischer  Altstimme  dio 
Arie  „Ach,  ich  habe  sie  verloren"  aus  Gluck's  „Orpheus"  und 
je  ein  Lied  von  Schumann  und  Mendelssohn  in  ausgezeichneter 
Weise  vor.    Die  beifällige  Aufnahme  diesor  Vorträge  veranlasste 
die  Sängerin,  noch  ein  Lied  von  Schubert  zuzugeben.  Zwischen 
den  genannten  Piecen  -  spielte  der  Violoncellvirtuos    Herr  Feri 
Klcuer  qua  Komore  ein  Concortino   von  Goltormann,  eine  von 
ihm  selbst  für  sein  Instrument  bearbeitete   Arie  von  Pergolese 
and  ein  kleineres  Stück  von  Schumann   und  fand  hiermit  ver- 
dienten  Beifall.    —    Dem  Logcnhnusconcerte  anf  dem  Fuss© 
folgend,  fand  am  9.  d.  M.  in  der  St.  Johanniskirche  die  zur 
Feier  seines  25  jähr  igen    Bestehens   von  dem  Kirchengesang- 
verein veranstaltete  geistliche  Musikauflührung  statt,  deren  Pro- 
gramm aua    der    Symphouic-Cantate    von    Mendelssohn  und 
Handels  viertem  (Dettingcr)  „Te  deum"   bestand.    Leider  war 
das  Concert  nur  sehwach  besucht,  was  wir  um  so  lebhufter  be- 
dauern, als  das  Publicum  guwissermaassen  honori»  cauna  ver- 
pflichtet war,  durch  möglichst  zahlreiches  Erscheinen  dem  Ver- 
ein zu  seinem   25jährigen   Jubiläum   zu  gratuliren   und  dem 
unermüdlichen  Kunsteifer  des  Leiters  und  Mitbegründers  gonanntcu 
Kunstinstitutosj  Hrn.  Musikdirector  Rebling,  wurme  Anerkennung 
iu  zollen.    Wie  stets,  so  waren  auch  diesmal  die  Leistungen  des 
Chores   vortrefflich;   Solisten    (Frl.   M.    Beck   von   hier,  Herr 
Rebling   aus  Leipzig    und    Herr   Sebmock    aus   Berlin)  und 
Orchester  unterstützten  nach  Kräften  da«  Gelingen  des  Ganzen. 
Die  symphonischen  Sätze  der  Mendelssohn'seben  Cantate  büssten 
leider  durch  den  störenden  Nachball  in  den  akustisch  wenig 
günstigen  Bäumen  der  Kirche  an  Wirkung  ein ;  doch  beein- 
trächtigte dies  den  günstigen  Totaleindruck  des  Concertes  nur  in 
geringem  Grade.    Möchte  Herr  Rebling  dem  Kircbengcsangverein 
noch  recht  lange  erhalten  bleiben;  für  dus  hiesige  Musikleben 
kann  dies  nur  erspricsslioh   sein.  —  Wir   wollen  hier  gleich 
noch  einer  anderen  geistliehen  Musikauffübrung  gedenken ,  wir 
meine»  das  drei  Tage  später  im  Saale  der  „Vereinigung"  statt- 
gehabte Concert   des  seit   circa  18  Jahren  unter   Leitung  des 
Organisten  Herrn  Finzenhagen  stehenden  Vereins  für  weltlichen 
und  geistlichen  Cborgesang.    Der  Verein  hatte  für  dieses  sein 
erstes    dicswinterllches    Auftreten    das    dreitheilige  Oratorium 
„Susanna"   von  Händel  gewählt.    Die  Chöre  waren  sorgsam 
einstudirt  und  gingen  frisch  und  sicher.   Mit  Ausnahme  der  von 
Frl.  Heyde  trefflich  interpretirten  Titclpartie  waron  sämmtlicbe 


Soli  durch  Mitglieder  des  Vereins  besetzt ,  welch  Letztere  sich 
ihrer  Aufgabe  geschickt  entledigten.  Die  Begleitung  hatte  Herr 
Organist  Brandt  übernommen  und  führte  sie  nllgemein  befriedigend 
durch.  —  Am  11.  d  M.  fand  das  erste  Aboniiementconcert  im 
Cosiuosaale  statt  und  nabm  einen  sehr  anregenden  Verlauf. 
Die  den  Abend  crölliiendc  F  dur-Symphonie  'Nr.  S)  von  Beet- 
hoven, wie  auch  die  das  Concert  abschliessende  Concertouverture 
zu  „Aludiu"  von  Uorutmaun  wurden  unter  Herrn  Mühling's  ver- 
ständnisvoller nnd  sicherer  Leitung  von  dem  Orchester  schwung- 
voll executirt  und  von  dtm  Auditorium  beifällig  aufgenommen. 
In  die  Solovorträge  des  Abends  hatten  «ich  dio  Sängerin  Frl. 
Marie  Falkner  aus  Berlin  und  die  Pianistin  F'rl.  Marie  Hcrtwig 
aus  Leipzig  gethnilt.  Erster e  wusste  sieb  mit  ihrer  bestrickend 
schönen  jugendlich  frischen  Sopranstimmc  und  seelenvollen  Vor- 
tragsweise sofort  mit  der  Arie:  „Auf  starkem  F'iltig"  aus  llaydn's 
„Schöpfung"  und  Liedern  von  Wuerst,  Mcudelssohn  und 
Schubert  die  Sympathien  der  Zuhörer  zu  anwerben;  Frl.  Hcrtwig 
entfaltete  bei  Wiedergabe  des  Fismoll-Couccrtcs  von  F.  Hilter, 
in  den  E  dur- Variationen  von  Händel  und  einer  Valse-  Capriru 
von  Raff  alle  jene  trefflichen  Vorzüge  wieder,  die  uns  ihr  Spiel 
schon  das  erste  Mal  gelegentlich  des  neulichen  Musikertages  so 
angenehm  machten.  —  Rvgistrireu  wir  ferner  noch,  dass  in  dem 
zweiten  Harmoiiie-Concert  (am  In.  d.  M.)  der  orchestrale  Theil 
eine  Symphonie  von  Huydn  und  Mendelssohn's  „Melusincu"- 
Ouvcrturc  bot,  und  dass  die  Solisten ,  Herr  Ludwig  St  raus  aus 
London  und  Frl.  Bertha  Dotter  aus  Weimar,  für  ihre  ausge- 
zeichneten Leistungen  reichen  Beifall  ernteten ,  so  könueu  wir 
unseren  Bericht  für  diesmal  schlicsseu.  rl. 

München,  IG  Nov.  Das  erste  Abonnementeoncert  der  Musika- 
lischen Akademie  wurde  mit  einer  Symphonie  von  Dietrich 
ei  öffnet,  die  man  kühl  aufnahm.  Unter  den  vier  Sätzcu  gefiel 
verhältnismässig  (und  nicht  mit  Unrecht)  der  erste  am  besten. 
Das  Scherzo  macht  eine  hörbare  Anleihe  bei  Mendelssohns 
„Sommernachistraum''.  Die  Aufführung  der  Symphonie  war  übrigens 
besser,  als  dio  des  darauf  folgenden  Esdur-Concertes  von  Beet- 
hoven, welches  zwar  von  Seiten  des  Ilm.  Barth  aus  Berlin  vor- 
züglich gespielt  wurde,  dem  aber  das  Orchester  nicht  mit  jeuer 
straromou  Präcision  entsprach ,  die  mit  Recht  gefordert  werden 
kann.  Es  sei  hier  eine  Bemerkung  gestattet,  die  sich  uns  be- 
reits zu  wiederholten  Malen  aufilräugtc  und  die  endlich  ausge- 
sprochen werden  muss:  dass  das  Orchester  nämlich  an  grosser, 
nicht  zu  rechtfertigender  Verschiedenheit  der  Ausführung  leidet. 
So  eminent  es  zweifellos  in  Wagner'schen  Opern  spielt,  so  ge- 
recht und  einstimmig  bei  diesen  Leistungen  Fremde  und  Ein- 
heimische seine  Vortrefflichkeit  anerkennen ,  so  darf  doch  ein 
Abstand  boi  anderen  Opern  nicht  ungerügt  bleiben.  Gedenken 
wir  Aufführungen  (das  Gesagte  gilt  auch  von  den  Chören)  wie 
„Joseph  und  seine  Brüder",  „Zaubertlötc",  „Fidelio",  „Freischütz", 
so  fragt  man  sich  unwillkürlich:  ist  dies  dasselbe  Orchester, 
das  wir  in  „Taunhäuscr",  „Lohengrin''  etc,  bewundern  ?  Jeder- 
mann freut  Bich,  wenn  Wagner'»  Werke  vollendet  dargestellt 
werden  ;  aber  Mozart.  Beethoven,  Weiter  und  andere  Meister  dürfen 
schliesslich  doch  mich  die  uethwendige  Vorbereitung  und  Sorg- 
falt für  sich  beanspruchen.  —  Herr  Piirtb,  der  seit  diesem  Früh- 
jahr bei  den  Münchnern  in  gutem  Andenken  steht,  wurde  freudig 
empfangen,  und  hatte  auch  nach  dem  Vortrag  einer  Chopin Vhcn 
Ballade  und  Tansig-Webcr's  „Aufforderung  jum  Tanze"  reichen 
Applaus.  Gluek's  Iphigenien-Arie  und  zwei  Lieder  von  Schu- 
bert wurden  uns  durch  die  scharfe  Stimme  des  Frl-  Kaufmann 
nur  an  dos  Ohr  und  nicht  ans  Herz  gesungen.  —  Thierscb,  der 
verstorbene  ,  alte  Münchner  Philosoph  und  Professor  pflegte 
seinen  Schülern  vorzudemonstriren :  Kunst  kommt  von  Können 
und  Gunst  von  gönnen.  An  diesen  Spruch  mussten  wir  gestern 
Abend  denken,  als  Herr  l'ümaii  seine  Künstlertruppe  in  den 
fast  Überfüllten  Odeonsaal  einführte.  Ist,  w  as  (»rütznmeher, 
Oberthür,  —  ja  auch  Sivori  und  theil»  eise  Frl.  Mehlig  spielten, 
Kunst?  Nein.  Was  heisst  es  inach  Thierscb)  so  spielen  zu 
„können"?  Kunst!  Also  doch.  Die  virtuosen  Leistungen  Oben- 
genannter waren  vollendet.  Auch  ist  Sivori's  Geigenton  der 
glühendste,  der  je  in  diesem  Saale  erklungen.  Die  Sängerinnen 
Mari«  Monbelli  uud  Bernhardine  Uamakers  setzten  durch  ihre 
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eolossale  Kehlfertigkcit  Sänger,  Laien  und  Anatomen  in  Er- 
staunen. Die  Willenskraft  von  licrnhnrdinc  Hamakerscrzielt geradezu 
fabelhaften  Erfolgt  Wie  mutw  diese  «rme  Kehle  arbeiten,  ge- 
horchen, steigen,  fallen,  trillern  und  mit  welch  äusserer  Ruhe. 
Es  ist  nicht  zu  vermeiden,  du«  bei  wich  instrumentaler  Be- 
handlung die  Stimme  un  Fülle  und  auch  im  Seele  Schadon 
leidet  und  das*  oft  an  die  Stelle  der  Empfindung  Manier  tritt. 
Immerhin  dürfen  jedoch  solche  Leistungen,  die  uns  oft  gehörte 
Namen  wie  Catiilani,  Tcsi  ete.  lebendig  maehen,  nieht  gering 
geschätzt  werden,  zumal  nieht  ron  einem  gramen  Theil  uu*«rer 
Münchner  Sängerinneu,  denen  der  consequento  Ernst  solcher 
Studien  imponiren  mim«.  —  Dem  Florentiner  Quartett  *ei  unsere 
Verwunderung  nicht  vorenthalten,  dnss  es  Beethoven'*  Werke 
in  zerrissener  Gestalt  zwischen  üessauer's  „Ketour  du  promis" 
und  Cohcn's  Walzer  „I.es  blcucls"  ciustreuen  mag  —  ja,  noch 
mehr,  das*  es  «ich  iiberhanpt  ontschlicsscn  konnte,  sich  au  ein- 
seitige Virtuose»  für  Monate  xu  binden.  Ist  es  dem 
Korper  unbehaglich,  die  Temperatur  schnell  wechseln  zu  müssen, 
um  wie  viel  mehr  leidet  der  Geist ,  wenn  ihm  Sprünge  zuge- 
muthet  werden,  wie  von  Cohen'«  „Hleuet»"  zu  Hccibovcn's  Op.  131. 
Der  Erfolg  des  Concertes  mag  Herrn  Ullmun  befriedigt  haben  ; 
ward  ihm  nicht  bange,  nl«  »eine  Damen  «o  liebenswürdig  waren, 
dem  fanatisch  applaudirenden  Publirnm  einzelne  Stücke  zu 
wiederholen?  M. 

Pest,  10.  Nov.  II  an«  Richter'«  erstes  Orchestcrconccrt  fand 
um  8.  November  statt  uud  hatte  eineu  glänzenden  Erfolg, 
ltichter  ist  bekanntlich  bc\m  hiesigen  Nationnlthealcr  ul*  zweiler 
Orehesterdirigent  engugirt  und  hat  sich  neuesten)  durch  die 
musterhafte  Aufführung  von  „I.ohcngrin"  die  Cunst  den  Publi- 
cum» sozusagen  im  Sturme  erobert.  Zum  Concertc  fand  sieh 
trotz  des  abscheulichen  Wetters  ein  nach  Tausenden  zahlendes 
höchst  elegante*  Publicum  ein,  welches  die  riesigen  Säle  der 
Hedoute  vollständig  füllte.  Hichter  wurde  gleich  bei  seinem 
Hervortreten  mit  rauchendem  Appluus  empfangen,  welcher  sieb 
von  Piöcc  zu  Piece  steigerte.  Das  Orchester  leistete  aber  auch 
unter  seiner  Leitung  Ausserordentliches.  Zwar  können  wir 
nicht  nmhin  zu  bemerken,  dass  dies  nicht  ganz  R.'s  Verdienst 
ist;  das  Orchester  ist  seit  Jahren  als  ein  mustergiltiges  bekannt 
uud  wurde  von  Richard  Wagner  (der  doch  in  dieser  Hinsicht 
competent  jst'i  als  solche»  bezeichnet.  Franz  Erkel  begründete 
den  Ruhm  dieses  Musikkörpcrs,  in  dem  Künstler  wie  Rem/nyi 
und  Blau  u.  s.  w.  wirken;  doch  Erkel's  Energie  brach  das 
Alter,  uueh  ist  er  zweifellos  der  neuen  Richtung  der  Musik, 
welche  Wagner  inaugurirtc,  nicht  ganz  geneigt,  und  so  kann 
es  un«  nur  angenehm  sein,  in  dem  Raaher  Richter  einen  wür- 
digen Nachfolger  des  alten  und  ruhebedürftigen  Erkel  zu 
«.eben.  Do»  Programm  brachte  Wagner'»  „IIollundcT"-Ouvcr- 
ture,  eine  Arie  aus  Weher'»  „Euryimthe",  welche,  von  Fruu 
Pauli  gesungen,  äusserst  beifällig  aufgenommen  wurde,  l.jszt's 
„Hunnenschlacht"  und  zum  Scbluss  Beethoven'»  hier  schon  oft 
gehörte  C  moll  -  Symphonie.  Die  Ausführung  aller  Num- 
mern war  mu&tcrgiltig;  am  schönsten  gelangen  du*  Adagio 
und  Scherzo  der  Symphonie;  der  jubelnde  Ajiplaus  wollte  gar 
kein  Ende  nehmen,  —  Die  Cor.ccrtsoison  hut  damit  glänzend 
begonnen  und  vergeht  nun  kein  Tag,  uti  welchem  nicht 
wenigstens  ein  Coixrrt  stattfindet.  Vor  einigen  Tagen  nahm 
da«  C'oncert  de»  Ofcner  Männcrgcsangvcrcins  seinen  Verlauf, 
welches  zwar  des  Gediegenen  genug  bot,  aber  doi  h  auch  bewies, 
duM  der  Verein  seinen  Culmitialiouspuuct  bereits  überschritten 
luit  und  leider  etwas  nbwurls  gegangen  ist.  •  Heute  gilit  die 
Ol«  tier  Musikakudt mic  ein  Orchester«  oucert ,  morgen  dun  I'r<ier 
„Dnlkör"  und  so  fort  ohne  Ende,  Von  auswärtigen  Gästen  er- 
warten wir  Ullman,  A>  s»en  Concerte  um  21.  und  Ü5  d  M.  statt- 
finden werden,  llellmesbetger's  Quarlrttvcrci»  aus  Wien,  v  Pulow, 
Frau  Schumann  und  A.  m.  —  l.i*it  kehrte  dieser  Tage 
heim,  uud  mit  Nächstem  beginnen  wieder  seine  höchst  inter- 
essanten Matineen.  Von  lSühucuiicuigkeitcn  hübe  ich  leider 
nur  Flotow's  leichten  und  seichten  „Schatten"  zu  registriren, 
welcher  am  18  d.  M.  zur  ersten  Aufführung  kommt.      O.  P. 

Zürich.  Die  diesjährige  Conccrtsaison  begann  mit  einer 
Kammermusiksoiree  von  folgendem  Programm :  Beethoven,  Quar- 


tett  Op.  54»,  No.  1;  Schumann,  Esdur-Quintett ;  Mendelssohn, 
Streichquartett  ia  Esdur.  Die  Beisetzung  war  die  gewohnt« 
Hr.  Thcod.  Kirchner  für  die  Ciavierpartien,  Hr.  Musikdirt-tot 
Hegar  für  die  erste  Violine,  die  IUI.  Grosser,  Kahl  und  HuhoÄ 
für  zweite  Violine ,  Viola  und  Violoncel).  Den  beideu  etrtge- 
nannten  Künstlern  verdankt  Zürich  die  Organisation  seiner 
Kammermusiksoircen,  welche  durch  ihre  gediegenen  Programm- 
und  die  feine  ,  künstlerische  Ausführung  den  berühmtesten  Itmi- 
tuten  ähnlicher  Art  au  diu  Seite  treten  können.  Was  die  oben 
erwähnte  Soiree  bttrilft,  «o  war  in  den  Strcichquortcttcu  im 
vollendete  Zusammenspicl  wie  der  seelenvolle  Vortrag  in  r.fn 
ausdrucksvollen  Stellen  der  Einzelstimmen  gleich  bewundern»- 
werlh.  AU  besonders  schön  gelungen  erwähnen  wir  das  tiefge- 
fühlte Adagio  des  Becthaven'sehen  und  die  reizende  Canzo- 
nette  des  Meudelssobn'schen  Quartette*.  Das  Clavicrquiutctt 
von  Schumann  ixt  ein  Liehlingsstück  des  hiesigen  Publicum; 
wie  de-r  ausführenden  Künstler  und  pflegt  alljährlich  zn  tf 
scheinen.  Herr  Kirchner  spielte  den  Claviorpart  auswendig  und 
mit  jener  wohlthuenden  Innerlichkeit  und  Gefühlswärme,  dir 
uns  bei  seiner  Wiedergabe  Schnmanu'schcr  Werke  stets  auf« 
Neue  ru  entzücken  pflegt.  —  Am  5.  und  7.  November  fanden 
vor  einem  ungewöhnlich  zahlreichen  Publicum  (es  waren  jedes- 
mal gegeu  1500  Zuhörer)  zwei  Aufführungen  der  Schumann'seben 
„Fau*l"-Mu«ik  statt.  Für  die  Soli  waren  an  auswärtigen  Kräften 
herbeigezogen  die  IUI.  Engen  Gura  au«  Leipzig  und  Hutf  am 
Mainz;  an  einheimischen  Kräften  standen  ihnen  Frau  Suter- 
Webcr,  Frnu  Hegar- Volkart  und  Herr  Musikdircctor  Attenhafer 
würdig  zur  Seile.  Die  Harfenpartie  endlich  wurde  von  Fräulein 
lleermann  aus  Haden-Baden  gespielt.  Die  wichtigsten  unc! 
schwierigsten  Soli  des  Werkos  fallen,  wie  bekannt,  in  die  Bari* 
tonpurtie,  deren  idealste  Wiedergahe  mau  darum  lange  nur  einem 
einzigen  Sänger  glaubte  zutrauen  zu  können,  dem  Einen,  un- 
vergleichlichen Stockbausen.  Aber  der  Eine  kann  nicht  Alle« 
und  kunn  es  nicht  überall  leisten,  und  freuen  wir  uns  daher,  ia 
Gtira  einen  ebenbürtigen  Ersatz  gclunden  zu  haben.  Seine 
.Stimme  ist  von  seltener  Kraft  und  Fülle;  ihr  Umfang  reithi, 
soweit  er  in  der  Fiiu»t-Purlie  zur  Anwendung  kam,  vom  tiefen 
/V*  bis  zum  hohen  <j  und  spricht  in  allen  Lagen  glcichtua**!*; 
leicht  und  weich  an.  Dazu  kommt  eine  tiefe  künstlerische  Auf- 
fassung, die  den  poetischeu  und  musikalischen  Schönheiten  du 
Werkes  gleich  gerecht  wird,  uud  namentlich  zwei  Stellen  ,  die 
Scene  von  Faust'«  Tod  und  das  Solo  des  Dr.  Marianus,  zur 
erhabensten  Wirkung  steigerte.  Die  ungleich  kleinere  Tenor- 
partie de»  Werkes,  welche  Herr  Rull  übernommen  hatte,  ent 
halt  nur  zwei  bedeutendere  Stellen:  den  Gesang  des  Ariel  zs 
Anfang  des  zweiten  Theilea  und  die  Arie  des  Pater  Ecstaticu«. 
Für  den  Ariel  ist  Herr  Rh  IT  wie  geschaffen.  Wenn  Elfen  über- 
haupt singen,  so  mu*s  ihr  Gesang  »o  sauft  uud  süss  ins  Ohr 
g'.eiten,  als  Herrn  Hu  IT*  köstliche  Tenorstimme.  Da»»  iliew-lh* 
auch  für  leidenschaftlich  bewegte  Stellen  ausreicht ,  zeigte  *i<  b 
in  der  erstntischen  Arie,  einem  Stück  von  wunderbarer  F^rregt- 
heit .  durch  das  sich  die  Violoncetlliguron  gleich  feurigen  Adern 
riehen.  Die  Sopranpartien  waren  zuerst  unter  zwei  Damen  ge- 
theilt,  und  nur  wegen  Erkrankung  der  ciueii  hatte  Frau  Sutcr- 
Weber  die  Gefälligkeit,  noch  fast  in  der  letzten  Stunde  alle 
Soprurisoli  zu  übernehmen.  Aus  der  Aufführung  hatte  jtna.-i 
die»e  Aenderung  kaum  wubrnebmeu  können  ,  da  Frau  Suter  mi: 
gleicher  Sicherheit  die  ganze  Partie  durchführte,  ein  glänzeiKle- 
Zeugniss  für  ihte  musikalische  Begabung!  Fügen  wir  ue>h 
hinzu,  dass  ihr  besonders  schein  die  Garleusccnc  gelang,  ein 
Stück  von  köstlicher  Anmulb  uud  Naivetät,  das  einen  »ehr  lehr- 
reichen Vergleich  mit  jenem  bekannten  Pariser  Machwerk 
fust  herausfordert,  l'nter  den  kleineren  Soli  ist  noch  die  Partie 
des  Mephisto  zu  erwähnen  ,  deren  diabolischer  Humor  von  Hrn 
Atleuhofer  in  wirksamster  Weise  wiedergegeben  wurde.  Ver- 
gessen wir  aber  über  deu  Solisten  nicht  die  Leistungen  de« 
vorzüglichen  gemischten  Chores!  Ucberall ,  wo  derselbe  einzu- 
greifen hatte,  geschah  es  mit  vollendeter  Präeision  und  feinster 
Charakteristik.  Mit  uuhitterlicher  Starrheit,  wie  aus  ehernem 
Muude  tönten  die  lateinischen  Kirchenchöre  („Dies  irac")  in  du 
erschütternde  Domsccne  hinein.  Mit  süssestem  Geflüster  begann 
der  Elfenchor  („Xacbt  Ist  schon  hereingesauken"; ,  Uta  in  herz- 
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lieber  Steigerung  sich  aufzuschwingen  tu  der  prachtvolleu 
Schlussstelle  „Säume  nichl ,  dich  zu  erdreisten"  etc.  Doch  e* 
ist  unnütz,  die  schön  gelungenm  Cborstellcti  einzeln  zu  er- 
wshuen;  denn  in  Wahrheit,  es  gelang  Alle».  Der  Chor  an 
sieb  steht  nach  einer  Reiht)  bedeutender  Aufführungen  auf  einer 
hoben  Stufe  technischer  .Sicherbeil;  Alles,  iiuch  du»  OnhcMer, 
war  vorzüglich  eiusludirt.  uud  der  Dirigent  Herr  Hegar  halte 
a  verstanden,  Allen  da»  richtige  Verständnis»  de»  Werkes  ein- 
zuhauchen. Ihm  sei  daher  vor  Allem  unser  Dunk  und  unsere 
«ärmste  Anerkennung  lür  die  so  vollendeten  Aufführungen 
dieses  prächtigen  Werkes  abgestattet.  h-z. 

Concertamsehaa. 

BartMn.  2.  Abonncmcntcoiicert  unter  Lciiuug  des  llxn 
A.  Krause:  1.  8ymphonio  von  Ciude,  „Coriolan"-Ouvcrturc  von 
Reethoven,  „Das  Lied  vom  deutschen  Kaiser",  für  Chor  und  Or- 
chester von  M.  Bruch,  Clnviervortragedcs  Hrn.  Th.  Rubeuberger. 

Basel.  3.  AboiiiiemcuUoncert:  B  dur-Syniphonie  von  Schu- 
mann, Ouvertüren  zu  „Don  Juan"  von  Mozart  und  zum  „Märchen 
ton  der  schönen  Melusine"  von  Mendelssohn,  Violiuvorträgc  des 
Hrn.  J.  Walter  aus  München.  —  2.  Kammermusik  vou  Hrn. 
Bargheer  und  Genossen:  Kaiserquartetl  von  Haydn,  Quar- 
tett Op.  59,  No.  8  von  Beethoven,  Cmull-Trio  von  SlendeUsobii 
(die  Clavicrpartie  von  Hrn.  F.  Dülken,  „einem  Schüler  von 
Mendelssohn",  wie  er  auf  dein  Programme  sieh  bezeichnen  lässt, 
gespielt).  —  Dio  „Musikalisehen  Briefe"  von  S.  B.  in  der 
..Orenzpost"  über  dio  Baseler  Musikvorkommnis»«  scheinen  nach 
dem  in  der  dortigen  Presse  von  Musikliobbabern  geäusserten 
Wunsche  «ach  grösserer  Verständlichkeit  in  der  Ausdruckweise 
keinen  besonderen  Anklang  zu  finden. 

Bautzen.  Concert  des  'Hering'scben  Ge*angvereins  am 
19.  Not.:  „Die  Kreuzfahrer"  von  X  W.  Gade,  drei  geistliche 
Lieder  für  Altsolo  und  Chor  von  Mendelssohn,  Duett  aus  „Judas 
Maccabäus"  von  Handel,  „Die  stille  Wasserrose"  und  „Ostern" 
von  A.  Tot  tman  n.  Der  letztgenannten  Cornposition  wird  ein 
durchschlagender  Erfolg  und  den  Chorleistungen  grosse  Vollcii- 

^BerÜn.  Musikdirectcrr  Bilsc's  Conccrte  vom  21.  bis  27.  >'ov. : 
Ouvertüren  zu  „Fidelio"  von  Beethoven,  zu  „Auakreon"  von 
Cherubiui  ,  zu  den  „Nibelungen"  von  Dorn  , '  zu  „Ossiau"  von 
Gade,  zum  „Vatupyr"  von  Lindpaintncr,  tu  „Ruy  Blas"  von 
Mendelssohn,  zu  den  „Lustigen  Weibern"  von  Nicolai,  zu  „Ricuzi" 
uod  „Tannhüuser"  von  Wagner,  zu  „Freischütz"  und  „Oberon" 
von  Weber;  Symphonien  in  Üdur  von  Mozart  und  inDmollvou 
Schumann  ;  Türkischer  Marsch  von  licethoven,  Ungarische  Rhap- 
sodie, „Lea  I'rdludes"  uud  Rnk6czy-Morsch  von  Liszt,  Schillcr- 
Featmarsch  vou  Meyerbcer,  Entr'uct  aus  „Lohongrin"  und  Kuisor- 
Marsch  von  W  a  g  n  c  r,  Variationen  für  Orchester  von  Wuorst  otc. 
—  Concert  deaErk'schen  Gesangvereins  am  24.  Nov.:  Chöre  von 
Klein  (Psalm  84),  Beethoven  u.  A  ,  Sonata  quasi  una  fantasia  für 
Violine  und  Pianoforto  von  E  Gr  fiel  fHH.  Busch  und  Veit), 
Gesang-,  Violin-  und  Ciaviersoli. 

Bremen.  Concert  der  Schwestern  Frl.  Gabriele  (Gesang) 
und  Hildegard  (Piano)  Spindler  mit  einem  Ciaviertrio  von  Beet- 
hoven, sowie  Claviercompositionen  von  Field,  Chopin,  Schumann, 
Rubinstein,  F.  Liszt  und  F.  Spindler  und  Gesangwerken  von 
Rossi,  Gouuod,  Schubort,  Hiller  und  Breun  nng.  .Nach  Privat- 
mittheilung haben  unter  den  Clavierpitcen  die  von  Liszt  und 
Spindler  die  gnädigste  Aufnahme  gefunden. 

Breslau.  8.  Abonncmeiiteoucert  der  Tbealercapelle :  D  dur- 
Syniphonie  von  Beethoven,  „Fricdonsfcier"-Fi  stouverture  von 
Reineck«  etc.  —  Concert  der  Sympboniecapelle  am  24.  Nov.: 
GmoU-8ymphonie  Ton  Mozart  etc.  —  Soiree  des  Watzold'scheu 
Männergesangvereins  mit  Com  Positionen  von  Gade,  Schubert, 
Schumann,  Rheinberger  („Jung  Wcruer",  „Mailied"),  Gold- 
roark  („Früblingsnotz"),  Bruch  („Normannenzug"}  u.  A. 

Celle.  Concert  des  Hrn.  Organisten  Fr  Mavmond  am  15  Mai: 
Cbmertrioa  von  Mendelssohn  (Cmollj  und  Beethoven  !Op.  70, 
No.  1),  Chöre  von  Schubert  und  Brabms  l „Liebeslieder"), 
Arie  mit  Frauenchor  von  Sp.ihr,  Violin-  und  Violoncellvortriige 
der  ITH.  Kirchner  aus  Hannover. 

Chemnitz.  1.  Gesellschafisnbe.ul  der  .Singakademie:  „Egmont"- 


(»uveimrc  von  Beethoven,  Lieder  für  gemischten  Chor  von 
Br ahm«  („Schnitter  Tod"),  Reissmann  'und  W.  Speidel, 
„Brautlied"  für  .Solo  und  Chor  von  Ad.  Jensen  etc.  —  Concert 
der  Singakademie:  D moll-Symphonie  von  A.  Dietrich,  „Da« 
gros»«  deutsche  Vaterland"  vou  J.  Riotz,  „Addio"  von  Mozart 
(Frl.  Martini  aus  Leipzig),  Balletmusik  aus  „Rosamunde"  von 
Schubert,  Lieder  für  gemischten  Chor  (ans  Op.  2fi)  von  F.  von 
Holste)*,  „Die  erste  Walpurgisnacht"  von  McndeUsobu. 

Coblenz.  I.  Abonnomenteoncert  unter  I<eitung  de*  Hrn. 
lt.  Maszkowski:  „Friodensfeier"-Festouverture  von  Keineeke, 
„Dctlinger  Te  deum"  von  Händel,  Sinfonia  eroiea  von  Beethoven. 

CÖTn.  Concert  der  Musikalischen  (SetelUcbaft :  Symphonie 
in  Cdur  von  Mozart,  „Wasserträger"-Ouvertur«  von  Cherubini, 
Ouvertüre  von  C.  Hey m  an  n ,  Violoncellooncert  von  C.  Eckert 
(Hr.  Reitsburg)  etc.  —  Philharmonische  Gesellschaft:  D moll- 
Symphonie  von  Schumann  etc. 

Czernowitz.  Am  23  Sept.  Concert  der  HH.  D.  v.  Röral 
(Piano)  und  K.  Pauer  (Violine) :  „Promelheus"-Ouvertare  „fürs" 
Orchester  von  Beethoven,  verschiedene  Instrumental-  und  Vocal- 
soli.  Ein  dortiges  Referat  über  dieses  Concert  betont  bez.  des 
Pianisten  Hrn.  v.  Kös«)  u.  A.  „die  Sicherheit  und  Leichtigkeit, 
mit  der  er  Uber  die  schwierigsten  Punctc  hinwegglitt ;  «einen 
merkwürdigen  Anschlag,  die  eigentbümliehe  Art  seines  Stacea- 
tirens.  sowie  sein  harfenglciches  Arpeggio". 

Dortmund.  1.  Voreinseoncert  des  Musikvereins:  Ouvertüre, 
Scborzo  und  Finale  von  Schumann,  „Xajadeu"-Ouverture  von 
Rennet,  „Die  erste  Walpurgisnacht"  von  Mendelssohn,  Esdur- 
Concert  von  Beethoven  (Hr.  Enzian),  Lieder  von  Bruch, 
Proeh  (!)  und  Hölzl  (!). 

Elberfeld.  Stiftungsfest-Concort  des  Instrnmentalvereins: 
Sinfoniette  von  G.  Brab-Müller  'wie  mau  uns  mitgethcilt, 
sehr  beifällig  aufgenommen),  4.  Symphonie  von  Beethoven,  Arioso 
fiir  Violine  von  J.  Rietz  etr.  —  1  Anonnementeoneert  unter 
Leitung  des  Hrn.  Schornstein  mit  Schumann'«  „Paradies  und 
Peri". 

Elblng.  Am  4.  Nov.  Aufführung  von  Haydn's  „Schöpfung" 
durch  den  Neuen  Gesangverein.  —  Am  11.  Nov.  1.  Abotinement- 
Rympbonieconcert  unter  Leitung  des  Hrn.  Schwalm  :  6.  Symphonie 
von  Beethoven-  et«. 

Florenz.    Kammermusikveranstaltungen  der  HH.  G.  Papini, 

G.  Bruui  (Violine  I  und  II),  P.  Mattolini  (Viola)  und  J.  Bbolei 
(Violoncell)  am  6  ,  13.  und  20  Nov. :  Streichquartett«  von  Mozart 
(Cdur).  Beethoven  (Op.  74),  Schubert  (Dmollj  und  Schumann 
(Amoll),  Octett  von  Mendelssohn,  G  moll-Quintett  von  Mozart, 
Violinsonaten  vou  Kust  uud  Nardiui  (Hr.  Papini),  Sonate  in 
Amoll  lür  Pianoforte  und  Violine  von  A  Rubinstein  (IUI. 

H.  v.  Bfllow  und  Papini  j. 

Genf.  Am  20.  Nov.  Concert  des  Frl.  Marie  Wieck  mit 
Compositiouen  von  Schumann  (Carncval),  Chopin,  Kirchner  u.  A. 
. —  Am  22.  Nov.  Concert  des  Pianisten  Hrn.  II.  Logö  mit  „Don 
Ju«ii"-Phant«sie  und  Rakoczy- Marsch  von  Liszt  etc.  —  Am 
25.  Nov.  von  Hm.  Reymond  veranstaltete  Kammermusik:  Quar- 
tette von  Mendelssohn  (Fmoll)  und  Mozart  (Gdur),  Phantaaie- 
stücke  Op.  88  von  Schumann,  Clavicrvnriationeu  über  ein  Bach'- 
scheo  Thema  von  Keineeke.  —  Musikalisehe  Sitzung  auf  Scbloss 
de  Lancy  mit  Ciaviervorträgen  (u.  A.  Fdur-Sonato  von  Rubin- 
stein) dos  Hrn.  Patzig  etc. 

Graz.  2.  Mitgliederconcert  des  Steyermärkisehen  Musikver- 
eins: Sinfonia  eroiea  von  Beethoven,  Ouvertüre  zu  „Iphigenie  in 
Aulis"  von  Gluck  mit  dem  Wagner'schen  Schlut«,  Gesangvor- 
träge  de«  Frl.  E.  Bretfeld,  Claviervorträge  des  Hrn.  Jos.  Zohrer 
aus  Laibach  (Fismoll-Concert  von  Reinecke  etc). 

Gr.  Glogau.  Am  25  Nov.  Aufführung  von  Mendelssohn'« 
„Elias"  durch  die  Singakademie  mit  den  Solisten  Frl.  M.  Klau- 
well  taus  Leipzig),  Fr.  Kämpner,  Hrn.  Engel  uud  Hm  8chub«rt 
(uu»  Breslau). 

Malle  a.  S  .  1.  Abonnementconecrt  des  Hrn.  E.  John: 
„Grosse"  Symp  oonie  in  Cmoll  von  Beethoven,  „Zauberflötcn"- 
Ouverture  von  Mozart,  Gesangvortrage  des  Hrn.  E.  Scaria  aus 
Dresden,  Viol  invortrage  des  Hrn.  Kömpcl  aus  Weimar.  Der 
Verlauf  dieses  Coucerte«  wurde  uns  von  unterrichteter  Seite  als 
ein  recht  guter  gerühmt,  nur  Hrn.  Kömpel's  Bogen  habe  mau 
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«och  etwas  mehr  Kraft  gewünscht.  —  Am  25.  Nov.  „Grosse" 
Musikauitührung  der  Singakademie  in  der  Marktkirr  he :  Requiem 
von  Cherubini,  Choräle  von  Buch,  Arie  von  Handel,  G  moll-Fugo 
für  Orgel  von  Hoch. 

Hamburg.  Coucert  der  Si ngnkudcmic  und  des  Cäeilienvor- 
eins  am  28.  Nov.  ( Hectbovcn-Scculurfeier)  ;  Mi*sn  *olcmnis  von 
Beethoven  (Solisten :  Frau  Otto-Alvslebcn  aus  Dresden  ,  Frl. 
Louise  Voss  aus  Berlin,  Hr.  lt.  Otto  aus  Berlin  und  Hr.  Ad. 
Schulze  aus  Hamburg. 

Jena.  2.  Akademisches  Coneert :  „Wnldlebcn",  Sympholiio 
von  Klughardt,  „Oberon"-Ouvcrturc  von  Weber,  VioloneelUoli : 
Coneert  von  R.  Volk  mann  etc  (Hr.  Demunckt,  Gosangvor- 
träge  der  Frau  Ludwig-Mednl. 

Leipzig.  3.  Kuterpcconeert:  Ouvertüre  in  Cdur  von  H.  0. 
Witte,  C  dur-Sytnphonie  von  Schumann,  Huldigungsmarsch 
von  R.  Wagner,  Gesnngvorlrogc  der  Fr.  ltcinliold.  —  58.  Auf- 
führung des  Dilcttojiteiiorchestcrvcreins :  2.  Symphonie  von  Gade 
etc.  —  Anncncoiieert  im  Gewandhaus :  Requiem  von  F.  Lacbner, 
Ouvertüre  zu  Joseph"  von  Mcbul,  Adagio  aus  der  Tragischen 
Symphouic  von  Schubert,  (iesaugrortrago  der  IUI.  Johannes 
Müller  aus  Lemberg  und  F.  Krolop  aus  Berlin. 

Laibach.  Coneert  der  PhilhamionUchcn  Gesellschaft:  „Aus 
Tausend  und  eine  Nacht",  Conecrtouvcrture  von  W.  Tauberl, 
„Maufred"-Yorspiel  von  Reinecke,  „Abendfriede"  für  Mumie  r> 
ehor,  Solo  und  Orchester  von  F.  Lachiirr,  „Dithyrambe"  von 
Rietz  etr. 

Lübeck.  1.  Coneert  des  Musik  Vereins :  D  moll-Symphonio 
von  Schumann,  Ouvertüre  „Meeresstille  und  gluckliche  Fahrt" 
von  Mendelssohn,  Claviorvorträge  (Ks dur-Coneert  von  Liszt 
und  Fis  moll- Phantasie  von  Mendelssohn)  des  Fil.  Cl.  Herrmann, 
Gesang  vortrage  des  Frl.  von  Gresani. 

Magdeburg.  Coneert  de»  Kirchengesniigvereins  am  26.  Nov.: 
I'salni  -11}  laehtstimniig)  von  Mendelssohn,  Requiem  für  Mäuner- 
ehor  mit  Begleitung  von  Blechinstrumenten  und  Orgel  von 
Liszt  ete.  —  3.  Ilarinonieconcert  am  2i'.  Nov.;  Bdur-Sympbouic 
von  Beethoven  etc.,  Gcsangvorirüge  de«  Hm.  Prof.  Joh.  Müller 
aus  Lemberg,  Violoneellvortrüge  des  Hrn.  Leop.  Grüfzmncher 
aus  Meiuingeii. 

Mitlweida.  2.  Coneert  der  „Gesellschaft":  D  dur-Sytnphoiiie 
von  Haydn ,  Chor  der  Frivdcnsboivri  nus  Waeticr'*  „Itienzi", 
„Huy  Hlas" -Ouvertüre  von  Mendelssohn ,  Gesangvortiäge  des 
Frl.  Jenny  Kauhler  aus  Leipzig. 

OlmütZ.  97.  Coneert  des  Musikvcrcinx :  „Euryanthoii"-Ouver- 
lure  von  Weder,  Violinvortriige  (u.  A.  Bruch 's  Coneert)  des 
Hrn.  R.  Ileekniann  aus  Leipzig,  tinsangsoli.  —  !>8,  Coneert  des- 
selben Vereins:  Streiebijuaricito  vou  Haydn  und  S  venösen 
(IUI.  R.  Beckmann,  F.  Pcyseha,  V.  Lablcr  und  A.  Laug),  Vio- 
liiiscmato  von  Handel. 

Pest.  2.  Orcbcstcrcoiicort  von  Hans  Itichtcr:  Ouvertüre 
t>p.  121  vou  Iteelbovcn,  „Lorelcy"  von  F.  Liszt,  gesungen  von 
Frl.  Jos.  Kllinger,  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde"  vou 
R.  Wagner.  4.  Symphonie  von  It.  Schumann. 

St.  Petersburg.  3.  und  4.  Kammermusiksoire«  :  Str>-ich<tex- 
(ett  in  ltdur  vou  J.  Brahms,  Hdur-Trio  von  Schubert,  Esdur- 
(luurlett  von  Mendelssohn,  Oetett  (>p.  HU»  von  Schubert,  Fismoll- 
Clavicrtrio  vou  v.  Asantschewsky,  Quartett  Op.  5U,  No.  1  von 
Beethoven. 

PÜssneck.  2.  Coneert  de«  Musikvereiiis:  Ouvertüre  und 
neun  Voraluuinmern  [Chöre,  Duetten  und  Arien)  aus  Gluck's 
„Iphigenie  in  Auli»" ,  Gesnngwcrke  von  Mozart,  F.  Itlangini, 
Reethorcu,  Schumann,  F.  Wüllncr  (No.  8  an«  „Heinrieb  der 
Finkler":  u,  A.,  Clavicrcoinpositioncu  vou  Chopin  und  Schubert. 

Schwerin.  1.  Auoun«  nu ntconeerl :  Bdur-Symphonio  von 
Bet  thoven,  „Nachklänge  au  Ossian",  Ouvertüre  von  Gade,  Clavier- 
vortragt  des  Frl.  Iirundcs,  Gesangvortrage  des  FrL  v.  Csanyi.  — 
2.  Abonnemouieouccrt :  (' dur-Symphonie  von  Schubert,  Concerl- 
ouverture  in  U  moll  von  Hiller,  Vinloncellconcert  von  Ee  k  e  r  t 
illr.  H.  Cossmaun),  Chöre  von  Schumann  und  F.  v.  Hol- 
st c  i  n  cte. 

Stuttgart.  1.  Aboiiiicinc-ntconccrt  der  Hofcapelle  mit  Brahms' 
„Deutschem  Hequiem"  ete.  —  1.  Quartettsnirce  der  HH.  Singer, 
Wehrle,  Stein  und  Krurubholz.  Quartette  von  Mozart  (Gdur), 


/ 

Beethoven  (Op.  127),  Qunrtettfragrnento  von  Schubert  (Cmollj, 
Rubinstein  und  Mendelssohn. 

Wien.  Am  17.  Nov.  von  Prof.  H.  Rover  veranstaltete« 
2.  Abonnementeonecrt :  Cmoll-Trio  von  Mendelssohn,  Phantasie- 
stücko  für  Pianoforte  und  Violine  von  E.  Stockhausen  und 

0.  Wo  her  etc.  —  Am  25.  nnd  30.  Nov.  Triosoirccu  der  IUI. 
Door,  Beckmann  und  Krumbholz:  Claviertrios  von  Haydn,  Schu- 
bert (Op.  HJÜ),  Schumann  (Op.  80)  und  Brahms  (Op.'S),  Sonate 
Op.  fiil  von  Beethoven,  Violoneell-  und  Violinsoli. 

Zittatt.  Coneert  der  ,  ^Erholung":  Symphonie  in  Ddur  von 
J.  S.  Svendscn,  Musik  zu  „Egmonl"  von  Beethoven,  Nottur- 
no und  Hochzoitsmnrsch  aus  Mendelssohn'»  „Soinmernaehtstraum", 
Gesangvortruge  von  Fr.  Luise  Fischer.  —  GesellschafuvabeiNt 
des  „Orpheus":  Chorlieder  von  Schumann,  Rheinberger 
(,,Waldesgru9s")  und  J.  Stern,  Fragmente  aus  „Paradies  und 
Peri"  von  Schumann  nnd  „Rienzi"  von  Wagner,  „Nacbthelle" 
von  Schubert,  Lieder  und  Claviorsoli. 

Zofingen.  1.  Abounemcntconcert  unter  Leitung  de«  Hrn. 
E.  Petzold  :  Musik  zu  „F.gmont"  von  Beethoven,  ,J.orclcyu-0u- 
verturo  von  Wallaec,  Fragmente  aus  „Lorcity"  von  Mendels- 
sohn etc. 

Engagements  nnd  Gastspiele. 

Breslau.    Am  20  v.  M.  sang  im  Lobe-Theater  Frl.  Wilh. 

1,  öbe,r  vom  Hoftbeater  zu  Cassel  die  Antonie  Ijingc  im  „Sebau- 
spicldirector".  Am  25.  v.  M  gab  auf  derselben  Bühne  Hr. 
Werner  vom  Thalia-Theater  zu  Frankfurt  a.  M.  den  Fremden 
in  Conradi's  „Hübezahl".  Ausserdem  setzt  auch  Frl.  Laura  Schu- 
bert ihr  hiesiges  Gastspiel  noch  fort.  - —  Brüssel.  Mad.Cabel, 
eine  der  namhafiesteu  französischen  Sangorinrcii ,  wird  demnächst 
einige  Male  im  Thrfütre  de  la  Monuaie  auftreten.  —  Chemnitz 
Am  25.  v.  M.  debutirte  Frl.  M.  Jäger  im  Stadttheater  zu  Düssel- 
dorf zum  ersten  Mal  in  der  „Regimenutochtcr"  auf  der  hiesigen 
Stadtbübne;  das  zweite  Dehnt  der  Sängerin  bot  das  Aen neben  im 
„Freischütz"  am  27.  v.  M.  —  Magdeburg.  Im  Wilhelm-Theater 
gastirt  seit  einiger  Zeil  Frau  W  e  y  d  c  ma  n  n  ■  N  e  u  fe  1  d  mit  Er- 
folg; für  ihr  8  Auftreten  hatte  sie  die  „Grossherzogin  vonGerol- 
slcin"  gewählt.  —  Nürnberg.  Am  2'».  v.  M.  trat  im  hiesigen 
Studtlheuter  Frl.Eug.  Pappen  he  im  von  der  Mannheimer  Hof- 
oper als  Norma  auf.  —  St.  Petersburg.  Der  französische  Tenorist 
Mr.  Cupoul  ist  für  zwei  Jnhro  an  die  hiesige  kaiscrl  Oper 
engagirt  worden  und  wird  diese  Stello  nach  Ablauf  seines  gegen- 
wärtigen amerikanischen  Engagements  antreten.  —  Stuttgart 
Wahrend  der  hiesigen  Opcxnfcrioii  des  kommenden  Jahres  wird 
der  königl.  llofopern-  uud  Kammersänger  Hr.  Sontheim  in 
Colli,  Hamburg,  Berlin  und  Pest  einige  Oastrollen  geben  — 
Wien.  Frl.  Ilma  von  Murska  und  Signora  Giulia  Bcnnsti 
setzten  im  Laufe  der  vergangenen  Woche  ihr  Gastspiel  im  Hid- 
operutheater  fort. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.    Thomaskirche  am  25.   Nov    1)    „Beati  mortui" 
vou   Mendelssohn.     2)   „Alles   Fleisch  ist   wie  Gras" 
Hiller.    Am  26.  Nov.:   „Etce  quomodo  inoritur"    von    1".  F 
Richter.    —  Breslau.    St.  Eliiwbethkirehe    am   18.  ?ot. 
„Hallclujah"  und  einige    andere  Chöre  aus  dem  „Messias"  wt 
Händel     2)  Orgcl-Postludium  von  Fischer.    Am  26.  No  ■ 
1)  ,,Krdeiisehlummer"  von  Dorn.   2)  Motette  Ton  M.  Bach.  . 
Mau nerehor  von  Faisst.4)  Itequiem  von  H  e  1  lvr  i  g.  5)  Wechsel 
gesaug  von  Peterwitz.    6^  Orgclsoli  von  verschiedenen  Compo 
nisten.  —  Chemnitz.  a)  St.  Jotmnuiskirchc  am  26.  Nov.-,  „Wenn  die 
Slaubcühüllc  wir  der  Erde  geben",   Chor  a  capella   von  Ferd 
Hiller.  —    b)  St.  Jaeobikirchu    um  26.   Nov.:   „Selig  sirw 
die    Todten"    (Satz    nus     dem    „Deutschen    Requiem")  vfj" 
J.   Bruhms.    —    Dresden,     n)   Kreuzkircho    am    25.  Xnvjtt 
1)  „Dort  über  jenen  Sternen",  Slotette  von  J.  Otto.    2)  „Relijf 
sind  die  Todten",  Choigesang  von  Ferd.  Möhring.  —  b)  Kirche 
zu  Neustadt  am  26.  Nov.:  „Gottes  Rath  und  Scheiden",  Chor 
von  Mendelssohn.  —  Weimar,  a)  Stadtkirrhc   am  26.   Nov.  -. 
„Selig  sind  die  Todten",  Chor  vou  Spohr.  --  Ii)  Hofkirche  am 
26.   Nov.  :   „Wirf  dein  Anliegen  auf  den  Herrn",  Choral  von 
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Meadelssob  n.  —  Wien,  a)  K.  k.  Hofeapcllc  am  26.  Nuv.: 
1)  Messe  in  C,  2)  Graduale  („Confitemini  domino")  uud 
3    Offertorium   („Salvum   fac  populum')  von  Gottfr.  Proycr. 

I>)  K-  k.  ilufpfarrkir.il«  zu  St.  Augnstiu  am  2<i.  Nov.: 
1)  Messe  von  Kemptcr.  2)  Cruduul«  (Soprnnsolo  mit  Harnin- 
uiumbcglcitung)  von  Ja».  Vuckuer.  3)  OtFcrtorium  (Chor  mit 
Hornsolo)  von  Winter.  —  c)  Bominieuuerkirehe  am  26.  Nov.: 
1,  Messe  m  C  von  M.  Haydn.  2i  Uraduule  ( ..Ador;ito\ 
ItmsMolo)  von  Ruudhartiugcr.  3)  Oifertoriuiu  (Sopruu»olo) 
von  L.  Saar.  —  d)  Pfarrkircho  tu  St.  Carl  um  2lj.  Nov.: 
l'aukenuiessc  von  Jos.  Haydn.  —  c}  Pfarrkirche  zu  Mnriubilf 
an  2G.  Nov.:  1)  Voealme»*c  von  Kcmpter.  2)  Gruduulc 
(„Dumiiio  ad  adjuvanduru")  von  Palest  ri  na.  3)  Otfer- 
toriuni  („Ave  «muis  Stella")  von  Greith. 

Opernflbersieht. 

(Vom  19.  bis  25.  November.) 
Leipzig.  Stadtth:    19.  Figaro'»  Hochzeit;  22.  Entführung 
am  dem  Serail.    —   Berlin.    Königl.    Opcrnbuu* :  III.  Million; 

20.  Tannhauser;  21.  Barbier    von   Sevilla;   22.    Afrikiiriorin ; 

21.  L-hcngriit;  25.  Fra  Biavolo.  Walhalla- Volksth. :  Ii».,  20. 
und  23.  Troubadour-  Victoriath.:  11».,  20  ,  21..  22.,  23,,  24.. 
und  25.  Indigo.  —  Bremen.  Stadtth. :  20.  und  22  Meistersinger; 

21.  Martha.  —  Breslau.  Lobcth. :  20  und  21.  S<  bauspieldircctor; 

22.  Prinzessin  von  Trcbisoude;  21.  und  25.  Kübezahl  (Couradi). 
—  Chemnitz.  Stadtth.:  25  Regimciitstoeblcr.  —  Coln.  Tbaliuth.: 

23.  l.uerezia  Borgia.  —  Dresden.  Königl.  Hoftb. :    19.  Po.stiltou 
von    Lolijumeuu;    21.    Barbier    von    Sevilla.  Elberfeld 
Stadtth.  :  10.  fiobert  der  Teufel;  2t).  Schöne  Helena.  —  Frank- 
furt a.  M.  Stadtth.:  21.  Stumme  von  Porlici;  22.  Orph  cus  in  der 
Unterwelt;  25    Itigoletto.     -   Hamburg.  Stadtth.  19.  Gespenst  iu 
d'r  Spinustubc  i'A.  Müllen  ;  Ii)  , 21.  und  25.  Prinzessin  von  Trc- 
bisoude ;    20.    Nurina ;   22.    Figaro' s  Hochzeit  ;   24.    Rose  von 
Bacharach    (I..    Schern").   —    Hannover.    Königl.    Hofth.:  19. 
Hugenotten  ;    22.    Iphigenie   auf  Tnuris  ;  21.  RcgimcntHtochlcr ; 
25.     Postillon     von    Lonjumoau.    —     Magdeburg.  Stadtth.: 
III     Troubadour;     21.     Fra    Biatnlo;    24.     Freischütz,  — 
Mannheim,     Grossherzogl.    Hof-    und    Nationalth.  :    22.  Hans 
Such»    (Lortzing).    —    München.   König).   Hof-   und  Nutio- 
Dahh.:      11».    Zuulierflöte  ;     23.    Troubadour.     —  Nürnberg. 
Stadtth.:  19.  Lustige  Weiber  von  Wiudsor  ;  20.  und  22.  Pariser 
Leben;  23.  Jüdin.  —  Prag.   Pcutsch-  Luudesth. :  19  Zigeunerin 
I  Ralfe)  ;  20,  Afrikunerin;  23   Mignou.    Kiitlovskc  zemske  reske 
ilivadlo    20.  Alessandro  Slrudclla  ;  21.  Na  utpuch  („I.c  Chalet") 
vuiiAdum);  23,  Bila  pani  („Weisse  Barne")  von    Boieldieu.  — 
Stettin.  Studtth. :  2t)  Postillon  von  Lonjnmeau.    —  Stuttgart. 
Königl.  llcfth     19.  Margarethe ;  23  Martha.  —  Weimar,  Gross- 
lo-rzogl.    Hoitb.   19    Afrikunerin;   21    Fra    Diavolo.    -  Wien. 
K.  k.  Hofopernlh.  ■  19.  Judith  (Doppler);  20.  Maskenball  :' Verdi); 
21   Roiuco  und  Julie  (Gounodi;  23.  Znubertlöte  :  21.  Afrikunerin  ; 
25.  Troubudour.    Curllh.  21.  Prinzesaiii  von  Trobisomle. 

Aufgeführte  Novitäten. 

A  »u  n  t»  c  h  e  w  s  ky  (M.  v  ),  Ciaviertrio  in  Fi*  moll.  (St.  Petersburg, 
4.  Kammermusik.) 

Brahimi  (J  ),  Streichscxtctt  in  Bdur.  (St.  Petersburg,  3.  Kam- 
mermusik ) 

Brah-Müller  (G.;,  Siufonictto.  (Elberfeld,  Coiacrl  de*  Instru- 
mentalvereiiis.) 

Brueh  Ol-),  „Das  Lied  vom  deutschen  Kaiser",  für  Chor  und 
Urehester.  I  iiarmen.  2.  Abunurnienti  oneerl  ) 

—  —   Violilteoneert  (Olinütz,  97.  Conecrt.  de«  Musikvereins.) 

Biot  rieh  (A  ),  Symphonie  in  1) moll,  (Chemnitz,  Conecrt  der 
Singakademie.  München,  1.  Concert  der  Mulikulischeu  Aka- 
demie.) 

Eckert  (C.),  Coneert  für  Violotieell  mit  Orchester.  (Colli,  Cou- 
eort  der  Musikalischen  Gesellschaft.  Schwerin,  2  Abouuo- 
nientcoiicert.) 

Hey  mann  (C),  Ouvertüre.  (Coln.  Conecrt  der  Musikalisehen 
Gesellschaft.) 

Jon  »eil  (A.),  Brautlied  Tür  Solo  nnd  (  hör.  (Chemnitz,  1.  Oe- 
»ellschaflsabend  der  Singakademie  ) 


Klughardt  (A),  „Waldlcbcn",  Symphonie.  (Jena,  2.  Akademi- 
sche» Conecrt  ) 

Luc  Im  e  r  (F.),  Requiem  (Leipzig,  Armenconcert  im  Gewandhaus.) 
Reine,  kc  (C),  „Frieden,feier"-Fc*(ouvcrturc.  (Coblenz,  l.Abon- 
iictnenteoneert.) 

 „Manfred"-Vorspiel.  (Laibaeh,  Couccn  der  Philharmo- 
nischen Gesellsicbuft.) 

Ubeiubergor  iJ.),  Requiem.  (München,  Concert  in  der  St. 
Cajetau's  Hofkirche.) 

Rubi  ii  st  ein  (A),  Sonate  iu  Anioll  für  Pianofortc  und  Violine. 
(Florenz,  Kammermusik  des  Hrn.  G.  Papinü 

Svendscn  fj.  S.1,  Streichquartett.  (Olmiitz,  98.  Conecrt  des 
Musikvereiii».) 

Ulrich  (IL),  Sinfonie  (riomphule.  (Breslau,  0.  Abonncmontcon- 
cert  der  Theatcnapelle.) 

Volkmann  (R.j,  Coiuert  für  Yiolonccll  mit  Orchester.  (Jena, 
2.  Akademisches  Conecrt  ) 

Wagner  (R.i,  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde".  (Pest,  2  Con- 
ecrt von  Haus  Richter.) 

—  —  Huldigungsmursili.  (Leipzig,  3.  Euterpeconcert.) 

—  —  Kui*er-Mur5i-h.  (Torgau,  Sympbonieeoneert.) 

Witte  (IL  G.),  Uuverturo  in  Cdür.  (Leipzig,  3.  EuterpcconecrU) 

Journalschan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  47.  Bo- 
«prcehungeii.  —  Berichte  uud  Notizen. 

Echo  No.  47.  Besprechung  (Curschmanu-Albam,  1.  Thoil). 

—  Kunstnuehriehten.  —  Beilugc:  Ergünzeiidu  Bemerkungen  zu 
dem  Beitrag  zur  Einführung  der  Tantieme.  —  Aus  den  Ton- 
kunstlervcrcinen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  47.  Berichte  und 
Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  48.  Berichte  und 
Notizen. 

Zeitschrift  für  katholische  KirchcumusikNo.lt. 
Präiiiinicralioiis-Eiiiladung.  —  Die  Restauration  des  Choralge- 
snnges  in  der  Biö'cese  Breslnu.  —  Nachtrag  zu  dem  Artikel  „<Ie- 
schichtlicht-s  über  die  nächsten  Vorfahren  Mozart'»".  —  Bo- 
spriM-hungen.  —  Mittheilungeu.  —  Musikbeilago :  Orgelcompo- 
sitionoii  von  A.  Fesll. 

Vermischte  9ittheilnngen  and  Notizen. 

*  Ein  Artikel  „I'eber  den  Ursprung  der  Mu*ik  und  ihre 
Ausbildung.  Von  Prof.  Br.  N.  M.  Petersen"  in  No  47  und  4H 
der  „Neueu  Zeitschrift  für  Musik"  enthalt  zum  Schluss  folgende 
Salze:  „Ferner  steht  der  Gesang  als  eine  musikalische  Pradu'tion 
iu  engster  Verbindung  mit  der  Wortpoesiu,  dennoch  bleiben  beide 
tieiste>productioneu  Musik  und  Poesie  verschiedene  KunstUil- 
dungcti  und  können  nicht  so  verschmolzen  werden ,  dnss  ihre 
Ausdrurksvreisen  vollständig  in  einander  aufgehen  und  überall 
mit  einander  abschliesscn.  Wie  in  einer  Kirchenmusik  sich  die 
Melodie  oft  auf  wenigen  Worten  wiegt,  welche  so  oft  wiederholt 
werden,  bis  die  Musik  ihre  Motiv«  uud  Harmonien  schlüssig 
macht,  so  muii  auch  in  derOper  der  Dichter  dem  Cum- 
ponistcii  die  Hand  bieten,  um  dessen  Ideen  zur 
Ausführung  zu  verhelfen,  wenn  die  Oper  durchweg 
ein  musikalische*  Werk  bleiben  und  nicht  in  eine 
blos  singende  Wortd  e<  \  nmation  n  us  ar  t  en'soll ;  Letzterer 
aber  mum  seine  Hauptgedanken  auch  hier,  soweit  es  irgend  die 
Handlung  gestattet,  in  klar  und  plastisch  entwickelter  Melodik 
entfalten  und  zur  Geltung  bringen."  —  Wie  sich  die  „Neue 
Zeitschrift  für  Musik",  welche  da»  Verdienst  hat,  für  das  Wag- 
nerVhe  Musikdraniu  die  Bahn  gebrochen  zu  haben,  zum  Organ 
ciuer  Anschauung  machen  k»nn  ,  wie  sie  in  obigen  Salzen  aus- 
gesprochen ist,  hleiht  uns  ein  Riithsel. 

*  Br.  R,  Pohl  thcilt  im  Badener  „Badehlatt"  mit ,  das«  in 
einer  Sitzung  des  Gemcindcrnih*  der  Siadtx  B a d e n -Bad o n 
einstimmig  beschlossen  worden  sei.  „unter  Anerkennung  der 
Wichtigkeit  des  WngnerVhcn  nationalen  Unternehmens,  sowie 
in  gerechter  Würdigung  der  Ehre  und  des  Vortheil»  j  welche 
der  von   Richard   Wuguer   hierfür   erkorenen   Stadt   zu  Theil 


Digitized  by  Google 


788 


in  unsere 


werden,  den  Meister  ciiizulndr u  ,  «eine  Fwibühnc. 
Stadl  tu  vorlügen,  und  ihm  iu  diesem  Zwecke  einen  «ehr  ge 
eigneten,  auf  städtischem  Grunde  liegenden  proben  Bauplatz, 
zur  unentgeltlichen  Benützung  zur  Vorfügung  zu  stellen,"  — 
Herr  Dr.  Pohl  knüpft  an  diese  Mittheilung  folgende  Bemer- 
kung :  „Richard  Wapner  hat  mar  für  Errichtung  .seiner  Na- 
tionalbühne au»  verschiedenen  Grüudon  bis  jetzt  die  Stadt  Bay- 
reuth in»  Auge  gefaxt.  Indessen  steht  immer  noch  in  Frage, 
ob  die  dortigen  Localverhaltnissc  auch  derart  sind,  dass  Bayreuth 
«einen  Wünschen  und  Anforderungen  allseitig  zu  entsprechen 
vermag.  Es  handelt  sieb  hierbei  nicht  nur  um  Erwerbung 
eine»  geeigneten  Bnuplatxes  für  ein  (iehuude  von  201)  Fuss 
Breite  und  Tiefe,  aondern  auch  um  Gewinnung  der  erforder- 
lichen Quartiere  für  ungefähr  200  Künstler  auf  1  Monate,  sowie 
um  Unterbringung  von  mindesten.«  2000  Fremden,  welche  wüh- 
rend  der  Festspiele  abwechselnd  dort  anwesend  sein  werden. 
Auch  die  hohen  Protcctoren  Richard  Wagner'*,  s,  Mnj.  der 
König  von  Bayern,  s,  kunigl.  iloh.  der  Grossherzog  von 
Weimar,  sowie  andere  hohe  und  höchste  Herrschaften  werden 
die  Festspiele  mit  ihrer  (iegenwart  beehren.  Alle  für  solche 
ausserordentliche  Verhältnisse  munssgeuendeu  Bodingungcu  würde 
»ber  die  Stadt  Baden  vollkommen  zu  erfüllen  im  Stande 
«ein.  Doshalb  ist  der  Gedanke,  diese  Autführung  hic- 
her  zu  verlegen ,  nicht  nur  ein  vollkommen  ausführbarer, 
sondern  überhaupt  «ehr  glücklicher  und  für  Baden  ehren- 
voller zu  bezeichnen.  Man  darf  »ich  demnach  der  Boffii 
hingeben,  das«  Richard  Wagner,  an  welche  n  am  22.  d.  AI. 
Herrn  Bürgermeister  Gaus  im  .Namen  des  Gemeinderaths 
betreffende  Einladung  ergangen  ist,  derselben  möglicher  Weise 
geeignete  Berücksichtigung  zu  Thcil  werden  lässt."  —  Man  ist 
auf  den  Erfolg  dieses  Anerbietens  um  so  gespannter,  als  be- 
kanntlich auf  eine  Anfrage  Richard  Wagners,  wie  sich  die 
Stadt  Bayreuth  bez.  der  Ueb«rla*sung  für  das  von  ihm  zu  er- 
richtende Theater  verhalten  »erde,  das  Collegium  der  Gemeinde- 
Bevollmächtigten  jener  Stadt  im  Hinblick  auf  die  durch  dieses 
Unternehmen  der  lrtztoren  werdenden  grossen  Vortheile  ebenfalls 
die  bestmöglichste  Unterstützung  zugesichert  hat. 

*  FeL  Bavid  hat  eine  neue  romantisch«  Oper  'componirt, 
welche  ein  Scitenstück  zu  seiner  „Lalla  Itonkb"  bildet;  denTc.it 
lieferte  ihm  Hippolyt  Lucas.  Gelauft  hat  David  dieses  neueste 
Kind  seiner  Muse  noch  nicht. 

*Wagner's  „Meistersinger"  gingen  am  20.  Nor.  mit 
durchschlagendem  Erfolg  im  Stadttheater  zu  Bremen  in  Scene. 

*  Gounod's  „Faust"  wurde  bisher  (während  der  Intendanz 
Deyrient's)  im  Hoftheater  xu  Carlsruhe  aus  „Hespert  vor  Goethe'» 
Meisterwerk"  nieht  gegeben.  Der  nunmehrige  Intendant  der 
Bühne  scheint  diesen  Respcct  nicht  zu  theilcn  ,  denn  er  bereitet 
mit  Eifer  die  erstmalige  Autführung  der  genannten  Üper  vor. 

*  Am  24.  Nov.  fand  im  Stodtthoater  zu  Hamburg  die  erst« 


ung 
von 


Aufführung  von  L.  Schcrff's  romantischer  Oper  „Die  Rose  vub 
Bacharach"  «tutt. 

*  Durch  die  vier  ersten  New- Yorker  Vorstellungen  der  Opern- 
gMcIlschnfl ,  als  deren  Primadonna  Christine  Nihsson  figurin, 
wurde  eine  Bruttoeinnahme  von  2Ü,WH)  Dollars  erzielt. 

*  I»  den  Buutfos  parisicuncs  wird  gegenwärtig  eine  neue  vou 
Mr.  Henri  gedichtete  Operette  „Le  Barbier  de  Trouville"  mit 
grossem  Erfolg  gugeben.  Hinter  dem  Pseudonym  dos  Cotnpo- 
nistcu  vermuthet  man  Ch.  Lucoci). 

*  In  Hrn.  O.  Höchlich  aus  Leipzig  hat  die  Stadt  Zwick»« 
«ich  ihren  neuen  Stndtmusikdircctor,  und  in  Hrn.  H.  W.  Sc h e pp 
aus  Rotterdam  bahi  n  der  Caeilicnverein  und  die  Liedertafel  in 
Solothurn  einen  neuen  Leiter  ihrer  musikalischen  Bestrebungen 
gefunden.  Ersteror  Herr  wurde  32  anderen  Bewerbern  um  diese 
Stellung  vorgezogen,  mit  gleich  guter  Hoffnung  sieht  man  der 
Wirksamkeit  des  Zwcitgenauntcn  entgegen. 

*  Wie  man  uns  aus  Mannheim  mittheili,  wird  Bich.  Wagner 
ein  am  20.  Den.  daselbst  stattfindendes  uud  vom  dortigen  Wagner- 
Verein  verunstaltetes  Concert  persönlich  leiten.  Der  Ertrag 
dieses  Concertes  wird  den  Mitgliedern  gen.  Vereins  zugute 
kommen. 

Auszeichnungen  Der  Kirche  ncompouist  F.  Zicrer  hat 
vom  Papst  für  die  Widmung  einer  Messe  die  goldene  Medaille 
für  Kunst  uud  Wissenschaft  erhalten.  -  Der  groeshorzogl.  Hof- 
theaterintondant  Hr.  v.  Wolzogen  in  Schwerin  erhielt  vom  Kaiser 
Wilhelm  den  Kronenorden  II.  Classe;  der  HofcapcUnicitler 
Aloy»  Schmidt  ebendaselbst  wurde  mit  dem  gleichen  Orden 
IV.  Glosse  decorirt. 

Gestorben.  Der  konigl.  preusv  Hofopernsänger  Tenorist 
Krüger  (Hugo  von  Gillern)  ist  am  20.  Nov.  in  Berlin  gestorben. 
—  Am  IG.  Nov.  starb  iu  Donzig  die  Primadonna  der  dortiges 
Bühne,  FrL  Eugcnic  Busse nius,  der  erklärte  Liebling  des 
Danziger  Operupublicums.  —  In  Wien  starb  am  15.  Nov.  wah- 
rend seines  Dienste*  in  der  Kirche  der  Organist  an  der  St.  Elisa- 
bethkirche, AI.  Vogel. 


Eiiujetroffen:  W.  Bargicl,  Adagio  für  ViolonceU  uud  Or- 
chester, Op.  38.  —  J.  Joachim,  Ungarische  Tänze  (nach  Brahrr.- 
für  Violine  und  Pianoforte.  —  J.  Raff,  Concert  in  Hraoll  für 
Violiuo  mit  Orchester,  Op.  161.  —  J.  Rheinberger,  Vi« 
Hymnen  für  Mezzosopran  mit  Orgol  oder  Pianofortebcgl'jituii^, 
Op  54.  -  E  Rudorff,  Ballade  für  grosses  Orchester,  Op.  La. 
—  M.  Wallonstein,  Concert  für  Pianoforte  und  Orchester,, 
Op.  7. 

In  Süht:  J.  Brahm»,  SchicksaUlied  für  Chor  und  Or- 
chester, Op.  54. 


J  S.  in  C. 


bestätigen.  Einige  in  dieser  Sache  direct 
,  weil  Adressat  unbekannt.  —  J.  K.  in  F. 


Wir  müssen  Ihre  Befürchtung  betr.  anderweitigen  Ersatzes 
tien  Adresse  an  Sie  gesandte  Zeilen  kamen  als  unbestellbar  zurüci 
Heidc  Sendungen  sind  richtig  eingetroffen.    Den  Eingang  de»  einen  Beitrags  bestätigt  ausserdem  diese  Nummer.  -  Fr.  v   H.  Auf 
eine  Anfrage  bei  Hrn^  Eduard  wurde  Ihnen  für  Ihr  Iustitut  vielleicht  eine  Anzahl  Symphonien  von  Kalliwoda,  Onalow  und  iha- 
Herren  vorgeschlagen  werden.    Es  lSt  ewig  schade,  das«  Hr.  E.  nicht  im  Falle  ist,  sich  solche  Vorschlägt  selb«  machen  za 
'•  *-  A  r  •    •    r-    Lunge  Striche  wollen  Sic  freundlichst  angemessen  finden 


Anzeigen. 


Bei  Gebrüder  Hllg  in  Zürich.  Basel,  Stras- 
burg, St.  Gallen  und  Luzern  sind  erschienen: 


[Bö.] 


Ernst  Hentscli, 


Op.  3.    3  Clavicrstücke  

„   5.    Albumbl&tter  für  Pianoforte 
„   6.    Romanze  für  Pianof.  u.  Violine 


—  10  Ngr. 

-  lo  „ 
~  10 


Bei  M.  Bahn  (T.  Trautwein),  kgL  Mti*ikhindl«r 

in  Berlin  erschien : 

Dem  Andenken  Carl  Tausig's: 

urauermorf#  f.2f  tanofoite 

[463.)  *  von 

Albert  Bratfisch. 


Digitized  by  Google 


7*9 


im]  Novitäten  von  Hugo  von  Senger. 

Bei  Gebrüder  Hug  in  Zürich  erschien  soeben: 

Militairischer  Trauermarsch 

für  grosses  Orchester 

von 

Hugo  von  Senger. 

Op.  5. 

Preis:  Partitur  1  Thlr.  Orchester-Stimmen  — 

Derselbe  im  Clavier-Auszug  ix  2  ms.  Preis  12  7*  ^8r- 
Ferner  erschien  in  demselben  Verlage: 

Fünfunddreissig  Lieder  und  Gesänge 

für  1  Sing8timme  mit  Pianoforte-Begleitung. 

Heft  I.  Preis  17  V,  Ngr.  . 

Hieraus  einzeln:  No.   1.  Die  Verlassene   Frei»  5  Ngr. 

2.  Agnes   —  5 

3.  Frflhlingslied   —  5 

4.  Brennende  Liehe   -  7'/» 

5.  Trauergesang   —  7Vj 

Heft  II.  Preis  22 Ngr. 

Hieraus  einzeln:   No.  6.  Das  Madonnenbild   Prei»  71/,  Ngr. 

7.  .liigcrliedchen   —  5 

H.  Diorn's  Gesang   —  5 

9.  Hochlands  Marv   —  71,, 

10.  Lied  .    .    .   —  7'/, 

Früher  erschien: 

H.  T.  Senger,  Op.  2  „Sternennacht"  für  1  Singntimmc  und  Pianoforte   Preis  15  Ngr. 

—        Oj>.  3  „Licht  sei  der  Ort  deiner  Seele"  für  fistiinm.  Prauenclior  u  «-apollu  .  15 

 Op.  4  ..Nachtigall"  für  4stimn>.  Mnnnerhalhehor   —  12'/s 

  Op.  6  „Heerbannlied''  für  grossen  Miinnenhor.  Partitur  und  Stimmen     .  —  71/, 


Verlag  Ton  Breitkopf  Uiui  Iliirtel  in  Leipzig.         [4WI.]  Soeben  erschienen  in  meinem  Verlage: 

Etüden  für 

Sgr. 

Früher  erschienen: 
Glirlitt,  C,  Op.  54.    Sechs  Sonatinen.    Heft   1.  2 

W.  A.  MOZART. 

Für  Conservatorium  und  Gewandhaus  zu  Leipzig  gennn     Allgi  (sJT&rUZ  I A  •KACLui DUlT£f ■ 


[465]  Soeben  «r*ehieneii  vrtikiÄiMiijr;  ■ri|||*liit   f1     °P-50-   20  melodische  Etu< 

Sonaten  für  Pianoforte  und  Violine  UUI An,inaw  "* 1  2 11 16 


bezeichnet  von 


F  e  r  d.    David.  l4,i'  1    r*«  Pabet's  Musikalienhandlung  in  Leipzig 
No.  1— 18.  Preincomplet  13Tblr .24  Xgr.  Kinzeln  k  14  bi»  32 Ngr.     halt   sich    einem   geehrten  auswärtigen  musikalischen 
    Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 


Dieselben   im   Arrangement    für    Pianoforte    Uud     Musikalien,  mUSikaliSCÜeil  SCDrift£ll  et«. 
Vloloncell  von  f.  CrtlUMthfr.  Gleiche  Preise.  bestens  empfohlen. 
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[408.] 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 


Virtuos  und  Dilettant 

Ideen 


zum 


Clavier-Unterrlcht  und  über  reproductive  Kunst. 


Präliminarien  zu  einer  Kritik  4er 
Tonkonst. 

Philosophische  Dissertation 


von 


Von 


1Z>i*   Carl  V  ix  c  Ii  «. 

2.  Auflage.    Pr.  10  Ngr. 

Beethoven 


Dr.  Carl  Fucl\s. 

24  Ngr. 


2.  Auflage.    15  Ngr. 


lieber  die  Bestimmong  der  Oper. 

Ein  akademischer  Vortrag 
von 

Richard  W apner. 

2.  Auflage    10  Ngr. 


Ueber  die  Aufführung 


des 


Bühnenfestsüiels  „Der  Ring  des  Nibelungen". 

Eine  Mittheiluug  und  Aufforderung  an  die  Freunde  «einer  Kunst 

von 

Richard  Wagner. 

 S  Ngr. 


Au»  dem  musikalischen  Nachlasse 


[460  ] 


Franz  Schubert 

erschienen : 

„Zwei  Scheret"  für  Pianofortc    ....    —  15 

„Allejrretto"  „        .   .  .   .  —  10 

„Zwölf  deutsche  Tänze  u.  Ecossalses"  für 

Pianoforte  zu  2  Hflnden  —  20 

Dieselben  für  Pianof.  zu  4  Händen  .  .  1  — 
„trrOSSe  Sonate"  f.  Pfte.  zu  4  Hiinden         1  5 

„Sonate  für  Arpcgjrionc  od.  Violoncello 

(mit  eingelegter  Violinstimmc)  Und  Pianof."  2  — 
Dieselbe  f.  Piano/,  zu  1  Händen  eingerichtet    1  I7l[t 
Verlag  von  J.  P.  Gotthard  in  Wien. 
(Auslieferung  in  Leipzig  bei  Ii  Fo  rberg.) 

Soeben  erschien  in  meinem  Verlage: 

Joaeliim  Haff, 
Concert  für  die  Violine 

mit  Begleitung  des  Orchesters. 

Op.  101.  Ilmoll. 
.Solostimme.    Preis  20  Ngr. 
Orehesterslinuncn.    Preis  3*/s  Thlr. 
Clavieraiiszug  mit  Solostimme.    Preis  2  Tlilr. 
Leipzig,  '21.  November  1H71. 

C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhandlung 

(R.  Linnemann). 


[471.]  Demnächst  erscheinen  hei  mir: 

Cli.  Bovy-ljysberg. 

Op.  48.   Valse  brillante,  Desdur, 
Op.  51.  La  Baladine.  Caprice 

lür  Orchester. 

Beide  Werke,  die  als  Pianofortecompositionen  sich  eine* 
bedeutenden  Absatzes  zu  erfreuen  haben,  empfehle  ich  den  Herrfu 
Musikdirectorcn  für  ihre  Programme  angelegentlich»«. 

J.fip*ig  im  November  1871. 

 Friedrich  Hofmeister. 

Soeben  erschien  in  meinem  VerInge: 

HT21   D.  Krug,  Up.  256. 

Los  deux  commencants.  (Die  beiden  Anfänger.)  Kleine 
und  ganz  leichte  Stücke  zu  vier  Händen,  im  Um 
fange  von  5  Tönen.    Heft  1.  2  a  15  Sgr. 

Früher  erschienen : 

Moscheies,  I.,  Op.  142. 

Marsch  und  Scherzo  zu  vier  Händen,  als  rhythmische 
Leitungen  in  den  5  Fingeringen,  für  den  Lehrer  mit 
Begleitung  des  Schülers.    No.  1.  2  ä  10  Sgr. 

Aug.  Cranz  in  Hamburg. 


In  eir 


bedeutenden  Musikliaildlung  der  Schwei 


wird  ein  Lehrling  aus  gebildeter  Familie  mit  gnten 
musikalischen  und  sprachlichen  Vorkenntnissen 
gesucht.  Anmeldungen  befördert  die  Exped,  dies« 
Blattes  sub  B.  Z.  [47:*.] 
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Verlag  von  A.  H.  Payne  in  Leipzig. 

t474]    Die  Geschichte  des  Claviers 

vom  Ursprung 
bis  zu  den  modernsten  Formen  dieses  Instruments 

nebst  einer 

lebersicht  der  musikalischen  Abtliellaag  der  Pariser  Weltausstellung  vom  Jahre  184(7. 

Von 

Dr.  Oscar  Paul. 

Hit  ca.  SO  In  den  Text  gedruckten  Illimtrationen. 

Frei«  cmL  2  Tülr.  15  Ngr. 

Eine  Geschichte  de.  Ciavier* ,  des  populärsten  von  allen  Instrnmenten,  niuss  für  jeden  Musikfreund  von  grossem  Wertbo  »ein, 
weil  bis  jetzt  nur  kurze  Monographien  über  diesen  Gegenstand  erschienen,  deren  ltesultato  nicht  einmal  als  gesichert  zu  betruebten 
sind.  Wenn  nun  schon  jeder  >l«»ikfreund  an  der  stufenweise!!  Kiitwirkelnng  dieses  populären  Instruments  das  regste  Interesse  nimmt, 
um  wie  viel  mehr  mos«  die»  bei  dem  Piatiofortebauer  der  Kall  sein,  welcher  durch  das  vorliegende  lluch  in  den  Stand  gesetzt  wird, 
alle  Erfindungen  vou  den  ältesten  Zeiten  bis  auf  die  Gegenwart,  für  welche  die  genau  berücksichtigte  Pariser  Ausstellung  nament- 
lich durch  Wort  und  Zeichnung  maassgebend  ist,  kennen  zu  lernen  und  für  seine  eigenen  Productioricn  zu  verwertheu.  Der 
I.ehrcr  besitzt  in  diesem  Buche  den  sichersten  Itathgebcr  bei  der  Prüfung  von  Instrumenten,  dem  Stimmer  ist  das  beste  Stirom- 
verfabren  geboten  und  nachgewic.cn,  endlich  findet  der  Mann  der  Wissenschaft  neue  und  sichere  Forschungen,  wie  sie  von  dem  auf 
dem  Felde  der  Geschichte  der  Musik  und  Kritik  rühmlichst  bekannten  Verfasser  nicht  ander*  zu  erwarten  waren. 


t475]  A.  Rubinstein's  Werke 

Im  Verlag  von  Brettkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
Opo.  17.  3Quatuorepour2Vi«l»B8,Allt»ct  Vloloncelle. 


No.  1.    Gilui»  2  — 

„  2    Cmoll   1  lä 

„  3.    Fdur  2  — 

„  18.  Sonate  jour  Piano  et  Yioloneellc  (Ddur)  ..25 
„  10.  ä1««  Sonate  pour  Piano  et  Violon  (Amoll)  .   .   2  20 

„  20.       Sonate  pour  Piano  (Cmoll)  115 

„  21.  3  CanrireS  pour  Piano  (Fisdnr,  Ddur,  F-sdur)  .  —  25 
„  22.  3  Serenade«  pour  Piano.  Kol.  Fdur.   .   .  —  10 

„  2.  Gmoll     .    .  —  1:> 
„  3.  Esdur      .    .  —  1« 
„  39.  2>'»  Sonate  pour  Piano  et  Vloloneellc  (Gdur)   2  — 

„  41.  3»«  Sonate  pour  Piano  (Fdur)  115 

„  47.  3(tiiatuorsponr2  Violons,  Altoct  Vloloneelle. 

No.  1.    Emoll  2  — 

„    2.    Hdur  2  — 

„    3.    Ümoll  2  — 

„   49.  Sonate  pour  Piano  <-t  Alto  (Fmoll)  -  - 


Allen  Concor!  institttten  und  Ge.*angveroinen  em- 
pfehle irh  zu  Weihnacht»-  und  Neujahrs-Aufführungen 

folgende  in  meinem  Verlage  eruehienenen  Werke: 

[4W.]  cnristnacnt, 

C  a  n  t  a  t  e 

von 

Aug.  v.  Platen, 
llir  Solostimmen  und  Clior 
mit  Begleitung  des  Pianoforte 

compotiirt  von 

Ferd.  Hiller. 

Op.  79. 

Für  Orchester  i nstrumentirt 

von 

Eug«  sfetxoMU 

Partitur  2  Thlr.  15  >'gr.     Clavicranszug   1  Thlr.  12",  Ngr- 
Urchesterstimmen  2  Thlr.  15  Ngr.    Solosingstimmen  7V,  Ngr. 
Cborstimmcu:  Sopran  5  Ngr.,  Alt  I  und  II  i  2\,  Ngr.,  Tenor 
I  und  II,  Bas.  I  und  II  a  5  Ngr. 


zur  Festfeier 
uf  Gymnasien,  Seminarien ,  Real-  ind  höheren  fiorgerscbtileo 

für 

gemtfdjten  Ctior  mit  fifflleitnitfl  bes  fianofortr 

cumponirt  von 

Theodor  Kode. 

Op.  30. 

Claviernu*«.  u.  Stimmen  1  Thlr.  7V,  Ngr.  Stimmen  einzeln  i2'/,Ngr. 


Neujahrslied 

von 

Friedrich  Rilckert, 
für  Chor 

mit   I3eerleitunsr   den  Orchester* 

eomnonirt  von 

Robert  Schumann. 

Op.  144.  . 
No.  O  tlcr  nnchfi-olnssenon  Werke. 

Partitur  4  Thlr.  10  Ngr.  Clavicniuiuug  2  Thlr.  20  Ngr. 
Urchesterstimmen  3  Thlr.  20  Ngr.  (Violine  I,  II,  ltratscbc 
ü  7'a  Ngr.,  Violoncello  10  Ngr.,  Cunlrabass  7V»  Ngr.)  C'hor- 
■limmen  1  Thlr.  10  Ngr.  (Sopran,  Alt,  Tenor.  Kass  i  10  Ngr.) 

J.  Eieter-Biedermann 

Ii  Leipzig  und  Wintert  hur 

Für 

Clavierlehrer  und  Spieler. 
[477]  Edition  Peters. 

Kic  bisher  in  der  Edition  Peters  nur  in  ganzen  Händen 
herausgegebenen,  von  Louis  Köhler  mit  Fingersatz  versehenen 
Clavier-Sonaten  ,  Stücke  und  Variationen  von  Haydn,  Mozart, 
Ilccthovcn,  Schubert  und  Weber,  welche  in  den  Conscrvatorieu 
zu  Leipzig,  Berlin,  Cöln,  Wien  etc.  beim  Unterricht  benutzt 
vrerdon,  sind  jetzt,  auf  allgemeinen  Wunsch,  auch 

in  einzelnen  Nummern 
erschienen.    Der  Preis  jeder  Sonate  ist  8  Sgl*. 
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Verlaß  von  E.  W.  Frltzsch  in  Leipzig. 


[478] 


Gesammelte  Schriften  und  Dichtungen 

von 

Richard  Wagner. 


Band  I. 


Band  IL 


ElaMtaac.  -  AaUd»»>iT»»hl«e.li»  «kitar  <M»  IM*».  -  UaaaMaiUt. 
llerkht  «W  eim-  »r-l«.  (ip^ri.nuflTilinjnir.  K>i:ai,  der  l»Ut«  d»r  Tribunen,  — 
Hin  dout-cher  Mu«ik«  in  Pari*.     N»»t,u>n  «ad  Aaewb».    1>  Klne  Pfls.rfahrt 


t«  IhwlIuiTrn.    «;  Km  Und»  in  Pmia.     »I  Kin  Klurilicbw  Abend.  41  1  »I» 
dratuchr*  MuikWMWa.  '■'  I'1''  Virtao»  aad  der  Knuntlrr.   6)  l>«f  Konitli-r  und 

dwi  IVaVntlicbkeit   *)  Ro«»mi  »  „HUbat  Matpr".  —  1'eWr  die  (wviMtorf.  —  Her 

„Fralsi-liMc"  In  Parin.    I)  „IVr  FrehwIlOU".    An  du  Pariser  Publicum  'Ji  ,.l.c 
PrrackaU".  Bericht  aach  Otatschlaiid.  —  Botklit  Qb..r  ein«  nnaa  J 
(U  K*ln«  de  Chyore,  vdta  llah-»y.)  -  Dar  liirgriide  Holland«. 

Preis  1  Thlr.  18  Kgr. 


ail  der  SAi>t;erkri*|r  auf  da 
«bar  "die  llnimbrins-nn«  d»r  sterblich»«  labern-aU  K.  Jt.  »*■  Web 
t....,a  nach  llrwMian  Rede  nn  «>lrf.  Mxtar  Kuh»»tttt».  0~ai>« 
riarb  det  Br«talUn|{.  -  Bericht  filier  d.«  AnaTühning  der  n»unt*«  «yn»f.k.  ai. 
ii«  B»«Uwr«n  im  Jahr»  IM«,  B«UI  Prw»rnuBan  iLtsa  -  fonaagrui.  -  IH' 
Windungen-  WidlffwrMclite  «o»  der  Sac«-.  -  l*r  NibHlnng.n-MvIba»  - 
SingfriM'»  T.J.  -  Trink. iiru.  b  tun  «SMaaktasr  d-.  annjiliri#»n  «»»u-to-ti-  d»r 
kiinigtn'hm  miwikalisthe.«  Kapell«  in  Drendam.  —  Entwurf  mr 
.•imw  dciutm  lwn  NntiL.aalUiwtor»  ftir  da»  Knnirrvicli  -SachniB.  |184».] 

Proi.,  1  Thlr.  18  Kgr. 


Nene  Lieder  zum  Concertvortrag 

[479  ]  im  Verlage  von 

J.  P.  Gotthard, 

Wien,  Kohlmarkt  No.  1. 
(Ausliefemngftlager  in  Leipzig  bei  Rob.  Korberg.) 
Frank,  Ernst,  Op.  1,  „Zehn  Lieder''  für  Sopran  «5? 
od.  Tenor  mit  Pianof.  Heft  1  .    .    .  .20 
Heft  2  .    .    .    .  17 

 Op.  2.  „Fünf  Lieder"  (aus  Mirza  Schafft) 

für  Sopran  od.  Tenor  mit  Pianoforte  .  .15 

 Op.  3.  „Fünf  Getnnge"  für  eine  Singst. 

No.  1.  „Der  (»ärtner14  ....  5 
No.  2.  „Almansor's  Stämlelien"  .  .  5 
No.  3.  „Hie  Zigeunerin1' 


No.  4.  „Der  Wald  am  Aarensec" 
No.  5.  „Adieu,  du  schone  Schwester" 
Mair,  Franz,  Op.  33.  „Der  arm«  Taugenichts" 

für  eine  Tcnoratimmc  mit  Pianof.  . 
—  —  Op.  34.  „Ihrei  Gniinge"  für  1  SingAt. 
mit  Pianoforle 
No.  1.  „Ein  verlorner  Klang"  f.  Sopran 
No.  2.  „Das  Herz  ist  ein  Rtiskin"  do. 
No.  3.  „Ueber  die  See"  für  Bariton  .  . 
Scholz,  Bernlln  Op.  32.  „Ihr*  Lieder"  für 
eine  Metzo-Sopranstimmc  .... 
Schwaiger,  Emst,  Op.  2.  „Fünf  Ge*ängr"  für 
eine  Singstimme  mit  Pianoforte 

No.  1.  „Stille"  

No.  2.  „Jung  Ohof"  

No.  3.  „Das  verlassene  Mägdelein"  .  . 
No.  4.  „Die  Hochländer  Wittwc"  .  .  . 
No.  5.  „Litthaiiische*  Lied"  


5 

7V, 

12  V* 


5 

10 

12V, 


Ii 
Jt 

i 

s 


4 

7 

7V, 
10 
10 


(Offene  ötfüc  für  Üliilikcr. 

lieht.    Ein  Ciavier lehrcr  für  eine  Erziehung* 


[480.] 

G  ein  cht.    Ein  Ciavierlehrer  für 
Adr.  Hr.  Breidenstein,  Orencheu,  Cauton  Solothurn  (Schweif.) 

[481]  Fried r.  KrÄtiwhraer  >».  hl..  Leipzig. 


[482.]  Verlag  von  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 

Soeben  enrhien : 

Mozart  s  Don  Giovanni. 

Partitur 

erstmals  nach  dem  Autograph  herausgegeben 
unter  Beifügung  einer  neaen  TextrerdeutschonR 

von 

Bernhard  Gugler. 

Neue  billigt-  PracliUaUNgHbe.    In  farbigem  CmschUf: 
elegant  gebunden.    Preis  nur  5V»  Thlr. 

In  einer  ausführlichen  Besprechung  dor  oben  angefeilten 
„Don  Juan" -Partitur  („Allgemeine  Muaikal.  Zehung"  1871. 
HO. 3—4)  heiaat  es  u.  A.  wörtlich: 

Hier  biibeu  »ir  nun  ersten  Male  den  „Kon  Juan"  roUstiltdif 
und  in  der  echten  Kcihcnfolgc  »ummtlieher  Musikstücke.  W« 
den  „Uon  Juan"  «tudiren  will,  wer  ein  »ieherea  Citat  au»  dir 
Oper  hraui'hi ,  wer  ül»cr  du»  Uelail  de»  Satie»  InMirntig  »uthi. 
der  kann  jetzt  nur  an  Cugler'»  Au«gnhe  sieh  hallen.  Wer  »iih 
zugleich  für  die  tiescliit-bie  der  (»per  interessirt  ,  der  lindet  hier 
alle  Uaupt-AetemitUrkc  «ii.Mimnicngetragen.  Auanerdem  aber  miri 
die  Vorrede  mit  ihrni  allgemeine«  Erluuteningcn  und  speeicllrr. 
Anmerkungen  sowohl  muuiiirhl'arbe  Helohruug  iilwr  das  rackt« 
Verstandnia*  und  den  rechten  Vortrag  Mozart '»eher  Musik  über- 
haupt gewahren,  als  auch  Manehem  zu  einem  sehr  nützlicbei: 
Vorbild  besonnener  und  gründlicher  Kritik  dienen  .  .  . 

Wir  hoffen  ao  viel  erwiesen  mi  haben,  dass  wir  in  Gugler'» 
Ausgabe  eine  MiiMlcraiiKgnlM*  der  „Krone  der  Opcre" 
und  eine  der  aehitlxbar»ten  Bereicherungen  unserer  claaaiaeber: 
Musikliteratur  beaitzen. 

In  demselben  Sinne  äusserten  sieh  ebenfalls  in  sehr  a.  • 
führlicbeu  Artikeln  das  Muitikalisehe  Woehenblnlt.  die  Xeae 
llerlhicr  Musikzeitung,  die  nissenMehanitehe  brilafv 
der  Leipziger  Zeitung,  f  asere  Zeit  u.  s.  w.,  -  »wie  Autorität« 
wie  A.  w.  Ambros,  Cbrysandrr,  Moritz  Fur»t«uau,  Ott« 
Kadc,  Schelle  u.  A. 

[48»]    Verlag  von  E.  >V.  Frltzsch  in  Leipzig. 

Waldmärchen. 

Concertskizze  für  Pianoforte 

componirt  von 

.los.  Rheinberger. 

Op.  8.    20  Ngr. 


Druck  »»n  C.  G. 


In  Leipiig 
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Leipzig,  den  8.  December  1871. 


Mu.ik.lunnbaoJIontroi. 


•ad<ii.«*a    «int  u 


1fP 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  M. 


Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52 


Der  Preii  ist  2  Thlr. 


ix  w  l  -.für  den  »ollen  Jahrgang,  15  Ngr.  rierteljahrlich.  Bei  directer  frankirter  Kreuibandiendung  •  v1-  A 
Ii,  Jaiirt!;.  Orten  dM  deutacben  Reiche  and  Oeeterreiche  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr.,  da«      I  ]>r.  OU. 

°  J  Quartal  mit  22'/,  Ngr.  berechnet. 

Die  Inaertiouigebahren  für  die  geepaltene  Petiueile  oder  deren  Raum  betrafen  2  Mr. 


betragen  2  Ngr. 


tnhmlt:  0 ngurUrhii    Mnnik    in   dvuUctinn    W«i<tnrn.     Von  I>r    Th.  Helm.   (ForUeUuiur )   —    Kritik:   VocnlnitnpmitHiBftn  »on  H.  Zopff.  —   Biojfmphl»* b*a : 
M.U.ild^M.Umifor.   <*iMP»rta»»t.j>   ^JTigeafMchlfht»^  BericBt*.^-   CVn^rturam-W  Kiw»»^         Gut*j>i *U.  -    Kirrlu>ainuik.  - 


Ungarische  Musik  In  deutschen  Meistern. 
Von  Dr.  Theodor  Helm. 

(Fortsetzung.) 

Als  Beispiele  mögen  ein  paar  Takte  aus  dem 
Andante  der  grossen  C  dur- Symphonie  dienen 

a  bezeichnet  die  "Wiederholungefigur,  A  die  rharakteriitUche 


a  a 


U  J  J 

1  v  lT£ 

oder 


A    a         A  a 


oder  auch  das  Hauptthema  aus  dem  Impromptu  Op.  90, 
No.  L 


A  A 

dessen  anfangs  versteckter  Marschrhythmita  im  Verlaufe 
de*  Stücks  immer  markirter  hervortritt. 

Die  drei  letzten  Beispiele  sind  für  eine  Unzahl 
Stellen  in  Schubert'schen  Werken  maassgebend. 

Beachtenswerth  ist  die  Meisterschaft,  mit  der  Schu- 
bert gerade  dem  so  widerstrebenden  Dreiviertel-Takt 
durch  seine  systematisch  wiederholte  Figur  ein  speci- 
ffisch  magyarisches  Gepräge  aufzuMempeln  versteht,  und 
zwar  derart,  dass  sich  der  eigentliche  Charakter  des 
Dreivicrtcl-Rhythmus  abschleift  und  in  einen  entweder 
durch  Zwischensätze  unterbrochenen,  oder  auch  (durch 
Zusammenfassung  von  je  zwei  Takten)  ganz  reinen 
scheinbaren  Zweiviertel-Takt  (Friska-Rhyth- 
mus)  verwandelt.  So  beruht  das  zweite  Hauptthema 
im  letzten  der  Impromptus  Op.  142  auf  folgendem 
Rhythmus : 

clrf  c  |  tüf  c  |  (üf  c  |  y  c 

a  a 

Drei  Takten  —  in  denen  immer  zu  vier  Sechszehnteln 
(von  diesen  je  zwei  und  zwei  identisch:  mit  a  und 
b  bezeichnet)  ein  Achtel  tritt  —  stellt  ein  Takt, 
durch  seine  drei  Achtel  fix  ausgefüllt  (von  diesen  die 

50 
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zwei  ersten  gleiche  Noten),  gegenüber.  Bei  der 
schnellen  Bewegung  nimmt  man  unwillkürlich  je  zwei 
Takte  zusammen,  und  denkt  man  sieh  zu  dieser  neuen 
Gruppirung  einen  festen  Grundbas«  (im  */4-Takt),  so 
könnte  man  nun  ganz  muhelos  und  ungezwungen  auf 
diese  ausgesprochenen  Dreiachtel- Rhythmen  ,,mar- 
schiren".  — 

In  einem  nachgelassenen  „Ciavierstücke"  Schubert'» 
(bei  Rieter  Biedermann  erschienen,  angeblich  1828 
eotnponirt,  das  dritte  der  Sammlung,  Cdur)  finden 
wir    vom    Beginn    des    Desdur    an    den  Rhythmus 

\  r  r  *  ( i ) durch  78  Takte  starr  festKehaitc»  — in 

der  Oberstimme  die  Halben  stellenweise  in  Viertel,  die 
Viertel  in  Achtel  zertheilt;  in  der  Unterstimme  Alles 
durchaus  unverändert  bleibend ,  überhaupt  die  ganze 
Bewegung  eine  und  dieselbe;  die  halben  Noten  sind 
durchaus  identisch;  —  es  entsteht  dadurch  ei no  eigen- 
artige (der  Synkope  verwandte)  Betonung,  welche 
eben  wieder  national-ungarisch-,  Schreiber  dieses  hat 
bei  seinem  mehrere  Jahre  wiederholten  Sommeraufenl- 
halte  in  Ungarn  eine  Menge  Nationalisier  kennen  ge- 
lernt, welche  ausschliesslich  in  obiger  Weise  accentuirt 
wurden. 

Nicht  immer  sind  es  bestimmt  melodische,  hinnio- 
nische  oder  rhythmische  Eigcnthilmlichkeitcn ,  welche 
Schubert'8chen  Tonstücken  ein  ungarisches  Gepräge 
verleihen,  mitunter  ist  es  die  Haltung  eines  Satzes  im 
Allgemeinen,  das  Colorit.  welches  wir  sofort  als 
national  -  magyarisch  erkennen.  So  spricht  man  von 
der  (.Familienähnlichkeit"  gewisser  Gesichter,  obgleich 
man  diese  Aehnliehkcit  an  Stirn,  Mund,  Nase  u.  's.  w. 
durchaus  nicht  nachweisen  kann ,  ja  diese  einzelnen 
Gesichtsthcilc  die  charakteristischsten  Verschiedenheiten 
zeigen. 

Magyarisch  der  Stimmung,  dem  Colorit  mich  kann 
man  die  Finalsätze  der  Quartette  in  A  moll  und  Dmoll 
nennen.  Der  lieblich  (nudelnde  Adur-Salz  des  erstge- 
nannten Quntuors  ist  magyarisch  im  Sinne  von  Heethoven's 
„König  Stephan",  d.  i.  harmlos -heiter ,  selbst  vergnügt 
lind  kindlich.  Das  Finale  des  D  moll  Quartettes  durch- 
strömt eine  wilde,  fieberhaft -erregte,  zigeunerische 
Lust,  die  im  Prcstissimo  endlich  den  Ausdruck  dämo- 
nischer Leidenschaftlichkeit  gewinnt.  Da*  Hanptthcmu 
dieses  Satzes  ist  eigentlich  schon  in  dem  heldenhaften 
Schlnsssatze  aus  Beethoven'»  Kreutzer-Sonate  enthalten, 
—  und  dennoch  welch  grundverschiedene  Wirkung!  Die 
zwei  Sätze,  der  Beethoven'sche  und  der  Schnbert'sche, 
bieten  ein  eelatantcs  Beispiel,  wie  wenig  in  der  Musik 
ä  ii  s  s  er  Ii  c  Ii  e  Heminisceiizen,  und  waren  es  auch  ganz 
wörtliche,  zu  sagen  haben. 

Nicht  uninteressant  ist  es  zu  beobachten,  wie  in 
manchem  entschieden  magyarisch  gefärbten  Satze  Schu- 
bert'.« plötzlich  —  gewöhnlich  gegen  den  Schluss  — 
die  dem  Künstler  angeborene  gemüt  blieb  österreichische 
Weise,  das  „deutsche  Element"  durchbricht.  Ein  milder 
Sonnenstrahl  verscheucht  die  düsteren  Nebel  der  Pnszta 
und  die  schimmernden  Wahngebildc  der  dtlibitb  (Fata 
Morgaua).    Einen  solchen  Eindruck  macht  uns  s.  B. 


die  sanfte,  still  in  sich  befriedigte  Anflösnng  nach  Dnr  in 
dem  bekannten  „Moment  musical"  in  Fmoll  {No.  3  de» 
ersten  Heftes).  Umgekehrt  schleicht  sich  in  von  natio- 
nalen Anklängen  nach  Plan  und  Anlage  völlig  freie 
Sätze  mit  oder  ohne  Absicht  des  Componisten  die  un- 
garische Weise  ein,  sei  es  als  ein  ganzes  Thema  !>.  B. 
der  in  Adur  auftretende  Seitengedanke  des  ersten  Satze* 
der  harmlosen,  überwiegend  Haydn-Mozart'schen  vier- 
bändigen Sonate  in  Bdur),  oder  in  der  Form  derrhyth 
mischen  Veränderung  eines  bereits  feststehenden  — 
ursprünglich  nicht  ungarischen  —  Tongedankens,  ge- 
schehe diese  Veränderung  durch  eigentümlich  accen- 
tuirende  Vorschläge  (Asdur  -  „Moment  musical",  No.  2 
des  ersten  Heftes),  oder  —  dies  noch  häutiger  —  durch 
organische  Umbildung  des  Grundthemas  nach  Vorbild 
des  Beethoven'schen  Varintionsstils.  Ein  trefflich  er 
läuterndes  Beispiel  der  letztgenannten  Erscheinung  im 
Schubert'schen  Tonleben  bieten  uns  die  Variationen 
der  Amoll-Sonate  Op.  42  (2.  Satz).  —  Das  Thema  i« 
ein  sanftes,  inniges  deutsches  Lied,  ein  süsser  Gesang, 
wie  er  —  hier  vom  Beethoven  der  ersten  Periode  in- 
spirirt  —  dem  Meister  so  oft  gegeben  war.  Die  erste 
Variation  athmet  dieselbe  milde,  weiche  Grundstimmimg. 
nur  sehnsüchtiger  und  dringender :  aber  schon  regt  sich 
in  der  Tiefe  -  im  Bass  —  eine  magyarische  Fieur. 
mnthig  und  kühn,  den  Rhythmus  leidenschaftlich  be- 
lebend. Und  in  Variation  II  erblicken  wir  da*  Tlieiru 
schon  ganz  den  braunen  Musikern  anheimgegeben,  Hie 
eü  wenden  und  drehen  nach  ihrer  Weise:  der  leiten'!* 
erste  Geiger  streicht  frisch  und  lustig  in  die  Saiten  — 
fessellos,  wie  der  Charakter  und  das  Leben  des  Zigeu 
ners  selbst,  strömt  die  Melodie  dahin  —  dn  mit  einem 
Male  kommen  dem  Spieler  Bedenken  über  die  Bererii- 
tigung  solch  ungetrübter  Lust,  er  zögert,  Thränen  treten 
in  seine  Augen  ....  der  Satz  wendet  sich  räthseüiaf: 
und  unerwartet  nach  Moll.  Um  so  leidenschaftlicher 
braust  der  zweite  Theil  der  Variation  auf,  er  schwankt 
noch  charakteristischer  zwischen  Weinen  und  Lachen 
und  —  dies  scheint  uns  besonders  beachtenswert!)  — 
diese  zweite  Variation  schliesst  nicht  fest  und  ent- 
schieden wie  die  erste  ab  (ein  ganz  neues  Stimmung- 
bild  ankündigend),  sondern  unversehens  —  die  Tiw 
strömen  unaufhaltsam  weiter  —  sind  wir  in  der  drittes, 
der  C moll- Variation:  sie  scheint  dos  Ziel,  zu  welchem 
die  zweite  hingeführt.  In  No.  3  ist  von  Scherte? 
nicht  mehr  die  Rede,  hier  klagt  und  grollt  der  Zigeuno? 
und  bäumt  sich  auf  bald  gegen  das  ihn  unterdrückend 
Geschick,  bald  ergibt  er  «ich  ihm  willenlos:  in  dieser 
Periode  von  24  (oder  wegen  der  vorgeschriebenen 
Repetition  48)  Takten  ist  im  kleinsten  Rahmen  ein 
Stück  Ungarn  gegeben. 

Es  fehlt  hii  Raum,  das  Stück  weiter  zu  begleite* 
wie  schön  und  mild  und  versöhnend  bringt  die  Co<it 
den  deutschen  Charakter  des  Liedes,  des  Themas  zurück 
wenn  auch  die  magyarischen  Phaotasiebilder  wie  en 
röthlicher  Schein  am  Abendhimmel  (in  der  letzten  Moll 
Wendung)  herüberlcuchten.  —  — 

Selten  verwendet  Schubert  die  nackte,  unverändert: 
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magyarische  Schlusscadenz,  gewöhnlich  versteckt  er  sie, 
in  zierlichen  Umhüllungen  nur  dem  tiefer  blickenden 
Forscherange  erkennbar. 

Zu  den  Ausnahmen  gehört  u.  A.  das  Thema  der 
vierhandigen  Variationen  Op.  84,  No.  1.  Recht  deut- 
lich springt  die  Cadenz  in  die  Augen. 


Es  wurde  zu  weit  führen,  das  ungarische  Element 
(trete  es  nun  melodisch,  harmonisch,  oder  —  wie  wir 
vornehmlich  gesehen  —  rhythmisch  auf)  in  allen  Schu- 
bert'sehen  Compositionen,  wo  es  überhaupt  vorkommt, 
so  detaillirt  wie  in  den  bisher  citirten  Beispielen  nach- 
zuweisen. 

Den  Leser,  der  sich  für  das  Thema  unseres  Auf- 
satzes weiter  interesBiren  sollte,  zur  selbständigen  Nach- 
forschung anzuregen,  bemerken  wir  nur  noch,  dass  wir 
ausser  den  vorstehend  angeführten  Stelleu  in  der  C  dur- 
Phantasie  Op.  15,  in  der  Gdur-Phanta*ie  Op.  78,  in 
fast  allen  nach  1818  componirten  Claviersonaten  (be- 
sonders Amoll  Op.  143),  in  den  vielen  Tanzen,  in 
den  Impromptus,  „Moments  musieals"  (auch  (lern  ersten 
in  C)  und  sonstigen  Ciavierstücken,  in  den  vierhän- 
digen Marschen  (Op.  27,  Trio  von  No.  3;  Op.  40, 
No.  2  in  Gmoll,  No.  3,  No.  4,  Trio,  No.  5;  Op.  51, 
Militnirmnrsehe ,  No.  1,  Trio;  Op.  66,  Trio;  Op.  121; 
in  diesen  mehr  dem  Colorit  nach),  in  der  vierhändigen 
Ciavierphantasie  Fmoll,  Op.  103,  im  grossen  vierhän- 
digen Duo  Op.  140,  besonders  in  dessen  letztem  Satze, 
im  A  moll-Quartett  (Menuett  und  Finale),  in  den  grossen 
Ktreiehquartelten  aus  Gdur  (in  allen  Sätzen,  aber 
theilweise  mehr  veroteckt ,  überraschend  im  Andante) 
und  Dmoll  (Finale)*  im  C-Quintett  (Finale),  im  Es- 
nnd  B-Trio,  endlich  selbst  in  vielen  Liedern,  so  sehr 
ein  Vordrängen  speeifisch  -  nationalen  Elementes  durch 
den  textlichen  Vorwurf  eingeschränkt  wurde,  unga- 
rische Anklänge  gefunden  haben.  Wo  sich  eben  im 
Lied  der  Instriimentalmusiker  Schubert  geltend  macht, 
regt  sich  in  ihm  anch  versteckt  oder  deutlicher  der 
nnturalisirte  Ungar. 

Selbst  der  nrdeutschc,  gemüthvolle  Liedercyklus 
„Die  schone  Müllerin"  weist  Magyarismen  auf.  Der 
„Pause"  ist  ganz  unverkennbar  jener  ungarische  Marsch- 
rhythmns  aufgedrückt,  den  wir  bereits  an  mehreren 
Beispielen  vorstehend  kennen  gelernt  haben,  und  im 
„Mein"  ist  wenigstens  die  einleitende  Clavicrmclodie 
—  Zufall  oder  nicht  —  wörtlich  gleichlautend  mit  einer 
Weise,  nach  der  wir  in  Ungarn  unzählige  Male  das 
textlich  höchst  triviale  und  naive  Volkslied:  ,,Boeat, 
bocia  Urka,  M  fül  Mf  fdrla"  u.  s.  w.  („Kleines  buntes 
Schweinchen,  hast  keinen  Kopf,  keine  Ohren:  dorthin 
gehen  wir  wohnen,  wo«  recht  viel  zu  s  t  e  h  1  e  n  gibt") 
singen  hörten. 
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In  dem  später  geschriebenen,  mächtigeren  LicJci- 
kreis  „Die  NVinterreise"  treten  die  ungarischen  Reminis- 
cenzen  viel  öfter  und  deutlicher  auf.  Wie,  ob  rhyth- 
misch, harmonisch  u.  s.  w.,  mag  der  Leser  selbst  nach- 
sehen. Wir  erwähnen  anch  hier  nur  die  Stücke,  in 
denen  magyarisches  Element  zu  entdecken,  unter  diesen 
Liedern  ajso:  „Gut Nacht",  „Gefrorne  Thränen",  „Die 
Wetterfahne",  „Auf  dem  Flusse",  „Rückblick",  „Irrlicht", 
„Rast",  „Der  greise  Kopf",  „Die  Krähe",  „Der  Weg- 
weiser" (hier  der  oft  genannte  Marschrhythmus  am  deut- 
lichsten), „Muth",  endlich  der  „Leiermann"  genau 

die  Hälfte  sämmtlicher  hierher  gehörigen  Nummern. 
Wie  schon  bei  den  Inatrumenüürtflcken  ermangelt  uns 
bei  den  Liedern  noch  weit  mehr  Zeil  und  Raum,  den 

magyarischen  Ursprung  im  Detail  nachzuweisen.  

Wir  kehren  noch  einmal  zu  dem  Instrumentalcompo- 
nisten  Schubert  zurück,  indem  wir  schliesslich  noch 
dasjenige  Werk  besonders  anführen,  in  welchem  die 
ungarische  Richtung  des  Künstlers  zu  ihrer  Vollendung 
gelangt  ist:  die  grosse  C  du  r- Sy  m ph o  n  ie. 
(Fortsetzung  folgt) 


Kritik. 

II.  ZttpIT.         "rt-Oeaängr     3  Ilefte.    Leipzig:,  Hofmeister. 

1.  Das  Vertrauen,  Phantasie  für  eine  Alutimme  mit  Beglei- 
tung de«  Piaoofurte  (aus  Op.  20). 
2  Meiner  Gattin.  Lied  für  eine  Teoorstimme  mit  Begleitung 

des  Fianoforte,  Op.  28. 
3.  Abendlied,  als  Soloquintett  für  AU  und  4  Männerstimmen 
a  capello  oder  auch  aW  Lied  für  eine  Altstimme  allein 
mit  Begleitung  de«  Pianofortc,  Op.  29. 
—  —  Liebes-Lust  und  -Leid.  Licdtruyklux  für  eino  Tenor-  od. 
Sopranstimme  mit  Begleitung  des  Piauoforte,  Op  30. 
Leipzig,  Breitkopf  k  Uürtcl. 

Grundgedanke  des  Liedes,  als  derjenigen  Kunst - 
fonn,  in  welcher  der  lyrische  Begriff  in  seiner  genauesten, 
begrenzten  Fassung  zur  Erscheinung  gelangt,  ist  eine 
bestimmt  abgeschlossene  Gefühlsrichtung,  welche  wir 
beziehentlich  ihres  Inhaltes  als  Stimmung  bezeichnen 
wollen.  Jeder  Gcfühlsinhalt  ist  nur,  sofern  wir  das 
Gefühl  als  Bewegung  in  der  Zeit  auffassen.  Dieser 
Bewegungs-Factor  aber  hat  hier  nicht  die  Bedeutung 
des  Fortganges  von  einer  vorhandenen  bestimmten  Gc- 
fühlscrrcgung  zu  einer  anderen,  also  nicht  den  Sinn 
eines  Wechsels  der  Inhaltsmomentc,  sondern  sie  ist  nur 
das  Fortspinnen  dieser  vorhandenen  Gefühlserregung 
aus  einem  Zeitpunct  zum  nächsten  und  so  fort;  sie  ist 
also  Bewegung  ohne  Zweck  und  Ziel,  im  Gegensatz 
zu  der  räumlichen,  sie  ist  ihrer  Realität  nach  nur  Dauer, 
d.  h.  sie  ist  ihrem  Sinn  nach  formal.  Wir  wollen 
diese  formale  stetige  Bewegung  Entwickelting  nennen, 
d.  h.  eine  derartige  Auseinnnderlegung  der  inhaltlichen 
Momente,  welche  sich  selbst  begründet  —  also  an  sich 
verständlich  ist ,  um  damit  sogleich  auf  den  Gegensatz 
de»  dramatischen  Gefühlsgehaltes  hinzuweisen,  welcher, 
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in  realer  Bewegimg  begriffen,  durch  die  dahinter  stehenden 
äusseren  Thatsachen  raotivirt  wird.  Nun  kann  freilich 
das  Wort  diese  formale  Bewegung  um  ihrer  selbst 
willen  nicht  wiedergeben,  nicht  versinnlichen,  weil  ihm 
die  sinnliche  Kraft  abgeht;  die  aus  der  Wortverbin- 
dung hervorgehende  Gedankenbewegung  hat  immer 
eine  mehr  oder  weniger  hervortretende  reale  Tendenz. 
Allein  es  muss  unbedingt  daran  festgehalten  werden, 
dass  im  Liede  diese  —  so  zu  sagen  unvermeidliche 
reale  Wortbewegung  nicht  als  Hauptsache,  als  Tendenz, 
sondern  nur  als  Nebensache,  als  vergeistigende  Schat- 
tirung  aufzufassen  ist  Die  formale  Bewegung  des  Ge- 
fühlsinhaltcs  nun  im  Liede  so  darzustellen,  dass  dieselbe 
als  Grundzug  dieser  Gattung  hervortritt,  dos  ist 
die  Aufgabe  der  hinzutretenden  Musik;  sie  hat  den 
Gedanken  des  Gefühls  mit  Inhalt  zu  erfüllen,  in  das 
Wortgcfass  die  nach  dem  Gesetze  stetiger  Wahlver- 
wandtschaft zu  gestaltenden  Tonverbindungen  zu  er- 
gicssen.  Das  ist  in  kurzer  Andeutung  die  ruhende 
Stimmung,  welche  ein  Hauptmonient  des  Liedes  aus- 
macht. 

Die  Verwirklichung  dieser  Grundsätze  im  Princip 
vermissen  wir  in  den  angezeigten  Werken  des  Hrn. 
Zopff.  Dem  inneren  Sinn  wie  der  formellen  Anlage 
nach  zur  Liedgattung  gehörig,  fehlt  ihnen  mehr  oder 
weniger  dieser  Grundzug  einer  einheitlichen  Stimmung ; 
die  einzelnen  Momente  der  Gedankenbewegung  sind 
als  isolirte  psychische  Thatsachen  behandelt,  die  Seelen- 
vorgänge in  ihrer  realen  Bewegung,  im  Wechsel  des 
Gefühlsinhaltes  dargestellt  und  dadurch  die  musikalische 
Entwickelnng,  welche  die  Continuität  der  Stimmung 
zum  Ausdruck  zu  bringen  berufen  und  befähigt  ist, 
unterbrochen,  der  ebeumässige  Tonfluss  gehindert,  in 
das  Detail  charakteristischer  Einzclnheiten  zerstückelt. 
Dies  tritt  am  meisten  in  einzelnen  Nummern  des  Lie- 
dercyklus  (Op.  30)  hervor.  Was  die  musikalisch-tech- 
nische Seite  betrifft,  so  ist  besonders  die  sorgfältige 
Zeichnung  der  Motive,  als  ganzer  Melodien  sowohl  als 
auch  als  kleinerer  melismatischer  Wendtingen  und  Gänge 
hervorzuheben;  mag  auch  hier  und  da  eine  nicht  un- 
bekannte moderne  Phrasenwendung  mit  unterlaufen,  so 
ist  doch  im  Allgemeinen  die  selbständige,  bedeutungs- 
volle und  gesanglich  dankbare  Haltung  der  melodischen 
Zeichnung  anzuerkennen.  Dagegen  regt  die  Ciavier- 
begleitung, sowohl  im  Stil,  wie  im  Satz  manche  Be- 
denklichkeiten an.  Abgesehen  von  vielen  harmonischen 
Künsteleien  und  Gesucbtheitcn,  die  als  Stilprincip  auf- 
treten, aber  meistens  von  sehr  zweifelhafter  Klangschön- 
heit  sind,  leidet  die  ganze  Ciavierpartie  an  einem  un- 
angenehm berührenden  Mangel  an  Fluss;  in  sonderbar 
gesuchter  Weise  springt  sie  in  den  verschiedenen  Re- 
gionen der  Hohe  und  Tiefe,  ohne  Vermittelung  herum, 
greift  mit  einzelnen  Wendungen,  oft  mit  einem  einzel- 
nen Tone  in  den  Gang  der  Hauptmelodie  ein,  bricht 
dann  wieder  in  einzelne,  isolirte  Harmoniefolgen  in 
fortwährend  wechselnder  Tonlage  aus  einander;  sie  lei- 
det in  auffallender  Weise  an  Mangel  der  Klangconti- 
nuilät,  einem  Uebelstonde,  welchem  auch    durch  den 


modernen  vollgriffigen  Satz  der  Accorde  wie  der  mannich- 
faltig  und  bunt  schattenden  Durchgangstöne  und 
Figuratioucn  nicht  abgeholfen  wird.  Was  die  einzelnen 
Nummern  betrifft,  so  scheint  uns  Nummer  1  der  Con- 
certgesängo:  „Das  Vertrauen",  durch  die  einheitlich« 
melodische  Gestaltung  am  besten  gelungen;  in  Nummer 
2  dagegen:  „Meiner  Gattin",  fällt  der  Schlnss  zum  Nach- 
theil  des  Ganzen  gänzlich  aus  dem  bisherigen  Tone 
vollkräftiger,  fast  überströmender  Empfindung  heraus, 
Nummer  3 :  „Abendüed  nach  Ossian"  aber  leidet  ganz 
besonders  an  dem  oben  erwähnten  zerfahrenen  Wesen 
der  Begleitung;  diese  nimmt  sich  wie  ein  Ciavieraus- 
zug nach  einer  Orchesterpartitur  aus,  der  mit  ängst- 
licher Genauigkeit  die  instrumentalen  Intentionen  dieser 
letzteren  anzudeuten  bestrebt  ist  und  darüber  die 
Selbständigkeit  und  Eigentümlichkeit  des  Ciaviersatze« 
und  folglich  auch  dessen  speeiiische  Klangwirksamkeit 
ganz  ausser  Augen  Iässt.  Wir  geben  aus  diesem  Grunde 
der  zugleich  vorgesehenen  Fassung  dieses  Stücks  für 
Altsolo  und  Mäuncrchor  anstatt  der  Clavierbegleitun<: 
den  Vorzug,  obwohl  wir  vom  künstlerischen  Stand- 
punete  derartige  eventuelle  Bearbeitungen  stete  für  be- 
denklich erachten  müssen.  Das  letztgenannte  Werk, 
der  Licdercyklus :  „Liebes-Lust  und  -Leid",  ist  in  Erfin- 
dung und  Anlage  zwar  bedeutender  als  die  änderet! 
kleineren  Sachen  und  bietet  in  vielen  Einzelnheiten  Ge- 
lungenes, allein  andererseits  treten  gerade  hier,  wo  der 
Liedcharakter  zunächst  zu  betonen  ist,  die  principielleit 
Schattenseiten  einer  Compositionsweise,  welche  die  reale 
Seite  der  Seelenbeweguugcn  allein,  oder  doch  vorzugs- 
weise ins  Auge  fasst,  um  so  augenfälliger  hervor.  Be- 
lege Hessen  sich  in  jeder  einzelnen  Nummer  finden, 
wir  wollen  nur  im  Allgemeinen  auf  die  Nummern  9, 
10,  11  und  12  hinweisen,  in  welchen  durch  das  Streben 
nach  Charakterisirung  der  einzelnen  Momente  Stimmung 
und  musikalischer  Zusammenhang  atoraistisch  zerpflückt 
werden.  Wirkungsvoller  durch  inhaltliche  wie  formelle 
Geschlossenheit  sind  Nummer  1,  3,  6 ;  auch  Nummer  7 
würde  hierher  zu  rechnen  sein,  wenn  nicht  der  melo- 
dische Faden  in  der  Gesangspartie  durch  das  taktwebe 
Eingreifen  der  Begleitung  beständig  unterbrochen  und 
aufgehalten  würde.  Die  oben  erwähnte  Zerstreuung 
des  Ciaviersatzes  durch  die  verschiedenen  oft  entgegen- 
gesetzt anseinandcrliegenden  Tonregionen  tritt  auch 
in  diesem  Werke  vielfach  hervor,  zum  NachtheU  der 
materiell  einheitlichen  Klangwirkung;  ausserdem  ist 
die  Begleitung  vollgestopft  mit  einer  Fülle  kleiner 
charakteristisch  zugespitzter  Züge  ohne  innere  musika- 
lische Logik,  die  wir  nicht  anders  als  gesucht  und 
manierirt  bezeichnen  können,  namentlich  in  den  kurzen 
Nachspiel-  und  Ucberlcitungssätzen.  Man  sehe  bei- 
spielsweise S.  9  den  Uebergang  der  drei  letzten  Takte, 
wo  das  Ges  der  Oberstimme  in  der  übelsten  Weise 
mit  dem  G  im  Bass  collidirt;  ebenso  S.  13  unten,  io 
dem  Nachspiel  die  unverständliche  Ausweichung  im 
drittletzten  Takte,  die  Stelle  S.  16,  2.  System,  f.:  „Die 
Sait  ist  mir  zersprungen",  wo  aller  musikalische  Zu- 
sammenhang aufhört;  auch  S.  17  unten,  der  Uebergmi^ 
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air  folgenden  Nummer.  Der  ausdrucksvolle  Gang 
S.  11,  3.  Zeile,  welcher  nach  Nummer  7  hinüberleitct, 
ist  hübsch,  erinnert  aber  doch  etwas  zu  sehr  an  da« 
Vorbild  im  „Tannhäuser". 

Da  die  Gesangspartie,  wie  schon  hervorgehoben, 
mit  stimmlicher  Rücksicht  geschrieben  und  daher  auch 
dankbar  ist,  so  werden  diese  Lieder  unter  den  An- 
hängern der  darin  vertretenen  Richtung  gewiss  manche 
Freunde  sich  erwerben.  A. 


Biographisches. 
Mathlide  MalUnger. 

(Mit  Portrait.) 

Frau  Mallinger, die  ausgezeichnete  Wagner-Sfingerin, 
wurde  am  16.  Februar  1847  in  Agram  (Croatien)  ge- 
boren. Sie  entstammt  väterlicherseits  einer  deutschen 
Künstlerfamüic ;  der  Urgross vater  war  Bildhauer  in 
München,  der  Grossvater  Capellmeister  eines  öster- 
reichischen Infanterie-Regiments,  der  Vater  wirkte  an 
der  altbewährten  Landesmusikschule  in  Agram  als  Pro- 
fessor für  Holeblasinstrumente  und  Harmonielehre.  Die 
Mutter  ist  eine  geborene  Croatin. 

Vater  Mallinger  sträubte  sich  anfangs  gegen  eine 
musikalische  Ausbildung  seiner  Tochter,  er  hielt  eine 
solche  für  völlig  unnütz  und  überflüssig.  Eine  günstige 
Gelegenheit  verhalf  zu  einer  listig  gewonnenen  Zusage, 
und  im  Alter  von  131/»  Jahren  erhielt  Mathilde  die 
Erlaubnis»,  am  Gesangunterrichte  thcilnehmen  zu  dürfen. 
Von  der  Reftigniss,  das  Clavicrspiel  zu  erlernen,  hat 
«e  — •  zufolge  freiwilligen  Geständnisses  —  fast  gar 
keinen  Gebrauch  gemacht.  Der  ziemlich  seelenlose 
Mechanismus  aus  Holz  und  Eisen  ist  dem  gesanglich 
Begnadeten  in  den  meisten  Fallen  unsympathisch. 

Die  erste  Grundlage  zur  Bildung  und  Erziehung 
der  vielversprechenden  Stimme  verdankt  Frau  Mallinger 
den  Bemühungen  des  Gcsanglehrers  Ignaz  Lichtenegger, 
welcher  noch  zur  Stunde  verdienstlich  thätig  in  Agram 
lebt.  Der  gewissenhafte  Mann  nahm  es  gar  genau  mit 
setner  jungen  Schülerin.  Man  durchblätterte  nicht 
leichthin  die  beliebten  Salon-Plaudereien  eines  Abt, 
sondern  etudirte  mit  heissem  Bemühen  die  gehaltreichen 
Bullen  der  italienischen  Gesangs- Päpste ;  da  wurde  nicht 
geseufzt :  Gute  Nacht,  du  mein  herziges  Kind !  sondern 
„das  ewige  t\tndamentum  muricet",  wie  der  selige  Er- 
furter Butstett  sagen  würde,  nämlich  St.  Guidoni*  „ut 
rr  mi  fa  #»/  Ai"  und  was  drum  und  dran  hängt,  wurde 
den  jugendlichen  Nachtigallen  beigebracht.  Drei  Jahre 
lauerte  dieser  erste  Unterrichtscursus.  Die  öffentlichen 
Prüfungen  lenkten  die  Aufmerksamkeit  der  Kenner  und 
Freunde  auf  Mathilde,  und  es  wurde  beschlossen,  mit 
ler  weiteren  Hebung  des  klingenden  Schatzes  das  alt- 
od  bestens  reuommirte  Prager  Conservatorium  zu  be- 
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trauen.  Der  statutarischen  Verpflichtung,  hier  übermal« 
drei  Jahre  auszuhalten,  entzog  sich  die  Schülerin ;  nach 
zweijährigem  Solfcggiren  —  erst  unter  Gordigiani's, 
dann  unter  Vogel'»  Leitung  —  wandte  sich  Mathilde 
Mallinger  nach  Wien.  Der  Entschluss,  zur  Bühne  zu 
gehen ,  war  allmählich  reif  geworden.  Während  des 
letzten  Studienjahres  hörte  Hr.  v.  Hülsen,  General- 
intendant der  königl.  Schauspiele  in  Berlin,  die  talent- 
volle Schülerin  singen  und  traf  mit  ihr  eine  Art  Ab- 
kommen, dahin  zielend:  sie  möge,  falls  sie  einst  der 
theatralischen  Laufbahn  sich  zuwende,  behufs  fernerer 
Ausbildung  nach  Berlin  kommen.  Der  Name  Berlin 
war  aber  damals  nicht  ohne  schreckhaften  Beiklang  für 
die  werdende  Sängerin,  sie  hat  es  nicht  gewagt,  sich 
des  freundlichen  Anerbietens  seiner  Zeit  zu  erinnern. 
Das  Gefühl  der  Unfcrtigkeit ,  der  Mangel  eines  zu- 
länglichen Repertoires  und  als  dritter  Grund  die  Scheu 
vor  dem  kühlen  Kriticismtis  der  Spree-Athener  mögen 
gewichtige  Zweifel  und  schwere  Bedenken  erzeugt  haben. 
Der  Versuchung,  mit  1200  Gulden  am  böhmischen  Theater 
in  Prag  engagirt  zu  werden,  entging  sie  leicht  und 
glücklich,  ebenso  führten  Unterhandlungen  mit  dem 
deutschen  Theater  zu  keinem  Resultat. 

Mathilde  Mallinger  ging  also  nach  Wien,  klopfte 
bei  Meister  Levy  an  und  der  sagte:  Herein!  und  hieas 
sie  willkommen.  In  zehn  Monaten  wurden  eben  so 
viele  Partien  studirl:  Agathe  (Aller  Anfang  ist  — 
Agathe!),  Norma,  Valentine,  Alice,  Fidclio,  Donna 
Anna,  Rezia,  Jessonda,  Leonore  („Troubadour")  und 
Margarethe.  Meister  Levy 's  Schulo  ist  berühmt;  überall 
wo  es  Kunsttempcl  gibt,  sind  die  Leviten  sehr  gesucht. 
Eines  Tages  kam  Franz  Lachncr  nach  Wien,  er  brauchte 
eine  Levitin  für  den  Musentempeldienst  in  München. 
Mathilde  sang  die  „Casta  diva"  und  Agatlien's  grosse, 
weltbekannte  Scene :  „Wie  nahte  mir  der  Schlummer". 
Stimme,  Schule  und  Erscheinung  fanden  Gnade  vor 
dem  gestrengen  Herrn  Capellmeister,  man  wurde  wegen 
eines  Gastspiels  handeleins,  und  der  vorläufig  stipulirte 
Contract  verhiess  1800  Gulden  Gage  und  3  Gulden 
Spielhonorar.  Am  4.  October  18156  machte  die  Aus- 
erwähltc  ihren  erston  theatralischen  Versuch  in  Mün- 
chen, sie  trat  als  Norma  auf  und  zwar  mit  beispiel- 
losem Erfolge.  Die  zweite  Rolle  war  Donna  Anna  in 
Moeart's  „Don  Juan",  die  dritte  Jessonda  in  Spohr's 
gleichnamiger  Oper.  Schon  nach  dem  ersten  Abende 
galt  der  Contract  als  perfect,  und  ein  freundlicher  Feder- 
zug  de»  betreffenden  Beamten  verwandelte  bei  Fixirung 
des  Spielgeldes  die  kläglich  gebückte  8  in  eine  stolz- 
aufgerichtete  5 ! 

Weiler  in  Agram,  noch  in  Prag,  noch  in  Wien 
war  die  Rede  von  Wagner  gewesen ,  unsere  Sängerin 
hatte  sich  in  den  Gewässern  Italiens  mit  Vorliebe  be- 
wegt; an  Warnungen  vor  dem  „deutschen  Gifte"  wird 
kein  Mangel  gewesen  sein.  Erst  in  München  schuf 
Frau  Mallinger  ihre  Glanzrollen  Elsa  und  Eva,  hier 
sang  sie  die  Elisabeth  im  „Tunnhäuser",  hier  wurde 
sie,  was  sie  ist:  die  beste  deutsch-dramatische  Sängerin. 
So  ganz  von  selbst  hat  sich  das  übrigens  nicht  gemacht, 
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es  bedurfte  einer  Anregung  von  oben.  Der  König  von 
Bayern  befahl  —  es  war  im  Jahre  1867  — ,  Mathilde 
Mallinger  »olle  die  El»*  singen.  Die  lieben  Colleginnen 
opponirten  und  intriguirten,  die  Kenner  legten  die  Zeige- 
finger an  die  Nasenspitzen  und  schüttelten  dann  bedenk- 
lich die  Köpfe,  die  Wohlmeinenden  weissagten  den 
baldigen,  ebenso  unausbleiblichen  als  gänzlichen  Ruin 
der  Stimme  und  schrieben  dem  Sündcnmanne  Wagner 
schon  im  Voraus  einen  abermaligen  Mord  in  sein  dick- 
leibiges Schuldbuch.  Wagner  selbst  hatte  blutwenig 
Vertrauen,  und  er  drückte  sein  Misstrauen  in  sehr 
drastischer  Weise  aus.  Gott  sei  Dank,  das»  das  König- 
thum  noch  nicht  in  ein  Actienunternehmen  verwandelt 
worden  ist!  Ich  zweifle,  dass  ein  „regierendes  (Konsor- 
tium" ull  den  Einwendungen  gegenüber  Stand  gehalten 
hatte.  Der  Wnnseh  des  Königs  blieb  Befehl,  und  wir 
Alle  wissen  heul,  das*  die  Elsa  durch  Frau  Mallingcr 
zu  neuer,  überrasch  ender  Erscheinung  gelangte.  Der 
Com ponist  erkannte  seine  Befürchtungen  als  grundlos, 
die  Kenner  klatschten  Beifall,  nur  die  „Wohlmeinenden"' 
blieben  verstockt  dabei:  Das  thut  nicht  gut,  wartete 
ab!*)  In  die  Herzen  der  Rivalinnen  dringt  keines  Er- 
schaffenen Blick. 

Die  gefeierte  Künstlerin  studirtc  mit  unablässigem 
Eifer,  und  zwar  Aufgaben  anscheinend  widersprechendster 
Art,  aber  fast  stets  mit  dem  glücklichsten  Erfolge.  Dem 
Zufall  ist  es  zu  danken ,  dass  sie  einst  als  Susanne 
auftrat,  —  Jeder  staunte  über  die  natürliche  Mitgift  an 
Laune,  Humor,  Witz.  Seit  jener  Zeit  berührt  das 
Repertoire  der  Künstlerin  beinahe  die  Extreme  des  dra- 
matischen Gesanges:  auf  der  einen  Seite  die  hoch- 
poetische  Elsa,  auf  der  entlegenen  z.  B.  die  derbkomische 
Liese  in  den  „Ziethen-Husaren"  von  B.  Schob.  Für- 
wahr, eine  Vielseitigkeit  des  Talents,  wie  sie  gar  selten 
vorkommt. 

Die  mancherlei  und  zum  Theil  sehr  schwierigen 
Aufgaben,  die  Aufregungen  des  Bühnenlebcnn  überhaupt, 
die  Neigung,  mit  ihrem  Herzblute  die  Inspirationen  des 
Augenblicks  gleichsnm  niederzuschreiben  —  wo  Andere 
oommodo,  trawpiillo,  ohne  das»  es  ihnen  „etwas  macht", 
ihre  Rollen  „spielen",  da  ist  Frau  Mallinger  mit  be- 
geisterter Hingabc,  mit  glühendem  Eifer  t  ha  t  ig,  in  jedem 
Momente  ihr  künstlerisches  Selbst  voll  und  ganz  ein- 
setzend — ,  Alles  zusammenwirkend  führte  zu  einer 
bedenklichen  Nervenabspannung,  welche  auch  dem 
Organ  sich  mittheilte  und  endlich  zur  Schonung,  zu 
einer  längeren  Pause  zwang.  Nach  Verlauf  einiger 
Monate  führte  der  unwiderstehliche  Trieb  die  kaum 
Genesene  wieder  auf  die  Bretter  und  zwar  zu  einem 
Gastspiele  nach  —  Berlin.  Ein  gewagter  Schritt,  der 
aber  den  besten  Erfolg  hatte. 

Am  6.  April  1869  sang  Frau  Mallinger  die  Elsa 
zum  ersten  Male  in  Berlin.  Ihr  ausgezeichnetes  Spiel 
verrieth  sofort  die  sinnige,  denkende  Künstlerin;  dieherr- 


•)  Frau  Mallinger  versicherte  mir,  da»«  die  Wagncr'scbcn 
Partien  «ie  weniger  anntrengen  als  die  Donna  Anna  oderFidelio. 
Ich  bin  übenengt,  da««  der  N'otWhrei  niautbe«  Sangen  sieb  auf 
ünluH  »der  Unfähigkeit  »uräckführen  lawt 


liehen  Gaben  der  natürlichen  Prädisposition  und  der 
Segen  der  Reflexion  verschmolzen  in  jeder  Nuance  zu 
einem  Rüde  von  ergreifender  Wahrheit.  Die  Stimme 
erschien  ein  wenig  müde  —  an  sich  gehört  sie  nicht 
zu  den  grössten  — ,  sie  klang  im  piano  und  in  vor- 
wiegend lyrischen  Momenten  äusserst  sympathisch,  oder 
reden  wir  deutsch:  so  anheimelnd.  Im  Affecte  sträubte 
sich  das  angegriffene  Organ  bisweilen  gegen  die  Zu- 
muthungen der  genialen  Künstlerin.  Trotz  alledem  war 
wohl  Niemand  im  Zweifel,  dass  das  Engagement  des 
Gastes  für  unsere  Bühne  ein  grosser  Gewinn,  für  unser 
Musikleben  ein  Ereignisa  sei. 

Seit  zwei  Jahren  gehört  Frau  Mallinger  dem  Ver- 
batide unserer  Hofoper  an.  Sie  hat  sich  während  dieser 
Zeit  mehr  und  mehr  in  der  Gunst  des  Publicums  zu 
bcfraiigcn  gewusst.  Es  darf  nämlich  nicht  geleugnet 
werden,  du-s  auch  sie,  als  Priesterin  des  Wagner-Cultus. 
unter  dem  „Odium  der  gerechten  Sache"  zu  leiden  ge- 
habt hat.  Die  Lohe  des  wüthendsten  Parteikampfes 
sehlug  gerade  bei  ihrem  Erscheinen  hoch  auf  in  Berlin. 
Die  Gegensatze :  Wagner  und  Meyerbeer,  national  und 
kosmopolitisch,  deutsch  und  welsch,  führten  von 
selbst  zu  der  etwas  widerhaarigen  Gruppirung:  Mallinger 
und  Lucca,  und  das  unvermeidliche:  Hie  Weif!  Hie 
Waibling!  machte  aus  dem  Publicum  (die  btati  indiffe- 
rente*, denen  Eines  ganz  recht  und  das  Andere  auch 
lieb  ist,  natürlich  nicht  mitgezählt)  zwei  feindliehe  Heer- 
massen,  die  oft  schlagfertig  einander  gegenüberstanden. 
Zum  Glück  floss  kein  Blut,  höchstens  Dinte;  aus  der 
Draehensaat  erwuchs  nur  Kohl,  der  aber  reichlich.  Wer  Ut 
grösser,  Frau  Mallinger  oder  Frau  Lucca?  Müßigst* 
aller  miLssigen  Fragen!  Man  soll  sie  überhaupt  nicht 
mit  einander  vergleichen,  um  nicht  Beiden  Unrecht 
zu  thun.  Gar  vielgestaltig  sind  die  Erscheinungsformen 
des  Schönen,  Angenehmen,  Unterhaltenden,  gar  mannich- 
faltig  die  Interessen  der  Theaterbesucher;  in  einer -Stadt 
wie  Berlin  muss  jeder  Richtung  ihr  Recht  werden,  so 
lange  eben  jede  zu  Recht  besteht.  Man  soll  sich  ver- 
tragen, die  Zeit  bringt  nns  Alle  um ! 

Seit  der  Aufführung  der.  „Meistersinger",  in  welchen 
Frau  Mallinger  als  Eva  Jeden  bezauberte,  hat  die  Zahl 
der  Widerwilligen  sich  abermals  vermindert;  mancher 
Zclote  wurde  zum  Apostaten ,  manch  schwankes  Rohr 
aus  den  Reihen  der  Unentschiedenen  zum  trotzigen 
Stamm. 

Während  des  letztverflossenen  Sommers  gaatirt» 
Frau  Mallinger  in  München,  ihrer  künstlerischen  Hei- 
math. Sie  trat  daselbst  sechs  Mal  auf  und  erzielte  trotz 
der  Ungunst  der  Saison  die  besten  Erfolge.  Die  Be- 
fürchtung, man  werde  uns  Eva-Elsa  abwendig  machen, 
führte  zu  allerhand  Gerüchten ,  von  denen  schliesslich 
kein  wahres  Wort  übrig  blieb.  Die  Künstlerin  wird 
uns  —  so  hoffen  wir  —  noch  lange  erhalten  bleiben: 
der  Herr  „Chef11  läset  schon  die  goldenen  Zaubernde» 
des  neuen  Contractcs  weben,  um  »ich  der  Unentbehr- 
lichen abermals  zu  versichern. 

Wer  die  Aufgabe  hat,  einem  grösser«,  u  Leserkreis* 
den  Lebenslauf  einer  weit  und  breit  bekannten,  viel 
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genannten  und  darum  berühmten  Person  zu  erzählen, 
der  macht  eB  selten  Allen  recht.    Die  Frage  nach  den 
Leistungen  ist  schon  an  sieh  eine  schwer  zu  beant- 
wortende;  so  wenig  man  die  Pracht  einer  Rose  be- 
schreiben kann,  ebensowenig  ist  man  im  Stande,  den 
sympathischen  Klang  einer  Stimme,  die  Poesie  einer 
dramatischen  Darstellung  zu  schildern.  Die  Wissbegier, 
welche  nach  der  äusseren  Erscheinung  sich  erkundigt, 
ist  schon  eher  zu  befriedigen man  gibt  dem  Texte  ein 
erläuterndes,  möglichst  ähnliches  Portrait  bei.  Ich  will 
der  Sonne  nichts  Uebles  nachreden,   aber  es  ist  ihr 
doch  nicht  gelungen,  das  grosse,  sprechende  Auge,  die 
edle  Plastik  der  Geberde  zur  Anschauung  zu  bringen. 
Indess,  eine  Photographie  ist  schon  besser,  als  gar  nichts. 
Immer  mehr,  mehr  will  das  Publicum  erfahren.  Wunder- 
M»inc  Pata  aus  dem  geheimen  Archire ,  je  grösser  die 
Indiscrction  des  Erzählenden,  desto  zufriedener  ist  der 
Hörer.     Leider   fehlen  die   Contrnste   eines  wild  be- 
wegten Lebens ,   statt  des  unberechenbaren  „Auf  und 
Ab",  welches  Viele  durchzukämpfen  haben,  handelt  es 
sich  hier  nur   um  ein  wechselndes  Einerlei:  studiren, 
singen,  gefallen!  Frau  Mallinger  hat  nicht  —  wie  Frl. 
Minnie  Hauck  —  mit  Indianern  gekämpft,  sio  wurde 
nicht  „entdeckt",  wns  sehr  schade  ist,  denn  es  macht 
«ich  so  höbsch,   wenn  man  liest:  der  Herr  Graf  oder 
der  Herr  Intendant  oder  gar  se.  Hoheit  Höchstselbst 
borten  im  Vorbeigehen  die  schöne  Stimme  und  befahlen, 
die  völlig  mittellose  Natursängerin  ausbilden  zu  lassen. 
Vom  Linnenkleidchen  bis  in  Sammt  und  Seide,  von  der 
armen  Blumen  Verkäuferin  bis  zur  gefeierten  Primadonna 
find  dann  ganz  reizende  Novellen,  Märchen  und  Romane 
Hu»zusinnen.  Man  kennt  das  ja!  Im  vorliegenden  Falle 
ging  eben  Alles  höchst   natürlich  zu.    Gibt  es  denn 
wirklich  gar  nichts  auszuplaudern  ?  Hin,  ich  weiss  doch 
etwas  Apartes,  es  lallt  mir  noch  zur  rechten  Zeit  ein. 
Wenn  es  sich  um  einen  grossen  Mann,  um  eine  bedeu- 
tende Frau  handelt,  sind  muh  die  Kleinigkeiten  nicht 
ohne  Interesse.  Von  jeher  liebte  man  es,  aufzuzeichnen 
und  mitzutheilen,  was  an  den  Koryphäen  beobachtet 
wurde.  Ich  glaube,  man  kann  heute  noch  erfahren,  aus 
wiev  iel  Körnchen  die  letzte  Prise  Tabak  bestand,  welche 
Goethe  nahm,  —  vorausgesetzt,    dass  der  überhaupt 
geschnupft  hat.    Man  kennt  alle  Launen,  Neigungen, 
Gewohnheiten  ;  die  Lieblingsfarbe  und  das  Leibgericht ; 
mnn  weiss,  ob  der  Gegenstand  verehrender  Neugierde 
der  Roso  oder  der  Nelke  den  Vorzug  gab  u.  s.  w. 
Mehr  als  dies  Alles  intercssirt  es  mich ,  zu  erfahren, 
wie  dieser  Künstler,  jene  Künstlerin  sich  hilft,  um  das 
böse  Coulissen-  oder  Lampenfieber  zu  bannen. 

Seiltänzer  und  Dachdecker  nehmen,  um  gegen  ihren 
schlimmsten  Feind,  den  Schwindel,  geschützt  zu  sein, 
eine  kleine  Dosis  pulverisirten  Gehiins  von  irgend  einem 
renommirten  Kletterthiere,  z.  IL  von  Katzen  oder  Eich- 
hörnchen,  ehe  sie  zu  „arbeiten"  anfangen.  Manche 
Micheri  ihr  Leben  durch  einen  Schluck  aqua  vitae  gegen 
Schaden  zu  versichern,  Andere  pactireu  nach  den  dunklen 
Regeln  der  schwarzen  Kunst  mit  den  höllischen  Mächten 
oder  begeben  sich  gläubig  durch  drei  Kreuze,  Ave  und 
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Ruternoittr  in  den  Schutz  des  „Unbewusstcn".  Ueberall, 
wo  das  Gelingen  von  tückischen,  launenhaften  Zufällen 
abhängig  ist,  findet  man  kleine  Hausmittelchen  im  Ge- 
brauch, welche  entweder  die  Vermehrung  der  Courage, 
die  Stählung  der  Kräfte  zum  Zwecke  haben,  oder  — 
so  im  Allgemeinen  —  unter  irgend  welcher  Adresse 
auf  Beziehungen  zur  übersinnlichen  Welt  hindeuten  — 
sollen.  Von  den  frühesten  Zeiten  bis  in  unsere  Tage 
wandten  sich  die  Hilfsbedürftigen  mit  Vorliebe  dem 
Pflanzenreiche  zu.  Waren  es  doch  „die  Gräser,  Kräuter 
und  Bäume",  welche  nach  dem  Wortlaut  der  biblischen 
Schöpfuntcssage  zuerst  das  Licht  der  Welt  erblickten ; 
sind  es  doch  die  Pflanzen ,  in  denen  sich  die  Geheim- 
nisse des  Erdlebens,  der  Segen  des  hellen  Sonnenscheins 
wie  die  Wunder  der  Nacht  verkörpern.  Pflanzen,  selt- 
sam geformt  oder  gefärbt,  wurden  gesuchte  Waffen  im 
Kampfe  gegen  allerlei  Dämonen. 

Der  Aufklärung  unserer  Zeit  gemäss  hat  man  von 
dem  Phantastischen  nach  und  nach  abgesehen  und  sich 
für  das  Reelle  entschieden.  Die  Auslese  unter  den 
mancherlei  Vcgetabilien  geschieht  nicht  mehr  nach  den 
nebelhaften  Andeutungen  der  „Signatur",  worunter  man 
ehemals  eine  mehr  oder  minder  deutliche  Kennzeich- 
nung der  Naturkörper  bezüglich  ihrer  Bestimmung  im 
Dienste  des  Herrn  Menschen  verstand,  sondern  nach 
den  vernünftigen  Satzungen  des  viel  geschmähten  Ma- 
,  terialismus.  Wie  verhalten  sich  Sänger  und  Sängerin- 
nen in  dieser  Beziehung?  Nach  meinen  geringen  Er- 
fahrungen muss  man  Dilettanten  und  Künstler,  Cho- 
risten und  Solisten  wohl  unterscheiden.  Die  Ersteren 
nehmen  Bonbons;  in  der  Provinz  trägt  der  Conditor 
gar  oft  einen  Thcil  der  «Schuld,  wenn  das  aufgeführte 
Oratorium  nicht  völlig  tadellos  zur  Darstellung  gelangte. 
Unter  den  Grossen  des  Theaters,  unter  den  Gewaltigen 
des  Concertsaales  begegnen  wir,  bei  ziemlich  gleich- 
massiger  Geringschätzung  des  eben  erwähnten  süssen 
Bundesgenossen,  den  verschiedensten  Versuchen ,  sich 
anderweitig  zu  helfen.  Leider  steht  dem  Forscher  nur 
ein  sehr  lückenhaftes  Material  zu  Gebote;  die  Wich- 
tigkeit des  Gegenstandes  fordert  aber  gebieterisch  eine 
allmähliche  Ergänzung.  Jeder  thue  fortan  das  Seine 
nach  besten  Kräften.  Vorläufig  »teilt  so  viel  fest, 
dass  Meth,  Zucker,  Wein,  Chocoladc,  Thee,  Tabak, 
Roggenbrot,  Backpflaumen  und  gedörrte  Aepfel  schon 
Manchem  gar  wunderbarlich  geholfen  haben.  Labatt, 
der  Tenorist,  empfiehlt  die  Salzgurke,  paarweise  ge- 
nossen, als  ein  probates  Specificum  für  zagende  Sänger. 
Jeder  muss  natürlich  zu  seinem  eigenen  Besten  ent- 
decken, was  ihm  nützt,  denn  Eines  schickt  sich  kaum 
für  —  Zweie!  Steger,  und  mit  und  nach  ihm  Viele, 
vertrauen  der  Gerste  und  schwören  zur  Fahne  St. 
Gambrini.  Zu  diesen  gesellt  sich  auch  Frau  Mall inger ; 
zwar  verschmäht  sie  den  Gerstensaft,  aber  wenn .  der 
Muth  in  der  Brust  seine  Spannkraft  üben  soll,  so  muss 
sie  „a  Gcrstlsupp'ti"  in  der  Nähe  haben  und  dann 
und  wann  einen  Schluck  davon  nehmen. 

Vielleicht  gelingt  es  der  Wissenschaft  noch,  aus- 
gehend von  der  Lehre  vom  Stoffwechsel,  den  Nach- 
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weis  zu  führen,  dass  zwischen  den  kleinen  Hilfsmittel- 
chen  und  der  künstlerischen  Richtung  ein  natürlicher 
Zusammenhang  besteht,  und  dass  z.  B.  die  Bonbon- 
Esser,  Limonade-Schlürfer  und  Thee-Schlucker  unmög- 
lich Wagner-Sänger  werden  können.  Man  hat  schon 
unwichtigeren  Dingen  nachgegrübelt! 


Tagesgeschichte. 
Berichte. 

Leipzig.  Die  Aufführung  der  Johunncs-Passion  von  Bach 
durch  den  RiedelVhru  Verein  am  s.  Busstag  (24.  Nov.)  gehört 
zu  den  verdienstlichsten  Thalen  diese«  Institutes,  da  das  genannte 
Werk  von  Seiten  der  Gesangvereine,  die  sich  mit  geistlicher 
Musik  befaasen,  herkömmlich  nur  eine  geringe  Beachtung  findet, 
welche  mit  «einer  Bedeutung,  dio  allerdings  diejenige  der 
Matthäus-Passion  nicht  erreicht,  jedenfalls  nicht  im  Verhältnis» 
steht.  Die  Matthäus-Passion,  welche  aller  Wahrscheinlichkeit  nach 
vor  der  JohanncLscheii  entstanden  ist,  „hat  durch  ihre  zwei  Chöre, 
ihre  zwei  Orchester,  ihre  breitere  Anlage,  ihre  grö*«ere  Anzahl 
ausgedehnter  Chöre,  uud  durch  ihre  noch  dramatischere  Haltung, 
äusseren  Glanz  und  imponirende  Wirkung  voraus";  uichtsdesto- 
weniger  reiht  sich  die  Johannes-Passion,  *o  wie  sie  einmal  vor- 
liegt, an  und  für  sich  betrachtet,  mit  vollem  Recht«  den  Meister- 
werken Bach 's  an.  Ala  Einleituugschor  stand  früher  der  jetzige 
Schiusachor  des  ersten  Theils  der  Matthäus-Passion:  „O  Mensch, 
bewein  dein  Sünde  gros»";  un  »eine  Stelle  trat  bei  einer  späteren 
Ueberarbcitung  der  Chor  :  „Herr,  unser  Herrscher".  Dieser  Chor 
bildet  in  »einer  breiten  Anlage,  wie  in  »einer  symbolischen  Be- 
deutsamkeit einen  würdigeu  Eingang  zu  dem  ganzen  Werke  auf 
nur  wenigen  orgolpunctartigeu  Bassnotcn,  die  den  feston  Urgrund 
alles  Seins  zu  vcrsinnlicbon  scheinen,  erhebt  sieh  das  reiche  poly- 
phone Gewebe  der  Streichinstrumente  und  der  Singstimmcn.  Von 
besonderer  Schönheit  sind  ferner  der  Schlusschor,  der  übrigens 
mit  dem  der  Matt bäus-Pussion  vidi  Verwand tachaft  zeigt,  in  »tiner 
kindlich  frommen,  elegischen  Haltung,  und  dio  Choräle, 
unter  diesen  wiederum  der  erste  („O  grosso  Lieb,  o  Lieb  uhn 
alle  Mnaaac"),  durch  die  sprechende  Auadrueksfiillo  der  Stimm- 
führung. Dio  Arien  und  Arioso»,  soweit  sie  in  der  in  Hede  stehen- 
den Aufführung  »u  Gehör  gebracht  wurden,  sind  sehrHtimmutigsvoll ; 
besonders  die  Alt-Ario  „Es  ist  vollbracht"  und  die  für  Sopran  :  „Zer- 
fliessc,  mein  Herze"  (deren  Hauptmotiv  im  Wesentlichen  nueh 
der  H  moll-Arie  „Erbarme  dich"  in  der  Matthäus-Passion  zu  Grunde 
liegt).  —  Wa«  nun  dio  Ausführung  betrifft,  ao  erwies  sieb  der 
Chor  wie  gewöhnlich  technisch  und  geistig  vollständig  mit  seinor  Auf- 
gube  vertraut  und  in  dieselbe  eingelebt.  Dio  Sopransoli  sang  Krau 
Worgiizka  aus  Berlin  mit  zwar  nicht  ungewöhnlich  ausgibiger, 
aber  angenehmer  und  woblgebildctcr  Stimme  und  mit  anmuthen- 
der  Innigkeit.  Ein  »ehr  sympathische»  Organ  «teht  der  Altistin 
Frl.  Dotter  aus  Weimar  zu  Gebote  ,  welches  besouder»  in  dem 
ersten  Theil  der  Arie  „Es  Lst  vollbracht" ,  in  dem  die  Sängerin 
zugleich  eine  edle  Wärme  der  Auffassung  offenbarte,  zur  Geltung 
kam.  Ju  der  zweiten  heroisch  gefärbten  Hälfte  der  Ario  »landen 
die  Stimmmittel  nach  Seite  der  Kraft  nicht  vollständig  auf  der 
Höhe  des  Moments.  Hrn.  Johannes  Müller  aus  Lemberg  als 
Evangelist  kamen  dio  schon  bei  undercr  Gelegenheit  gerühmten 
Vorzüge  »einer  Gesnugbildung  vortrefflich  zu  Statten;  gerado 
diese  Purtie  stellt  ganz  besonders  hoho  Ansprüche;  sie  verlangt 
eine  mühelose  Ansprache  und  Biegsamkeit  desOrgans  in  allen  Lagen. 
Auch  in  der  Auffassung  bot  die  Leistung  des  Künstler»  viele  ge- 
lungene Momente;  bin  und  wieder  konnte  man  nur  eine  noch 
gemessenere ,  ruhigere  Haltung  wünschen.  Hr.  Leopold  Müller 
aus  Weimar  als  Pilatus  schien  etwas  indisponirt,  lies»  jedoch 
das     Streben    nach     charakteristischer    Auffassung  erkennen. 


Hr.  Rom  vom  hiesigen  Stadttheater  endlich  führte  sieh  auf  in 
für  ihn  neuen  Gebiete  eines  Oratoriensänger»  vortbrilhaft  tin 
Anfang»  etwa»  farblos,  gewann  seine  Leiatung  im  weitere»  Ver- 
laufe mehr  und  mehr  an  Warme  und  bildete  einzelae  wirkism- 
empflndungsvolle  ZUgo  heraus;  ao  dio  Stelle  „Ea  ist  vollbracht'." 
—  Au  der  Orgel  sau,  schon  oft  an  dieser  Stell*  beväin 
Hr.  Papier;  die  Orehestcrbegleitang  führte  das  Geaaadnitii- 
orcheater  aus.  Wir  crwahuon  schliesslich,  da«»  der  Verstirb,  tu 
Rccitativo  mit  Clavierbegleitung,  anstatt  mit  Violoneellea,  in  gfyti, 
»ich  nach  unserer  Ansieht  aufs  Beste  bewährt  bat.  Der  Abstsa.i 
in  der  Klangwirkung  Lst  gar  nicht  so  bedeutend,  als  man  sich 
vielleicht  vorstellt;  sie  ist  aber  auch  im  Vergleich  zb  den  dürren, 
armseligen  Accorden  der  Violoncelle  eine  viel  wohlthoentkr«  »nt 
gibt  dem  Gesang  ein  noch  wirksameres  Relief.  Hr.  Witte  fülin- 
diesen  Theil  der  Begleitung  in  gewissenhafter,  pracuer  vTtLss 
durch.  g, 

Leipzig.  Das  3.  Euterpeconcert  begann  mit  einem  aeiti 
Werke,  einer  Ouvertüre  in  Cdur  von  H.  G.  Witte,  und  bot  >l> 
Schiusanummer  iu  R.  Wagner'a  Huldigungsmarscb  ebenfalls  tW 
Novität.  Zwischen  diesen  beiden  Compositionen  hatten  Sclir 
mann'»  C  dur-S vmphouie  und  Gc»angvorträgo  der  Frao  Loci« 
Reinhold  von  der  hiesigen  Oper  Platz  gefunden.  Das  zuent  rt- 
nannte  Werk  wurde  von  seinem  Autor  persönlich  dirigirt  und  dienr 
wurde  am  Sehluss  durch  nervorrnf  ausgezeichnet.  Die»«  An- 
erkennung galt  jedenfalls  mehr  der  sich  allenthalben  in  dincr 
Novität  documeutirenrien  nobeln  Gesinnung,  als  dem  tonsctöpfni- 
sehen  Vermögen  de»  Hrn.  Witte.  Nach  dieser  Ouvertüre  itu- 
theilen.  dünkt  uns  da»  letztere  nicht  recht  auareichend  für  Auf- 
füllung grösserer  Kunstformen  zu  sein,  au»  welchem  Mangel  »h 
auch  loieht  die  Ungleichheit  in  der  Ausarbeitung  der  einxeWt 
Theile  dieses  Stücke»  erklärt.  Anzuerkennen  ist  die  ßehandUc 
de*  Orchester»,  die  wohl  Uberall  dem  gewünschten  Effect  «n- 
»prichl.  In  Wagner'»  Huldigungsmarscb  puhirt  ein  anderes  L*Vi 
Ausgestattet  mit  dem  unwillkürlich  gefangen  nehmenden  }\tj 
eeht  Wagner'seher  Harmonik  und  Melodik,  zieht  das  mit  bekannt 
Meisterhand  iti»trnmentirlc  uud  rhythmisch  straff  gegliederte  Wut 
einher  und  fuhrt  dem  Meister  neue  Verehrer  zu.  Der  Au«fib- 
rung  der  Orohustcmummeru ,  um  von  dieser  zu  reden ,  «ai  mi 
Ausnahme  der  nicht  ganz  glückenden  Wiedergabe  der  Wit- 
schen Ouvertüre  und  des  bei  deu  Vorhülmissen  der  Euterpe  er.  t 
zu  umgehenden  Mißverhältnisses  zwischen  Streichern  und  UU^rr 
bei  Eiecution  de»  Marsches  eine  ganz  vorzügliche.  Die  Srs- 
phonio  von  Schumann  lies«  iu  ihror  Wiedergabe  sowohl  die 
wusenfaaftesto  Vorbereitung  im  Einzelnen,  aü  den  den  ToUltin- 
druck  der  Wirkung  mit  künstlerischem  Sinn  bemeatenden  Blut 
des  Dirigenten  erkennen,  und  auch  der  Eiecution  des  Marsches  b  r" 
man  die  vollsto  Hingabe  an  das  Werk  an.  Einen  schweren  St«! 
zwischen  den  orchestralen  Thoilen  des  Concertes  hatte  Frau  ü'it- 
hold  mit  dem  Vortrag  einer  Arie  von  Mozart  und  je  eines  Lictn 
von  Schubert  und  R,  Metzdorf.  Trotz  verschiedener  Intonation?- 
Schwankungen  und  nicht  gerade  musterhafter  Tonbildung  glü.-l'' 
es  ihr,  wenigsten»  nach  dem  Melzdorf  sehen  Licde  dem  erhält«^ 
Beifall  den  Charakter  eines  Da  capo- Rufes  beizulegen.  Hätte»  «ir 
ihr  überhaupt  diese»  Molzdorrsehe  Mailiod  von  Herzen  gern  ft- 
schenkt,  welches  Vergnügen  mussto  uns  nun  gar  noch  nt< 
Wiederholung  dieses  gewiss  unter  ausserordentlichen  Weher  er- 
höre nen  Liedes  gewähren!  —  — . 

Breslau,  24.  Nov.  Seit  Sehlusa  unserer  letzten  Correspoiicrii 
bat  sieh  das  hiesige  Musikleben  immer  reicher  entfaltet.  S> 
räumlichen  Rücksichten  wollen  wir  jedoch  für  diesmal  nur  d« 
drei  wichtigsten,  seit  angedeuteter  Zeit  stattgehabten  Contert»  ?■  ■ 
denken,  es  sind  dies:  eine  Aufführung  der  HayduVhen  „J«h.r*- 
zciieii"  durch  dioSingakadcmie,  das  dritte Or*^beatervcrein»con<"*- 
dio  erste  Soiree  des  gräfl.  Höchberg '«eben  Quarte!  trercras  t* 
Berlin  und  eine  Vorführung  von  Handels  „Acts  und  Galailita' 
durch  den  Thoma'scben  Gosangverein.  Da»  Cooccrt  der 
akademie  fand  unter  Leitung  des  Hrn.  Dr.  Jul.  Schiffer  am  7  t 
M.  im  Springer'schen  Coneertsaal  statt  und  nahm  in  Gsiuo 
einen  günstigen  Verlauf.  Die  Chöre  waren  sorgfältig  eimmdT 
und  zeichneten  sich  durch  reine  Intonation  und  Klangfülle 
di«  Geanngsoli  wurden  durch  Frl-  Elsheth  Don  ige»  und  dit  Iii! 
Torrige  und  Georg  Hentschel  dem  Geiste  der  Tonschöpfonc  n- 
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gemessen  durchgeführt.  Die  Orchesterbcgleitung  dagegen  Hess 
Manches  zu  wünschen  übrig ,  denn  wiederholt  wurden  nicht  un- 
bedeutende Schwankungen  bemerkbar.  —  Straffer  war  die  Haltung 
des  viellhoiligon  Tonkörpers  in  dem  dritten  Abonnemcntconccrt 
de*  Orchestervercin»,  welche«  eine  Woche  spater  iu  dem  genannten 
Locol  stattfand.  Papa  Haydn  introducirte  das  Concert  mit  seiner 
schalkhaften,  Humor-sprudelnden  H  dur-Symphonie.  In  seinem 
ferneren  Verlauf  bot  der  Abend  nur  noch  Spohr's  6.  Violincon- 
cert  und  Beethoven'«  Fastorulsymphonie.  Letztere  wurde,  gleich 
dem  erstgenannten  Orchesterwerk,  von  der  Capelle  dem  Audito- 


fusaung  der  wiederzugebenden  TonstQcke  und  feinschaltirte  Vor- 
tragsweise scheinen  das  Spiel  der  genannten  Ilenren  Tortheilhaft 
auszuzeichnen,  —  wir  sagen  ,^ch«inen",  denn  ein  ganz  sicheres 
Unheil  vermochten  wir  uns  nicht  zu  bilden,  da  sich  in  dem  Saale 
des  Hotel  de  Sil^sie  ein  so  kleines  Hauflein  Hörlustiger  einge- 
funden hatte,  das«  namentlich  die  Fortettellen  der  AUegrosutze 
einen  Überaua  störenden  Nachball  in  dem  leeren  Kaum  erzeugten, 
und  somit  ein  klares  Erkennen  de«  Vorgetragenen  nicht  möglich 
war.  Hoffen  wir,  das«  die  Anfang  Dec.  stattfindende  «weite  Soir*1« 
der  genannten  Herren  zahlreicher  besucht  «ein  werde  und  uns  Ge- 


Mathilde  Mallinger. 


rium  in  durchaus  ldbenswertucr  Weise  übermittelt.  Die  Vorfüh- 
rung der  Spohr'srhen  Composition  hatte  der  Conccrtmeistcr  der 
Orchestervcreinscapclle,  Hr.  Himmelstoss,  übernommen,  Anfangs 
noeb  etwas  befangen ,  erlangte  der  Künstler  jedoch  bald  volle 
Herrschaft  über  sein  Instrument  und  bot  eine  sehr  achtbare  Lei- 
stung. —  Das  dritte  der  eingangs  dieser  Zeilen  erwähnten  Con- 
certe,  die  erste  Soiree  de«  aus  den  HH.  E.  Sehicver,  H.  Franke, 
L.  Wulff  und  K.  Hausmann  bestehenden  griff.  Hochberg'schcu 
Quartettverein«  aus  Berlin,  hol  ausschliesslich  allbekannte  Werke  : 
Streichquartette  in  Bdur  Op.  7t>  von  Haydn,  in  C  dur  von  Mo- 
zurt   und  Fdur  Up.  50  von  Beethoven.    VerstandnissvoUo  Auf- 


legenheit  gelte,  unsere  Vermuthungen  über  die  Spielweiso  des  in 
Hede  stehenden  Quartettverein»  als  positive  Wahrnehmungen  den 
Lesern  wiederholen  zu  können.  —  Schliesslich  gedenken  wir  in 
Kürze  noch  des  oben  erwähnten  Concerte»  de«  Tboma'schcn  (ie- 
sangverein«,  welche«  am  22.  d.  M-  im  Musiksaale  der  königl. 
Universität  stattfand.  Unter  Zuziehung  der  Solisten  Frl.  Seguiu 
(Galuthea)  und  der  HH.  Ualbaeh  und  Bieger  führte  der 
vou  dem  königl.  Musikdireetor  Hm.  Thoma  geleitete  Singverein 
das  Ilandel'sche  Pastorale  „Acts  und  llalathca"  in  durchaus  dankens- 
wertfior  Weise  aus.  Wir  können  leider  nicht  auf  Kinielnbeilen 
der  zum  Tbeil  trefflichen  Leistungen  der  Chöre  und  Solisten  ein- 
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gehen  and  müssen  uns  auf  eine  summarische  Anerkennung  der- 
»•Iben  beschränken.  DieOrchesterbegleitung,  getreu  der  Origiual- 
partitur  nur  au»  Streichquartett  und  zwei  Oboen  bestehend,  griff 
wirksam  in  den  Gang  des  Ganzen  ein.  1— p. 

Cölrt,  2.  Dec.  Das  3.  Gürzenieheoncert  am  21.  Not.  bewegte 
sieb  fast  ausschliesslich  auf  clas»i»ehcm  Boden.  Das  einzige  mo- 
dern« Opus  war  ein  „Ave  verum"  für  Sopransolo,  Chor  und  Or- 
chester von  Gounod,  das  allerdings  von  der  kindlichen  Frömmig- 
keit der  Mosart'sohen  Composition  himmelweit  entfernt  ist,  aber 
doch  die  Beachtung  aller  Chorvereinc  verdient,  zumal  kein  grosser 
üeberfluss  au  kleinen  Chorstücken  esistirt.  In  Asmoll  geschrieben, 
halt  e»  «ich  in  einer  durchaus  edelu,  würdevollcu ,  wenn  auch 
.  klagenden  Stimmung.  Ein  besondere»  Interesse  erhielt  übrigens 
das  Coucert  durch  das  Auftreten  zweier  hier  noch  unbekannten 
Solisten,  die  beide  entschiedenen  Erfolg  errangen.  Frl.  Wilh. 
Gips  aus  Dordrecht  bewies  sich  als  eine  vortreffliche  Concert- 
sängerin,  ihr  Sopran  ist  voll,  wohllautend  und  tüchtig  geschult. 
In  jeder  Beziehung  darf  sie  sich  fortan  der  Gunst  des  Cölner 
Publicum»  versichert  hallen.  Vorgetragen  wurden  von  ihr  grosse 
Soene  und  Arie  der  Kunigunde  aus  Spohr's  „Faust",  dann  ein 
Recitativ  und  Arie  („Welche  Labung  für  die  Sinne:")  der  Hanne 
aus  den  „Jahreszeiten"  und  endlich  das  Sopransolo  iu  dem  bereit» 
oben  erwähnten  „Ave  verum".  Der  zweite  Solist,  Hr.  Hofrapell- 
meister  Carl  Bargheer  aus  Detmold,  spielte  die  Gesangsscene  von 
Spohr  und  „Le  trille  du  diablc"  von  Tartini.  Technik  und  Vor- 
tragsweise stellen  diesen  Künstler  »ehr  hoch,  der  Violinton  aber 
in  den  höheren  Lagen  lässt  an  aangreieber  Fülle  zu  wünschen. 
—  Von  Orchesterstücken  hörten  wir  Mendelssohn'»  „Hcbriden"- 
Ouverture  und  Symphonie  No.  4  von  Beethoven,  die  beide  vor- 
trefflich ausgeführt  wurden.  —  Der  übliche  Cyklus  von  sechs 
Katnniersoircen  nahm  am  28.  Nov.  seinen  Anfang.  Dio  Ausfüh- 
renden sind  dieselben,  wie  in  den  früheren  Jahren:  die  IUI 
v.  Königslöw,  Japba,  Dcrckum  und  Ronsburg,  nur  das  Conccrt- 
local  ist  gewechselt  worden.  Das  Programm  dos  ersten  Abeud» 
war  Clavicrtrio  in  Gdur  Op.  112  von  Joachim  Raff,  Streiehlrio 
Op.  9,  No.  3  von  Beethoven  und  Mozart'»  Clavierquartett  in 
Gmoll.  Das  Raft'scbe  Trio  haben  wir  schon  wiederholt  gehört, 
doch  können  wir  nicht  von  neuen  Schlaglichtern  bei  der  jetzigen 
Wiederholung  sprechen.  Cns  gefallt  der  erste  Satz  am  besten, 
die  übrigen,  selbst  das  Scherzo  (sonst  in  modernen  Werkeu  das 
Preisstück),  treten  im  Motivengebult  bedeutend  zurüik.  Den 
Ciavierpart  hatte  Hr.  Menke  und  führte  ihn  in  sehr  hübscher 
und  discreter  Weise  durch.  Auffalleuder  Weise  war  eine  gleiche 
Discrction  bei  dem  Mozart'schcn  Quartett  nicht  mehr  zu  bemerken. 
Das  Publicum  hatte  sich  ziemlich  zahlreich  eingefunden,  und 
doch  könnte  man  eine  grössere  Betheiligung  erwarten,  wenn  man 
bedenkt,  welchen  wichtigen  Factor  die  Kammermusik  in  unserem 
Musikleben  bildet.  —  Mil  grossem  Interesse  wohnten  wir  am 
1.  d.  M.  einer  Production  unseres  Domcborcs  im  Saale  des  Oe- 
selleuhauses  bei.  Die  vorgetragenen  Stücke,  zum  Thcil  Kirchen- 
musik der  alten  Meister,  zum  Theil  nachahmende  Compositionen 
der  Neuzeit,  bekundeten  eine  erfreuliche  Leistungskraft  dos  Chores. 
Hr.  Fr.  Koenen  (Dirigent)  nimmt  sich  »einer  Sache  mit  solchem 
Eifer  an,  arbeitet  mit  solcher  Ausdauer,  dass  der  Cölner  Domchor 
sich  wohl  bald  einen  Namen  in  der  kirchenmusikalischen  Welt 
errungen  haben  wird.  A.  G. 

Dresden.  Die  Woche  begann  mit  einer  Soiree  des  Hrn. 
Alwin  Wieck  mit  seinem  Elevencorps.  Das  pädagogische  Talent 
des  Sohnes  Friedrich  Wieck'»  in  besonderen  Ehren ;  aber  mil  der 
weiteren  Oeffentlicbkeit  haben  diese  instruetiven  Versuche  blut- 
wenig zu  thun.  Alle«  was  Correspondent  für  die  Sache  thun 
kann,  ist,  da  die  Rücksicht  auf  wichtigere  Dinge  den  Raum 
unteres  Blattes  begrenzt,  privatim  über  besagte  Kleinkinder- 
Versuchsstation  zu  schreiben.  Wer  also  Näheres  wissen  will,  wende 
•ich  vertrauensvoll  n.  s.  w.  Halt!  Als  Curiosum  ist  zu  erwähnen, 
dass  eine  der  Kleinen  R.  Wagner's  „Albumblnti"  (Beilage  zu 
No  41  des  „Mus.  Wochenblattes1')  hübsch  und  beifällig  gespielt 
haben  soll.  —  Dio  Lauterbach'ache  Quartettsoiree  ergab  als  höchst 
interessanten  Uöhepunct  das  Trio  Op.  70,  Esdur,  von  Beethoven, 
wohl  das  seltcust  gespielte.  Frau  Sara  Ueinzc  am  Ciavier  be- 
hauptete mit  Auszeichnung  ihren  Ruf  als  geistvolle  und  technisch 


meisterhafte  Interpretiu  von  Kammermusik.  Nehstdem  kam 
Schubert'»  Op.  29  in  A  und  Mosart's  Quintett  mit  Clarincue 
(Hr.  Deumitz),  eines  der  jovialsten  und  lustigsten  Gelcgenheits- 
stüeke  de«  Meisters,  mil  manchem  Zopf,  aber  einem  wundervollen 
Largbettu.  Die  IUI.  Lauterbach,  Uüllwcck,  Göring  und  Grütx- 
maeher  und  obengenannter  Clarinettist  ernteten  grösste  Anerken- 
nung. Warum  man  das  Menuett  vor  das  Larg netto  setzte  (wo 
os  nach  demselben  als  willkommene  Auslösung  viel  logischer),  ist 
Ref.  unbegriffen  geblieben.  —  Das  zweite  Leitert'sche  Co  teert 
brachte  Beethoven'»  Op.  110  iu  etwas  ungeregelter  Spiel  weise 
Mit  mehr  Trefflichkeit  verlief  Schümann'»  „Fasching  in  Wien", 
Op.  2G,  und  ganz  ausgezeichnet  eine  Baeh'sche  Fuge.  Frl.  C. 
Schubort  sang  stellvertretend  und  gab  trotz  grosser  Jugend  mit 
Geist  und  guter  Schulung  die  zweite  „Figaro  -Arie  und  Lieder 
zum  Besten.  —  Die  Woche  schloss  mit  dem  „Nachtlager"  von 
C.  Kreutzer,  neustudirt.  Der  unmöglich  alberne  Text  ist  der  ofu 
muls  reizenden  Musik  als  Mühlstein  um  den  Hals  gebunden, 
durch  den  sie  ins  Meer  bodenloser  Langeweile  versinkt.  FrL 
Zimmermann  sang  mit- wundervollen  Mitteln  die  Gabriele,  1  :r 
v.  Witt  trefflich  den  Corner  und  Hr.  Schaffgauz  immerhin  recht 
anerkennenswert!]  den  Jäger.  Ein  reichapplaudirter  Glanzpunct 
war  das  Violinsolo  im  2.  Act  (Hr.  Lauterbach),  und  die  Chöre 
thaten,  vielleicht  im  Gefühl,  des  Compouisten  eigentliche  Macht- 
sphäre  zu  repräsentiren  ,  das  Allerbeste  zum  Gelingen.  Soun'sg 
steht  Gozzi's  Märehen  „Die  glücklichen  Bettler"  mit  Musik  von 
R.  von  Hornstein  auf  dem  Repertoire.  L  U. 

Hamburg,  1.  Decbr.  Aus  dem  Verlauf  der  letzten  zwei  Wochen 
sind  nur  zwei  Concertc  besonders  zu  bemerken.  Zum!« -h st  um 
29.  Nov.  fand  eino  Aufführung  von  Bccthoven's  grosser  Mette 
uuter  von  Bernuth's  Leitung  in  der  grossen  Michaeliakirche 
statt.  Zu  diesem  Zwecke  waren  dio  Cborkröfte  dos  hiesigen  Ce- 
cilieuvereins  und  der  Singakademie  vereinigt,  und  haben  wir, 
trotzdem  die  beiden  Vereine,  jeder  unter  seinem  epecicllco.  Diri- 
genten (Voigt  und  von  Bernuth)  ihre  Cebungcn  gehabt  hatten, 
nach  verhältnismässig  wenigeu  Gesammtproben,  von  einer  recht 
guten  Aufführung  zu  berichten.  Trotz  manchen  fabelhaft  anstrengen- 
den und  die  Stimmen  ermüdenden  Stellen  klangen  die  Chöre 
bis  zum  Scbluss  frisch.  Das  Orchester  war,  mau  fühlte  es,  mit 
einem  gewissen  Feuer  bei  der  Suche,  was  bei  Aufführung  Uän- 
del'schcr  und  Bach'scber  Oratorien  nicht  immer  der  Fall  ist. 
Die  Soli  waren  iu  den  Händen  der  Frau  Otto-Alvsleben  (Sopran;, 
Frl.  Louise  Voss  (Alt)  und  der  Uli.  R.  Otto,  Domsanger  aus 
Berlin  (Tenor)  und  Ad.  Schulze  von  hier  fBiiss)  gut  aufgehoben 
Auch  die  Solisten  hüben  keine  leiebten  Aufguben  zu  lösen;  um 
so  mebr  müssen  die  Leistungen  unerkannt  werden.  Frnu  Alvsleben 
ist  bekannt  als  vorzügliche  Kraft  für  derartig  grosse  Aufgaben, 
ihr  würdig  zur  Seite  stellte  sieb  Frl.  Voss,  die  wir  zum  ersten 
Mal  zu  hören  Gelegenheit  hatten.  Das  Violinsolo  im  „Benedictas* 
wurde  von  Hrn.  Concertmeister  Böie  gespielt;  wir  können  wohl 
sagen  :  etwas  mehr  Reinheit  und  etwas  weniger  dünner  Ton  wäre 
uns  angenehmer  gewesen.  Die  Orgel,  unter  Hrn.  Osterholdt's 
nänden  und  Füssen,  that  in  jeder  Beziehung  ihre  Schuldigkeil.  — 
Acht  Tage  früher  gab  Joachim  mit  seinen  drei  Quariettgenossen 
(de  Ahna,  Rappoldi  und  Müller)  eine  recht  besuchte  Quartettsoiree. 
Der  Programm  bestand  aus  Huydn,  Mozart,  Bcclhoven.  Bei  vier 
so  vorzüglichen  Spielern  kann  man  von  vornherein  eines  grossen 
Genusses  gewiss  sein.  Dies  war  auch  diesmal  der  Fall,  doch 
können  wir  Eines  nicht  verschweigen :  Hr.  Joachim  bleibt  auch 
im  Quartett  immer  der  Sologeiger,  Die  drei  Anderen  können 
unmöglich  versuchen  ebenso  zu  dominiren,  und  so  tritt  ein  Miss- 
verbältniss  ein,  welche»  namentlich  der  Klangfarbe  des  ganzen 
Quartetts  grossen  Abbruch  thut,  die  gerade  in  so  grosser 
Brillanz  bei  dem  Florentiner  Quartett  zur  Geltung  kommt. 
Andererseits  sollten  aber  auch  die  Herren  von  ihrem  Arrangement 
der  Plätze  abstehen.  Jetzt  sitzt  der  ersten  Geige  dio  zweite 
gegenüber;  zur  linken  Hand  der  ersten  Geige  das  VioloneeU  and 
diesem  wiederum  gegenüber,  neben  der  zweiten  Geige  die 
Bratsche.  Wir  haben  gefunden,  dass  namentlich  zweite  Geige 
und  Bratsche  viel  vortheilhafter  zur  Geltung  kommen,  wenn 
erstere  zur  linken  Hand  der  ersten  Geige  citxt  und  die  Brauche 
vorn,  letzterer  gegonüber.  H-h- 
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Concertumschaa. 

Aachen.  Stiftungsconcert  de«  Mäiinergosangvcrcin»  „Concor- 
liia"  mit  „Gorraania",  einem  deutschen  Siegeagesang  für  Männer- 
chor  und  Orchester  von  F.  Gern  »heim,  „Fritbjof"  von 
M.  Brueh  etc. 

Barmen.  Conccrt  des  Unterbanner  Gesangvereins  und  der 
l'nterbarmcr  Liedertafel:  C  dur-Symphonie  von  W.  Burgiel, 
„Coriolan"-Ouverture  Ton  Beethoven,  8erenade  für  Streichorche- 
ster von  Haydn,  „0  weint  um  sie",  von  Iii  11  er,  „Normannen- 
zag"  von  M.  Brach,  Waldlicd  au*  Op.  112  von  Schumann, 
Lieder  von  F.  Wüllner,  F.  Iii  Her  und  Schumann  ote. 

Basel.  4.  Abonnemcntionccrt:  8.  Symphonie  von  Beetho- 
ven, „Loch  I<omond",  symphonisches  PhautaHicbild  von  F.  Thic- 
riot,  Gesangvorträge.  de»  Hrn.  Uutf,  Cluvicrvorträge  des  Frl. 
M.Wieck.  —  3.  Kammermusik  Streichquartett  in  Bdur  von 
Mozart,  Musik  tu  einem  ltittcrballct  von  Beethoven  für  Piano- 
forte über-  und  vorgetragen  von  Hrn.  Dulcken,  Streichquartett 
in  Fdur  von  Schumann. 

Berlin.  Prof.  Joachim'»  4.  Soiree:  Streichquartette  in  Gdur 
ron  Baydn,  in  Cdur  von  Motart  und  in  Bdur  {Up.  130)  von 
ßcelhoven.  (Von  Novitäten  immer  noch  nicht  das  geringste 
Zeichen!)  —  Muaikdirector  Rilsc's  Concerte  vom  28.  Nov.  bis 
4.  Dcbr.:  Ouvertüren  No.  3  8U  „Leonore"  von  Beethoven,  lu 
„Michel  Angcio"  von  Gade,  zu  „Ruy  Blas",  „Meeruastillc  und 
glückliche  Fahrt"  und  zu  „Soiumernacbtstraum"  von  Mcndolssohn, 
zu  „Struensee"  von  Meyerbeer,  zu  „Wilhelm  Tell';  von  Rossini, 
ru  „Manfred"  von  Schumann,  zu  „Ein  Traum  in  der  Sommer- 
nacht" von  Thomas,  zu  „Tannbäuscr"  von  Wagner,  Esdur-Sym- 
phonie  von  Beethoven,  „Les  Preludes"  und  Bakoczy-Marsch  von 
Liszt,  Suite  in  Emoll  von  Schubert  (?),  Serenado  in  Fdur 
von  Volkmann,  „Tannbäuser"-Marsch  und  „Lohengrin"- Vor- 
spiel von  Wagner,  „Aufforderung  zum  Tanz"  von  Wcbcr-Ber- 
lioz  etc.  —  Am  28.  Nov.  Geistliche  Musikaufluhrung,  veranstal- 
tet von  Frl.  Agathe  Plitt  mit  Vocalwcrken  von  Frl.  Pütt  (Oster- 
cantate,  Psalm  „Herr,  wie  lauge"  etc.)  und  Compositionen  von 
Bach,  Handel,  Mozart,  Schubert,  Mendelssohn  u.  A. 

Breslau.  4  Abonncmentconcert  des  Orchestervereins :  „Frie- 
<len»feier"-Fc«touvcrture  von  B  e  i  n  e  c  k  e,  £  moU-Concert  von  Chopin 
(Frau  Sara  Heime),  Ouvertüre  zu  Uoethc's  „Iphigenie"  von 
B.  Scholz.  —  9.  Abonncmentconcert  der  Thcaterrapelle:  Bdur- 
Symphonie  von  Schumann  etc.  —  Symphonieconcert  der  Con- 
certcapello  am  1.  Dcbr.:  G  dur-Symphonie  von  Haydn  etc.  — 
Verein  für  elastische  Musik  am  2.  Dcbr. :  Clovior-Violinsonato 
in  Gdur  (Op.  96|  und  Es  dur- Quartett  (Op.  74)  von  Beethoven 
etc.  —  2.  Soiroe  des  grafl.  Höchberg 'scheu  Quartetts  am  5.  Dcbr. : 
Streichquartette  in  Gdur  von  Baydn,  in  Amoll  von  Schubert 
und  in  C  dur  aus  Op.  59  von  Beethoven. 

Celle.  Am  1.  Ücbr.  Concort  der  „Union";  Ouvertüren  zu 
.  Egmont"  von  Beethovon  und  zum  „Sommcrnachtstraum"  von  Men- 
delssohn, „Loreley"  für  Solo,  Chor  und  Orchester  von  F. 
Hiller  etc. 

Chemnitz.  Concert  des  Stadunusikcorps  am  29.  Nov. :  Ouver- 
türe zu  „Demetrius"  von  Laehner,  Mazurka-Phantasie  (Op.  13) 
von  H.  t.  Bülow  (orchestrirt  von  Liszt),  Sphärenmusik  (Streich- 
quartett) von  Kub  in  stein,  8.  Symphonie  von  Beethoven, 
Seronade  in  Cdur  für  Streichorchester  von  Volkmann,  „Gau- 
deamus igitur"  von  Liszt,  Ouvertüre  zu  „Kuy  Blas"  von  Men- 
delssohn. 

Danzig.  Am  26.  Nov.  vom  Danziger  Gesangverein  verun- 
staltetes Concert:  „Gottes  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeit",  Cantatc 
von  Bach  in  Franz'scher  Bearbeitung,  Requiem  von  Cherubini. 

Darmstadt.  2.  Concert  der  grossherz.  Hofmusik:  Symphouie 
in  Emoll  von  F.  Hiller,  CUvierwerke  (Concert,  Romanze  und 
Scherzo), componirt  und  vorgetragen  von  F.  Gernsheim  u. A.m. 

Dresden.  Musikabende  des  Tonkünstlerverein«  am  30.  Oct., 
18,21.  und  27.  Nov.:  Streichquartett  in  Gmoll  von  W.  iL  Veit, 
4.  Ciaviertrio  von  J.  Raff,  Claviersonate  zu  vier  nänden  von 
A.  Rubinstein,  Sonaten  für  Pianoforte  in  Emull  von 
Edv.  Grieg  und  in  Dmoll  von  F.  Baumfelder,  „Der  Traum 
auf  Elvershots",  ClavicrstQcko  von  G.  Fischer  etc.  — Concert 
de«  Orcbestervereins  am  29.  Nor. :  Oxfordsymphonie  von  Haydn, 
Ouvertüren  iu„Medea"  von  Cherubini  und  „Joseph"  von  M*hul  etc. 
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—  2.  Lauterbach'sche  Kammermusik •.  A  moll-Quartett  von  Schu- 
bert, Claviortrio  Op.  70,  No.  2  von  Beethoven  und  Clariuetten- 
quintett  von  Mozart. 

Elberfeld.  2.  Abonnomentconcert :  Ouvertüren  von  Rciueuke 
()tFriedensfcicr")  und  Beethovon  („Leonore"),  Cborphantasie  von 
Beethoven,  Finale  aus  Mendelssohn'«  „Loreley",  Gcsungvortrugo 
des  Frl.  Lilly  Lehmann,  Violoncellvorträge  de»  Hrn.  B.  Cossmann 
(n.  A.  Concert  von  C.  Eckerl). 

Einleben.  Am  29.  Nov.  Concert  zum  Boston  des  Pcstalozzi- 
Yoreins:  „Fideüo"-Ouverture  von  Beethoven,  1.  Thoil  aus  „Paulus" 
von  Mendelssohn  etc. 

Frankfurt  a.  M.  1.  Abonnementconcert  des  Cäcilicn verein»: 
Requiem  von  Fr.  Kiel  et«.  — 4.  Museumsconrert :  Ouvertüre  zu 
„Egmont"  und  Ddiir-Symphonie  von  Beethoven  etc.  —  4.  Kam- 
mermusik im  Museum:  Fdur-Quorteu  aus  Op.  18  von  Beethoven, 
Symphonische  Emden  von  Schumann,  Esdur-Trio  von  Schubert. 

Jena.  3.  Akademischen  Concert:  1.  Symphonie  von  Schumann, 
Violinvorträge  des  Hrn.  Kömpel  aus  Weimar,  Gesangvorträge 
des  Hrn.  Joh.  Müller  aus  Lemberg  (Lieder  von  Beethoven, 
Liszt  und  Franz),  Rakoczy-Mnrsch  von  Liszt 

Königsberg.  Concert  des  Neuen  Gesangvereins  am  25.  Nov. : 
Adagio  aus  J.  O.  Grimm's  2.  Suite,  Hymne  (83.  Psalm)  für 
Frauenstimmen,  Harfe  und  kleines  Orehcstor  (?)  von  J.  Rhein- 
berger, „Samson"  von  Händel  etc. 

Leipzig.  60.  Kammermusik  des  Riodel'schen  Verein«.  Trio 
für  Pianoforte,  Klarinette  und  Bratsche  von  Mozart,  Sonate  für 
Ciavier  und  Bratsche  von  A.  Rubinstein,  Gesangvorträge  des 
Hrn.  Joh.  Müller  aus  Lemberg.  —  8.  Stiftungsconcert  der  Eu- 
phonia:  Impromptus  in  Walzerform  für  Pianoforto  zu  vier  Händen 
von  A.Krug,  Gesangvorträge  des  Hrn.  Gurn,  Streichoctett  von 
J.  S.  Svendsen.  —  3.  8ymphonieconcert  der  Büchner'schen 
Capelle:  G moll-Symphonie  von  Mozart,  Romanze  für  Trompet« 
von  F.  Grfitxmacher,  Roroberg's  „Glocke".  Die  Ausführung  des 
letzteren  Werkes  unter  Mitwirkung  dos  Gesangvereins  „Cacilia- 
Wartburg",  welcher  Verein  diese  Composition  bereits  einige  Tage 
vorhor  in  einem  eigenen  Concert  zur  Autlübrung  gebracht  hatte.  — 
8.  Gewandhausconcert :  Roquicm  von  F.  Lach n er  (zweite  Auf- 
führung), Ouvertüre  zum  „Märchen  von  der  schönen  Melusine', 
Finale  aus  „Loreley"  vou  Mendelssohn. 

Laibach.    Concert  der  Philharmonischen  Gesellschaft  am 

3.  Dcbr.:  B dur-Symphonie  von  Beethoven,  Ouvertüre  zur  Ope- 
rette „Der  vierjährige  Posten"  und  „Manfred"-Vorspicl  von 
Reinecke,  G moll- Concort  von  Mondeissohn  (Hr.  Zöhrcr),  Lie- 
der von  C.  Ilorak  und  L.  Hartmann  (Frl.  C.  Zell). 

Magdeburg,    Wohlthätigkeitsconcert  im  Rathbaussaale  am 

4.  Dcbr.:  „Das  Lied  von  der  Glocke"  von  Romberg,  G dur- 
Symphonie  (No.  15)  ron  Haydn. 

Minden.  Concert  des  Musikvereins:  Symphonie  in  Ddur 
von  Mozart,  „Kaianus"  von  Gade,  Gesangsoli. 

München.  Soirco  des  Florentiner  Quartetts  am  5.  Dcbr. : 
Streichquartette  in  Ddur  von  Mozart,  in  Amoll  (Op.  29)  von 
Schubert  und  in  Cismoll  von  Bcotboven. 

Mittweida.  1.  Abonnementconcert  dos  Stadtmusikdirectors 
Grau  mit  Beethoven'»  Sinfonia  eroica  etc. 

Pe»t  1.  Triosoirce  der  Iin.  Door,  lieckmann  und  Krumb- 
holz:  Trios  von  Haydn  und  Schuberl  (Op.  100),  Violin-  und 
Violoncellsoli. 

Prenzlau.  2.  Abonnementconcert  des  Hrn.  E.  Flügel  unter 
Mitwirkung  des  Hrn  do  Ahna  aus  Berlin:  Sonaten  für  Piano  und 
Violine  in  Cmoll  von  Beethoven  und  in  Amoll  vou  Rubin- 
stein etc. 

Speyer.  1.  Concert  des  Cäeilien verein»:  Militairseptett  von 
Hummel,  Clarinettenconeert  von  Weber,  „Trost",  Frauenchor  von 
F.  Wüllner,  Clarinettenquintett  von  Mozart.  —  2.  Concert 
desselben  Vereins:  „Rheinische  Herbstbildcr"  für  Soli,  Chor  und 
Orchester  von  J.  Muck  eto. 

Stratsmd.  Am  26.  Nov.  AufTüb  rung  von  Brahma'  „Deut- 
schem Requiem"  durch  den  Dornheckter'scben  Gesangverein, 
welcher  ein  äusserst  gutes  Gelingen  nachgerühmt  wird. 

Torgan.  Symphonieconcert  des  Hrn.  Gieppner:  2.  Symphonie 
und  „Egmout"-Ouverture  von  Beethoven,  Kaiser- Manch  von 
Wagner  etc. 
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Wie«.  2.  GesclUcbaflseoiicert :  Cdur-Symphonic  von  Schu- 
bert, „Genovefa"-Ouverlure  von  Schumann  etc.  —  3.  Triosoiree 
der  HH.  Door,  Heckmann  und  Krttmbholz:  Trios  von  Gold- 
mark (Bdur)  und  Raff  (0  dar),  Pbanta«iestüeke  für  Violine 
nnd  Pianotorte  Ton  O.Weber  und  E.  Stoekkausen,  Violon- 
cellsonate von  Bocchcrini. 

Weimar.  4.  Abonnementconcert :  Dmoll- Symphonie  von 
R.  Volkmann,  „Frieden»feier"-Fo»louverturc  von  Iteinccke, 
Claviervorträge  dp«  Hrn.  C.  Maaa  aua  London  (u  A.  Emoll-Con- 
cert  von  Chopin),  Gesangvortrü'gc  des  Hrn.  Fercnczi. 

Zürich.  1.  Abonnementconcert  in  der  Tonhalle:  Sinfonia 
eroiea  von  Beethoven,  „Oberon"-Ouverture  vou  Weber,  Gcsang- 
vorträge  der  Frau  Hegar- Volkart,  Violinvorträge  (natürlich  auf 
der  l&>g*t  bekannten  Basis)  des  Hrn.  J.  Walter  au»  München. 

—  Am  26.  Nov.  Concert  xnm  Benefiz  des  Hrn.  C.  Attenhofen 
Ouvertüre  iu  „Micbel  Angelo"  von  Gado.  „Morgen lied"  und 
„Dithyrambe"  von  Rietz,  „Iis  liegt  so  abeodstiU  der  See".  Märchen 
für  Männercbor,  Tenorsolo  und  Orchester  von  n.  Götz,  Män- 
norchbre  von  C.  Attenbofcr,  Claviervorträge  des  Hrn.  II.  Oötz. 

En^Hgements  nnd  Gastspiele. 

BerHn.  Im  Laufe  der  leisten  Woche  wieder  holte  im  Wal- 
haBa-Volkstheatcr  Frl.  von  Fcrcnczy  ihre  Gastspieldeb  u t«  im 
„Troubadour".  —  Breslau.  Ausser  Frl.  I.öbcr  vom  Hoftheator 
tu  Cassel,  die  am29.  Nov.  nochmals  die  Antonie  Lange  im  „Schau- 
spieldirector"  sang,  gastirte  im  l^be-Thentcr  am  1.  Dec.  noch 
Hr.  Carl  von  Bnkovics  vom  Josephstädter  Theater  zu  Wien 
aU  Blaubart  in  Oneubech's  gleichnamiger  Operette.  —  Chemnitz. 
Als  8.  und  9.  Gastrolle  im  hiesigen  Sladttheater  führte  uns  Fran 
Spranger-Nachtigall  aus  I.eipiig  die  Irma  im  „Maurer 
und  Schlosser"  und  die  Koia  iu  „Des  Adlers  Horn"  vor  In  der 
erstgenannten  Oper  secundirte  der  Gastin  Frl.  M.  Jäger  aus 
Düssoldorf  als  Henriette  —  Magdeburg.  Am  »l.  Nov.  «nng  Hr. 
Gelen»  au»  Rostock  im  hiesigen  Stadtthcntcr  den  Ma*  im  „Frei- 
schütz". —  Peet.  Die  unter  dem  Pseudonym  Gemma  Merelli 
die  europäischen  Theater  heimsuchende  kaukasische  Für*tin 
Matsch  in  ska  trat  kürzlich  auch  im  hiesigen  Nationaltheater 
als  Klvira  auf  und  machte  vollständig  Fiasco.  —  Pressburg.  Das 
am  25.  Nov.  von  dem  Sänger  und  I.iedercamponislcn  Hrn.  Hölzl 
veranstaltete  Concert  war  von  sehr  günstigem  Erfolg  begleitet. 

—  Wien.  Im  ferneren  Verlauf  ihres  Gastspiels  im  llofopern- 
thealer  trat  Signum  Uiutia  Bennau  am  1.  De,.  aU  Philine  in 
Thomas'  „Mignon"  auf. 

KIrchcnmasik. 

Leipzig.  Thomaskirchc  am  2.  Dec  :  1)  „Machet  hoch  die 
Thür-,  Motette  von  M  Hauptmann.  2)  Drei  «Itböbrnisebe 
Weihnachtsliedcr  (a  „Fre u  dich  F.rd  und  Sternenzelt",  b.  „Kommt 
ihr  Hirten",  c.  „Lasst  Alle  Gott  uns  loben"),  Tonsatz  von  C. 
Wiedel.  —  Carlsruhe.  Schlosskirche  am  15  Oet.;  1)  „Ave 
Maria"  von  Are  ad  «lt.  2)  „Adoramus"  vonPerti.  Am  22.  Oet  : 

1)  „Wie  lieblich  ist  doch,  Herr,  die  Statte"  von  Goudiinel. 

2)  Psalm  13  von  Mendelssohn.  Am  29.  Ott.:  1)  „Ein  feste 
Burg  ist  unsertiolt"  von  11.  L.  Hassler  2)  „Nun  danket  alle 
Gott',  Chor  aus  der  Symphonie-Cantatc  von  Mendelssohn. 

3)  „Lauda  anima  mea"  von  M.  Hauptmann.  Am  5.  Nov.: 
1)  „Gott  uieüi  Heil"  von  M.  Hauptmann.  2)  „Sei  getreu  bis 
in  den  Tod"  aus  „Paulus"  von  Mendelssohn  (für  sechsstim- 
migen Chor  bearbeitet  von  IL  G lohne).  Am  12.  Nov.. 
1)  „Kommt,  lasset  uns  anbeten"  von  M.  Hauptmann.  2)  .,Wie 
Kro*s  ist  de»  Allmächtgen  Güte"  von  C.  Ph.  E  Bach.  3)  ,.Lobe 
den  Herrn,  der  dich  mit  Heil  und  Gnade  gekrönt"  („Salve  re- 
gina"  mit  deutschem  Text)  von  M.  H  auptmann.  —  Dresden. 
Kreuikirebe  am  2.  Dee. :  1)  „Salve  Messia"  vou  M.  Haupt- 
mann. 2)  „Es  ist  ein  Ro»  entsprungen"  von  C.  ü.  R  eissi  gor. 
Am  3.  Dec.:  „Sanctus",  „Otianua"  und  „Benedict us"  von  Jul. 
Otto.—  Torgau.  Am  2«.  Nov.:  „So  verstumme.  Trauerklage, 
und    beruhge    dich,    mein    Herze!"    von    C.  Eberwein. 

—  Weimar.  Stadtkirtbc  am  3.  Dee. ;  „Die  Erde  ist  des 
Herrn",  Motette  von  Noithardt.  —  Wien,  a)  K.  k.  Hofcapelle 
am  3.  Dec.:  1)  Messe  in  D,  2)  Uraduale  („Confltemini") 
und  3)  Offertorium  (..Salve  mater")  von  L.  Rott  er.  —  b)  K. 


k.  Hofpforrkirehc  zu  St.  Augustin  am  3  Dee.:  1)  Messe  vou 
Mozart.  2)  Graduale  (Sopransolo)  von  J.  Krall.  3)  Offer- 
torium (Altsolo)  von  Kloss.  —  e)  Dominiranerkirrbe  am  3. Dee. : 
1)  Messe  No.  7  von  W.  Horak.  2)  Graduale  (Duett  für 
Frauenstimmen)  von  Mendelssohn.  3)  Offertorium  (..Ave 
Maria")  von  W.  Rank.  4)  Orgelfuge  (vierhändig)  von  Ad 
Hesse.  -  d)  Pfarrkirche  zu  Mariahilf  am  3.  Dec.:  1)  Voeal 
messe  in  F  von  Fletsch.  2)  Graduale  von  Cyrill  Wol  f.  3)  Offer- 
torium von  Lickl.  —  e)  Pfarrkirche  zu  Altlerchenfeld  am 
3  Dec. :  1)  Deutsche  Messe  und  2)  Offertorium  in  As  von  F. 
Schubert.    3)    „Tantum  ergo"  in  B  von  D  Sek  er. 

Opernübersleht 

(Vom  26.  bis  30.  November.) 

Leipzig.  Stadtth :  26.  Regimentstochter  ;27.  Zampa;  29.  Oberon. 

—  Berlin.  KSnigl.  Opernbaus:  26.  Margarethe;  28.  Afrikanerin-, 
29.  Coji  fan  tutte;  30.  Figaro's  Hochzeit.  Walhalla- Volksth. 
29.  Troubadour.  Victoriath. :  28.  Indigo;  30.  Paimpol  and 
Perineue,  Dorath««  (Offenbach).  Friedrich- Wilhelrastädt.  Th. : 
28..  29.  und  30.  Fritzehen  und  Lieschen  (Offenbach).  —  Bremen. 
Stadtth.:  26.  Don  Juan;  29.  Meistersinger.  —  Breslau.  Lobe-Th.: 

29.  Scbauspieldirectnr,  Rübezahl  (Conradt);  30.  Zehn  Mädchen 
und  kein  Mann.  —  Chemnitz.  Stadtth.:  27.  Freischütz;  30.  Maurer 
und  Schlower.  —  Cöln.  Thaliath.:  29.  Luerezia  Borgia.  - 
Dresden.    KönigL  Hofth.:    26.  Margarethe;  28.  Hans  Holling; 

30.  Po«tillon  von  Lonjumeau.  -  Elberfeld.  Riadith  :  26.  Wil- 
helm Teil.  —  Frankfurt  a.  M.  Stadtth.  :  26.  Orpheus  in  der 
Unterwelt;  27.  Joseph  in  Egypten;  29. Afrikancrin.  —  Hamburg. 
Sladtth.:  26  Wilhelm  Teil;  27.  und  29.  Rose  von  Bacharach 
(L.  Seherff):  28.  Dou  Juan;  30.  Zauberflöte.  —  Hannover. 
KSnigl.  Hofth.:  26.  Robert  der  Teufel;  28.  liegiraentsUtchter ; 

29.  Iphigenie  auf  Tauris.  -    Magdeburg.    Stadtth.:  26.  und 

30.  Freischütz;  28.  Lucia  von  Lammermoor.  —  Mannheim.  Groas- 
herzoel.  Hof-  und  Nationalth.:  26.  Figaro's  Hochzeit ;  29.  Zampa. 

—  MOnchen.  Königl.  Hof-  und  Nationalth.:  26  Stumme 
von  Port iei;  30.  Postillon  von  Lonjumeau.  —  Nürnberg.  Suduh. : 

26.  Normn;  27-  Pariser  Leben.  -   Prag.    Deutsch.  Landeslh. 
26  Orpheus  in  der  Unterwelt.  Kralovskc  zemske  eesk#  divadlo  ; 
29.    Svaiojaiiske    proudy    (RozkoMiy).    —    Stettin.  Stadtth.: 

27.  Oheron;  30  Prophet  -  Stuttgart.  Königl.  H,.fth. :  2b\  Jüdin 

—  Weimar.  Grossherzugl.  Hoftb.:  »I  Tannhäuter.  —  Wie».  K 
k.  Hofopcruth.  :  26  Fra  Diavolo;  2H.  Fliegender  Holländer; 
29.  Sehwurzer  Domino. 

RiicUbllclt. 

Im  Laufe  des  Monats  November  waren  in  den  in  unserer 
Opernüborsicbl  berücksichtigten  Städten  Offen  hach  in  45  Vor- 
stellungen mit  14,  Mozart  in  26  V.  ni.  7,  Auber  in  24  V.  ni 
7,  Strauss  in  23  V.  ni.  1,  Meyer  beer  in  22  V.  m.  5, 
Woher  in  20  V.  m.  3,"  Vurdi  in  lfi>  V.  mit  3,  Wagner  in 
15  V.  m.  5,  Flotow  in  15  V.  m.  3,  Douizetti  in  13  V. 
m.  4,  B  c  1 1  i  n  i  in  11  V.  m.  2,  Rossini  in  9  V.  m.  3,  L  o  r  t  z  i  n  g 
in  7  V.  mit  4,  Gounod  in  7  V.  m.  2,  Half-vy  in  7  V.  m. 
2,  Adam  in  6  V.  m.  2,  Boicldieu  in  6  V.  m.  1,  Kreutzer 
in  6  V.  in.  1,  Bcothovvn  in  5  V.  m.  1,  Gluck  in  4  V.  m.  2, 
Suppe  in  4  V.  m.  2,  Thomas  in  4  V.  m.  1,  Doppler  in  3 
V.  m.  1,  Srherff  in  3V.  m.  1,  Kendl,  Cunradi,  Harold, 
He  r  vi5,  A.  Müller,  Nicolai  und  Kozkosny  in  je  2  V.  m.  1 
verschiedenen  Werken  und  Balfe,  Cherubini,  Hoffmann, 
Marschner,  Mrfbul,  Mendelssohn,  Gebr.  Ricci  und  C. 
Iii  r ei u»  je  einmal  vertreten. 

Aufeeffiorte  NorltBten. 

Brahms  (J  ),  Ein  deutsches  Requiem.    (Stralsund,  Concert  des 

2.  Dornheckter'scben  Gesangvereins.) 
Brueb  <M),  „Frilhjof".    (Aachon,   Stiftungsconeert  der  „Con- 

eordia") 

—  —  „Normannenzug",  für  Baritonsolo,  Mannerohor  und  Orchester. 

(Barmen,  Concert  unter  Leitung  des  Hrn.  G.  Enzian.) 
Buths  (J  ),  Coneertouverture  in  Eraoll.  (Wiesbaden,  1.  Concert 
de«  Cäcilien verein».) 
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Ecken  (C),  Coneert  für  Violoncell  mit  Orchester.  (Elberfeld, 

2.  Abonnementconcert) 
Gade  (N.  W.),  „Kaianus",  für  Soli,  Chor  und  Orchester.  (Min- 

den,    Coneert  de«  Musikvercins.) 
 „Michel  Angolo".  Conc«rtouTerture.  (Zürich,  Benollzconcert 

des  JIro.  Attonhofor.) 
Gernsheim  (F.),  „Nordische  Sommernacht",  für  Chor,  Soli 

und  Orchester.  (Wiesbaden,  1.  Conccrt  des  Cacilien  Vereins.) 
 Coneert  für  Pianoforic  und  Orchester.  (Darmsiadt,  2.  Con- 

cert  der  grosaberz.  Uofmusik.) 
Göti  (H.),  „Es  liegt  so  abendstill  der  See",  Märchen  für 

Männertbor,  Tenorsolo  und  Orchester.   (Zürich,  Bcnefizcon- 

cert  de»  Hrn.  Attenhofen) 
Grüel  (E),  Sonata  quasi  una  fantosia  für  Violine  und  Piano. 

(Berlin,  Coneert  des  Eik'schen  Gesangvereins.) 
Hiller  (F.),  Symphonie  iu  Emoll.  (Danustadt,  2.  Coneert  der 

grotsheri.  Uofmusik.) 
 „Lorclcy",  für  Solo,  Chor  und  Orchester.    (Cello.  Coneert 

der  „Union".) 

Masten  et,  Sccno*  hongroise*.  Suite  für  Orchoster.  (Paris, 
5.  Coneert  populairo  ron  Fasdelonp.) 

Muck  (J  ),  „Rheinische  Hcrbstbilder",  Cantato  für  Soli,  Chor  und 
Orthester.    (Speyer,  Coneert  des  Cä<  ilicnvercins.) 

Plitt  (Agathe),  Ostcreantato  für  Chor  und  Solo.  (Berlin,  Con- 
eert der  Autorin.) 

Kaff  (J.),  Ciaviertrio  in  Ddur.  (Dresden,  Musikabend  des  Ton- 
kÜJistlorvereins. ) 

Reinecke  (C),  Ouvertüre  iut Operette:  „Der  vierjährige Posten". 
(Laibach,  Conccrt  der  Philharmonischen  Gesellschaft.) 

 „Friedensfoier"-Feslouvorture.    (Zittau,    1.  Abonneuicnt- 

concort  de»  Conccrtvcreins.  Weimar,  4.  Abonnementcoiieert. 
Breslau,  ct.  Abonnemcntcoiicort  der  Thealcrcapollc.  Elber- 
feld, 2.  Abonncmentconcort.) 

Rheinberger  \J.|,  Hymne  für  vier  Frauenstimmen  und  Harfe. 
(Königsberg,  Coneert  des  Neuen  Gesangverein!).) 

Rubinstein  (A.),  Sonate  für  Pianoforic  zu  vier  Händen.  (Dres- 
den, Musikabend  des  Tonkünstlcrvcrciiis ) 

 Sonate  für  Piano  und  Viola.  (Leipzig,  »30.  Kammermusik 

de«  Riedel'schen  Vereins.) 

Schulz-Beuthen  (II.),  Ouvertüre.  (Zürich,  Coneert  des  Hrn. 
W.  Weiesheimer.) 

Svendsen  (J.  S.),  Stroichoctett.  (Leipzig,  Stiftungseoacerl  der 
,J£uphoaia".) 

Thieriot  (F.),  „Loch  lyomond".  Symphonisches  Phuntasiebild 
für  Orchester    (Basel,  4.  Abonnemcntconeert.) 

Veit  (W.  II.),  Streichquartett  iu  GmoU.  (Dresden,  Musikabend 
des  Tonkünstlervereins.) 

Wagner  (lt.),  Kaiser-Marsch.  (Zittau,  1.  Abonncmentconecrt  de* 
Conccrt  vercins.) 

Journalschan. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  48.  Zur 
Stimmbildungsmethode.  Von  S.  Weiss.  —  Beurtheiluugcn  (Clavicr- 
compoeitionen  von  W.  Czerwinski,  C.  Oerber,  R.  Barth  und  J. 
F.  Gotthard).  —  Berichte  und  Notizen. 

Echo  Nu.  48.    Ein  literarisches  Denkmal  für  J.  J.  Fux. 

—  Ein  biederes  Unheil.  (Eine  Retorsion  des  Dr.  Laurenein  betr.) 

—  Kunslnacbricbten.  —  Beilage:  Die  deutsche  Genossenschaft 
dramatischer  Autoren  und  Componisten  in  Leipzig.  —  Nach- 
richten und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  48.  Berichte  und 
Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  49.  Besprechung 
der  von  S.  Lebert  herausgegebenen  Instruetivcu  Ausgabe  claa- 
sischer Clavierwerkc.  —  Berichte  und  Notizen. 

Vermischt«  Mittheilungen  and  Notizen. 

*  Für  du  in  vor.  No.  erwähnte  Wagncr-Conccrt  in 
Mannheim  ist  folgende*  Programm  aufgestellt  worden:  Vor- 
apiel  zu  „Lohengrin",  Ouvertüre  zur  „Zaubernöte",  Adur-Sym- 
pbonie  von  Beethoven,  Vorspiel  tu  den  „Meistersingern",  Vor- 


spiel und  Schlusssats  aus  „Tristan  und  Isolde4'.  —  Der  Dichter- 
Compouist  wird  vor  seinom  Eintreffen  in  Mannheim  auch  der  Stadt 
Bayreuth   in  Angelegenheiten  der  „Nibelungen'*-Auffuhrungen 
einen  Hosuch  abstatten. 

*  Unter  die  früher  von  der  „Allgom  MusikaL  Zeitung" 
mannhaft  vertretonon  Componisten  zahlte  neben  Brahma,  liargiel  u. 
A.  auch  R.  Volkmann.  Diese  Zeiten  wären  nun  auch  glück- 
lich überstanden,  denn  iu  einem  Referat  dieser  Zeitung  über  das 
2.  Euterpeconccrt  zu  Leipzig  wird  bez.  dor  Orchestercomposi- 
tionen der  Wunsch  nach  der  Wahl  „Klassischerer  Werke,  aü  dio 
bis  dahin  (während  der  beidon  ersten  Concerte)  aufgeführten  No- 
vitäten" (nämlich  Volkmanu's  D  moll-Synipbonic  und  Rhein- 
berger^ Vorspiel  zur  Oper  „Die  sieben  Kuben")  ausgesprochen. 

*  In  Wien  erscheint  vom  1.  Dce.  ab  ein  neues  den 
Künsten  gewidmetes  und  von  den  Uli.  B.  Goldscheider  und 
Gust  Ritter,  von  Guttenberg  redigirtes  Blatt  unter  dem 
Titel  „Allgemeine  Kunst-Zeitung".  Für  den  musikali- 
schen Theil  diese«  blatte«  bat  man  u.  A.  auch  unseren  geschätzten 
Mitarbeiter  Hrn.  Dr.  Helm  in  Wien  gewonnen. 

*  Das  nächste  Niederrheinisehe  Musikfest  findet 
kommendes  Pfingstcu  in  Düsseldorf  statt.  Die  artistische 
Oberleitung  de»  Festes  wurde  den  HU.  Anton  Rubin  stein  und 
Musikdirektor  Tausch  (Düsseldorf)  angetragen;  der  entere  der 
beiden  Herren  but  bereits  zugesagt.  Es  mos»  ja  auch  nicht 
immer  Hr.  Hiller  dabei  »ein. 

*  Kaiser  Wilhelm  hat  für  das  in  Hannover  zu  errich- 
tende Marachucr-Dunkmal  einen  Beilrag  von  1000  Tblr. 
gezeichnet  und  dem  betreffenden  Comit<5  Uberweisen  lassen. 

*  Am  1.  Der.  fand  im  Münchener  Hof-  und  Nalioualtheator 
die  erste  Vorführung  vou  F.  v.  Uolstein's  „Uaideechacht"  unter 
grossem  Beifall  statt 

*  Dio  für  St.  Petersburg  in  Aussicht  genommene  Auf- 
führung von  A.  Hub  in  st  ein 's  neuer  Oper  „Der  Dämon"  kann 
nicht  t.:.:*.nudcn,  weil  die  Censurbohördo  das  Libretto  als  unzu- 
lässig Li  zeichnet  hat. 

*  Dan  Hayraarket-Theater  zu  Melbourne  ist  am 

22.  Ocl  ei-.i  Haub  der  Flammen  geworden. 

*  Dio  in  voriger  Nummer  d.  Bl.  erwähute  erste  Aufführung 
der  S c he rff 'sehen  Oper  „Die  Rose  von  Bacharach"  im  Ham- 
burger Stadttbeatcr  war  vou  günstigem  Erfolg  begleitet,  trotzdem 
das»  S<  UcrlTs  Musik  etwas  vormärzlich  sich  gibt. 

*  "r.  Chorouvrier,  der  Maire  des  14.  Arrondissemonta  in 
Pom,  1  ut  eine  grusse,  fünfaetige  Oper,  „Les  amours  sublimes" 
bei     f,  kürzlich  voüendct. 

*  In  H  i  J  jlica  dramaüques  zu  Paris  lassen  die  MM.  Gill i 
uid  Duprato  eine  neue,  „Der  Thurm  von  Chien-vert"  benameete 
«Jjiera  butl'a  aufführen. 

*  Hr.  J.  Offen baeh  ist,  wie  aus  unserem  beutigen  Rück- 
blick auf  die  im  vor.  Monat  aufgeführten  Opera  zu  ersehen,  auch 
Ut  dieser  Zeit  wieder  der  Mann  des  Tages  gewesen. 

*  Hr.  Ii.  Uli  man  hat  während  des  1.  Monate«  seiner 
Coueertrundreise  eine  Bruttoeinnahme  von  47,000  Tblr.  erzielt. 
Dieser  Erfolg  wird  vielleicht  das  oder  jene«  noch  im  Keime 
schlummernde  Talent  für  derartige  Spekulationen  reif  machen. 

*  Dem  Vernehmen  nach  hat  in  Folge  der  iu  den  Zeitungen 
oft  besprochenen  Pester  Me ro Iii- Af faire  dor  Intendant 
des  dasigen  National! heaters,  Baron  Orczy,  seine  Demission  ge- 
geben. Weiterhin  veranlasste  die  Skandalgosehichte  auch  den 
Geiger  Eduard  R  e  m  6  n  y  i ,  seine  Concertmeisterstolle  am  ge- 
nannton Kuustinstitut  niederzulegen. 

Gestorben.  In  Hamburg  starb  um  21.  Nov.  nach  25jährigcm 
verdienstlichen  Wirkon  Concertmeister  Ball  in. 

Berichtigungen.  In  No.  49,  S.  781,  Sp.  1,  13.  Z.  v.  o.  ist 
Instrumentation  statt  Instrumente  und  S.  7W6  ,  Sp.  1, 
IG.  Z.  v.  o.  Katienberger  oder  Ratteuberg  statt  Raben- 
berger  zu  lesen. 
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Briefkasten.  C.  P.  Wir  verlichten  auf  die  honorarfreie  Mithilfe.  —  Zirlino  in  L.  Ihre  Aufklärung  pebcndon  Zeilen  haben 
wir  mit  Interesse  gelesen  und  bedauern  nnn  noch  mehr,  daas  Sie  nicht  im  Stande  sind,  aich  ans  mit  offenem  Visir  ro  nahen.  — 
W.  W.  in  //.  Sie  wollen  sich  bei  etwaiger  wiederholter  untor  vier  Augen  gegebener  Aeussemng  etwaa  manierlicher  auszudrücken 
belieben,  anderenfalls  wir  una  tur  Abweisung  Ihrer  Beschuldigungen  Ihrer  eigenen  Ausdrücke  bedienen  müssten.  —  S.  F.  in  0. 
Andere  Musikxeitschriftan  werden  Sie  ebenfalls  wegen  Beglückung  mit  Rccensionsexemplaren  Ihrer  Werke  nicht  verklagen  können. 
Höchstens  wird,  wenn  es  sich  um  mehrstimmige  Compositionen  bandelt,  die,,!».  Z. f.  M." solche  nicht  besprechen  tu  können  glauben,  wenn 
Sie  der  Partitur  die  betr.  Stimmen  beizugeben  verabsäumen,  wie  wir  dies  aus  eigener  Erfahrung  wissen.  —  /"'.  L.  in  W.  Das  be- 
leichnete  theoretische  Werk  können  8ie  getrost  in  der  letzten  Ausgabe  sich  mlcgen.  Der  jetit  geforderte  hohe,  sogar  bis  zu  20  Thlr. 
normirte  Preis  für  die  Originalausgabe  Andel  nicht  in  dein  grösseren  Werthe,  sondern  einzig  in  den  selten  werdenden  Exemplaren 
derselben  seinen  Grund.  —  Die  (weite  Anfrage  kann  erst  nach  Kenutnissgabe  Ihrer  Arbeiten  Beantwortung  erfahren.  —  V.  r.  R. 
in  C.  Wir  bitten  um  umgehenden  Berieht.  —  Der  von  Ihnen  erwähnte  Herr  hatte  unterdess  selbst  dafür  gesorgt,  dos*  wir  von  ihm 
auf  anderem  Wege  die  von  Ihnen  markirte  Ansicht  gewannen.  —  H—h.  in  H.  Fr.  Dank  für  die  gegebene  Auskunft.  —  Die  an- 
gedeuteten Compositionen  steheu  Ihnen  für  den  bew.  Zweck  auf  Wunsch  leihweise  zur  Disposition.  —  (i.  Z.  in  H'.  Ihr  gef.  An- 
erbieten wird  gern  aeeeptirt.  Bes.  des  Opernrenertoires  müssten  una  die  Mittheilungeu  regelmässig  Montags  tugeben  und  wäre  der 
Anfang  mit  diesem  Monat  au  machen.  —  AI.  (r.  in  A'.  Wir  sind  ausser  Stande,  Ihrem  Reclamcnrtikel  über  die  R.'sche  MnaisyehuU' 
data  geringsten  Raum  zu  gönnen.  Ihre  Ausfälle  gegen  die  HH.  W.  und  W.  sind  einfach  ponirlich,  denn  zufälligerweise  kennen  wir 
eine  gewisse  diesbetr.  Hcimlouchtung  von  Seiten-des  einen  der  Genannten,  der  wir  unbekümmert  um  andere  Meinungsverschiedenheit 
beistimmen. 

Anzeigen. 

Neueste  Compositionen  g    ffifo  Haillblirg. 

flsslMssasMA  M    n«A  m,**%m.  Zu  beziehen  durch  alle  Musikalienhandlungen  : 

Salvatore  c  marcnesi.  [487]     |v*m7  IIpmIp 

Op.  18.    „Canto  «Www»"  a  due  voci  (Zweistimmiges  *  *  ÜUL  DCIlUvl* 

sicüionisches  Volkslied)  mit  italienischem  und  dent-  Op.  135. 

schem  Texte  i21/,  Ngr.  Deutsche  Märchenbilder 

Op.  19.   „2±leichUund»tufenwtitfort*chreitende  Uebungen"  för  Pianoforte. 

für  die  Entwicklung  der  Stimme  und  6  Stil-üebungen.  No.  1.    Frau  Holle  (Stimmungsbild)  .    Pr.  20  Ngr. 

Für  Bariton  oder  Bass  3  Thlr.  w    2.    Schneewittchen  -    22»/t  n 

Op.  21.    „La  DMrü".    Valse  per  il  Canto,  composto       n    3.    Aschenbrödel  -    22»/,  „ 

per  la  Signora  Desiree  Artöt-Padilla  10  Ngr.  m    4.    Dio  Bremer  Stadtmiisikanten  .      -  20 

Verlag  von  J.  P.  Gotthard,  „    5.    Rothkäppchen  -    20  „ 

Wien,  Kohlmnrkt  No.  1.  „    6.    Hans  im  Gluck  •    171/,  „ 

(Auslieferungslager  in  Leipzig  bei  Rob.  Forberg.)  Diese  6  Nummern  gehören  unstreitig  zu  den  besten  und  brillan- 

— — ^— — — _ ___ ____ testen  Cotnpositioncn  Bendel's  nnd  können  jedem  Clavierspielcr 

In  meinem  Verlag  erschienen:  zum  Vortrage  im  Salon  wie  im  Concertsaal  empfohlen  werden. 

[«51     Compositionen        [ « *Inj :inem  wfTjs^zl  n^TZ^ 

von  Ricn.  Kl 6111m ICH 61 

A  WM  GT  1  II  il  ■  11  ST.  °P-  2-    Valae-Caprioe.    15  Sgr. 

Ä  «  lUWiHg  •  0p  3    Impromptu  en  forme  d'etude.  I21/,  Sgr. 

Op.  1.   3  Phantaaleatücke  für  Ctavier  —  20  All  g*.  Offtrll  Z  j  \]  Ha.lTtllllTg'. 

Op.  3.    Reisebilder.  8  Charakterstücke  f.  Ciavier  —  25  — —  "" 

Op.  5.   Sonate  in  Gmoll  für  Ciavier  und  Violine  2—  Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Op.  6.   4  Ciavierslücke  zu  4  Händen.  r4891      JmT     ff  TiWllmÄ»«T»lsr 

Heft  1.    Featmarach  und  Intermezzo       -22«/,  i    VM#    i  a     i      Ml*  /i  11 

Heft  2.  soherzo  und  Romanze       -2o    Introduction  und  Andante  tur  Cello. 

Dieselben  in  einem  Hefte,  complet        I   10  Mit  Orchester.  Pr.  2  Thlr. 

Aug .  Cranz  in  Hamburg-        w  -  cJaIicV  -m!5J!fly 
^  "  ,  7-=-= — r-r^-. — —        ■jOiiis  Ijobecli- 

[486.1     Verlag  von  A.  H.  r»yi,e,„  W«*  0p.  1.3Feuilletsd'Album  i  p.Violonecllo  avee  l  Pr.25Ngr. 

JOS.    Haytln  S    83    QUartette  Op- 2.  Nocturne  {accotnp.de  Piano.  >  „20„ 

für  2  Violinen,  Alto  und  Violoncello.  Ein  als  Componist  und  musikalischer  Schriftsteller 

8  Binde,   Cnrtonlrt  10  Thaler.  geachteter  Mann  in  gesetzten  Jahren  sucht  Umstünde 

—  -     ,       __     .  halber  Stelle  als  Redaoteur  einer  musikabtächen  Zeit- 

•JOS«   Haydll§    XriOS  *chrift  oder  atich    aU   Correotor  in   einer  grösseren 

für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncello.  Musikverlagshandlung.      Nähere   Auskunft   *ird  die 

»  BüDde.   Cnrtoairt  7  Thaler.  Rcdact.  d.  Musikal.  WochenbL  gef.  ertheilen.  [490] 
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Verlag  der  J.  (3.  COTTA'schen  Buchhandlung  in  Stuttgart. 
Debitirt  für  Norddeiitschland  durch  die  T.  Trautwein'sche  Buch-  und  Musikalienhandlung  (M.  Bahn)  in  Berlin. 
Soeben  erschien  : 

Instructive  Ausgabe 

CLASSISCHER  CLAVIERWERKE. 

III.  Abthrllung: 

Sonaten  und  andere  Werke 

von 

*         LUDWIG  VAN  BEETHOVEN. 

&  Bände. 

Band  1—3  (Op.  2 — 51}  unter  Mitwirkung  von  I.  Faisst  bearbeitet  von  Sigmund  Lebort,  Band  4 
und  5  (Op.  53—129)  von  Hans  v.  Bülow. 

a)  Ausgabe  In  5  Bfiuden: 

Band   I.  10  Sonaten  Op.  2 — 14  Rthlr.  2.  10  Ngr.  oder  fl.  4. 

„    II.  10      „       Op.  22—49    2.  10     „      „    „  4. 

„  III.  Variationen,  Rondo»  und  dergl.  bis  Up.  51  und  ohne  Opuaznhl    .       „      1.  20     „       „     „  3. 

„  IV.  Sonaten  und  andere  Werke  Op.  53 — 90   „      2.  10    4. 

„    V.  Sonaten  und  andere  Werke  Op.  101—129   3.  —     ,.       „    „  5. 

b)  Ausgabe  In  49  Heften  zum  Preise  von  5  Ngr.  oder  18  kr.  bis  Rthlr.  1  oder  fl.  1.  45  kr. 

Die  früher  erschienenen  Abtheihingen  dieser  Ausgabe  umfassen: 

1.  Ablhcilung:  Jos.  Huydn,  Ausgewählte  Sonaten  und  Solostücke.    Unter  Mitwirkut.g  von  I.  Faisst 
und  I.  Lachncr  bearbeitet  von  S.  Lebert, 

a)  Aasgabe  In  2  BBndcn.    Jeder  Rthlr.  1  oder  fl.  1.  45  kr. 

b)  Ausgabe  In  20  Heften  zum  Preise  von  5  Ngr.  oder  18  kr.  bis  7'/,  Ngr.  oder  24  kr. 

2.  Abtheilung:  W.  A.HuZart,  Ausgewählte  Sonaten  und  andere  Stücke.  Unter  Mitwirkung  von  1.  Faisst 
und  I.  Lachner  bearbeitet  von  S.  Lebort. 

»)  Ausgabe  In  3  Bünden:  Bd.  1  und  2  zu  2  Hfinden,  Bd.  3  zu  4  Händen.  Jeder  Rthlr.  2  od.  fl.  3.  30  kr. 
b)  Ausgabe  in  32  Heften:  Heft  1  —  25  xn  2  Händen,  Heft  26—32  zu  4  Hiinden  zum  Preise  von 
3  Ngr.  oder  12  kr.  bis  20  Ngr.  oder  fl.  1. 

5.  Abtheilung:  C.  M.  T.  Heber,  Ausgewählte  Sonaten  und  Solostückc.    Bearbeitet  von  Franz  Liszt. 

a)  Ausgabe  In  2  Bänden.  Band  1  Rthlr.  2  oder  fl.  3.  30  kr. 

ii     -   n     1      «     ii  L  45  „ 

b)  AllSffabe  In  10  Heften  zum  Preise  von  10  Ngr.  oder  30  kr.  bis  20  Ngr.  oder  fl.  1. 

6.  Abtheilung:  Franz  Schubert,  Ausgewählte  Sonaten  und  Solostücke.    Bearbeitet  von  Franz  Liszt. 

a)  Ausgabe  In  2  Bänden.    Jeder  Rthlr.  2  oder  fl.  3.  30  kr. 

b)  Ausgabe  in  0  Heften  zum  Preise  von  15  Ngr.  oder  48  kr.  bis  27  Ngr.  oder  fl.  1.  30  kr. 

Die  Eigcnthümlicbkeit  dieser  Au»gabp,  wodurch  sie  »ich  von  all  den  verschiedenen  alteren  and  neueren  Ausgaben  der 
Clavierelassikcr  unterscheidet ,  bf  steht,  wie  dies  der  Herausgeber  im  Vorwort  näher  auseinandersetzt ,  darin,  data  sie  die  Haupt- 
werke der  I.ettteren  in  einer  Gestalt  darbietet,  wokho  Alle»,  die  sich  mit  dem  Clavierspiel  auf  den  verschiedensten  Stufen  der 
Ausbildung  lernend  oder  lehftnd  befa.nen,  die  möglichste  Anleitung  und  Erleichterung  für  eine  kunstgerechte  technische  Ausführung, 
wie  für  ein  richtige«  geistige«  Verständnis«  und  einen  sinngemässen  Vortrag  gewahren  toll.  Zu  diesem  Behufs  ist  der  musi- 
kalische Originaltext  in  sorgfältiger  Revision  und  möglichst  bequemer  Schreibart,  insbesondere  auch  mit  genauer  Darstellung  und 
deutlicher  Erläuterung  aller  einzelnen,  namentlich  bei  älteren  Componixten  so  vielfach  missvoritaudlichen  Versierungcn ,  gegeben; 
die  Phrasirung  oder  Anwendung  des  legato  und  stoccato  ,  sowie  die  Nuonciruagcn  in  der  Tonstärke  —  in  welchen  Beziehungen 
hauptsächlich  wieder  ältere  Werke,  aber  auch  oft  neuere,  dem  Vortrage  des  Spielers  nur  sehr  allgemeine  und  unvollständige  Be- 
stimmungen geben  —  sind  so  eingehend  und  detaillirt  als  möglich  bezeichnet;  die  Tempi  sind  durch  metronomischo  Angaben 
veranschaulicht  und  etwaige  Kuanciruiigcn  derselben  sorgfältig  angedeutot ;  endlich  ist  der  Fingersatz  mit  aller  wünschenj- 
werthen  Vollständigkeit  beigesetzt  Dem  hierdurch  de«  Claviorworkou  der  Cloasiker  beigegebenen  unmittelbar  praktischen  Common  tar 
schlieast  sich  überdies  ein  musikwissenschaftlicher  Coramentar  zu  denselben  an,  bestehend  theils  in  Notizen  Uber  die 
formale  t'onstruetioti ,  welche  den  Cornpositioncn  selbst  beigedruckt  sind,  theils  in  allgemeinereu  und  specielleren  Erörterungen  and 
Erklärungen  geschichtlichen,  analytischen  und  ästhetischen  Inhalts,  welche  mit  der  Zeit  in  besonderen  Heften  erscheinen  »ollen. 

Ausführliche  Prospecte  gratis. 

Zu  beziehen  durch  aUe  Buch*  und  Musikalienhandlungen  des  In«  und  Auslandes. 
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l492l                 Im  Musikverlage  von  Im  Verlage  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig  erschienen 

J.  I*.  0-ottha.rd.,  und  sind  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandluagen 

Wien,  Kohlmarkt  No.  1,  m  Richen:  [497] 

ComMüooenlSrCari  Goidmark.  fTSES^SSEKi* 

Op.  9.     „Quintett"  für  2  Violinen,  1  Viola  a  10— 171/,  Ngr. 

und  2  Violoncelli.    Partitur      ....    2    25  Op.  29.  Aus  Italien.   Drei  Ciavierstücke.  No.  1.  Dole« 

Stimmen     ....    3      71/»  far  niente  lONgr.  No.2.  Rimembranza  12'/,NgT. 

Arrangt.  a  4  ms.     .    .    .    .    2    25  No.  3.  Serenata  121/«  Ngr. 

Op.  10.   „Regenlied"  für  gemischten  Chor.  Op.  39.  Sechs  Tonstücke  in  fugirter  Form  für  Pianof 

Partitur  und  Stimmen    —  20  No.  1—6  ä  127,-15  Ngr. 

Op.  18.    „Zwölf  Gesänge"   für  eine  Sing-  Op.  45.  Zwei  Clavicrvorträge.  No.  1.  Scherzo.  No.  2. 

stimme  mit  Pianoforte.  Capriccio  über  ein  Thema  von  Handel  a  15  Ngr. 

Heft  1  für  tiefe  Stimme       ...    —  221/,  Op.  47.  Symphonische  Sonate  f.  Pfte.  1  Thlr.  12«/,  Ngr. 

(Frau  Ciompm-Ilettelheim  geicidmtt).  Op.  51.  Improvisation  über  Motive  a.  d.  „Zaubern"«!!«' 

Heft  2  für  hohe  Stimme      .    .    .    —  27 Vi  für  Pianof.  27'/,  Ngr. 

{Herrn  G.  Waller  gewidmet).  Op.  49.  Zehn  Trios  für  Orgel.    Heft  1.  2  ä  10  Ngr. 

Heft  3  für  mittlere  Stimme    .    .    —  25  Op.  46.  Zur  Feier  der  Charwochc.  Passionsgesang.  Für 

(Fräul.  Helene  Magnut  gewidmet).  viorst.  Chor  mit  Orgelbegleitung  (leicht  ausführ- 

Op.  19.    „Soherzo"  für  Orchester.    Partitur    1      5  bar).    Part.  u.  Singstiramen  1  Thlr.  10  Ngr. 

(Ant.  Rubinstein  zugeeignet).  Op.  44.  Drei  vierstimmige  Mfinnernhöre.   Partu.  Stiui 

Stimmen    2   men.  No.  1.  „Jung  Werner"  171/,  Ngr.  No.2. 

 Arrangt.  ä  1  ms.    —  20  „Alt  Heidelberg"  10  Ngr.    No.  3.  „Tragische 

Bei  M.  Nehloss  in  Cöln  erschien:  fk_    ,ü   keseuichj*    ^J*  ?^r'  . ,,  ,  ,, 

ndX    fij                  r*                  iii  P-        v,<,r  deutsche  Gesänge  fur  Mannerchor.  Part. 

oü  Lieder  von  iranz  kenubert  «»«d  stimme».  n0.i.  schiachtgebet  i2v,Ngr. 

[493.]           für  Pianoforte  übertragen  von  No.  2.  Heerbannlied  20  Ngr.  No.  3.  Einem 

fitPIlllPll     lltffclltftl*  "      111    '        N     4   Mailied  20  Ngr. 

Wl-CJfPMECrM    ■  ■  ÜMTCl.  •  Op.  55.  Liebesleben.    Ein  Cyklus  von  acht  Liedern  für 

Neue  Ausgabe  in  einem  Bande.  cine  siugstimmc  mit  Begleitung  des  Pianofort,. 

lreis  2  1  haier  netto.  No  1   .Seliger  Glaube  7*/,  Ngr.    No.  2.  D« 

7                      ..           ~         !     ~  '.    \  Mädchens  Geständniss  7 ljt  Ngr.  No.  3.  Sehnsucht 

[4M.]                   Tlmmmler  III  Leipzig  5  Ngr.  No.  4.  Mein  Engel  hüte  dein  71/,  Ngr 

empfiehlt  den   Herren   Musikdirectoren    seine   reich-  No.5.  Der  verpflanzte  Baum  10  Ngr.  No.  6.  Treib 

haltige  Musik-  Lei  haust  ült  f.  arranglrte  Streich-  zu,  mein  kühnes  Boot  7  */t  Ngr.  No.  7.  DerVer- 

örchestermusik.  —  Katalog  wird  gegen  Einsendung  stossene  7  ljt  Ngr.  No.  8.  Letzter  Wunsch  7  V«Ngr. 

von  2  Sgr.  (in  Briefmarken)  umgehend  zugesandt.  — ~ — ;  — — ~  . 

 —  1   Verlag  von  Brcltltopf  und  H«rt«i  in  Leipzig. 

Soeben  erschien  bei  S.  Hirzel  in  Leipzig  und  ist  -m-r                 /y\         •  ■■ 

durch  aUe  Buch-  und  Musikalienhandlungen  zu  beziehen :  UlclVlGl*  W6rJ[6 

cw             Goethe  [498]  von 

und  Stephen  Heller.     M  ^ 

Felix  Mendelssohn-Bartholdy.  °:  Sät  SSS*.  ™v°"s  pour1h,e  Lm  c-h  V?  }  i 

Von  "          ^T0U  Morceaus  (No.  1.  Ballade.  No.  2.  Conte. 

Dr.  Karl  Mendelssohn-Barthpldy.  „  122.  Äi&SSS  d\0ondolier)-.  ;      ;  ;  \l 

(Mit  MendeUaohn'i  Portrait  aus  aeinem  xwülfion  Lebensjahre.)  „    123.  Fcuilles  rolauteg  1  12' j 

Gr.  8.    Preis  20  Ngr.  »   124.  Kinderacenen  1  10 

..    ,,   125.  24  Etudea  d'Kxprestion  et  de  Rhythme. 

[496  ]    P».  Pnbst's  Mtuikalienhandlung  in  Leipzig  Cuh.  I,  II  ä  ....   

hält    sich   einem   geehrten  auswärtigen   musikalischen  »  120  Trou  Ouvertüre».   No.  I.  Pour  un  Dramc 

Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von  £*"  |   £our  «•'«  P»"<°™1«  1 

'                  u                                  """'s""»  >o.  3.    Pour  un  Opera-Comique     ...      .   •   *>i 

Musikali  ^musikalischen  Schriften  ete.  »  gj  frei"h*:f-s,ued?e"  •  ■  •  •  •••        -  ii 

„    128  Im  Walde,     hieben   Charakierntucke.  Neuo 
 Reihe.    Heft  5-8  ^ 

Druck  von  C.  Q.  Naanasa  ia  l/«ipiig. 

Hierzu  als  Beilage  eine  Verlagsanzeigc  von  C.  F.  Peter»  in  Leipzig. 

Digitized  bv 


f 


Leipzig,  den  15.  December  1871. 


für  Tonkünstler  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Herausgeber  and  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 


Dm  Murikaliiche  Wochenblatt  erscheint  jährlich  In  62  Nummern.   Der  Preii  Ut  3  Thlr. 
ff    f 1  ßr  don  ▼oll«"  Jahren»,  15  Ngr-  riertcljthrlich.  Bei  directer  fmnkirter  Kreuzband»endun*      rx-r        _  , 
11.  JanriT.  I  de«  dwteoheti  Boich,  nnd  Oeelerrelch.  wird  der  Jahrgang  mit  3  Thlr  ,  du       NP,  ,)1. 

D  J     m  Quartal  mit  22«/,  Nr.  berechnet  L       '  1# 

Die  IuMrtionjgebahren  fUr  die  reepaltene  PetttMile  oder  deren  Kam«  betragen  2  W**. 


f»l.»lt  .  Die  Kne«.  aud i\*  (■■«kalWIi«  tt>iop.»ttl„ii    V...  Wilhel»  Tuppert  -  1'eg.rWh«  Mnnit  in  deaUeh«»  M^tfrn.   Vun  l>r  Th.  Holm.   <  K-rWUua  {  ) 


An  die  geehrten  Abonnenten. 

Das  „Musikalische  Wochenblatt"  beginnt  mit  nächstem  2g.  December  seinen  drillen  Jahrgang 
und  wird  auch  im  Verlaufe  dieses  Zeitraumes  keine  der ^Eigenschaften,  durch  welche  es  sich  während 
der  kurzen  Zeit  seines  Bestehens  einen  so  grossen  und  die  besten  Namen  umfassenden  Leserkreis 
erworben,  vermissen  lassen.  Jn  gleicher  Heise  dürfen  die  werlhen  Abonnenten  des  dritten  Jahr- 
ganges ,  welche  den  vollständigen  Jahresbetrag'  von  2  Thlr.  zahlen,  eine  Abonnementsprämie 
erwarten.    Letztere  wird  ein 

Humoristisäi-satyrischer  Kalender  für  Musiker  und  Musikfreusuie 

auf  das  Jahr  iSyj 
sein  und  im  Herbst  1872  bestimmt  zur  Versendung  gelangen. 

Auf  das  }  'ersprochenc  hin  sieht  der  ergebe nst  Unterzeichnete  mit  guter  Zuversicht  der  ferneren 
Theiluahme  der  werlhen  Leser  des  „Musikatisehen  Wochenblattes"  entgegen  und  ersucht  dieselben, 
die  Bestellungen  auf  den  neuen  Jahrgang  zur  Vermeidung  von  Unterbrechung  in  der  Zusendung 
gefälligst  baldigst  aufgeben  zu  wollen. 

Die  für  das  laufende  Jahr  noch  restirende  Abonnementsprämie  (Geschichte  der  Musik  von 
IV.  Tappert)  und  ein  Register  zum  2.  Jahrgang  er  halfen  die  geschätzten  Abonnenten  in  den  ersten 
Monaten  des  neuen  Jahres  nachgeliefert.  FRITZSCH 


Die  Frauen  und  die  musikalische  Composltlon. 

Von  Wilhelm  Tappert 

In  unserer  fragenreichen  Zeit  ist  es  vorzugsweise 
lio  Frauenfrage ,  welehe,  soweit  die  Civilisation  sich 
rst reckt ,  Köpfe  und  Herzen,   Hände  und  Federn  be- 
regt.    Eh  «ei  erluubt,  auch  einmal  eine  musikalische 
^auen  frage  anzuregen :   wie  ist   die  Stellung  nnd  dos 
■jtplialten  der  schöneren    und  besseren  MenscheuhäKte 
.  U>  Compositum  V  Wie  auch  die  Losung  ausfülle,  neue 
«rer  bsquellon,  selbständige  BerufsthKtigkciten  und  was 
"tat   die  socialen  Träumer  ersinnen,  werden  ans  diesem 
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Artikel  nicht  hergeleitet  werden  können.  Eine  Frau 
mag  als  Directriee  in  einem  Theatergeschäft  ihr  Gankler- 
volk  in  bester  Ordnung  halten,  den  Stab  des  Capell- 
meislers,  den  Rogen  des  Concertmeisters  wird  sie  nicht 
führen  können,  das  liegt  nun  einmal  so  in  den  Ver- 
haltnissen. Als  Componistin  zu  leben  ist  bis  jetzt  noch 
keiner  gelungen,  die  männliche  Concurrenz  macht  Alles 
todl,  und  wenn  der  Verleger  die  Wahl  hat  /.wischen 
den  Schmieralien  von  starker  Hand  und  einem  massig 
gelungenen  Werkchen  von  zarter  Hand.  tso  schlägt  er 
sich  —  ungalariter  Weise  —  auf  die  Sc-.i  des  Mannes, 
denn  das  Vorurthcil  gegen  die  prodnetiven  Leistungen 
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der  musicircndcn  Damen  ist  gross ,  in  den  meisten  Fallen 
aber  auch  nicht  ganz  ungerechtfertigt.   Woran  liegt  es? 

Wir  werden  als  Originale  geboren,  um  als  Copien 
zu  sterben !  Ich  habe,  was  die  musikalische  Prädis- 
position anbelangt,  bis  zu  einem  gewissen  Alter  niemals 
einen  Unterschied  zwischen  Knaben  und  Mädchen  zu 
entdecken  vermocht.  Der  Procentsatz  jener  Unglück- 
lichen, die  nicht  im  Stande  sind,  Tonunterschiede  (Be- 
wegung, Dauer,  Hohe,  Stärke  u.  s.  w.)  aufzufassen,  ist 
bei  beiden  Geschlechtern  ein  gleichmäßig  geringer. 
Brüderchen  und  Schwesterchen  sangen  im  Kriegsjahr  die 
„Wacht  am  Rhein",  den  „guten  Kameraden",  die  Preusscn- 
hymne,  sie  marschirten  „in  gleichem  Schritt  und  Tritt", 
als  die  Truppen  mit  klingendem  Spiel  auszogen  und 
reiehbekränzt  zurückkehrten.  Die  mancherlei  Varianton, 
mit  welchen  Carl  Wilhelm'*  zeitgci nässe  Melodie  überall 
zu  hören  war,  verdanken  zum  Theil  auch  den  com- 
ponirenden  Mädchen  ihre  Entstehung.  Componiren? 
Da  lächelt  wohl  hie  und  da  Einer  und  meint,  das  sei 
kein  glücklich  gewählter  Ausdruck ;  ich  aber  bleibe 
dabei,  die  Jngend  componirt,  d.  h.  sie  producirt-  durch 
verständige,  zweckentsprechende  Auswahl  und  Combi- 
nation.  Kann  der  grösste  Theil  der  Künstler  vom  Fach 
mehr?  Wir  wissen  ja  zur  Genüge,  dass  auf  diesem 
Standpuncte  nicht  blos  der  Dilettantismus  steht!  Die 
Jugend  componirt,  oder  verständlicher:  sie  com- 
binirt. 

Ich  kam  draussen  aus  der  schönen  Villa,  die  so 
reizend  im  Grünen  Hegt,  das  gnädige  Fräulein  hatten 
etwas  Weniges  Ciavier  gespielt  und  wie  immer  den 
AVeg  vom  Leiteton  zur  Tonica  nicht  ohne  Führer  ge- 
funden, das  Fräulein  sind  sehr  nervös,  vornehm,  aber 
sehr  träge  und  nach  und  nach  durch  Denkfaulheit 
und  Beohiichtungsschcu  nahezu  unmusikalisch  geworden. 
Auf  der  Strasse  ging  ein  kleines  Mädchen  „aus  dem 
Volke",  eins  der  glücklichen  Kinder,  welches  dem  wirk- 
lichen Leben  nicht  mit  sträflicher  Vorsorge  entzogen 
wird,  weil  das  Leben  angeblich  so  unfein,  so  gefahr- 
bringend, so  rauh  ist.  Diese  Kleine  intonirle  die  „Wacht 
am  Ithein"  zufällig  aus  Kdur;  erst  kam  das  hohe  a  ganz 
schön  und  leicht  heraus,  dann  kostete  es  Mühe  und 
zuletzt  wäre  es  gewiss  misslungen,  vom  allerhöchsten  h 
ganz  abgesehen,  —  was  that  die  combinirende  Sängerin  ? 
Sic  veränderte  den  Scliluss!  Ich  werde  alsbald  sagen, 
wie  das  geschah.  Noch  mehr:  die  ruhenden  Noten  auf 
„Wacht  am  Rhein"  gefielen  ihr  nicht,  sie  wollte  Be- 
wegung und  wusste  sich  durch  Uebertragung  eines 
häutig  vorkommenden  rhythmischen  Motivs  zu  helfen; 
von  dem  schweren  chromatischen  Schritte  bei  den  Worten  : 
„Fest  steht  und  treu"  nahm  sie  —  Tausende  haben 
dasselbe  sich  erlaubt  —  gar  keine  Notiz,  ich  hörte 
also  Folgendes: 


Wacht,    die    Wachl    am       Rhein ;     feit  «loht  uud 


triMi  die  Wucht,  die     Wac  ht,  die  Wa»  lil  »m 


Fest  «Icht  und 


trou     die  Wacht,  die 


Kheiti. 

Ich  wünschte  tnir  im  Stillen,  das  gnädige  Fräulein 
in  der  Villa  möge  nur  den  vierten  Theil  des  musika- 
lischen Talents  besitzen.  Aber  das  Fräulein  darf  nicht 
laut  lachen,  geschweige  singen  ;  sobald  sie  eingesegnet 
ist,  wird  sie  beim  Herrn  Professor  X.  Gcsangunterriclit 
nehmen,  bis  dahin  hat  der  Hausarzt  sie  „dispensirt". 
Was  sollte  dieses  bejammernswerthe  Menschenkind  auch 
singen  ?  Es  gibt  keine  angeborenen  Melodien,  das  Genie 
iti  der  zehnten  Potenz  meinetwegen    bringt  keine  mit 
auf  die  Welt:  der  Mensch  hat  nichts  denn  die  Erfah- 
rung, er  kommt  zu  Allem,  wozu  er  kommt,  nur  durch 
die  Erfahrung,  durch  das  Leben   selbst.    Wenn  Fichte 
in   diesen  Worten  das  Richtige  traf,  woran  ich  nicht 
zweifle,  »o  rnüsstc  das  gnädige  Fräulein,  um  tönende 
Weisen  von  sich  zu  geben,    erst  welche  in  _sich  auf- 
nehmen. Aber  woher?  wieso?  Dem  Volke  seine  Lieder 
ablauschen  ?  „/I  rfowc .'"  sagt  Mama,  wie  kann  man  diesen 
gemeinen  Leuten  zuhören;  in  den  Conccrten  muss  man 
lorgnettiren ,  coquettiren,  conversiren ,  fla  bleibt  auch 
nichts  hängen ,  und  nach  einer  Reihe  von  Jahren  ist 
die  Gottesgabe,  diemusikalischc  Begabung  verschwunden, 
weil  jede  Fähigkeit  durch  Nichtgebrauch  verloren  geht. 
Die  meisten  Mädchen   werden  aber    so  erzogen ,  die 
geistigen  Kräfte  finden  nur  einseitige  Pflege,   der  be- 
schränktere Horizont ,    den  die  Stellung  des  Weibes 
naturgemäss  schon  so  wie  so  erzeugt,   wird  durch  die 
seltsamsten  Krzichungsmarotten  der  „gebildeten  Stände" 
noch  mehr  eingeengt;  und  es  mag  —  so  hart  es  auch 
klingt  •  —  in  den  meisten  Fällen  zutreffen,  was  ein  Phi- 
losoph unserer  Zeit  über  die  Geistes-  und  Gemüth«- 
bildung  der  weiblichen  Jugend  sagt:  „ein  Paar  Salon- 
Piccen  für  ('lavier,  einige  Lieder,  ein   wenig  Baum- 
schlag-Zeichnen und  Blumen-Malen,  einige  neuere  Spra- 
chen plappern  und  die  literarischen  Sudeleien  des  Tage» 
lesen,  dann  sind  sie  vollkommen."    Wie  oberflächlich 
wird  der  Musikunterricht  in  Haus  und  Schule  betrieben! 
Wie  leicht  machen  es  sich  Lehrer  und  Schüler!  Schreibt 
man  Noten?    „Ich  muss  bemerken",  sagt  piijuirt  die 
Mama,  „das*  wir  die  Musikalien  zu   kaufen  pHegen", 
eine  Andere  meint:  „Ich   bin  abonnirt!"    Treibt  man 
Harmonielehre?    „Pardon!"  flüstert  abwehrend  die  be- 
sorgte Mutter,  „meine  Tochter  will  jetzt  noch  nicht 
componiren,  später  vielleicht,  wenn  sich  Talent  zeigt, 
sie  will  lediglich  zu  ihrem  Vergnügen  spielen,  es  würde 
sie  der  Geuernlbass  —  so  nennt  man  das  wohl  —  zu 
sehr  anstrengen,  ich  habe  dergleichen  auch  nicht  ge- 
trieben." Der  letzte  Grund,  der  in  diesen  Mutterherzen 
stets  die  erste  Stelle  einnimmt,  ist  natürlich  so  triftig, 
dass  man  ihn  mit  einer  stummen  Verbeugung  hinzu- 
nehmen pflegt. 
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Manch  schönes  Talent  geht  auf  diese  Webe  rettungs- 
los verloren,  aber  da«  glaubt  Niemand.  Wie  der  Bauer 
die  Pelzmütze  über  die  Ohren  sieht ,  wenn  er  „von 
nichts  wissen"  will ,  so  hat  sich  die  bornirte  Mittel- 
mässigkeit  de«  Durchschnittsmenschen  eine  Phrase  er- 
sonnen, welche  ihn  aller  Verpflichtungen  überhebt,  er 
sagt:  Das  Talent  hilft  »ich  selbst,  das  Genie  wird  sich 
schon  Bahn  brechen!  Und  mag  auch  rechts  und  links 
ein  Auserwäblter  zusammenbrechen  im  nngleichen 
Kampfe  gegen  Welt  und  Schicksal,  mögen  die  edelsten 
Blüthea  verkommen  in  Wind  und  Wetter,  er  bleib} 
dabei,  das  Genie  bricht  sieb  Bahn,  das  bedarf 
keiner  Unterweisung,  keiner  sonstigen  Hilfe,  im 
Gegentheil ! 

Dem  Allen  wäre  mit  einigen  Federstrichen  abzu- 
helfen: man  dürfte  nur  nicht  fernerhin  als  Substanz, 
betrachten,  was  nur  Fähigkeit  ist.  Aber  wie  manches 
Jahr  wird  noch  vergehen',  ehe  die  Menschen  sich  von 
den  liebgewonnenen  Gewohnheitsansichten  trennen,  die 
Seele  sei  etwas  Besonderes,  Unabhängiges,  Substantielles, 
das  Gewissen  Bei  eine  Mitgift,  die  Begabung  würde  in 
drei  verschiedenen  Nummern,  Genie,  Talent,  Anlage 
dem  Menschen  heimlich  zugesteckt,  wie  etwa  eine  be- 
sorgte Mutter  ihrem  in  die  weite  Well  wandernden 
Sobne  —  man  kann  nicht  wissen,  wozu  es  gut  ist  — 
verstohlen  etliche  Goldstücke  einnäht,  hurrjeh,  die 
Freude,  wenn  eines  schönen  Tages  der  herrliche  Besitz 
zn  Tage  kommt !  Es  gibt  keine  angeborenen  Ideen,  keine 
angeborene  Erkenntnis,  keine  ungeborene  Moral  *),  keinen 
angeborenen  Geschmack  (auch  die  ästhetische  Emplin- 
dung  setzt  eine  Reihe  sinnlicher  Empfindungen 
voran«);  kurz,  alle  menschliche  Erkenntnis«  ist"  auf 
äussere  und  innere  Erfahrung  zurückzuführen.  Ohne 
Mund  zu  essen  wäre  eher  möglich,  als  ohne  Sinnes- 
eindrücke zu  empfinden,  zu  fühlen,  zu  denken.  Selbst 
die  stärkste,  extravaganteste  Phantasie  wird  nichts  er- 
zeugen, was  nicht  in  seinen  Elementen  auf  dem  Wege 
sinnlicher  Wahrnehmung  von  Aussen  nach  Innen  ge- 
langt und  hier  vom  Gedächtnisse  treulich  aufbewahrt 
worden  wäre. 

Die  Psychologie,  unsere  verlogenste  Wissenschaft, 
hat  es  für  gut  befunden ,  bei  Erledigung  der  aller- 
brennendsten  Fragen  sich  durch  die  Theologie  berathen 
eu  lassen.  Geist  und  Körper,  Leib  und  Seele,  Kopf 
und  Herz,  Genie  und  Talent,  Schaffen  und  Machen  und 
andere  Dualismen  mehr  werden  sorgfältig  conservirt, 
warum?  Ich  will  als  Musiker  nur  bei  dem  letzten 
.Puncte  stehen  bleiben.  Schaffen!  Aus  Nichts  etwas 
hervorbringen,  eine  gotteswürdige  That,  wenn  sie  näm- 
lich möglich  wäre!  Die  Philosophen  wissen  nicht,  wie 
einein  schaffenden  (richtiger  gestaltenden)  Künstler  zu 
Muthe  ist,  sie  reden  wie  der  Blinde  vom  Frühling,  und 
die  Künstler  hüten  sich  wohlweislich,  aus  der  Schule 
jtu  plaudern,  weil  ihre  wärmsten,  dauerhaftesten  Ver- 
ehrer sich  vorzugsweise  aus  den  Reihen  der  Wahn- 

*)  Man  mü»«to  denn  den  Egoismus,  die  Basi»  jeder  Individua- 
tion,  dafür  gelten  lanon,  womit  ich  cinventnuden  wäre! 


gläubigen  rekrutireti.  Und  so  bleibt  Alles  beim  Alten, 
das  musikalische  Ohr  —  die  Grundbedingung  der  musi- 
kalischen Prädisposition  —  wird  nicht  gepflegt,  das  In- 
teresse für  die  klingenden  Erscheinungen  der  Welt  nicht 
geweckt,  die  Fähigkeit,  Sinncseindrüeke  aufzubewahren 
(Gedächtniss),  wird  nicht  geübt,  die  Concentration  der 
Hirnfunctionen  auf  einen  Punct  (Fleiss)  nicht  gelehrt. 
Es  wird  Alles  versäumt,  was  zu  thun  nothwendig  wäre, 
um  eben  keine  Blüthe  fruchtlos  verdorren  zu  lassen. 
Der  Faule,  Flüchtige  tröstet  sich:  ich  habe  kein  Talent, 
„ich  kann  nichts  dafür",  und  der  Begabte  hat  eigentlich 
auch  nichts  davon,  selbst  wenn  er  etwas  zu  Slande 
bringt,  „er  kann  auch  nichts  dafür".  Im  Schlafe  kams 
ihm  und  wachend  sprach  er  es  aus.  Kunststück! 

Ich  bin  nicht  sicher,  wer  zuerst  den  Satz  auf- 
stellte: das  Genie  ist  der  Fleiss,  über  ich  weiss  ziem- 
lieh  genau,  dass  die  Meisten  der  Geistes-Produccntcn 
heute  jener  Behauptung  zustimmen:  ein  wenig  Selbst- 
beobachtung und  etwas  Ehrlichkeit ,  der  es  gleich  ist, 
ob  etwa  ein  „Consumeut"  vor  Schreck  auf  den  Rücken 
fällt  oder  nicht,  gehört  freilich  dazu.  Den  tri- 
vialen Einwand:  Fleiss  allein  thuts  nimmermehr,  halle 
ich  nicht  der  Widerlegung  werth,  aber  ich  cilirc  gern 
das  Wort  eines  unserer  beliebten  Romandieliter,  der 
kürzlich  ein  Bischen  aus  der  Schule  schwätzte  und  eine 
Seite  des  Fleisses  hervorhob,  die  gewöhnlich  mit  anderen 
Namen  genannt  wird.  Ich  lasse  meinen  Gewährsmann 
selbst  sprechen:  „Es  muss  uns  in  jedem  Augenblicke 
die  Fülle  der  Erfahrungen  und  Beobachtungen  vollstän- 
dig zu  Gebote  stehen.  Wohl  uns,  wenn  diese  Fülle 
wirklich  vorhanden  ist,  wenn  ein  glückliches  Geschick 
uns  viel  und  Vieles  hat  sehen,  erfahren  lassen,  ein 
glückliches  Gedächtnis«  diesen  Schatz  treu  gehütet  und 
eine  glückliche  Gegenwart  des  Geistes  uns  im  rechten 
Augenblicke  das  Rechte  finden  lässt."  „Das  Reihte 
des  treu  gehüteten  Schatzes  finden"  — ,  man  begreift, 
das«  als  unerlässliche  Vorbedingung  die  Aufspeicherung 
zu  betrachten  ist,  welche  das  Geschick  den 
Frauen  nur  in  beschränktem  Mnasse  gestattet. 
Weder  die  inneren  Kämpfe  noch  die  äusseren  Conllicte 
nehmen  bei  ihnen  für  gewöhnlich  solche  Dimensionen 
an  ,  wie  beim  Manne.  Gewaltige  Leidenschaften  zu  schil- 
dern, das  übersteigt  daher  meist  ihre  Kräfte.  Sind  sie 
glücklicher  in  der  Kleinmalerei  eines  eng  begrenzten 
Empfindungslebens  ?  -Ja!  Ein  fromm  Gehet,  ein  Lied- 
chen, ein  Tanz  u.  dergl.  in.  gelingt  ihnen  wohl,  man 
muss  freilich  Reminiscenzen ,  unfreie  Nachahmung  er- 
wählter Muster  willig  in  den  Kauf  nehmen.  In  der 
Oper  hatte  Keine  bisher  einen  Treffer,  ja  es  sind  über- 
haupt nur  Wenige,  die  sich  an  solche  Aufgaben  gewagt 
haben.  Seihst  wenn  man  den  gegenwärtigen  Maassstab 
des  Allkunstwerkcs  gar  nicht  anlegt,  wenn  man  sich 
begnügt,  die  ältere  Form  des  musikalischen  Dramas,  als 
alleingiltig  festzuhalten,  fehlt  es  doch  an  der  Mannich- 
faltigkeit  der  Beobachtungen,  um  sich  mit  den  so  ver- 
schiedenartigen Charakteren,  Situationen  und  Stim- 
mungen eines  Bühnenstückes  auch  nur  leidlieh  abzu- 
finden.   Ich  gehe  immer  davon  aus,  man  weiss  doch 
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das,  was  man  selbst  erfährt!  Wer  niemals  einsam 
im  Wolde  die  Zauber  einer  Mondnacht  an  sich  erfuhr, 
der  kann  uns  mich  nichts  Wuhrhaftiges  davon  roittheik'ii, 
er  kann  nicht  mit   Sicherheit  auch  nur  ein  einziges, 
ähnliches  Bild  uns  entwerfen,  er  kann  vennuthen,  fabeln, 
träumen,  sich  durch  fremde  Erfahrungen  nothdflrftig 
orientiren,  aber  es  kommt  leicht  vor,  dass  es  ihm  geht 
wie  einem  sehr  bekannten  Dichter,  welcher  die  Mond- 
nacht schildern  wollte  und  unter  Anderem  bemerkte: 
dns  Mondlicht  laufe  wie  brennender  Spiritus  an  den  Baumen 
hinauf.  Die  Tonbilder  haben  den  Vortheil  für  sich,  dass 
Trivialität,  Schwnlstigkeit  u.  s.  w.  nicht  so  auffallen  wie 
bei  den  Wortbildern.    Der  musikalische  Unsinn  weiss 
sich  oft  Decennien  hindurch  der  Entdeckung  zu  ent- 
ziehen, und  wenn  man  ihn  dann  arretiren  will,  nimmt 
das  Publicum  gern  Partei  ffir  den  Inculpaten !  In  der 
Wahl  der  klingenden  Gleichnisse,  der  Tonbiider,  sind 
also  die  Frauen  nicht  immer  glücklich,  das  Lied  wird 
unvcrmerkt.Chanson,  oder  Couplet,  oder  —  Verzeihung 
meino  Damen!  —  es  neigt  sich  zum  Bfinkelsang,  was 
nicht  so  schlechthin  eine  Beleidigung  sein  soll!  Man 
bedenke  doch,  dass  zur  Stunde,  wo^?chubert,  Schumann, 
Franz  als  Meister  des  Liedes  anerkannt  sind,  eine  Reihe 
Namen  —  um  nicht  mehr  zu  sagen  —  in  die  zweite 
Linie  gedrängt  sind.    Proch  und  Kücken  beherrschten 
einst  gewisse  Kreise,  heute  sind  sie  nicht  mehr  das  A 
und  O  des  Dilettantismus,  auch  dort  will  man  —  Ab- 
wechselung  haben.    Suchst  du  Muster ,   dann  höher 
hinauf!  Hier  wäre  eine  gute  Gelegenheit,  ein  Wörtlein 
fiber  den  Unterricht  einzuschalten;  es  reicht  hin,  cu 
constatiren,  dass  die  Mehrzahl  unserer  Professoren  nicht 
nur  vor  Schumann  warnt.  —  nach  der  Meinung  eines 
hochgestellten  und  vielangeschenen  Mannes  hatte  Schu- 
mann gar  kein  Talent;  er  war  ein  Heboll  und  Wagner 
ist  ein  Charlatan !  Wer  das  mit  eigenen  Ohren  zu  hören 
verlangt,  dem  stehe  ich  mit  der  nöthigen  Adresse  gern 
zu  Diensten.    Die  Lehrer  warnen ,  die  jungen  Damen 
sind  darauf  angewiesen,  mit  gläubigem  Vertrauen  Alles 
hinzunehmen;   ist  es  nun  ein  Wunder,   dass  so  viele 
Compositionen  den  Eindruck  inachen,  als  seien  sie  um 
25  Jahre    zu    spät    auf   die   Welt  gekommen  ?  Das 
Plagiat  findet  sich  lediglich  darum  so  häufig,  weil  — 
wegen  mangelnder  technischer  Arbeitsferligkeit  —  das 
Aufgenommene   wiedergegeben  wird,  ohne  das«  zuvor 
eine  geistige  Assimilation  stattfand.    Jederzeit  absolut 
Neues  zu  verlangen  kann  nur  der  Wahnwitzige;  ich 
lasse  hier  dahingestellt,  ob  es  überhaupt  Einem  möglich 
ist,  dergleichen  zu  geben.    Meine  Zweifel  finden  Be- 
stätigung in  der  wohlverbürgten  Thatsache ,  dass  die 
Mehrzahl  der  Menschen  lebt  und  stirbt,  ohne  jemals, 
weder  im  Kausche  noch  nüchtern,  weder  im  Wachen 
noch  im  Träumen,  einen  einzigen  selbständigen,  eigenen 
Gedanken  gehabt  zu  haben.    Millionen  sehen  dieselben 
Einzelerscheinungen  nnd   ein   heller   Kopf  packt  die 
Idee!*) 

*)  Es  bedarf  für  deu  Wissenden  keinen  besonderen  Hinweises, 
d»M  ieb  die  „Philosophie  der«  Unbewußten"  von  F.d.  v.  Hartniunn 
mit  dem  grössten  Intercsie  gelesen  habe. 


Nun,  ihr  Frauen,  ist  es  Euch  versagt,  den  Himmel 
zu  stürmen,  die  Welt  zu  bewegen ,  gut,  so  lasst  Euch 
genügen,  das  Haus  zu  schmücken!  Die  sinnige,  gemüth- 
liche  Hausmusik  sei  Euer  eigenstes  Gebiet,  Eure  Do- 
maine.  Hier  wird  kein  Mann  es  wagen  dürfen ,  con- 
curriren  zu  wollen,  wenn  ers-t  die  Vorbedingungen, 
von  denen  ich  genug  geschrieben  zu  haben  glaube, 
erfüllt  sind,  und  nicht  Alles,  was  der  Feder  entquillt, 
flugs  gednickt  sein  muss !  Dass  es  möglich  ist,  im  kleinen 
Kähmen  Treffliches  zu  leisten,  haben  Louise  Reinhardt, 
Emilie  Zuinsteeg  und  Andere,  von  denen  noch  die  Rede 
sein  wird ,  bewiesen.  Der  ehrgeizige  Traum  manches 
Componisten ,  in  fremden  Landen  gekannt  zn  sein  Und 
gesungen  zu  werden,  erfüllte  sich  bei  einer  Dame, 
Mrs.  Jordan,  welche  ums  Jahr  1796  in  London  als 
Sängerin  beliebt  war.  Sie  ist  die  Componistin  des  weit- 
verbreiteten hübschen  Liedes:  »Die  blauen  Glöckchen 
von  Schottland u,  welches  als  „schottische  National- 
melodie" auch  in  Deutschland  seine  Verehrer  hat.  Eine 
alte,  in  Liverpool  Anfang  dieses  Jahrhunderts  gedruckte 
Einzelausgabe  führt  den  Titel:  „Tke  Uhu  hell  of  Scot- 
laixd.  A  Favorit«  Bailad  A*  Compoted  and  Sung  hj  Mr*. 
Jordan  at  the  Tkeutrt  Royal  Ihrury  Une."  Die  Ab- 
weichungen zwischen  dem  Original  nnd  der  um»  ge- 
läufigen Fassung  sind  nicht  erheblich.  Ich  theile  daher 
nur  die  ersten  Takte  mit: 

Andante. 


Ohl 


wbere,  and    oh  where 


-J-  m 
High  -  Und     1-ad  -  die 


goue. 


Von  ^ien  Ucbersctzungcn  ist  diejenige  wohl  die  bessere, 
welche  so  beginnt:  „Hinaus,  ach  hinaus  zog  des  Hoch- 
lands kühner  Sohn". 

(Schlug  folgt.) 


Ungarische  Musik  In  deutschen  Meistern. 
Von  Dr.  Theodor  Helm. 

(Foruenmng.) 

Der  speeifisch  ungarische  Charakter  der  Cdur- 
Symphonie  ist  von  allen  kritischen  Benrlheilern  oder 
Inhaltsauslcgern  des  Werkes  sogleich  erfasst  und  wieder- 
holt ausgesprochen  worden.  Robert  Schumann ,  den 
man  den  Adoptivvater  der  Symphonie  nennen  könnte, 
da  er  das  prächtige  Werk  aus  vieljährig  aufgehäuftem 
Staub  und  Schutt  hervorgezogen,  meint  (nach  der  ersten 


Digitized  by  Google 


Aufführung  in  Leipzig),  man  müsse  die  Symphonie  nb- 
M'hroibon,  „um  von  ihrem  novellistischen  Charakter  eine 
Vorstellung  zu  machen",,  später  aber  (bei  Verglciehung 
mit  Mendclssohn's  A  iiioll- Symphonie)  spricht  er  von 
dem  „wild  aufgeregten  Zigeunerleben",  da*  in  dienern 
gri.ssten  Instrumentalwerke  Schubert**  »ein  musikali- 
selu'H  Abliild  ertialten  hübe.  Einzelne!  Ausleger,  u.  A.  ein 
geistvoller  deutscher  Professor  der  neuesten  Zeit,  haben 
sich  bo  weit  verstiegen,  in  der  Cdnr-Symphonie  über- 
haupt eine  Schubert  bewusstc  Apotheose  des 
M  a  g  y  a  r  e  n  t  h  u  m  s  finden  zu  wollen,  welches  im  letzten 
Satz  „triumphirend  über  alle  seine  Widersacher  hinweg- 
schreite*) und  die  Arpad'sche  Weltherrschaft  —  im 
musikalischen  Spicgelbilde  —  wiedergewinne".  —  Mag 
man  in  die  C-Symphonie  was  immer  für  specielle  Phan- 
tasiebilder  hineinlegen,  oder  in  derselben  (mit  Hanslick) 
auch  nur  —  wie  in  jeder  Instrumentalmusik  —  „tönend 
Itewegte  Formen"  erblicken,  —  dass  die  Symphonie  von 
Anfang  bis  Ende  von  magyarischem  (leiste  erfüllt  ist, 
wird  man  zugeben  müssen. 

Vom  biographischen  Standpuncte  —  unmittelbar 
un  die  Person  des  Künstlers  gehalten  —  ist  die 
C'-Symphonic  deshalb  höchst  merkwürdig,  weil  in  ihr 
Schubert  eigentlich  nur  dann  ganz  originell  auftritt, 
wenn  er  mit  magyarischer  Zunge  redet;  denn 
was  in  der  Symphonie  nicht  ungarisch  ist,  ist  nicht 
Schubertisch,  sondern  vielmehr  —  Beet  h  o  v e n  i sch : 
die  Anklänge  an  des  letzten  Meisters  „Egmont"-Ou ver- 
tu re,  3.,  7.,  !).  Symphonie  kann  man  in  der  Coda  des 
ersten  Satzes,  im  Andante  und  Finale  deutlich  heraus- 
lesen. Auch  das  Scherzo  ist  zur  Hälfte  Bectbo  veuisch 
—  geistig,  ohne  directe  Keminiscenzcn.  Dass  ein  Cho- 
raktermerkmal  der  C-Symphonie  „die  gänzliche  Unnb- 
hängigkeit  gegenüber  Beethoven"  sei,  schien  uns  von 
H.  Schumann  immer  zu  viel  behauptet. 

Für  das  Thema  unseres  Aufsatzes  ist  uns  aber  an 
der  siebenten  Symphonie  Schuberts  das  Wichtigste,  dass 
dieselbe  ungeachtet  ihres  wesentlich  ungarischen  Gc- 
dunkeninhaltes  doch  ein  deutsches  Werk  bleibt,  da 
die  grosse  deutsche  Symphonieform  in  Plan  und  Aus- 
führung festgehalten  ist  „Ungarische  Musik  in  einem 
deutschen  Meister"  ist  also  recht  in  Schubert'»  grosser 
Symphonie  gegeben,  und  da  ein  weiteres  Ueberwuchern 
des  ungarischen  Elementes  in  einem  deutschen  Instru- 
mentalwerke kaum  denkbar  ist,  wenn  die  Musik  nicht 
ihren  deutschen  Originalcharakter  aufgeben  soll,  so 
könnten  wir  füglich  mit  dieser  zum  Abschluss  ge- 
brachten Einführung  des  Magyarismus  in  die  deutsche 
Sonate  unsere  Skizze  schliessen. 

Mehrere  Umstände  veranlassen  uns  indess,  unser 
Thema  noch  weiter  zu  begleiten. 

Erstlich   hat  Schubert  den  ihm  vorschwebenden 

*)  Diener  Interpret  hat  offciilmr  die  an»  dem  trotzigen  Schrille 
de»  zweiten  Themas  her  ausgebildeten  orsrhültermlen  Hammer- 
«-hinge  r  c  r  <;  gegen  den  SchluM  hin  ,  sowie  diesen  selbst  im 
Auge.  G.  W.  ¥ ink  hat  bei  vorgenannter  Stelle  an  den  „schul- 
ternden Schritt  des  steinerneu  Gaste»"  gedacht. 
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„nationalen"  Vorwurf  zwar  der  Zeichnung,  nicht  aber 
der  Farbe  nach  vollständig  in  den  Kähmen  der  deut- 
schen Kunstforin  gebracht.  Wir  ineinen  hier  Farbe 
in  einem  anderen  Sinne,  als  wir  das  Wort  wiederholt 
in  vorliegendem  kleinen  Aufsatz  gebrauchten.  Wir 
sprachen  von  dem  ungarischen  Colorit  einzelner  Sätze 
Schuberts,  darunter  den  geistigen  Grundtoii,  den  ideellen 
Gesammteindruck  verstehend-,  wenn  wir  über  nun  die 
Farbe  der  Zeichnung  gegenüberstellen,  haben  wir  unter 
ersterer  natürlich  das  Auadrueksmillel  der  musikalischen 
Ideen,  populärer  gesprochen  :  die  Instrumentation  im 
Sinne,  unter  welcher  wir  bei  Solocompositionen  andi 
die  Behandlung  des  einzelnen  ausdruckgebenden  Instru- 
mente* (Ciavier,  Geig«  etc.)  einbegreifen.  Nach  dieser 
Richtung  hat  Schubert  (als  „magyarisirender"  deutscher 
Künstler;  nicht  das  letzt«  Wort  gesprochen ,  spätere 
Meister  sollten  den  Localton  noch  schärfer  ausprägen. 
Das  Wort  Instrumentation  im  engsten  Sinne  —  mit 
Bezug  auf  das  Orchester  —  gebraucht,  wird  sich  v  iel- 
leicht Mancher  (der  das  Werk  nur  von  der  vierhändigen 
Claviertransscription  kennt)  die  grosse  C-Symphonie  im 
Original  viel  charakteristischer  national  klingend  vor- 
stellen, als  dies  ^tatsächlich  der  Fall  ist.  Vor  einer 
aiisgibigen  Inanspruchnahme  der  Schlaginstrumente, 
dieses  Haupthebels  frcindurtiger,  national  charakteristi- 
scher Wirkungen,  hat  Schubert  zurückgeschreckt.  Das 
vor  Allein  zigeunerische  Cymbal  wäre  ihm  in  einer  so 
vornehm-gewählten  Gesellschaft,  wiejene  der  Beethoveir- 
schen Oichcsterinstrumente,  stets  als  ein  verwilderter, 
bäuerischer  Eindringling  erschienen.  Da  ward  es  nun 
einem  anderen  deutschen  Meister  gegeben ,  das  von 
Schubert  unternommene  Werk  —  nicht  fortzuführen, 
da  der  in  Kede  «lebende  Künstler  vor  dem  Meister  der 
C-Symphonie,  $a  vor  Entstellung  der  letzteren  sein 
Auge  schlichen  sollte  — ,  wohl  aber  in  gewissem  Sinne 
zu  ergänzen  und  dadurch  das  Wirken  der  Epigonen 
vorzubereiten:  C.  M.  v.  Weber. 

Wir  haben  eingangs  dieser  Skizze  den  innigen 
Zusammenhang,  ja  das  öfter  eintretende  völlige  Zu- 
sammenfallen "der  speeifisch  -  magyarischen  mit  der 
Zigeunerinnsik  hervorgehoben.  Zwar  nicht  der  ersteren, 
wohl  aber  der  letzteren  hat  Weber  in  seiner  „Prcoiosa" 
ein  kostbares  deutsches  Denkmal  gesetzt.  So  ursprüng- 
lich und  dabei  so  poetisch  wurde  das  Zigeunervoik  (es 
sind  hier  freilich  spanische,  keine  ungarischen 
Zigeuner)  von  keinem  deutschen  Musiker  vor  ihm  er- 
fasst.  Und  besonders  ist  es  die  von  Schubert  über- 
sehene Instrumentation,  welche  das  Localbild  aufs 
Engste  umgrenzt.  Bedeutsam  ist  auch,  dass  mit  Bewusst- 
sein  des  Meisters  eine  ganze  Menge  ecliter  Zigeuner- 
melodien in  eine  grössere  („deutsch"  geformte)  Coinpo- 
sitiou  eingeführt  werden,  und  dass  Weber  ein  besonderes 
Gewicht  darauf  legt:  wir  erinnern  an  den  köstlichen 
Marsch,  der  auch  in  der  Ouvertüre  vorkommt,  und  an 
die  ganze  Balletmusik. 

Eigentliche  u  n gar  ische  Musik  hat  C.  M.  v.  Weber 
nur  wenige  gemacht.  Während  er  sonst  den  Volks- 
mclodieu  fremder  Kationen  eine  ausgesprochene  Vor- 
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Hebe  zuwendet  und  nimmer  ermüdet,  dieselben  in  aller 
möglichen  Weise ,  in  der  ursprünglichen  Fonn  oder 
modifkirt,  selbständig  oder  mit  Heterogenem  vermischt, 
zu  bearbeiten ,  sodass  er  in  dieser  Hinsicht  wirklich 
eine  ähnliche  Stellung  unter  den  Musikern  einnimmt, 
wie  Herder  unter  den  Poeten,  finden  wir  da»  magya- 
rische Element  bei  ihm  durch  ein  eclatantes  lieber- 
gewicht  italienischer,  französischer,  nissischer,  haupt- 
sächlich aber  spanischer  und  polnischer  Weisen  sehr 
in  den  Hintergrund  gedriingt.  Weber  ist  der  erste 
Meister,  welcher  die  leidenschaftliche,  die  echt  nationale 
Polonaise  in  die  deutsche  Musik  eingeführt  hat. 

Vori  ungarischer  Musik  Weber's  kennen  wir 
nur  zwei  anziehende  Kleinigkeiten,  die  der  Menge  seiner 
übrigen  Werke  gegenüber  nicht  sehr  schwer  ins  Ge- 
wicht fallen:  es  sind  das  Ko  ndo  o  n  ga  r  es  e,  181 1  für 
den  Fagottisten  Brandt  eomponirt,  und  das  Allcgro 
ongarese  (No.  4  der  vierhfindigen  Clavicrstiicke 
Op.  60)  aus  dem  Jahre  18 IB.  Von  da  ab,  also  gernde 
in  des  Meisters  reifster  Zeit  (Frcischütz-Euryanthe- 
Periode),  schweigen  die  eigentlichen  Magyarismen  ganz. 

Wir  kommen  nun  auf  den  zweiten  Punct  zusprechen, 
welcher  uns  einen  weiteren  Verfolg  „ungarischer  Musik 
in  deutschen  Meistern"  noch  über  Schubert  hinaus  als 
erspriesslich  erscheinen  lässt.  Dieser  zweite  Umstand 
ist  kein  anderer,  als  das  wirkungslose  Verhallen  der 
Schubert 'sehen  künstlerischen  Weckrufe  bei  des  Meisters 
Tode.  Wie  die  Gcsammterscheinung  Schuberts  nicht 
verstanden  und  darum  unterschätzt  wurde  —  man 
erinnere  sich  nur  an  die,  noch  dazu  von  dem  grossen 
Grill  parzer  verfasste  Grabschrift :  „Die  Tonkunst 
begrub  hier  einen  reichen  Besitz,  aber  noch  viel 
schönere  Hoffnungen"  — ,  so  wurden  auch  seine 
einzelnen  „künstlerischen  Thaten",  unter  welche  wir 
eben  die  Veredelung  eines  fremden  nationalen  Elementes, 
d.  h.  dessen  Ummodelung  vom  rohen  Steinblock  zum 
geeigneten  Baumaterial  der  prächtigsten  Kunstpalaste, 
rechnen  —  nicht  entfernt  als  solche  anerkannt.  Es 
folgte  überhaupt  jetzt  eine  Periode  in  der  Musikge- 
schichte, welche  A.  W.  Ambros  nicht  übel  „Todt- 
liegendes"  nennt,  in  welcher  man  allem  wahrhaft  Volks- 
tümlichen mit  der  entschiedensten  Feindseligkeit  ent- 
gegentrat. Der  im  höchsten  Sinne  deutsch-volksthüm- 
liche  Ton,  den  Beethoven  in  seinen  letzten  Werken 
anschlug,  licss  damals  noch  keine  Saite  im  Herzen  der 
sich  selbst  entfremdeten  Nation  vibriren.  Ebenso  galten 
die  Magyarismen  Schubert's  für  aufgeputzte  —  Barba- 
rismen.  Dafür  übte  die  Kunst  einer  anderen  Nation, 
aber  nicht  eine  aus  dem  ursprünglichen  Leben  dieses 
Volkes  entsprungene,  keine  Volkskunst,  sondern  eine 
den  Höfen  und  Grossen  dienstbare  Afterkunst  eine 
wahre  musikalische  Weltherrschaft:  die  italienische 
Opernmusik.  Die  grosse  That  Beethoven's  schien  ver- 
loren, die  deutsche  Kunst,  um  überhaupt  nur  nicht  ganz 
in  ihren  nationalen  Eigentümlichkeiten ,  ihrem  Ernst, 
ihrer  Geistes-  und  GemOthstiefe,  vom  Schauplatz  zu 
verschwinden,  musste  sich  ihrer  eigenen  Haut  wehren. 
Was  blieb  ihr  in  dieser  Periode  der  Verflacht! ng  Zeit 


und  Raum,  sich  mit  der  nationalen  Kunst  anderer  Völker 
zu  beschäftigen?!  —  Wir  sehen  daher,  dass  der  er*te 
Vorkämpfer  für  eine  Regeneration  der  Kunst,  für  eine 
neue  poetische  Blüthe  der  Musik,  Felix  Mendels- 
sohn, sich  von  derartigen  fremd-nationalen  Einflüssen 
(schottische  und  italienische  ausgenommen  —  natürlich 
italienische  im  wahren  Volkssinne)  fast  durchaus  frei 
erhält. 

Speciell  ungarische  Musik  findet  man  bei 
Mendelssohn  nirgends.  Obwohl  in  der  Verpflanzung 
des  Liedes  in  die  Instrumentalmusik  unmittelbarer  Jünger 
Schubert  s*),  auch  im  Uebrigen  Verehrer  dieses  Meisters 
in  Wort  und  eigener  schöpferischer  That,  hat  er  gerade 
die  hoch  charakteristischen  Magyarismen  des  Schöpfers 
der  C-Symphonie  principiell  bei  Seite  gelassen.  Da- 
gegen treffen  wir  die  letzteren  wieder,  wenn  auch  nur 
sehr  vereinzelt  auftretend,  in  dem  begeisterten  Bewun- 
derer und  Apologeten  Schubert's,  Robert  Schumann. 
Hierher  gehört  das  grossen theils  auf  die  magyarische  Syn- 
kope gebaute,  von  zigeunerischem  Geiste  erfüllte  Finale 
des  Adur-Quartettes ,  ein  zugleich  von  directen  An- 
klängen an  Schubert  nicht  freies  Stück.  Versteckter 
treten  die  Magyarismen  in  den  letzten  Sätzen  des  A  moll- 
Quartettes,  sowie  des  A  moll-Concertes  auf. 

Wenn  Schumann  wirklich  „ungarisch"  schreiben 
wollte,  wie  in  dem  so  benannten  Stöckchen  aus  den 
vierhündigen  „Ballscenen",  Op.  109,  trifft  er  den  National- 
ton nicht  so  ganz,  jedenfalls  mehr  äusserlich.  In  den 
(von  Lenau  sicher  auf  „ungarische"  Husaren  gedichteten \ 
„Husarenliedern",  Op.  117,  geht  er  No.  1  und  4  dem 
ungarischen  Colorite  sogar  absichtlich  aus  dem  Wege, 
kann  sich  demselben  aber  in  No.  2  und  3  nicht  ganz  ent- 
ziehen. Im  Ganzen  zeigt  sich  also  auch  Schumann  nur 
wenig  „ungarisch"  beeinflusst. 

In  dem  der  Kunst  so  früh  entrissenen  Norbert  Bu  r  ?- 
müller,  diesem  genialen  „Erstgeborenen  Schuberts", 
wie  ihn  Schumann  nennt,  regen  sich  nicht  selten  un- 
garische Melodien  und  Rhythmen,  z.  B.  in  seinem  wenip 
bekannt  gewordenen  Clavierconccrt. 

(Schluss  folgO  - 


Tagesgeschichte. 
Berichte. 

Leipzig.    Die  beiden  letzten  im  Gewandbaussaal  stattgehabte 

Concorte,  das  Concort  zum  Besten  der  Armen  am  30.  November 
und  das  acht  Tage  spätere  8.  Abounetnentcohcert,  fahrten  sl; 
Hauptwerk  das  zwar  kürzlich  er*l  im  Drnclc  erschienene,  jedofK 
wie  man  hört,  bereits  in  den  fünfziger  Jahren  geschriebene  Ki- 
<|uiem  für  Soli,  Chor  und  Orchester  von  Franz  Lachner,  untrr 
persönlicher  Leitung  de*  Componisten,  vor.     Von  einem  Ttt 
der  hiesigen  Presse  gleich  nach  der  ersten  Aufführung  in  wirkLrt ; 
enthusiastischer  Weise  beurtheilt  und  auf  eine  Linie  mit  anrr-l 
kannt  elastischen  derartigen  Cotnpoaitionen  gestellt,  verfehl'' 
diese  Novität  dagegen   bei  Besonneneren  die  Erregung  tiefer?: 
Saiten  de»  menschlichen  Gcmüthe«.     Ungezwungener  Flu«  är. 

*l  Dos  Schubert'sohe  Impromptu  Op.  90,  No.  3,  Gdur,  dsrf 
mau  kühn  als  den  Vorläufer  des  Mendelssohn'schen  „Liedes  ohi  ' 
Worte"  ausehon. 
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musikalischen  Erfindung,  technische  Meisterschaft  in  Handhabung 
der  Formen  und  Verwendung  der  Durstcltungsmittel  sind  dem 
I_arhnerVhi'»  Requiem  allerdings  in  hohem  Grude  nachzurühmen, 
die  fest  und  sic  her  wallende  Hund  eine«  kundigen  Meisters  der 
Tone  ist  allenthalben  zu  spUreu,  wir  geben  ausserdem  gern  zu, 
da**  uns  dioses  Opus  du»  bedeutendste  der  um  bekannten  Werko 
dieses  Veteranen  unter  deu  lebenden  Toii»etzcrn,  sowie  da»  reifste 
der  im  Verlaufe  der  gegenwärtigen  Suison  v<im  Concertitislilut 
de«  Gewandhauses  gebrachten  umfänglicheren  Novitäten  tu  wia 
scheint ;  mit  diesem  Zugeständnis«  möge  es  aber  auch  nein  Ife- 
venden  haben,  und  wolle  mau  doch  unterlassen,  dienern  Requiem 
einen  dasselbe  in  gleiche  Rangordnung  mit  ähuliehen  Seböpfuiigeii 
unserer  Tonberoeu  stellenden  ideellen  Gehalt  beizumessen.  Mit 
solcher  Verkcnnuiig  stiftet  man  einerseits  dem  eigenen  Urteilsver- 
mögen keine  Autorität,  *owie  dem  von  ihr  betroffenen  Werk  für 
die  Dauer  keinen  Nutzen  und  thut  andererseits  den  Kundgebun- 
gen zeitgenössischer  Tonsetzer  auf  demselben  Gebiete  —  wir 
nennen  nur  hier  vor  Allen  J.  Brahtns  mit  seinem  Deutschen  Re- 
quiem, der  uns  denn  doch  berufener  dünkt,  als  Krlie  unserer 
einmischen  Meister  zu  gelten  —  entschieden  Unrecht.  Mit  diesen 
allgemeinen  Andeutungen  wollen  wir  uns  hier  begnügen,  da 
dieses  Blatt  sicher  auf  Grund  der  vorhandenen  Parüt  ur  eingehen- 
der auf  diene»  Requiem  zurückkommen  wird.  Erwähnen  wollen 
wir  aber  hinsichtlich  der  beiden  Aufführungen  noch,  das»  die- 
selben von  guter  Vorbereitung  Zeugnis«  gaben.  Die  Soli  wurden 
bei  der  ersten  Aufführung  von  den  Damen  Frl.  Muhlknceht  und 
Frl.  Th.  Friedender  von  hier,  Frl.  Kiiidemiann  aus  München, 
sowie  den  Herren  J.  Müller  aus  Lemberg  und  Krnlop  aus  Berlin 
ausgeführt;  bei  der  Wiederholung  waren  Frl  Mahlkne-ht  durch 
Frau  Pescbka-Leutncr  und  Herr  Krolop  durch  Herrn  lte«.  von 
hier  ersetzt.  Da*  Beste  leisteten  unter  den  solistuehen  Vertretern 
die  Herren  Muller  und  ltess;  Frl.  Kindcrmann  zoigte  sieh  al« 
äusserst  slimmbcgable ,  aber  noch  in  der  Ausbildung  begriffene 
Altistin.  —  E»  bleibt  uns  noch  übrig,  von  den  übrigen  Bestand- 
teilen der  in  Redo  stehenden  beiden  Conccrte  zu  sprechen.  Der 
erste  Tbeil  des  Armencourertca  war  aus  der  Ouvertüre  und  der 
von  Herrn  Müller  gesungenen  Arie  :  „Vaterland,  dich  musst  ich 
jung  verlassen"  aus  Mehul's  „Joseph",  dem  Andante  aus  Schubert'» 
Tragischer  Symphonie  und  der  von  Herrn  Krolop  vorgetragenen 
Mozart'scbeu  Conecrtario  „Akandro,  1»  eonfesso"  zusammengesetzt ; 
da*  8.  Abonnemeuteoticert  wurde  durch  dieOuverture  zum  „Märchen 
von  der  schonen  Melusine"  und  das  „Lorcloy"-Finalo  von  Mendels- 
sohn vervollständigt.  Herr  Müller  machte  mit  dem  Vortrag  der 
Mozart'schcn  Arie  sein  erstes  Dobut  im  Gewandhause,  seine 
Leistung  entsprach  vollständig  dem  äusserst  guten  Ruf,  den  sich 
dieser  treffliche  Künstler  in  so  kurzer  Zeit  zu  erwerben  gowusst 
hat.  Herrn  Krolop'»  Gcsangsweise  hat  sich  in  der  Zeit,  wo  wir 
von  ihr  unberührt  blieben ,  weiter  nicht  vervollkommnet.  Von 
den  reinen  OrcheMerwcrkon  gelanget!  die  Mchul'scho  Ouvertüre 
und  Schubert 's  Andante,  ein  seinen  Autor  wenig  verrathende* 
Tonstück,  am  besten,  die  Mcudolssohu'schc  Ouvertüre  wurde 
durch  eine  überhastete  Wiedergabe  fast  ungenicssbar,  auch  das 
„Loreloy,'-Fiualo  haben  wir  schon  oft  in  besserer  Vorführung 
erlebt,  besonders  was  die  Vertretung  des  Solo»  durch  Frau  Pesebka- 
Leutner  anlangt.   . 

Leipzig.  Die  60.  Kammenmisikaufführung  im  Riedel'»chen 
Verein  am  3.  d.  M.  brachte  da«  Trio  für  Pianoforle,  Clarinetie 
und  Braucht»  Op.  14  von  Mozart,  Sonate  für  Pianoforle  und 
Bratsche  Op.  49  von  Hubinsloin  und  Lieder  von  Schubert 
r„Frühlingsglaube",  „Der  Müller  und  der  Bach",  „Der  Hirt  auf 
dem  Felsen1'  —  letzteres  mit  Begleitung  des  Pianoforle  und  der 
Clarinetto  — )  und  Schumann  („Schöne  Wiege  meiner  Leiden"). 
Mitwirkende  waren  Frl.  Louise  Häufte  (Pianoforle)  und  die  HH. 
LandgTaf  (Clarinette;,  Hormaun  (Bratsche),  J.  Müller  aus  Lem- 
berg (Gesang)  und  Drönewoll  (Begleitung  der  Gesänge).  Was 
zunächst  Rubinstein's  Sonate,  in  diesem  Kreise  Novität,  wohl 
aber  auch  anderwärts  wenig  bekannt,  betrifft,  «o  pulsirt  in  der- 
selben ,  besonders  in  den  beiden  letzten  Sätzen,  ein  frisch- 
leidenBchaftliehes  Leben,  das  sich  am  Schlüsse  zu  weit  aus- 
greifendem und  stürmisch  fortroissendero  Schwungo  steigert 
Der  zweite  Satz  ist  im  Vergleich  zu  den  übrigon  etwas  schwäch- 
lich ausgefallen.    Bedenklich   findcu   wir  allerdings  immer  die 


Idee,  die  Kratscbe  neben  dem  Pianoforle  als  ein  obligutcs  Instru- 
ment zu  behandeln.  Der  Ton  derselben  ist  zu  wenig  nusgihig, 
zu  verschleiert,  um  »ich  zu  wuhrer  Selbständigkeit  herausarbeiten 
zu  können;  dazukommt,  dass  der  Umfang  des  Instrumentes  gerade 
die  Tonregion  umfasst,  welche  beim  Ciavier  am  meisten  benutzt 
wird,  und  das»  die  Bratsche  in  Folge  dessen  meist  in  ihrer  Klang- 
wirkung gedeckt  werden  inuss.  Der  im  Ganzen  kraftrolle  Cha- 
ruktcr  de*  Uuhinstcin'schcn  Werkes  steigert  nothwendig  das 
Widerspruchsvolle  der  instrumentalen  Conception.  Am  besten 
vermochte  der  Natur  der  Sache  gemäss  die  liratm  hc  noch  im 
Andante  zur  Geltung  zu  kommen  ,  ebenso  war  ihre  Verwendung 
in  dem  Amoll-Theile  im  Scherzo  eine  in  ihrer  charakteristischen 
Wirkuog  wirklieb  künstlerisch  berechtigt*.  Wir  wollen  dahin- 
gestellt sein  lassen,  ob  Frl.  Hauffe  hie  und  da  gegenüber  der 
Bratsche  nicht  noch  etwa» zurückhaltender  hätte  sein  können;  abge- 
sehen hiervon  führte  sie  die  (  lavierpartie  mit  Gewandtheit  und  treff- 
lichem Ver&tändniss,  im  letzten  Satze  mit  virtuosem  Schwung 
durch.  Die  Vertretung  der  Bratsche  durch  Hrn.  Hermann,  sow  ie 
in  Mozarts  Trio  der  Clarinette  durch  Hrn  I^andgraf  war  eine 
dieser  als  bewährt  bekannten  Kräfte  würdige.  Leber  Hrn.  Müller 
hätten  wir  einfach  das  bereit*  neulich  Gesagte  zu  wiederholen; 
auch  diesmal  erzielte  er  mit  seinen  Leistungen  einen  durch- 
greifenden Erfolg.  Da»  letztgenannte  Sehubcrt'sche  Lied  gab  ihm 
übrigens  Gelegenheit,  seine  Gesaugskunst  auch  nach  Seite  der 
spocitlscheu  Technik  zu  zeigen.  St. 

Dresden.  In  einem  Concert  des  Frl.  Schloss  KTochter 
unseres  fleissigon  Operuregisseurs) ,  welche  mit  musikalischer 
Führung  Clavierstückc  von  Sr.arlatti,  I.iszt,  Chopin  u.  s.  w.  spielte, 
und  nusserber  mit  Hrn.  Grützmachcr  Mendelssohn'»  Violonccll- 
sonate  und  ebenso  mit  Violuncell  Beethoven'sche  (nicht  eben 
interc&sireude)  Variationen  zu  Gehör  brachte,  sang  unter  grossem 
Beifall  Frl.  Orgeni  Lieder  von  Schumann,  Mazurka  von  Chopin, 
Plingst-Arie  von  Bacb  und  Arie  ans  „Ezio"  von  Händel.  —  Da* 
2.  Symphonieeoncert  enthielt  nicht  blos  zwei,  sondern  drei  Sym- 
phonien hinter  einander  —  sonst  Nichts.  Es  wäre  Luxus,  dieses 
Verfuhren  noch  zu  kritisiren.  S.  Bach  (Suite  in  D) ,  Mendels- 
sohn (A,  No.  4)  und  Schubert  (C)  waren  die  Vorkommnisse.  — 
DieHH.  Rollfuss  i  Piano),  Scclmtuin  und  BUrchl  (Mitglieder  der  kgl. 
Capelle;  gaben  ihr  erste  Soiree  am  8.  Dec.  und  ernteten  mit  der 
Wiederholuug  der  Suite  für  Ciavier  und  Violine  in  Edur  von 
C.  Goldmark  rauschenden  und  wohlverdienten  Beifall.  Ich  sage 
nicht,  dass  es  gegen  die  zweite  Vorführung  bedeutender  Nova 
keine  Opposition  gäbe  Aber  erfreulicher  Weise  sieht  man  ond- 
lieb  ein,  dass  das  sporadische  Auftauchen  eines  neuen  Werkes 
noch  lange  nicht  von  der  Pflicht  entbindet,  es  vor  der  Verur- 
teilung zu  prüfon.  Eine  Verurteilung  gibt  es  in  politischen 
(und  unpolitischen:)  „geistvollen"  Feuilletons  so  wie  so  fast 
immer.  „Unsere  Zeit  ist  unproduetiv",  „die  Kunst  ist  in  Ver- 
fall" und  dgl.  heiter-bequeme  Argumente  halten  noch  lauge  her. 
Lasse  man  die  übellaunigeu  Feuilletonisten  argumentiren ,  biete 
dem  Publico  nach  Pflicht  und  Einsic  ht  ein  Nuvum  zum  zweiten 
Mal  —  und  mau  wird  schon  an  die  Gegenwart  wieder  glauben 
Urnen.  Die  Suito  bat  vollkommen  durchgeschlagen.  Beethoven 
Op.  1,  No.  3,  und  Rubiustein  Op.  52  waren  dio  beiden  einrah- 
menden Trionummern  Gegen  Goldmark's  bestimmt  klare  Con- 
»trucliou  fallt  Rubinstein's  geniale  Zerfahrenheit  etwas  unsanft 
ab.  Da»  Werk  ist  indes«  immerhin  der  erneuten  Vorführung 
werth  gewesen.  —  R.  v.  Hornstein's  Musik  zu  Gozzi's  „Bettlern" 
(neu  im  Hoftheater  am  6.  Dec.)  ist  oftmals  reizend  empfunden, 
wenn  auch  nicht  bedeutend,  jedenfalls  aber  zu  undramatischer 
Länge  ausgesponnen.  —  Ullmau's  sind  krank!  Alle?  Einige? 
Er>  —  Nur  „Er",  —  aber  die  Maschine  steht  still;  oinc  harte 
Sache  für  den  nervösen,  unruhigen  Improsario.  Er  ist  im  Hötol 
de  Saxe  zu  Dresden  gefangen.  Sie  sehen,  dass  der  Sonnenblick 
Seite  805  des  „Mus.  Wochenblattes"  („dass  Ullmun  47,000  Thlr. 
verdient  habe")  auch  seine  Wolken  finden  kann,  dio  „das  Strah- 
lende schwärzen".  —  Max  Bruch's  Oper  „Hcraiione"  ist  von  der 
Generaldireetion  de«  Hofthealers  zur  Aufführung  designirt  wordeu. 
Nur  liegen  designirte  Schmerzenskinder  lebender  und  todter 
Dulder  in  dem  gewissen  Archiv  oft  bis  zum  Vermodern  lange. 
Aber  Graf  Piaton  ist  ziemlich  resolut.  Isl  jetzt  die  Oper  aus- 
siehtig,  so  wird  sie  auch  gegeben.  —  Im  Dec.  (27.  uud  28.)  gibt 
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Ullmnn  zwei  (Werte  ii  Kl  Mann  Künstler.  Nein  —  ii  7  Murin 
diu  ander«  sind  holde  Damen:  Frl.  Hamumkcr* ,  Mouhclli  und 
Ftl.Fiehtner.  Letzterer  darf  nun  naeh  Wiener  Berichte»  gcpamit 
entgegensehen.  Lauterhach's  Quartellsoiree  und  Grütznmcbcr's 
Coneert  hüben  ihre  Tage  Cllman  cediren  müssen  und  hüten  *ie 
im  Januar  nach.  Grützmachor  hat  Hrn.  Taubert  gewonnen 
zum  Vortrag  des  Rccthovcn'schcii  —  Cluneroouoc  rtes  in  Es. 
„En  gibt  im  Menschenleben"  —  nein ,  keine  Zeile  weiter.  — 
Zum  Besten  «ine«  iu  gründenden  Fond«  für  da»  Arbeitcrpersonnl 
am  lloftheater  gibt  die  Intendanz  mit  der  königl.  Capelle  morgen 
ritt  grosses  Coneert.  Man  führt  ein  neues  Oratorium  auf,  das 
noch  Niemand  hier  gebärt  hat  seit  Jahresfrist:  die  Schöpfung 
aincs  gewissen  Haydn.  I,.  11. 

Genf.  Kurze  Mittheilungen  über  die  im  Laufe  der  ver- 
gangenen Woche  hier  gegebenen  Com  erie  »ollen  den  Anfang  meiner 
Berichte  für  Ihr  Itlatt  bilden.  Leider  losst  sich  nicht  gerade 
viel  über  das  in  dieser  Zeit  Vorgefallene  sagen.  Da  ist  zunächst 
das  Coneert  des  Frl.  M.  Wieck  zu  erwähnen.  Hie  Dame  war 
dem  hiesigen  Publicum  bis  jetzt  noch  unbekannt ,  das  Coneert 
war  deshalb  auch  nur  sparlieh  besucht  Nur  eine  kleine  Schaar 
Zuhörer  halle  »ich  eingefunden  und  nuhm  die  gebotenen  Genüsse 
entgegen.  Heizend  spielte  die  Coneertgebcrin  verschiedene  Stücke 
(n.  A.  den  „Carnevul")  von  lt.  Schumann,  die  bekannte  Gigue 
toii  Hä&slcr  ete.  —  Um  so  besuchter  war  ein  zweites  Clavier- 
eoncert,  diu  dos  Hrn.  H.  Logt.  Und  doch  fehlt  diesem  Herrn 
noch  viel,  um  ein  tüchtiger  Clavierspirler  zu  sein ,  besonders 
mungelu  ihm  reiuos  Spiel  und  geistige  Auffassung,  l'cbrigen« 
ist  llr  H.  Loge"  noch  »ehr  jung  -  ich  glaube,  er  ist  erst  17  Jahre 
alt  —  und  kann  es  schliesslich  doch  vielleicht  noch  zu  F.twas 
bringen.  Am  besten  spielte  er  ohne  Zweifel  die  kleinen  Solon- 
stüeke  von  Dupont.  So  »  In  Rubinstein  oder  Tansig  ein  Con- 
eert ohne  alle  Mitwirkung  zu  geben,  beweist  bei  Mangel  von 
Ebenbürtigkeit  mit  Genannten  du«  Vorhandensein  einer  ziemlichen 
Dosis  Dreistigkeit,  weun  diese  auch  in  der  YirtuosonUuihahn  als 
Tugend  gelton  konn.  Hr.  Loge  bat  ausserdem  noch  das  Glück, 
in  seinem  Vuter  einen  ausgezeichneten  Impresario  zu  besitzen.  — 
Noch  bleibt  mir  da«  dritte  und  letzte  Concertereigniss ,  die 
Reymond'scbe  Kammermusik,  zu  erwähnen  Von  den  beiden  ge- 
botenen Streicbi|Uiirtetten  im  Fmoll  von  F.  Mendelssohn  und 
Gdur  (No.  H)  von  Mozart)  wurde  das  letzlere  so  gut  gegeben, 
als  es  ein  zwei-  oder  dreimaliges  Zusammrnspiel  erlaubt ;  das 
erstere  lies*  in  der  Ausführung  zu  wünschen  übrig  Die  Genossen 
de»  Hrn.  Reymond  sind  die  Uli.  darin  (2.  Violine),  Vercellesi 
(Viola)  und  Schuncke  (Violoneell)  und  hier  ansänge  Künstler. 
Nicht  recht  zu  erwärmen  vrrmoehtc  du*  Spiel  des  mitwirkenden 
Pianisten  Hrn.  A.  Werner.  Ausser*!«  Reinheit  und  Sicherheit 
entschädige»  eben  nicht  für  den  Mangel  nn  lebendiger  Auffassung 
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Magdeburg.  Die  ulten  Marcben  erziihlen  von  Einem,  der 
das  Fürchten  lernen  wollte  (Richard  Wagner  but  diesen  Zug 
bekanntlich  in  sein  zuletzt  erschienenes  Musikdrama  „Siegfried*4 
aufgenommen)  —  unsere  Magdaburger  Gesangvereine  aber  scheinen 
zu  wetteifern,  wer  am  welligsten  Furcht  zeige.  Seit  Ihr 
geistreicher  Mitarbeiter  Tappen  nach  Aulführung  der  Liszl'sehcn 
Missa  eboralis  den  Ausspruch  gethan,  die  Mitglieder  des  Magde- 
burger Kirchengesangvereins  würden  auf  die  Frage :  „Wer  fürchtet 
sich  vor  dein  schwarzen  Mann?"  sofort  ausrufen.  „Wir  nicht!", 
sucht  ein  Verein  den  anderen  an  Furchtlosigkeit  zu  überbieten. 
Die  hiesige  Singakademie  trugt  sieh  mit  dem  Projeet,  l.iszt's 
„Heilige  Elisabeth"  aufzuführen  Die  Liedertafel  II,  nicht  zufrie- 
den, auf  dem  Musikcrlage  deu  Trauen  hör  von  Cornelius  „Von 
dem  Dome"  bewältigt  zu  haben,  folgte  unerschrocken  dem  Winke 
ihres  Führer»  und  wagte  sieh  gar  an  l.iszt's  Kci|iiicm  für 
Männerstimmen  und  Orgel,  welches  Werk  denn  auch  am 
tili,  Novbr ,  am  diesjährigen  Todtcnfcstc  (zum  Gedächtnis*  wohl 
au  die  im  letzten  Kriege  Gefallenen;  iu  der  erleuchteten  Johnn- 
niskirche  vor  zahlreicher  Hörerschaft  zur  Darstellung  gelangte. 
Musikdircctor  Rebling,  dessen  unermüdlichem  Eifer  und  umsich- 
tiger Leitung  die  vorzügliche  Ausführung  der  obengenannten 
Miss«  und  des  emplliiduugsvollen  Chores  Von  Peter  Cornelius 
zunächst  zu   verdanken  ist,  bulle  auch  die  Inangriffnahme  des 


Requiems,  angeregt  und  hat  e>  verstanden,  *cine  Sauger  fllr  dic-w 
ungewohnten  und  mit  enormen  Schwierigkeiten  verbundenen  Auf- 
gaben zu  erwärmen  und  letztere  mit  Glück  durchführen  zu  lassen. 
Da«  ist  eine  That,  mit  welcher  dieser  treffliche  Künstler  und 
»eine  tapfere  Sängerschuar  dem  musikalischen  Fortschritt  einen 
grossen  Dienst  erwiesen  hat  und  durch  welche  mancher  bis  jetzt 
weil  berühmtere  Mäinicrchor  beschämt  wird.  Die  Schwierigkei- 
ten, welche'  l.iszt's  l(ei|iiieni  bezüglich  der  Intonation  und  durch 
originello  Harmonie  bietet,  sind  »ehr  bedeutend,  aber  durchaus 
nicht  unüberwindlich.  Man  mus*  sich  eben  daran  gewöhnen  und 
wird  sie  nach  öfterer  Beschäftigung  mit  derartigen  Werken  nicht 
grösser  linden,  als  Schwierigkeiten  anderer  Art  bei  Dach, 
Händel,  Spohr  etc.  Bedenkt  man,  das»  der  mehrgeunnute  Magde- 
burger MänticrgesHiigverciii  zum  ersten  Male  eine  mit  derartigen 
„Hindernissen"  vergebene  Aufgabe  voll  so  bedeuten. dem  l'mfungf(da* 
Werk  dauert  wohl  eine  Stunde)  zu  lösen  hatte,  so  kann  man  ob 
der  durchaus  wackeren  Leistung  nur  seine  aufrichtige  Hochach- 
tung bezeugen  und  den  lchensfriseben  Verein  blos  aufmuntern, 
uns  noch  ferner  Gaben  von  so  schwerwiegendem,  bedeutendem 
Gelullte  zu  bieten  und  damit  zugleich  seine  einst  offenbar  zum 
Grössten  ausreichende  Leistungsfähigkeit  zu  steigern.  Ha*  Solo- 
quurlett  hat'e  an  der  Spitze  Hrn.  Professur  Johannes  Muller  au;. 
Lemberg,  dem  allerdings  das  Werk  in  Fleisch  und  Ulm  übergegan- 
gen war  (er  hatte  es  in  Lemberg  schon  rinstudiren  helfen,  worauf 
Direetor  Mikoli,  wenn  wir  nicht  irren,  die  erste.  Aufführung  über- 
haupt dort  veranstaltete);  drei  begabte  Dilettanten  hauen  der 
zweiten  Tenor  und  die  üassparlien  übernommen.  Mit  f<inxtcm 
musikalischen  Gefühle,  mit  Sicherheit  und  überraschender  Au- 
schmiccsumkctt  führte  Frl.  Elise  Rohling  die  ^richtige  Orgell>o- 
gleilung  aus.  Das  »ehr  oinfuch  gehaltene,  aus  einigen  Hleeh- 
instrnmciitcti  und  ein  puui  Pauken  lip-strheride  kleine  Orchester 
ist  von  vorzüglicher  Wirkung-  Im  Ganzen  merkt  mim  es  den« 
Werke  an,  das*  der  Componist  vor  Allem  bestrebt  war,  die  i!<-i,> 
Tcvt  zu  Grunde  liegende  Stimmung  streng  freizuhalten  und  nüev 
Lockungen  zu  widerstehen,  zu  Gui.sten  des  Musikers  dicr 
Stimmung  irgendwie  zu  verletzen.  Ein  l'mstuud,  welcher  wohl 
eine  Betonung  verdient;  gerade  bei  der  Compusitiou  des  Rcquific- 
Tevtcs  haben  sowohl  Tonsetzer  au»  älterer  als  aus  jüngster  Zt'n 
das  hier  berührte  Vergehen  sich  zu  Schulden  kommen  lasscu 
Mun  denke  au  die  »o  oft  brillante  Behandlung  der  Tcvtworw 
„Kyrie eleison"  und  „Christe eleison" !  Bei  l.ihzt  waltet  diegedrückte. 
zerknirschte  Stimmung  vor,  es  fehlt  aber  nicht  an  Momenten 
grosxurtigen  Aufschwünge«,  nicht  an  milden,  versöhnend  wölken- 
den Stellen.  Wer  das  Werk  genau  kennt,  wird  bei  guter  Aus- 
führung tief  crgrilfen  werden;  soweit  man  aus  den  befriedigtet 
Aeusserungen  de«  naiv  heratitratctidt  n  Publicum«  schlirsscu  konn'.. 
hinterlies«  es  auch  bei  dieser  für  Magdeburg  erstmaligen  Auf- 
führung einen  guten  Eindruck  Der  zweiten  Magdeburger  Lieder 
lafel  und  ihrem  Dirigenten  haben  w  ir  nun  noch  unseren  Dank  aus- 
zusprechen für  diese  bedeutsame,  interessante  Vorführung.  Da- 
Coneert  wurde  durch  Hm  Musikdircrtor  Behling  mit  dem  bu-im-t- 
ordeutlich  klar  vorgctnigciien  Choralvorspicl  vou  Scb.  Bach:  ,,\Vu 
schön  leuchl'  uns  der  Morgenstern"  auf  der  prächtigen  Sauer  - 
sehen  Orgel  erölTnet.  Der  Kirrheiigcsutigverein  sang  unmittel- 
bar darauf  einige  Strophen  des  gleichnamigen  Chorals  in  Bad. 
scher  Hnrmonisiruug  a  rapeBa  und  überraschte  durch  Scböntn  i 
de»  Klanges,  hesonders  auch  in  der  den  ersten  Theil  «rblie*«-«ri 
den  Mendels*yhn 'sehen  Motette:  „Richte  mich,  Gott"  i  Psalm  lö. 
wie  er  nicht  minder  frelllich  eine  schön  empfundene,  wirkearr- 
Novicät  vou  W.  Stade,  „liehe  deine  Augen  auf"  für  Solocjuarti  i: 
und  Chor  a  rapella,  vortrug.  Im  Soloqniirfctt  traten  die  welt- 
lichen Stimmen  vortheilhaft  hervor.  Hr.  Rebling  erfreute  nc*i 
durch  den  Vortrag  einer  Orgelcompo>:liun  von  Gust.  Merkel  n 
Dresden.  „Variation  über  ein  Boclhovcii'schc«  Themu",  und  11: 
J<ih.  Müller  entzückte  das  Publicum  mit  Ausführung  der  Teno' 
arie:  „Sei  getreu"  aus  Mendelssohn'»  „Paulus".  Frl.  Elise  Rebln.; 
begleitete  auf  der  Orgel.  Hr.  Behling  junior  spielte  die  obligtr 
Violoncellpartic  mit  schönem  Tone  nnd  mit  Gewandtheit. 

Pest,  5.  December.  Richfer'sOrchcstercoiicert  am  22.  Novb- 
brashtc  R.  Wagner's  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde"  umr 
dun  Schlüsselt!  derselben  Oper,    l.iszt's   „Loreley",  Ucethover 

# 


Digitized  by  Google 


I 


817 


Ouvertüre  ..Zur  \V  he  des.  Hauses"  und  Schuimiuu's  Dmoll- 
Symphonic.  Da  das  musikalische  Publicum  l'rif.'uriif  auffälliger 
Weise  nicht  nur  Mcndelssohn'schcn,  sondern  auch  Schuniann'schcu 
Colnpositioncn  gegenüber  eine  rcservirte  Stillung  einnimmt,  so 
war  c«  bei  dieser  Gelegenheit  auch  Schumann'*1  Werk,  di'm  dir 
AschciibrÖdcl-Thcil  de«  Beifalles  zufiel.  Liszt's  „Lortley",  von 
der  (nleuivolleii  und  stinimbcguhteit  Tochter  unseres  uuvcrwüsl- 
lirhen  llcldcnteuor*  F.Uingcr  ganz  correct  vorgetragen,  machte 
den  Westen  Eindruck,  und  wurde  der  anwesende  Cninpouist  viel- 
fach ausgezeichnet.  Uns  scheint  die  unendlich  sympathisch  instru- 
tnenlirte.  äusserst  melodiöse  Cum po^iiimi  den  kleinen  Mangel  zu 
habin,  duss  sie  gar  zu  sehr  an  bekannte  Motive  erinnert,  »eiche 
aber  freilich  meisterhaft  ausgenützt  sind.  Wahrhaft  fanatischen 
Beifall  erregle  daa  Vorspiel  zu  ..Tristan  und  Isolde",  und  das 
Publicum,  welches  gewiss  viertausend  Personen  zählte,  hurte  nicht 
auf,  „ujra"(dn  capo) zu  rufen,  bis  Richter,  seinem  Wunsche  nach- 
kommend, den  herrlichen  Sehlus<satz  nochmals  auffuhren  lies«. 
Richter  ist  nun  erklärter  Liebling  der  Pester;  mehrere  illtislrirte 
Blatter  brachten  »ein  Portrnit  und  einen  kurzgefaßten  Abriss 
seines  Lehens;  ausführliche  Unten  hat  man  wenig,  dn  dein  gar 
zu  bescheidenen  Manne  nicht  heimkommen  ist.  —  Auch  Cllman 
war  mit  seiner  Cnravanc  hier,  und  Hie  Florentiner,  unsere  alten 
Bekannten,  sowie  die  junge  Pianistin  Brande.«  ernteten  allgemeine 
Bewunderung.  Weniger  gelielcn  die  übrigen  hnchpepriesetien 
Kiinstpbanomctio.  üoeh  ITHmun.  dessen  Stamnihauin  im  Pester 
(jhetto  wurzelt,  hatte  sein  Ziel  erreicht:  zwei  vollgesteckte  Häuser, 
trotz  der  hohen  Eintrittspreise.  —  Ueber  kleinere  Cuucerte  ver- 
zichte ich  Berieht  zu  erstatten;  es  bieten  selbe  ohnedem  wenig 
Interesse.  Zum  Schills»  will  ich  nur  noch  erwähnen.  du>s 
Flotow's  „Schatten"  im  Ganzen  nur  einen  luittclin.issigcu  Erfolg 
errung.  Einige  entnervte  Roiic's  begeisterten  sich  zwar  für  die 
von  ordinärem  Siuneskiizcl  strotzende  Oper,  doch  das  grosso 
Publictini  applaiidirto  bei  drei,  vier  Vorstellungen,  jetzt  gähnt  es 

—  und  in  kurzer  Zeit  wird  die  (»per  in  die  Kiinipelkaiumtr 
wandern  müssen.  Auch  einen  Skandal  mussten  wir  erleben. 
Eine  russische  Herzogin  (?|,  welche  nebenbei  steinreich  und  «ochs 
Schuh  lang  ist,  trut  als  Elvira  auf  und  wurde  tüchtig  ausgepfiffen. 
Der  Iuteudaiu  des  National-Thcatcrs,  ein  sonst  recht  geschickter 
Mann  und  namentlich  tüchtiger  Musiker,  Baron  (»r<zv,  hat  hier- 
mit einen  artigeil  Boek  geschossen  Nun,  wir  rufen  ihm  kein 
„Ujra"  zu.  O.  p. 

Wiesbaden.  (Tn&ern  musikalische  Wiiitrrsaisoii  i»t  schon  seil 
einiger  Zeit  wieder  in  vollem  Gange.  Wir  haben  bereits  zwei 
Symplioiiiceuneertc,  zwei  Kntnmertuusiksoirccn,  ein  Concert  dos 
Pianisten  Zech  und  das  erste  Concert  des  Cacilienvcreins  zu  ver- 
zeichnen. Das  erste  Symphnnieconecrl  brachte  an  Hcmerkens- 
werthem  die  Üdur-Svmphnuie  von  Haydu,  die  „Walpurgisnacht" 
vou  Mendelssohn  unu  die  Siufnuia  eroiea  von  Beethoven.  (Sin- 
niger Weise  hntle  mau  das  Pult  de»  Dirigenten  mit  einem  Lor- 
beerkränze geziert,  der,  weil  die  früheren  Verdienste  des  Herrn 
Jabu  bereits  vielfach  durch  ähnliche  und  andere  Dinge  gefeiert 
worden  sind,  nur  als  Anspielung  auf  die  zukünftigen  Verdienste 
dieses  Herrn  nufgetasst  werden  konnte.  Jode  Gelegenheit  vom 
Zäune  zu  brechen,  um  einen  Conccrtdirigeuten  zu  feiern,  der 
einfach  seine  Schuldigkeit  thul,  entspricht  nicht  dem  Dceorum 
einer  mit  Intelligenz  und  Würde  betriebenen  Kunsiptlcgc  und 
erinnert  sturk  an  die  Zusjande  bei  kleinen,  oder  vielleicht  auch 

—  grossen  Bühnen,  wo  die  Lorbeerkränze  nur  so  fliegen,  das« 
man  meinen  könnte,  man  lebte  im  Lande,  wo  der  Lorbeer  im 
Freien  wachst,  wie  hier  bei  uns  .iic  Brr.tnneercu.  Her  Lorbeer 
ist  vou  einem  hochgebildeten  Volke  als  Zierde  für  die  höchsten 
Leistungen  menschlichen  Geistes  betrachtet  und  zum  Symbol 
des  Rubins  geweiht  worden.  Es  würde  auch  uns  besser  anstehen, 
wenn  wir  ihn  für  die  Leistungen  einer  scheuen  und  außerge- 
wöhnlichen Begabung  mehr  in  Ehren  hielten.  Die  au  besagten 
Lorbeerkranz  sieh  knüpfenden  Erwartungen  sind  nun  nicht  ganz 
erfüllt  worden.  Zunächst  sind  die  drastischen  Effecte  fortwährender 
Novitäten  night  mehr  möglich.  Die  Beethoven 'sehen  Sympho- 
nien, wie  überhaupt  die  elassisehe  Instrumentalmusik,  die  man 
die  ganze  Zeit  über  in  der  günstigen  Lage  war  als  Novitäten 
hier  vorführen  zu  können,  sind  nun  allgemach  bekannt  geworden, 


und  Dinge,  die  in  unserer  Zeit  als  Novitäten  de! rächtet  werden 
könnten,  werden  wenig,  wenn  mau  von  der  in  der  vorigeu  Sai- 
son aufgeführten  Italischen  .Symphonie  „Im  Walde"  absiebt, 
fast  gar  nicht  gebracht.  Selbst  die  üeclntne,  welche  die  oben- 
erwähnte Situation  in  widerlichster  Weise  zu  persönlicher  Olori- 
ficirung  auszubeuten  bestrebt  gewesen  ist,  zeigt  Spuren  von  Er- 
mattung, und  so  dürfen  wir  vielleicht  Zeilen  entgegensehen,  wo 
man  die  von  Anderen  verlangte  Bescbeiiieuhei'.  an  sich  selbst  zu 
üben  wird  genöthipt  sein.  In  dem  ersten  Symphonicconccrte 
zeigte  sich  die  bedeutend*  Verstärkung  des  Orchester«  der  Aus- 
führung nicht  günstig,  denn  da«  Zusammcnspiel,  sonst  bezüglich 
der  Pracision  von  jeher  die  Starke  des  Theiiterorebe6tcrs  unter 
Leitung  des  Herrn  Jahn,  lies»  viel  zu  wünschen  übrig,  nament- 
lich im  /weiten  Salze  der  llaydn'jchen  Symphonie,  dessen  rei- 
zende Violiiitigurcn  durch  ungleichen  und  ungraziösen  Bogen- 
strich viel  von  ihrem  Charakter  verloren.  Die  „Walpurgisnacht" 
litt  ebenfalls  «in  Schwerfälligkeit  und  wurde  ausserdem  von 
dem  Männer«  bor  des  Theator»  so  herausgeschrieen,  daa*  es 
sogar  dem  Becenseiiten  des  „Rh.  C."  aufgefallen  ist,  und  das 
will  etwas  heissen,  da  dieser  Herr  schon  ganze  Stücke  gehört 
und  besprochen  hat,  die  gar  nicht  aufgeführt  worden  sind.  Die 
Eroiea  anzuhören,  war  ich  leider  verhindert.  Das  zweite  Sym- 
pbonicconccrt  brachte  die  Hdur-Symphonie  von  Schumann,  da» 
llil'.cr'sclic  (  laviereoiiccrt  in  Fismoll,  gespielt  von  Frl.  Alberls, 
einige  Lieder  vou  Jim.  Philipp!  vorgetragen,  Solostücke  für 
(.'lavier  und  die  Dmoll-Suite  von  Lacbuer.  Frl.  Albert*,  Schü- 
lerin des  Ilm  llillcr,  führte  sieh  mit  dem  Couecrfe  ihres  Meisters 
beim  hiesigen  Publicum  ein,  unter  dem  sie  auch  fernerhin  als 
Lehrerin  zu  verweilen  gedenkt  Ihr  Spiel  war  immerhin 
das*  es  ihr  als  Empfehlung  für  den  Hauptzweck  ihres  Auftretens 
dienen  kann  Die  übrigen  Productioucn  des  Abends  geben  zu 
besonderen  Bemerkungen  keine  Veranlassung.  Die  Schiiinaiiu'- 
sebe  Symphonie  ging  bis  auf  einige  l'ncoircctbciten  ziemlich 
gut.  Die  Luchtier 'sehe  Suite  konnte  ich  wegen  anderweitiger 
Verpflichtung  nicht  anhören.  Wahrend  von  deil  Quartcltsoincn 
der  IUI.  liehir-zeek,  Scholle,  Knotte  und  Fuchs  die  erste  in  ge- 
wohnter Weise  Hayd»,  Mozart,  Beethoven,  jcdc:t  mit  einem  Quar- 
tett vorführte,  enthielt  dio  zweite  unter  Mitwirkung  von  Frl. 
Fiehtticr  Souale  in  Emoll  für  Ciavier  (Frl.  Fichtner)  und  Vio- 
line 'Hr.  Rcbiezcck)  von  Rnir,  Variationen  aus  dein  Dtnoll- Quar- 
tett vou  Schubert  und  da»  Clavicr<|uintell  von  Schumann.  Frl. 
Fichtner  ist  hier  sehr  beliebt,  und  zwar  mit  ltecht.  Was  wir 
ihr  aber  besonders  anrechnen,  ist  dio  Verwendung  ihrer  Virtuosi- 
tät in  ausschliesslichem  Interesse  wahrer  Kunst.  Wir  verdanken 
ihr  in  kurzer  Zeit  hei  mehrmaligem  Auftreten  dus  ('laviereoiiccrt 
in  A  von  Liszt,  dasjenige  von  Schumann,  die  Triinsscriptioti  Liszt's 
über  Motive  aus  den  „Ruinen  von  Athen",  verschiedene  andere 
einzelne  Clavicrstückc  von  Li**t  und  Chopin,  sowie  jetzt  wieder 
als  Novität  für  uns  die  Rnlfsche  Sonate.  Die  HatfVhe  Sonate 
ist  ein  ernstes  Werk,  in  welchem  der  kraftige,  männliche  Charak- 
ter des  Componisten  durch  einen  elegischen  Zug  gemildert  er- 
scheint, der  aber  nicht  hindert,  dass,  namentlich  im  langsamen 
Mittelsatze,  Partien  von  aussergcwöbnlich  schwungvoller  Steige- 
rung vorkommen.  Herr  Pianist  Zerit  hat  mit  seinem,  unter 
Mitwirkung  von  Frau  Boreher«  und  Hrn.  Hvbirzek  veranstal- 
teten Concerte  gleichen  Zweck  verfolgt,  wie  Frl.  Albert«,  sich 
beim  hiesigen  Publicum  als  Lehrer  zu  empfehlen.  Er  spielte 
unter  Anderem  die  Schumanns)  hen  Symphonischen  Etüden  und 
die  Rhapsodie  hongroisc  in  Fis  von  Liszt,  sowie  die  Paraphrase 
desselben  Meisters  über  das  Spinnlied  aus  dein  „Fliegenden  Hol- 
länder", und  zeigte  bedeutende  Technik  und  selbständige  Auffas- 
sung.— Das  erste  Concert  des  Ciicilicnverciiis  endlich  enthielt  als 
Chornumincrii .  „Nordische  Sommernacht"  von  Gernsheim  unter 
Leitung  des  Componisten,  Chorliedcr  von  Hauptmann  und  Men- 
delssohn und  den  114.  Psalm  von  Mendelssohn.  Aus  Anlas«  der 
genannten  Werke  äussert  eine  hiesige  Kritik  die  unverhohlene 
Befriedigung,  dass  der  Verein  endlich  wieder  auf  der  Bahn 
„wahrer"  Kunst  angelangt  sei,  nachdem  nämlich  der  frühere 
Dirigent  den  Cultus  von  Palästrino,  Astorga,  Bach,  Li,zt,  Schu- 
mann und  ähnlichen  Gcschmacksvcrderherii  hatte  forciren  wollen. 
Hr.  Buths,  der  jetzige  Dirigent  de*  Vereins,  gekrönter  Preisbe- 
werber der  Meyerbeer-Stifuuig,  eröffnete  das  Concert  mit  einer 
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eigenen  Ouvertüre,  dio  uns  uu«  der  Partitur  als  ein  weiteres 
Zeugnis»  de»  xu  bedeutenden  Hoffnungen  berechtigenden  Talentes 
des  Componiston  bekannt  ist.  Ausserdem  »piche  Hr.  Buths  das 
Clavierconcert  von  Schumann,  und  Hr.  Borehers,  un»er  vorzüg- 
licher Tenorist,  trug  die  „Kriiho"  und  „Korolle"  von  Schubert 
vor,  Vielehen  Uedem  derselbe  auf  den  llcrvorruf  und  das 
Da  eapo- Verlangen  dea  Publicum*  noeh  „Die  junge  Nonne''  von 
Schubert  zugab.  Hr.  Borchers  ist  ein  Oratorien-  und  l.icdcr- 
sanger,  der  von  Wenigen  übertroffen  worden  dürfte;  es  i*t  xu 
bedauern,  dam  «eine  Bühncustcllutig  ihn  an  umfassenderer  Be- 
ihätigung  «einer  Ktinstlcrsebuft  bei  Oratorien-  und  Musikatiflüh- 
rungen,  wo  «eine  eigentliche  Spburo  sein  würde,  bindert.  Er 
würde  dort,  wie  hier  ein  ebenbürtiger  Nachfolger  seines  Vor- 
gänger* in  hie»iger  Stellung,  de»  bekannten  Oratoriensüngers 
Schneider  «ein.  W.  F. 

Concertumschaa. 

Berlin.  3.  Soiree  der  Berliner  Symphoniocapcllo :  Ouver- 
türe xu  „Figaro's  IJochzeit"  von  Mozart,  9.  Symphonie  von 
Beethoven  etc.  —  2.  Soiree  des  Quartetts  Spobr,  Hellmich, 
Schulz.  Rohne:  Streichquartette  Op  77  von  Half  und  No.  4  von 
Mozart,  Quintett  Op.  103  von  Schubert.  --  3.  Sympbouie-Soircc 
der  königl.  Capelle:  Ouvertüren  Op.  11T>  und  124  von  Beethoven, 
Symphonien  in  Esdur  von  Haydn  und  in  llmoll  von  Schubert, 
Kurientanz  und  Reigen  seliger  Geister  aus  „Orpheu*"  von  Gluck. 
—  Musikdirertor  Bilse's  Conccrte  vom  5.  bis  11.  Dcc;  Ouver- 
türen zum  „Carneval  in  Horn"  von  Berlioz,  „Hantlet"  von 
Gada,  zu  „Athalla",  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  und 
„Hebriden"  von  Mendelssohn,  zu  „Manfred"  von  Schumann,  zu 
„Ein  Traum  in  der  Sommernacht"  von  Tboma«,  zu  „Taimliäuser" 
von  Wagner,  zu  „Oberon"  und  „Euryanthe"  und  Jubelouverture 
von  Weber;  Symphonien  in  Cdur  von  Beethoven  und  in  A  moll 
von  Mendelssohn;  Türkischer  Marsch  von  Beethoven,  Sylphen- 
tanz von  Bo  rl  i  o  z,  Ungarische  Rhapsodie  von  Liszt,  Violincon- 
cert  von  Mendelssohn,  „Tannbäuser"-Marsch  und  Kaiser-Marsch 
von  Wagner,  Aufforderung  zum  Tanz  von  Weber-Berlioz. 

Bielefeld.  2.  Abonncmentconcert  dos  Musikvereius :  Unga- 
mehe  Tanze  von  J.  B  ruh  ms,  Englische  Madrigale  für  gemisch- 
ten Chor  etc. 

Breslau.  5.  Versammlung  des  Tonkünstlcrvcrein«:  Streich- 
quartett Op.  90.  No.  1  von  A.  Rubin  stein,  Claviersonate  zu 
4  Händen  von  Mozart,  Lieder  von  R.  Gervais  und  Liszt,  Capric- 
cio für  zwei  Claviere  von  B.  Scholz.  —  10  Abonnementcon- 
eert  der  Theatercapelle :  Jupiter-Symphonie  von  Mozart  etc.  — 
Syraphooteconccrt  der  Concertcapelle  am  8.  Dec.  :  Cdur-Sym- 
honio  von  Schubert  etc.  —  Verein  für  elastische  Musik  am 
.  Dec,:  Streichquartett  von  Veit,.  Phantasie  und  Sonate  in  Cmoll 
für  Pianoforte  von  Mozart,  Quartett  in  (idttr,  Op.  IM,  No.  2  von 
Beethoven.  —  1.  Kammermusiksoirlo  der  IUI.  Scholz  und  Hira- 
tnolsloss  nm  14.  Dec.:  Ciavier- Violoncellsonute  in  Adur,  Op.  tit), 
von  Beethoven  (Violoncell:  Flr.  Jules  de  Swcrt),  Amoll-Fuge 
für  Ciavier  von  J.  S.  Bach,  Bdur-Trio  von  Schubert  etc. 

Braunschwelg  2.  Abonntmeutconeert  des  Vereins  für  Con- 
certmusik:  1.  Symphonie  von  Gade,  „Dcmctrius"-Ouvcrturc  von 
Hill  er,  Gesangvortrage  des  Frl.  Wcckcrlin,  Violinvortrage  des 
Hrn  Edm.  Singer. 

Chemnitz.  Sympbonieconcert  des  Musikdirektor  C.  Müller 
am  6.  Dec.;  „Vom  Fol»  zum  Meer",  deutscher  Triumpbinarsch 
von  Fr.  Liszt,  Ouvertüre  „Michel  Angelo"  von  Gade, 
Nocturno  für  Streichorchester  von  W.  Claussen,  Jupiter-Sym- 
phonie von  Mozart,  „Hebriden'1 -Ouvertüre  von  Mendelssohn, 
F.ntr'acts  aus  „Rosamunde"  von  Schubert,  Ouvermre  zu  „Konig 
Stephan"  von  Beethoven. 

EiMMCfe.  Aufführung  den  Musikvcre  ins  am  fj.  Dec  :  ,, Mir- 
jam'« Siegesgesang"  von  Schubert,  „Dolorosa"  von  Ad.  Jensen, 
„Requiem  für  Mignoa"  von  Schumann,  Lieder  von  Fcska  und 
Ergmann,  drei  geistliche  Lieder  für  Altsolo  und  Chor  von  Men- 
delssohn. 

Frankfurt  a.  M.  5.  Muscumsconcert:  D moll-Syraphonic  von 
R.  Volkmann,  ,,Anakreon"-Ouverture  von  Cherubini,  Gesang- 
vortrüge  der  Frau  A.  Joachim,  Pianofortevortrage  der  Krau 
Cl.  Schumann.  -  1.  Concert  doa  Philharmonischen  Vereins: 


Cmoll-Symphnnie  von  Ferd.  Ries,  Ouvertüre  zum  „Vampyr"  von 
Marsebner. 

Genf.  Cuiircrt  populuiro  den  Ilm  H  Kling:  Ouvertüre  zu 
„Maria  Stuart'',  ein  Chor  ans  dem  „Stabat  Mater"  und  Fragmente 
der  Oper  „La  Rcinu  Berthe"  von  11.  Kling,  du»  „cc'lebre" 
Divertimento  in  Ddttr  von  Mozart  etc. 

HaJIfl  a.  S.  2.  Policen  der  Vereinigten  Borggescllv.buft : 
Ouvertüre,  Scherzo  und  Finale  von  R.  Schumann,  II moll-Marseh 
utti  Schubert,  „Le*  Prcludc»"  von  Liszt,  Gesanjfvorträgc.  de* 
Frl.  Ad.  Mayer  au»  Weimar,  Harfen  vortrage  des  Hrn.  Gerstcu- 
berger  aus  Cassel. 

Hamburg.  I.  Kammermusiksoirce  der  IUI.  W.  Marstrand  »lud 
K.  Marwegc  mit  Werkcu  von  Händel,  Kainenn.  Pergolese,  Scar- 
latti ,  Veruciui  und  J.  S.  Buch.  —  3.  Philharmonisches  Coucert  : 
Symphonien  in  Dmoll  von  L.  Lee,  in  H  moll  von  Schubort 
und  No.  8  von  Beethoven,  Marsch  Op.  Gl,  No.  2  für  Orchester 
von  F.  Kiel,  3.  (?)  Serenade  Pur  Streichorchester  vou  It.  Volk- 
m  ii  u  it.  —  Vcrcinsabetid  des  Tonkünstlcrverein«:  Streichquartelt 
vou  C.  Ad.  Oberdorff  er.  —  Concert  der  Bach-Gcscllschaft 
für  Chicago;  Motette  „Jesu,  meine  Freude"  von  Buch,  E»dur- 
Trio  von  Schubert,  drei  Madrigale,  Arie  vou  Handel,  Chacnimc 
für  Violine  von  Vitati,  „Das  Vaterunser"  vou  H.  Degc  n  liard  t- 

InnsbrtlCk.  Ausserordentliches  Concert  de»  Musikverc-in« : 
„Wilhelm  Tell"-Ouveuure  von  Rossini,  Scherzo  aus  Mendelssohn'« 
„SonimernathtMruum",  „Erlkönig'«  Tochter"  von  Gado,  Gcsang- 
vorträge  der  Frau  Diez  aus  München. 

Iserlohn.  2  Concert  des  Hm.  V.  A.  hous.  1.  Symphonie 
von  Oade,  Ouvertüren  von  Wagner  („Tanuhauser"),  Loos  (über 
da»  Lied  „In  den  geweihten  Hallen  und  Rein  ecke  ^„Frie- 
densfeier",!,  „Das  Lied  vom  deutschen  Kaiser"  von  M.  Bruch, 
Lied  von  Abt. 

Kronstadt.  Statutenmäßiges  Concert  des  Musikvereius  am 
3.  Nov.  :  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  von  Beethoven, 
G  dur-Syniphonie  von  Haydn  etc. 

Leipzig.  4.  Euterpeeoncert  .  Symphouie  in  Gdur  von  Haydn, 
Fcstouvtrture  in  Adur  von  J.  Ralf,  „Sigurd  Slembe",  Orcbe- 
sterstück  von  J.  S.  S  v  e  n  ds e  n,  Gesangvorträge  des  Frl. M.  Klau- 
well, Clavicrvorträge  des  Frl.  M.  Hertwig.  —  I».  Gewaudbaus- 
coticert:  2.  Symphonie  von  Beethoven,  Jubelouverture  von  Weber, 
Gesangvorträge  des  Hrn.  M.  Stägemauu,  Claviervorträgo  des 
Frl.  E.  l.ic. 

LiSSaU  Quartettsoirec  der  IUI.  Gebr.  Lüstner  au«  Breslau: 
Quartette  vou  Mendelssohn  uud  Schumann,  einzolne  Quartettsaue 
von  Uaydu  und  Rubinslein  (Scherzo  aus  No.  1  au«  Op  90), 
Claviorv'ortrage  des  Frl.  M.  Emmen. 

Magdeburg.  2.  Abonnementconcert  im  Cosino  Orchester- 
werke von  Haydn,  Gluck  und  Wober,  Violoncellvortriige  des 
Hrn.  L.  Grützmachcr,  Gesangvorträge  dor  Fr.  Eggelin-Isendah). 
—  Concert  der  Singakademie  und  der  Mübliug  sehen  Liedertafel 
am  3.  Dcc  :  Scenen  aus  „ldomoneus"  von  Mozart,  Streichquartett 
in  C  moll  von  R  u  b  i  n  s  t  o i  n  ,  Mäitnerchörc  von  Zöllner,  Lieder 
von  Liszt,  „Zigeunerleben"  vou  Schumann.  —  Tonkünstler- 
verein am  4.  Dec:  Quartett  von  Mozart,  Esdur-Trio  von  Beet- 
hoven etc.  —  4.  Logen hausconcert:  A moll- Symphonie  von  Men- 
delssohn, Fcfttonvcrture  Op.  124  von  Boeihoven,  Gesangsoli  (Frl. 
Lconoff),  Violinsoli  (Hr.  Rappoldi  aus  Berlin).  —  3.  Harmonio- 
c-oncert:  Dmoll-Symphonic  von  Schumann,  Ouvertüre  zu  „Egmonl" 
von  Beethoven,  Gesangsoli  {Frl.  Louise  Vom  au*  Berlin).  Piano- 
fortesoli (Frl.  Marie  Hertwig  aus  Leipzig). 

Mannheim.  3.  Musikalische  Akademie:  1.  Symphonie  von 
Schumann,  Ouvertüren  zur  „Heimkehr  aus  der  Fremde"  von 
Mendelssohn  und  zu  „Demetrius"  von  F.  Hill  er,  Gesangvor- 
träge des  Hm.  Dr.  Pockb  und  Claviervorträgo  dos  Hrn.  Dr. 
F.  Hiller. 

Mühlhausen.  Grosses  Concert  der  „Ressource":  Ouvertüre 
„FingaUhöhle"  von  Mendelssohn,  „Walleiisteiu'«  Ijigor"  von 
Rheinberger,  Fmoll-Concert  von  Weber  etc. 

München.  Concert  spirituel  von  A.  Koch:  „Oeean"-8ymphonie 
von  A.  Rubinstein,  „Euryanthe"-Ouverture  von  Weber,  Opern  - 
fragmento  voh  Gluck,  Reinecke  und  Wagner ,  Violinroinanz« 
von  Beethoven  (Hr.  Koch),  Posaunen  Vortrag  (Hr.  Müller). 

Oldenburg.     2.  Abonncmculconcen :  „Coriolan"-Ouvert\ue 
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vnu  B«ethuvcu,  ..Ave  Maria"  für  r'rau&m  hoi  und  „Gesang  au* 
Fingal"  für  Fruueuchor  und  On-htuter  von  J.  Ftrahtn«,  „Man- 
fred -Knlract  und  zwei  Lieder  iu  kanonischer  Weise  von 
C.  Keineck«,  „Normuntienfahrt",  Ouvertüre  von  A.  Diel  rieh, 
1.  Symphonie  von  Schumann. 

PesL  2.  und  3.  Triosuirc«  der  IUI.  A.  Door,  II.  Höckmann 
und  Tb.  Krumbbolz:  Claviertrios  von  Schumann  (Fdur),  Krab  m  % 
(Hdur),  Goldmark  (Hdur)  und  Itaff  (Gdurt,  Sonaten  von 
lteetboven  (Up.  69,  als  Violomclltolo  aufgeführt)  und  Handel 
(für  Violini)  und  Pianoforlo  ,  Pharitasicstücko  für  Yioliuo  und 
l'iauoforle  von  ü.  Weber  und  K.  Stock  hausen,  Violonccll- 
»oli. 

Prag.  1.  Concert  des  CoiiM-rvatoriums:  Oxford-Synipbouic 
von  Huydn,  Toccata  von  Kacb-F.sser,  Andunte  aus  Schubert'» 
Dmoü-Quarlett  „mit  voller  orchestraler  Quartettbesetzung",  Cla- 
viervorträeo  des  Um.  Epstein  au«  Wien. 

Saarbrücken.  1.  Abonncmeutconcert  de*  Instrumcntalvcrciiis: 
Es  dur-Svmphonie  von  Mozart,  S.  euc  für  Sopran  aus  „Der 
Friede"  von  C.  Kraus«,  „Die  Ruinen  von  Athen"  von  Beet- 
hoven. 

Wien.  2.  Philharmonische»  Concor! :  „Im  Walde",  sympho- 
nisches Tongemälde  von  J.  Raff,  Entr'acM  au»  „Rosamunde" 
von  Schubert,  Claviereoncert  in  Amoll  von  Schumann  (Frl. 
S.  Meiner). 

Zittau.  1.  Aboiinemeutcontert  de»  Coucertvcrein» :  Cdur- 
Sympbonie  von  Schubert,  „Friedcnnf«ier"-Fcjiiouvorturc  von 
Reinecke,  Kaiser-Marsch  von  Wagner,  Gcsuugvortragc  des 
FrL  Naniu  aus  Dresden. 

Zwickau.  SymphoniecoPL-ert  der  Sudteapellc :  Symphonien 
von  Ph.  E.  Bach  (Ddur)  und  Schubert  (Ilmoll),  Ouvcrturcu  von 
Schubort  (zu  „Rosumuudo")  und  F.  Laebnor  (ru  „Die  vier 
Mcnscbenalter"),  „Manfred"- Vorspiel  von  Rein  ecke,  Triumph- 
*ug  von  F.  Hillor.  —  1.  Abonnemeut-Sympboiüoconccrt  dcrscl- 
ben  Capelle  :  Ouvertüre  in  Cdur  zu  einem  Lustspiel  von  O.  Bo  lc.k, 
„Schuitterchor"  von  Liszt,  „Lorcley"  -  Einleitung  von  M. 
Bruch  etc. 

Engagements  und  Gastspiele. 

Berlin.  Der  konigl.  würtemberg.  Kammer-  und  Hofopern- 
sioger  Hr.  Sontheim  au*  Stuttgurt  ist  von  der  D'urcctiou  den  bic- 
aigeo  Victoria- Theater«  für  eiuige  GastdarstcUungen  gewonnen 
worden.  —  Chemnitz.  Das  4.  und  5.  Gastspiel  des  Frl.  Jager 
bot  die  Susanne  („Figaro's  Hochzeit",  7.  d.  M  :  und  die  Mario 
(„Czaar  und  Zimmermann",  11.  d.  M.).  -  Cöln.  Am  10-  d.  M. 
gastirte  Frl.  M.  Paumgartncr  aus  München  iu  dou  „Hugenotten". 
—  Elberfeld.  Am  4.  d.  M.  trat  im  hiesigen  Stadttheater  Frl. 
Marie  Paurngariner  vom  Miineheucr  Hoftheater  als  Murgnretho 
iu  Gouood's  „Faust"  auf.  —  Leipzig.  Dem  Ycruobmeu  nach 
werden  zwei  unserer  bewährtesten  Operukraftc,  Hr.  Gro*it  und 
Frau  Dr.  Peschka-Leutnor,  nach  Ablauf  ihrer  Coutructe  die  hie- 
sige Bühne  verlassen.  Der  Erstire  soll  bereit*  mit  der  Ber- 
liner- kgl.  Oper  Verhandlungen  angeknüpft  habco.  Dt  Ii  ni  live» 
können  wir  erst  spater  roitthcilen.  —  New- York.  Hr.  Theodor 
Wachtel  trat  am  15.  Nov.  zum  letzten  Mal  im  bic»igeu  Stadt- 
theater auf.  Der  Sünger  bc&chloss  »ein  GujU>piel  mit  derselben 
Rolle,  mit  welcher  er  es  eröfliiel  hatte:  mit  dem  Chapclou  im 
„Postillon  von  Lonjumeau".  —  PesL  Hr.  Gustav  llöbell  aus 
Wien  und  sciue  Schülerin  Frl.  Minna  Tremmel  von  daselbst 
werdon  demnächst  hier  ein  Gcsangsconcert  veranstalten. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskircbe  am  0.  Dec  :  1)  „0  Freude  über 
Freude",  zweichörige  Motette  von  Joh.  Eccurd.  2)  „Salvum 
fac  regem"  von  Richter.  —  Carlsruhe.  Schlosskirche  am 
19.  .Nut. :  1)  „Jesu,  meine  Froudc"  von  Joh.  Scb.  Bach.  2) 
„Herr,  wenn  ich  nur  dich  habe"  (mit  dem  gleichzeitigen  Choral : 
„Jesu,  edler  Bräutigam  werth"j  von  Joh  Mich.  Dach.  — Dres- 
den, a)  Kreuzkirche  am  9.  Dec:  1)  „Sulvum  fac  regem,  Domine" 
von  Jul.  Otto.  2}  „Domine  exaudi",  Graduale  von  C.  G.  Reis- 
siger. —  b)  Ncusiudtkircbc  am  10.  Dec:  „Lnetemini  in  doo 
coelit«"  von  C.  G.  Reissiger.  -  Wien,    a}  K.  k.  Hofcapeü« 


ani'8.  Dec:  I)  Mcvie  in  G  von  Sc  h  u  l»e  r  t.  2)  Gradualo  („Felix 
es")  und  3)  Offertorium  („Beata  es")  von  Weigl.  Am  10.  Dec: 
1)  Messe  in  B  von  Jos.  Huydn.  2)  Graduale  („Ex  Sion")  von 
Mich.  Hnydn.  3j  Offertorium  („Mcntis  oppressae")  von  Sac- 
ehini.  —  b)  K.  k.  Hofpfarrkirrhe  am  8.  Dec.:  1)  Mariazeller 
Me**e  von  J.  Huydn.  2)  Grnduale  (Sopransolo  mit  Chor)  von 
Czerny.  3)  Oflcrtorium  (Mezzosoprnnsolo)  von  J.  Krall.  4) 
„Tantum  orgo"  und  f>)  „Genitori"  von  X  —  e)  Dominicaner- 
kirche am  8.  Dec:  Ii  Heilig-Messe  in  B  von  Jo«.  Haydn.  2) 
Graduale  (Duett)  von  L.  Rotter.  3)  Offertorium  („Ave  Maria" 
in  Adurj  von  L.  Weiss.  Am  10.  Dec:  1)  Mease  von  Gr. 
Zu  n  gl.  2l  Graduale  („Ave  Moria")  von  Conrad  in.  3)  Offer- 
torium (Sopraruolo)  von  Jos.  Krall.  —  d)  Pfarrkirche  zu  St. 
Ulrich  am  8.  Dec  :  1)  G rosse  Masse  vou  Süssmcyor.  2)  „Tan- 
tum ergo"  (Chor),  3)  Graduale  (..Pitler  nostcr", '  Chor)  und  4) 
Offertorium  („Ave  Maria",  Chor)  von  Ant.  Bernhardt.  —  e) 
Pfarrkirche  zu  Mariahilf  am  8.  Dec:  1)  Messe  in  F  von  Brosig. 
2t  Gradualo  („Ave  Maria",  Duett  für  Sopran  und  Alt)  und  3) 
Offertorium  („Ad  to  levavi",  Sopran-  und  Violoncellsolo)  von 
J.  Krall.  —  f)  Pfarrkirche  zu  Alllerchenfeld  am  8  Dec:  1) 
Messe  in  C  von  Mich.  Haydn.  2)  Graduale  (Soprausolo)  und 
3)  Offertorium  (Mezzosopran-  und  Violasolo)  von  Nigg.  4) 
„Tantum  ergo"  von  Joh.  Docker.  —  gl  Pfarrkirche  in  der 
Rossau  am  8.  Dec.  :  1)  Krönungsmesse  in  C  von  Mozart  2) 
Graduale  (Altsolo)  von  Mendelssohn.  3)  Offertorium  („Salvo 
regina")  von  Schubert.  —  h)  Pfarrkirche  zu  Margarethen  am 
8.  Dec:  1)  Vocalmesse,  2)  Graduale,  3)  Offertorium  und  4) 
„Tantum  ergo"  von  Gottfr.  Prcycr.  —  Zweibriicken,  Evange- 
lische Kirche  am  5.  Nov.:  1)  P?alm  95  von  E.  F-  Richter. 
2;  „Ein  feste  Burg"  von  J.  S.  Hach.  3)  „Wir  anbeten  dich", 
von  Pulestrina.  4)  „Liebe,  die  für  mich  gestorben",  von 
Mozart.  5)  „Du  Hirte  Israeli",  von  Bortniansky.  Am  3-  Dec: 
1}  „Was  der  alten  Vater  Schaar",  von  J.  Ercard.  2)  „Ach  das* 
die  Hilfe  aus  Zion  käme"  von  D-  JL  Engel.  3)  „Gott  ist  die 
Liebe"  von  F.  Co  mm  er. 

Opern  rjbersleht. 

(Vom  1.  bis  7.  Deccmber.) 
Leipzig      Stadttb:    1.  Fliegender  Holländer;  3-  Zampa; 

6.  Hugenotten.  —  Berlin.  Konigl.  Opernhaus :  2.  Prophet ; 
3.  Lustige  Weiber  von  Windsor ;  4.  Lohengria;  5.  Hugenotten; 

7.  Templer  und  Jüdin.  Walhalla- Volksth.:  1.  Troubadour; 
6.  Figaro's  Hochzeit.  Victoria-Th. :  1.,  2.,  3.,  4  u.  5.  Paimpol 
und  Perinette,  Dorothea ;  6.  Indigo.  Friedrich-Wilbolmstädt.  Tb.: 
1.  Fortunio's  Lied.  —  Bremen.  Stadtth. :  1.  und  6.  Meister- 
singer; 3.  Znuborrlöto.  —  Breslau.  I.obe-Th.:  1.  Illaubart.  — 
Chemnitz.  Stadtth.:  4.  Adlers  Horst  (Gläser);  7.  Figaro's  Hoch- 
zeit -  Cöln.  Thaliath.:  0.  Figaro's  Hochzeit.  —  Dresden. 
Konigl.    Hotth.:    2.  Nachtlager   von   Granada;  4.  Lobcngriu ; 

6.  Vumpyr.  -  Elberfeld.  Stadtth.:  1.  Wilhelm  Teil;  3.  Mar- 
garethe; 4.  Martha.  —  Frankfurt  a.  M.  Stadtth.:  3.  Oberon ; 
5.  Afrikwuerin  ;  7.  Orpheus  in  der  Unterwelt.  —  Hamburg.  Stadtth.: 
1.  Krondianianten ;  3.  Stumme  von  Portici;  4- Rigoletto ;  5.  Prin- 
zessin von  Trebisondc ;  6.  Hugenotten.  —  Hannover.  Konigl. 
lloftb  :  1.  Lucia  von  Lammcrnioor;  3.  Fra  Diavolo  ;  5-  Czaar 
und  Zimmermann.  —  Magdeburg.  Stadttb.:  5.  u.  7.  Dinorah. 
--  Mannheim.  Crossherzugl.  Hof-  und  Nationallh.  :  5.  Teufels 
Antheil.  —  München.  Konigl.  Hof-  und  Nutionalth. .  1.  und 
3.  Haidcschacbt.  —  Nürnberg.  Stadtth. :  3.  und  6.  Theebluma 
(Leeocq  ;  6.  Figaro's  Hochzeit.  —  Prag.  Deutsch.  Landesth  : 
1.  Mignou.  Kralovskö  zejnskc  ceske  divadlo  :  1.  und  4.  Blesk 
(HaKvy).     ■  Stuttgart.  Köuigl.  Hofth. :  3.  Robert  der  Teufel; 

7.  Postillon  von  Lonjumeau.  —  Weimar.  Grossherzogl.  Hofth.: 
3.  Fra  Diavolo ;  5-  Entführung  aus  dem  ScraiL  —  Vflen.  K.  k. 
Hofopcrnth.  :  1.  Mignon;  2.  Jüdin;  3.  Don  Juan;  4.  Lohengrin , 
ö.  Favoritin;  7.  Norma.  —  Wurzburg.    3.  Martha. 

Aufgefllhrte  Novitäten. 

Borgiel  (W.),  Symphonie  in  Cdur.    (Barmen,  Concert  unter 
Leitung  des  Urn  Enziau.) 
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Berüot  (II.),  „II  Carnevalo  <li  Roma".  (Berlin,  Concert  von 
Hilst.) 

•  Sylphcntati«.    |Eb< n  dasei  bst.) 

Bolck  ((!.},  Ouvertüre  in  Cdur  zu  einem  Lustspiel.  (Zwickau, 

1.  Ahoiiucmcntcoiiccrt  der  Stadtcapolle  ) 

Brahms  (J  ,,  „Gesang  aus  Fingul"  für  Fmuencbor  und  Orchester. 

(Oldenburg,  2.  Ahonncmuntconcert  ) 
 Ciaviertrio  in  Hdur.    (Pest,  2.  Triosoirce  der  HU.  Door, 

Hermann  und  Krurubholx.) 
Bruch  <  M  ),   „Das   Lied    vom   deutschen   Kaiser".  (Iserlohn. 

2.  Couren  de«  Hm  V.  A  Loos.) 

•   —  ,.I.oreley"-Ein)cituug.    (Zwickau ,    1.  AbonncmcnUonccrt 

der  Stadt«  apellc.) 
Claussen  (W),    Noctunio  für   Streichorchester.  (Chcrnuiu, 

Syir.pUonicc«nccrt  de«  Um.  Müller.  I 
Dietrich    (A),   „Normannenzug",    Ouvertüre.  (Oldenburg, 

2.  Abomicmciitcoiicert  ) 
Gade  <N.  W.),  „Ilainlet"-Ouvcrlure.  (Berlin,  Concert  toii  Bilsc.) 
  „Michel  AngLlo"-Ouverture.  (Cbemuitx,  Symphonicconcert 

de*  Jlru.  Müller.) 
Ooldmark  (C j,  Cluviertrio  i»  Bdur.    (Wien  und  Pest ,  Triu- 

«uiri'vii  der  HU.  Door,  Höckmann  und  Ktumbholz.) 
Hill  er  (F  ;,  „DemeiriuV'-Ouvcrturc.  t  Brauusehwcig,  2.  Abonno- 

mentioii.eit.    Munnbcini,  3.  Musikalische  Akademie.) 
Kling  (II),   Ouvertüre  tu  „Maria  Stuart"  und  Fragmente  au» 

der  Oper  „La  Heine  Berthe".    lOcnf,  Concert  populaire  dm 

Autor».) 

Lee  (L),  Symphonie  in  Dmoll.  (Hamburg,  3  Philharmonisches 
Concert  )  ' 

Liszt  (F.).  „Lea  Prcludcs".  (Halle  a.  S,  2.  Concert  der  Ver- 
einigten ISerggcsclUi baft  1 

-    „Vom  Fels  zum  Meer".  Triumphmar*.  h.  (Chemnitz,  Svm- 
phoniciotieert  de»  Hrn.  Müller  i 

—  —  „Scbnittcrchor".     'Zwickau,    1.   Abonnfinenlconcert  der 

Sladtcupcllc.) 

Loos  (V.  A.},   Ouvertüre    über  „In   den   geweihten  Hallen". 

(Iserlohn,  2  Concert  de»  Autors.) 
Oberdörfer  IC.  A.l,  Streichquartett.  (Homburg,  Vereinsiibend 

des  Tonküiisllcrvcrein*. ) 
Raff  <}.),   „Im   Walde",   »ympboui«  hes   Tougctimlde.  (Wim, 

2  Philharmonische*  Concert  ) 

—  —  Kcstouvcrturc  in  Adur     (Leipzig,  -1.  KttUrpeootiec  rt  1 

—  --  Cluvicrtrio   in  G  dur.    (Wien   und  Pest,    Trmsoin  •  n  der 

IUI.  l)„or,  HccViuumi  und  Krumhholx.) 
Reiucrke  (C),  ,,Friedensfeier"-Fcst«uverlurc.    (Iserlohn, 2  Con- 
cert   de»   Hrn.    Loos.     Zittau,    I.    Abonneraentconccrt  des 
Com  ertvercins.) 

—  —  Eutr'acl   aus    „Maufred".    (Oldenburg,   2.  Abonuetneiit- 

loiicert.    Zwickau.  Svmphonietonccrt  der  Studicapelle.) 

Rheinberger  .J.).  „Wallcnsleins  Lüger".  (Müblhauiten.  Con- 
cert der  „Ressource".) 

Rithinstcin  (A-),  Streichquartett  in  Cmoll.  (Magdeburg,  Con- 
cert der  Siugukademie  und  Mühling'schen  Liedertafel  ) 

—  —  Streichquartett  Op.  110,  Xo.  1.   (Breslau,  5.  Versammlung 

de«  Tonküustlcrvcreins.) 

Scholz  (11),  Capriccio  für  zwei  Claviere.  (Breslau ,  5.  Ver- 
sammlung de»  Toukünstlcrvercin*  ) 

S  lockha  uücii  F  l,  Phuntasieittürk  für  Pianoforle  und  Violine 
'Wien  und  Pest,  Triosoir<-en  der  HH  Door,  Heckmuni!  und 
Krumbholz  } 

Svcndscn  (J.  S.\  „Sigurd  Slembe".    Orchesterstüek.  (Leipzig, 

4  Eutorpecomert.) 
Volkmann  (11.),  Symphonie  in  Dmoll.  (Frnnkfurt,  .r>.  Muscums- 

concert.    Weimar,  4.  Abonncmenlcoiuert  I 

—  -    Serenade  Tür  Streichorchester,  No.  1.    (Chemnitz,  Concert 

den  Sladtmusikcorps.) 

—  —  Idem  Xo.  2.    (Berlin,  Cnucerl  von  Bilse  ) 

—  —  [dem  No.  .'1  (;).  (Hamburg,  «I.  Philharmonisches  Concert.) 
Wagner  (lt.;,  Kaiser- Marsch.  (Zittau,  1  Aboiincmeiitcoiicert  des 

Concertvcrcius.    Berlin,  Concert  von  BiUe.) 
Weber  iO  ),  rhanüL«ie.tück  für  Fiatiolorle  und  Violine.  (Wien 
und  Fest,  Triosoireeu  der  HHDour,  Heckmann  und  Krurabholi.) 


Journalschan. 

Allgemeine  M  u  s  i  k  a  1  ische  Z  e  i  l  un  g  No.  49.  IWt 
ein  zwischen  Altem  und  Neuem  vermittelndes  Ton.syslcm.  V.m 
M  W.  Drohisch.  —  Besprechungen  (Clavicrcompo*itioiieii  toc 
H.  Grüdcncr,  11.  v.  Herxogcnberg  u.  A.).  —  Berichte  und  No- 
liieu. 

Echo   No.  Besprechungen  (Werke  von  J.  L  Ellerto« 

um)  Knimn  Frcissc-Se**0.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notirm 
--   Beilage:    Nachrichten  und  Notizen. 

Fliegende  Blatter  für  kutholiMcbe  Kirchen- 
musik No.  11.  Fr.  Witt  an  die  IUI.  Diöcrsan-  und  Berirks- 
Vereins- Vorstande.    —  Vrroinsnachrichten. 

—  —  No.  12.  Vcreinsnachricbtoii.  —  lnhaltsverzcichn'us  d-.s 
tJ.  Jahrganges.  —  Mit  Musikbeilage. 

Musica  «aera  No.  12.  Umschuu.  —  Inhaltsverzeichnis 
des  4.  Jahrgange», 

Neue  Berliner  Musikzcituiig  No  4!)  Berichte  und 
Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No,  50.  Almanath  de- 
Allgemeinen  deutschen  MuHikvcretn«.  3,  Jahrgang.  -  Bespre- 
chung von  II.  ZopfT,  Op.  30.  —  Berichte  und  Noliieu  - 
Oirenbach. 

Urania  No.  II.  Aphorismen.  -  Stille  Lieder.  —  In  *in»r 
Londonor  Orgelbau- Werkstatt.  -  Besprechungen.  -  Auffiib 
ruug.n.  Personalien. 

Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Die  „Allgein  Musik.  Zeitung"  gibt  mit  ihrer  neuor 
Nummer  wiederum  Beweise,  dass  sio  sowohl  mit  einzelnen  ihn t 
Corre*poudenten  als  mit  dem  jüngsten  Keducieur,  Hrn.  Jos  Mull" r. 
gut  bedient  ist.  Noch  der  ersten  ti  Seite  hin  ist  abermals  ciu.i 
Ausspruchs  des  wunderbaren  Berliner  Berii-hlexstaitcrf  zu  ge- 
denken. Derselbe  sagt  über  das  Clnviercoiicert  in  A  moll  ui  l 
die  Symphonischen  Etüden  von  Hob  Schumann,  nachdem  er  in 
diesen  Werken  bei  der  betr.  tielegonheit  gezollten  lebhaften  I>i- 
fall  constatirt  hat-.  „Bei  gesunden  Ohren  wäre  es  unmöglich,  .in 
einer  so  wüsten  M»dululinn  tiefalleu  zu  finden,  namentlich  k 
über  <»p.  13  ein  ganz  uncrtriglichcs,  langes  und  langwetlijff 
Werk".  Hr  Redaclenr  Müller  selbst  fühlt  sich  lxniüssigt,  O' 
Miltlieiluiig  seines  Wiener  Beiichterstutlcrs  über  die  kürzlich  i* 
1  l'hilhaniioiiistheii  Concert  in  Wien  mit  „donnerndem  Appla«"" 
begrüsste  und  „energisch  da  e.apn"   verlaugte  AutBihruiig 

R  W  a  g  n  e  r '  s  Jlulitigmigsmarsch  durch  folgende  Bemerkui: 
abztiKchw'ächeu :  „Nach  »iidcren  Berichten  Wiener  Blätter  hat  r 
das  Publicum  deshalb  die  Wiedergabe  verlaugt,  weil  es  glaubt«, 
dies  (!)  sei  der  Kaiser-Marsch,  brtu  hte  also  die  AnÖührEtf 
diese»  Marsches  mit  der  deutscheu  Sache  zusammen"  ete  Vir 
möchten  nun  gern  wissen,  reiche  „anderen  Berichte  Wi«»t 
Blatter"  Hr.  Müller  eingangs  seiner  gelungenen  Bemerkung  meint, 
noch  mehr,  wir  müssen,  falls  Hr.  Müller  seine  tjucllcn  nicht  nach- 
träglich namhaft  machen  sollte,  die  Existenz  derselben  für  n- 
funden  hüllen. 

*  Am  11.  d  brachto  der  M  unebener  Oratorienverein 
Handel 's  „Theodora"  zur  Aufführung  und  bot  mit  ihr  uosern 
Wissens  die  für  Deutschland  erste  GesammtautTührung  di.<" 
Werkes. 

*  Gelegentlich  der  im  Monut  Mai  des  kommenden  Jahre» 
Wien  statt  findenden  Enthüllung  dex  Sc  h  u  b  er  t  -  De  n  km»  1* 
gedenkt  man  daselbst  eine  grössere  Schubert-Feier  (Concert ctr 
zu  veranstalten. 

*  Der  Bau  des  uetien  S  t  ad  1 1  h  e  a  l  e  rs  zu  Düsseldort 
soll  nun  sicher  im  nächsten  Frühjahr  in  Angriff  geuomm«» 
werden. 

*  Aus  London  wird  berichtet,  dass  man  im  Juni  iiöcnstes 
Jahre»  im  Krystallpalast  zu  Sydenham  ein  grosses  intern»- 
tionalcs  v  ie  rzc  h  ntägiges  Musik  fest  zu  veraustaltn 
beabsichtige,  welches  mit  künstlerischen  Wettkatnpfeii  verboadtt 
»ein  »oll    U.  A.  ist  für  die  beste  Composition  eines  grosstn  Te»- 
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gemäldes  für  Chor  und  Orchester  ein  Preis  von  1000  Ouinecn 
ausgesetzt.  Fall»  sich  diu  Unternehmen  als  rentabel  (aha!)  er- 
weist, sollen  diese  internationalen  Musikfcsie  alljährlich  wie- 
derholt werdon. 

*  Da«  1.  „ltussische  t'oneort",  welches  Fürst  Calitzin  in 
Ncw-York  verunstaltete,  scheint  kein  (ilüik  gemacht  zu  halien. 
F.in  Referat  der  „N -Y.  M.-Z."  iil.tr  dasselbe  tbcilt,  nachdem 
c.h  iu  »urkasüschcr  Weis*  der  Dircclioiiswcisc  des  Fürsten  Er- 
wähnung grtban,  einige  ergötzliche  Krliiiitcruugcn  aua  dem  betr. 
Concertprogramm  mit. 

*  Im  Teatro  Pugtiuno  zu  Floren«  haben  mit  grossem 
F.rfolge  „I.ohengrio"  -  Vorstellungen  begonnen.  I)ie  Direeiiou 
<Ut  genannten  Bühne  hat  nämlich  hierfür  das  gesantmte  im 
„Lohcngriii"  beschäftigte  SulUtcu-,  l'hor-  und  Orehestcrpcrsonal 
de»  Teatro  comniunalo  iu  llnlogna  unter  Leitung  seine»  hewübr- 
ten  Führen  Signor  Mariani  engagirt ;  ja  selbst  die  liologuescr 
„LohengTin'U  Decorationen  sind  tu  diesem  Zweck  nach  Florenz 
übergeführt  worden. 

*  Das  meiste  Glück  bat  uuter  italienischen  Upem  in  neuester 
Zeit  Marchotti's  „Itujr  Blas"  gemacht,  welches  Werk  im  Laufe 
zweier  Jahre  auf  einigen  dreißig  italienische  u  Bühnen  gegeben  wurde. 

*  Maestro  Zecchini,  der  unlängst  iu  llolngna  Zwei  seiner 
Opern  („Mathilde  tob  Kngland"'  und  „Conversation  im  Dunkeln") 
in  Scene  gehen  liess,  belindet  sich  zur  Zeit  in  Paria,  um  du&clhst 
«eine  neueste  komisehe  Oper  („Uli  Empirie.!"/  übersetzen  und 
aulllibrcn  zu  lassen. 

*  Lerne«'»  Operette  „Tbeeblumo"  wurde  am  3  Dcc  tum 
ersten  Mal  im  Nürnberger  btailttlieater  zur  Aufführung  gebracht. 

*  Am  5J.  Deo.  ging  in  Hrünn  Wa  gn e  r  's  „Fliegender  Hol- 
länder" vor  dicht  besetztem  Haimo  zum  ersten  Mul  in  Scene  und 
errang  durchschlagendsten  Erfolg. 

*  Die  „N.-Y.  M-Z."  schreibt:  „Von  der  persönliche«  Beschei- 
denheit und  dem  musikalisch-ästhetischen  Slandpunet  de»  Hrn. 
Th.  Wachtel  gibt  folgende  kürzlich  gemachte  Bemerkung  des- 
selben ein  charakteristisches  Beispiel  ,  welches  aufgezeichnet  zu 
werden  verdient  „Der  einzige  Uival,  den  ich  überhaupt  habe, 
Niomann,  ist  eigentlich  gnr  kein  Künstler,  er  kann  nur  Wng- 
nor'sche  Partien  singen!" 

Briefkasten.  AT  //.  in  lt.  Sendung- erhalten.  Antwort  in  n.  No 
Dritfknstcnexistenz  konnten  ohne  Mühe  noch  andere  (  bittren  thei 
/-.  gefunden.  —  ('■  II.  U.  in  lt.  Dus  angeführte  Sprichwort  hat 
dnss  eine  derartige  Besudelung  herein  einmal  stnltfuml. 


Am  7.  Dec  starb  nach  kurzem  Krankenlager 
der  berühmte  Paukenschläger  dos  Leipziger  Theater-  und  Oc- 
wandhausconcerles,  Jmst  Ootlbold  Benj  Pfnndl  „Geboren 
um  17.  Juni  lKtHj  in  JJommitzsch  bei  Torgau  als  Sohn  des  dor- 
tigen Cantors,  hatte  sich  derselbe  später  dem  Studium  der  Theo- 
logie gewidmet  und  zu  dienern  Itebufc  mehrere  Jahre  laug  die 
hiesige  Universität  bezogen,  welche  ihn  nach  glücklich  bestan- 
dener Prüfung  als  Candidat  der  Theologie  einlies«.  Durch  den 
Verkehr  mit  seinem  Onkel  FricdnVh  Wieck,  dem  Vater  der 
Clara  Schumann,  hatte  seine  Neigung  zur  Musik  die  Oberhund 
gewonnen.  Er  eignete  sich  das  Unterricbtxsj.ttem  für  Clu*ier«piel 
seines  Onkels  un  und  gab  mit  gutem  Erfolge  Unterricht.  Dann 
trat  er  in  den  Siingerchor  des  hiesigen  Theaters,  ums  Jahr  lfVtO 
iu  das  Ocwatiiihatisorcbestcr  ein,  seit  welcher  Zeit  er  mit  be- 
geisterter Hingabe  au  die  Kunst  und  mit  einem  Enthusiasmus 
für  sein  Instrument,  der  ihn  oft  «U  Original  erscheinen  iiess, 
hier  in  Thatigkeit  verblieb.  Mit  ihm  ist  ein  redlicher  Charukter, 
ein  bestes  Herz  dahingegangen.  Als  Künstler  in  Bezug  auf  sein 
Instrument  war  er  ein  Unicuin.  Man  nannte  Drei,  wenn  mau  in 
Deutschland  Meister  ganz  speciellcr  Art  bezeichnen  wollte:  den 
Posaunisten  IJneisser  in  Leipzig  (t  1~.  Juni  184<>),  deu  Cnntra- 
liNssisteu  Müller  in  Durmsudt  (t  Üö.  November  |HtJ7)  und  den 
Paukisteu  Pfund  l  Diese  Namen  werden  fortleben  in  der  Musik- 
geschichte. Eine  Anleitung,  die  Pauken  zu  erlernen,  gab  Pfundt 
im  Jahre  IUI!)  heraus.  Für  die  Vervollkommnung  seines  Instru- 
mentes hat  die  Technik  dem  Verblichenen  Wesentliches  zu 
danken."    iL.  N  ) 


KiHyrtrofeu:  A  L.  Lc  idgohel,  3.  Sonate  für  Violine 
und  Pianoforte,  Op  33  —  Aug.  Winding,  10  Ciavierstücke 
in  Etudenform,  Op  18  —  Liedcr-Album  der  „Musikalischen 
Oartcntanbe"  mit  Liedern  von  W.  Freudenberg,  A.  Horn, 
J.  Tausch,  O.  IL  Witte  u  A.  -  A.  W.  Ambro«,  Bunte  Bliitler 
Skizzen  und  Studien  für  Freunde  der  Musik  und  der  bildenden  Knust. 

—  W.  v.  Lenz,  Die  grossen  Pianoforte -Virtuosen  unserer  Zeil 
aus  persönlicher  Bekanntschaft.  —  Dr.  Karl  Mendelssohn- 
Bart  hold y,  Ooethc  und  Fcl'u  Mcndchsohn-Barthiildy. 

In  Sirht:  Job.  Brnhms,  Sonate  für  zwei  Pianoforte, 
Op.  34M",  und  Lieder  und  Gesänge  rür  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung,  Op  f>7  und  Op.  58. 

-  L  in  .*/. ,  A'.  in  Ä'.,  .1/.  in  IV.  und  /'.  in  H.  Die  lahme 
len.    Wir  hatten  mehr  Sinn  in  den  Chiffren  X.  iu  L.  und  K.  in 

im  vorliegenden  Falle  sein  Vortreffliches.  Sie 


[499.] 


Anzeigen. 


Musik-  TUld  Ltteratarblatt  (Wien)  1871  No.  9«  „Wir  hüben  im  vorigen  .Jahrgänge  .lieser  Zeitschrift  (1870 

No.  Ii)  die  beiden  lehrhaften  Werke  von  Gustav  Damm,  „Ciavierschule  und  Melodienschatz  fDr  die  Jugend" 

und  „Der  Weg  Zlir  Kunstfertigkeit  auf  dem  Pianoforte",  eingehend,  und  zwar  verdi.-ntennntm.mn  sehr  lobend 
besprochen.    Da»  uns  heute  vorliegende  neue  Werk : 

Gustav  Damm,  Uebungsbuch  nach  der  Cla vierschule    70  leichte  Emden  von  Clement»,  Rertini, 

Corelli,  Händel,  A.  R.  Müller,  Kiihluu,  Ilninmel,  Steibolt,  Rieh.  Kleinmichel,  Roh.  Scbwalm  und 
Joachim  Raff.  In  fortschreitender  Ordnung  von  der  unteren  bis  zur  Mittelstufe.  Preis  1  Thlr.  10  Sgr. 
ist  nun  den  beiden  ebengenannten  in  der  Art  eingereiht,  dasa  e»  »ich  —  als  der  eigentliche  praktische  Theil 
—  ■  der  O'iavier&chiile  anfügt  und  so  den  Srhfiler  über  die  untere  und  Mittelstufe  hinüber  leitend  zu  den  höheren 
Stufe  des  Spieles  führt,  welche  durch  das  dritte  Werk  („Weg  zu  der  Kunstfertigkeit")  repräsentirt  ist.  —  W'au 
den  inneren  Gehalt  des  vorliegenden,  152  Seiten  enthaltenden  Heftes  betrifft,  so  finden  wir  alle  die  wesentlichen 
Vorzüge  wieder,  die  wir  un  den  vorherl>esprochenen  Werken  gerühmt  haben:  dieselbe  planmäS8ige,  auf  Wahr* 

haft  pädagogische  Grundsätze  gestützte  Anlage,  dieselbe  sichere  Beherrschung  des  Stolfes,  welche  keine 
Seite,  keine  Nüance  und  keine  Eigenthümlichkeit  des  Ciavierspiels  unberücksichtigt  lässt,  und  endlich  dieselbe 
den  Lerneifer  mächtig  anregende  Manier,  die  das  Schone,  Fesselnde,  Interessante  mit  dem  Lehrreichen  und 
Schulgerechten  methodisch  zu  verbinden  weiss.  Kurz,  wir  wössten  dem  Anfänger  im  Ciavierspiel  kein 
anderes  Uebungswerk  zu  empfehlen,  durch  welches  er  auf  sichererem  und  anmuthigerem  Wege  m  die  Schwie- 
rigkeiten und  Feinherten  des  Spieles  eingeführt  werden  könnte,  als  dieses.  Die  Ausstattung  ist  brillant  und  correkt." 
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Empfehlenswerte  Musikalien 

[500]  au»  dem  Verlage  von 

Fr.  K  i  8  t  n  e  r  in  Leipzig. 

Zu  beziehen  dureb  alle  Buch-  und  MuMkhandlunge  n. 

Für  Plnnoloi-te  /.u  vier  Händen 
Behr,  Franc.,  Up.  221     6  Morgan*  de  Salon. 

No.  1.    Itcverie  mllodieusc.    7'/,  Sgr. 
,.    2.    Po*tillon  d'Amour.    Galop  fU'g.    10  Sgr. 
.,    3.    Barciirolle.    10  Sgr. 

,,    4.    Le  Jeu  de*  Pupillons.  Valse  gnicieusc.  15  Sgr. 
„    5.    Souk  1«  Balcon.    Nocturne.  10  Sgr. 
„    6.    Polka  militairc,    12«  j.  Sgr. 

Brunner,  C  D.,  Op.  303.  Bunter  Krunz  der  Jugend.  8  leichte 
instruclive  Tonstücko  im  Umfang  der  Melodie  von  5  Tüiicn. 
2  Hefte  1  12'/*  Sgr. 

 Up.  446.    Kleine  Melodien  für  Anfänger  des  ClavierspicW 

in  leichtester  Weise  und  foriM-hreitemler  Stufenfolge  als  Bei- 
gabe iu  jeder  Ciavierschule     3  Hefte  ä  l.r>  Sgr. 

 Up.  482.    Trifolium.    3  leichte  Rondo*  über  Motive  von 

Haydn,  Mozart  und  Beethoven.    25  Sgr. 

David,  Ferd.,  Up  30.  Bunte  Reihe.  24  Stücke  filr  Violine  und 
Pinnnforte,  bearbeitet  von  Curl  1!  ei  necke.  1.  Heft  20  Sgr. 
2.  Heft  15  Sgr.  3.  Heft  20  Sgr.  4.  Heft  25  Bgr.  5.  Heft 
15  Sgr.    6.  lieft  1  Tblr.    7.  Heft  25  Sgr.    8  Heft  20  Sgr. 

Löschhoru,  A.,  Up.  88.  12  Piere*  facile».  Liv.  1,  20  Sgr.  I.ir. 
2,  3  a  25  Sgr. 

Reinecke.  Carl,  Up.  99.  Märchen-Vorspiele.  1  Tblr.  15  Sgr. 
Schumann,  Rob. ,  Up.  riß.    Bilder   au»   Unten,    6  Iniprompt aa. 

Complet  1  Thlr.  10  Sgr  ,  in  2  nefton  ä  22'/»  Sgr. 
Taubert,  Wilh.,   Up.  150    Jungfer   Lieschen    auf  dem  Dalle. 

7  Taniatücke.    1  Tblr.  15  Sgr. 
Volkmann,  Rob.,  Up.  11.   Musikalisches  Hilderbucb.   6  Stücke. 

2  Hefte  a  20  Sgr. 

Wohlfahrt,  Helnr.,   Up  (52.    Alpcnkläiigc.    Leichte  ToaMUcke. 

3  Hefte  a  10  Sgr. 

 Up.  64.    3  leiehlo  .Sonnt inen.    3  Hefte  ü  10  SgT 

 Up.  67.     Souatinen.    >V  1,  2  ä  1«)  Sgr. 

Für  Pinnororto  zu  zwei  Htinclen. 
Gade,  Niels  W.,  Up.  19.    Aquarellen.  Kleine  Toiiliilder.  1.  Heft 

20  Sgr.    2.  Heft  25  Sgr. 
 Op.  36.    Der  Kinder  Christabend.    Kleine  Clavierslück* . 

20  Sgr. 

Heller,  Stephen,  Op  78.  Spaziergänge  eine«  Einpnmeit.  6  Cha- 
rakterstücke.   2  Hefte  j'i  20  Sgr. 

 Up.  89.    Spaziergange  eine*  Einsamen.    i'Zweitc  Folge.'i 

6  Cburakterstiirke.    3  Hefte  a  1  Tblr. 

Hiller,  Ferd.,  Up.  141.  /um  Ausruhen  6  leichte  Jugendstücke. 
2  Hefte  *  20  Sgr. 

Kleinmichel,  Rieb.,  Up.  8.  8  leichte  Charakterstücke  1  Heft  20  Sgr. 
2.  Heft  25  Sgr. 

Köhler,  Louis,  Up.  82.  6  CUvicrsliiekc  mit  Fingersatz  zum  Unter- 
richt und  zum  Vergnügern  für  vorgeschrittene  Schüler.  2  Heft« 
a  15  Sgr. 

Reinecke.  Carl,  Up  106.   Au*  der  Jugendzeit.   8  Tonbilder 

1  Tblr.  5  Sgr. 

  Op.  107.    Ein  neue«  Notenbuch  für  kleine  Leute.  30  leichte 

Ciavierstückchen.    2  Hefte  a  25  Sgr. 
Schumann,  Rob.,  Album.   50  Lieder  au»  Up.  25,  81»,  90,  103, 

104 als  Ciavierstücke  bearbeitet  von  C.  G  c  i  s  s  1  c  r.  2  Tblr.  10  Sgr. 
Winding,  Aug.,  Up.  18    10  Clavicrstüeke  in  Etudcnform.  2  Hefte 

a  1  Tblr.  5  Sgr.   

In  billigen  8S  Ausgaben  erschienen: 
Chopin,  F.,  Op.  6  und  7.    Mazurkus  pour  Piano    15  Sgr.  netto. 

 Op.  9.    3  Nocturne«  pour  Piano,    10  Sgr.  netto. 

 Op.  10.   12  grandes  Emdes  pour  Piano.    1  Thlr.  netto. 

MendelS$ohn-Bartholdy,  Fei.,  Up.  60.  Die  erste  Walpurgisnacht. 
Ballade  ron  Ooetbc,  für  Chor  und  Urehester  Clavierauszug 

2  Tblr.  10  8gr. 


Schumann,  Rob ,  Op.  25.  Myrüien.  l.icderkrcis  von  Goethe, 
liückert,  Byron,  The  Moore,  H.  Heine,  Burns  und  J.  Mosen, 
für  1  Singstinime  mit  Begleitung  des  Pinnoforte.  Complet  für 
Sopran  1  Tblr  10  Sgr,  netto,  für  Alt  1  Thlr.  10  Sgr.  netto 
■  Up.  112.  Der  Kose  Pilgerfahrt.  Märchen  nach  einer  Dich- 
tung von  Moritz  H  o  r  n  für  Solostimmen,  Chor  und  Orchester 
Cluvieruuszug  mit  deutschem  und  französischem  Texte.  2  Thlr 
15  Sgr.  netto- 

Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Soeben  erschienen : 

[5ol.]  Carl  G.  P.  Grädener, 

Op.  56. 

Licbeslleder 

(von  Adolf  Schult»  und  Claus  Grotli) 
für  eine  Singslitnme  mit  Clavierbcgleitung.  Pr.  22  Vi  Ngr- 

Anton  Iteprosse,  Op.  32. 

Drei  Balladen 

für  eine  Alt-  oder  linritonstiram ;  mit  Begleitung  de* 
Pinnofortc.    Pr.  20  Ngr. 

II.  BOie. 

Op.  21  und  22.  Lieder  für  die  Jugend  f«r  »ine 

Sing8timmc    mit  Begleitung  des  l'ianof.  27 Vt  Ngr. 
Op.  23.    3  Lieder  für  eine  Alt-  oder  Hnritonstimnic 
mit  Begleitung  des  Pinnoforte  17  Vi  Ngr. 

[W2]      Neue  Musikalien, 

Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
Bach,  J.  S.,  Trlpel-Concert  Ni.  2    für  Ciavier,  Violine  u.  Flöte 
mit  Begl    Ton  Violine,  Viola,  Violoncell  und  Viulonc.  Kür 

2  Pfic  zu  4  Händen  eingerichtet  von  U.  K  ru  g.  1  Tblr,  22','*  Ngr 
 Ciavierwerke.    Herausgegeben  von  C.  Keinee  ko.  Erste: 

Band.  Roth  oartonnirt.  2  Tblr. 

 Bourree,  aus  Yioliu-Sonale  II.  Hmoll    .     if  i.  P1U.|  7«  *  «>r 

 Gavotte,  aus  Violin-Sonato  VI.  Edur    .    j  kruWittf  I  7>  «  ^ 

 Bourree,  nua  Yiolomcll-Sonate  IV.  Gdur  \     IM    flO  sjf 

—  —  Sarabande,  aus  Vi  ilone.ll-Sonaic  VI.  DdurlB.  Tsinl  5  <yr 
Barojel,  W.,  Up.  38.  Adagio  für  Violoncell  mit  Orchcstcrbeglei- 

tung.    Partitur  25  Ngr-,  Orcheslcrslimmeu  1  Thlr.,  Clavicr- 

atixzug  20  Ngr. 

DSring,  Cari  Heinrich,  Up  30.  Rhythmische  Studien  und  Etüde» 

für  das  Pinnoforte,  zur  Beförderung  der  Unabhängigkeit  der 

Hände     1  Tblr.  15  Ngr. 
Mei&tcT,  Alte,  Sammluug  »cribvollcr  Ciavierstücke,  heruu«gegel>ft 

von  K.  Paucr.  Erster  Band.  Roth  cart  3  Tblr.  15  Ngr. 
Scharwenka,  Xaver,  Up.  3.   Polnische  Nutionaltänze  für  rl* 

Pianofortc.    1  Tblr. 
-  Up.  6.    Erste  Sonate  für  das  Pianofortc.    1  Thlr.  lONgC 

Schubert,  Franz,  Werke  für  Kammermusik.  Op.  159.  Phant»M 

für  Pianofortc  und  Violine.    Cdur.    1  Tblr.  3  Ngr. 
Schule,  Die,  der  Technik.    Studicnsammliing  filr  das  Pianoforti 

Aus  den  bewährtesten  Werken  allerer  und  neuerer  Cotnponist« 

gewählt  und  progressiv  geordnet  von  Carl  Beine«  k«.  Dritt« 

Band.    1  Tblr.  20  Ngr. 
Svendsen,  lohan  S.,  Op.  3.  Octett  für  4  Violinen,  2  Brauch u 

und  2  Vellc.  Arrang.  für  2  Pfte.  zu  8  Hdn.   von  Ph.  L 

3  Thlr.  17'/»  Ngr. 

Wallenstein,  M.,  <»p.  7.   Concert  für  das  Pianofört«  mit  BegW-1 

tung  des  Urehesters.    3  Tblr.  22'/*  Ngr. 
 Dasselb«  für  Pianofortc  allein.    1  Thlr.  7«/i  NgT. 
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Musikalische  Festg;esclienke, 

zu  beziehen  durch  alle  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlungen  des  In-  und  Austandes : 

Lieder-Album 

der 

Musikalischen  Gartenlaube, 

»Mithaltend : 

Zwölf  Lieder  für  eine  Singstimmc  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

Abi,  F.,  Gewissheit.    „Nun  wei**  iclm  filr  ewig"  von  F.  Oser. 

Freuden bf  rjr,  W.,  Höhen  und  Thaler.    „Mein  Mädchen  wohnt  im  Unterland",  Volkslied. 

Ullnzel«  Tll.,  Wunsch.    „Ach  trenn  ich  doch  ein  humchen  wär"  von  W  Osterwald. 

Horn«  A.,  Seligkeit    „Do«'  du  mich  liehst,  das  imi**t  ich"  von  II.  II  eine. 

Jeltttch,  II.,  Ungeduld,  „o,  «ckwUer  mein  llo**"  toh  E.  Geibcl. 

Kindel.  II-,  Oer  Einsiedler.   „Komm,  Trott  der  Weif  von  J.  von  Eiclundorff. 

Slerlng.  JH.,  Mitten  im  Winter.    „Sag,  duftet*  nicht  wie  Frühling*«!}"  von  H.  Hrand. 

SKichc,  CJ.,  Kathlin  O'More.    „A'wA  denk  ich,  ihm»  einmal  ich  wieder  nie  teh"  von  J.  Rodenberg. 

TttUNch,  J..  Dies  und  Das.    „Wie  traurig  *ind  wir  Mädchen  denn"  von  P.  von  Hohlen. 

Voigt.,  Th.,  Nachtlied.    „Der  Mond  Lammt  »tili  gegangen"  von  E.  üeiltel. 

Mill«,  II.  CS.,  Nachts.    ,.<>,  lax*  dich  hallen,  galdne  Stunde"  von  0.  Koiiueltc. 

Zleglwallner,  F.,  Die  brennende  Liebe.    „In  meinem  Gärtchen  lachet'  von  J.  Mosen. 

Circa  50  Selten  gewöhnliches  Noten  forniat  in  elegantester  Ausstattung. 

(Zinnstich  mit  farbiger  Rnndeinfassung.; 
PrelH:  I  Thlr.  8©  «r. 

Die  in  diesem  Album  enthaltenen  Lieder  sind  siimmtlich  bisher  noch  nicht  gedruckte  und  hier  zum  ersten 
Male  erscheinende 

Original-Compositioiicii. 

Nie  bestehen  aus  einer  Auswahl  der  besten  zu  der  von  uns  ausgeschriebenen  Preis-Coneurrenz  eingesandten 
grossen  Anzahl  von  eirea  siebenhundert  Liedern,  welche  von  den  Herren  Preisrichtern  Capellnieister  Carl 
ltelnecke,  Professor  1  .  F.  Richter,  l'niversithtsmusikdirector  Dr.  11.  Langer  als  solche  anerkannt  wurden, 
was  hinreichend  für  den  Werth  des  Gebotenen  sprechen  dürfte.  —  Die  höchst  elegante  Ausstattung,  verbunden 
mit  einem  verhriltnissmässig  billigen  Preise,  lassen  unser  „Lloder-AlbuilP4  auch  zu  FeiStgeschenken 

sehr  passend  erscheinen. 

Siemes  -IV  ii  in  iiicr  Musikalische 

Musikalischen"  Gartenlaube.  Gartenlaube. 

Zum  Hexten  der  Allgemeinen  deutschen  Invalidcnatiftuitg  heran»- 

kochen D^  Hausmusik  I".  Piano  fori  e  und  Gesang. 

Kronprinz  Friedrich  Wilhelm  von  Preussen,  ticncral-Keldmarschall, 

ehrfurchtsvoll  gewidmet.  Herausgegeben  von 

Inhalt:  t trigtnalcompoftitioncii  von  Fr.  Abt.  F.  Lachner,  f*\r  T-T r>  r-m  a n ti  T  ano-*»»» 

G.  Relchardt,    C.  Reinecke  u.  A.  m.     Mit   den  Portrait«  der  tJL'  **Ci Illalili  J-dlJtjCI. 

König--  von  PreUSSen,  Bayern  und   Sachsen,  der  Kronprinzen  llanä.  1  —4 

von  Preussen  und  Sachsen,  des  Prinzen  Friedrich  Karl  und  des 

Grafen  Moltke  Je,Ur  1{nml  <circa         Soi,t'n  8,Brkl  hrothirt  a  1  Thlr.,  elegant 

i*r«clat-A.usg-a,be.  —  J*reis  SO  G-r.  gebunden  ü  l  Thlr.  u  ur. 


Leipzig,  im  Decemher  1871. 

Expedition  der  Musikalischen  Gartenlaube. 

(G.  IL  Kriedlein.) 
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Vorlag  von 

J.  Kieter-BleÜerniailll  in  Leipzig  u.  Wiiitortlmr. 


Zwölf  dreistimmige  Lieder 

fili»  zwei  Soprane  und  -A.lt 

vorherrschend  religiösen  Inhaltes  für  die  oberen  Clussen 
der  Knaben-  und  Mädehen- Schulen,  wie  auch  anderer 
Singvereine  als  Vorbildung  für  den  höheren  Chorgesang. 

Preis  netto  4  Ngr. 

Nr.  1.  Sonntup-s-Morgen-Aiidarhi :  „Coties-nille,  Sonntagi-frühe", 
von  Max  ron  Sebeukendorf.  Nr.  2,  Der  Abendtttcrn  :  „Abend- 
•tcr»,  nch  wie  gern".  Nr.  3.  Sonnlap»-<;nnt :  ,,Üer  Sonntag 
Ut  gekommen",  von  lloflmann  von  Failcruleben.  No.  4.  Wt ib- 
naehu-Frcudo :  „Der  Winter  ist  pekomnicn",  von  Uobcrt  Jtei- 
niek.  Nr  f)  FrUliling»lu*t:  „O  der  blaue,  bluue  Himmel!" 
von  0.  F.  Gruppe.  Nr  ü.  Frühliiig*(raumcn :  „l<o«euiiebciu 
und  lllütbenrcgen  laeht  auf  allen  grünen  Zweigen",  von 
Hermann  Rollet.  Nr.  7.  Weibnacbislied :  „L'nit  kam  ein  Sehilf 
gefabren",  vou  Pater  (iall  Morel.  Nr.  8.  Ein  Truampriicblcin : 
„Las»  dieli  nur  nirliU  dauern",  Ton  P.  Flemming.  Nr.  9. 
Jugeudfif-ilird  „Wir  feiern  heul  da«  Jugondfest".  Nr.  10. 
<l»ter-(ii-wisrtbei(  ,,Krühling»»oi)B« !  Kent  der  Winnie:"  von 
Winter.  Nr.  11,  Weibuarbts-Jubel :  „Empor  iu  Gott,  mein 
Lobgesang'."  von  Fr.  A.  Krummacber.  Nr.  12.  Die  Engeln- 
„Kennst  du  die  goldne  Harfe",  von  J.  N.  Vogl. 


barfe: 


Achtzehn  dreistimmige  Lieder 

für  zwei  Soprane  und  .Alt 
vorherrschend  religiösen  Inhaltes  (worunter  sechs  Marien  - 

lieiler)  für  die  oberen  Clnssen  etc. 
Seinen  Freunde  Ludwig  Rotscfii,  Gesangdlrector  in  Sotothurn  i 
Preis  netto  6  Ngr. 

Diese  Saniuiliing  enthält  vorstehende  zwölf  Lieder 
nebst  folgenden  Marieuliedem : 

Nr.  1.  Die  rubmwürdige  Jungfrau :  „lbr  Engel  dort  oben". 
Nr.  2.  Ave  Maria:  „Die  Nai  bt  entfliebt,  der  Morgen  gltlhr". 
Nr.  .*}.  Die  Zuflueht  der  Sünder:  „Maria,  hilf  mir  Hohn". 
Nr.  4.  Die  Hilfe  der  Chriften  :  „Fromme  Lieder  grüsscu  dieb". 
Nr.  5.  Ave  Maria :  „flf  grümt  »eist  du,  Maria".  Nr.  ii.  Um 
(iimdenbild :  „War  mir  jüngst  »o  weh  in  Mutb", 

Neue  Clavier-Compositionen 

[505.]  von 

«J.  O.   K  e  s  s  1  e  r 

im  Verlag  von 

J.  P.  Gotthardts 

Musikalienhandlung  in  Wien. 
(Auslieferungslager  in  Leipzig  bei  K.  Forberg.i 
Op.  92  „Sechs  Charakterstücke",  einzeln  No.  1—4  u 

5  Ngr.  No.  .r>  und  G  7ljt  Ngr. 
Op.  93  „Dreissig  sehr  kurze  und  leichte  Sätze"  in  allen 
Tonarten  als  Vorstudium  zu  den  leichten  Werken 
von  Clementi,  llaydu,  Mozart  u.  A.  1 7 l/K  Ngr. 
Op.  94  „Cadenzen  und  Präludien".  Heft  1    i7'/2  N?r. 

Heft  2    25  Ngr. 
Op.  95   „Drei    Tonstüoke"   (Sarabande,  Gavotte  und 
Gigue).     10  Ngr. 


[SOG.]    In  meinem  Verlag  erschien  soeben: 

Concertone 

für  2  Solo  Violinen,  Oboe,  Violoncello 
nntl  Orchester 

W.  A.  flozart« 

Partitur  1  Thlr.  6  Sgr.  Orchesterstimmen  2  Thlr.  10! 
Ausgabe  für  2   Violinen    und   Piano  bearbeitet 

Ferd.  David,   l  Thlr.  25  Sgr. 

Aug,  Cranz  in  Hamburg. 

Hundert  und  zehn  Studien 

[.7)7  ]  für  Pjpnoforte 

von 

H.  Bertini, 

in  fortschreitender  Reihenfolge 
mit  Bezeichnung  des  Legato,  Staccato  ,  der  Ausdruck- 
Nuancen,  des  Fingersatzes  und  Pedalgebranehes 
herausgegeben  von 

LiOuis  TCölilei*. 

Heft  1  ii.  2  ä    9  Ngr. 
«        ~~  —  18  )i 
,,    4  2t 

n     S  12 

6  14 

7  27 

8  28  „ 

Verlag  von  J.  P.  Gotthard  in  Wien. 

(Auslieferung  in  Leipzig  bei  Hob.  Forberg) 

[5(18.1      Dn  Verlage  des   Unleraeielineteii   ersebciiit  bU 
Jimuar  1872  in  Partitur  und  Orrhe? irrstimmcn  : 

Sigurd  Uleinbe. 

Symphonische  Einleitung  zu  Bjornstjerne  ~ 
gleichnamigem  Drama 

von 

Jolian  8.  tivendsen. 

Op.  8. 

Leipzig,  den  tri.  Der  1871.  E.  W.  Frlli 

[50!»]  l„  meinem  Verlage  erschien: 

36  Etüden, 

belehrend  und  fortschreitend  geordnet 

für  die  Bratsche 

H.  E.  Kaiser,  Op.  43. 
Aug,  Cranz  in  Hamburg. 


v 

IT 


■taanuiiu  in  l*ipi\)t 


Ilnich  »-«ii  C.  (i.  X» 
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Leipzig,  den  22.  December  1871. 


'w^'        für  Tonkünstler  und  Musikfreunde.  v£ 

Verantwortlicher  Herausgeber  and  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch. 

^ ^ ^ — ^^^^^^^^MB^  *  11.11»  — w»i   in  — — 

Dti  Mu«iltali«ch*  Wochenblatt  «r»ch«i«t  jährlich  in  f>tf  Numm.rn.    Der  PrtU  Ut  2  Thlr. 


Üt    l  1  ,ur  °en  Tonen  juur^anx,  10  na/r.  Tienaijanrncn.  Bei  airecter  traniirter  nreuioenaienaang  r\r  CTO 

•  J  illirÖT.  I  nacb  Orten  dee  deutschen  Reiche  and  Oeetarreioha  wird  der  Jahrgang  mit  8  Thlr.,  dae  I  jN  F.  Oh/* 

°  J  Quartal  mit  22l/i  Ngr.  berechnet  L 

Dia  Ineartionegebühren  für  die  geepalteec  Petitseile  oder  dem  Baum  betragen  2  Ngr. 


«halt:  Di.Hrmnon  und  die  mii»ttkll*ehe  Caopo«ilian  To»  Wilhelm  T»pp*rt  (Schlau )-  UnjrnrUcli.  Marik  in  dneUchra  Hirtrtem.  Vo»  Dr  Th.  Hein.  (Athlon.) 

—  T>(<MHr<"KhicliU:  Htrirhte.  —  Conwitnmurh»«  —  Korntpmi-jiU  und  (»iwi.ipiel».  —  Kirchoninuiik.  •  Operallbsnlcbt.  —  AufifrfSlirU 
NoritetAn.  —  Joamftbcbaa.  —  Yvrtninchto  HiUh«nangfen  eod  Netinea.  —  Krititfcfaer  Anheef :  B^arb^itunjjfn  toq  S»m  Heinz«  und  Kr.  Hermaga-  — 
Annigvn  BrivfkeitM). 


An  die  geehrten  Abonnenten. 

Das  „Musikalische  Wochenblatt"  beginnt  mit  nächstem  29.  December  seinen  dritten  'Jahrgang 
und  -wird  auch  im  Verlaufe  dieses  Zeitraumes  keine  der  Eigenschaften,  durch  tvelche  es  sich  während 
der  kurzen  Zeit  seines  Bestehens  einen  so  grossen  und  die  besten  Namen  umfassenden  Leserkreis 
rnvorben,  vermissen  lassen.  Jn  gleicher  Weise  dürfen  die  werlhen  Abonnenten  des  dritten  Jahr- 
ganges, -welche  den  vollständige^  Jahresbetrag  von  2  Thlr.  zahlen,  eine  Abonnementsprämie 
envarten.    Letztere  wird  ein 

Humor istisch-satyrischer  Kalender  für  Musiker  und  Musikfreunde 

auf  das  Jahr  1873 , 

sein  und  im  //erbst  1872  bestimmt  zur  Versendung  gelangen. 

Auf  das  Versprochene  hin  sieht  der  ergebenst  bnterzeichnete  mit  guter  Zuversicht  der  ferneren 
Theilnahme  der  werthen  Leser  des  „Musikalischen  Wochenblattes"  entgegen  und  ersucht  dieselben, 
die  Bestellungen  auf  den  neuen  Jahrgang  zur  Vermeidung  von  Unterbrechung  in  der  Zusendung 
gefälligst  baldigst  aufgeben  zu  wollen. 

Die  für  das  lauf  ende  Jahr  noch  restirende  Abonnementsprämie  (G  eschichie  der  Musik  von 
W.  Tapper t)  und  ein  Register  zum  2.  Jahrgang  er Italien  die  geschätzten  Abonnenten  in  den  ersten 
Monaten  des  neuen  Jahres  nachgeliefert.  j?   yy  FR/TZSCH. 


Die  Frauen  and  die  musikalische  Composition. 
Von  Wilhelm  Tepperi 

(Schlutss.) 

Noch  fruchtbringender,  nachhaltiger  war  die  Com- 
positionsthiitigkeit  zweier  Frauen,  welche  «ich  eine  Ver- 
mehrung des  kirchlichen  Tonschatzes  zur  Aufgabe  ge- 
stellt hatten.  Die  Ktirfürstin  Louise  Henriette 
von  Brandenburg  (f  1067)  erfand  in  einer  günstigen 
•Stunde  den  bekannten  Choral:  „Jesus  meine  Zuversicht", 
der  zuerst  wahrscheinlich  in  Form  einer  „Aria"  auf- 
trat, der  Anfang  schliesst  wenigstens  diese  Vermuthung 
nicht  ans: 


Anna  Amalia,  Prinzessin  von  Preusaen,  Schwester 
Friedrich  des  Grossen,  geb.  1723,  t  1787,  studirte  den 
Contrapunct  bei  Kirnberger  und  brachte  es  darin  so 
weit,  dass  sie  mit  Fug  und  Recht  unter  die  Meister 
der  Kunst  gezählt  zu  werden  verdient.  Sie  setzte 
Kamler's  „Tod  Jesu"  in  Musik,  und  —  so  fährt  Gerber 
fort  —  wie  viel   sie   bei   dieser  Arbeit  geleistet,  in 
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welchem  männlichen  Stile  sie  gearbeitet,  wie  sehr  ihr 
jedes  Geheimniss  des  doppelten  Contrupunctes  und 
der  Fuge  und  jedes  Hilfsmittel  gelehrter  Musik -Pro- 
fessoren zu  Gebote  stand,  beweist  der  Chor  ans  dieser 
Cantate,  den  uns  Kirnberger  in  »einer  Kunst  des  reinen 
Satr.es  mitgetheilt  hat.  In  der-  k.  Bibliothek  zu  Berlin 
befinden  sieh  folgende  Compositionon  dieser  ernsten, 
strengen,  gelehrten  Dame:  eine  „Serenata  fatta  per  Tar- 
rivo  della  Regina  Madre  a  Charlotttnburgo ,  1774".  Das 
Werk  enthalt  Recitative,  Arien,  Chöre,  und  vollständige 
Orchcsterbcglcitung.  Ausserdem  geben  Choral-Bearbei- 
tungen, Lieder,  ein  Marsch  für  das  Regiment  Möllen- 
dorf aus  dem  Jahre  1778  (drei  Trompeten,  zwei 
Oboen,  ein  Fagott)  Zeugniss  von  dem  Fleisse  der  hoch- 
geborenen Künstlerin.  Kühnau's  Choralbuch  (1786) 
bringt  uns  noch  eine  Melodie  zu  dem  Texte:  „Christ, 
Alles  was  dich  kränket",  welche  ebenfalls  von  der  Prin- 
zessin Amalie  herrührt  : 


Christ,    AI -Im  maa 


krau  -  ket, 


Dieselbe  Melodie  steht  im  Gütersloher  Hauschoral- 
buche zu  dem  Liede  aus  dem  Brüdergesangbuche :  „Du 
meines  Lebens  lieben". 

Weniger  glücklich  war  Sophie  Eleonore, 
Prinzessin  von  Mecklenburg,  Gemahlin  des  Herzogs 
August  von  Braunschweig.  Sic  componirtc  den  „evan- 
gelischen Weinberg  des  Herrn  von  Glasenapp" ,  der 
aber  verschollen  ist,  ebensowenig  gelangte  das  „Christ- 
fürstliche Davids-Harfenspicl  zum  Fürbild  Himmelflam- 
mender  Andacht  mit  ihren  Arien  und  Singweisen  her- 
vor gegeben  Nürnberg  1667"  in  die  Nachwelt.  Die 
„Poesien"  zu  dem  letztgenannten  Werke  waren  von 
dem  Sohne  der  Herzogin ,  Anton  Ulrich ,  „verfertigt". 
Amalia  Catharina,  Tochter  des  Grafen  Philipp  Dieterich 
von  Waldeck  zu  Eisenberg,  geb.  1640,  vermählt  1664 
mit  Graf  Georg  Ludwig  von  Erpach,  t  lOi'6,  dichtete 
und  componirte  viele  geistliche  Lieder,  von  denen  ein 
Theil  1692  zu  Hildbiirghausen  gedruckt  wurde  als 
„Andächtige  Singlust".    Sie  scheinen  vergessen  zu  sein. 

Marie  Antonie,  Malerin,  Dichterin,  Compo- 
nistin,  Pianistin  und  Kurfürstin  von  Sachsen,  +  1782, 
schrieb  zwei  Opern:  „Triumph  der  Treue"  und  „Tha- 
lestris ,  Königin  der  Amazonen".  Sie  wurden  beide 
1756  und  1765  bei  Breitkopf  &  Härtel  in  Partitur 
gedruckt.  Zwei  Opern  in  Partitur  gedruckt,  das  hat 
Meyerbeer  nicht  erlebt!  Anna  Amalie,  Herzogin 
TOD  Sachsen-Weimar,  geb.  1739  in  Braunschweig  und 
t  1807  in  Weimar,  setzte  „Ermin  und  Elmirc"  von 
Goethe  in  Musik.  Schon  1768  wurde  ein  Oratorium 
von  ihr  zum  ersten  Male  aufgeführt. 

Marie  Charlotte  Amalie,  Herzogin  von 
Gotha,  geb.  1751,  schrieb  eine  Symphonie  a  10,  also  für 
kleines  Orchester,  sie  ist  Manuscript  geblieben.  Im 
Druck  erschienen  nur  „12  Lieder  einer  Liebhaberin", 
Gotha,  1786. 

Auch  die  „Prinzessin   Wilhelm   von  Preussen", 


jetzt  deutsehe  Kaiserin,  zählte  einstmals  zu  den  fleissi- 
gen  Componistinnen.  Oeb.  1811  als  Prinzessin  von 
Sachsen- Weimar,  kam  sie  im  Jahre  1829  nach  Berlin 
und  nahm  Unterricht  bei  dem  Hofcomponisten  Herr- 
mann Schmidt.  Sic  sehrieb  damals  eine  Ouvertüre  und 
mehrere  Musikstücke  zu  dem  Ballet:  „Die  Maskerade**. 
Der  Marsch  über  einen  spanischen  Nationaltanz,  unter 
den  preussischen  Armeemärschen  als  No.  102,  auch 
mit  dem  besonderen  Titel:  „Erinnerung  an  Kaiisch"  be- 
kannt, ist  das  Einzige,  was  ich  kenne.  '  Derselbe  fängt 
also  an : 


Preussen  ist  nun  einmal  Militairstaat,  darum  wundert 
es  mich  nicht,  dass  die  Muse  der  preussischen  Prin- 
zessinnen gern  mit  Wehr  und  Waffen  erscheint.  Ein 
Infanterie -Parademarsch  von  der  Prinzessin  Albreeht 
von  Preussen,  geschrieben  1830,  ist  mir  deshalb  be- 
sonders merkwürdig,  weil  nicht  nur  die  Soldaten  dar- 
nach marschiren ,  sondern  auch  die  Schlittschuhläufer 
in  Meyerbeer's  „Propheten"  sich  —  mut-atü  mutandi*  — 
seine  Hauptmelodie  annectirt  haben.  Man  verwandle 
den  schweren  *jl  -  Takt  in  leichte  */8  -  Bewegung ,  und 
le*  Patinevr»  sind  da: 


Die  Erbprinzessin  Friedrich  der  Niederlande,  geb. 
Prinzessin  Louise  von  Preussen,  schuf  im  Bunde  mit 
sr.  königl.  Hoheit  Carl  von  Preussen  1829  einen 
„Marsch  aus  dem  Haag".  Vater  Wicpreeht,  Custos  der 
preussischen  Marsch-Juwelen,  hat  ihn  unter  No.  84 
gebucht,  und  ich  gebe  dem  Leser  hiermit  die  ersten 
vier  Takte: 


Prinzessin  Charlotte  von  Preussen,  geb.  1831  und 
gestorben  als  Erbprinzesein  von  Sachsen-Meiningen,  ist 
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mit  drei  Märschen  vertreten,  zwei  für  die  Cavallerie, 
einer  für  die  Infanterie  bestimmt.  Ihre  Melodien  sind 
frisch,  keck;  so  denke  ich  mir  das  leichtlebige  Volk 
der  Husaren : 


Ausserdem  veröffentlichte  Trautwein :  Theme  original 
et  Etüde  für  das  Ciavier,  und  bei  Bote  &  Bock  erschien 
ein  Lied :  „Wie  ist  mir  denn  geschehen  ?"  Beide  Werke 
sind  von  der  Prinzessin  Charlotte. 


Grossfürstin  Olga,  geb.  1822  ,  vermählt  1846  mit 
dem  Kronprinzen  von  Würtemberg,  brachte  1845  einen 
Parademarsch  eigener  Composition  aus  Petersburg  mit, 
dea&en  erster  Theil  anfanglich  etwas  Woniges  an  „Lau- 
rentia,  liebe  Laurentia  mein"  erinnert: 


^9 

t      '  L  1] 

J — T  -  Jl 

Politisch  bedeutsam  wurde  eine  harmlose  Melodie 
der  Königin  Hortense,  >  der  Mutter  Napoleon  Hl.  Be- 
kanntlich gilt  das  Lied :  „IlarUitil  pour  la  &yrif\  voraus 
gesetzt,  dass  nicht  gerade  die  Marseillaise  an  der  Reihe 
ist,  als  Nationalhymne. 


Während  die  mitgctheilten  Armeemärscho  kaum  die 
Grenzen  der  engeren  Heimath  überschritten  haben,  die  Ba- 
gatelle aus  dem  Nachlass  de  la  Reine  Jlortem*  zeitweise 
nicht  ohne  Lebensgefahr  angestimmt  werden  darf,  singt 
man  Uberall,  wo  französische  Bildung  die  einzig  wahre 
ist,  eins  von  den  unglücklichen  Liedern  mit  drei  Achtel 
Auftakt:  „Oh!  dite*  lui!"  iO  saget  ihm,  dass  unsicht- 
bare Ketten  mein  armes  Herz  in  seine  Nähe  zielin.) 
Es  war  der  nissischen  Fürstin  Kotschubcy  vorbehalten, 
diese  bedenkliche  Melodie  zu  ersinnen. 

Sie  entspricht  so  glücklich  dem  Geschmack  der 
Menge ,  sie  deckt  so  genau  das  musikalisch-ästhetische 
Gemüthsbcdürfniss  der  Salon -Plauderer,  dass  sie  Uberall 
verbreitet  ist.  Mir  ist  der  liebe  Augustin  lieber,  in- 
dess  —  die  Naturen  sind  verschieden! 

Gleichem  Boden  entspross  ein  etwas  edleres  Ge- 
wächs, welches  Frau  Baronin  Rothschild  (Paris)  als 
Op.  5  bei  Spina  drucken  liess. 

Das  Werk  enthält:  Chansonette,  Romance,  Melodie. 
Die  Romance,  welche  auf  Quadratmeilen  hin  wohl  in 
keinem  Salon  fehlen  darf,  fängt  so  an: 

8i  Tout    n'a-vei    rieu       *  m«  dire, 
pourquoi  venir    au  -  pris  do  moi? 


Neuerdings  erschienen  bei  SenflT  in  Leipzig  sechs 
Lieder  von  der  Baronin.  Mehr  weiss  ich  darüber  nicht 
zu  sagen. 

Eis  mag  auffallen,  dass  so  viele  Damen  aus  den 
höheren  und  höchsten  Kreisen  sich  als  Componistinncn 
bemflht  haben,  Mancher  wird  leicht  weg  vcmiuthcn,  da« 
werde  sich  wohl  accurat  so  verhalten ,  wie  beim  allen 
Fritz,  der  liess  sich  den  Capellmeister  kommen,  danu 
pfiff  er  ihm  eine  Melodie  vor  und  dann  sagte  er :  „Ich 
habe  Ihm  etwas  vorgepfiffen,  nun  mache  Er  einen  Bass 
dazu".  Vieles  ist  möglich,  dieses  auch,  aber  wer  will 
es  wagen,  einen  solchen  schweren  Verdacht  auszu- 
sprechen, ohne  die  Beweise  in  der  Hand  zu  haben? 
Die  Reihe  der  vornehmen  Damen  ist  noch  nicht  zu 
Ende,  fahren  wir  fort  im  guten  Glauben,  dass  Alles, 
was  unter  ihrem  Namen  erschienen  ist,  auch  wirklich 
ihre  selbständige  Arbeit  gewesen  sei.  Magdalene  von 
Kurzbeck,  eine  junge  Dilettantin,  wie  sie  Gerber  nennt, 
lebte  Ende  des  vorigen  Jahrhundert«  in  Wien.  Man 
rühmte  ihre  Virtuosität,  ihr  ausgezeichnetes  Gedächtnis?. 
Haydn  widmete  dieser  Dame  seine  grosse  Clavierso- 
nate  Op.  92.  Daube  zählt  sie  1797  zu  den  Compo- 
nistinncn, mehr  zu  erfahren  war  mir  nicht  möglich. 
Eine  andere  Wienerin,  ums  Jahr  1750  geb.,  leistete  im 
Contrapunct  Bodeutendes,  als  Sängerin  Ausserordent- 
liches, auch  spielte  sie  fertig  Clarier.  Marianne  von 
Martinez  schrieb  ein  grosses  Oratorium,  ein  vierstim- 
miges Mieerere,  mehrere  4 — Sstimroige  Psalmen,  eine 
solenne  Messe,  Cla viersonaton  voller  Feuer  und  glän- 
zender Passagen.  Ach,  wo  seid  ihr  geblieben?  Nicht 
eine  Note  habe  ifh  jemals  zu  Gesicht  bekommen. 

La  Comtessc  de  Baudissin  gab  durch  Breitkopf  & 
Härtel  „Feuille*  t Album"  heraus.  Diese  Albumblätter 
bestehen  aus  Transseriptionen ,  Etüden,  Notturnos, 
Tänzen,  Liedern  ohne  Worte.  La  Comtess«?  de  Nessel- 
rode,  bekannter  als  Frau  v.  Muchanow,  die  Verehrerin 
Wagners  und  eine  gewiegte  Chopin-Kcnnerin,  hat  —  e* 
mag  schon  geraume  Zeit  her  sei»  —  Variationen  für 
Ciavier  bei  Simrock  erscheinen  lassen.  Anfangs  dieses 
Jahrhunderts  lebte  eine  „Comtesse  de  Lannoy,  nee  Comtess* 
de  Looz",  wahrscheinlich  als  Emigrantin  in  Deutschland. 
1798 — 1801  druckte  der  Berliner  Verleger  Hummel 
etliche  Romanzen  und  Sonaten  für  Ciavier,  Violine, 
Violoncell,  was  wir  sonst  Trios  nennen.  Die  Holländer 
sind  ruhige  Leute,  namentlich  verhalten  sie  sich  in  mu- 
sikalischer Beziehung  ziemlich  still,  es  ist  daher  nicht 
zu  verwundern,  wenn  mir  nur  eine  Holländerin  be- 
kaunt  ist,  welche  tonschöpferisch  thätig  war,  Baronesse 
van  Boetzelaer.  Es  sind  fast  100  Jahre  her,  seit  ihre 
Werke  im  Haag  herauskamen.  Sechs  Arien  für  Ge- 
sang und  Ciavier,  sechs  Canzonetten  und  eine  Samm- 
lung ausgewählter  Arien  mit  Orchesterbeglcitung  finde 
ich  bei  Gerber  erwähnt.  Madame  Josephine  de  Flad 
nee  Canzler  hinterliess  uns  Sonaten  ä  4  ms.,  die  gar 
nicht  so  Übel  sind.  Adolflne  Mannkopf,  geb.  v.  Pol- 
czynska,  welche  als  singende  und  componirende  Dilet- 
tantin in  Berlin  lebte  oder  noch  lebt  ,  schrieb  ausser 
den  unvermeidlichen  „Liedern  und  Gesängen"  auch  ge- 

52* 
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mischte  Chöre,  ja  sogar  eine  On verlöre  zum  Trauer- 
spiel „Corinna"  für  Orchester,  welches  Opus  beim  alten 
Liebig  im  Jahre  1855  mehrere  Male  gespielt  wurde. 
Selten  wagen  sich  die  Damen  bis  in»»  Gebiet  der  In- 
strumentation, weil  sie  mit  der  Technik  und  Verwen- 
dung der  Tonwerkzeuge  nicht  recht  Bescheid  wissen. 
Auf  dem  Ciavier  sind  sie  alle  gut  zu  Hause,  daher  die 
Unmassen  von  Salonstücken  ;  das  Tanzen  ist  ihnen  auch 
geläufig,  ergo  eompouiren  «ie  Polkas,  Walzer  und 
Galuppadcu,  eiti  wenig  Gesang  „so  für»  Haus"  er- 
möglicht Legionen  Lieder.  Unter  diesen  Umständen 
musstc  es  nicht  wenig  auffallen,  wenn  es  hie«« :  Ciavier- 
concerl  mit  Orchester,  componirt  und  vorgetrogen  von 
Ingeborg  v.  Bronsart,  oder:  Symphonie  G  moll  von  Aline 
Hundt,  unter  Leitung  der  Compnnistiu.*)  Kreilich  sind 
das  Ausnahmen,  die  meisten  Damen  richten  sich  streng 
nach  der  Vorschrift  des  heiligen  Chrysostomus  oder  de» 
heiligen  Paphniilius  —  ich  weiss  nicht  genau,  welcher 
von  den  vielen  wunderlichen  Heiligen  es  war,  der  du 
sagte  :  Eine  christliche  Jungfrau  darf  gar  nicht  wissen,  was 
eine  Flöte  ist,  und  der  nun  wahrscheinlich  die  Schuld  tragt, 
das»  die  coinponirendcn  Damen  sich  so  wenig  um  die 
Instrumentalmusik  kümmern.  Jener  hat  das  aber  gar 
nicht  so  böse  gemeint,  für  ihn  war  die  Flöte  das 
Symbol  des  heidnischen  Opfer-Götzendienstes.  Louise 
v.  Vigny  vertiefte  sich  in  den  127.  l'salm  und  gab  ihn 
als  Op.  10  für  Mezzosopran  oder  Bariton  heraus. 
Fast  ausschliesslich  mit  Kirchenmusik  (katholische  Liuie, 
ob  fallibel  oder  infallibel,  weiss  ich  nicht)  beschäftigte 
sich  bisher  Anna  Schuppe  in  Breslau,  im  Druck  ist 
nichts  erschienen,  aber  Manches  wäre  us  Werth  gewesen. 
Ein  Häuflein  Lieder  adliger  Damen  muss  durch  blosse 
Aufzählung  erledigt  werden:  Malhilde  v.  Schauroth, 
Therese  von  Sellhausen,  Charlotte  von  Bronikowsko, 
Helene  v.  Busch,  Charlotte  v.  Bülow,  Buronin  von 
Ridderstorpe,  R.  v.  Ihnu  (  Pseudonym),  Clara  v.  Gossler. 
Im  Verlage  von  Breilkopf  <&  Härtel  erschienen  einst- 
mals sieben  Gesangslücke  mit  Pianoforle;  sie  waren 
Spontini  zugeeignet  und  von  Be  1 1  i  nn  A  r n  im,  geb.  von 
Brentano  (1785—1851))  componirt. 

Unter  den  Damen  von  Distinclion,  welche  sich 
begnügten,  leichte  Maare  für  die  clavierspielende  Welt 
zu  produciren ,  hat  keine  grösseren  Krfolg  gehabt ,  als 
Thekla  v.  Badarczewska ;  das  berüchtigte  „Gehet  der 
Jungfrau"  kann  man  mindestens  in  5U  verschiedenen 
Ausgaben  erhalten,  es  durfte  bekanntlich  seiner  Zeit  in 
keiner  Haushaltung  fehlen.  Simrock  lies»  es  sogar  für 
die  Orgel  (!)  urrangiren.  Ob  in  Deutschland  sich  Ver- 
wendung dafür  finden  mag?  In  Frankreich  maltraitirt 
mau  die  Orgel  allerdings,  bis  sie  zum  Leierkasten  sich 
erniedrigt,  aber  bei  uns  hat  man  doch  eine  ehrfürchtige 
Scheu  vor  der  „Königin  der  Instrumente".  Fanny 
Gaschin,  Comtess«  de  Rosenberg,  deren  Op.  17:  „Ma- 
zourka  bleu "  wegen  seines  originellen  Titelblattes  be- 
kannt ist,  brachte  neuerdings  ihren  „Sehuiettcrlingswalzer" 


•l  Ei«  Heft  Lieder,  Op  10,  sehr  beachten  «werthon  Inhalt«, 
erschien  unlängst  b<  i  Chalhcr  in  ISvrlin. 
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mehrfach  zur  Aufführung.  ReAerien,  Notturnos,  Mor- 
ceaus,  Tänze  u.  dgl.  von  Comtesse  Grabowsku.  Suscltc 
v.  Alkier,  Louise  v.  Strantz,  Pauline  de  Fechner, 
Paula  v.  Dalwigk;  was  die  Letztere  eigentlich  meinte, 
als  sie  ihr  einziges  bekanntes  Werk  „Schummclpolka" 
nannte,  konnte  mir  Niemand  sagen. 

loh  habe  bisher  dem  Leporello  nachgeahmt,  der 
beginnt  auch  mit  den  „Prinzessen,  Comteasen  und  Baro- 
nessen" und  geht  dann  zu  den  Ctttadinen,  den  Bürger- 
frauen und  -MKdchen  über;  dem  demokratischen  Zuge 
der  Zeit  entspricht  diese  Reihenfolge  freilich  nicht,  aber 
„'s  war  anders  nicht  zu  machen",  sagt,  glaube  ich, 
Victor  Scheffel  einmal: 

Ich  könnte  nun  mit  dem  Besten  anfangen  und  all- 
mählich hinuntersteigen  bis  zu  den  untersten  Stufen, 
wo  die  Kunst  fast  aufhört ,  ich  ziehe  den  umgekehrten 
Weg  aber  vor.  Am  tiefsten  stehen  in  meinen  Augen 
die  unbedeutenden  Klingeleien  für  Ciavier,  obgleich  sie 
meist  nicht  schlechter  sind,  als  die  landläufigen  Aller- 
weltsstücke  von  Oesten,  Trelide,  Ketterer,  Richard*. 
Leybach  u.  A.  Angela  Jordan  scheint  sofort  mii 
Op.  25  begonnen  zu  haben:  „Abendgebet".  Anna  Jona» 
verwendete  ihre  freie  Zeit,  bevor  sie  zur  Sängerin  sieb 
ausbildete,  auf  Anfertigung  von  allerlei  Tanzmusik. 
Amelic  Conrad  schreibt  u.  A.  „Fantaisies  de  Salon", 
Bernhurdiiic  Voss  mehrere  Quadrillen,  Therese  Serinnv 
drei  Bagatellen  ;  Rosa  Lindemann  erinnerte  sich  spielend 
an  Reichenhall  und  nannte  das  Ergebnis«  der  Spielerei 
eine  Fantasie  für  Pianofortc.  Ein  weit  und  breit  be- 
kanntes Lied  ohne  Worte:  „In  die  Ferne"  von  Minna 
Brinkmunn  druckte  Adolph  Brauet  in  Dresden.  Frau 
oder  Fräulein  Lindewald  gab  uns  durch  ihre  „Schaum- 
perlen"  klingende  Beweise  wobl  erworbener  Finger- 
fertigkeit. Clara  Wuros  erwies  sich  als  wackere  Pia- 
nistin in  einem  Nocturne  Op.  6  :„  Le  Spleiidtur  de«  Etoiiti". 
Ein  beachlenswerthes  Geschick  verrathen  die  Charakter- 
stücke und  Tonbilder  von  Ottilie  Heinke.  Gutes  und 
Unbedeutendes  bunt  durch  einander  schrieb  Hedwig 
Hertz:  Lieder,  Tänze,  auch  eine  Oper;  dieselbe  ging 
aber  auf  dem  Wege  zum  Theaterdirector  in  Stettin 
meuchlings  verloren  und  ward  nicht  mehr  gesehen. 
Die  Zeit  mildert  jeden  Schmerz,  sie  ist  auch  mii 
diesem  fertig  geworden,  ich  fand  wenigstens,  das*' 
Fräulein  Hertz  sieh  zu  trösten  gewusst  hatte.  Vau 
den  Liedern,  welche  Puuline  Viardot -Garcia  lür  den 
eigenen  Conoertbedarf  sich  erdachte,  ist  ehedem  viel 
Wesens  gemacht  worden,  just  so  wie  von  der  Operette: 
„Der  Zauberer",  Text  von  Turgenieff,  welch«  Frau 
Viardot  vor  einigen  Jahren  componirt  hatte.  Unbe- 
fangene Leute  mochten  weder  jenen  Gesängen  noeli 
diesem  Drama  viel  Rühmliches  nachsagen. 

Um  Vieles  besser  als  die  Salonsachelcben  und 
Tanzstückchen  unserer  schreibehisügen  Pianistinnen 
sind  die  meisten  Versuche  der  Vorgängerinnen,  es  wimmelt* 
früher  nicht  so  von  schlechten  Mustern  wieheut !  Maria  Su- 
sanna  Schmidt,  geb.  17G2,  eine  Violinvirtuosin,  g»k 
17K9  „Charakteristische  Thnzc"  heraus.  Von  Catharin« 
Bauer  (geb.  in  Wfirzburg  178»)  und  Joseph«  Bösenhöme 
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geb.  Aiicrnliammor,  einer  Schülerin  Mozart's,  welche 
um  1787  als  Pianistin  l>eriihmt  war,  sind  Variationen 
in  grosser  Zahl  gedruckt  worden.  Von  der  Letzteren 
fand  icb  ein  Op.  63,  enthaltend  abermals  10  Variationen. 
Mehr  CuriositÖt  als  Kunstwerk  sind  „Untx  Vahen  pour 
l'ianofori-f",  welche  die  gefeiert«  Schauspielerin  Caroline 
Bauer,  deren  interessante  Skizzen  aus  dem  Bühnenlehen 
neuerdings  viel  gelesen  wurden,  1831  im  Verlage  von 
Trautwein  veröffentlichte. 

Zahlreich  sind  abermals  die  Liedcr-Componistinnen. 
Den  Reigen  eröffnet  Wilhelinine  Brandes,  1765 — 88. 
Diese  ausgezeichnete  Sängerin  beschäftigte  sich  in  den 
letzten  Lebensjahren  mit  Compositum;  sie  schrieb  viele 
Lieder ,  welche  nach  ihrem  Tode  unter  dem  Titel": 
„Musikalischer  Nachlass  von  Minna  Brandes"  gedruckt 
wurden.  Wann?  Wo?  Corona  Schröter  wird  bei 
einzelnen  Lesern  des  „Musik.  Wochenblattes"  noch  un- 
vergessen sein,  die  allererste  Melodie  zu  Goethes  „Erl- 
könig" rührt  von  ihr  her.  Geb.  in  Warschau  1748, 
starb  Corona  1802  als  Hof-  und  Kammersängerin  in 
Weimar.  Zwei  Sammlungen  meist  recht  ansprechender 
Lieder  kamen  1786  und  1794  in  Weimar  heraus. 
Von  Marianne  Lubi  vermerkt  Gerber  aus  den  Jahren 
1801  und  1803  12  Lieder  für»  Ciavier  und  12  neue 
deutsche  Lieder.  Madame  Malibran  hat  hoffentlich  viel 
angenehmer  gesungen,  als  componirt.  Mehrere  Ro- 
manzen wurden  in  Paris  gedruckt  als :  DernCrre«  p«n*r'ai 
tnuticale* ,  eine  Collection.  enthaltend  10  Airs  und  vier 
Duos  brachte  Simrock  in  den  Handel.  Emma  Babnigg, 
die  schlesisehe  Nachtigall  genannt ,  ehedem  eine  ganz 
ausgezeichnete  Sängerin,  schrieb  manches  hübsche 
Liedchen ;  ich  kann  mich  nicht  mehr  entsinnen,  welcher 
Vorleger  diesen  melodischen  Blüthcn  auf  den  Markt 
verholfen  hat.  Von  Ida  Tamm  kenne  ich  nur  einen 
..Schmerz  der  Trennung",  von  Therese  Scbäffer  ausser 
einem  Op.  23:  „Mein  Herz  ist  im  Hochland"  mehrere 
ansprechende  Gesangsmelodien.  Ein  Heft  Lieder: 
l'entep  mtuicalt»,  welches  von  Valeria  Vogeler  bei  Meser 
in  Dresden  erschien ;  die  6  Lieder,  von  Caroline  Bellani 
1849  im  Selbstverlage  herausgegeben,  sind  mir  bisher 
nicht  zu  Gesicht  gekommen.  Dagegen  weiss  ich  sehr 
wohl,  dass  Marie  König  mit  ihrem  Op.  5:  „Ich  halt 
im  Traum  geweinet"  so  zu  sagen  Glück  gemacht  hat. 
Wem  fällt  es  auch  im  Augenblicke  ein ,  dass  der  erste 
G«dankc: 


Iriium  -  te,     du     lügnt    im  Grub; 


schon  in  Mozarts  „Don  Juan"  mehrfache  Verwendung 
gefunden  hat,  z.B.:  „Horch  auf  den  Klang  der  Citlier!" 
Jcannefte  Antonie  Bürde,  geb.  Milder,  Schwester  der 
berühmten  Mildcr-Hauptmann,  Schülerin  von  Rungen- 
liagen,  trat  1816  als  Pianistin,  1821  als  Sängerin  auf. 
Op.  1 — 9  Lieder  und  Gesänge!  Josephine  Lang  zählt 


unstreitig  zu  den  bedeutendsten  Cotiiponistinncn  auf 
dein  Gebiete  des  Liedes.  Man  wird  sich  erinnern,  wie 
hoch  sie  in  der  musikalischen  Welt  geschützt  wurde, 
z.  B.'  von  Schumann  und  Mendelssohn.  Ottilie  Heller 
erlebte  die  Freude,  11  Lieder  gedruckt  zu  sehen,  aber 
„Wanderers  Nachtlied"  von  Clara  Zinke  ist  noch  Ma- 
nuscript.  Louise  Schmidt-Nieter  gab  bei  Trautwein 
vier  Lieder  heraus.  No.  1 :  „Du  bist  wie  eine  Blume" 
(noch  gar  nicht  dagewesen!)  ist  gerade  kein  rares  Ge- 
wächs, desto  besser  gelangen  No.  2  und  No.  4.  Das 
letztgenannte,  „Mondwanderung"  von  Rciuick,  gefällt 
mir  vor  Allen.  Mehrstimmige  Gelange  schreiben  die 
Damen  selten,  Polyphonie  ist  ihnen  meistentheil*  nicht 
nur  ein  fremdes  Wort,  sondern  auch  eine  beschwerliche, 
unzugängliche  Sache.  Miss  Abrains  muss  ich  loben , 
von  ihr  werden  1796  als  vorhanden  gemeldet  ein 
Terzett  und  ein  Duett.  Miss  Mounsey,  deren  Op.  12: 
„The  Erl  King,  der  "Erlkönig"  meine  Sammlung  unlängst 
vermehrte,  scheint  sicli  mit  Vorliebe  der  Mehrstimmig- 
keit ergeben  zu  haben.  Ihr  Verleger  WBr  Alfred 
Novello  in  London,  von  ihrem  Lebenslauf  weiss  ich 
nichts.  Das  Gute  liegt  so  nah!  Nämlich  dicht  vor 
mir  als  JJunklied  für  gemischten  Chor  mit  Pianoforte, 
componirt  von  Elise  Müller,  und  Duett:  „Mein  Hütt- 
chen im  Grunde"  von  Catharina  Baum. 

Obgleich  die  Zahl  derer,  welche  nur  leichtwiegende 
Gaben  der  Welt  mittheilcn  konnten,  sehr  gross  ist,  so 
bilden  doch  die  Anderen,  denen  es  vergönnt  war,  den 
höchsten  Zielen  nachzustreben,  keineswegs  die  ver- 
schwindende Ausnahme,  die  Minorität  ist  eine  sehr 
stattliche,  und  ihre  Leistungen  wiegen  schwer  genug. 
Diese  erfreuliche  Erscheinung  zeigt  sich  schon  im  16. 
Jahrhundert.  Fnincesca  Caccini  (la  Cecchina,  d.  i.  Kränz- 
chen genannt),  die  älteste  Tochter  des  berühmten 
Sängers  und  Tondichters  Gitilio  Caccini  mit  dem  Zu 
namen  „der  Römer",  schrieb  eine  Ballctopcr:  Zu  Irttrt  a- 
xinne  d«  /{ttfflirro,  welche  in  Florenz  aufgeführt  und 
ebendaselbst  auch  1625  gedruckt  Wurde.  Das  Werk 
enthält  theils  Reeitntivc  neueren  Stils,  theils  ariose 
Gesänge  mit  Ritorncllcn,  z.  B.  ein  kanonisches  Duett, 
von  zwei  Nymphen  vorgetragen,  ein  melodisch  sehr  un- 
sprechendes Hirtenliedcben  *,  es  findet  sich  aber  auch  um 
Schlüsse  eine  vielleicht  durch  die  Umstände  gebotene 
Conccssion ,  welche  das  kluge  Fränzchcn  dem  Alten, 
Ueberlieferten  macht:  ein  achtstimmiges  Madrigal.  Von 
diesem  Festspiel  hat  sich,  wie  Herr  Professor  Ambros 
mir  freundlichst  mittheilte,  ein  Exemplar  in  Rom  er- 
halten. Noch  früher  als  Francescn  Caccini  machte  sich 
Vittoria  Aleotti  als  geschickte  Componistin  bekannt, 
nämlich  um  1590.  Ihr  Vater,  der  berühmte  Baumeister 
Giovanni  Buttisttt  Aleotti,  veröffentlichte  eine  Auswahl 
ihrer  Madrigale  unter  dem  Titel :  Ghirlaiula  de  Madrignli 
ä  4  voci,  Venedig  1593.  Auch  Magdalena  Cusulana,  eben- 
falls dem  16.  Jahrhundert  angehörig,  schrieb  vierstimmige 
Madrigale  —  damals  die  classische,  geheiligte,  einzig  noble 
Form — ,  zwei  Bücher  voll  sind  1568  und  1583  in  Venedig 
und  Brcscia  gedruckt  worden.  Chiara  Margarita  Goz- 
zolani,  seit  1620  Nonne  in  Mailand,  befasste  sich  haupt- 
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sachlich  mit  1 — ^stimmigen  Motetten;  ihr  Hauptwerk 
scheint  ein  Psalm  für  acht  concertirende  Stimmen  ge- 
wesen   zu   »ein.     Cornelia   Calegari,   geb.    1644  zu. 
Bergamo,  wird  als  Sängerin,  Clavierepielcriu  und  Com- 
ponistin  gerühmt.    Im  Druck  Bind  erschienen :  Motetten, 
Madrigale  und  Canzonctten,  eine  sechsstimmige  Messe 
mit  Instrumentalbegleitung.    Lncilie  Gretry ,  in  Paris 
1773  geboren,  Tochter  des  seiner  Zeit  bekannten  Opern- 
componisten  Gretry,  hat  zwei  Werke  für  die  Bühne 
geschrieben:  1.  Le  mariage  d'Antoine,  2.  Toinette  et 
Louis.    Das  erBtere  wurde  1790  auch  in  Deutschland 
als  „Hochzeit  des  Antonio"    (übersetzt  von  Vulpius) 
gegeben.  Lucilie  heiratbete  mit  14  Jahren  einen  Musiker, 
Namens  Marin,  und  starb  im  16.  Lebensjahre.  Die 
Ehe  war  eine  ganz  verunglückte   Compositum,  man 
sagt,  Mr.  Marin  sei  ein  roher  Patron  gewesen  und 
habe  seine  Frau  y.u  Tode  gequält.    Emilie  Candeille, 
ebenfalls  eine    Pariserin,  sang,    dichtete,    harfte  und 
componirte.    Als  Früchte  der  letzterwähnten  Thätig- 
keit  sind  zu  betrachten  3  Ciaviertrios  und  ein  grosses 
Clovierconcert  mit  Orchester.    Madame  Louis  hat  uns 
6  Ciaviersonaten  hinterlassen,  welche  gegen  das  Ende 
des  vorigen  Jahrhunderts   in  Paris  erschienen  sind; 
bereits  1776  soll  eine  Operette  von  ihr:  „Fleur  d'Epine" 
auf  dem  Italienischen  Theater  gegeben  worden  sein. 

In  Deutschland  versuchte  Juliane  Reichardt,  geb. 
Benda  (1752—83),  seit  1779  J.  Fr.  Reicbardt's  Frau, 
ihre  Kräfte  als  Tonsetzerin  an  Liedern  und  Sonaten. 
Einiges  gedruckt  in  Reichardt'*  Oden  und  Liedern  und 
1  in  Voss1  Musen- Almanach  (1776 — 80).  Nach  Bärns- 
dorf (Lexikon)  sind  auch  Sonaten  von  ihr  erschienen. 
Louise  Reichardt,  Tochter  der  Vorigen,  um  1780  in 
Berlin  geboren,  seit  1814  als  Gesanglehrerin  in  Ham- 
burg thätig,  wo  sie  1826  starb,  hat  Lieder  undGesnngc 
in  grosser  Zahl  componirt;  am  bekanntesten  sind: 
„Nach  Sevilla!"  und  „Es  singt  ein  Vöglein  witt,  witt, 
witt !"  Dem  oben  genannten  Lexikon  entnehme  ich 
folgende  Notizen  über  die  Schicksale  der  talentvollen 
Künstlerin.  „Sie  starb  nach  einem  Leben  voller  Bitter- 
keiten, die  sie  aber  mit  echt  christlicher  Ergebung  und 
Frömmigkeit  ertrug.  Als  Kind  schon  verlor  sie  die 
Mutter-,  die  Braut  empfing  an  dem  zur  Hochzeit  be- 
stimmten Tage  statt  des  Ersehnten,  eines  jungen,  genialen 
Malers,  der  aus  Italien  zurückerwartet  wurde,  die 
Nachricht  vom  Tode  des  Geliebten.  Birer  ungewöhn- 
lichen Schönheit  beraubten  sie  die  Blattern;  später 
verlor  sie  auch  noch  ihre  schöne  Stimme.  Ihre  Gesund- 
heit war  schrecklich  zerrüttet,  und  es  versichern  Leute, 
welche  mit  ihr  verkehrten,  dass  Louise  in  den  letzten 
16 — 20  Jahren  kaum  einen  schmerzenfreien  Tag  gehabt 
habe.  Die  Kunst  war  ihr  einziger  Trost."  Sophie 
Kassier,  Schülerin  und  später  die  Gattin  des  bekannten 
Componisten  Joh.  Wilb.  Hässler,  eine  rührige  Frau, 
die  in  Abwesenheit  ihres  Mannes  Concerte  in  Erfurt 
leitete  und  eine  musikalische  Leihbibliothek  verwaltete, 
war  zuletzt  als  Lehrerin  und  Vorsteherin  einer 
Erziehungsanstalt  für  Mädchen  thätig.  Unter  den  „Cla- 
vier-  und   Singstücken    verschiedener   Art",  welche 


Hässler  1782  herausgab,  gehören  ein  Minnetto,  ein  AUa 
Polacca  und  ein  Liedchen :  „Da  liegt  die  Welt  so  schön 
und   weit"    —   der  Frau   Musikdirectdrin  an.  Von 
Madame  Kauth  geb.  Graeff,  mutmasslich  einer  Berli- 
nerin, spielte  Hummel  1792  ein  Claviereoncert.  1794 
erschien  bei  Kellslab  ein  „Tongem&Ide  der  Natur",  also 
eine  Art  Pastoralsonate ,  die  ich  wohl  einmal  sehen 
möchte.    Emilie  Zumsteeg,   des   berühmten  Balladcn- 
componisten  Tochter,  geb.  1796,  t  1857  als  Ciavier- 
und  Gesanglehrerin  in  Stuttgart,  hat  uns  mancherlei 
Proben   ihres  Talents  hinterlassen.    Simrock  druckte 
Lieder  mit  Ciavier,  Lieder  mit  Guitarre,  Märsche  und 
Polonaben.     Wie   es   scheint,    bewegte    sich  Frau 
Helene  Liebmann,   geb.  Riese   ausschliesslich  in  der 
Sonatenform.    Ich  kenne  von  ihren  Werken  nur  vier 
Clavicrsonaten  und   ein    grosses  Trio.    Das  letztere 
widmete  die  Schülerin  ihrem  Lehrer  Lauska.  Helene 
ward   in  Berlin  1796  geboren,  trat  bereits  1806  als 
Pianistin  auf,  verheirathete  sich  1814,  zog  mit  ihrem 
Gatten  1816  nach  London.    „Wahrscheinlich  lebt  sie 
noch  jetzt  dort",  beisst  es  1849  in  Gassner's  Lexikon. 
Mittlerweile  kann  sie  aber  auch  gestorben  sein.  Die 
Sonaten  sind  ihr  längst  vorangegangen.   Wer  Mendela- 
sohn's  Briefe  gelesen,  wird  wissen,  dass  Fanny  Hcnsel, 
geb.  Mendelssohn  (1805—47)  zu  den  talentvollen  Com- 
ponistinnen  gehörte.    Lieder  und  Lieder  ohne  Worte 
sind  von  ihr  gedruckt  worden,  auch  ein  Trio  erschien 
als  Op.  11   bei  Breitkopf.    Johanna  Matth  icux,  geb. 
Mockel,  1843  mit  Kinkel  vermählt,  f  1858,  begann  ihre 
tonsetzerische  Thätigkeit  mit  der  bekannten  Vogel- 
Cantste  (Berlin,  Trautwein).    Die  Fräulein  Nachtigall 
und  Elster,  die  HH.  Kukuk,  Papagey  und  Rabe  ver- 
sammeln sich  im   Neste  (!)  des  Kukuks,   sie  wollen 
eine  Gesangsprobe  abhalten;  König  Adler  feiert  sein 
Namensfest,  und  es  gilt,  „ihm  mit  Zwitschern  und  Singen 
ein  fröhliches  Ständchen  zu  bringen".    Da  findet  sich 
nun  allerlei  Spass  mit  ti  ti  ti,  tia,  trrrr,  piep,  kukuk, 
krrrah,  wit  widi  —   vivat,  und  manch  gelungener, 
perBiflirender  Zug.    Man  kommt  zu  spät ;   man  singt 
falsch  und  Niemand  wills  gewesen  sein  etc.    Ich  Ober- 
gehe die  zahlreichen  Lieder,  Balladen  und  Duetten  und 
erwähne  nur  noch  einer  Operette:  „Die  unterbrochene 
Landpartie",  weil  sie  einige  komische  Effecte  enthält. 
Eine  Arie  wird  unter  einem  Parapluie  gesungen,  das 
Orchester  malt  den  herniederprasselnden  Regen.  Leo- 
poldine Blahetka,  geb.  1811,  seit  1840  in  Wien,  eine 
ausgezeichnete   Pianovirtuosin ,  hat   gegen  70  Werke, 
Concerte,  Sonaten,  Rondos,  Variationen  u.  s.  w.  in  die 
Oeffentlichkeit  gebracht    Madame  Louise  de  Farrenc, 
„Professeur  de  Piano"   am   Conservatorium  in  Paris, 
componirte  Quintette,  Quartette,  auch  eine  Symphonie, 
deren  erster  Satz  1840  in  einem  Concerte  des  Conser- 
vatoriums  zur  Aufführung  kam.    Ursula  Asperi,  gebo- 
ren 1807  zu  Rom,  hat  in  ihrer  Vaterstadt  die  Darstel- 
lung einer  Oper:  „Le  Avventure  di  una  giornata/' erlebt. 
Constanze  Geiger  in  Wien,  Schülerin  von  Tomaachek, 
hielt  treu  zur  Fahne  des  strengen  Stils  und  componirte 
Kammer-  und  Kirchenmusik.    Am  8.  September  d.  J. 
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sang  Frau  Lucca  in  der  Wiener  Carlskirche  ein  „Ave 
Maria"  von  Constanze  Geiger.  Auf  den»  Wege  zur 
Kirche  scheint  sich  auch  Agathe  Pütt  in  Berlin  zu  be- 
finden. Drei  Mazourkas  sind  als  verjährt  zu  betrach- 
ten und  zu  verzeihen.  Eiue  Cantate  für  Frauenchor 
wurde  früher  in  Concerten  gesungen,  eine  Ostcrcautate 
und  geistliche  Chöre  gelangten  in  diesen  Tagen  zur 
Aufführung.  Clara  Wieck,  geboren  1819,  mit  Robert 
Schumann  1840  vermählt,  zählte  erst  12  Jahre,  als  ihr 
Op.  1,  4  Polonaisen  enthaltend,  gedruckt  wurde.  Und 
sie  hat  ihr  Pfund  nicht  vergraben,  sondern  damit  ge- 
wuchert, um  biblisch  zu  reden.  Die  Kataloge  nennen : 
Walzer-Caprieen ,  Charakterstücke,  Soirces  inu.iicnles, 
Concertvariationen,  Scherzi,  Romanzen,  Präludien  und 
Fugen,  Lieder  und  Gesänge  und  ein  Concert  in  Atnoll 
für  Ciavier.  Productiv  wie  keine  der  vielen  Riva- 
linnen war  jedenfalls  Emilie  Meyer.  Geboren  1821  in 
Friedland  (Mecklenburg),  machte  sie  ihre  Studien  bei 
Löwe  in  Stettin  und  hat  nach  einer  ungefähren  Be- 
rechnung bisher  zu  Papier  gebracht :  7  Symphonien, 
12  Ouvertüren,  12  Streichquartette,  2  Clavicrquartctte, 
2  Streichquintette,  1  Clavierconcert,  12  Trios,  9  Vio- 
linsonaten, 2  Violoncellfionaten,  eine  kleine  Operette  :  „Die 
Fischcrin",  130  einstimmige  Lieder,  56  vierstimmige  Ge- 
sänge, mehrere  Duetten,  ca.  400  Tänze,  viele  Rondos, 
Variationen  etc.  Nicht  Alles  ist  gedruckt,  Vieles  je- 
doch öffentlich  zu  Gehör  gekommen.  In  den  Program- 
men der  Liebig'schen  Concerte  findet  sich  z.  B.  die 
H  moll-Symphonic  zehnmal.  Neuerdings  sah  ich  eine 
Violinsonate  in  Dmoll,  durch  welche  die  Componistin 
ihre  genaue  Kenntniss  des  Instrumentes  abermals  satt- 
sam bewiesen  hat.  Noch  erfreut  sie  sich  des  unge- 
schmälerten Besitzes  einer  gewissen  Schaffensfreudigkeit, 
und  das  Verzeichniss  ihrer  sämmtlichen  Werke  dürfte 
in  nächster  Zeit  noch  nicht  zum  Abschlüsse  gelangen. 

Wenn  es  wahr  ist,  da»  die  Frauen  in  besonderem 
Maasse  die  Gabe  und  die  Bestimmung  haben,  zu  er- 
ziehen, so  darf  man  sich  wundern,  dass  so  wenig  In- 
stmetives  aus  ihren  Federn  fliesst.  Maria  Moody  bot 
als  Op.  1  zwei  Etüden,  Emma  Dahl  schrieb  „Solfeggi 
per  una  e  due  voci";  man  signalisirt  aus  Leipzig,  das« 
diese  Singiibungen  nicht  geeignet  sind,  einem  Bedürf- 
nis« abzuhelfen.  Lina  Ramann  Hess  mancherlei  kleine, 
gefällige  Tonstücke  drucken,  zunächst  für  die  Zöglinge 
der  von  ihr  geleiteten  Musikschule  in  Nürnberg.  In 
gleicher  Weise  verfolgte  Frau  Sara  Heinze  durch  „Aus- 
wahl, Bearbeitungen,  Uebertragungen"  in  erster  Linie 
Unterrichtszwecke.  Frau  Caroline  Wiseneder,  die  ver- 
dienstvolle Begründerin  der  Musikbildungsschule  in 
Braunschweig,  gab  eine  „Auswahl  von  Liedern  und 
Spielen";  das  Werk  enthält  29  eigene  Melodien.  In 
Litolffe  VerlagskaUlog  fand  ich  ab  Op.  12  und  13 
•  Lieder  von  Frau  Wiseneder  verzeichnet.  Das  Ge- 
schick ,  zu  „arrangiren",  wird  Frauenhänden  sprich- 
wörtlich nachgerühmt,  aber  ich  habe  nur  die  venetia- 
nische  Barcarole :  „II  Pescator  dell'  onde",  arrangirt  für 
drei  Stimmen  mit  Pianoforte  oder  Gnitarre  oder  vier- 
stimmig ohne  Begleitung  bei  Simrock  gefunden.  Madame 


Gail  hat  uns  den  „Fidolin"  auf  diese  Weise  näher 
gebracht 

Wenn  ein  sonst  gebildeter  Mensch  fertig  lesen  kann, 
des  Schreibens  aber  nicht  kundig  ist,  so  hält  man  das 
für  einen  grossen  Mangel,  in  der  Musik  fällt  es  bis 
jetzt  noch  gar  nicht  auf,  dass  alle  Welt  spielt  und  singt 
und  höchst  selten  Jemand  im  Stande  ist,  einen  Noten- 
kopf zu  zeichnen.  Schreibe  tagtäglich  eine  Zeile  Noten! 
das  wäre  mein  Rath,  das  Mittel  Ut  probat.  Die  Frauen 
sollten  sich  ein  Beispiel  nehmen  an  Schwester  Mar- 
garetha Carthäuserin ,  Nonne  im  Katharinenkloster  zu 
Nürnberg.  Diese  schrieb  in  den  Jahren  1458 — 70  acht 
Bucher  Choralgesänge  eigenhändig  ab.  Das  erste  gibt 
an  Stelle  des  Titels  folgende  Nachricht:  „Nach  Chris*i 
Geburt  MCCCC  in  dem  58.  Jahr  hat  geschrieben  dies* 
Buch  Schwester  Margaretha  Carthäuserin,  zu  Nutz 
ihrem  Kloster  zu  S.  Katharina  in  Nürnberg,  Prediger 
Ordens,  bitt  Gott  für  sie."  Diese  acht  Bücher  sollen 
noch  heute  in  der  Nürnberger  Stadtbibliothek  vorhanden 
sein.  Endlich  gedenke  .ich  noch  eines  Wunderkindes, 
welches  1764  viel  von  sich  reden  inachte.  Maria 
Magdalena  Gräf  aus  Mainz,  10  Jahre  alt,  gab  zwei 
Concerte  in  Frankfurt  a.  M.  Sie  spielte  Ciavier,  Harfe, 
auch  beide  Instrumente  gleichzeitig,  setzte  zu  einer 
Violinstimme  den  Bass,  überliess  sich  stundenlang  freien 
Phantasien  und  begleitete  ein  Violinsolo  mit  dem 
Generalbas s.  Letzteres  iroponirt  mir  sehr,  denn 
wie  viele  Musiker  gibt  es  dehn  heute,  die  einen  be- 
zifferten Btuno  eorUinuo  entziffern  können  ?  Wie  dürfte 
man  nun  solche  Fertigkeit  von  den  Damen  verlangen ! 
Was  für  den  Franzosen  der  General  Staff,  das  ist 
für  die  musikbeflissenen  Fräulein  der  General  Bass: 
eine  unheimliche  Gestalt,  vor  welcher  man  sich  in  Acht 
zu  nehmen  hat. 

Nun  sei  es  genug.  Viele  Namen  enthält  meine 
Liste,  gar  mancher  fehlt  noch.  Die  ich  genannt,  werden 
mir  hoffentlich  nicht  böse  sein,  aber  die  Vergessenen 
zürnen  mir  gewiss.  Seien  Sie  gut,  meine  Damen,  man 
kann  nicht  Alles  wissen,  und  Vieles  ist  zu  erfahren 
rein  unmöglich,  weil  es  den  Herren  Verlegern  manch- 
mal nicht  beliebt,  einem  fragenden  Schriftsteller  Aus- 
kunft zu  geben. 


Ungarische  Musik  in  deutschen  Meistern. 
Von  Dr.  Theodor  Helm. 

(ScUum.) 

Um  so  überraschender  lebt  die  Schubert'sche  Vor- 
liebe für  ungarisches  Element  in  den  unmittelbaren 
Nachfolgern  Schumann's  wieder  auf.  Wir  nennen  hier 
besonders  Brahms  und  Volk  mann.  Bei  Volkmann 
ist  uns  die  Erscheinung  durch  des  Künstlers  längeren 
Aufenthalt  in  Ungarn  erklärlich. 
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Bei  Brehme  dagegen  ist  uns  in  letzterer  Beziehung 
nichts  bekannt  und  des  Componisten  ausgesprochene 
Hinneigung  zu  Magyarismen  nur  durch  angeborene  Vor- 
liebe, wenn  nicht  auch  ein  wenig  durch  die  Jugcnd- 
freundschaft  mit  Joachim  zu  erklären. 

Die  ersten  Werke,  durch  welche  Brüh  ms  in  Oester- 
reich bekannt  wurde,  waren  eine  Sammlung  ungari- 
scher Tänze,  welche  Frau  Clara  Schumann  in  ihren 
Concerten  öffentlich  vortrug.  Die  erste  Composition 
des  Künstlers  aber,  welche  in  Wien  aufrichtigen  und 
nachhaltigen  Beifall  errang,  war  das  Gmoll  - Quartett, 
und  in  diesem  wieder  besonders  das  stürmische  Finale, 
„a  la  Zingarese"  betitelt.  Die  Zigeiihermusik  ist  hier 
eine  speeifisch  ungarische.  In  der  magyarischen  Cha- 
rakteristik ist  hier  Brahms  noch  über  Schubert  hinaus- 
geschritten. 

Die  Themen  —  wir  geben  Raumersparnis»  wegen 
nur  die  leitende  erste  Geige  — 

A.  Prtwto. 
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sind  vom  echtesten  ungarischen  Zigeunergeistc  erfüllt 
und  treiben  den  Satz  unwiderstehlich  vorwärts.  Beim 
Molto  prttto  zuletzt  glaubt  man  ein  volles  Zigeuner- 
Orchester  zu  hören :  das  stürmt  und  jauchzt  auf  in 
ausgelassen  wilder  Lust.  Brahms  gibt  uns  ein  farben- 
glühendes Bild  der  Puszta,  aber  noch  immer  in 
deutschem  Rahmen.  Man  kann  in  magyarisch- 
nationaler  Charakteristik  (auch  in  der  Behandlung  der 
Instrumente,  z.  B.  des  Cymbal-verwandten  l'izzicatos) 
nicht  weiter  gehen,  ohne  die  deutsche  organisch  ge- 
ordnete Form  aufzugeben. 

Noch  an  sehr  vielen  Monumenten  des  Brahma  "sehen 
Kunstschaffens  fällt  uns  der  ungarische  Einfhiss  auf. 
Wir  wollen  den  Leser  nicht  mit  Details  ermüden,  ver- 
weisen ihn  vielmehr  nur  ganz  allgemein  auf  das  B- 
und  G-Sextett  (im    Finale    des  letzteren  beginnt  das 


zweite  Hauptthema  wörtlich  so,  wie  eine  von  Liszl  in 
einer  der  ungarischen  Rhapsodjeu  paraphrasirte  National- 
melodie), auf  die  beiden  Serenaden,  Ciaviervariationen 
n.  s.  w.  Nur  bei  einem  Brahmsscheo  Clavierwerkc 
wollen  wir  einen  Augenblick  verweilen,  da  sich  in  dem- 
selben des  Künstlers  angeborene  Vorliebe  für  den  Ma- 
gyarismus am  überraschendsten  ausspricht.  Es  sind 
die  vierhändigen  Walzer  Op.  39.  —  In  diesen  unver- 
kennbar, oft  bis  zur  wortgetreuen  Copie  den  deutschen 
Tänzen,  Op.  33,  von  Franz  Schubert  nachgebildeten 
Tanzstücken  war  die  Absiebt  des  Tondichters,  wie  die 
seines  Vorbildes  von  Haus  aus  sicher  auf  die  gemüthlich- 
MuMeutsche  Tanzform,  den  österreichischen  Ländler  ge- 
richtet. Während  aber  »Schubert  in  seinem  überaus 
reizenden  dreiunddreisnigsten  Werke,  so  mannichfachen 
Stimmungen  er  sich  flberlässt,  so  verschiedenartige 
poetische  Bildchen  er  zeichnet,  seine  Vorliebe  für  das 
ungarische  Element  bis  auf  ein  Minimum  zurückdrängt, 
vielmehr  den  österreichischen  Ländlerton  conseqnent 
festhält  und  nur  im  letzten  Stücke  ein  wenig  nach 
jenseits  der  Leitha  hinüberschielt,  hat  Brahms  die  un- 
garischen Musikgeister  nicht  in  gleicher  Weise  zu 
bannen  gewusst,  oder  vielmehr  sich  denselben  willenlos, 
ja  recht  gerne  überlassen.  Schon  in  No.  4  regen  sie 
sich,  wenn  auch  noch  schüchtern,  verschämt;  deut- 
licher vernehmen  wir  das  Geflatter  der  Cyrobal  schon 
in  dem  bizarren  aus  Cis,  No.  6.  No.  7  klingt  wie  eine 
uralte,-  schwermüthige  Zigeuner  -Ballade,  No.  11  prägt 
den  von  Schubert  oft  gebrauchten  angarischen  Marsch- 
rhythmus aus*,  im  13.  Stücke  glauben  wir  den  gebieten- 
den Heerruf  und  das  Sporenklirr  stolzer  Magnaten  aus 
der  Rakoczy  sehen  Heldcnceit  zu  vernehmen,  und  No.  1 1 
(Amol.)  endlich  bezeichnet  den  vollständigen  Triumph 
der  magyarischen  Weise;  der  fest  in  sich  beruhende 
deutsche  Grundbass  hat  sich  leidenschaftlich  entfesselt, 
der  zwar  formell  noch  festgehaltene  Dreiviertcl-Takt  ist 
factisch  in  den  Zweiviertel  •  Rhythmus  der  Friska  über- 
gegangen, der  behäbige  deutsche  Ländler  hat  sich  mit 
einem  Male  als  der  wildeste  nationale  Csardas 
entpuppt. 

Da  besinnt  sich  denn  der  deutsche  Künstler  Brahms 
noch  rechtzeitig,  dass  er  ja  diesmal  keine  ungarischen 
Tänze  schreiben  wollte,  und  sieb,  der  Meister,  von  dem 
er  den  Magyarismus  übernommen,  Franz  Schubert, 
führt  ihn  jetzt  von  ersterem  weg  zur  süssen  deutschen 
Weise  zurück ;  ihr  gehören  die  beiden  letzten  „Walser'- 


wieder  volle 


tandi 


Zahlreicheren  ungarischen  Anklängen,  aber  kaum 
einem  so  einheitlich  fortströmonden ,  leidenschaftlichen 
Ergnss,  wie  jenem  Brahms'schen  Zingarese  -  »Satz,  be- 
gegnen wir  an  Robert  Volk  mann. 

Wir  nennen  des  Componisten  Bdnr-Symphonio. 
sein  Violoncellconccrt  (Amoll,  Op.  33,  Reminiscenscn 
an  Schuberts  C-Syraphonie),  das  Concertstück  für  Clavicr 
und  Orchester  (Op.  42,  Cdur;  die  Einleitung),  zahl- 
reiche Ciavierstücke,  wie  die  „Ungarischen  Skizzen*1, 
Op.  24  (vierhändig;  die  Phantasie  „Au  tombedu  comte 
Szeehenyi",  Op.  41,   über  ungarische  Lieder,  Op.  20. 
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das  merkwürdige  Ciavierepos  „Viscgrad",  Op.  21  (sammt- 
lieh  zweihändig). 

Besonders  interessiren  uns  die  Ciavierwerke  Op.  24 
und  21. 

Für  die  vierhändigen  „Ungarischen  Skizzen",  betitelt 
„Zum  Empfang"  (A  ünnep  ilyes  fogadasi;  „Fischer- 
mädchenu  (A  halüsz  leany);  „Erster  Gang"  (Komoly 
menet);  „Junges  Blut"  (Fiatal  kedely) ;  „Inder  Capelle" 
(A  käpolnäban);  „Kitterstück"  (A  lovagj;  „Unter  der 
Linde"  (A  härsak  alatt),  hat  Volkmann  die  durch  die 
Kinderscenen ,  Albumblätter,  Waldscenen  ii.  r.  w.  so 
bekannt  und  beliebt  gewordene  Schumann  sehe  Mini- 
aturform gewählt.  Aber  dieser,  von  Volkmann  meister- 
haft gehandhabte  „knappste  Rahmen"  umschließt  durch- 
weg einheitlich  gezeichnete  poetiBche  Stimmungsbildchen, 
denen  der  Autor,  ohne  seine  eigene  Individualität 
gänzlich  zu  verleugnen ,  ein  schärfst  ausgeprägtes ,  ge- 
treuestes  nationales  Colorit  zu  verleihen  verstand. 

Dasselbe   gilt    der    Hauptsache    nach    von  dem 
ernster  aufgefaßten,  spccieller:  nicht  so  sehr  national 
ak  local  gehaltenen  Cyklus  Op.  21,  „Visegrad".  Derselbe 
umfasst  zwölf  „musikalische  Dichtungen",  zu  welchen 
sich  der  Tonsetzer  durch  den  romantischen  Sagenznuber 
der  berühmten  Donau-Kuine  hat  anregen  lassen.  Sie 
führen  die  Ueberschriften : 
1.  Der  Schwur.    2.  Waffentanz.     3.  Beim  Bankett. 
(Az  eskü.)       (Fegyvcrtäncz.)        (A  tornal.} 
4.  Minne.    5.  Blumenstock.        <>.  Brautlied. 
^Szereleni. )      (Viränyon.)     (Menyegzöe  versezet.) 
7.  Die  Wahrsagerin.  8.  Fastorale.   9.  Lied  vom  Helden. 

(A  josnö.)  (Nyajdal.)  (Hösdal. 

10.  Der  Page.    11.  Soliman.   12.  An  Saloinon's  Thurm. 
(Az  äprod.)  .Salamon  tornyänal.) 

So  viel  wie  möglich  ist  auch  in  diesen  Stücken 
neben  angemessenster  Atispräguug  der  jeweiligen  Stim- 
mung zugleich  der  nationalen  Charakteristik  ihr  Hecht 
geworden.  Meisterhaft  ist  dem  Componisten  die  Er- 
reichung beider  Ziele  in  Is'o.  1,  7  und  12  gelungen. 
An  anderen  Stellen  hat  Volkmann  eine  Betonung  des 
magyarischen  Colorits  für  überflüssig  gehalten ;  so  in 
No.  6,  welche,  ohne  nationale  Eigenthfimlichkeiten. 
lediglich  eine  reizende  Nachbildung  mancher  ähnlicher 
Sätze  von  Schumann  genannt  werden  innss.  In  No.  10 
geht  die  ungarische  Synkope  förmlich  in  die  Schumann*- 
sehe  über,  während  der  Mittelsatz  in  timoll  durchaus 
national  gehalten  ist. 

In  der  „Minne"  (4)  könnte  der  erste  Theil 
getrost  zur  Hälfte  Schubert,  zur  Hälfte  Chopin  zuge- 
schrieben werden;  der  lieblich  spick nde  zweite  Theil 
gibt  eine  merkwürdige  Combination  von  Schnmann'- 
scher  und  ungarischer  Stileigenthümlichkeit. 

Die  Phantasie  „Ungarische  Lieder",  Op.  20,  ver- 
wendet ihren  Vorwurf  als  geistreiches  Concertstück  in 
freier  Weise  nach  Art  der  LLszt'schen  Opernphantasie. 

Ueber  Volkmann's  Bdur-Symphonie  wollen 
wir  absichtlich  einen  Kritiker  sprechen  lassen,  welcher 
principiell  in  der  Instrumentalmusik  nur  „tönend  be- 
wegte Formen"  erblickend,  im  vorliegenden  Falle  sich 


ganz  bestimmten  ideellen  Vorstellungen  nicht  ver- 
schliefen kann. 

Eduard  Hans  Ii  ck  ist  es,  der  dieses  Werk  „ge- 
radezu eine  Art  musikalischen  Ausgleichs  zwischen 
Deutschland  und  Ungarn"  nennt.  „So  reichlich  V.  aber 
von  den  exotischen  Heizen  ungarischer  Motive  Gebrauch 
macht,  er  compromittirt  den  Symphonie- Stil  nicht 
durch  dieselben,  er  bleibt  überall  ernst,  ge- 
mässigt und  deutscher  Form  getreu.  Am 
meisten  verräth  das  energische  Thema  des  ersten 
Satzes  (fiinftaktige  Periode)  ungarisches  Blut;  dem 
ersten  Satz,  wie  der  ganzen  Symphonie  möchte  man 
etwas  mehr  rhythmische  Abwechselung  wünschen."  „Diese 
ungarischen   Synkopen    haben    die  Eigenthümlichkcit, 

ei  i  mit  ihnen  anbindenden  Componisten  nicht  sobald 

wieder  Joszuhis-en."  „Das  Andantino  im  Sechsachtel- 
takt beginnt  durchaus  volksthümlich  mit  einem  ärm- 
lichen, klagenden  Gesang  der  Oboe  über  monoton  pizzi- 
kirten  GmoII-Dreiklnngen.  Das  Bild  eines  auf  seinem 
Schilfrohr  blasenden,  einsamen  Pus/.tahirten  stellt  sich 
hier  von  selbst  ein.  Das  Motiv  wiederholt  sich  gegen 
den  Schluss  immer  öfter  und  schneller,  im  Unisono 
aller  Streichinstrumente  anschwellend,  bis  es  kopfüber 
in  das  Finale  stfirzt.  Dieses  in  punetirten  Achtel- 
noten wie  ein  lustiges  Bergwasser  horabtiiessende 
Allegro  könnte  „Tarantella"  überschrieben  sein  ,  Hesse 
nicht  da.«  Seitenmotiv  mit  seinen  an  den  schlechten 
Takttheil  sich  klammernden  Accenten  das  Magyaren- 
thuni  so  entschieden  durchleuchten." 

Alle  die  hier  genannten  Werke,  denen  sich  eine 
Unzahl  Arbeiten  anderer  zeitgenössischer  Componisten 
anreihen  —  wir  haben  mit  der  Citirung  einiger  hervor- 
stechender Opera  eben  nur  Beispiele  gegeben  —  tragen 
das  gemeinsame  Charakteristicum  an  sich,  dass  in  ihnen 
das  ungarische  Element  nicht  auch  die  Form  bestimmt, 
dass  die  letztere  vielmehr  nach  den  herkömmlichen  Ge- 
setzen der  Symmetrie,  sei  es  in  der  Weise  der  deut- 
schen Sonate,  oder  sonst  künstlerisch  abgerundet  ge- 
bildet wird,  dass  also  die  erwähnten  Componisten,  in- 
dem sie  national -ungarisches  Leben  und  Fühlen  im 
poetischen  Spiegelbilde  wiedergeben,  dabei  doch  nicht 
selbst  magyarisirt  werden,  sondern  wie  ihr  Vorbild 
Franz  Schubert  deutsche  Künstler  bleiben  wollen 
und  bleiben. 

Dieser  umfassenden  Gruppe  direct  gegenüber  steht 
ein  Meister,  welchen  wir,  obgleich  geborenen  Ungar, 
da  weitaus  der  wichtigere  Theil  seiner  künstlerischen 
Wirksamkeit  auf  deutschem  Boden  zur  Erscheinung 
kam,  da  sich  ferner  nach  ihm  die  originellste  deutsche 
instrumentale  Richtung  der  Gegenwart  benennt,  gewiss 
nicht  mit  Unrecht  für  Deutschland  reclniniren  dürfen. 
Der  Leser  hat  augenblicklich  errathen,  das*  wir  Franz 
Liszt,  das  Haupt  der  nendeutschen  Schule,  im  Auge 
haben.  Nun  dieser  deutsche  Meister  hat  sich  in  seinen 
„Ungarischen  Rhapsodien"  nach  jeder  Richtung 
hin,  also  auch  in  der  Form,  vollständig  auf  ungari- 
schen Grund  und  Boden  gestellt.  Es  sind  nicht  mehr 
deutsche,  es  sind  national-ungarische  Werke,  welche 
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uns  in  den  erwähnten  Rhapsodien  gegenübertreten. 
Die  „Rhapsodie*  hangroitet"  —  bekanntlich  sind  ihrer 
vierzehn  erschienen  —  bilden  die  belehrendste,  die 
farbenprächtigste  Illustration  zu  dem  geist-  und  phan- 
tasievollen Buche ,  welches  Liszt  den  „  linhAnim*  et  h 
hur  mutique  m  Hongrit"  gewidmet  hat.  „Wir  finden 
hier  —  wie  sich  der  Verfasser  der  im  vorigen  Jahre 
im  „Musikol.  Wochenbl."  gedruckten  Biographie  Liszt's 
mit  Recht  ausdrücken  darf  —  die  eigentümlichen 
Contraste  vpn  träumender  Schwermiith  und  ausge- 
lassenster keckster  Freude,  von  melancholischem  Pathos 
und  wilder  Leidenschaft  in  den  sprechendsten  Zügen, 
in  den  wirksamsten  Farben  und  mit  dramatischer 
Lebendigkeit  dargestellt." 

Und  selbst  Eduard  Hanslick,  der  abgesagte 
Lisxt-Pcind ,  muss,  gelegentlich  der  Besprechung  eines 
Tuitsig'sehen  Concert»,  zugestehen,  „dnss  in  jeder  einzelneu 
Rhapsodie  ein  Stück  reizend  wilder  Naturpoesie  stecke 
und  sie  im  Zusammenhang  betrachtet  ein  merkwürdiges 
Ganzes  bilden,  in  welchem  die  Eigentümlichkeit  ,1er 
nationellen  Zigeunennelodien  mit  Liszt's  glänzendsten 
Clnviercinfällen  mitunter  wunderl»ar  verwachst." 

Da  nun  aber  Liszt  in  diese  Reihe  seiner  Rhap- 
sodien die  Idee  eines  Z  i  geu  n  e  r  -  E  p  ot  legte,  wie  es 
dieses  Volk,  das  in  all  seinem  Thun  einer  ungewohnten, 
ungebräuchlichen  Weise  folgt,  in  einer  ungewohnten, 
ungebräuchlichen  Weise  gesungen  hat,  so  kann  in  den- 
selben von  einer  festgehaltenen,  etwa  ans  der  Analogie 
mit  deutschen  Werken  herübergenommenen  formellen 
Gestaltung  natürlich  nicht  die  Rede  sein.  Dieselbe  ist 
vielmehr  die  freieste,  ungebundenste  von  der  Welt,  wie 
es  dem  Volkscharakter  entspricht ,  der  hier  in  Timen 
sein  fnrbcngliihendes  Abbild  erhielt  Höchstens  ist  es 
jener  der  zigeunerischen  und  der  ungarischen  Musik 
gemeinsam  uralt  eigetithümliche  Wechsel  des  „Lassan" 
und  der  „ Priska"  (Langsam  und  Schnell),  welche  in 
ganz  allgemeinen  Umrissen  die  Form  der  Rhapsodien 
beeinflusst. 

Als  die  merkwürdigste  der  ungarischen  Rhapsodien 
ist  uns  immer  die  mit  dem  „quo«  Marcia  juntbre"  in 
Fmoll  beginnende  vierzehnte  erschienen. 

Der  Meister  scheint  es  selbst  empfunden  zu  haben, 
wie  ihm  hier  die  Charakteristik  so  unnachahmlich  ge- 
lungen, indem  er  diese  Rhapsodie,  und  zwar  diese  unter 
allen  vierzehn  nilein  (nach  Emoll  transponirt),  als 
Clavicreoncert  mit  Orchester  setzte.  Wie  unendlich 
das  Werk  in  seiner  neuen  Gestalt  an  drastischer  Wirk- 
samkeit gewonnen  hat,  weiss  jeder,  der  die  Gewalt 
Liszt'srher  Instrumentiningskunst  an  sich  erprobt  hat. 
Wie  wir  von  dem  Finale  des  Brahms'schen  G  moll- 
Quartettes  behaupten,  man  könne  die  magyarische  Cha- 
rakteristik ohne  Aufgeben  der  deutschen  Form 
nicht  weiter  treiben,  so  glauben  wir,  dass  die  o r ehe- 
st ritte  vierzehnte  ungarische  Rhapsodie  Liszt's 
s  c  h  I  e  c  h  t  w  e  g  den  Gipfel  magyarischer  Charakteristik 


bezeichne,  den  ein  grösseres,  selbständiges  Instrumental- 
stück  zu  erreichen  vermöge.*) 

Den  Rhapsodien  an  die  Seite  "zu  stellen  —  aber 
das  zigeunerische  Element  vom  speciHsch  ungarischen 
mehr  trennend  und  uns  nicht  mit  so  unwiderstehlicher 
Energie  in  das  ungarische  Volksleben  mitten  hinein 
reissend,  vielmehr  einer  „vornehmeren"  Sphäre,  ange- 
hörig, sind  der  „heroische"  und  der  ungarische  Sturm- 
marsch (Amoll  und  Emoll,  beide  für  Pianofort  e?,  dann 
der  „Ungarische  Marsch'4  (Emoll)  und  die  symphoni- 
sche Dichtung  „Hungaria"  (beide  für  Orchester). 

Eine  musikgeschichtlich  bemerkenswerthe  Stellung 
nimmt  Liszt  noch  ungarischer  Musik  gegenüber  in  dem 
Puncte  ein,  dass  er  derselben  mit  allen  ihren  charak- 
teristischen Eigenheiten  an  einem  Orte  Eingang  ver- 
schaffte, wo  sie  vor  ihm  keineswegs  als  „hoffähig4'  er- 
klärt war:  in  den  geheiligten  Hallen  der  Kirche 
nämlich.  Einzelne  Versuche,  das  religiöse  und  da«  un- 
garische Element  organisch  zu  verschmelzen ,  nehmen 
wir  schon  in  der  Grnner  Fest-Messe  wahr. 
Principiell  festgestellt  und  mit  äusserster  Consequenz 
behandelt,  sehen  wir  diese  eigentümliche  Compositions- 
manier  in  der  Ungarischen  Krönungs-Messe. 
Als  auf  ein  besonders  hervorstechendes  Beispiel  ver- 
weisen wir  auf  das  merkwürdige  Violinsolo  im  nBe- 
nedietus". 

Eine  grosse  geistliche  Composition  Liszt's,  welche 
im  Totalcharakter  und  in  ihren  hauptsächlichsten  Einzel- 
zügen  entschieden  deutschen  Geist  athmet ,  daher 
als  deutsches  Weik  zu  betrachten  ist,  verwendet  doch 
für  den  Zweck  localer  Charakteristik  (objectiv'.  in  sinn- 
vollster und  Überzeugendster  Weise  streng  ungarische 
Musik.  Es  ist  dies  das  Oratorium  „Die  heilige 
Elisabeth"  und  in  dieser  die  köstliche  „Ansprache 
des  ungarischen  Magnaten",  einer  der  Glanzpuncte  des 
Werkes.  Im  Zusammenhalt  mit  den  Rhapsodien  erkennen 

*(  Vollkommen  darauf  gefasst,  mit  uuscrer  Sondermeinung 
auf  Widerspruch  eh  Hussen,  bekennen  wir,  du»  um  iront  alle- 
dem I.iut  nicht  in  dem  M imune  ah)  ungarischer  Nalional.-omponisi 
erscheint,  wie  Chopin  al*  polnischer.  I.isit's  Rhapsodien  bleiben 
unserer  Ansicht  nach  doch  immer  geniale,  poesicrollc,  aber  reit» 
objektive  Darstellungen;  er  belauscht  dos  ungarische  Zigeuner- 
»olk  in  all  seinem  Ticbten  und  Trachten,  seinen  verstecktesten 
Regungen,  aber  er  steht  über  deu  Partcin,  er  tönt  mit  der  zigeu- 
nerischen l.ust  und  dem  zigeunerischen  Weh  nicht  gleichzeitig 
seine  eigenen,  mit  jenen  de»  Volkes  inifretinbnr  eins  gewordenen 
Empliiiuungf  ii  uu»  Aus  Chopin'»  nutioiutlcu  Phantasien,  Polo- 
naisen, Maxureks  spricht  dagegen  dos  Polen volk  selbst,  e*  but 
sieb  im  Spiegelbilde  dieser  *chwnnnerischc-n  Melodien  und  kecken 
Rhythmen  immer  wieder  erkannt.  Chopin  ist  —  wo  er  national 
schrieb  —  selbst  heia»  mitfühlend  in  der  Uesammtcmpfliiduug  der 
gefesselten  Polonia  aufgegangen,  wie  sie  wieder  in  seiner  Musik 
Es  vibt  streng  gonommen  keine  (edlel  polnische  Nationalmusik 
neben  der  ChupinVhcn.  Zum  IJcweisc :  alle  lebenden  polnisch 
national  schreibenden  Componisten  imitiren  einfach  Chopin.  Da- 
gegen wird  in  Ungarn  eine  Masse  nationaler  Musik  producirr. 
ohne  die  geringste  Beziehung  zu  Liszt'sehen  Stileigenhciten 
Das  ungarische  Volk  hat  sieb  eben  in  den  Rhapsodien  wunderbar 
treu  abeonterfeil  gefunden,  aber  es  hut  in  denselben  nirht,  wir 
etwa  im  „Kakoezy",  seiuen  eigensten  Herzschlag  unmittelbar  pul- 
siren  gefühlt 
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wir  Lisxt's  grosse  Vielseitigkeit  in  Behandlung  des  un- 
garischen Materials.  In  oben  cilirter  Ansprache  ist 
von  der  zigeunerisch-tollen  Ausgelassenheit  jener  Volks- 
poesie keine  Spur,  vielmehr  offenbart  sich  stramme, 
energisch  markirte,  wahrhaft  heroische  Haltung. 

Liszt's  „Elisabeth"  ist  so  wesentlich  deutsch  (im 
.Schlusschor  der  ungarischen  Bischöfe  ist  eine  magyari- 
sche Charakteristik  sogar  für  überhaupt  überflüssig  er- 
achtet worden),  dass  sie  eigentlich  mit  seinen  magyarisch- 
nationalen  Poesien  noch  weniger  gemein  hat,  als  die 
vorerwähnten  Werke  von  Brahms,  Volkmann  u.  s.  w. 

Eine  Mittelstellung  zwischen  diesen  letzteren 
(deutschen  Kunstbauten  ans  tingarischem  Material)  und 
Liszt's  ungarischen  Rhapsodien  (als  gänzlich  magyari- 
sirten,  oder  wenigstens  Lisztisch-ungarischen  Gebilden) 
nimmt  das  interessante  Ungarische  Violin- 
concert  von  Joseph  Joachim  ein.  Joachim  behält 
zwar  die  dreisätzige  deutsche  Concertform  bei,  aber  er- 
füllt die  einzelnen  abgeschlossenen  Sätze  mit  einem 
wesentlich  magyarischen  leideuschaftstrunkenen  Inhalt, 
welcher  bei  sehr  heterogener  rein  musikalischer  Be- 
handlung der  Liszt'schen  Rhapsodie  geistig  viel  näher 
steht,  als  irgend  einem  nach  deutschen  Principien  ge- 
bildeten Kunstwerke. 

Zwischen  den  angeführten  Werken  Liszt's,  Volk- 
mann's,  Brahms',  sowie  der  früher  citirten  Franz 
Schuberts  bewegen  sich, eine  Unzahl  Magyarismen  in- 
tendirender  Componisteu,  welche  wir  auch  nur  nominell 
anzuführen  nicht  Zeit  noch  Raum  finden.  Diese  Ma- 
gyarismen sind,  wie  schon  einmal  erwähnt,  „rechte 
Plagegeister,  die  denjenigen,  der  sie  rief,  nicht  so  rasch 
wieder  loslassen".  Ein  Beispiel  bietet  der  „tüchtige" 
Wiener  Componist  Franz  Doppler,  der  mit  der  ziem- 
lich nusserlich  gehandhabten  Charakteristik  in  seinen 
„ungarischen  Liedern"  (mit  Flötenbegleitung)  und  seiner 
nicht  besonders  vornehmen  Oper  „  Ilka "  soviel  Glück 
beim  grossen  Publicum  gemacht  hat.  Der  leicht  er- 
rungenen Erfolge  wenig  froh ,  arbeitete  Doppler  vier 
Jahre  lang  mit  Ernst  und  Hingebung  an  einem  Werke 
ganz  anderen  Stils,  der  tragischen  Oper  „Judith", 
als  deren  Vorbild  er  sich  die  früheren  Musikdramen 
Richard  Wagners  auserkoren.  Auf  prägnante  Situa- 
tionszeichnung und  treuestes  locales  Colorit  ist  sein 
Hauptaugenmerk  gerichtet.  Er  will  nun  vor  Allem 
das  jüdische  Volk  von  Grund  aus  charakterisiren 
und  gibt  ihm  folgendes  sehr  oft  auftretende  Leit- 
motiv, das  hervorragendste  der  Oper  (wir  geben  es  aus 
einer   Stelle  des    1.   Acte*,   wo   es    seihständig  dem 


Man  sehe  die  rhythmische  Wiederholung  gewisser 
Figuren,,  und  bei  I  die  fast  nnverhüllte  magya- 
rische Schlusscadenz.  Könnte  dieses  , jüdische  Cha- 
raktermotiv" nicht  recht  gut  ab  „Lassan"  irgend  eine 
Liszt'sche  ungarische  Rhapsodie  eröffnen  ? 

Das  ungarische  Element,  von  Schubert  als  künst- 
lerisch verwendbar  in  die  deutsche  Musik  eingeführt, 
sehen  wir  heute  als  lückenfüllendes,  bequemes  Aushilfs- 
material  in  Aller  Händen.  Was  aber*  als  Vermehrung 
der  charakterisirenden  Ausdrucksmittcl  zu  Schubert's 
Zeit  ein  Gewinn  für  die  Kunst  war,  ist  gegenwärtig 
als  bereits  stark  abgenutztes  Werkzeug  von  sehr  zweifel- 
haftem Werthe. 

„Der  seichteste  Kopf  kann  sich  unter  einer  Fuge 
verstecken",  sagt  Robert  Schumann. 

Und  wir  möchten  hinzusetzen:  hinter  Allem,  was 
formell  in  die  Augen  springt  und  durch  blosse  hand- 
werkerliche (Jcbung  erlernt  werden  kann.  Zu  dem 
Letzteren  gehören  gewiss  musikalische  Nationaltypen, 
und  ganz  besonders  die  so  autfallenden  ungarischen. 
Indessen  verfehlen  die  letzteren  auf  gewisse  Leute 
auch  heute  noch  nicht  einen  gewissen  Effect.  Man  ist 
noch  hie  und  da  so  sehr  in  die  reiche  Arabeske  der 
Ansscnseite  solcher  „Kunstbauten"  verliebt,  dass  man 
ganz  übersieht,  welch  öde  Leere  sich  in  deren  Innerem 
birgt.  — 

Ein  wahrhaft  ernst  strebender  Künstler  wird  sich 
aber  nimmer  und  niemals  an  so  bequem  zugänglichen 
Reiz-  und  Etfectmitteln  genügen  lassen,  vielmehr  die 
etwas  in  Misscredit  gerathenen  Magyarismcti  principiell 
nur  in  den  allerseltensten  Fällen  und  selbst  dann  nie 
anders,  als  aus  innerer  Köthigung  in  Anwendung 
bringen. 


Tagesgeschichte. 
Berichte. 

Leipzig.  Da«  4.  Euterpfroncert  nahm  dos  besondre  Interesse 
de«  Publicum»  in  doppelter  Art  für  «ich  in  Anspruch  ersten«  durch 
die  Vorführung  zweier  für  hier  neuer  Orchesterwerke  und  zum  An- 
deren durch  die  ersten  folgereicheren  Debüts  zweier  Leipziger  Künst- 
lerinnen. Eine  da»  Concor!  abschliessende  Ilujdn'sehe  Symphonie 
(Xo.  6  in  Gdun  schien  Manchem  die  Grenze  der  UenÜMe  eine» 
einzigen  Concerte*  zu  überschreiten ;  wir  haben  die»  nicht  Anden 
können,  sondern  uns  ohne  Hintergedanken  au  der  Corapo*ition  und 
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ihrer  trotz  der  vorher  gelösten  schweren  Aufgaben  frischen  Executiou 
erfreut.  —  Die  oben  erwähnten  Novitäten  waren  eine  Fest- 
ouverture  in  Adur  Ton  J.  Raff,  ein  zwar  etwas  in  die  Breite 
gehende»,  doch  interessantes  und  wirksame«  Werk,  und  ein 
„Sigurd  Slembe"  beutelte»,  Hjornsou's  gleichnamiges  Drama 
illustrirendes  Maauscriptatück  Ton  J.  S.  Svsndsen,  das  diu  trotz 
unserer  Uubekanntschaft  mit  der  poetischen  Unterlage  in  Folge 
der  sieh  auch  in  ihm,  wie  in  den  übrigen  Compositionen  Steud- 
ten'•  documentirenden  urwüchsigen  Gestaltungskraft  und  sou- 
veraiuen  Herrschaft  über  die  orchestralen  Hilfsmittel  als  eine 
entschiedene  Bereicherung  der  cinschläglichen  Literatur  erschien. 
Der  ComponUt,  bekanntlich  gleichzeitig  Cuncertmeister  der 
Euterpe,  führte  selbst  sein  neuestes  Oeiste»kind  in  die  Oeffent- 
lichkeit  ein  und  errang  sich  mit  ihm  eine  lebhafte  Anerkennung. 
—  Eines  äusserst  dankbaren  Auditorium»  halten  »ich  auch  die 
beiden  Solistinnen,  die  in  diesen  Blättern  schon  de«  Oefteren 
mit  Auszeichnung  genannten  Damen  Frl.  Marie  Klauwcll  (Gesang) 
und  Frl.  Marie  Hertwig  (Piano)  zu  erfreuen.  Erster«  sang  zuerst 
die  fon  H.  Franz  stilvoll  bearbeitete  Arie  „Mio  caro  bene"  au» 
Handel'»  „Hodelinda",  spater  programmmämig  die  Lieder  „Der 
Fischerknab«"  toh  Liszt  und  „Haideuröslcin"  toii  .Sehuberl  und 
als  stürmisch  verlangte  Zugabe  de»  Letzteren  „Der  Neugierige", 
und  gelang  «s  ihr  hauptsächlich  in  den  Liedern,  »ich  die  wijnn- 
slen  Sympathien  der  Hörer  zu  gewinnen.  Kinngfrischc,  in  treu- 
lichster Schule  künstlerisch  erzogene  Stimmmittel,  glockenreine 
Intonation  und  ungekünstelter  Vortrag  sind  die  vornehmlich»««! 
Eigenschaften  dieser  Sopransäugerin,  die  jedem  Conceri  zur  Zierde 
gereichen  mu«s.  Weniger  gut  zum  Spiel  dispotiirt  dünkte  uns 
Frl.  Hertwig  an  diesem  Abend  zu  »ein,  wenigstens  reichten  ihre 
bezüglichen  Leistungen  (der  Vortrag  de»  Schumann'schen  Amull- 
Coiicertes,  der  Harschen  Paraphrase  über  Schumann'«  „Aheud- 
licd"  und  einer  Nummer  der  „Soirces  de  Vienue"  von  Liszt) 
nicht  ganz  an  das  hei  anderer  Gelegenheit  Ton  dieser  trefflichen 
Künstlerin  Gebotene  hernu,  sio  litten  in  Etwas  und  ganz  ent- 
gegen dem  bei  ihr  Gewohnten  au  Ungleichheit  der  Güte,  die  gut- 
musikalische  Natur  und  die  bedeutende  Spielforfigkeil  dieser  ge- 
diegenen Pianistin  konnten  eben  nicht  allwcge  der  augenschein- 
lichen Indisposition  Meister  werden.  Das  Publicum  legte  nicht 
unseren  strengen  Maassstab  an,  sonde  rn  zeichnete  Frl.  Hertwig  bei 
jeder  passenden  Zeit  durch  reichen  Heifnll  aus.  Möge  dicPirectioti  in 
der  so  günstigen  Aufnahme  dieser  Damen  den  Wunsch  nach  einer 
baldigen  Wiederkehr  derselben  erblicken.  —  Wenn  wir  nun 
unsere  weiter  oben  geschehene  Erwähnung  der  Rymph  »nieuus- 
führung  noch  dahin  ergänzen,  dms  das  Orchester  auch  in  den 
ferneren  ihm  an  heim  gegebenen  Cuiieertbesiniidibcilen  sich  seiner 
und  seiner  beiden  vorzüglichen  künstlerischen  Führer  würdig 
zeigte,  so  haben  wir  für  diesmal  unsere  Kefcrcnfcnpflicht  voll- 
ständig erfüllt.  — 

Leipzig,  7.  Der.  An  der  Spitze  des  3.  llüchiiur'sehen  Sym- 
puonieconecrtes  stand  die  G  moll-Symphouic  von  Mozart,  deren 
fast  durchweg  treffliche  Wiedergabe  (naint mlii  Ii  ist  die  Prkcisioii 
des  Sireichquartotts  lobend  hervorzuheben  i  seitens  des  sehr  zahl- 
reichen Auditoriums  verdicute  Anerkennung  fand.  Hierauf  trug 
lir.  Schütze  (Mitglied  der  Capelle)  eine  zwar  nicht  eben  gehult- 
"-U.  ,  doch  hübsch  klingende  Komanze  für  Trompete  von 
Fr.  GrQtzmarber  recht  geschmackvoll  vor;  auch  diese  PU'ce  fand 
sehr  beifällige  Aufnahme.  Was  wir  bereits  in  den  vorjahrigen 
und  in  den  bisherigen  dieswinlcrlichen  Symphouiesnirceu  dor 
llüchnor'scheii  Capelle  vermisst  hatten  ,  nämlich  die  Vorführung 
irgend  eines  grosseren  Vocalwcrkes,  das  bot  endlich  der  2.  Theil 
des  iu  Uedc  stehenden  Conccrtes.  Es  war  hierzu  Andreas  Hom- 
berg's  Musik  zu  Schiller'»  „Lied  von  der  Glocke"  nuserschen 
worden.  Ohne  mit  Hrn.  Büchner  über  die  nicht  gerade  glück- 
liche Wahl  der  »m  i<|iiirtcn  Homberg  'sehen  Coniposiiion  zu  rechten, 
zollen  wir  ihm  für  die  in  der  besten  Absieht  iiitendirte  vocale 
Abwechselung  bereitwilligst  Anerkennung.  Die  Ausführung  des 
genannten  Werkes  hatte  unter  Zuziehung  der  Solisten  Frl.  Kaubler, 
Frl.  Hecht,  Frl.  Müller,  und  HH.  Braune,  Starke,  Höhnte  und 
Dr.  Hüttig  der  von  dem  Mueikdirector  Hrn.  Tottmann  ge- 
leitete Gesangverein  Cacilia- Wartbtrg  übernommen.  Das  aecom- 
pagnireude  Orchester  hielt  «ich  brav;  hinsichtlich  der  Leistungen 
des  Chore*  und  der  Solisten  aber  wollen  wir  uns  mehr  an  den 


guten  Willen  der  resp.  Damen  uud  Herren,  als  an  das  that- 
saeblich  von  ihnen  Gebotene  halten  ;  wir  hätten  sonst  Manche 
zu  tadeln,  namentlich  hätten  wir  unser  im  Vorjahr  über  Frl 
Käubier  gefällte«  Unheil  wiederholen  müssen.  Eine  Reprise  ' 
de»  letzteren  halten  wir  aber  ganz  besonders  für  recht  über- 
flüssig, weil  aueh  ein  gerechter  Tadel  in  manchem  FaUc  böses 
Blnt  erzengt  und  zu  antikritischen  Stilübungcn  mit  und  ohne 
orthographische  Schnitzer  Veranlassung  gibt.  -  x 

Braunschweig.  Nach  eiuer  Pause  von  6  Wochen,  welche 
durch  ein  Ullmnn-Concert  und  am  .'10.  Novbr.  durch  das  Con- 
cert  der  herzoglichen  Hofcapelle  zum  Besten  ihre«  Pension*- 
Fonds,  in  welchem  unter  Anderem  die  9.  Symphonie  von  Beet- 
hoven zur  Aufführung  kam,  ausgefüllt  wurde,  lief  am  ü.  Dec. 
das  2.  Concert  de»  „Vereins  für  Concortmusik"  vom  Stapel.  Ausser 
der  herzog).  Hofcapelle  uuter  Leitung  des  Hm.  HofcupeUmeisters 
Abt  waren  für  die  Mitwirkung  Frl.  Mathilde  Weekerlin,  königl 
Hofoperusängerin  aus  Hannover,  und  Hr.  Edmund  Singer,  Hof- 
coucerimeUter  und  Kammervirtuos  aus  Stuttgart,  zwei  hier  noch 
nicht  gehörte  Künstler,  gewonnen,  die  unser  Interesse  auf  dss 
Lebhafteste  erregten.     Eingeleitet    wurde    das   Concert  durch 

F.  Hillcr's  neuestes  Werk,  Ouvertüre  zu  „Demetrius",  der  von 
Sailen  des  Orchester»  eine  exuete  und  schwungvolle  Ausführung 
zu  Theil  wurdo.  Das»  deutioeh  die  Aufnahme  eino  etwas  kühle 
war,  findet  seineu  Grund  darin,  das»  dem  Werke  zwar  eine 
durchaus  feine  Mathe  nicht  abzusprechen,  das  wirklich  Geniale 
uud  damit  du»  Zündende  jedoch  zu  vermissen  ist.  Von 
ungleich  durchgreifenderer  Wirkung  war  dagegen  die  dio  2,  Abtei- 
lung des  Concertes  bildende  1  Symphonie  iCmollj  von  X.  Gadc. 
Auffallender  Weise  ist,  soviel  uns  bekannt,  dies  das  erste  Werk 

G.  'sj,  welches  iu  unserer  Stadt  zur  Auilübruiig  kommt,  was  um  so 
mehr  befremden  iiium",  als  sich  dieser  Coniponist  doch  bekanntlich 
durch  «ine  Heihe  trefflicher  Werke  langst  Bahn  gebrochen 
uud  unter  den  Tonschöpfern  einen  bekauntcu  Namen  errungen 
hat.  Wenden  wir  uns  nun  zu  unseren  Gasten,  so  conatatiren 
wir  mit  Vergnügen,  in  Frl.  Weckerliif  eine  äusserst  aumuthige 
Sangeriii  keimen  gelernt  zu  haben.  Dieselbe  gebietet  zwar  nicht 
über  aussergcMÖhnlichc  Mittel,  aber  was  sie  singt,  gibt  sie  in 
uuspreehciidcr,  gocbmackvuller  Muuier,  und  besonder«  ihr  Lieder- 
gesang bekundet  viel  Innigkeit  im  Ausdruck.  Sie  sang  dio  Arie 
No.  7  aus  „Fidclio"  und  „Sio  sagen,  es  wiro  dio  Liebe"  von 
Tb.  Kirchner,  sow  ie  das  „Morgcnstündchen"  von  Schubert,  wofür 
ihr  reicher  Beilall  zu  Theil  wurdo.  Hr.  Singer  ist  als  Violin- 
virluos  bckiiiiut  und  kam,  wie  es  schien,  zu  uns,  um  »eint.i 
Triumphen  neue  Siege  anzureihen.  In  seinem  Vortrage  linden 
wir  eminente  Fertigkeit  und  Sicherheit  mit  edlem,  Schönau 
Ton  und  elegantem,  reinem  Spiel  verbunden.  Das  MeudcUsobn'- 
sche  Concert  fand  bei  Vereinigung  solcher  Eigenschaften  in  ihm 
einen  würdigen  Interpreten.  Eine  besondere  Probe  seiner  selten?  'i 
Gaben  legte  der  Künstler  ferner  in  seiner  eigenen  Compositum 
„lihapsoilie  hongroise"  tmit  Orehosterbcgleitung'  nieder,  nach 
deren  Vortrag  der  Künstler  stürmisch  gerufen  wurde.  In  Folge 
dessen  gab  er  eine  Idylle  —  ebenfalls  eigener  Compositioti  —  zu. 
eine  originelle  Humoreske  für  »ein  InsirumenL  N 

Will,  S  Dec.  Unser  4.  Gürzenicheoticert  fiel  auf  den  5.  Dn\. 
den  Sil.  Sterbetag  Mozart'»,  und  war  deshalb  ausschliesslich  dem 
Andenken  dieses  Meisters  gewidmet.  Dem  dramatischen  Gebiete 
waren  Bruchstücke  aus  der  ersten  (grösseren)  und  letzten  Oper 
entnommen,  nämlich:  Ouvertüre  und  darauffolgende  Arie  der  Ilia 
aus  „Idomcneo",  dann  der  Chor  „Still  ist  im  Meer  die  Welle" 
mit  dem  Solo  der  Elektru  aus  dem  2.  Acte  derselben  Oper,  und 
endlich  der  Schlusschor  „Heil  sei  den  Geweihten"  aus  der 
„Znuberfldto".  Wenn  mau  will,  mag  man  die  Cuueertarie  in 
Hdur:  „I^iss,  o  Freund,  uns  standhaft  scheiden"  noch  zu  den 
dramatischen  Arbeiten  rechnen,  wenigstens  ist  sie  17S0  als  Ein- 
lage in  den  „Idomeneo"  eomponirt  worden.  Die  Sopmnsuli  wurden 
sämmtlich  von  Frl.  Mahlknecht  aus  Lciptig  vorgetragen.  8.. 
gerne  man  den  wirklich  grnssartigen  Stimmmitteln  der  Dame, 
sowie  der  trefflichen  Schule  und  Stimmbehandlung  »eine  Be- 
wunderung entgegentrug,  so  gelang  es  ihr  doch  nicht,  einen 
durchschlagenden  Erfolg  zu  erringen.  Frl.  Mahlknecht  erreich' 
nicht  da»  Ideal,  da»  man  sich  hier  zu  Lande  von  einer  M»ren- 
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SMngrriu  gemacht  bat.  Ihifiir  verlangen  wir  weniger  eine  wuch- 
tige, als  vielmehr  eine  hell«,  leicht  unscblagende  und  beweglich« 
Stimme.  Die  Stimme  von  Frl.  Mahlkitciht  «her  iritr  schwer 
gewappnet  auf,  und  in  den  dunklen  Heldentimbre  leuchtet  »elten 
oder  nie  ein  heller  Sonnenstrahl,  der  die  Tonfarben  mit  einem 
gewissen  «riehen  Schmelz  überhaucht.  Frl.  Mahlkneebt  mnu 
prachtig  sein  in  den  modernen  Opern  oder  auch  an  boehdrama- 
tischen  Mozart-Stellen.  Letztere  finden  »ich  aber  fast  nur  in 
deu  recilut  irischen  Partien,  in  der  Arie  Hehl  die  ideale  Fonn- 
«chönbeit  über  dem  pathetisch  -  declamatorisehcn  Auadruck. 
FrL  Mahlknecht  mag  »ich  übrige™  tränten,  man  kann  nicht 
jede«  Gouro  vortreten.  Der  Chor  sang  »einen  Antueil  ganz 
trefflich,  doch  wurde  die  Wirkung  durch  ein  tu  schleppende« 
Tempo  benachteiligt;  gewaltigen  lieifall  erntete  er  durch 
de«  Vortrag  de»  „Ave  verum",  das  wirklieh  in  meisterhafter 
Weise  exreutirt  wurde,  -  Hiller  spielte  ein  Clariertoncert 
und  (war  das  kleine  in  Adur,  No.  2,  au»  dem  Jahre  178G. 
Hiller  «pielt  bekanntlich  faat  nur  Mozan'scbc  Concerte,  denn 
die  moderne  Technik  »teht  ihm  forner.  Aber  wenn  er  ein«  «pielt, 
dann  sind  hier  Freund  und  Feind  einig,  das«  sie  eine  halbe  Stunde 
de»  ungetrübtsten  Genusses  verleben.  Eine  hübsche  Jmprovi- 
aation  war  »eine  Cadenz  im  ersten  Satze;  »ie  begann  mit  Motiven 
aus  dem  Hei|niero  und  leitete  zuletzt  in  hübscher  WeUc  in  die 
Motivo  des  Coneertes  Ober.  Von  Orehestcrwerken  hörten  wir 
ausser  der  «hon  gcnannleu  Ouvertüre  die  Jupiter-Symphonie  in 
herrlicher  Execution ,  wie  sie  unser  Orchester  vielleicht  noch 
nicht  gespielt.  —  Am  3.  Deo.  gaben  die  Vereine  Cölncr  Manner- 
gesangvercin  und  Cölncr  Sängerbund  gemeinschaftlich  auf  dem 
grossen  Gürzcnichsanle  ein  Concert  cum  Kesten  der  Abgebrannten 
in  Chicago  Die  Vortrage,  Ensemble-  wie  Solostücke,  wurden  mit 
grossem  Beifall  aufgenommen.  Eine  Abwechselung  wurde  erzielt 
durch  Lieder  der  Conccrtsangerin  Frl.  Marie  Snrtorin»  von  hier 
und  ClnvierMüikc  des  Ilofpianisien  Hrn.  Theodor  Ratzcnberger 
aus  Düsseldorf.  Heide  Solisten  erfreuten  »ich  reichen  Kcifalls, 
in  den  wir  aber  hinsichtlich  de»  Fiunisten  nicht  ganz  einstimmen 
können.  Hr.  Ratzenbcrger  bcsilzt  unzweifelhaft  eine  schöne 
Technik  uud  insofern  ist  er  ein  tüchtiger  Virtuos.  Was  hilft 
aber  alles  Virtuos* nthum,  wi-nn  den  Gestalten,  die  seine  Hande- 
arbeit erzeugt,  die  Schönheit  fehlt  ?  —  Wenn  man,  wie  beispiels- 
weise in  der  ungarischen  Rhapsodie,  da»  Instrument  unwillig 
knirschen  und  stöhnen  hört  über  die  Misshandlnng,  die  ihm 
zu  Theil  wird5  Auch  das  Chopin'sehe  Scherzo  tHmoll)  lies»  an 
Unklarheit  nichts  zu  wünschen  übrig.  Wir  können  dem  Hrn. 
Pianisten  versichern  .  duss  im  Saale  die  Accorde  und  Töne  wild 
durchciimndcrschwuinnicn,  und  das  wird  doch  wohl  nicht  »eine 
künstlerische  Intention  gewesen  »ein.  A.  O. 

Ettling.  Jias  musikalische  I-cben  in  unserer  Stadt  bat  iu 
dicker  Saison  einen  Aufschwung  genommen,  wie  fast  uie  zuvor, 
/u  der  nahe  au  '2b  Jahre  besiclicudeu  Männer-Liedertafel  ge- 
sell» »ich  der  gemischte  ,,Xcue  Gesangverein",  beide  zur  Zeit 
unter  Leitung  des  Pianisten  Herrn  }(■>».  Schwalm.  Demnächst 
besteht  seit  drei  Jahren  die  Philharmonische  Gesellschaft,  und  ein 
spcciflschcr  Handel- Verein  unter  Leitung  eines  musikverstän- 
digeu  wannen  Verehrers  des  Altraeislers,  ist  in  der  Eutwickelung 
begriffen.  Diu  Stadtcapcllu  tührt  uuter  Schwalm's  Diaection 
Symphonien  auf.  und  neben  diesem  Allen  ist  es  dem  Herrn 
Tb-  Odenwald,  Cantor  an  der  St.  Marienkirche,  gelungen,  einen 
besonderen  Kirchcngcisangvcrein  aus  ca.  80  Mitgliedern  zu 
gründen,  der  sich  die  Aufgabe  gestellt  hat,  nächst  den  liturgi- 
schen Gesängen  gute  Kircbonmusik  zur  Aufführung  zu  bringen. 
Nachdem  der  letztere  Verein  schon  mehrmals  Probon  »einer 
Lebensfähigkeit  abgelegt,  gab  er  unter  Leitung  seines  Gründers 
am  Todtenfesto  vor  einem  ungewöhnlich  grossen  Auditorium  sei« 
erste*  Concert,  aus  acht  Kümmern  bestehend.  2  Chorale  von 
J.  S.  Buch.  2  Motetten  von  Moritz  Hauptmann  und  Rink,  a  capella 
gesungen,  dann  Quartett  und  Chor  „Selig  sind  die  Todten"' 
au«  dum  Oratoriam  ,.Die  letzten  Dinge"  von  L.  Spohr  und  das 
„Oebtt  für  Verstorbene"  von  Kink  zeigten  in  ihrer  Wiedergabe 
Reinheit  und  Prucision  der  Einsätze  und  Hessen  oiu  sorgfältiges 
Nuanciren  wahrnehmen.  Eine  junge  Dame,  Schüleriii  de«  Herrn 
O.,  trug  eine  Ari«  von  Slradella  mit  schöner  Sopranstimaie  recht 
brav  vor,  Herr  O.  selbst  erregte  hohen  Eindruck  durch  deu  mit 


künstlerischer  Vollendung  gepaarten  »ympathi*eh«n  Vortrag  der 
Mendehwohu 'sehen  Cavatiu«  „Sei  getreu  bui  in  den  ToJ".  Neban 
diesem  Kireheng«»angvereiu  hat  Herr  O  noch  eine  besondere 
Cborgesangschul«  zur  Vorbilduug  für  Disjnen  gegründet,  welche 
die  Absicht  haben,  in  einen  oder  den  anderen  Gesangverein  ein- 
zutreten, ein  Unternehmen,  welches  einem  laugst  gefühlten  ücbol- 
stande  ein  Ziel  «etzt.  Zu  den  besseren  Musikgenüssen ,  als  uns 
bislang  geboten  wurden,  zahlen  wir  zwei  Kirchcnconcertc,  die 
vom  Neuen  Gesangverein  aufgeführte  Haydn'schc  „Schöpfung", 
2  SvmpbonieconcertB  und  2  Concerte  des  Pianovirtuosen  Raphael 
J.xeffy  und  der  Singerin  Frau  Franziska  Wuerst  aus  Berlin. 
Ausserdem  gab  die  Philharmonische  GcselUchafl  bereits  4  Soireen. 
Zu  beklagen  ist  nur.  das»  den  musikalischen  Bestrebungen  gegen- 
über unsere  kunstsinnige  Zuhörerschuft  zu  klein  ist,  um  jene 
nach  Wunsch  unterstützen  zu  können.  Theater,  Balle,  Vor- 
lesungen u.  dgl.  machen  nicht  minder  ihre  Ansprüche,  welche 
stet»  an  dieselben  Personen  gerichtet  werden,  uud  woraus  e«  sich 
erklart,  wenn  fremde  Künstler  trotz  aller  Empfehlung  bei  una 
nicht  immer  den  erwartete»  Erfolg  erzielen.  C  F.  J  — . 

Mainz.  Die  LuiVhcn  Symphonieconcerto  wurden  trotz 
mancher  Hindernisse  auch  dieses  Jabr  mit  gutem  musikalischen, 
aber  nicht  mit  dem  einer  so  grossen  Stadt  gebührenden  äusseren 
Erfolge  begonneu.  Da*  1.  Concert  am  31.  Ott.  nahm  folgenden 
Verlauf.  Auf  die  „Titns"-Ouverturc  von  Mozart  folgte  eine  Arie 
des  Scxtus  au«  derselben  Oper,  von  Frl.  Hausen  aus  Mannheim 
mit  edler  uud  inniger  Einfachheit  vorgetragen ;  wir  sind  Hrn. 
Lux  fttr  dieso  Stücke  um  so  dankbarer,  als  bei  den  diesjährigen 
traurigen  Opernzustanden  diese  Oper  doch  nicht  auf  unserer 
Kühne  erscheinen  wird.  Dann  folgte  ein  Erstlingswerk  eines 
jungen  Künstler»,  des  Hrn.  Willemsen,  der  in  dem  benachbarten 
Ringen  einen  neu  errichteten  Musikvcreiu  dirigirt  und  dort  der 
guten  Musik  eine  Jleimathstattc  zu  bereiten  sucht.  Dos  Werk  ist 
eine  vielversprechende,  dem  Programm  getreuo  Ouvertüre  zu 
Itöttger's  „Meerweib",  die  vom  Componisten  mit  Geschick  dirigirt 
wurde.  Den  Glanzpunct  des  Abends  bildete  nach  einigen  von  Frl. 
Hausen  mit  ihrcu  schon  erwähnten  Vorzügen  gesungenen  Liedern 
Schumann'«  Bdur-Symphonic,  welche  von  unserem  Publicum  mit 
ebeu  so  grosser  Wanne  aufgenommen,  als  von  dem  Orchester 
mit  treuer  Hingabe,  mit  Fleis«  uud  Eifer  vorgetragen  wurde. 
Datin  folgte  am  2;>.  Nov.  zur  Feier  des  Gtcilietiinges  ein  Concert 
der  Liedertafel  und  des  Damengesang vereius  mit  Handel'* 
„AWandrrfcat"  iu  der  neuen  Bearbeitung  von  Mozart.  Das  Werk 
zog  viele  ulte  Vereinsmitglieder  herbei,  die  einst  vor  mehr  als 
30  Jahre«  in  einem  Chor  von  lausend  Sangern,  mit  Frau  Pirscher, 
dem  Tenoristen  Haizinger  und  dem  Bassisten  Staudigl  die«es  Werk 
zur  Feier  der  Enthüllung  unseres  olaasiM-h  schönen  Cutlenbcrg- 
Denkmals  autlührten,  einer  für  alle  Mainzer  unvergeßlichen  Feier. 
Diesmal  waren  die  Mittel  etwas  bescheidener;  nur  die  geu.  beiden 
Vereino  bildeten  den  Chor  und  drei  Mitglieder,  Frl.  Heinefelter, 
Hr.  Bleicher  und  Dr.  Reis  die  Solisteu.  Die  Solisten  sangen 
ihre  Partien  befriedigend,  und  was  dem  Chor  an  der  erwähnten 
Stärke  abging,  das  ersetzte  er  gewiss  durch  grössere  Scharfe  und 
Genauigkeit  im  Einsame,  durch  feine  Nnancirung,  durch  Frische 
im  Ausdrucke,  wie  wir  es  von  jenen  Vereinen  unter  Leitung  von 
Lux  gewohnt  sind.  Ein  besonderes  Interesse  gewann  die  Auf- 
führung noch  dadurch,  das«  Hr.  Lux  zwischen  den  ersten  uud 
zweiten  Theil  der  Cantate  ein  nur  »ehr  »elten  zu  hörende«  Werk 
Händel'»  nach  dem  Vorgange  des  Compouisteu  selbst  einschob, 
nämlich  des«eii  Concert  für  Streichorchester,  zwei  Hoboen,  zwei 
obligate  Violinen  uud  obligates  Violoncell.  Wegen  seiner  alter- 
thümlichen  Form  und  dor  «igcuthümlicbon  Verbindung  von  In- 
strumenten muthete  es  den  Zuhörer  etwa«  fremdartig  au.  fesselte 
aber  Jeden  durch  einen  Zauber  von  bei  Händel  ungewohnter  Fülle 
von  Grazie.  —  Das  letzte  grössere  Concert,  das  zweite  Symphonie- 
conoert  von  Lux,  bot  ein  interessantes  Programm.  Nach  der 
Ouvertüre  tu  Chcrubini'»  „Lodoiska",  welche  das  Orchester  mit 
der  notwendigen  Feinheit  und  Zartheil  vortrug,  und  einer  Tciior- 
ario  ans  Reissiger«  Oratorium  „David",  welche  von  dem  königl. 
Opernsänger  Borchers  au»  Wiesbaden  gesungen  w  urde,  folgte  das 
Clavierconcert  No.  2  (Adur)  von  Liszt,  das  durch  die  Meister- 
hände de«  Frl.  Fichtner  aus  Wien  vor  unsere  Seele  gezaubert 
wurde  und  welches  die  allgemeine  Aufmerksamkeit  auf  das  Eut- 
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schicdonstc  fesselte.  Frl.  Fichtner  führte  uns  noch  zwei  Nummern 
von  Schumann  (au«  den  „DaTidabündlcrtänzcn")  und  zwoi  offenbar 
wahlvcrwandte  Stucke  ron  Chopin  und  Raff  Tor.  Den  Schiusa 
des  Concerte«  bildete  Frani  Lacbnor's  Suite  für  Orchester  in 
Emoll,  welcher  eine  klare,  durchsichtige  Bearbeitung  der  ciu- 
fachon  Motive,  eine  gediegene  und  wirkungsvoll«  Instrumentation 
und  ein  anmuthender  Keicblhum  an  Grazie  nicht  abzusprechen 
ist.  Da»  Orchester  brachte  da»  dankbare  Werk  mit  Fleis*  und 
Eifer  dem  sehr  anitnirten  und  tbcilnahmvollen  Publicum  zu 
Gebor. 

Naumburg  a/8.  W  enn  es  wahr  ist ,  dass  Thüringen  mehr 
als  manche  andero  Gegend  des  deutschen  Vaterlandes  eine  Pflanz- 
und  Pflegstatte  der  Musik  sei,  so  macht  wenigstens  unsere  Stadt 
dieser  Behauptung  keine  Schande.  Auch  den  Verehrern  einer 
gediegenen  Produktion  im  Reich  der  Töne  wird  oft  weit  mehr, 
als  es  in  gleich  grosson  und  auch  in  grosseren  Städten  geschieht, 
reicher  Genuas  geboten.  Der  Dank  hierfür  gebührt  in  erster 
Linie  unserem  tüchtigen  Musikdircctor  Hrn.  Franz  Schulze,  der 
als  ClaviervirtucM  sich  in  weiten  Küustlcrkreiscn  schon  seit  Jahren 
des  betten  RufcB  erfreut.  Ihm  gelingt  es  immer,  die  besten 
Kräfte  von  auswärts,  besonders  aus  unseren  in  dieser  Hinsicht 
reichen  Nachbarstädten  Leipzig  und  Weimar,  für  seine  Concerto 
zu  gewinnen.  So  hatten  wir  in  dieser  Wilttcrsuison  bereits  die 
IUI.  Haubold  und  Hegar  aus  Leipzig  zweimal  als  Gaste  und 
ebenso  aus  Weimar  Hrn.  Concertmeister  Kömpel  und  Hrn. 
Kammervirtuosen  Demunck.  In  deu  zum  Vortrug  gebrachten 
Trio«  (Op.  66  von  Mendelssohn,  Op  HC  von  Ruff  und  Op.  70 
von  Beethoven),  wio  in  den  F.inzelpicccn  i  Sonaten  von  Beethoven, 
Präludien  von  Sob.  Bach  etc.  et«.)  erfreuten  sich  die  Herron, 
wie  erklärlich,  de«  reichsten  Beifall«.  —  Im  2.  Concert  hatten 
wir  das  Vergnügen,  zum  ersten  Male  die  Conrcrtnängerin  Frl. 
Marie  Klauwell  aus  Leipzig  begrüben  zu  dürfen.  Die  Be- 
geisterung, welche  sie  in  Naumburg  für  «ich  hinterlassen  hat, 
ist  eine  übergroße.  Wenn  die  Künstlerin  ihre  unbestritten  vor- 
zügliche Kraft  der  Bühne  zuwenden  mochte,  so  dürfte  sie  aller- 
dings wohl  mit  den  Primadonnen  der  berühmtesten  Opern  rivali- 
siron.  Mag  Frl.  K.  immerbin  bei  Auswahl  der  zum  Vortrug  ge- 
brachten Compotitionen  die  für  sie  effoctvollsten  Stücke  gewählt 
haben  (wie  z.  B.  die  Arie  „Fiag  ich  mein"  aus  dem  „Barbier" 
von  Rossini  etc.  etc.),  aber  was  verstand  sie  doch  au*  dem 
„Haidenrösloin"  von  Schubert  und  aus  dem  „Klein  Anna  Kathrin" 
von  v.  Holstein  zu  machen  !  So  hatte  die  einfachen  Lieder  wohl 
noch  Niemand  von  un»  gehört.  Wir  rufen  dem  freundlichen  Gaste 
ein  „Koramen  Sie  bald  wieder!"  zu  —  Im  letzten  Scbulz'scben 
Coneeri  sang  Frl.  Formaneck.  Hofopornsängcrin  aus  Weimar. 
Auch  ihr  gebührt  alle  Anerkennung,  besonders  was  Kraft  und 
Fülle  ihrer  umfangreichen  Stimme  anlangt.  Diese  verhältnlsa- 
mässig  (heueren  Concerte  ('20  Sgr.)  sind  immer  reich  besucht, 
und  iat  da«  gewiss  kein  schlechte«  Zeugnis«  für  das  musikalische 
Interewe  der  Naumburger.  E.  M 

Prag,  24.  Nov.  Die  musikalische  Wintorsaisou  wurde  am 
18.  d-  M-  mit  einem  Concerte  des  Hrn.  Egbart ,  eines  beliebten 
Opernsängers  des  Deutschen  Landestheaters,  eröffnet,  in  welchem 
Wagner'«  Kaiser-Marsch  zur  ersten  Aufführung  kam.  Obgleich 
da»  Werk  an  don  Schluss  eines  langen  und  bunten  Pro- 
gramm« gestellt  war,  so  fand  es  doch  von  Seite  de«  «ehr  zahl- 
reichen und  distiuguirten  Auditorium«  die  allgemeinste  Theil- 
nähme  und  einen  ausserordentlichen  Beifall.  E»  wurde  von 
dem  durch  Militairmusikcr  verstärkten  Orchester  de«  Deutschen 
Theaters  unter  der  energischen  Leitung  des  Capellmeister« 
Hrn.  Hansky  mit  Schwung  und  Fener  vorgetragen.  Grone« 
Interesse  bot  in  diesem  Concerto  da«  Wiederauftreten  der 
Sängerin  Frau  Huttary-Pollak,  die  vor  einigen  Jahren  dem 
Verbände  der  hiesigen  Oper  angehörte  und  deren  üppige«  Organ 
nach  dem  Rücktritte  von  der  Bühne  nur  noch  gewonnen  bat. 
Gleichzeitig  trat  die  Schwester  derselben,  Frl.  Huttarr,  als  Ge- 
»angnovize  zum  ersten  Male  vor  die  Ocffentlichkeit ,  deren  Vor- 
trag jedoch  theils  durch  die  unfertige  Methode,  theil«  durch  ein 
starkes  Lampenfieber,  von  dem  die  junge  Dame  merkwürdiger- 
weise in  dem  vom  Sonnenseberne  erfüllten  Concertsaale  ergriffen 
wurde,  eine  we«entliche  Beeinträchtigung  erlitt.  —  An  22.  d. 


gab  die  Sangeriii  Frl.  Kallasch  nach  ihrer  Rückkehr  aus  Russ- 
land, wo  sio  für  die  Concerte  des  Fürsten  Galiuin  engagirt 
war,  ein  gut  besuchtes  Concert  im  Böhmischen  Theater.  Dieselbe 
ist  eine  Schülerin  des  hiesigen  renommirten  Gesauglebrer«  Hrn. 
Pivoda  und  besitzt  eine  klangvolle  und  umfangreiche.  Mezzo- 
sopranstimme. In  dem  Concerte  wirkte  der  Violinspitler 
Hr.  Hans  Sitt,  ein  ehemaliger  Zögling  de«  hiesigen  Musikconser- 
vntoriums,  mit,  der  früher  Dirigent  im  Theaterorehctter  zn  Bres- 
lau war,  in  neuester  Zeit  aber  als  von  Königsberg  „durch- 
gegangen" in  der  „Tonhalle"  signalisirt  wurde.  Sein  Spiel  in 
Mendelssohn'«  Concerte  und  den  G  dur- Variationen  Rode's  war  nach 
der  technischen  Seite  zumeist  befriedigend,  es  fehlt  demselben 
jedoch  ein  bestimmt  ausgesprochener  Charakter.  —  Am  16.  d.  M. 
wurde  im  Deutschen  Theater  nach  einer  Pause  von  beinahe 
10  Jahren  Woher'«  „Euryanthc"  neucinstudirl  gegeben.  Die  Auf- 
führung war  sorgfaltig  vorbereitet  und  wird  gewiss  bei  den 
Wiederholungen  durch  ein  festeres  Eingreifen  der  Stimmen  in 
den  Enscmblcnummern  noch  gewinnen.  Die  grossen  Schönheiten 
dos  Works  fanden  trotz  der  Dichtung  ein  sehr  aufmerksame* 
Publicum,  und  es  ist  nur  zu  wünschen,  das«  dio  Oper  auf 
dem  Repertoire  bleibt,  damit  untere  jüngeren  Musiker,  denen  da* 
Werk  beinahe  eine  Novität  war,  Gelegenheit  hätten,  dasselbe 
naher  studiren  zu  können.  A.  K. 

Concertumschan. 

Alrey.  Concert  für  Ciavier-  und  Gosangmurik  am  3.  Dec, 
veranstaltet  vom  grossherzogl.  hess.  Hofpianisten  Hrn.  Aug.  Scheuar- 
mann  mit  Pianofortewerken  von  Bach,  Srarlatti,  Wober,  Beet- 
hoven, Mendelssohn,  Schumann,  Chopin,  Heller  nnd  dem  Con- 
certgeber.  sowie  mit  Vocalcomposilioncn  von  Händel,  Schumann 
und  Kuhinslein. 

Berlin.  1.  Soiree  (2  Serie)derHH.Joarbim,  de  Ahna,  Rappoldi 
und  W.  Müller  am  16.  Dec. :  Streichquartette  in  D  dur  von  Haydn  und 
in  Fmoll,  Op.  ÜO,  von  Beethoven,  Sextett  (welches ?)  von  B  r  a  b  m  *.  — 
Musikdircctor  Bilac's  Beothoven-Coucert  um  16.  Dec:  Beethoven- 
Ouvertüre  von  Lassen;  Ouvertüren  zu  „Coriolan",  „Egmont" 
und  „Leonore"  (No.  3),  Violiuconcert  (Hr.  Felix  Meyer),  Türki- 
scher Marsch,  C  moll-Symphonio  von  Beethoven.  —  Musikdircc- 
tor Bilse's  Concerto  am  12  bi«  15.,  17.. und  18.  Dec:  Ouvertüren 
zum  „Carneval  in  Rom"  von  Berlio  z,  zu  „Anakreon"  von  Cheru- 
bini, zu  „Uka"  von  Doppler,  zu  „Ossian"  von  Gade,  zum  „Vam- 
pyr"  von  Lindpaintner,  zu  „Ruy  Blas"  und  zum  „Sommernaohts- 
traum"  von  Mendelssohn,  zu  „Tanohäuser"  von  Wagner,  zu 
„Freischütz"  und  zu  „Oberon"  von  Weber ;  H  moll-Symphonie 
von  Schubert,  Trauermarsch  von  Chopin,  „Tasso",  Ungarisch« 
Rhapsodie  und  Raköczy-Marach  von  Liizt,  Scherzo  und  Hoch- 
xeittmartch  vou  Mendelssohn,  Vorspiol  zu  „Lohengrin"  von 
Wagn  er  etc.  —  Concert  des  Hrn.  L  Brüll  aus  Wien  mit  Ciavier- 
werken von  Brüll  (Concert),  Beethoven  (Op.  111),  Schumann 
(Op.  9),  Henschel,  Schubert  und  Rubinsuiin,  sowie  Liedervorträge, 
dea  Hrn.  G.  Henschel. 

Breslau,  5.  Abonnementconeert  des  Orcbesterverein* :  Esdur- 
Symphonio  von  Schumann,  Ouvertüre  zum  „Wasserträger"  ron 
Cberubini  und  zu  „Euryanthe"  von  Weber,  Violoncellvorträge  dea 
Hrn.  Jules  de  Swert.  —  11.  Abonnementconeert  der  Theaterca- 
pelle: Cdur-Symphonie  von  Beethoven,  Scherzo  aus  dem  „Som- 
mernachutraum"  von  Mendelssohn,  Amoll-Concert  von  Golter- 
mann  (Hr.  Rob.  Wendel).  —  Wohlthätigkeitaconcert  des  Hrn. 
Rob.  Ludwig  am  14.  Dec. :  Claviertrio  in  Es  dur  von  Beethoven, 
Bmoll-Scberzo  von  Chopin,  „Dichterliebe"  von  Schumann,  Unga- 
rische Tänze  von  Drahns»  et«.  —  Verein  für  elastische  Musik 
am  16.  Dec:  Streichtrio  in  Ddur,  Pianoforteconcert  in  B  dur 
mit  Streichquartettbegleitung  und  Stroichquintett  in  Cdur  von 
Beethoven.  —  Tonkünttlerverein  am  18,  Dec.  mit  Compoaitionen  Ton 
Beethoven  (Sonate  Op.  109,  F  dur-Vrolinromanze ,  Streichquartett 
Op.  127). 

Chemnitz.  1.  Abonnementconeert  im  Casino;  Trompeten- 
Ouvertüre  in  Cdur  (No.  30  der  Op.  posth.)  von  Mendelssohn, 
A  dur-Symphonie  von  Beethoven,  ConcerUtück  in  Fmoll  von 
Weber-Hensclt  und  Pbanu»ie  über  ungarische  Volkslieder  für  Ptan  o  - 
forte  und  Orchester  von  Liizt  (Frau  Sara  neinze),  Arie  Ton 
Mozart  etc 
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Coblenz.  3.  Abonncmentconrert  de«  Musikinetitutes ;  Pastoral- 
»ymphonie  von  Beethoven,  „Obcron"- Ouvertüre  von  Weber, 
Allegro  aus  Schubert'«  Hmoll-Symphonicfragmenten,  „Beim 
Sonnenuntergang"  von  Gadc,  GesniigvorlTugc  de»  Frl.  Karen 
Hohnsen  au»  Cbri«tiania. 

Darmstadt.  Concert  für  deutsche  Ciavier-  und  Gesangmusik 
am  14.  üec.,  veranstaltet  von  ilm.  Uofpianiat  Aug.  Scheuermann, 
mit  Clavierwcrken  von  Itach,  lieethoven  (Op.  Iii),  Brahma 
(Ungarische  Tänze),  A.  Scheuermann,  F.  Tbieriot  (Allegro 
marxiale  aus  Op.  22)  und  Schumann. 

Eisleben.  Am  12.  Dec.  Concert  de«  Allgemeinen  Musik- 
vereins unter  Mitwirkung  des  Hrn.  Kammermusicus  Himmelstos* 
und  mehrerer  anderer  Musiker  aus  Soudershauscn  mit  Beethoven'« 
7.  Symphonie  und  „Leonorcn"-Ouverture,  sowie  verschiedenen  In- 
atrumeutalsoli. 

Frankfurt  a.  M.  5.  Kammermusik  im  Musoum:  Streichquar- 
tette in  Dmoll  von  Cherubini  und  in  Fdur  (Op.  59,  No.  1)  von 
Beethoven,  Duo  in  B  dur  für  Violine  und  Viola  von  Mozurt. 

Bleuen.  2.  Concert  (Kammermusik)  des  Concert  verein« 
unter  Mitwirkung  der  IUI.  Hccrmann.  K.  Becker,  E.  Wclcker 
und  V.  Müller  aus  Frankfurt  a.  M.  ,  sowie  des  Musikdirectors 
Hrn.  Micklur :  Streichquartette  von  Mozart  (Dmoll)  und  Beethoven 
(Adur  aus  Op.  18),  Clavierquintett  von  Schumann,  Lieder  (ur 
gemischten  Chor  von  H.  Newsidler,  K.  Scandelli  und  Schumann. 

Goes.  Musikaufführung  des  Damcngcsan^vercina  am  22.  Dec. 
mit  nur  Schumann'sehen  Werken  (Op.  6,  86  [für  zwei  Claviere], 
114,  Nummern  au*  Op.  39,  42,  69,  <4,  91).  Dieser  Verein  ver- 
dient hinsichtlich  der  Aufstellung  seiner  Programm«  (s.  frühere 
Nummern  d.  Bits.),  die  sich  mancher  ähnliche  Verein  grösserer 
Städte  zum  Muster  nehmen  könnte,  alle  Achtung. 

Halle  a.  S.  2.  AbonnementcoBcert  im  Volksschulgebäude : 
A  moll-Sytnphonio  von  Mendelssohn,  „Coriolan"-Ouverture  von 
Beethoven,  Intermezzo  aus  der  Emoll-Suite  von  Lacbncr,  Clavier- 
Torträge  des  Hrn.  0.  Beubke  (A  moU-Concert  von  Schumann, 
Scherzo  von  J.  R  e  u  b  k  e  und  Valse-Caprice  von  Scbubert-Liszt). 

Kaiserslautern.  4  C  oncert  des  Cacilienvereina  unter  Mit- 
wirkung des  Musikdirectors  Hrn.  Kugler  aus  Landau  :  Kreutzer- 
Sonate  von  Beethoven  (IUI.  Kugler  und  Maczewski),  3  gemischte 
Chöre  von  F.  v.  Holstein,  Clavierpiecen  von  Schubert,  Schu- 
mann und  Chopin,  3.  Theil  aus  Händel'»  „Josua". 

Leipzig.  6.  Concert  der  Euterpe  :  Sinfonia  eroica  von  Beet- 
hoven, Ouvertüre  zur  „Braut  von  Mesaina"  von  B.  Schunum», 
Gesangvorträge  des  Frl.  M.  Boree,  Violinvorträge  des  Hrn. 
Himmelatoas  aus  Breslau.  —  lO-Gewandhauseoncert :  1.  Symphonie 
Ton  S.  Jadiiisobn,  „Manfred"- Vorspiel  von  C.  Reinecke,  „Frei- 
sehütz"-OuTerture  von  Weber,  Gesangvorträge  der  Fr.  Peschka- 
Leutner,  Claviervorträge  des  Hrn.  Wallenstein. 

Naumburg.  Soiree  des  Gesangvereins  am  9.  Dec.  unter 
Mitwirkung  der  HH.  J.  J.,  N.  und  M  Jimenez:  Ciaviertrios  von 
Haydn  and  Beethoven,  Chorlieder:  „Lockung"  von  Rhein- 
berger und  „Neuer  Frühling"  von  G.  Rebling,  etc. 

Nürnberg.  Concert  des  Privat-Musikverein*  am  11.  Dec. 
mit  der  Ddur-Suite  für  Orchester  von  Bach,  den  Ouvertüren 
„Im  Hochland"  von  Gade,  und  zur  „Zauberflöte"  von  Mozart,  sowie 
mit  Gesang  vortragen  des  Frl.  Leeb  und  Ciaviervorträgen  des  Hrn. 
J.  Weidenbach.  Letzterer  musstc  auf  stürmisches  Verlangen 
noch  eine  Ficce  (von  Weber)  zugeben. 

Ofen.  Concert  des  Männergcaangvtrcins  am  15.  Dec. :  Psalm 
18  von  F.  Liszt,  Winzerehor  von  Mendelssohn,  „Der  Gondel- 
fahror"  von  Schubert,  „Salamis"  von  F.  Gernsheim,  Chöre 
a  capella  von  Schumann,  Abt  und  L.  Zimay,  Gesangduette  von 
Mendelssohn  und  Rubinstein.  Claviervorträge  dea  Fr).  M.  Stein- 
acker,  Violinvorträge  dea  Hm,  Remenyi,  Arie  von  Meyerbeer 
(Fr.  BaMzs-Bogna». 

Oschatz.  Ein  Armcuconcert  am  5,  Dec.  unter  Mitwirkung  der 
Concertsängerin  Frl.  M.  Klauwell  aus  Leipzig  und  des  Hofopern- 
aängers  Hrn.  Tempeet*  aus  Dresden  brachte  u.  A.  C.  Per  fall 's 
„Dornröschen". 

Prag.    2.  Concert  des  Conservatoriums :  4.  Symphonio  von 
''  Beethoven,  Presto  für  kleines  Orchester  von  Haydn,  2.  Satz  aus 
C.  B>inecke's  Adur-Symphonie  ,  Ouvertüre  zu  Calderon's  „Ei 
roägico  prodigioso"  von  A.  W  Ambro». 
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Rotterdam.  1.  Kammrrronsiksoiree  de«  Hrn.  Em.  Wirth: 
G  moll-Claviertrio  von  F.  v.  Holstein,  Violinchaconne  von 
Bach  (Concertmeister  Wirth),  Claviersonate  Op.  57  von  Beet- 
hoven (Hr.  J.  H.  Sikemeier),  Es  dtu-Clavierquartett  vonj.  Rhein- 
borger. 

Rudolstadt.  3.  Quartcttaoirccn  der  HH.  Gottscbalk,  Peter- 
sen, Bloss  und  Brand  am  25.  Nov.,  4.  und  13.  Dee.  mit  Quar- 
tetten von  Haydn  (ßdur),  Mozart  (Cdur),  Beethoven  (Variationen 
aus  Op-  18,  No-  5  und  Op.  95),  Schubert  (C  moll-Fragment), 
Schumann  (Op.  41,  No.  1  und  2)  und  A.  Rubinstein  (Op.  17, 
No  1  und  2).  Dieselben  erfreuten  sich  allgemeinsten  Zuspruchs 
und  Beifalls. 

Waldhelm.  WohltbätrgkciUconcerVder  „Euterpe"  mit  Vocal- 
eompoeitionen  von  E.  F.  Richter  (Motette!,  Mendelssohn, 
E.  Petzold,  M.  Bruch  („lugeborg's  Klage"),  Schumann  (2  Ro- 
manzen für  gemischten  Chor)  u.  A. 

Engagements  and  Gastspiele. 

Breslau.  Hr.  Egony  vom  Stadttheater  zu  Magdoburg  trat 
am  12.  d.  M.  als  Pygmalion  („Schöne  Galathea'*)  gastirend  im 
hiesigen  Lobe-Theater  auf.  —  Chemnitz.  Am  18.  d.  M.  setzte 
Frl.  Jäger  als  Martha  in  Plotow's  gleichnamiger  Oper  ihr  hie- 
siges Gastspiel  fort.  —  Dresden.  Unser  allbeliebter  Bassist  Hr. 
Scaria  wird  uns  im  Monat  April  kommenden  Jahres  auf  eine 
Woche  verlassen .  um  in  Wien  und  Graz  zu  debutiren.  — 
Impresario  Pollini's  italienische.  Operngeselbchaft  (mit  Frau 
Artöt- Padilla  etc.)  wurde  von  der  Intendanz  unseres 
Hoftbeaters  für  einige  Gastvorstellungen  gowonnen.  — 
Frankflirt  a.  M.  Die  köuigl.  preuss.  Hofopernsajigerin  Frau 
Pauline  Lucea  wird  Anfang  nächsten  Jahre«  hier  zu  einem 
Gasirolleneyklus  erwartet.  —  Hamburg.  Im  Laufe  nächster  Tag« 
werden  die  k.  preuss.  Hofopern-  und  Karomersänger  HH.  Nie- 
mann und  Betz  in  Begleitung  dea  Pianisten  Hrn.  Joseffy 
hier  con«ertiren.  —  Magdeburg.  Am  19.  d.  M.  („Martha")  gab 
der  Hofopernsinger  Hr.  Theodor  Wach  t  cl  jun.  ein  einmaliges 
Gastspiel  im  hiesigen  Staditheater.  —  Mainz.  Der  Baritonist  Hr. 
Max  Stagemana  aus  Hannover  wird  im  Laufe  nächster  Tage 
zwei  Mal  im  hiesigen  Staditheater  gastirend  auftreten.  — 
München.  Frl  Stehle  hat  von  den  Hoftheaterintendanzen  tu 
Dresden  und  Carlaruhe  für  die  Monate  Januar  und  April  nächsten 
Jahre«  Einladungen  zu  Gaatspicladebuu  erhalten  und  angenommen. 

—  Peet  Frl.  Trousil  von  der  Wiener  Hofuper  wird  dem- 
nächst im  hiesigen  Nationattbeatcr  einige  Mal  (zunächrt  als 
Or«ino  in  „Lucrezia  Borgia"  und  als  Zigeunerin  im  „Troubadour") 
auftreten.  Da  die  Dame  der  ungarischen  Sprache  nicht  mächtig 
ist-,  wird  sie  italienisch  singen.  —  Stettin.  Das  Ehepaar  Hr. 
und  Frau  Robinson  trat  am  13- d- M  („Afrikanerin")  gastirend 
im  hiesigen  Stadttheater  auf.  Die  zwei  Tage  später  auf  derselben 
Bühne  stattfindende  „Stradella"-Aufrübrung  brachte  abermals  zwei 
Gäste:  Frl.  Hanna  Hagen  und  Hrn.  Wilh.  Richter.  —  Wien. 
Frl.  Urea  von  Murska  nahm  am  18.  d.  M  ihre  Debüt*  im  Hof- 
operntheater wieder  auf,  und  zwar  als  Königin  der  Nacht  in  der 
„Zaubernote".  Der  Director  des  Carl-Theaters,  Hr.  Ascher,  hat  für  die 
demnächst  auf  genannter  Bühne  in  Scene  gehende  neue  Offenbacbiade 
„Der  Schneeball"  neben  Anderen  auch  Frl.  Mila  Röder  auf  zwei 
Monato  engagirt,  die,  wie  Reolatne  sagt,  die  ihr  zufallende  Partie 
bereits  bei  Roger  in  Paris  studirt  hat.  Hr.  Ascher  hatte  der 
Sängeriii,  deren  reizendes  Person  eben  (und  Singweise??)  den 
Wienern  schon  gefallen  wird,  eine  Gage  von  12,000  Gulden  und 
zwei  Benefice  zugeaichert. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche  am  16.  Dec.:  1)  „Vom  Himmel 
hoch"  von  Richter.  2}  „Freut  euch,  ihr  lieben  Christen"  von 
Schröter.    3}  „Es  ist  ein  Ros  entsprungen"  von  Prätori  us. 

—  Carlaruhe.  Schloeskirche  am  26.  Nov. :  1)  „Aus  tiefer  Noth 
schrei  ich  zu  dir",  Choralbeurbeltung  von  H  G  ich  nc.  2)  „Mitten 
in  der  Höllen  Angst  unsre  SUnd  uns  treiben"  (achtstimmig)  von 
Mendelssohn.  3)  „Ob  bei  uns  tat  der  Sünden  viel" 
von  Mendelssohn.  Am  3.  Dec:  1)  „Lobt  Gott,  ihr  Christen, 
alliugleich"  von  N.  W.  Gade.    2)  „Mache  dich  auf,  werde 
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Liebt!"  von  Kürken.  3)  „Ehre  sei  Gott  in  der  Hobe"  von 
D.  Bortn  ionaky.  Am  10.  Dee  :  1)  „Wie  soll  ich  dich  em- 
pfangen", Cboralbearbeitting  von  U.  Giehncu  2)  „Macht  hoch 
die  Thür",  Cbor  von  II.  Glenne.  —  Dresden.  Kreutkirche  am 
16  Dec:  1)  „Frohlocket,  ihr  Völker  der  Erde",  Motette  ron 
F.  Möhrin  g.  2)  „Dom  ine  ad  adjuvandum  me  festina"  ron 
A.  Uomilius.  -  Weimar.  Stadlkirche  am  17.  Dcc.:  „O  Freude 
über  Fronde",  achtatimmige  Motette  von  Eecard.  —  Wien, 
a)  K.  k.  Hofeanell»  am  17.  Dee.:  1)  Messe  in  E»  von  Rcindl. 

2)  Gradualv  („Qni  sedes")  ron  Mich.  Haydn.  3)  Offertorium 
(„Misericordias")  von  Mozart.  —  b)  K.  k.  Hofpfarricirchc  iu 
St.AugustinamlO.  Dcc.:  1) Messe  und  2>  Gradunlo  von  1,.  Wetas. 

3)  Offertorium  (Yiolinsolo  mit  Chor)  von  X.  Am  17.  Dee.: 
1)  Messe  ron  Witiassek.  2)  Oraduale  (Sopransolo)  und 
3|  Ofiorlorium  (Sopran-  und  Yiolitisolo)  von  J.  Krall.  — 
e)  Itamiiiicancrkirchc  am  17.  Dee:  1)  Vocalmessc  in  A  von  A. 
Zsaaskowsky.  2)Gratluale  (Sopransolo  in  F)  von  Randhar- 
tinger. 3)  Offertorium  („Ave  Maria",  Altsolo  in  E)  von  Jna. 
Zangl.   -     d)  Pfarrkirche   zu  Altlcnbenfeld    am    10  Dee: 

1)  Vocalmcsse  in  G  von  Kreon.  2)  Grudualo  (Sopransolo  mit 
Chor  und  Orgelbegleitung)  von  Constanze  Geiger.  3)  Offertorium 
von  Krall.  4)  „Tantum  ergo"  von  Klemm.  —  c|  Pfarrkirche 
zu  Mariabilf  am  17.  Dec.:   1)  Vocalme*»«  in  F  von  Kampier. 

2)  Gruduale  („Ave  Maria",  in  As)  von  Knill.  3)  Offertorium 
(„Pater  noster")  von  C  Greith. 

Operafiberslcht. 

(Vom  8.  bis  16.  Deccmber.) 
Leipzig  Stadtth:  8.  Zampa;  10.  Lustige  Weiber  von 
\\imisor;  13.  Tanuhäuser;  15.  .Nachtlager  von  Granada.  — 
Berlin.  Königl.  Opernhaus:  8.  Focn.ee;  10.  Fidolio;  11.  Trou- 
badour; 14.  Normo;  15  Czaar  und  Zimmermann.  Walballa- 
Volkstb.:  9.  Troubadour;  13.  Lucrezia  Borgia;  14.  Figaro'» 
Hochzeit  -  Bremen.  Stadt,  h  .:  8.  Kcgimcntstochter;  10.  Meister- 
«nger;  10.  Fra  Diavolo.  Breslau.  Lobe-Tb.:  8.  Fäustling 
und  Margarethe! ;  9.  ltlaubart;  10.  und  14.  Rübezahl;  12.  Schöne 
Gul»lhca;  U  JIanui  weiut>  ^   _  Cbemaitz  8wd,th.: 

11.  Czaar  und  Zimmermann.  —  Min.  Thaliath.:  10.  Huge- 
notten ;  12  Barbier  von  Sevilla;  Iii.  Waffciiaebmicd.  -  Dres- 
den. Königl.  Hoftb.:  9  Fra  Diavolo;  12.  Freischütz;  14  Hans 
Holling;  1«.  Martha.  -  Elberfeld  Stadtth.:  8.  Lucrezfa 
liorgm;  lo.  Undinc;  13.  Fidelio.  —  Frankfurt  a.  M.  Stadtth  : 
9  Stumme  von  Portiei;  13.  Prophet;  14.  Barbier  von  Sevilla. 
—  Hamburg.  Stadtth.:  IG.  Verlobung  bei  der  Laterne  —  Han- 
nover. Königl.  Hoflh. :  «.Fidelio;  10.  Margarethe;  11.  Aleaaandro 
htradclla;  14.  Lucia  von  Lammermoor.  —  Magdeburg.  Stndith. : 

12.  und  14  Dinorah;  14.  Troubadour.  —  Mannheim.  Gros*- 
berzogl.  Hof-  und  Nationalen. :  10.  Czaar  und  Zimmermann; 
12.  Weisse  Dame.  —  München.  KiinigL  Hof-  und  Nat.oualth. : 

10.  Fra  Dkvolo;  14.  Lalla  Rookh  im.  David).  Nürnberg. 
Stadtth.:  10.  RegimenUtoohter ;  14.  Lucia  von  Lammermoor.  — 
Prag.  Deutsch.  Landeath  :  8  Prinzessin  von  Trebisonde ;  9.  Huge- 
notten; 11.  Zigeuneriu  (Hälfe);  15.  Lohengrill.  Kralovake 
EMoskiceakodivadlo:  11.  Svatojnnskc  prondy;  13.  Hle*k  (Halcvy) ; 
15.  Figarova  avatba  (Mozart).—  Stettin.    Stadtth.:  10.  Prophet; 

11.  Zampa,  13.  Afrikanerin;  15.  Alexandra  Stradella.  —  Stutt- 
gart. Königl.  Hoflh. :  10.  Mignon.  —  Weimar.  Grosshcrzogl. 
Uofth.:  13.  Fliegender  Holländer.  -  Wien.  K.  k.  Hofopwnth. : 
8  und  11.  Hans  Ueiling ;  9.  Margarethe;  12.  Hugenotten; 
14.  Favoritin;  15.  Fliegeuder  Holländer;  16.  Maskenball  iVerdij. 
Carl-Tb.:  13.  Pariser  Leben.  —  Wiirzburg.  Statth  :  13.  Waffen 
schmied;  16.  Zaubernöte. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Ambro»  (A.  W),  Ouvertüre  zu  Caldcron's  „El  magico  pro- 
digioso".    (Prag,  2.  Coitecrvutoriumscoiicorl.  I 

Rruhms  (J.),  Streichaextctt  (No.  >).  (Berlin,  1.  Kammermusik 
zweiter  Serie  de»  Hrn.  Joachim  ) 

Gade  (N.  W  \  „Beim  Sonncuuutcrgang".  (Coblenz,  3.  Aboonc- 
meiitconcert  des  Mtisikinstitutcs.) 

Gernsheim  (F.),  „Salamis".  (Ofen,  Conccrt  des  Männergeaang- 
verejus.) 


Goldmark  (C),  Suite  für  Piauoforte  und  Violine.  (Dresden, 
1  Triosolreo  der  HH.  Rollfua«,  Seelmann  und  Bürebl.) 

Holstein  (F.  v),  Ciaviertrio  in  G  moll.  (Rotterdam,!.  Kammer- 
musik de»  Hrn.  E.  Wirtb.) 

Liszt  (F  l,  Psulm  18    (Ofen,  Coucert  des  MäiiticrgcaangTcreins.) 

Perfall  (f.),  „Domröschen".    (Oschatz,  Armenconcert.) 

Reine  cke  (C),  2  Satz  aus  der  A dtir-Symphonio.  (  Prag, 
2.  Coiiservutoriunuconccrt  ) 

Rheinberger  (J.).  Cluvicrqu.irtctt  in  E«dur.  (Kolterdam, 
I   Kammermusik  des  Ilm.  E.  Wirth.) 

Joornalschaa. 

Allgemeine  M  ti«  i  k  a  1  isebe  Zuitung  No.  50.  Be- 
sprechungen. —    Berichte  und  Notizen. 

Echo  No.  50.  Aphorismen  über  Musik  im  Allgemeinen  und 
Ober  Clnvicrepiol  im  Besonderen.  Inscctcnrausik.  —  Knust- 
ttnehriebteu.  Beilage:  Ein  Beispiel  von  der  Macht  der  Pariser 
Gesellschaft  dramatischer  Autoren  und  Compotiisten*.  —  Nach- 
richten und  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikzeitung  No.  50.  Offener  Brief 
an  die  Keduction  des  „Echo  musical"  zu  Brüssel  Von  O.  Le*»- 
matin.  —  Berichte  und  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  51.  Besprechung 
dos  2.  Bande*  von  A  W.  Tbayvr's  „Ludwig  van  Beethoven'« 
Loben".  —  Zur  Hand-  und  Fiugergymnastik.  Von  L.  Köhler. 
—  Berichte  und  Notizen. 

Vermischte  Mittheilungen  and  Notizen. 

*  In  einem  schwungvoll  geschriebenen  Artikel :  „Richard 
Wagner'»  lüug  des  Nibelungen"  lenkt  die  „New-Yorker  Musik- 
Zeitung"  die  Aufmerksamkeit  ibrer  Leser  auf  das  Protect  der 
Bayreutbcr  Aufführungen  und  fordert  schliesslich  zur  Unter- 
stützung ilcssolbou  auch  von  di o ss e i  ts  dos  Oreans  auf.  „Sollten 
wir  nicht  auch  unser  Scherflein  heilragou  zu  dem,  edlen  Unter- 
nehmen, und  wäre  es  nur,  um  mit  Stobt  sage»  zu  können  :  auch 
wir  haben  mitgeholfen  ? !  Vielleicht  dass  diese  unsere  Zeilen  An- 
regung gelten,  die  Wagner-Freunde  iu  Amerika  für  den  bezeich- 
neten Zweck  zu  inten  ssiren ,  rcap.  zu  vereinigen  —  wir  wärcu 
daun  gern  bereit,  dem  Vorhaben  nach  Kräften  Vorschub  zu 
leisten.  Zeigen  wir,  bei  einer  hochbedeulsamei)  Veranlassung, 
wie  sie  uns  noch  nie  geboten  war,  das*  auch  in  Amerika  kunst- 
begeisterte Herzen  schlagen,  und  die  Kunst  ebenso  im  Staude 
ist,  zwei  eutfornlc  Welttheilu  mit  einander  zu  verbinden,  wie  es 
der  Humanität  schon  so  oft  gelungen  ist!'  —  Wir  können 
diesem  Aufruf  nur  deu  besten  Erfolg  wünschen. 

*  Der  Platz  für  das  Rieh.  Wagner'sche  Theater  in 
Bayreuth  ist  nach  dem  „F.  C."  auf  und  am  Stuckberg  daselbst 
endgiltig  gefunden.  Die  festliche  Grundsteinlegung  des  Gebäudes 
wird  Anfang  Mai  1872  im  Beisein  des  Meisters  und  des  Minister« 
de«  k.  preuaa.  Hauses,  Freiherrn  von  Schleinitz,  stattfinden. 

*  Franz  Liszt's  neue«  Oratorium  „Christus"  wird,  wie 
„J.  Schuberth'a  kleine  Musik-Zoitung"  milthcilt ,  in  zwölf  ver- 
schiedenen Städten  ,  so  u.  A.  in  München  ,  Wicu  ,  Leipzig  (?), 
Weimar,  Königsberg  und  Pest  zur  Aufführung  vorbereitet. 

*>  Don  Gegenstand  des  diesjährigen  von  der  „Societü  del 
Uuartcllo"  zu  Mailand  ausgeschriebenen  C o m  p o  n  i  »t  en  w  e 1 t- 
kampfes  bildet  ein  vicrsätxiges  Sneich^uarlcu. 

*  Offcnbacb's  neue  Operette  „Boule  de  neige"  giug  au 
15.  d.  M.  iu  den  Boufftts  zu  Paris  unter  grossem  Beifall  zum 
ernten  Mal  in  Sccne;  im  Wiener  Carl-Theater  kommt  diese 
Operette  iu  deu  ersteu  Tagen  des  Januar  zur  erstmaligen  Auf- 
führung (unter  persönlicher  Leitung  des  Componislen)  ßpa&s 
mus»  sein. 

*  Die  Dircctiou  des  Theater»  an  der  Wien  zu  Wien  hat  mit 
der  von  Impresario  Merelll  geleiteten  italienischen  Oporn- 
gcüellsehaft  (mit  Adeliue  Patli  an  der  Spitze)  für  nächstes  Früh- 
jähr  einen  zweimonatlichen  Gaatspiclvertrag  abgeschlossen. 

*  Am  14.  Dec.  ging  Pllicien  David 's  Oper  „Lalla  Rookh" 
im  Müncbener  lloftheater  in  Sccne. 
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*  Die  Herbstsaison  der  Italienischen  Oper  zu 
London  wurde  dieser  Tage  mit  Weber'*  „Freischütz"  ge- 
schlossen; der  Impresario  Mupleson  soll  empfindliche  Verluste 
erlitten  haben. 

*  Die  musikalisch-dramatischen  Geburtshelfer  (vulgo  Tbentor- 
directoreu)  Italien»  werden  Ton  den  Componisten  diese»  Landes 
andauernd  im  höchsten  Grad«  in  Anspruch  genommen.  Au«  der 
langen  Hciho  neuer  Upern,  denen  die  unglücklichen  Theater- 
directoren  aum  Leben  verhelfen  sollen,  nennen  wir  hier  nur: 
„II  Conto  di  Monreale"  von  Gandolfl,  „Luigi  XI."  Ton  l.uca 
Pumagalli  (beide  Tür  Genua  bestimmt),  „Eudosiu"  von  Muritani 
(dem  Theater  zu  Reggio  in  Calabricn  zugedacht,!,  „Fantina"  von 
Impollomeui,  „Non  toccate  la  Regina"  Ton  Altano  (beide  im 
„Teatro  Garibaldi"  tu  Palermo  in  Vorbereitung  befindlich),  „Gu- 
briella  di  Blassac"  von  Gomea  (Compouist  des  „Guarany")  uud 
„11  Falcoiiieve"  von  Montuoro. 

*  Die  dem  Thcatre  de  la  Monnaic  tu  Brüssel  von  dem 
dösigen  Commuualrath  gewährte  Subvctiüou  von  80,tHK>  Frcs. 
wurde  auch  für  «la»  nächste  Tbeaterjahr  bewilligt,  trotzdem  sieb 
der  Direktor  dieser  Bahne,  Hr.  Vuchot,  erboten  hatte,  die  Leitung 
des  Theaters  ohne  Subvention  tu  führen,  —  vorausg< setzt ,  dass 
mun  ihm  etwa»  mehr  freie  Hand  Hesse.  Diese  lctttcre  Clausel 
machte  das  Angebot  scheitern. 

*  Die  bereits  für  den  18.  Juni  in  Aussicht  genommen  gewesene 
fünfzigjährige  Jubelfeier  der  erstmaligen  Autführuug 
von  Wob  er 's  „Freischütz"  im  Herliuer  Opcrubiiusc  (die  erste 
Vorstellung  der  Oper  fund  bekanntlich  daaelbst  am  18.  Juni  1821 
statt)  musste  wegen  des  auf  diesen  Tug  tallendon  Truppeneinzug« 
unterbleiben.  Man  bescbloas,  dieselbe  bis  auf  Weber'«  Geburts- 
tag zu  verschieben,  und  so  ging  denn  die  Oper  am  18.  Dcc  neu 
cinsludirt,  mit  neuen  Decorationen  und  Costumen  und  mit  Frau 
.Mallitiger  als  Agatbe  iu  Scene. 

*  Impresario  Grau  aus  Now-York  hat  für  die  bereits  in 
diesem  Blatte  erwähnte  amerikanische  Concerttour  mit  A.  Kubin- 
stein  auch  noch  den  Violinisten  Wieniawski  engagirt. 

*  Frau  Pauline  Luvca  hat  bei  ihrem  iieulichen  Auftreten 
iu  St.  Petersburg  (als  Zerline  im  „Don  Juan")  ganz  abnormen  Er- 


errungeu;  eiuzelne  Billets  zu  dieser  Vorstellung  sollen  mit 
100  Rubel  bezahlt  worden  seiu. 

*  Musikdirektor  Roh.  Radecke  in  Berlin  hat  den  Titel 
eines  königlichen  Capellroe isters  erhalten. 

*  Nuch  dem  „ü.-l.  B."  wird  Frau  Mallinger,  die  ge- 
feierte Berliner  Primadonna,  nach  Ablauf  der  Saison  aus  der 
Herliuer  k.  Oper  scheiden. 

*  Richard  Wagner  ist  in  der  Nacht  vom  16.  zum  17.  d. 
glücklich  in  Mannheim  eingetroffen  und  am  Bahnhof  festlich 
empfangen  worden. 

*  Milte  nächsten  Monates  steht  den  Städten  Wien,  Pest, 
Pressburg,  Prag,  Herlin  und  Leipzig  das  freundliehe,  laug  ent- 
behrte Ereignis«  II.  v.  Billow'scber  Clavierconccrte  bevor. 

Gestorben.  Levasseur,  eine  der  Celebriüttcn  der  Pariser 
Graud  Opera,  ist  unlängst  gestorben.  —  In  Mailand  verschied 
um  14.  Nov.  Francesco  Almasi,  Organist  au  der  Kirche  San 
Fcdc  und  Orgelprofe*sor  am  Conscrvntorium.  —  Am  12.  Dec. 
starb  in  Rudolstadt  der  peus.  fürstl.  Hofcapfllnioister  Friedrich 
Müller  im  Alter  von  Kü  Jahren.  _  Derselbe  hat  sich  haupt- 
sächlich als  ClarinettTirtuos  bekaunt,  dagegen  eiuen  weniger 
günstigen  Namen  als  fruchtbarer  Compouist  gemacht.  —  Die 
ehedem  beliebte  OpernsJitigeriu  Frau  F Ii o ss -  F.  h  n  es  ist  am 
Hl.  Nor.  in  Uerlin  gestorben. 

Ausieichnuna.8».  Der  Herzog  von  Coburg  h  at  den  IUI. 
Feri  K  letzer  und  Emil  Scaria  das  Verdienstkreuz  und  dem 
Pianisten  Uni.  Jul.  Sachs  den  Titel  eines  Professors  der  Musik 
verlieben. 

Musikalien'  und  Büchermarkt. 

bÄngrtrofm:  F.  Gernsheim,  „Germania".  Ein  deutscher 
Sicgeagesung  für  Männercbor  und  Orchester,  Op.  24.  —  Dr.  W. 
Langhans,  Das  musikalische  Unheil  uud  seine  Ausbildung 
durch  die  Erziehung.  —  Rieh.  Wagner,  Beriebt  an  den  Deut- 
schet! Wagner- Verein  ülter  die  Umstände  und  Schicksale,  welche 
dio  Aufführung  des  Bübnenfestspiclcs  „Der  Ring  des  Nibelungen"  . 
begleiteten. 


Kritischer  Anhang. 


Stücke  aus  den  Violin-  und  Violonccll- 
«olo-Sonaten  von  J.  S.  Bach.  Für  Piauoforte  bearbeitet.  Com- 
plet  1  Thlr.  U)  Sgr.    Leipzig,  ü.  Heinze. 

Der  Horausgcberin  vorliegender  fünf  Stücke,  die  —  beiläufig 
bemerkt  —  auch  einzeln  kauflich  sind ,  verdankt  die  Mnsikwclt 
bereit«  eine  ganze  Reihe  so  trefflicher,  ja  fast  durchweg  mustcr- 
giltiger  claviermässigor  Bearbeitungen  uud  Uebertrngungen  Bach'- 
scher  Werke,  dass  jede  neue  in  dieses  Gebiet  schlagende  Arbeit  der 
genannten  Dame  das  günstigste  Voruriheil  erwecken  muse.  Auch 
dio  „Auserlesenen  Stücke"  werden  Keinen ,  der  sie  zur  Hund 
nimmt,  in  seinen  Erwartungen  täuschen  In  der  fciusiuuigstcu 
Weise  bat  Sara  Heinze  Meister  Sebastian'«  Violiu-  uud  Violoncell- 
pasaagen  den  Eigentümlichkeiten  der  Clavicrtcchnik  anzupassen 
verstanden,  ohne  sich  die  geringste  Impiclut  zu  Schulden  kommen 
zu  lassen.  Wesentliche  Abweichungen  von  den  Originulpas*ugi  n 
und  -motiven  zeigen  sich  nur  da,  wo  solche  durch  die  Natur  des 
Claviers  unbedingt  geboten  waren.  Dio  der  Ilauptstimnie  zuge- 
fügte Begleitung  ist  entweder  rein  harmonischer  Natur,  oder  sie 
ist  da,  wo  die  Nebenstimmen  selbständiger  auftreten ,  thematisch 
gehalten;  in  beiden  Fällen  aber  bekundet  die  Bearbeiterin  gleich 
tiefes  Verständnis«  der  Barb'schcii  Musik.  Dio  Tempo-  und 
sonstigen  Vortragsbeteiohnuugen  sind  vou  Sara  Heinze  thoils 
präcistrt,  tbcils  nen  hinzugefügt  und  werden  gewiss  gleich  den 
sehr  brauchbaren  Fiugersntzandeutungen  willkommen  sein.  So 
sciion  denn  die  „A userlese ueu  Stücke"  allen  Freunden  Bacb'scher 
Tonkunst  auf  das  Angelegentlichste  empfohlen.  —  Zum  Sehl  uns 
möge  hier  »och  ein  Nachweis  der  Quellen  folgeu,  aus  denen  die 
Horausgcberin  schöpft«:  No  1  (Prcaitibulc,  Ednr)  und  ft  (Rondo, 
R  dur)  sind  der  6.  Violinsonatc  entnommen  und  bilden  dort  den 


ersten  (Preludio,  Edur)  und  dritten  Sau  (Gavotte  und  Rondo, 
Edur);  der  siebeule  Satz  der  2.  Violiiisonate  (Tempo  di  Bourree, 
11  moll  I  erscheint  in  den  „Auserlesenen  Stücken"  als  No.  4 
(Bourrcc,  G  nioll);  No.  2  (Loufc.G  dur-Gmoll)  findet  sich  als  fünfter 
Satz  (Bourrcc  1,  II,  Cdur-Cnmll)  in  der  3.  Violoncelbtouatc  (von 
S.  llciuzo  fälschlich  ViolouccH-Suite  genannt);  No.  3  (Intrata, 
G  moll)  ist  dem  Anfang  der  i>.  Violonrellsonate  (Prelude,  Cmoll) 
entlehnt;  das  bei  Buch  nachfolgende  Allegro  ist  weggelassen, 
dafür  leitet  der  die  Intrata  beschlicssende  Domiiiautaccord  in  die 
in  gleicher  Tonart  stehende,  unter  No.  4  bereits  genannte  Bourree 
über.  —  Einige  in  dem  von  der  Verlagshandlung  sonst  trefflich 
ausgestatteten  Werkchcn  stehen  gebliebene  Druckfehler  sind  so 
leicht  kenntlich,  dos*  dieselhen  hier  nicht  erst  besonders  bezeich- 
net zu  werden  brauchen.  B  .....  u. 


Fr.  Hermann.  14  Pieec»  curactcristiqucs  pour  Piano  et  Violou 
d'apres  Stephen  Heller,  Op.  16,  transcrites.  Berlin,  Schlesinger 
(Lienau).    2  Livr.  k  1  Thlr.  20  Sgr. 

Der  Werth  dor  Stephen  Heller'*  hen  Etüden  ist  längst  an- 
erkannt. Das  bekunntc  Op.  IG  („L'Art  de  pbraser")  euthalt  iu 
fünf  Heften  25  „Etudes  mclodtques  pour  1c  Piano".  Aus  diesen 
bat  Fr.  Hennann  14  Nummern  ausgewählt  und  unter  obigem 
Titel  für  Piano  und  Violine  übertrugen.  Von  denselben  liegt 
uns  nur  das  erste  Heft  vor,  enthaltend  No.  1—6,  1)  Canzonetta, 
2)  Impromptu,  3)  Lied,  4)  Nocturne,  5)  Roudcau,  Ü)  Allcmaiidc. 
Die  in  Rede  stehende  Bearbeitung  ist  eine  geschmackvolle  und 
zur  Uebung  wie  zum  Vortrage  zu  empfehlen.  11.  St. 


■ 
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Briefkasten.  M.  It.  in  H'.  Ihro  „ti^dunkenspahne"  geben  gutes  Feuer,  sind  jedoch  im  Ganzen  iu  grob  gehobelt.  —  Carlitut  in 
L.  Wir  können  Ihnen  die  Geheimhaltung  Miro«  Numettt  natürlich  nicht  tuschwören;  vir  verstehen  daher  nicht,  wa»  Sie  in  dieser 
Hinsicht  ausser  unserem  Versprechen,  Ihren  Namen  so  lange,  als  wir  die  alleinige  Verantwortlichkeit  für  ihre  Itcrichte  übernehmen 
können,  ein  redaktionelles  Gohcimniss  bleiben  lassen  tu  wollen,  noch  für  Sicherheit  verlangen.  —  Die  nachgefragten  Prämien  sind 
nur  theilweise  (Chopin,  Mendelssohn)  separat  zu  erlangen.  —  A'.  »S.  in  F.  Wir  freuen  ans,  (laus  auch  Sie  die  Kalender-Idee  am 
Plaue  Huden.  Dw  l  nutaud,  das«  Sie  nicht  Mitarbeiter  des  „M.  W."  sind,  hindert  nicht  Ihro  thatkräfüge  Unterstäuung  bei  Her- 
stellung ber.  Prämie.  —  L.  H.  in  /'.  Beaten  l)auk  für  Ihre  gewissenhafte  Erfüllung  unseres  Wunsches,  wenn  wir  auch  wegen 
Stoffüherfüllung  schliesslich  keinen  umgehenden  Gebrauch  machen  konnten.  —  S.  /).  in  V.  Dos  an  anderen  Orten  bes.  der 
Biographien  und  Pacsimilos  gegebene  Versprechen  haben  wir,  wie  Ihaou  auch  die  heutige  No.  bezeugt,  wegen  Hangeb  an  Raum 
nicht  vollständig  erfüllen  können.    Das  neue  Quartal  wird  diese  angebliche  Untarlaasungssilnde  gut  machen. 


Anzeigen. 

[510.]        J  J  Orjo'i^jQ-^UgfrflJbß  l  l  la  wcui&cn  T*«-«n  «scheint. 

Deutsche  Messe  ^  ^etflowniana. 

für  gemischten  Chor  Auifeütze  und  IVtittlieilungeii 

mit  Beglcihing  von  Blasinstrumenten  oder  der  Orgel  von 

<*  c-u.  ■*>  Gustav  Natt  ob  ohm. 

Franz  Schubert.  .T.  „ -p;.5-~.-^aiin> 

l'artitur  1  Tlilr.    7'/,  Ngr.  Preis  2  Thlr.  10  Ngr. 

Singstimmen    ....    1     „     —       „  , 

Orchesterstimmen.    .    .    1     „      171/,    „  Soeben  erschien  in  meinem  Verlage: 

Verlag  von  J.  r.  Gotthard  in  Wien.  — ^  . 

(Auslieferung  in  Leipzig  bei  Kob.  Forborg.)  il  OF €1I8CI1C  OnVEITIirC 

  für  Orchester 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  L  Hirtel  in  Leipzig.  P>15.]  ™J 

Durch  alle  Buch-  und  Musikhandlungen  zu  beziehen.  Al  II             ff  1  11  €1  1  II  ff» 

C.  M.  v.  Webcr's  Pianoforlewerke.     Partitur  '  ?  .  1  Thlr.  10  Ngr. 

[Mi.]               zweitiändifr.  Orcheeterstimmen     ....  3    „   1%  „ 

oP.  7.  8ept  Variation»  sur  Vlen  qua  Dorina  bell«  .  12  Ngr.  Ciavierauszug  zu  vier  Händen    l     „    —  „ 

Op.  12.  Momento  Capriccios«  .    .   .    .*  t>  Ngr.  _                _                  .    __  _ 

Op.  21  Grande  P»l0".lie.   9  Ngr.  AUff.  OraiiZ  11  HamfeUTg. 

oP  L'4  Erste  grosse  Sonate  21  Ngr.   CT  — CT 

Perpetuum  mobile  aus  Op.  24  12  Ngr.  ~~ -— ~ ~ ~~~~ ~ — "~ " 

'St'&.^l'SZSXiS  ;  :  :  :     :  :  SSg:  Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 

Op.  <ö  Rondo  brillant.   Ksdur  9  Ngr.  Soeben  erschienen: 

üp.  65.  Aufforderung  zum  Tanz  9  Ngr.  ^  _  _  _         _  __  _  _  _ 

$  S  J5a.TS!Ä,,r  :::■:::::  ".SS:  Wilhelm  Hill. 

op  79..Coaoertat0ek  18  Ngr.  [5161                       Op.  28. 

Op.  3.  Slx  Pleces  faX»0rha,II<II<,r'  13  Ngr.  Z  WCl  SOIlöt illCll 

^p      2uil  o!ece8  facile8        .  ,  -,o- «         ■»  }S  nir  Pianolbrte  und  VioUne. 
Op.  60.  Huit  Pleces  ....   Heft  1  18  Ngr.  lieft  2  18  Ngr. 

_   No.  1.  Pr.  1  Thlr.  5  Ngr.  No.  2.  Er.  1  Thlr.  7»/,  Ngr- 

^•Monatshefte ffir  Musikgeschichte,  [517.,  Im  Vetlag  t0I1  E.  w.  ¥rlitmcU  in  LiiMif 

herausgegeben  von  der  Gesellschaft  für  Musikforschung.  orec  cn'  -            ,         l#a    J  IX 

Berlin  bei  T.  Tnuitwefo  (M.  Bahn).    Preis  des  Jahr  AllS   ÜW  KlllderWelt. 

ganges  2  Thlr.    Mit  Januar  18« 2  beginnt  der  4.  Jahr- 
gang und  wird  den  monatlich    erscheinenden   Heften  Zwölf  kleine  Tonbilder  für  Pianofortc- 
eine  Beilage,  die  moderne  Musik  betreffend,  beigegeben.  von 

  II  ol>.  Schwalm. 

[513  ]  FrlCdr.  KrÄtwchmer  Xtulif.,  Leipzig. 

Op.  1.  —  20  Ngr. 
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Allen  Conccrtinstitnten  und  Gesangvereinen  em- 
pfehle ich  zu  Weihnacht»-  und  Neujahrs-Aufführungen 
folgende  in  meinem  Verlage  erschienenen  Werke: 

[518]  Cbristnacbt, 

Cantate 

von 

Aug.  v.  Platen, 
für  ^olo»tinini<'ii  uiitl  Olior 
mit  Begleitung  des  Pianoforte 

compoilirt  von 

Ferd.  Hiller. 

Op.  79. 

Für  Orchester  instrumentirt 


Partitur  2  Thlr.  15  Ngr.     ClaviBruusrug   1  Thlr.  12',',  Ngr. 
Orchcaterttimmeii  2  TLlr.  15  Ngr.    Solosingstimnien  7\»  Ngr. 

ir  Sopran  5  Ngr.,  Alt  I  und  II  ä  2','4  Ngr.,  Tenor 
I  und  II,  Las»  I  und  II  ä  5  Ngr. 


zur  Festfeier 
auf  Gymusien,  Semioarien ,  Heal-  lod  höherei  BörpjrschDlen 

für 

rjcmifdjten  (tljor  mit  fitßjetaa  tos  pianoforte 

componirt  toii 

Theodor  Kode. 

Op.  30. 

CUmenrau.  u.  Stimmen  IThlr.  7Y„Ngr.  Stimmen  einzeln  •21/,Ngr. 

Neujahrslied 

von 

Friedrich  Kiickert, 
für  Chor 

mit  Begleitung-   des  Orchesters 

componirt  von 

Robert  Schumann. 

Op.  144. 

No.  f)  der  nachgelassenen  Werke. 

Partitur  4  Thlr.  10  Ngr.  Clamrausiug  2  Thlr.  20  Ngr. 
Orchettcrstimmcn  3  Thlr.  20  Ngr.  (Violine  I,  11,  Brauche 
&  7V*  Ngr.,  Violoncello  10  Ngr.,  Contrubuts  7','i  Ngr.)  Chor- 
«timmen  1  Thlr.  10  Ngr.  (Sopran,  Alt,  Tenor,  Ouks  u  10  Ngr.) 

J.  Rieter-Biedermann 

In  Leipzig  und  Winterthur. 

Ein  uls  Componist  und  musikalischer  Sohriflsteller 
geachteter  Mann  in  gesetzten  Jahren  sticht  Umstünde 
halber  Stelle  als  Redacteur  einer  musikalischen  Zeit- 
uchrift  oder  auch  als  Correctop  in  einer  grösseren 
^  IVfusikvcrlagshandlung.  Nähere  Auskunft  wird  die 
Rcdact.  d.  Musikal.  WochenbL  gef.  crthcilen.  [519.] 


843 

CompositionenvonJulius  Zellner 

[520.]         im  Verlage  von  J.  P,  Gotthard, 

Wien,  Kohlmarkt  No.  1. 

(Auslieferungslager  in  Leipzig   bei  Roh.  ForbeFg.) 

Op.  2.  ,,Fünf  Charakterstücke"  für  Pianoforte  —  20 
Op.  3.  „Sechs  Clavierstficke"  ....  —  20 
Op.  4.    „Suite"  (Präludium,  Scherzo,  Marsch, 

Romanze  und  Finale)  für  Pianoforte  1  21/, 
Op.  5.    „TPloin  Hmoll"  für  Pianoforte,  Violine 

und  Violoncello  3  10 

Op.  G.    „Phantasie"   (Ober   ein  altdeutsches 
Volkslied)  in  Form  von  Variationen 

für  Pianoforte  '.  —  25 

Op.  7.    „Symphonie  in  Fdur"  für  gr.  Orch. 

Partitur   6  22'/» 

Stimmen  7  20 

Arrangt.  ä  4  mains   2  27'/t 

Dio  Vcrlagshandlung  ,mntht  Mutikcr  und  Musikfreunde 
nachdrücklich»!  auf  Zöllner'«  Compositi« 


Neuigkeiten  unter  der  Presse. 

1521.]  Verlag  von 

Rieter  -  Biedermann 

in  Leipzig  u.  Winterthur. 

Sonate  für  zwei  Pianoforte 

von 

Johannes  Brahms. 

Op.  :u>>i« 
Partitur.'  Preis  3  Thlr. 

Etieder  u.  Gesänge 

von 

G.  F.  Daumer 

für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  dea  Piano- 
forte componirt  von 

Johannes  Brahms. 

Op.  57. 
Zwei  Hefte  ä  I  Thlr. 

I.leder  u.  Gesänge 

für  eine  Singsthnme  mit  Begleitung  des  Pianoforte 
componirt  von 

Johannes  Brahms. 

Od.  58. 
Zwei  Hefte  ä  I  Thlr. 


Digitized  by  Google 


H44 


Verlag  von  F.  E.  C.  LeUCkart  (ConaUntin  Sander) 
[522]  in  Leipzig. 

Zu  beziehen  durch  jede  Bach-  oder  Musikalienhandlung. 
Soeben  erschienen : 

Bmat©  BlMfei5» 

ßkizzen  und  Studien 
für  Freunde  der  Musik  und  bildenden  Knust 

von 

A.  W.  Ambros. 

Mit  dem  Portrait  des  Verfassers,  gestochen  von  Adolf  Neumaim. 

In  hall:  Der  Originalsloif  zu  Weber'»  „Freischütz".  — 
Musikalisches  au«  luilien.  ->-  Deutsche  Musik  und  deutsche  Mu- 
siker in  Italien.  Abbe"  Li*«  in  Horn.  -  Carneval  und  Tanz 
in  alter  /eil.  Die  ..Messe  soleimelle"  von  Kossiui.  -  Hertor 
lierlioz.  —  Sigismund  Thalberg.  —  Sehwind'«  und  Mendelssohn'» 
„Melusine".  —  Zur  Erinnerung  an  Friedrich  Overbeck.  -  F*tis. 

—  Wagneriana.  -  Tage  in  Assisi.  -  Im  Canipo  Sauto  ru  Pisa. 

—  Flora»  und  Elbflorenz.  —  Lose  Studienblätter  aus  Florenz 
und  dc»ieii  Nachbarschaft  {(iiotlo.  -  Die  Ucsvhicble  des  Anti- 
christ). —  Von  der  Holbein-Auastellung  iu  Dresden.  — Alessaudro 
Stradella.  —  Robert  Franz.  —  Musik- Deilagen. 

Elegant  geheftet  1  »/»  Thlr.    Elegant  gebunden  2  Thlr. 

Aus  dem  Leben  eines  alten  Organisten. 

Nach  den  hinterlaesenen  Papieren 

Carl  Gotüieb  Freudenberg's 

•  bearbeitet  von  D.  W.  Viol. 

/«'rftc1  Auflage  (billige  Ausgabe).  Elegant  geheftet.  Preis:  15  Sgr. 


Früher  erschienen  in  demselben  Verlage: 
Ambros,  A.  VV.,  Geschichte  der  Musik.  Mit  zahlreichen  Noten- 
bcispielen.  Erster  Hand.  Preis:  3  Thlr.  Zweiter  Band. 
Preis:  4  Thlr.  Dritter  Hand.  Preis:  4  Thlr. 
Kranz,  Robert,  Offner  Brief  an  Eduard  Hanslick.  Ueber  Be- 
urteilungen alterer  Tonwerke  namentlich  llarh'scher  und 
Händcl'uoher  Vokalmusik,    ticheftot.    Preis:  12  Sgr. 

Hiller,  Ferdinand,  Aus  dem  Tonleben  unserer  Zeit  Gelegent- 

liirbes.  Nouc  Folge.  Mit  dem  Portrait  des  Verfassers  naeh 
einer  Originalst  iebnung  von  Adolf  Neumann.  Geheftet.  Prois  : 
l  Thlr. 

- —  Latfw'f  van  Beethoven.  Gelegentliche  Aufsätze.  Geheftet. 
Preia:  20  Sgr.  Elegant  gebunden  mit  dem  Portrait  Beethoveu's. 
Prois   1  Thlr. 

Ureas.  Pmas,  W.  A.  Mozart  als  Clavier-Componlit.  Geheftet. 
Preis  :  12  Sgr. 

Mensen,  ti. ,  Ludwig  van  BeethOVM.  Ein  musikalisches  Cha- 
rakterbild. Mit  dem  Portrait  Beethoveu's.  Elegant  geheftet. 
Preis:  1V<  Thlr.  Elegant  gebunden.  Preis  1\,  Thlr.  Mit 
Goldsehnitt  l'/'j  Thlr. 

Uoi»igrn,  All  res)  von,  Don  Juan.  Oper  von  W.  A.  Mozart. 

Auf  Grundlage  der  neuen  Text-L'eborsetzung  von  Bernhard 
von  Gugler  neu  seenirt  und  mit  Erläuterungen  versehen.  lHtJU. 
Geheftet.    Preis:  15  Sgr. 


Gesucht 


[523.]  _______ 

wird  fUr  eine  Schule  im  Westen  Englands  eine  Deutsche,  welche 
befähigt  i»t,  guten  musikalischen  Unterricht  und  spcciell  im 
Singen  zu  geben,  liedingüngcu  sind  40  Pfd.  Stcrl.  jährlich 
und  vollständiges  kostenfreies  Unterkommen.  Adressen  bittet 
mau  in  der  Expedition  dieses  Hluttei  abzugeben 


[524.]  Soeben  erschienen  in  meinem  Verlage : 

Grädener,  C.  G.  P.,  Op.  52.  Phantastische 
und  Träumereien.   Heft  I.  2  a  25  Sgr. 

Früher  erschienen : 
Grädener,  C.  G.  P.,  Op.  20.    Concert  in  A  inoll  für 

Pianoforte  und  Orchesler.    5  Thlr.  20  Sgr. 

 Die  PianoforteMimme  allein.    2  Thlr. 

 Op.  51.    Variationen    über   ein  Originaltheraa. 

27 »/,  Sgr. 

Aug:.  Cranz  in  Hamburg. 

[525]   Bei  M.  SchlOSS  in  Co  In  erschien: 

30  Lieder  von  Franz  Schubert 

für  Pianoforte  übertragen  von 

Stephen  Heller« 

Neue  Ausgabe  in  einem  Bande. 
Preis  2  Thaler  netto. 

[D2C]  ^.upp.  rJTliiimml«pi*  in  Leipzig 
empfiehlt   den   Herren   Musikdirektoren    seine  reich- 
haltige Musik  •Leihanstalt  f.  arranglrte  Streieh- 

Orcliesterilllisik.  —  Katalog  wird  gegen  Einsendung 
von  2  Sgr.  (in  Briefmarken)  umgehend  zugesandt. 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Hirtel  in  Leipzig. 

l5*]     IWozart's  Opern 

in  Partitur, 

kritische  Ausgabe  von  Jul.  Rietz. 

Oper  in  2  Acten.    Carton.  10  Thaler. 


[528] 


Verlag  von  H.  Pohle,  Hamburg. 


Jon.  Seb.  Bach. 

Sechs  Sonaten  für  Violoncell 
mit  Clavier-Begleitung  (nebst  Fingersatz-  und 
Bogenstriclibczeichnung)  verteilen  von 

Carl  O.  P.  Grädener. 

I.  Heft.  3  Sonaten  in  G,  D  moll  und  C.   I  Thlr. 

Grädener  sagt  in  seiner  Vorrede  zu  diesen  Sonaten  unter 
Anderem:  Die  Art  dos  Arcompagnemciits  selbst  aber  beruht  auf 
folgenden  Ansichten  des  ltearbeiters :  „Eine  blo»  und  lediglich 
harmouischo  Begleitung  würde  dem  liach'schcn  Orundwesen  und 
Stil  eiueu  durchaus  fremden  Stempel  aufdrücken,  ja  eiue  breite 
und  dicke  Aecord-Untcrlnge,  Wie  sie  wohl  versucht  Ist, 
den  Coniponisten  wie  <!en  Spieler  leicht  erdrücken.  So  blieb 
Zweierlei:  entweder  zu  versuchet!,  in  bescheidener  abor  möglichst 


>der 


iebt 


Bach'schcr  Weise  leicht  zu  eoiarapuuctircn, 
aller  Orten  ist's  vergönnt,  dem  alleothalbcii  ganz  und  in  der 
Fülle  sich  aussprechenden  Mei&tcr  ruch  nur  ein  Tüttelchen  selbst- 
standigen  Stimniparts  hinzuzudichten  —  naeh  Kräften  discret 
und  wenig  störend  zum  Apparat  des  Harmonischen  zu  greifen"  eU-. 


im.a  .  ..  c.  u.  Ms 


tili  All 


/i 
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